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1. Johdanto

Kandidaatintutkielmassani tarkastelen ja analysoin taiteilija Toshio Saekin (s. 1945)
teoksia 1920-1930-lukujen Japanissa modernina aikana esiintyneen modan gaaru
(£ % v H—/, “modern girl”) ilmion pohjalta. Modan gaaru oli Japanin
massamedian luoma ilmio sekad nimitys modernista radikaalista naisesta, joka syntyi
modernin ajan historiallisten sekd sosiaalisten muutosten seurauksena. Modan
gaaru-ilmio oli yksi osa sen aikaista Ero guro nansensu (—-v 7 o}t A,

“Erotic grotesque nonsense”)-ilmiotd ja siksi kasittelen myos lyhyesti, kuinka
modan gaaru sitoutui timan ilmion kontekstiin. Tutkin, kuinka modan gaarun eli
japanilaisen modernin naisen piirteet heijastuvat Toshio Saekin 1970-luvulta aina
nykypaivaan asti luomien teosten naishahmoissa, kuinka hahmot ilmentavit
japanilaisen modernin ajan naisen luonnetta seka representaatioita niin poliittisessa
kuin eroottisessa mielessd. Tarkastelun keskiossd on myo6s, kuinka japanilaisen

modernin ajan naisen asema heijastuu Saekin t6ihin.

Valaisen tutkielmassani ilmioiden taustoja, niiden sijoittumista Japanin historiaan
seka etenkin sitd, kuinka japanilaisten naisten asema muuttui modernina aikana.
Pohdin yhteiskunnan seki naisen aseman vastavuoroisuutta: oliko muutoksessa kyse
vain nousevasta feminismistd ensimmaiisen maailmansodan jilkeen vai kokiko
naisten asema muutoksia vasta ndiden ilmioiden seurauksena? Teosten
analysoimiseksi on tidrkedd valaista naisten aseman historiallisia konteksteja ja
kuinka ne ovat jattaneet jalkensa nykypaivan Japaniin. Japanilaisten naisten asema
ja sen muutokset ovat olennainen osa modan gaaru- ilmion syntya seka

muovautumista ja timéan vuoksi kisittelen aihetta laajasti.

Pidan valttamattomana kertoa tutkielmassani taiteilija Toshio Saekin taustoista:
millainen on hénen tyylinsd taiteilijana, millainen suhde héanelld on omaan
taiteeseensa ja minkilainen yhteys hianen taiteellaan on perinteiseen japanilaiseen
taiteeseen. Tarkastelen erityisesti sitd, kuinka ero guro nansensu-ilmion modan

gaaru on lasna Saekin teoksissa ja tyylissa.



Tukeudun tutkielmani analysoinnissa ikonografiseen analyysimenetelmain.
Ikonografian avulla selvitetian mita teos pitda sisillaan, mika sen aihe on ja mitka
ovat teoksen konventionaaliset symboliset merkitykset.! Esi-ikonografisen analyysin
vaiheessa kuvailen Toshio Saekin teosten sisidltod ja rakennetta yksityiskohtaisesti.
Toisessa eli ikonografisessa analyysin vaiheessa liitin teokset osaksi modan gaaru-
ilmiota ja kuinka niistd ilmenee modan gaarun vertauskuvalliset merkitykset seka
symbolit, joita taiteilija on pyrkinyt ilmaisemaan. Paisen teosten analysoinnissa
myo6s syvemmalle tasolle, jossa liitdn teokset osaksi suurempaa kontekstia, Japanin

modernia aikaa ja ajan henkea.

Vaikka Saekin teokset on tehty yli 40 vuotta modan gaaru -ilmion jalkeen, niilld on
paljon yhteista: Saekin tyot luokitellaan aina ero guro-taiteeksi, jonka juuret ovat
modernin ajan ero guro nansensu-ilmiossa. Ero guro-taiteella viitataan eroottisen
groteskeihin teoksiin, joissa ihmiset toteuttavat painajaismaisia sekd seksuaalisia
fantasioitaan. Ero guro nansensu-ilmi6 sisilsi myos eroottisen groteskeja piirteita,
tosin piirteet olivat hillitympia ja viittasivat 1dhinna symbolisesti poliittisiin seka

yhteiskunnallisiin muutoksiin.

Japanin historia seka kulttuuri ovat aina kiehtoneet minua suuresti. Kiinnostukseni
Japanin populaarikulttuuriin alkoi jo varhaisessa idssa ja nykyisin kiinnostukseni
onkin laajentunut my6s muihin kulttuurisiin- sekd historiallisiin alueisiin. Toshio
Saeki oli minulle taiteilijana varsin uusi tuttavuus, mutta nykyaan sitakin
inspiroivampi. Saekin tyylissi ilmeneva eroottinen outous, kauhu seka

selittimattomyys puhuttelevat minua paljon.

1 Ockenstrom & Falt 2012, 189.



2 Modan gaaru -ilmio

Modan gaaru oli Japanin historiassa lyhytikdinen, mutta sitdkin merkittivampi
ilmio. Sen aikakausi sijoittui Japanin modernille ajalle. Ensimmadisen
maailmansodan jilkeen Japanissa elettiin historiallisen murroksen aikaa ja tdna
aikana tapahtui useita tarkeitd sosiaalisia sekd yhteiskunnallisia muutoksia.
Keskiossd modernina aikana oli erityisesti naisten aseman muutos, johon modan
gaarun voi katsoa vahvasti linkittyneen. Naisten aseman muutosten sekd modan
gaaru-ilmion suhde voidaan nahda vastavuoroisena: muutokset tekivit modan
gaarusta sen, mitd se oli, mutta myos modan gaaru oli osallisena muovaamassa
japanilaisten naisten asemaan liittyvid muutoksia. Monille modan gaaru nayttaytyy
vain keskiluokkaisena poOyhkeilevin eroottisena naishahmona, joka tupakoi, joi
alkoholia sekid hurmasi miehia lansimaisissa vaatteissaan, mutta ilmi6on liittyy myos

paljon muuta, joka ei ole ulkoisesti havaittavissa.

Ensimmaisessa luvussa kisittelen kokoavasti japanilaisten naisten aseman historiaa
noin 1100-luvulta lahtien. Tarkastelen sitd, millainen naisten asema oli ennen
murrosta seka sen aikana ja kuinka asema muuttui murroksen seurauksena. Toisessa
ja kolmannessa luvussa pyrin tarkastelemaan ja kuvailemaan modan gaarua myos
mahdollisimman yksityiskohtaisesti: miksi “moderni tytt6” ilmestyi tdnd aikana
Japaniin, mitd modan gaaru teki aikanaan ja millaisena han nayttaytyi muille

ihmisille ja medialle.

2.1 Perinteinen japanilainen nainen ja historiallinen murros

Lahestulkoon lapi koko Japanin historian naisten asema on ollut alisteinen ja
epatasa-arvoinen. Ennen 1800-luvun loppua Japani oli ollut 700 vuotta sotilasvallan

alla. 2 Samuraiden muodostama sotilasaatelisto hallitsi maata feodaalisen

2 Konttinen & Jalagin 2004, 27.



jarjestelman alla vakiinnuttaen patriarkaalisen jarjestelmén Japaniin.? Varsinkin
samurai-aateliston sisdlld tdma jarjestelma tuki naisten yhteiskunnallisen aseman
heikentymisti ja naisia pidettiin usein vain avioliittopolitiikan valineina tai kotiin

eristettyini taloudenhoitajina.

Muiden yhteiskunnallisten kaytdntojen ohella my0s Japanin paauskonnot
painottivat naisten aseman heikentamistia. Buddhalaisten oppien mukaan nainen oli
aina miesta alempi elimidnmuoto ja naisen oli synnyttivd uudelleen mieheksi
paiastikseen nirvanaan. Konfutselaisuudessa taas todetaan, ettd naisella on aina
elamissdan vain itseddn ylempid miehid ja naisen tuli titen osoittaa ehdotonta
kuuliaisuutta miesauktoriteetteja kohtaan. ¢+ Vaikka Japanin kansallisuskonnon
shintolaisuuden mytologiassa paajumaluus kuuluu naispuoliselle auringonjumalatar
Amaterasu Omikamille5, ei silli ollut endd suurta merkitysti Japanin yhteiskunnan
sukupuolijarjestelméssa. Uskonnolliset seka patriarkaalisuutta tukevat opit nakyivit

lopulta koko Japanissa.

Naisten aseman heikkous nékyi erityisesti kotiolosuhteissa: naisella oli valtaa seka
auktoriteettia hanta vahdisempia perheenjasenia kohtaan, mutta samalla nainen oli
aina alisteisessa asemassa hianta ylemmassa asemassa oleviin tahoihin, pAidasiassa
miehiin. ¢ Oli myo0s yleista, ettd miehelld oli useita vaimoja, paavaimo seka
jalkavaimoja poikalasten syntymisen takaamiseksi. Yksi naisen tidrkeimmista
tehtavista olikin toimia jalkeldisten tuottajana miehelleen. Toisin kuin samurai-
yhteisoissa, alempien yhteiskuntaluokkien naisilla oli ollut aiemmin monia samoja
oikeuksia kuin miehilld, kuten omistusoikeus. Tilanne muuttui 1500-luvun lopussa,
kun sotilasaateliston valta ylsi myos alempiin yhteiskuntaluokkiin ja esimerkiksi

naisten omistusoikeus siirtyi kokonaan miesten haltuun.?

Naisia opetettiin kotona hyviksi ja sivistyneiksi vaimoiksi. Kierteleviat opettajat

opettivat tytoille sosiaalisia taitoja sekd muun muassa laulua, tanssia ja kukkien

3 Konttinen & Jalagin 2004, 29.
4 Konttinen & Jalagin 2004, 35.
5 Konttinen & Jalagin 2004, 28.
6 Hunter 1989, 138.
7 Filt 1994, 67-68.



asettelua. 8 Opaskirjoista opeteltiin naisille hyodyllisia ominaisuuksia, kuten
kuuliaisuutta, siveyttd ja rauhallisuutta. Tyttojen ja poikien tapaaminen varhaisessa
idssd estettiin usein?, ehka juuri siveyssyista. Naisen tuli myos pidattaytya turhista
viihdykkeista ja retkistd, minka vuoksi naisilla ei ollut lupaa poistua kodistaan ilman
miehen lupaa. Japanilaisten naisten sivistysoppeja tarkastellessa tulee ottaa
huomioon, ettd suurin osa niistd opeista oli enemmankin ihanteita ja niiden
taydellista noudattamista vaadittiin vain samuraipiireissa. Myo6s miehilld oli omia

saadoksia, jotka liittyivat esimerkiksi kiyttaytymiseen ja pukeutumiseen.!?

1800-luvun lopulla samuraivalta alkoi hiipua. Meiji-restauraatioksi kutsuttu
hallintokausi alkoi vuonna 1868 ja se toi keisarivallan takaisin Japaniin.
Restauraation myota Japaniin rantautui uusia koulutuksellisia ihanteita. Taman
seurauksena naisia koulutettiin yha enemman ja ihanteeksi nousi valistunut seki
viisas nainen. Tama oli my6s vuoden 1880 keisarillisen koulutusasetuksen tavoite.!!
Vuonna 1872 sidadettiin maarays oppivelvollisuudesta, jonka pyrkimyksena oli tuoda
3—4-vuotinen kansakoulu seka tytoille etta pojille. Tama johti toivottuihin tuloksiin:
jopa 98% tytoista oli kaynyt kansakoulun Meiji-kauden paattyessa vuonna 1920.12
Kuitenkin vield Meiji-restauraation aikana naisten asemaa pyrittiin sddtelemian
ankarin kisin, silli vuonna 1898 sdidettiin siviililaki, jonka tarkoitus oli pitaa
patriarkaalinen perhemalli voimassa vuoteen 1945 asti. Tama tarkoitti kaytannossa
sitd, ettd suurin paatosvalta perheissi tulisi olemaan aina perheenpailla eli miehella.
Samana vuonna tuli voimaan my0s yhteiskuntarauhalaki, joka Kkielsi naisilta
oikeuden osallistua poliittiseen toimintaan, kokouksiin tai edes puolueisiin.!? Nain

naisten asema koki edistymisten my6ta myos suuren taantuman.

1900-luvun alun moderni aika oli japanilaisille naisille suurten muutosten aikaa.
Naisille oli aukaistu uusia ovia tyoelamaan jo 1860-luvun Japanissa, mutta naisten
todellinen tyollistiminen mielletian usein alkaneeksi vasta modernina aikana.

Teollistumisen myota tyopaikkoja avautui runsaasti muun muassa erilaisissa

8 Konttinen & Jalagin 2004, 35.
9 Konttinen & Jalagin 2004, 36.
10 Uno 1991, 28-30.

1 Sjevers 1983, 22—25.

12 Schneder 1928, 52.

13 Mackie 1997, 35.



tehtaissa. Tyopaikoilla vallitsi kuitenkin usein naisten asemaa alistava ilmapiiri:
naisten palkka oli miehid alhaisempi ja tyOopaikan olosuhteet sekd vaatimukset
epamiellyttavat. Suuret yritykset pakottivat naiset asumaan tyopaikan ahtaissa
makuusaleissa ja heiddn vapaa-aikaansa rajoitettiin. Taman seurauksena naiset
jarjestivat 1920-luvun lopussa useita eri lakkoja vaatien omia oikeuksiaan seka tasa-
arvoista kohtelua tyopaikoille. Vaatimukset paremmista tyoolosuhteista sai naiset

myos liittyméaéan erilaisiin ammattiliittoihin.4

1910- ja 1920-luvuilla kulutuskulttuuri alkoi kukoistaa uusien tuotteiden ja
kulutusmahdollisuuksien myotd. Kulutuskulttuuria tuki erityisesti uusien
kauppakeskusten avaaminen sekd ulkomaalaisten tuotteiden ostomahdollisuudet.
Lansimaalaisia vaikutteita rantautui Japaniin ndiden uusien kulutustuotteiden
mukana, ja tamd nakyi esimerkiksi ldnsimaalaisen vaatemuodin yleistymisena
Japanissa. Naisilla ldnsimaiden vaikutus ndkyi hyvin juuri pukeutumisessa:

perinteisistd kimonoista siirryttiin lansimaalaisiin vaatteisiin.!5

Japanissa otettiin kdyttoon myo0s uusia englanninkielisia lainasanoja wasei-eigo-
sanoja ( fi % # 3% | "Japanese-made English"), jotka tukivat lansimaisten
vaikutteiden maihinnousua, vaikkakin sanat ovat muodostaneet Japanin kulttuurissa
siten aivan oman merkityksensa.'6 Esimerkkina tasta on japaninkielinen sana modan
(& #>), joka on lainasana englannin modern-sanasta. Japanissa on my0s oma sana
modernille, kindai ( & A 72 V»), mutta sana viittaa ennen modernia aikaa
tapahtuneisiin, sen ajan uudenaikaisiin konventioihin. Sana modan taas viittaa juuri
1900-luvun alun modernin ajan uusiin urbaaneihin kaytantoihin.l” Taman vuoksi
sana kindai ei sovi modernin ajan tarkasteluun eika siten myoskidan tutkielmani

asiayhteyteen.

Massamedia oli yksi suurimmista modernin ajan muutosten ilmentijista ja tuona

aikana japanilaiset aikakaus- sekd sanomalehdet kavivat kiihkeda keskustelua

4 Gordon 2009, 139—140.
15 Gordon 2009, 140—141.
16 Miller 1998, 124.

17 Silverberg 2006, 14.



ilmiomaisestd modernista naisesta. Useat lehtiin kirjoittavista naisista halusivat
keskittya etupaissa kirjoittamaan naisten oikeuksista seka asemasta yhteiskunnassa,
mutta suurin huomio kiinnittyi timan modernin naisen kuvailuun, yksityiselamaan
sekd seksuaalisuuteen. Media ja padasiassa miehet alkoivat kutsua titd ilmiota
nimelld modan gaaru. Ilmiolla oli muualla maailmassa vastaavanlaisia ilmentymia,
mutta japanilaisessa modernin ajan yhteiskunnassa se sai aivan omanlaisensa

mittasuhteet.18

2.2 Modan gaaru- ilmion esiintyminen

Modan gaaru, lyhennettyna moga, sai nimen ensimmaista kertaa vuonna 1925 Nii
Itarun artikkelissa Contours of the Modern Girl (suomeksi Modernin tyton
varjostukset.) Itaru Kkirjoitti artikkelissaan japanilaisista uudenaikaisista naisista,
jotka olivat avoimen seksuaalisia seka kaytokseltadn jopa aggressiivisia ja eroottisia.
Itarun nimeamaa modan gaaru-termia tarkasteltiin seka tulkittiin mediassa monin
tavoin, vaikkakin journalistien maaritelmdt modan gaarusta saattoivat erota
toisistaan paljon. 19 Jotkut Kkirjoittajat keksivat jopa useampia versioita modan
gaarusta, mutta mairitelmit termistd olivat silti paapiirteisesti samankaltaisia

suhteessa toisiinsa.20

Pyrin itse tarkastelemaan modan gaarua mahdollisimman kattavasti huomioiden
laajasti siitd tehtyja maaritelmid. Pyrin muodostamaan maaritelmistd koherentin
kokonaisuuden ja samalla tarkastelen seuraavia kysymyksia: kuka oli modan gaaru ja

mitka asiat vaikuttivat modan gaaru-ilmion syntyyn?

Vaikka massamedian luomaa modan gaarua on hankala maaritelld lyhyesti, modan
gaarun voi ajatella olevan Ensimmaiisen maailmansodan sosiaalisten seka

kulttuuristen muutosten synnyttama esineellistetty kuva modernista japanilaisesta

18 Gordon 2009, 141.
19 Nii 1925, 24—31.
20 Silverberg 2006, 59.



naisesta. 2! Han oli nainen, joka halusi olla itsendinen ja radikaali, ottamatta
kuitenkaan kantaa maan poliittisiin asioihin. Modan gaaru ei ollut naisten
oikeuksien puolestapuhuja, vaikka halusi asettaa itsensid samalle viivalle miesten
kanssa ja hylata vanhat, naisia alistavat japanilaiset traditiot.22 Modan gaaruiksi siis
kutsuttiin naita Japanissa “uudenlaisesti vapautuneita” naisia, joita pidettiin osittain

oman aikansa feministeini ja sankarittarina.

Modan gaaru ei ole yksinomaan japanilainen ilmio. Se on vahvasti sidoksissa
lansimaalaistumiseen seki sen vaikutuksiin Japanissa. Vaikkakin modan gaarulla oli
monia ldnsimaalaisia piirteitd, se ei silti ollut lansimaiden tuotos, vaan hyodynsi
piirteiti muokaten ne taysin omannikoisikseen. 23 Lansimaissa vastaavanlaisia
naisilmi6itd oli 1920-luvun modern girl- ja flapper- ilmiot 24, jotka omasivat
samankaltaisia piirteitd kuin modan gaaru. On tdrkead erotella kuitenkin
japanilainen ja lansimainen ilmio toisistaan: Modan gaaru on japanilaisten
journalistien, sosiokulttuuristen seka poliittisten muutosten aikaansaannos ja osa
Japanin historiaa. Nama kulttuuriset ja historialliset kontekstit huomioon ottaen on
loogista ajatella, ettd japanilainen modan gaaru eroaa paljon lidnsimaalaisesta

vastineestaan.

2.3 Modan gaaru: ulkonako, luonne ja motiivit

Modan gaaru tunnistetaan sekid identifioidaan usein hanen vartalonsa seka
ulkondkonsa mukaan. Modan gaarun ulkonioélle olennaisia piirteitd olivat lyhyet
hiukset ja pitkat sidaret.25 Perinteisesti Japanissa pitkiin hiuksiin liitetdan paljon
voimaa, pyhyytta seka elamain liittyvia positiivisia asioita. Naisten kohdalla pitkat
hiukset liitetddan usein esimerkiksi runsaaseen hedelmallisyyteen seka
viehattavyyteen.26 Lyhyt, lansimaalaisempi hiusmuoti ei ollut modan gaarulle vain

muoti-ilmio, vaan se symboloi kapinointia perinteisid kauneusihanteita kohtaan.

21 Silverberg 2006, 51.

22 Silverberg 2006, 52.

23 Nii 1925, 24.

24 Rosenberg 2014.

25 Silverberg 2006, 53.

26 Hiltebeitel & Miller 1998, 77—78.



Modan gaarun pitkien ja paljaina olevien jalkojen katsotaan taas symboloineen

uuden elamin luomista japanilaisille naisille.27

Pukeutuminen ja vaatemuodin muuttuminen olivat merkittivd osa modernin ajan
sosiaalista muutosta ja sen voi niahdd myos liittyneen vapauden haluun seki
kapinointiin perinteisid arvoja kohtaan: vanhoilliset kimonot vaihtuivat vihitellen
lansimaisiin, paljastavimpiin vaatteisiin. Provokatiivinen pukeutuminen oli yksi
modan gaarun tunnusmerkeisti. Modan gaarun ylld nahtiin usein varikkaiita seka
kuvioituja vaatteita, joka oli osoitus kiihkeydesta seka himosta, jota ei haluttu peitella.
Lansimaalaistuminen ei ollut modan gaarun tavoite tai ihanne, vaan osa niin
sanottua valttimatonta lansimaistumisprosessia, joka saavuttaisi Japanin ennemmin

tai myohemmin.28

Modan gaarulle oli tyypillista provokatiivisen ulkondon lisdksi myos
tavanomaisempaa hekumallisempi kayttaytyminen. Modan gaarun kiinnostus oli
paaasiallisesti mielihyvan tavoittelussa ja saannissa. Siveyttda modan gaaru piti
naurettavana ja irtosuhteet miehiin olivat tyypillisid. Oman edun tavoittelu miesten
hurmaamisessa oli myos tavallista ja modan gaarulle oli hyviaksyttavaa hurmata seka
kayttad hyviakseen miehid esimerkiksi rahallisten hankintojen saamiseksi.29 Tassa
suhteessa modan gaarua voi luonnehtia haikailemattomaksi. Koska modan gaaru oli
autonominen ja itseriittoinen nainen, vakiintunut parisuhde yhteen mieheen oli

modan gaarun arvojen mukaan tarpeeton.

Avioliitto oli modan gaarun ajatusmaailmalle vastainen ja syyn siihen voi nahda
1920- luvun perhepoliittisessa ilmapiirissid. Urbaanissa Japanissa vuoteen 1924
mennessa japanilaisten naisten hakemien avioerojen luvut olivat huipussaan ja
taman vuoksi vanhaa, miesten etua tavoittelevaa kansalaislakia harkittiin uudelleen.
Aiemman kansalaislain mukaan vain aviomies oli oikeutettu paiattdmaan perheen
asioista, kuten avioerosta ja uusi laki toisikin naisille enemméan vapauksia

avioelamaan: avioerosta tulisi helpompi ja naisilla olisi oikeus omaan omaisuuteen.

27 Teppei 1926, 175—177.
28 Kishida 1927.
29 Silverberg 2006, 60.



Modan gaarun pahamaineisuus ja kapinahenki tuli siten ilmi my0s perhe-elamassa ja
naisen aseman muutoksessa perheen sisilld. 30 Vaikka modan gaaru ei ollut
poliittisesti aktiivinen tai edes halukas vaikuttamaan asioihin laajemmin, modan
gaarun voi silti katsoa toimineen naisiin kohdistuvien poliittisten muutosten
kiihdyttdjana Japanissa. Japanilainen naisiin liittyvd idea hyvistd vaimosta ja
viisaasta didistad oli modan gaarun vastainen ja tama oli myos yksi syy, miksi modan

gaaru nahtiin uhkana japanilaiselle idealle ydinperheista.s:

30 Silverberg 2006,67.
Silverberg 2006, 70.



11

3 Erotiikan kummiseta, Ero guro nansensu ja Shunga

Toshio Saekia (jap. Saeki Toshio, £ {H# %) on usein tituleerattu japanilaisen
erotiikan kummisediksi ja taiteilijalla onkin takanaan yli 40—vuoden taiteilijaura.
Mediahuomiota sekd kansainvilistd mainetta Saeki sai jo 1970-luvulla ja on yha
aktiivinen.32 Taiteilijan viimeisin nayttely pidettiin heindkuussa 2016 Torontossa,

Kanadassa (www.presspop.com).

Saekin toistd huokuu ristiriitaisuus ja intohimo: Vaikka hidn korostaa toissdan
vahvasti perinteistd japanilaisuutta, jonka voi ndhda teosten hahmoissa ja miljoissa,
vie Saekin tyyliin kuuluva groteskius ja eroottisuus taiteen pois perinteisten
japanilaisten arvojen piiristd. Teokset on toteutettu japanilaisella puupiirros-
tekniikalla, joka painottaa teosten japanilaisuutta entisestian. Samaa puupiirros-
tekniikkaa kaytettiin jo Japanin Edo-kaudella suositussa shunga-taiteessa, johon

palaan tutkielmassani myohemmin.

Saekin taide ei ole kevyttd katseltavaa. Taiteilijan teoksia voisi luonnehtia sairaiksi,
mielipuolisiksi tai jopa painajaismaisiksi. Groteskit ja mielikuvitukselliset kuvat
herattavat katsojan kiinnostuksen samalla jarkyttden sisallollaan. Mutta tama
shokeeraava kokemus, joka katsojille muodostuu teoksia katsellessa, on kenties

niiden tarkoitus.

Saeki on itse kommentoinut taiteensa filosofiaa seuraavanlaisesti:

“Laitan sen ndin: antaa muiden thmisten piirtdad kauniita kukkia kukkimaan
miellyttdvdn ndkoiseen maisemaan. Mind sen sijaan yritdn vangita ne eloisat
kukat, jotka joskus piiloutuvat ja kasvavat hdpeilemdttomdssd, moraalittomassa ja

kauhistuttavassa unessa.”33

32 Jansen 2013.
33 Jansen 2013.



3.1 Toshio Saekin taustat

Toshio Saeki syntyi vuonna 1945 Kaakkois Japanissa Miyazaki prefektuurissa.
Piirtimisen taidon Saeki oppi nuoruusvuosinaan ja valmistuttuaan graafisen alan
oppilaitoksesta hin sai tyopaikan mainossuunnittelijana. Vuonna 1969 Saeki muutti

Tokioon asumaan.

Vuosi 1970 oli Saekille merkittivd monessakin mielessa. Taiteilija sanoi talloin
loytaneensa oman taiteellisen tyylinsa, jonka seurauksena hin teki toita taukoamatta
ja lahetti niita eri julkaisijoille. Aluksi julkaisijat eivat kuitenkaan pitianeet Saekin
toita tarpeeksi kiinnostavina. Myohemmin samana vuonna tilanne kaantyi
pailaelleen, silli Saeki paitti vedostaa kaikki ensimmaiset tyonsi ja lahettda ne
jalleen julkaisijoille. Uusi yritys kannatti: suosittu japanilainen miestenlehti Heibon
Punch paatti julkaista kaikki Saekin teokset lehdessdan. Lehti, joka oli erityisen
tunnettu vaikutusvaltaisena “tyylien julistajana”, antoi Saekin uralle sen tarvitsemaa
tukea. Saekin tyot saivat erityisesti kansainvilistd mainetta. Vuonna 1970 hin
julkaisi myos ensimmaiisen Kkirjansa Saeki Toshio gashii‘n (“Collection and

Drawings of Toshio Saeki”). 34

3.2 Ero guro nansensu modernin ajan henkena

Saekin taidetta on yleisesti kuvailtu termilla ero guro vaikka taiteilija itse kuvailee
taidettaan vain sanalla erotica, eli eroottinen taide. Ero guro, eli eroottinen
groteskius, on termi japanilaiselle eroottisen groteskille taiteelle. Ero guro on
lyhenne termistd Ero guro nansensu (eng. Erotic grotesque nonsense), joka oli
ilmi6 Japanin modernina aikana, erityisesti 1930- luvun alussa. 35 Tuolloin
ekonomisten seka poliittisten purkausten siivittdma alettiin kiinnostua hedonistisen
sekd sensationaalisen oudoista ja jopa kielletyista asioista. Keskiossa ilmiossa oli
erotiikka, seksuaalinen madannaisyys sekd moraalinen rappio. Ero termilla viitataan

erotiikkaan, ei valttimatta vain sen seksuaaliseen puoleen, vaan varikkdidseen

34 Saeki 2006.
% Silverberg 2006, 28.



elinvoimaisuuteen. Guro viittaa groteskiuteen, puutteista syntyneeseen kulttuuriin,
johon myos kodittomat ja kerjaldiset ovat tyytyneet. Nansensulla tarkoitetaan

teatraalista mellakkaa, joka kyseenalaistaa vallassa olevat luokat ja kulttuurit. 3¢

Ero guro nansensun voi niahda ajan zeitgeistina, eli modernin ajan “henkena” seka
trendini, jolla ei kuitenkaan ollut tiettyd yhteista paamaaraa tai edes filosofiaa. Ero
guro-taide oli modernina aikana vastaus Japanissa koettuihin konservatiivisiin seka
yhteiskunnallisiin paineisiin. Ilmion olennaisena osana toimii myos laajemmin

kiasittelemani modan gaaru-ilmio.

Toisen maailmansodan aikana ero guro nansensu-ilmion aika alkoi olla ohi. Samalla
ero guro-taide hiipui hetkellisesti ja kaikkeen eroottiseen taiteeseen suhtauduttiin
kriittisesti. Sodan paityttyd asenteet seksuaalista kayttaytymistd kohtaan kokivat
kuitenkin vapautumisen eikd eroottisiin aiheisiin taiteessa suhtauduttu enda niin
jyrkasti. Julkaisijat saivat nyt vapauden julkaista aikaisemmin tukahdutettua taidetta

seka kirjallisuutta.

3.3 Shunga — eroottisia puupiirroksia

Modernina aikana myos shunga-perinne teki paluuta taiteen piiriin.37 Shunga-
taiteella tarkoitetaan japanilaisia eroottisia ukiyo-e-puupiirroksia, jotka olivat
suosiossa erityisesti Edo-kauden (n. 1600-1868) Japanissa.38 Kuvat olivat alun perin
monistettavaa, kaupallista halpatuotantoa eikd shungaa pidetty aikanaan oikeana

taiteena. Japanissa kuvat olivat myos julkisesti kiellettyja siveettomyytensa vuoksi.39

Shunga kuvia ostivat miehet ja pddasiallinen kayttotarkoitus niilla oli seksitapojen

opettelu, vaikkakin asennot ja tilanteet kuvissa olivat usein eparealistisia. Shunga-

3% Silverberg 2006, xv—xvi.

37 Horowitz 2010.

38 Helsinki City Art Museum 2002, 23-28.
39 Konttinen & Jalagin 2004, 92.



kuvia pidettiinkin usein “ostettavina haaveina seka fantasioina”.40 Eldimet seka taysi
alastomuus olivat harvinaisia aiheita shunga-taiteessa. Teosten tyyli vaihteli hilpean

ilakoivista synkkiin seka viakivaltaisiin kuviin.4!

Shunga kuvien vakivaltaistuminen seka niiden sensurointi johtui osittain
viktoriaanisamerikkalaisen ja japanilaisen kulttuurin yhteentorméayksesta: Japani
halusi lansimaistua ja titen sivistya sekd noudattaa lansimaisia moraalikasityksia.42
Alastoman taiteen kysymys Japanissa oli hankala. Japanissa oli oma vanha
eroottisen kuvaston perinne, johon haluttiin ottaa vaikutteita esimerkiksi Ranskasta.
Mutta amerikkalaiset eivat halunneet, ettd Japanin perinteet siveellisesta taiteesta
muuttuvat, joten Japani koki, Amerikkaa kunnioittaen, velvollisuutenaan sensuroida
alastoman taiteen tdysin. 43 Sodan jilkeinen sensuuri liittyi erityisesti
hapykarvoitukseen ja sukuelimiin. Sensuuria ei kuitenkaan tarvittu, ellei kuva
ollut “kiihottava”. 44 Sensuuri nidkyy myos Toshio Saekin taiteessa sukuelinten
kuvaamisessa: sukuelin on usein selkea osa teosta, mutta sen tilalla on usein kuvattu

jokin muu asia tai esine.

On esitetty useita viitteitd shungan suhteesta Edo-kauden naisiin. Kuva shungan
naishahmojen dominanttiudesta on herattanyt keskustelua siitd, ettd shunga olisi
edustanut naisten ja miesten vilista seksuaalista tasa-arvoa tuona aikana.
Kuitenkaan shungan tarkoitus ei ollut dokumentoida aikaa tai paikkaa. Kuvien
tarkoitusperit viittaavat enemmain ihmisten fantasioihin ja siten ei voi sanoa,
kuvastivatko shunga-kuvat lainkaan tosielamai. Ei myoskaan osata varmasti sanoa,

oliko shunga suunnattu lainkaan naisille ja toimivatko naiset shungan kuluttajina.45

Valokuvaus-tekniikoiden kehitys 1900-luvun alussa toi markkinoille mahdollisuuden

ostaa eroottisia valokuvia, jonka vuoksi shunga- ja sen myotd puupiirros-taide jaivat

40 Konttinen & Jalagin 2004, 93.
41 Konttinen & Jalagin 2004, 94.
42 Konttinen & Jalagin 2004, 100.
43 Konttinen & Jalagin 2004, 102.
44 Bornoff 1992, 600—601.

45 Konttinen & Jalagin 2004, 95.



vihemmalle suosiolle. Tadman vuoksi perinteinen shunga hiipui unohduksiin

toistaiseksi.46

Toisen maailmansodan jilkeen shunga taiteessa keskityttiin fetisseihin seka
aarimmaisten skenaarioiden kuvaamiseen. Yleisid aiheita shunga-teoksilla olivat
muun muassa sadomasokismi sekd intohimo-itsemurhiin lukeutuva seppuku, jolla

tarkoitetaan rituaalista itsensa “suolistusta”.4?

Seka shunga ettd ero guro nansensu olivat pinnalla modernin ajan Japanissa ja ne
jakoivat useita samoja piirteitd keskendan. Shunga- taiteen seki ero guro nansensu-
ilmion yhteentormiyksen voi ndhda paremmin sodan jilkeisen ajan ero guro-
taiteessa, jossa korostetaan niin shungalle kuin modernin ajan ero guro nansensu-
ilmiolle ominaisia piirteitd. Nykyaikaisessa ero guro- ja uudemmassa shunga-
taiteessa vakivaltaisuus, groteskius ja seksuaalisuus kietoutuvat yhteen ja tdma on

visuaalisesti havaittavissa Toshio Saekin taiteessa.

46 Munro 2008, 92.
47 Horowitz 2010.



4 Modan gaaru Toshio Saekin tuotannossa

Tassa luvussa analysoin valitsemiani Toshio Saekin t6itd modan gaaru- ilmion
valossa soveltamalla ikonografista menetelmia. Olisi mahdotonta analysoida kaikkia
Saekin teoksia niiden runsaan lukuméairan vuoksi. Saekin tuotannossa modan gaaru-
ilmio esiintyy toistuvasti ja taten pyrin valitsemaan analysoitavaksi teokset, jotka
kuvaavat Saekin tuotantoa monipuolisesti. Saekin ero guroksi kutsuttu tyyli on
lyhenne ero guro nansensusta ja taten kytkeytynyt modernin ajan ero guro nansensu-
ilmioon. Modan gaaru ja ero guro nansensu ovat molemmat osa modernia aikaa ja
sen ajan henked, jonka vuoksi modan gaaru-ilmion yhdistiminen Saekin toihin on
luontevaa. Analyysini tarkoitus on tukea ajatusta modan gaarun jattimasta
perinnosta: ilmio on enemman tai vahemmain ajankohtainen vield nykyaikanakin,
kuten myos ero guro- ja shunga-taide. Keskityn analyysissani kuitenkin vain modan
gaaruun ja jatidn muut ero guro nansensu-ilmion osat ja shunga-taiteen vihemmalle

huomiolle.

Saekin teoksilla ei ole nimii, ja tarkkoja vuosilukuja on miltei mahdoton loytaa.
Taidekirjoja ja niiden ilmestymisvuosia hyodyntden pyrin laittamaan teokset

kronologiseen jarjestykseen.

Toshio Saeki ei ole tulkinnut omia teoksiaan julkisesti. Hin on sanonut, etta kykenee
selittdmain taiteensa kautta vain omaa itsedin ja hian korostaa tulkinnassa katsojan

subjektiivista tulkintaa.48

48 Jansen 2013.



KUVA 1. Toshio Saeki: Nimeton. 2010. https://art.vniz.net/en/saeki/Saeki-41-2.html

Teoksessa on kaksi nuoren nakoista tyttod seka yksi miespuolinen henkil6. Miehen
jalkojen tilalla on vain pyoOrapari ja hanen oikeaa kattansa lavistaa keihds. Miesta
keihastaa toinen, koulupukuun pukeutunut lyhythiuksinen tytt6. Miehen kaulan
ympadrilla on valjaat, joita toinen, lansimaiseen mekkoon pukeutunut tytto pitelee
kasissdan. Miehen lavistetty kasi hamuaa koulutyton hameen alusta ja miehen ilme
on tuskainen. Toisen tyton kasvoja korostaa vieno hymy ja heidan sadrensia ovat
paljaana.

Teoksesta voi nihda useita modan gaarun eroottiseen puoleen viittaavia piirteita.
Toinen tytoistd on pukeutunut liansimaalaiseen, kuvioituun mekkoon ja hinen
alushousunsa nakyviat selkedsti hameen alta. Tama viittaa modan gaarun
kapinallisuuteen: Perinteisten arvojen vastainen pukeutuminen sekd provosoiva
asento alusvaatteiden paljastamiseksi on olennainen osa modan gaarua. Myos
tyttojen lyhyet hiukset ilmentiavat modan gaarun halua kapinoida perinteita vastaan.

Toisen tyton hymy tuo ilmi nautinnon, joka syntyy miehen alistamisena seka kaden
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keihastamisena. Kuvassa kiy ilmi my6s miehen ahdinko: mies selkeisti haluaa jotain
mitd hin ei voi saada ja tytot kayttavat tatda halua hyviakseen vikivallalla ja
rangaistuksilla. Teoksessa on siis vahva kontrasti eri sukupuolten vililli. Modan
gaarulle tyypilliset paljaat, pitkit ja uutta elamaa symboloivat jalat voi myos huomata
teoksesta.

Vaikka teoksen sukupuolten vilinen kontrasti on vahva, vastakkainasettelua ilmenee
myos tyttojen valilla: toisella on ldnsimaalaiset vaatteet ja toisella perinteinen
japanilainen  koulupuku. Tadma viittaa mahdollisesti modan gaarun
paattimattomyyteen naisten oikeuksien puolesta puhujana ja lansimaistumisen
ristiriitaan. Modan gaaru ei ollut poliittinen hahmo tai naisaktivisti, mutta vaikutti
silti aikansa politiikkaan. Modan gaaru ei myoskaan pyrkinyt lansimaalaistumaan tai
ihannoinut sitd, mutta samalla japanilainen perinteinen arvomaailma oli hénelle

liikaa.

KUVA 2. Toshio Saeki : Nimeton. 2010. https://art.vniz.net/en/saeki/Saeki-
Onikage oob.html




Teoksen keskiossd ovat mies ja nainen tielld. Mies on polvistuneena maassa ja yrittaa
nostaa naisen lansimaisen mekon hameen helmaa ylospidin. Nainen seisoo tyynen
nakoisend miehen edessa samalla yrittden naulata omaa kattdan miehen pailakeen.
Verta valuu miehen kasvoille, mutta miehen kasvot ovat hymyilevit. Teoksen tausta
on punainen.

Naisen lansimaalainen mekko kertoo jilleen kapinoinnista perinteistad japanilaista
tyylia kohtaan. Pyhyyttd ja voimaa kuvastavat hiukset on leikattu lyhyeksi, joka
kuvastaa modan gaarun kapinointia perinteisid kauneusihanteita vastaan.
Naulaaminen voi kaiken groteskiutensa ohella ajatella kuvastavan miehen ja naisen
yhdistymista ja liittoa. Samaa todentaa miehen polvistunut asento, jonka voi ajatella
olevan kuin kosinta. Toisaalta naulaamista on tarkasteltava myos julmana,
entisaikaisena kidutuskeinona ja nidin naulaamisen voikin nihdd modan gaarun
haluna osoittaa omaa paatantdavaltaa ja samalla miehen alemmuutta. Miehen
alemmuuden voi liittdd myos hahmojen asetteluun: nainen on selkeisti ylempana,
ylemmaissd arvossa ja mies polvistuneena, alemmassa arvossa. Seksuaalisuus
kuvassa ilmenee miehen kosketteluna ja huomion antona, johon modan gaaru vastaa
tyytyviiselld, mutta samalla valinpitimattomalla ilmeella.

Teoksen tausta on myoOs punainen variltdan, jonka voi yhdistda romantiikkaan ja
intohimoon, mutta japanilaisessa kulttuurissa myos demoneihin tai tauteihin. Ehka
teoksessa ilmenee molemmat aspektit: modan gaaru oli intohimoinen ja painotti
seksuaalisuuttaan paljon, mutta samalla ilmio koettiin uhkaavaksi ja se aiheutti

taudin lailla pelkoa, erityisesti perinteisia arvoja kunnioittavissa miehissa.
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KUVA 3. Toshio Saeki: Nimeton. 2010. https://art.vniz.net/en/saeki/Saeki-15-10.html

Teoksen keskiossd on nainen sekd mies. Parilla on ylladn perinteiset japanilaiset
haiasut. Nainen on kuitenkin riisuutumassa asusta ja on samalla viiltimassa vasenta
rintaansa, jota hianen oletettava aviomiehensi samalla imee. Taustalla on koristeltu
sermi, jonka takana seisoo naispuoleinen henkilo ja havainnoi tilannetta. Etualalla
oleva nainen hymyilee ja pitelee miehen leukaa toisella kidellaan.

Valitsemistani teoksista tima teos kuvastaa selkeimmin japanilaista kulttuuria,
mutta samalla myo0s halua erkaantua siitd. Nainen on riisuutumassa kimonostaan,
joka luo kuvaan eroottista tunnelmaa, mutta samalla viestii naisen halusta vapautua
omasta japanilaisuudestaan edes osittain. Myos tassa kuvassa ilmenee modan gaarun
halu ilmaista itsedan vaatetuksen avulla: Modan gaaru halusi riisuutua perinteisesta

kimonosta ja keskittyd uudenaikaisiin, kohua herattiviin vaatteisiin.



Kuvasta nakee myoOs avioparin aseman eron: nainen on kuvassa ylempana kuin
rintaa imeva, kyykyssd oleva mies. Taman voi ndhdi kuvastavan modan gaarun
ylemmyyden tunnetta miehid kohtaan. Nainen pitelee miehen paita ja leikkaa itse
rintaansa irti, ikdan kuin osoittaakseen olevansa hallitseva osapuoli seka “tilanteen
herra”, joka on myos itseriittoiselle modan gaarulle tarkeda. Naisen rinnan leikkuu ja
miehen imetys tuo mieleen aitiyden ja perhearvot. Modan gaarulle perheen
perustaminen tai aviomiehen loytdminen ei ollut paamaara. Kuvassa rintaa imeva
mies haluaa selkeisti didillista laheisyytta ja turvaa naiselta, mutta nainen leikkaa
rintansa tyynesti protestoidakseen titd ja kieltdytydkseen didin tai vaimon roolista,
kuten modan gaaru tekisi. My6s naisen tyyneys rintaa leikatessa kertoo hianen
vahvuudestaan naisena. Taustalla nikyy myos sermin taakse piiloutunut tytto, jota
etualalla oleva tilanne kiinnostaa. Tama kuvastaa ehkd modan gaaru- ilmion
kiinnostavuutta ja sen herattaimaa huomiota, joka nakyi erityisesti sen ajan mediassa

ja nuorissa naisissa.
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KUVA 4. Toshio Saeki: Nimeton. 2014. https://art.vniz.net/en/saeki/Saeki-
Yumenozoki 22.html

Teoksessa nuoren nikoinen tytto istuu voimistelutangolla samalla vilkuillen hanen
takanaan olevaa miesta. Tyton p&illa on perinteisen nikoinen, japanilaisen koulun
urheilutunnin asu. Miehen leuka on kuin ripustettu voimistelutankoon ja héanen
suustaan valuu verta. Mies on pukeutunut univormuun tai mahdollisesti lukiolaisen
koulupukuun ja katselee tyttoa kiadet seldn takanaan. Tyton ilme on viettelevd mutta
samalla kaino. Miljoo muistuttaa koulun urheilukenttaa.

Miehen univormun voi nahda kuvastavan sota-aikoja tai sotien vilista aikaa, jolloin
ero guro nansensu-ilmio oli ajankohtainen. Jos miehen pukua tarkastelee
koulupukuna, voi miehen ndhdid edustavan koulutettua ja tunnollista ihmista.
Miehen suupielet ovat leikattu, ja vaikka mies vuotaa verta, hanen asentonsa ei kieli
karsimyksesta tai kivusta. Hanen lihaksensa ovat jannittyneet ja kidet mahdollisesti
sidottuina seldn taakse: ehka tytt0 luo heiddn vililleen jannitteen eroottisella
olemuksellaan? Teoksessa voi nihdd modan gaarulle ominaiset pitkiat ja paljaat

sadret, jotka Kkielivat seksuaalisuudesta ja viettelystd. Samaa kertoo myos tyton



asento tangolla. Toisaalta, tytto ei paljasta liikaa ja hanen voi ndhda leikittelevan
miehelld ja nauttivan saamastaan huomiosta. Tyton asu muistuttaa japanilaista
koulu-urheiluasua. Tdméan voi ndhda kuvastavan tyton halua olla koulutettu seka
itseriittoinen. Kuvasta huokuu feministisyys ja naisen viehdtyksen voima, joka on
ylivoimaisessa asemassa suhteessa kuvan mieheen.

Punaisen kuun, toiselta nimeltian myo6s verikuun, uskotaan useissa uskonnoissa
ennustavan maailmanloppua ja kuvastavan ihmisen pelkoa tai mielikuvitusta. Ehka
kuvan kuu heijastelee Japanin modernin ajan yhteiskunnallista pelkoa sen ajan
ilmioitd kohtaan. Modan gaaru-ilmio koettiin uhkana esimerkiksi perhe-elamalle,
joka aiheutti patriarkaalisessa Japanissa narkastystd. Punainen vari kuvastaa myos

intohimoa, jonka voi liittda modan gaarun seksuaalisuuteen.



5 Paatanto

Kasittelin tutkimuksessani ero guro nansensu- ilmioon liittyvdd modan gaaru-
ilmiota japanilaisen Toshio Saekin taiteessa. Kerroin ensimmaisissd kappaleissa
japanilaisten naisten asemasta ja sen muovautumisesta 1100- luvulta moderniin
aikaan saakka. Historiakatsauksen rinnalla avasin modan gaaru-ilmiotd, ero guro
nansensu-ilmiota ja japanilaista eroottista shunga-taidetta ja pyrin selittimaan
niiden yhteyksia toisiinsa sekid ilmenemistd myos nykyaikana. Kisittelen myos
taiteilija Toshio Saekin taustoja ja hdnen taidettaan tiiviisti yleisella tasolla. Lopuksi

analysoin Saekin teoksia modan gaaru- ilmion valossa.

Teosten analysointi osoitti Saekin taiteessa olevan yhteyksia modan gaaru- ilmioon.
Teosten naishahmot omasivat useita modan gaarulle ominaisia piirteitd, kuten
esimerkiksi ulkoisen, seksuaalisen habituksen ja naitd ulkonaollisia yhteyksia 10ytyi
Saekin teosten ja modan gaarun vililta runsaasti. Kaikissa teoksissa oli myos vahva
ja itsestadn itseriittoista kuvaa luova naishahmo. Miehen ja naisen asema seka
asemien eroavaisuudet olivat teoksissa selkedsti havaittavissa: Nainen tuntui olevan
ylempiand ja maaraaviassa asemassa suhteessa mieheen. Tama kuvasti mielestini
modan gaarua hyvin. Lisdksi teosten miljo6 auttoi yhdistimadan kuvat Japaniin,

jonne modan gaaru-ilmio sijoittui.

Tutkimukseni rajoitukset liittyivit suurimmalta osin lahteiden ja kirjallisuuden
rajallisuuteen. Ero guro nansensu- tai modan gaaru-ilmiota ei ole tutkittu paljoa,
joten kirjallisuutta aiheista on vain viahan. Tietoja taiteilijasta oli myos hankala l10ytaa
ja suuri osa lahteistdni ovat haastatteluja ja internet-pohjaisia. Japaninkielista
kirjallisuutta ilmioista ja taiteilijasta on mahdollisesti runsaammin, mutta vihiisen

japanin kielitaidon vuoksi niiden etsiminen tai lukeminen olisi ollut liian hankalaa.

Olisi kiinnostavaa tutkia jatkossa ero guro nansensu- ja modan gaaru-ilmiciden
yhteyksia muiden nykyajan taiteilijoiden teoksiin tai kuinka wvahvasti ilmiot
vaikuttivat aikanaan yhteiskunnallisesti ja sen ajan taiteessa. Olisi tarkeda tutkia
my6s enemman Toshio Saekin taidetta, mitd muita merkityksid hidnen teoksistaan

loytyy tai kuinka vahvasti esimerkiksi shunga on vaikuttanut hianen taiteeseensa.



Toivon  my6s  kirjallisuuden  japanilaisista  taideilmioistd  lisdantyvan

lahitulevaisuudessa.
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