Ulrika Nielsen: Perikato

Kavelemisen ja Kirjoittamisen lopettamisesta — RIIKKA
SIMPURA (12.9.2017)

Kustantajan kuvauksessa suomenruotsalaisen Ulrika

Nielsenin Perikadonluonnehditaan olevan “dystooppinen runoteos, joka kuvailee
tarkkanakoisesti tuhoa kohti kulkevaa maailmaa”. Perikadon dystopia on monella
tapaa tuttu ja lahella. Alkuteos Undergangen julkaistiin 2015, ja sita edelsi
samanniminen radioessee.

Perikadon puhuttelevuutta ei voi paikantaa tyhjentavasti, mutta yritan tavoittaa
siitd jotakin. Kun suomentaja Marko Niemi luki teosta Sahkoklubilla toukokuisen
Jyvaskylan Ylakaupungin ydssa, kirjan vaikuttavuus konkretisoitui

todella. Perikato tuntuisi sopivan poikkeuksellisen hyvin esitettavaksi. Niemen
viipyileva ja melankolinen ddneenluku sai tuntemaan lahes hartautta. Han luki
pitkaan ja paljon, mika heratti sympatiani. Mielellani nimittain siteeraisin vaikka
koko kirjan tahan. Perikadon kuuleminen tuona iltana muodostui kokemukseksi,
joka tuntuu maarittavan suhdettani teokseen edelleen.

Perikadon tyyliss& huomioni Kiinnittad ensiksi sen lakonisuus ja koruttomuus.
Yleissavy on toteava ja vakava. Teos rakentuu kohretenttien
lausekokonaisuuksien kautta. Koska ilmaisu on riisuttua, ajatuksen sisalté saa
usein huomion tyyliseikkoja ennemmin.

Han kertoi minulle yrittdneensa jossain vaiheessa olla ostamatta
mitaan, mita ei ehdottomasti tarvinnut.
Han ei tarvinnut juuri mitaan.

Kavi ilmi, etta hanella oli jo kaikkea.
Mutta hanesta tuli hirvean levoton.

Mit& oikein voi tehda? han pohdiskeli.

“Naiseen”, “mieheen” ja “h&neen” viitataan usein kolmannessa persoonassa,
mutta toisinaan he paasevat myads itse adneen. Olennaista ei kuitenkaan ole,
keita he ovat vaan mitd he Perikadossa kokevat. Nainen yrittaa tulla joksikin



vaikkei halua olla kukaan tai mitaan. Ulkopuolisuuden ja merkityksettomyyden
tunne vallitsee silloinkin, kun he ovat menestyneita ja hyvassa asemassa.
Saavutettu asema ei tietenk&an ole itsestadnselvyys. “Minulla oli omia ajatuksia,
mies sanoi, joten sain l&hted organisaatiomuutoksen yhteydessa.”

Uhkakuvan ytimesséa on kaikkialle ulottuva ja ihmisista resursseja tekeva
uusliberaali jarjestys. Omistaja piiskaa liejuun juuttunutta hevostaan
kinekfrasiksessa Jia Zhangken elokuvan A Touch of Sin kohtauksesta. "Vaikkei
hevonen pysty liikkumaan. Vaikka sen on mahdotonta paasta irti.” Menestys
jarjestelman sisalla on paamaara, jonka saavuttaminen ei takaa onnea tai
mielenrauhaa. “I could be anywhere / But | am not” todetaan Falk Richterin
teoksesta Trust lainatussa katkelmassa. Ajatus siitd, ettd mahdollisia polkuja on
ikdan kuin loputtomasti mutta todellista vapautta ei, toistuu

useasti. Perikadon nainen on 27. kerroksessa, “niin sanottu voittaja”. Han haluaa
kuitenkin alas.

En tieda miten paadyin
En tieda miten siité tuli
Kaikesta tuli niin
Heh&n sanoivat
Kaikki ndmaéa polut.
Mahdollisuudet.
Voisin olla missa tahansa.

Mutten ole.

Peter Bjorkman Kkirjoittaa alkuteoksesta, etta se on hybridi, joka sulauttaa
itseensa useita lajeja. Mukana onkin esimerkiksi proosamuotoista tekstia, kaksi
valokuvaa ja draamaa lahestyvaa vuoropuhelua. Mitdan menestystarinoita ei
kuitenkaan ole odotettavissa.

Han alkoi kavella. Han kaveli kaupungin halki, hylattyjen
rakennustydmaiden ja autioiden teollisuusalueiden ohi.
Yhtakkid han lakkasi kavelemasta.

Ei ole mitdan minne kavella, han sanoi.



Nykyrunoudeksi Perikadon hybridisyys ei mielestani tunnu erityisen
korostuneelta, mutta kiinnostavaa on vaihtelu ytimekkaasti toteavan seka
laveamman ilmaisun valilla. Myohemmin nainen pohtii, miksi lopettikaan
kavelemisen, ja muoto proosallistuu entisestaan.

Miksi lopetin k&velemisen? nainen pohdiskeli.
Han muisteli paikkaa jossa oli niin sanotusti luovuttanut.

Han seisoi soratiella, maaseudulla. Tienoo vaikutti autioituneelta lukuun
ottamatta muutamia taloja, jotka nayttivat vanhoilta maalaistaloilta mutta olivat
nyt hylattyja tai vaihtoehtoisesti toimivat kesdasuntoina. Pihat ainakin nayttivat
kohtuullisen hoidetuilta, han totesi seistessaan siina riukuaidan takana
tahyileméassa. Kesakausi oli nyt loppumaisillaan: han oli aivan yksin. Han kaveli
syvemmalle maastoon. — — Puiden seassa liikkui voimakas tuuli. Se ujeltaa, se
tyyntyy, han muisteli jotain mita oli lukenut, jotain mit& oli kirjoittanut, silloin
kun han viela luki ja Kkirjoitti. Han oli lopettanut lukemisen, lopettanut
kirjoittamisen, yhtakkia se oli loppunut, han ei yrittdnyt enda paasta yhteyteen
todellisuuden kanssa, jossain vaiheessa han oli vain lakannut lukemasta ja
kirjoittamasta ja tullut imaistuksi jonkinlaiseen epatodellisuuteen jossa kaikki oli
jotenkin yhdentekevaa, “yhdentekevia esineet, yhdentekevia asiat” — mista han
oli lukenut nuo sanat?

Kavelemisen lopettaminen kytkeytyy Perikadossa siis yhta lailla kirjoittamisen ja
lukemisen lopettamiseen, yhdentekevyyteen suistumiseen. Ajatus kavelyn ja
kirjoittamisen yhteydesta ei tietenkaan ole uusi vaan vanha, omana aikanamme
jo kirjailijahaastattelujen kliseeksi asti paatynyt. Esimerkiksi Henry David
Thoreaun essee Kavelemisen taito (1862) puolustaa kavelyn ja ajattelun
vapautta. Luonnossa kévely asettuu vastavoimaksi yhteiskunnan odotuksille ja
velvollisuuksille. Thoreaulle kaikki kaunis on kesytonta — ja kesyttoman han
tahtoisi toteutuvan myos kirjallisuudessa. Kavelyn

lopettaminen Perikadossa nayttaytyy oireellisena, alistuvana eleena.
Inhimillisyys on jotakin niin hidasta ja tuottamatonta, etta sen on lakattava. Ei
ole enda mitaan, minne kavella.

Toisaalta taas siinda maailmassa, jota Perikato kuvaa, on suunnaton maara
yksilobnvapautta, polkuja ja mahdollisuuksia. Vapautta valita itse korostetaan,
mutta samalla virastolomakkeiden aarella istuva mies saa huomata, ettei
yksikdan ruutu sovellu haneen. Valtava henkinen lamaannus vallitsee kaikkialla.
Sopeutuminen kay mahdottomaksi, silla tilaa omille ajatuksille ei kerta kaikkiaan
ole. Lapsia ei kannata hankkia, silla "tulevaisuushan on tuhottu”.



Kirjoittaminenkaan ei lopulta ratkaise mitaan, kirjoja on jo lilkkaa. Kavelyn
lopettanut nainen hankkii kuukausikortin, alkaa kulkea bussilla ja antaa kuskin
ilmoittaa, milloin on paatepysakki. Jaljella on voimattomuus ja suru
ulottumattomiin karkaavasta vapaudesta.

Aioin menna psykologin puheille, nainen sanoi, mutta kadotin
kiinnostuksen itseeni.
Tuhlasin elamani elamalla padméaarahakuisesti.

Olisin voinut eksya puiden keskelle is&ni metséssa.

Perikadosta haluaisin sanoa, etta se on ajassa kiinni olevaa runoutta. Sitten
jokin taas kaantyy paalaelleen. Runo, joka on yksi teoksen leikittelevimpia ja
jossa listataan lahitulevaisuuden trendeja, "isoja juttuja”, paisuu lopulta
karmivan hillittomaéksi. “Raikeanvariset farkut ovat seuraava iso juttu”, “Raw
food on seuraava iso juttu”, “Avaruusturismi on seuraava iso juttu” ja niin pois
pain kunnes sdvy muuttuu synkéksi:

Keskitysleirit ja monikansalliset kahvilaketjut rinnakkain ovat seuraava iso juttu
Hakit joissa on ihmisi& ovat seuraava iso juttu

Sopeutuminen asioihin joita on mahdotonta hyvaksya on seuraava iso juttu

Runoutena Perikato asettuu toki vaistamatta jollain tavalla reuna-alueelle, ehka
ajan syrjalle. Vaikka Perikatoei suoranaisesti lainaa tekstimateriaalia esimerkiksi
internetista, se hyoddyntaa kuitenkin erilaisia tutuiksi kayneita diskursseja ja
riisuu ne alastomiksi. Perikato myos kdy keskustelua useiden taideteosten,
erityisesti elokuvien, kanssa viitaten moniin niista eksplisiittisesti.

Perikadon viimeinen kolmannes on muodoltaan alkuosaa kollaasimaisempi.
Kirjan loppupuolella on osasto, joka koostuu Leif Holmstrandin ja Par Thérnin
teoksesta Sjuttioatta uppslag till sf-romaner hamtade ur Linus Andersens
anteckningsbok poimituituista tieteisromaani-ideoista. Kaksi Catharina
Gripenbergin mustavalkoista valokuvaa autioista kaytavista muistuttavat
talousjarjestelmasté irtautuneesta tilasta. On sitaatti John Cagelta ja
paivéakirjamainen merkinta, jossa:



Syoksyn portaita alas, keittion lapi, ulos puutarhaan, kéayn pitkakseni
ruohikolle, keskelle kirjoja, muistiinpanoja, kaikkea aineistoa,

elavda mutta sekopaista, siis ”ei mitaan”.

Lisaksi runo levittaytyy Kkirjan loppupuolella laajemmin koko sivutilaan. Toteava
puhujandani muuttuu epdvarmemmaksi. Kollaasimaisuus ja muodon rakoilu
tuntuvat lopulta haastavan sen, etta ahdistavassa dystopiassa olisi kaikki. Kirja
loppuu Moderna Museetiin, jossa “yhtakkia n&in sen, Turnervalon”.

Luin Perikatoa adneen ystavieni kanssa elokuisessa kaikki ruusunsa jo
menettaneessa Jyvaskylan alppiruusupuistossa. Meilla sattui Perikadon liséksi
olemaan Edith S6dergranin runoja, ja niin tuo kaksikko sai luvan daneen
luettuna taydentad maiseman, johon tuulen kahisuttamien puiden lisaksi kuului
humiseva autotie. Onko Perikato lohduton? Mielestani ei. Tuntuu tarkealta, etta
Nielsen on kirjoittanut sen, Niemi k&dantanyt ja me muut saamme lukea.
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