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1 Johdanto

Tutkielmassani kasittelen Wolf Kankareen vuonna 2014 ilmestynytta sarjakuvateosta Kettujumala
palelee, tavoitteenani sarjakuvan narratologisen analyysimenetelman avulla saavuttaa ne
kerronnalliset rakenteet, joilla siind valitetdadn liukuvan identiteetin narratiivi. Eritoten tulen
tutkielmassani keskittymaan siihen, 1.) miten esitetddan kuvakerronnallisesti padahahmon
mielenmaisemaa ja 2.) miten identiteetin liukuvuuden narratiivi rakentuu teoksessa kerronnallisin

keinoin.

Vuoden 2014 Sarjakuva-Finlandia ehdokkuuden saanut teos kertoo tarinan nuoresta
ihmishahmosta, joka elaa elamaansa ahdistavasta sosiaalisesta tilanteesta seuraavaan. Han kantaa
kasvoillaan maskia ja térmaa silloin talloin arjen keskelta yllattavasti repedvaan vuoristonakymaan.
Juoni saa raukean lopun, kun ihmisten maailmassa oireileva padhahmo ja tdaman lemmikkikoira
kiipedvat tuohon vuoristoon ja protagonisti muuntautuu Kettujumalaksi. Kuten juonen tiivistelma
jo osoittaakin, teoksesta |6ytyy paljon kerronnallisia yksikkdja, joihin liittyy tulkinnallista hailyvyytta
alkaen jo padhahmon maskista ja maagisten elementtien lasndolosta. Teos yhdistadkin tuoreella ja
mielenkiintoisella tavalla kansantarustoa ja fantasiaa toisaalta yksityisen, mutta samalla

samaistuttavan kokemuksen esittamisessa.

Tutkielmassani yhdistdan narratiiviseen analyysiin semioottista symbolin analyysia selvittaakseni
teeman ja viimekadessa narratiivin syntymista. Teeman lahestyminen kerronnallisten rakenteiden
kautta kuuluu osaksi formalistista ja strukturalistista traditiota. Malliesimerkkina tasta toimii
venaldisformalisti Vladimir Proppin Kansansadun morfologia, joka kasittdaa tdssa varhaisessa
modernin narratologian klassikossa kansansatuja niiden narratiivisten peruselementtien,
funktioiden, avulla. Funktiot tassd kontekstissa yhdistyivat formalistiseen motiivin kasitteeseen eli
ne tarkoittavat satujen henkildiden suorittamia toimintoja. Nama Proppin funktiot ovat sadun
kerronnallisuutta maarittavia rakenne-elementteja, jotka sailyvat tarinallisen sisallon ja maailman
vaihtuessa. (Suomela, 146-147.) Teeman tutkimus jaa kuitenkin narratologisessa analyysissa usein
kerronnan elementtien varjoon johtuen ndiden kahden kasitteiden maailman jonkin asteisesta
yhteensopimattomuudesta. Narratiivista ja temaattista tasoa voi kuitenkin tulkita niin, ettd teema

vaikuttaa narratiivisin rakenteisiin ja motivoi tarinaa ja juonta. Teema nain ollen ndhdadan kuin



tarinan sisasyntyisenad koodina, tarkoitteena, jonka rakentamiseen narratiiviset elementit ovat

sitoutuneet. (Suomela, 147-148.)

Tarkastelen itsekin teeman rakentumista kerronnallisten elementtien kautta, mutta en noiden
elementtien viimekaden maarittdjana. Haluan nostaa tutkimuksessani esille ne hallitsevat
rakenneperiaatteet (Suomela, 149), joille 10ytyy temaattinen vastine tutkielmani kohdeteoksesta.
Nama rakenteelliset elementit ovat metamorfoosiaihe sekd Kettujumala palelee teoksesta
erotettavat sarjakuvan nadkokulmien strategiset esitystavat subjektiivisuuden luomisessa.
Hyodyntamani narratologinen teoria pohjautuu sarjakuvan ja sen kaltaisia transmediaalisia
kerrontamuotoja kasitteellistaviin lahteisiin. Eritoten ne kerronnalliset ilmaisut, joilla paastaan
kasiksi henkilohahmojen mielentilaan, korostuvat analyysiluvuissani. Kohdeteoksesta nostetut
viitteet olen numeroinut itse teoksesta, silla niita ei alkuperaisteoksesta valmiiksi |6ydy. Numerointi
alkaa teoksen ensimmaisesta kuvakerronnallisesta sivusta, eli sahkopylvas aukeamasta, ja loppuu

viimeiseen sellaiseen sivulle 74.

Tutkimusotteeni on tietyssa maarin yhteiskunnallispsykologinen, lukiessani teoksen synnyttamaa
narratiivia kontrastina sosiologian identiteettkasitykseen. Pyrkimyksenani on ndin osoittaa teoksen
kantaaottavuus itseilmaisevan sarjakuvagenren lajityypillisend edustajana, jossa kasitelldan
yksilétason tuntemuksia ilmaisevasti sarjakuvan muodossa, ja ndyttaa sen kytkds laajemmin

kasitettavaan diskurssiin postmodernista identiteetista.

Puhun tutkielmani kohdeteoksesta itseilmaisevan genren edustajana. On kuitenkin huomioitava,
ettd teoksen genred on vaikea paikallistaa aukottomasti. Wolf Kankareen esikoisaloumi Miska
Péhkind (2013) ja hanen sarjakuvabloginsa pohjalta tehty kokoelmajulkaisu Susi Sorakuopassa
(2010), seka tata samaa nimed kantava blogi itse ovat omaelamankerrallisia tuotoksia. Miska
Pdhkind on omaelamankerrallinen fiktiivisin keinoin kasitelty kertomus, jossa jaetaan kokemus
sukupuolisesta identiteettikriisistd. Teos jakaa Kettujumala palelee teoksen kanssa
samankaltaisuuksia luontoaiheen ilmenemiselld seesteisessa ja rauhallisessa ilmapiirissa, lisaksi
molemmissa padhahmot jakavat taipumuksen ahdistukseen sosiaalisen kanssakdaymisen

kontekstissa ja joutuvat selventamaan identiteettidaan toisille hahmoille.

Kettujumala palelee -teoksen protagonistia ei voi kuitenkaan sulavasti palauttaa Kankareen muun
tuotannon hahmoihin, joissa han itse toimii padhahmona. Teoksen teema kuitenkin luo jonkinlaista

jatkumoa taiteilijan tuotannossa kasitetyille aiheille mielenterveydesta ja sukupuolisen identiteetin



kokemuksellisuudesta. Lisdksi teos omaa paljon omaelamankerrallisen genren piirteita sen tavassa
kasitella vahvasti yhden hahmon subjektiivista kokemusmaailmaa ja etenkin katsomusta kehon
merkitykseen minuuden rakentumisessa (El Refaien 2012, 222). Kehon suhdetta minuuden ja
identiteetin rakentumiseen painotetaan yleisesti paljon omaelamankerrallisessa genressa. Tama voi
mahdollisesti johtua sarjakuvan median kuvakerrontaa mahdollistavasta luonteesta (El Rafaien,
222), mutta Kettujumala palelee nostaa kehollisuuden itsessaan aiheena jalustalle
metamorfoosiaiheen funktioiden kautta. Tarinassa identiteetin yhteiskuntaan sopimattomuus on
padasiallinen juonta tiivistava ilmio. Teoksen voidaan katsoa nain nakdkulmaistavan marginaaliseen

identiteettiin suhtautumista ongelmallisena.

Lauri Maatan essee “Naamioidut minuudet Terry Pratchettin romaanissa Maskerade” (2002) toimi
itselleni nayttavana tienviittana henkildhahmojen identiteettia koskevaan tutkimukseen seka
sisddnheittdajana maskien symboliseen ulottuvuuteen teeman rakentajana. Lisaksi Pekka Kuusiston
Oulun Yliopiston kirjallisuuden ja kulttuuriantropologian laitoksen julkaisu Metamorfoosifantasia
(1991) otti paljon roolia tyoni suunnassa. Siind metamorfoosiaihe esitellddn historiallisesta ja
kulttuurisista lahtokohdistaan. Teos toimi Raamatun kaltaisena suunnan nayttdjana sen tavassa
valjastaa, ei vain metamorfoosiaihe, vaan muut fantasian kyky esittda ”“kulttuuristuneen psyykkeen

ristiriitoja antaen ilmaisun ilmaisemattomalle ja torjutulle” (Kuusisto 1991, 269).

2 Teorian taustoitus

2.1 Sarjakuvan narratologiaa

Narratologiaa on lahestytty sarjakuvantutkimuksessa hieman verkkaiseen tahtiin. Teoriointia on
tapahtunut jo parin vuosikymmenen ajan narratologisen sarjakuvatutkimuksen saralla, mutta se ei
ole saavuttanut vield vahvoja metodeja tai teorioita analysoinnin tukipilareiksi. Kasitteita lainataan
narratologisiin analyyseihin paljon elokuvan sekd muun transmediaalisen narratologian
kasitteistosta. Kdytanndssa kuitenkin transmediaalinen tutkimus nojaa pitkalti samoihin kasitteisiin,
jotka tunnetaan kirjallisuustieteen narratologiasta. Eritoten Gérard Genetten (1983) kasitteisto
fokalisaatiosta, ndkdkulmasta ja kerronnan tasoista on jalostettu pitkalti sellaisenaan palvelemaan

sarjakuvan multimediaalista luonnetta. (Mikkonen 2010, 306-313.)

Sarjakuvan multimediaalinen luonne sisdllyttaa siihen useampia mahdollisia kerronnan tasoja.

(Mikkonen 2008, 302; 2010, 303.) Paallimmaisena sarjakuvissa on kyse sarjallisesta taiteesta, jossa



luodaan kuvien ja tekstin suhteen avulla tarinallinen jatkumo (McCloud 1994, 4-9). Kettujumala
palelee teoksen kuvapainoitteisesti eteneva kerronta luonnollisesta korostaa visuaalisen kerronnan
ilmaisuvalineiden merkitysta narratiivin rakentumisessa. Talloin nakoékulmaan vaikuttavat

ilmaisuvalineet nousevat jalustalle.

Nakokulma, eli se mista havaintopiste valittyy ja mitd naytetdan, osoittaa myds tietoa sarjakuvan
mahdollisesta kertojasta ja fokalisaatiosta. Kasite on jossain maarin verrannollinen kirjallisen tekstin
kuvauksen ja nakokulman kasitteeseen, mutta sarjakuvassa nakokulma tarjoaa fyysisesti maaratyn
nakyman kuvattuun tilaan. (Mikkonen 2010, 303, 310.) Ndkdkulman periaate on johdettavissa
elokuvatutkimuksen kasitykseen “kameran nakokulmasta”, mutta sarjakuvassa sellaiset
ilmaisuvalineet kuin sivusommitelmat, ruutujen loputon joustavuus muodon suhteen ja valipalkin
(joka stimuloi aikaa ja liiketta ruutujen valissd) kaytto vaikuttavat nakdkulman vilitykseen tavalla,
joka on vain sarjakuvitetulle kerronnalle tyypillistd (Mikkonen 2008, 302). Nakokulmaa tutkimalla
pystyy myos selvittamaan fokalisaation ja kertojan, jos sarjakuvalla on sellaisia tarjota. Nakokulmaa,
teoksen esittdmaa havaintopistettd katsoessa, tulee kysya kuka havainnoi sekd mitd nahdaan ja
havainnoidaan. Ensimmadinen vastaa kysymykseen fokalisaatiosta ja jalkimmainen siitd, mika tai
kuka kerronnassa fokalisoituu. Nakokulman suhde nahtyyn maarittda kerronnallisen perspektiivin
luonnetta ja vastaa kysymykseen siita, millaisesta fokalisaatiosta ja kertojasta on kyse. (Mikkonen

2010, 310-311.)

Sarjakuvissa hyvin yleinen ja Kettujumala palelee -teoksenkin eniten hyddyntdma ulkoinen
fokalisaatio mahdollistaa sen, etta lukija ndkee hahmon toiminnan. Henkilohahmon fokalisointi on
elimellisen tarkeda sarjakuvakerronnassa, silla fyysisen hahmon toiminnan, suuntautumisen,
kayttaytymisen ja katseen seuraaminen on voimakas kertomusta yhteen kurova keino. Hahmo
toimii talléin havaintoja koskevien tietojen suodattajana. Myo6s elottomien objektien tai tilojen
fokalisointi kantaa sisadllddn monenlaisia merkityksia, joita on hyvda huomioida narratiivisessa

analyysissa. (Mikkonen 2010, 311-312.)

Painotan omassa analyysissani etenkin niita kerronnallisia elementtejd, jotka rakentavat tietoa
hahmon mielen laadusta. Kai Mikkonen (2008) on keskittynyt artikkelijulkaisussaan Presenting
Minds in Graphic Narratives niihin tapoihin, joilla sarjakuvan lukijalle muodostuu representaatio
hahmon mielesta. Kaksi oleellisinta valinetta tahan ovat kuvien mimeettisen ulottuvuuden tulkinta
seka visuaalisen fokalisoinnin ja verbaalisen kerronnan (kirjoitettu ajattelu tai puhe) suhteen

tutkiminen.



Mimeettisen ulottuvuuden tulkinnassa on kysymys siitd, ettd tietoa etsitddan hahmon fyysisesta
esityksestd; asennot, ilmeet ja toiminta suhteessa miljo6seen sekda muihin hahmoihin tuottavat
tietoa hahmon elamyksista ja tunteista. Visuaalisen fokalisoinnin ja verbaalisen kerronnan suhdetta
tutkimalla taas saadaan selville mita sisall6llisia merkityksia hahmosta halutaan painottaa.
(Mikkonen 2008, 303, 310.) Sarjakuvan kerronnassa on elokuvien tavoin enemmin kyse
nayttamisesta kuin kertomisesta (Mikkonen 2008, 315), jolloin korostuu tarve tutkia millaista tietoa

tarinan henkilo-fokalisaation kautta hahmotettava havaintopiste tuottaa tilasta ja ajasta.

Kettujumala palelee -teoksessa esiintyy paljon protagonistin subjektiivisten nakdkulma-asetelmien
rakentelua, joiden kautta suunnataan myos lukijan havainnon kehysta taidokkaasti. Asetelmien
strateginen kayttd havainnollistaa kertomuksessa henkildhahmon ja kuvatun maailman valista
suhdetta, ja toimii samalla laajemman kerronnallisen nakékulman tukena; teoksessa tehdaan
selvdksi se, ettd on olennaista kiinnittaa tarinan kannalta huomiota juuri silhen, mita protagonisti

nakee ja mita han kokee.

2.2 Identiteetti — Kategorioiden likaaminen

Pyrin tutkielmassani kasittamaan kohdeteokseni padhahmon mindkasitysta ja sielullisuutta sen
pohjalta, miten sarjakuvan kerronnalliset tekniikat ja metamorfoosiaihe valjastavat hahmon
mielenmaisemiin. Mielenkiintoni kohdistuu ndiden kerronnallisten keinojen lisaksi peilaamaan sit3,
miten Kettujumala palelee -teoksen protagonisti toimii kulttuurisena ihmiskuvana hahmosta, joka
kamppailee yhteiskuntaan vaikeasti sulautuvan identiteetin kanssa. Tukeudun sosiologisen
identiteettitutkimuksen pioneeriin Stuart Halliin, jonka teos Identiteetti (1999) summaa aihealueen
keskeisimmat teoriat monitieteiselld otteella. Hanen kokoamansa tietoldhteet ja pohdintansa
korostavat eritoten identiteetteja yhteiskunnallisten arvotusten heijastuksina. Talla
yhteiskunnallispsykologisella painotuksella pyrin padasemaan kasiksi niihin identiteettida koskeviin
diskursseihin, joita Kettujumala palelee -teoksen protagonisti ja tdamdan muodonmuutos peilaavat

todellisuudesta tunnistettavana ilmiona.

Kirjallisuuden tutkimuksessa selvittdessa sita, miten kulttuurituotteet representoivat ihmisyytta ja
tuottavat ihmiskuvaa, tulemme puhuneeksi paljon henkilohahmoista sellaisten kasitteiden kuin
minuus ja identiteetti kautta. Molemmat ovat perua psykologisista diskursseista. Termin sivuavat
toisiaan, mutta eivat toimi aukottomasti toistensa synonyymeind. Minuudesta puhutaan
psykologiassa ihmisen kédsityksessa itsestdadn pysyvana ja yhtendisend kokonaisuutena. Identiteetti

palautuu pitkdlti minuuden-kasitteen lailla ihmisen itsekasitykseen, kuitenkin sen rakentuminen

6



edellyttda aina jonkinlaisen kulttuurillisen kontekstin lasndoloa. Identiteetti onkin muutoksellinen
ja kehittyva rooli tai roolien joukko, jonka ihminen omaksuu tietoisesti tai tiedostamatta. Lukija
voidaan paljastaa henkildhahmon minuudelle kerronnallisilla tekniikoilla, ja esimerkiksi hahmon
identiteetteja tulkitsemalla voidaan hahmottaa henkildhahmon katkeytyva minuus. (Kakela-
Puumala 2001, 242-243.) Tutkielmani kohdeteoksen kohdalla tulen kuitenkin puhumaan enemman
sielusta minuuden kasitteen sijaan, silla termi sopii paremmin metamorfoosiaiheen

merkityskenttdan ja teoksen esittdman myyttiseen kettujumalan olemukseen.

Identiteettiset roolit ja identiteettien kategoriat elavat dynaamisesti suhteessa kontekstiin, jossa ne
tulevat maaritellyksi. Ne ovat muodostuneet historiasta, mutta viela ollessaan valmiiksi olemassa
ne ylittdvat paikan, ajan, historian ja kulttuurin rajat. Identiteetit ovat ihmislahtdisia maaritteita,
joiden avulla pystymme asemoimaan itsemme aikaan ja paikkaan menneisyyden kertomusten ja
yhteiskunnallisen koodien valossa. (Hall 1999, 227.) Voidaan puhua esimerkiksi sukupuoli-, kansallis-

tai seksuaali-identiteeteista.

Identiteettista toiseutta tuotetaan tulkittujen erojen kautta. Antropologisen selitysmallin talle Hall
tarjoaa nojaten Mary Douglasin kasitykseen symbolisten kategorioiden “puhtauden”
sailyttamisesta. Binaariset vastakohdat ovat luokittelun kannalta keskeisid, jotta voidaan vetaa
yhteison kesken yhteneva Kkasitys siitd, millaista yhteistd merkitystd ryhma haluaa
luokittelujarjestelmadansa tuottaa. Talla tavoin pyritdaan sailyttamaan yhteison harmonian sailyvyys.
Kuitenkin sita vastoin, jos kategorioihin ilmestyy jotain sinne kuulumatonta tai sellaista, jota ei voi
maarittaa mihinkdan kategoriaan, se likaa symbolista kategoriaa ja tulkitaan haitalliseksi. (Hall 1999,

156-157)

Erilaisuus merkataan jollain tavalla (Hall 1999, 146). Kettujumalan maski tekee tarinan
protagonistista erilaisen ja yhteison oudoksuman. Sekd han, ettd hdnen ymparistonsa jakavat
kokemuksena taman oudoksuttavuudesta. Protagonistin kadsitys omasta minuudestaan esitetdaan
horjumattomana sen kautta, miten maski edustaa talle luonnollista sielunsa ilmentajaa; kuitenkin
maskin kanssa nadyttdytyminen ja ketun kasvoilla edustaminen osoitetaan teoksen luomassa
yhteiskunnassa ongelmallisena. Identiteetti, kettujumalan rooli, nayttdytyy ymparistolle
keinotekoisena ja tulkitaan ongelmien lahteena hahmolle itselleen (Kankare, 40). Sosiologisesta
ndakokulmasta protagonisti epdonnistuu integroitumaan sulavasti yhteiskuntaan, mika tuottaa
henkista tuskaa ja eristdytymista. Han ei ole vain metamorfi matkalla kohti muodonmuutostaan,

vaan myoOs luettavissa olentona, jonka identiteetin kategoriaan lukeutumattomuus likaa
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yhteiskunnan maardavia symbolisia kategorioita. Tuohon ”epdamadaradiseen” kategoriaan han
kuitenkin asettuu tietoisesti jo tarinan alussa asettaessaan maskin kasvoilleen (Kankare, 4). Maskin

kautta protagonisti asemoi omaa identiteettidaan muille.

2.3 Metamorfoosiaihe

Metamorfoosiaihe on kirjallisuuden kentalla iakkdaimpia tarinallisia traditiota. Aihe on historiansa
alkuldhteilla ilmestynyt folkloristiikassa toteemieldimina ja eldinsatuina. Modernissa kirjallisuudessa
metamorfoosiaihe kasittdaa taas ontologis-epistemologisia kysymyksia liittyen ihmisyyteen ja
kysymykseen meistda psykofyysisind kokonaisuuksina. Vaikka metamorfoosiaiheesta ei pystyta
loytamaan yleispatevaa kerronnallista funktiota tai merkitystd, vaan tekstit soveltavat sita
yksil6llisesti omiin tarpeisiinsa, yhteistekijana aihealueen tarinoihin I6ytyy aina metamorfi (eli
muodonmuuttaja), joka eldd muodonmuutoksen tuottaman vieraan ruumiin eristdmana ja samaan
aikaan tietoisena tuon muodonmuutoksen kontekstista. Yhtenevana tekijaksi aihealueen teksteille

kiteytyy sielun ja ruumiin valisten ristiriitojen kasittaminen. (Kuusisto 1991, 3-5, 69-71.)

Muodonmuutosaiheesta on kehittynyt modernin kirjallisuuden kentalle fantasian poetiikan
kerrontastrateginen keino, jossa tulkinnallinen hailyvyys petaa monenlaisille merkityksensynnyn
|ahteille. Nykykirjallisuudessa metamorfin muodonmuutosvoima nahdadan vadlineend kuvata
yksityisyyden ja eristyneisyyden tunteita (Kuusisto, 48); muodonmuuttajan kyvyt leimaavat hanta
muuhun yhteiso6n nahden. Aiheen nykyaikaisessa traditiossa muodonmuutos on esitetty hitaasti
etenevana prosessina, jonka aikana metamorfi alkaa oireilla suhteessa inhimilliseen ymparist6onsa
niin, ettd tdman havainnoissa tapahtuvien muutosten voidaan ndhda kertovan paljon metamorfien
minakasityksesta ja tiedoisuudesta (Kuusisto, 74). Tutkielmani kohdeteoksessa nama nayttaytyvat
protagonistin havaintokenttadn ilmestyvina kausaalipoikkemina, kun muutoin sulat ja kasvistoltaan
rehottavat maisemat muuntuvat lumisateiseen vuoristonakymiin tai kun han alkaa yhtakkia leijua

tyhjiossa yhdessa tahdenlennon kanssa (Kankare, 12-18, 49-50).

Kettujumala palelee -teoksen protagonisti ja samalla tarinan metamorfi esitetdan hahmona, jolla
muodonmuutos on lopulta vain tdman tahdonalaisesta valinnasta kiinni (Kankare, 63). Hanta
kuitenkin paineistaa ennen muodonmuutosta halu integroitumisesta inhimilliseen ymparistoon ja
padsta irti yksindisyyden tunteista. Eldama ikdan kuin rullaa oravanpyorassa, jossa han on tarkkailijan
roolissa luokkahuoneellisessa ihmisida (Kankare, 20) ja kieltdytyen ndiden tovereiden ja jopa
perheensa yrityksistd ottaa tdhan kontaktia (Kankare, 21, 34-36). Matka ihmisten keskelta vie joko

lenkkipoluille koiran kanssa tai oman huoneen hiljaisuuteen.
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Naen, ettd teoksesta luettava identiteettisen hailyvyyden teema hyodyntda kerronnallisesti
metamorfoosiaiheesta lI6ydettavia funktioita, joilla tdma narratiivi on toimiva rakentaa. Metamorfin
yhteiskunnallinen ja itsetiedostettu leimaantuminen, inhimillisessa ymparistdssa tapahtuva oireilu
ja sekd ruumiillisen vankeuden kokemus ovat kaikki sellaisia metamorfoosiaiheen tarjoamia
kerronnallisia keinoja, jotka ovat suoraan yhteydessa teeman rakentumiseen Kettujumala palelee-
teoksessa. Nakemykseni teemaan on tassa mielessa hyvin generatiivis-transformatiivinen tavassani
tarkastella sitd tekstin, tdssa tapauksessa sarjakuvallisen kerronnan, semanttisena keskuksena

(Suomela 2001, 148), jonka pohjalta on valittu sita rakentavat ilmiasut.

3 Metamorfoosi

3.1 Kettujumala-maski symbolina

Kettujumala palelee kuuluu sarjakuvana itseilmaisevaan genreen. Genren ominaispiirre on
yksityisen kielen kayttd esimerkiksi symboliikan ja allegorian kautta, jonka avulla kasitellaan
elamantilallisesti vaikeita aiheita (Kontturi 24.9.2015, luento 2). Itseilmaisevaa genred edustavan
teoksen tutkimuksessa tuleekin kiinnittda huomiota kulttuurillisiin viittaussuhteisiin, jotta paastaan
tarinoiden teemoihin kasiksi: mitka ovat symbolien funktiot ja minkalaisen allegorisen

merkitystason ne luovat teokselle?

Symbolilla tarkoitetaan asian kulttuurillista viittaussuhdetta toiseen. Voidaan puhua myos
yksityisesta symboliikasta, kun tietty asia toistuu useamman kerran samalla metaforisella arvolla
sen sijaan etta kyseessa olisi yleisesti tunnettu kollektiivisen tulkinnan omaava symboli. (Makikalli
& Steinby 2013, 190-191.) Teoksen maskiin voidaan nahda sisaltyvan yksityistd symboliikkaa, jos
rinnastaa Kankareen Miska Pdhkindsséd luettavaa kategorioiden rajojen kokeilua asuvalintojen
kautta. Muuttamalla hiuksiaan ja luopumalla rintaliiveistdan Miska pystyy manipuloimaan sita,
miten haneen suhtaudutaan. Samalla tavoin Kettujumala palelee teoksen protagonisti paikantaa

identiteettiaan muille maskin kautta irti ihmislajista.

Identiteetti teemaan on l6ydettdvissa kettujumala maskin kautta paljon kollektiivista symboliikkaa.
Kettujumala-maski viittaa japanilaisesta kulttuurista tuttuun kabuki-teatteriin ja sielld tavattavaan
Genkuro-hahmoon, joka on ketun muodossa kulkeva henkiolento. Hahmolla tiedetdan olevan
yliluonnollisia voimia kuten kyky muodonmuutokseen (Jones 1993). Kuvapainoitteinen kerronta

(McCloud 1993, 153) Kettujumala palelee -teoksessa asettaa vahvasti narratiivin rakentumista



maskin varaan. Moni seikka johdatteleekin tulkitsemaan maskia ja sen taustalla piilevada
symboliikkaa: maski nostetaan avainasemaan jo sisdakansissa, jossa sitd toistetaan paallekkaisina
riveind, ja on huomattavaa, ettd maski on muuten kuvitukseltaan mustavalkeassa teoksessa ainoa
varillinen komponentti. Maski voidaan nostaa johtomotiiviksi teoksessa, silla se kantaa suurta

merkityssisaltda tarinan etenemisen sekd sen aihesisallon vuoksi (Makikalli ja Steinby, 2013, 61).

Kettuun eldimena on liitettdva monenlaista tematiikkaa niin itd-aasialaisessa kuin ldansimaisessa
kansanperinteessa. Ketun oveluutta ja laskelmallisuutta on esitetty esimerkiksi Grimmin saduissa
kuten Rouva Kettusen hddt. Nimenomaan japanilaiseen kitsune-mytologiaan painottuminen
semanttisessa tulkinnassani johtuu siita, kuinka maski ikonina luo siihen suoran viittauksen. Kettuun
vhdistettava tematiikka on yhteisvaikutusta buddhalaisesta ja shintolaisesta uskonperinteen, seka
toisaalta Kiinasta Japaniin tuodusta ja kddnnetyista tarustosta (Heine 1999, 30-32). Kettu tunnetaan
eldimenad, joka kykenee elamaan ihmisen valittomdssa laheisyydessa, mutta kuitenkin ihmislajin
kesytyksen ulottumattomissa. Kun kontrastia toisilleen luovat toisaalta tuo kesyttamaton
luontokappale ja samalla sen sopeutuminen ihmisen rakentamaan ympadristdon, on ketusta
muodostunut marginaalisuuden ja rajakdaynnin symboli. Ihmisen suhtautumista kettuun voi pitaa
ristiriitaisena: ketun nakeminen oli joko merkki hairidsta tai tarpeellisesta muutoksesta. Itd-Aasian
kettusaduissa ja tarinoissa hahmoa tavataan toisaalta muodonmuutoksen kautta viettelyksen
uhrejaan etsivana, mutta samalla kettu voi ilmentaa myo6s jumalallisuutta ja pyhyytta. Kitsune-
hahmon luonne rajojen ylittdjana korostaa itsessaan tarinoissa havaittavien rajojen merkitysta seka
moraalista hairiota siirrosvaiheiden aikana. (Heine 1999, 30-37.) Kettujumala palelee -teoksessa
protagonisti oireilee noiden maailmojen kiirastulessa kahden maailman rajalla (ndhtavissa kuvassa
3). Tutkielmani valossa kuitenkin kettuun liitettdva trooppi taikavoimien omaajana ja etenkin

muodonmuuttaja on oleellinen.

Protagonistin kulkiessa lapi tarinan maski kasvoillaan tarinassa korostuu vaajaamatta myos
padhahmo itse. Teoreettiselta kannalta onkin mielenkiintoinen kysymys, voidaanko maskia ja
protagonistia erottaa toisistaan: onko kyseessa maskia kantava hahmo vai hahmo, jonka kasvot ovat
maski? Teos itsessaan kasittelee vahvasti tata samaa kysymysta maskin noustessa puheenaiheeksi
protagonistin ja tdman aidin valille. Protagonistin diti kehottaa suoraan tata luopumaan kasvojaan
peittdvasta naamarista ndhden sen syyna protagonistin eristyneisyydelle, mutta tama itse ei
havaitse kasvoillaan olevan mitddn ylimaaraistd (kuva 1). Tdama on ainut kerta teoksessa, kun

dialogin kautta hahmot tiedostavat sanallisesti maskin olemassaolon.
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Kuva 1: Wolf Kankare 2014, Kettujumala palelee

Kayttdessdan termida ”“naamari” maskin sijaan &didin kommentti kulminoi hyvin skeptisen
nakokulman, joka ymparistolla on protagonistin maskiin. Naamari termina alleviivaa enemman
ndakokantaa, jossa tama objekti nayttdaytyy keinotekoisena rekvisiittana ja puettu naama viittaisi
hahmoon, jota protagonisti yrittdisi imitoida. Protagonistin oma suhtautuminen taas viittaa maskiin
enemman jatkeena hanelle itselleen; kyseessa ei voi olla vain ymparistoa varten pystytetty kulissi,
silla maski nahdaan hahmolla myds oman kotinsa yksityisyydessa. Tarinan tapahtumaketju
johdattelee lopulta niin pitkdlle, ettd staattinen ja ilmeetdon maski muuntautuu karvaisiksi ja
dynaamiseksi kasvoiksi (kuva 2). Koska maskin olemassaolo esitetdan teoksen sisdlla nain
ristiriitaisena, olen itse paattanyt viitata naamarin sijasta maskiin. Jatan nain liikaa arvottamasta
kysymystda maskin luonteesta teoksen sisalla, ja keskityn enemman maskin symboliselle
ulottuvuudelle: mihin teoksen ulkopuoliseen ilmié6én maskilla viitataan? Myéhemmissa luvuissa
tulen kasittelemaan vyksityiskohtaisemmin, mitd maskin tuottama tieto todentaa teoksen

sanomasta.

Muodonmuutos nayttda kulkevan keskeisena pyrkimyksena protagonistille, jolle niiden
toteutuminen saa aikaan vapautumisen tunteen. Muodonmuutoksessa ei tapahdu vain fyysinen
muuntautuminen ihmisesta ketun hahmoon, vaan myds henkinen eheytyminen, kun protagonisti

paljastaa itsensa omalle luonnolleen (kuva 2).
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Kuva 2: Wolf Kankare 2014, Kettujumala palelee

Maski luo alluusion teoksen ulkopuolelle lisaten kontekstia ja tulkintavaraa lukijalle siitd, mihin
maskilla voitaisiin viitata. Teoksen staattisen tekstin vahaisyys ja sitd vasten laajat tilan ja ajan
kuvaukset ilmaisevat sitd, etta tapahtumasarjan sijaan keskiossa on kuvattava ilmié. Taman teoksen
tapauksessa kyseessa nayttdisi olevan kokemus, jonka tuo muodonmuutoksen potentiaali saa

protagonistissa aikaan.

Teos esittdaakin protagonistin hahmona, joka elda epavarmassa valitilassa ennen muodonmuutosta.
Tarinan alussa han asettaa kasvoilleen maskin ja siita tulee lopulta osa hanta. Alun ja lopun valissa
lukijalle selvida, ettda maski on protagonistille erottamaton osa tdman identiteetin kasittamista ja
muille se nayttdaytyy naamarina padhahmon todellisten kasvojen peittona. Maski luo jannitteen
padhahmon ja taman kulttuurisen ympariston valille, jossa han eristaytyy ja seuraa kuin sivusta
muiden ihmisten eldamada. Sen sijaan han itse elda tietynlaisessa valitilassa, joka sisaltaa
epdvarmuutta sen suhteen pyrkiakd muutokseen senkin uhalla, ettd se erottaa hanet lopullisesti

muusta yhteiskunnasta.

Teoksesta luettavat mielenmaisemat ja sosiaaliset tilanteet (joihin palaan myohemmissa luvuissa)
yhdistettyna maskin antamaan kulttuurilliseen kontekstiin osoittavat mielestani kuvainnollisuutta
elamiseen binadrisen jaon ulkopuolelle jadavassa sukupuoli-identiteetissa. Palaan tutkielmassani
vielda siihen, miten maski yhdistyy muiden tarinallisten komponenttien kanssa rakentamaan

olettamaani narratiivia.
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3.2. Luonto eheytymisen tilana ja koira kumppanina

Kettujumala palelee -teoksessa on nahtdvissa metamorfoosiaihetta kantaneista saduista ja
mytologisista tarinoista tuttuja piirteitd sen nimissd, kuinka se esittdd maailman jakautuvan
padhenkiléd leimaavaan profaaniin arkimaailmaan ja vyliluonnollisten voimien hallitsemaan
maagiseen sfaariin (Kuusisto 1991, 42). Mita piirteitd on arkiymparistossd verrattuna tuohon
maagiseen ulottuvuuteen; mita erot kertovat ymparistdjen luonteista? Mainittavin ero lienee se,

ettad vuorille kipuaminen vie protagonistin pois kulttuurista ja ihmisten keskeltd (Kankare, 56-62).

Teos kasittda luonnon ja protagonistin suhdetta kaikkiyhteyden maailmankuvan lailla; subjektin ja
ympariston valilla vallitsee eriytymattomyys siind suhteessa, kuinka luonnon kontekstissa yhdistyvat
sielu ja ruumis sita vastaavaksi. Luonto ikdan kuin houkuttelee protagonistia puoleensa raottamalla
valilla jylhaa nakymaa itsestdadn arkimaailman keskelta (Kankare, 13-20). Kylma ja luminen vuoristo
ei ndyta ymparistolta, johon edes hintela ja vahaisesti pukeutunut protagonisti istuisi. Vuoristossa
han kuitenkin kohtaa lajitoverinsa, kettujumalan, joka johdattaa protagonistin tekemaan valinnan
maagisen sfaarin eli vuoriston tai arkimaailman valilla (Kankare, 63-66). Metamorfoosiaiheiden
troopit nakyvat Kettujumala palelee -teoksen kontekstissa siis myds ympariston suhteessa
subjektiin itseensa. Kyse on esi-induvidualistisen narratiivin perinteesta:

"Ympariston ja subjektin eriytymattomyys antaa identiteetin kasitteelle hyvin valjan muodon myyttisen

maailmankuvan piirissa. --- Mikali kansanperinteen metamorfoosiaineistoa tarkastellaan esikirjallisena
kerronnan muotona rakennetta ja henkilohahmon kasitetta silmalla pitdaen, korostuu metamorfoosiaiheen

verrannollinen kerronnan elementtien organisaation jasentyminen. --- Keskimaaraisesti ottaen kirjallisen
muodonmuutosaihe ldhestyy kansansadun perinnetti vankeuden tunnelmissaan” (Kuusisto 1991, 44)

Rajan ylitys maagiseen sfaariin, luontoon, kuvaa teoksen kontekstissa konfliktien ratkeamista:
hahmo palautuu tuossa milj6dssa siihen lokeroon, johon han luonnon jarjestyksen mukaan kuuluisi.
Ymparistd on pdadhahmon identiteetin lailla teoksen kontekstissa jotenkin rajoiltaan hailyva ja

reflektoi hyvin taman mielenmaisemaa.

Arkimaailman keskelld protagonistin tukena, ja jollain tavallaan samat vaikeudet jakavana
sielunkumppanina, toimii taman lemmikkikoira. Koira ei mydskdaan omistajansa lailla istu hyvin
yksinoloon ja reagoi negatiivisesti ulkopuolisiin. Siind, missa protagonisti osaa suhteellisen hyvin
naamioida tunteensa maskin taakse ja pitda tunteitaan ihmisten ilmoilla kurissa, koira valittaa
tunteenpurkauksensa hyvin sensuroimattomana. lhmismaailman keskelld tuo luontokappale
todentaa samoja tunteita kuin protagonisti ja alleviivaa protagonistin yhteenkuuluvuutta luontoon

ndiden hahmojen vialisen kiintymyksen kautta.
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3.3 Metamorfoosifantasia - Biologinen determinismi kyseenalaistettuna

Metamorfoosi toimii ainutlaatuisena itsereflektoivana metaforana tavassa, jolla se haastaa
kasityksen ihmisen rakenteesta, luo mielikuvaa ajallisuudesta ja kehityksesta (Mikkonen 1997, 28).
Aihe toimii nain kerronnallisena kytkoksena hahmojen psykologiseen mielentilaan. Kohdeteoksessa
luonnon  kontekstissa  tapahtuva metamorfoosi paikallistaa teemaa  merkittavasti
kyseenalaistamaan biologisen determinismin diskurssia puhuessa identiteeteista. ldentiteettien
kasittaminen bindaristen vastinparien kautta yksinkertaistaa tapaa, jolla diskursseja identiteetista
muodostetaan (Hall, 153-154). Tutkielmani kohdeteoksen keskitssa on hahmo, jolle ihmiskeho ja
arkimaailma ovat kuin vankiloita. Muodonmuutoksella kuvataan Kettujumala palelee -teoksessa
kehollista tdydentymistd, joka tapahtuu Iluontoymparistoéssa kulttuurisen kontekstin
ulottumattomissa. Rinnastan teoksessa esitettyd metamorfoosia kuvauksena identiteettikriisista.

Metamorfoosiaiheen puitteissa nden viittauksen nimenomaan transkokemukseen.

Ruumiin ja sielun ristiriita, identiteetin dissonanssi on erottamaton osa transkokemusta, silla
kyseessa on ilmi6, jossa henkilén biologinen sukupuoli ei vastaa taman kokemusta omasta
sukupuoli-identiteetistddn; seurauksena muodostuu usein sukupuolisen dysmorfian kokemuksia,
kun peilikuva ja sosiaalinen konteksti eivat tunnusta tdta kokemusta (Zwang 2012, 372).
Pukeutuessaan maskiin protagonisti tunnustaa sielun varejaan ja huomaa, ettei han silti
aukottomasti tavoita sitd samaa ndkemystd itsestdaan, joka sen kuuluisi olla. Ymparistosta

eristdytyminen ja sielta kaikuva epdilys tahdan samaan epdakohtaan hammentavat hanta vain lisaa.

Otetta ilmioon voidaan tutkielmani kohdeteoksen sisalla pitdd jossain maarin ehkd ironisena;
tapahtumien keskiossa on myyttinen kettujumala, joka on vangittuna ihmisen ruumiiseen, mutta
eheytyminen kuitenkin tapahtuu luontoymparistossa. Ironiseksi kontrastiksi asettuvat toisilleen
nadin toisaalta myyttisena pidetty hahmo, joka kuitenkin kuuluu osaksi luonnon jarjestysta. Teos kai
yrittddkin sanoa, ettei kokemus ole kaikkien kasilld, mutta sen ei pitdisi kyseenalaistaa sen
todellisuuden pohjaa. "Toiseuden” identiteetti on kuin maaginen voima, joka leimaa yksilén
valtavdestdon nahden. Teos toisaalta voisi lukea identiteetin hailyvyyden ja leimallisuuden
esittdmisen valossa my0Os niitd tulkintoja, joissa metamorfoosiesitys viittaisi muidenkin
marginaalisten kategorioiden kokemuksiin esimerkiksi mielenterveysongelmista. Teoksen
identiteetin kdsittdminen on tdssa maarin hyvin postmoderni katsoessaan identiteetin maarittyvan

dynaamisesti suhteessa niihin tapoihin joilla ihmisid representoidaan ja heistda kulttuurisessa
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ymparistdssa puhutaan. Historialliset diskurssit ottavat nadin yliotteen biologisista puhuessa

identiteetista (Hall, 23).

”Taysin yhtendinen, loppuunsaatettu, varma ja johdonmukainen identiteetti on fantasiaa. Kun merkitysten
ja kulttuuristen representaatioiden jarjestelmat lisdantyvat, kohtaamme mahdollisten identiteettien
hammentavan ja nopeasti vaihtuvan moneuden, jossa tunnemme voivamme ainakin tilapaisesti identifoitua
mihin tahansa naista identiteeteistd.” (Stuart Hall 1999, 23)

Kankareen esikoisteoksessa Miska Pdhkindssé paahahmo Miska kokeilee ulkondkonsa
manipuloinnin, kuten hiusten leikkuun ja rintaliivien jattamisen avulla sitd, miten han liukuu
sukupuolen kategorioista toiseen. Han tulee huomanneeksi, miten pienilla asioilla ulkonadssa nuo
stereotypiat on koodattu. Kettujumala palelee protagonistilla voisi sanoa olevan samanlainen
motiivi maskin kadyton takana. Kyse on tietynlaisesta kategorioiden kokeilusta ja arkisfaarissa
asetettujen rajojen havainnollistamisesta tarinamaailmassa. Tarinassa on |O0ydettavissa
valkahdyksia silloin talloin siitd, ettd protagonistin fiksaatio ketun muotoon on syvempi ja
pitkdaikaisempi: hihattomat paidat paljastavat tamadn vasemmassa kdden kettutatuoinnin (Kankare,
65) ja nakyma tdman huoneeseen paljastaa seindlta kettuaiheisen julisteen (Kankare, 25). Ketun
hahmo tai sen muoto on niin oleellinen protagonistille, ettd se on lasna kaikissa

henkilokohtaisimmissa aspekteissa tata; kasvoilla, kotona ja ihoon hakattuna.

Omaeldamankerrallisen sarjakuvan luonteeseen kuuluvat oleellisesti omakuvat. Noiden kuvien
piirtamisen kaytantdédn kuuluu ilmaista ruumiillisuuttaan tavalla, joka kuvaa parhaiten hahmon
kautta taiteilijan minuutta. Ndihin omakuviin lisdatdan usein symbolisia elementteja ja retorisia
tasoja merkitysten syventamiseksi. Kehoa tavataan kuitenkin kasittaa genren teoksissa usein siihen
liittyvien psykologisten karsimysten valossa. Esimerkiksi pahoinpidelty, vammainen tai rodullistettu
ruumis tai sairastunut mieli voivat nousta kertomuksen keskioon piirretyissa elamankerroissa. (El
Refaie 2012, 51, 61.) Kettujumala palelee -teoksen protagonistia on rakennettu tallaisilla samoilla
periaatteilla maskin symboliikan kautta ja metamorfoosiaiheen yhdistedssa ihmiskehon vankilan
kontekstiin. Kertomuksen keskioon nousee arkimaailmassa oireileva ihmiskeho, jonka ainoa viite
sielun todellisesta luonteesta on kettujumalan maski. Muodonmuutoksen jalkeenkin, kun
viimeisella sivulla ndhdaan kaksi kettuhahmoa juoksemassa vuoristolla kaukaisuuteen, pystytdaan
erottamaan niista toisella maskin punaiset nauhat. Maski merkkaa néin identiteettistad jatkumoa ja
merkkaa sielun pysyvyytta, vaikka keho ottaakin toisen muodon. Minuus ei ole teoksessa naamioitu

vaan paikallistettu maskin avulla.
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4 Sarjakuvakerronta - subjektiivisia nakokulmia

Teoksen alkuvaiheilla eletdaan vield kerronnallisen tyhjiossa. Tarinan ensimmainen kuva-aukeama
avaa "objektiivinen kamerakuvakulma” (ks. Mikkonen 2008, 312) sdhkopylvaasta ja sen johdoista
taivasta vasten. Tahan nakdkulmaan ei voi johtaa sita havaitsevaa hahmoa tai kertojaa. Paadhahmo
tutustutetaan lukijalle seuraavalla sivulla, jolloin tata ei vield nahda maski paassa vaan ostamassa
sitd katukaupasta (Kankare, 1-2). Kahdesta paallekkain sommitellusta ruudusta ei pysty saamaan irti
kuin sen, ettd kyseessa on hinteld ihmishahmo. Nakdkulma liikkuu ylhaalta alas luettaessa taman
hahmon jaloista ylakroppaan; lukija ndkee takaapain kuvattuna taman pitelemdssa maskia
kdsissdan. Seuraavalla sivulla hahmo kuvattuna edestdpain, kun han asettaa maskia kasvoilleen
(Kankare, 3-4). Havaintopisteet ovat tarinassa joko kohdistuneet, Iahtdisin tai palautettavissa
protagonistiin. Suurimmaksi osaksi kertomuksessa onkin erotettavissa ulkoinen fokalisaatio, jossa
protagonisti fokalisoidaan. Kyseessa on kolmannen persoonan kertojan tyyppinen ratkaisu, jossa

tarina rakentuu seuratessa protagonistin toimintaan ja taman suhtautumisessa ymparistoonsa.

Johtuen monista eri kuvakerronnan tasoista, ja niiden toisinaan monimutkaisista suhteista
staattiseen tekstiin, sarjakuvakertomuksen ulkoinen fokalisaatio ei vastaa kerronnalliselta
rikkaudellaan tekstin tapoja kuvata mielen toimintaa (Mikkonen 2008, 316-317). Monesti
sarjakuvassa luetaan ns. behavioristisen kerronnan eli hahmon kaytoksen kautta tietoa taman
mielesta. Toinen tapa kuitenkin rakentaa tuota tietoa ja luoda sarjakuvakerronnan keinoin illuusiota
henkilhahmon tietoisuuden jatkumosta on nakdkulmien tutkiminen. (Mikkonen 2008, 317.)
Sarjakuvasta voidaan eritelld erilaisia nakokulmallisia tekniikoita, joilla rakennetaan kokemusta
fokalisoidun hahmon havaintopisteestda. Tekniikoilla painotetaan kerronnassa ndin kuvatun
maailman ja sitd katsovan henkiléhahmon suhteen ilmentdmisen erilaisia muotoja. (Mikkonen

2010, 320.)

Teoksessa tarinalliset kohtaukset erotetaan toisistaan ns. perspektiivittomalla ruudulla (Kankare,
19) tai vaihtoehtoisesti laaja-alaisen ruudun venyttamisena tyhjaan tilaan siihen suuntaan, minne
lukusuunnallisesti toiminta on jatkumassa (Kankare, 38). Kyseessa ovat kertomuksessa ne ruudut,
joilla ei ole ”sisdadnrakennetun ndkokulman ikkunavaikutelmaa” (Mikkonen 2010, 310). Tyhjan
"mitddan kertomattoman” tilan kaytolla kuten avaralla tilan kuvauksella ja yksivarisilla ruuduilla
pystytddan jakamaan kertomuksen tapahtumia ajallisesti. Ne tahdittavat teoksen jasentymista

jakamalla kohtaukset omiin tiloihinsa ja paikallistavat hyvin, milloin toimintaa voidaan lukea yhtena
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tapahtumaketjuna. Tama on tarkeda etenkin niissa kohtauksissa, joissa ympariston kuvaus vaihtuu
radikaaliin tahtiin vain yhden valipalkin erotuksella (kuva 3). Kerronnallisesti on tarkedaa hahmottaa
se, ettd ympariston muutos ei ole merkki ajallisesta siirtymastd, vaan fokalisoidun kohteen

vaihdoksessa on tdman tapahtumaketjun sisdlla muunlaisia merkityksia.

Kuva 3: Wolf Kankare 2014, Suuri Kurpitsa

Kettujumala palelee -teoksessa tapahtumasarjojen rajaaminen mahdollistaa kausaalipoikkeamien
tarkastelun kerronnallisina tarkoitteina eikd vain fyysisind tiloina. Kerronnassa nakoékulma
asemoidaan useaan otteeseen protagonistin seldn takaa niin, etta lukija sijoittuu kuin katsomaan

tdman havainnoinnin prosessia (Kuva 7). Niin sanotulla kuvakulma olkapaan takaa -tekniikalla

Kuva 4: Wolf Kankare 2014, Suuri Kurpitsa



pyritddnkin luomaan vaikutelma, ettd kuva sisallyttdda hahmon nakokenttda (Mikkonen 2010, 321-
322). Usein juuri todella laajat ja panoraamiset nakymat, etenkin vuoristondkymadan ovat
kertomuksessa asetettu tdlla tavoin henkildhahmon subjektiiviseksi kasitettavaan perspektiiviin.
Muiden hahmojen, lukuun ottamatta luontokappaleita ja koira-toveria, ei tarinassa voida
varmentaa vuoristomaisemaa nadhneeksi. Tarinan alkupuolella vuoristo ei ilmene &akkindisesti
kerrontaan, vaan lumihiutaleet ilmestyvat ensin tarinamaailmaan hahmon selkdapuolelta. Sivujen
11-18 valilla seurataan protagonistin havaitsemisen prosessia, kun han kaantyy katsomaan
edessadn aukeavaa nakymaa. Aukeamalla 15-16 fokalisoidaan protagonistin jalat, jolloin erotetaan
monen asian tapahtuvan yhta aikaa niiden ymparilla. Tasainen maa hanen allaan alkaa halkeilla ja
puskea esiin maakuorestaan. Lemmikkikoiran maassa lojuva hihna fokalisoituu ja seuraavassa
kahdessa ndkdkulmassa voidaan erottaa ndiden kahden hahmon muuttuneet mittasuhteet
edelliseen aukeamaan nadhden: koira on kasvanut isommaksi ja muuttunut ulkomuodoltaan
susimaisemmaksi pidentyneella hannalla. Tasta ensikohtaamisesta eteenpdin lumihiutaleet alkavat

toimia indeksina maagisen sfaarin laheisyydesta.

Kuva 5: Wolf Kankare 2014, Suuri Kurpitsa

Kuvassa viisi voidaan havaita samankaltaisuutta lumihiutaleiden ja seuraavan ruudun puhekuplissa.
Tyhjat puhekuplat yhdistettyna protagonistin selan takaa tulevaan kuvakulmaan toki luovat selkeadn

merkityksen sille, ettd taman havaintopisteestd ei rekisterdida vdkijoukon puhetta. Lisdksi
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hahmojen sommittelussa korostuu selkeasti toistensa kanssa vuorovaikutuksellinen vakijoukko
kontrastina varjojen peittdmaan yksindiseen protagonistiin. Kuitenkin hiutaleiden ja puhekuplien
samankaltaisuus tuntuu luovan aukeaman kerrontaan omia merkityksiaan. Muotojen yhdistyminen
viittaa maagisen sfaarin lasndoloon ja seuraavan protagonistia tilanteesta toiseen vield tuon

kohtauksia jakavan perspektiivittoman nakdkulman yli.

Protagonistin epamaarainen mielentila hahmottuu, kun ndkee tdman toiminnan erojen kontrastit
ihmisten keskella ja ollessaan yksin. Kummassakaan kontekstissa hahmoa ei voi lukea tyytyvaisena
olotiloihinsa. Sosiaalisissa tilanteissa hdnen hermostuneisuutensa ilmenee muista eristdytymisena
ja niskan hieronnassa hikipisaran valahtaessa otsalta (Kankare, 21) samalla, kun tdma joutuu
kieltdaytymaan kutsusta viettdmaan iltaan. Jo seuraavan sivun nakdkulmassa on rappukaytava, josta

protagonisti I0ytyy nojaamasta polviinsa pieneksi kapristyneena.

Kuvassa kuusi on tapahtunut havaintopisteen siirtyminen edelliselta aukeamalta ulkoisesta
fokalisaatiosta kiinnittymadan poydan vastapdata ihmisia istuvaan protagonistiin. Tama hahmoon
palautettava sisdinen fokalisaatio asetta lukijan ja protagonistin samaan havaintopisteeseen.
Nakokulmaan on luotu merkityssisaltoja vield varjostuksilla ja asetelmilla: kuvakerronnassa
painotetaan pariskuntien valisilla l1aheisyyksilla ja ndiden hanelle ystavalliseksi, tai ehka juuri didin
monologin valossa saaliviksi, tulkittavilla ilmeilla hahmolle valittyvia havaintoaistimuksia.
Varjostukset korostavat kasvojen juonteita ja kirkkaiden silmaparien tuijotusta, jotka hdneen

kohdistuvat.

NIIN \AVAN

TARAULSESSA - -~ SA VOIT

AINA TUULA

4/‘/

MULLE ON
hreeTA,
ETA T\EDAT.

Kuva 6: Wolf Kankare 2014, Suuri Kurpitsa
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Teoksessa ilmenee nelja kohtausta, jossa protagonisti kohtaa muita ihmisia ja kerrontaan sekoittuu
verbaalisia tasoja. Ensimmaisessa han pahoittelee koiransa arhentelya ohikulkijalle (Kankare, 11),
kahdessa seuraavassa kaydaan lapi pidempikestoista dialogia, kun protagonisti on koulussa ja
kdymassa aitinsa luona (Kankare, 20-22, 32-42) ja viimeinen tapahtuu netin kautta tapahtuvan
treffipyynnon valitykselld (Kankare, 56). Jaa tulkinnanvaraiseksi voiko tuon samaisen yhteydenoton
jatkuvan vuoriston maagisessa sfadrissa sielld oleskelevan ketun hahmossa (Kankare, 61-64).
Dialogit jakavat informaatiota protagonistista, johon kuva ei yksin pysty. Dialogissa didin kanssa
hahmottuvat protagonistin sosiaaliset vaikeudet, jotka tiivistyvat hyvin protagonistin lausumaan ”

mut en ma vapaaehtoisesti yksin 0o0” (Kankare, 40).

Kuva 7: Wolf Kankare 2014, Suuri Kurpitsa

Nain teksti kykenee avaamaan protagonistin minakasitysta ja selittdmaan taman kaytosta tavalla,
johon kuva ei yksikseen pystyisi. Hahmo osoitetaan tdman puheiden kautta itsetietoiseksi vaikeasta
vuorovaikutuksestaan arkimaailmaan sekda mentaliteettinsa solmuisuudesta. Teksti lisdksi avaa
hahmon vaikeuksia havaita itseddan muiden nakdkulmasta ”“mita naamaria?”-huomautuksen kautta
(Kuva 1). Kommentti jaa ilman vastausta ja nostaa lukijan hetkeksi pohtimaan maskin ontologista
olemusta tarinamaailmassa. Sama kyseenalaistaminen jatkuu myods luonnon kausaalipoikkeamien
kohtaamisena. Lukijalle informaation aukkoisuus nostaa kuin luonnostaan mielenkiinnon siihen,

mita ilmiota ja kokemusta protagonistin havaintoketjuja kuvaamalla haetaan.
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5 Paatanto

Olen tutkielmassani tarkastellut Kettujumala palelee -sarjakuvateoksen kerronnallisia keinoja
liukuvan identiteetin narratiivin rakentumisessa. Kertomuksen merkityksensynnyssa avaintekijoiksi
havaitsin metamorfoosiaiheen kautta saatavat kerronnalliset funktiot, kettuun liittyvan
kansantaruston ja subjektiivista ndakdkulmaa alleviivaavan kuvakerronnan. Teos jakaa ndiden kautta
kulttuurisen ihmiskuvan minuuden eheytymisesta ja mielenterveydellisen taiston identiteettikriisin

kanssa.

Metamorfoosiaiheesta luonnostaan kumpuava taipuvaisuus korostaa kehollisuutta ja kasitella
metamorfia yhteiskunnallisesti leimattuna istuu hyvin identiteettisista kategorioista kadytyyn
keskusteluun ja tekee sarjakuvateoksesta toimivan kulttuurisen esityksen aiheesta. Protagonistin
kehollisuuden korostuminen metamorfina ja sen kokemuksen dissonanssi suhteessa sieluun
ohjaavat  tulkintaani teoksesta  eritoten  transsukupuolisuuden  narratiivista, mutta
merkityksensynnyn kannalta metamorfoosiaihe mahdollistaa myo6s lukemattomille muille
tulkinnoille aiheesta. Nakisin, ettd teos henkii hyvin postmodernia identiteettikdsitystd sen
ominaisuudessa tarkastella identiteetin hakeutumista ja tapaa, jolla omalla tavallaan voi vaikuttaa
noihin kategorioihin lukeutumiseen. Lisaksi kertomuksen esitystapa itsessaan on hyvin postmoderni
sen yhdistdessa kirjallisuuden vanhimpia kerronnallisia traditioita modernin kuvakerronnan

keinoilla.

Kettujumala palelee ei paikannu aukottomasti omaelamankerrallisen sarjakuvan genreen, mutta
aiheeltaan sen voi ndhda kasittdvan hyvin samankaltaisia kokemuksiin ja identiteettiin liittyvia
aihepiireja, joita kierratetdan tuossa genressa paljon. Psyykkeen presentointi kuvakerronnassa on
aihealue, joka ei ole suoraviivaisesti lahestyttavissa sarjakuvatutkimuksen piirissa. Tavat, joilla
sarjakuvan narratologiassa voitaisiin lahestya mielen presentaatiota ei ole viela teorisoitu paljon ja
joskus painotukset ovat pdinvastaisia verratessa kirjallisuuden narratologian traditioon, joka pitaisi
esimerkiksi behavioristista analyysia hahmosta jokseenkin tyhjana, koska sitd ei voida suoraan
palauttaa kuvauksena hahmon psyykkeesta. Yksistddn tukeutuminen narratologiseen analyysiin
metodina olisi antanut lilan kapean kuvauksen Kettujumala palelee -teoksen protagonistin

ilmentamasta mielentiloista ja laadusta.
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Sarjakuvakerronta kuitenkin mahdollistaa mielen presentaation rakentumisen, vaikka kertova dani
ja sisdinen fokalisaatio olisivatkin vahaisia. Teoksessa pidetdaan ylla kuvausta fokalisoidun
henkildhahmon tietoisuudesta osoittamalla tuon henkildhahmon havainnon suuntaa.
Subjektiivisuutta korostavat nakdkulma-asetelmat ovat teoksessa suuressa roolissa etenkin niissa
kohtauksissa, jossa protagonisti asetetaan eristyneeseen tarkkailijan rooliin sosiaalisissa tilanteissa.
Ympariston ja subjektin suhteen korostuminen valittyy lisdksi kerronnallisissa nakokulmissa laaja-
alaisina panoraamisina maisemakuvina, joissa henkildhahmon ruumiillisuus ja mittasuhteet ovat

kontrastissa esitettyyn maagiseen sfaariin.

Suomalaisessa sarjakuvalajin virrassa sarjakuvablogit ja omaeldamankerralliset (tai vahintaan
realistiset itseilmaisulliset) sarjakuvajulkaisut tuntuvat ottavan tastd suurimman tilan itselleen.
Kipeita ja vaikeasti sanallistettavia aihealueista tehdaan kertomuksia, joiden analysointi vaatii
resursseja yli kirjallisuus ja kulttuuritutkimuksen laajemmilta tieteenkentiltd aina psykologiasta
sosiologiaan, sekd sarjakuvan lajikohtaisen kerronnan ja genrejen tuntemiseen. Tutkielmani
osoittaa, ettd lukijana tulkintani teoksen teemasta voi rakentua hyvinkin implisiittisista tekijoista
teoksessa. Tama laittaa vakisinkin miettimdan taman nimenomaisen teoksen kommunikatiivista
luonnetta laajemmin reseptiotutkimuksen nakokulmasta. Miten yhtaldisia kokemuksia ja
kertomuksia lopulta jaetaan, kun laaja lukijakunta muodostaa tulkintojaan teoksista? Kun kyseessa
on ndin vahvalla symboliikalla ja allegorialla varitetty tarina, kuuluuko lukukokemuksen ja tulkinnan

paatya kollektiiviseen lopputulemaan?
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