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Taivaan tsaaritar? Valamon luostarin
paakirkon ikonostaasin Jumalanaidin ikoni

Piispa Arseni | 18.7.2016 klo 17.52 | Tieteelliset artikkelit | TAHITI 03/2016

Artikkelissani keskityn analysoimaan aikaisemmin Laatokalla mutta nykyisin Uudessa
Valamossa Heindvedell& olevaa Jumalanaditi valtaistuimella -ikonia historiallisessa
kontekstissa, jonka paapaino on 1890-1920-luvuilla, jolloin se samoin kuin muut uuden
paékirkon (valmistui vuonna 1896) ikonostaasiin maalatut kuvat olivat uusia. lkonien ja
maallisen vallan problematiikka tiivistyy kysymykseksi, voidaanko kookkaan, vasta
maalatuista ikoneista koostuvaan kuvaseindan sisdltyneen teoksen tulkita ilmentaneen
Romanovien hallitusta syntyaikanaan vuosisadan taitteessa ja alussa, tai sen jalkeen, kun
keisarivalta paattyi ja Jumalanaiti valtaistuimella jai Suomen tasavaltaan kuuluneeseen
Karjalan osaan. Perustelen ikonin analyysia mainittuna aikana sill&, etta tuore suomalainen
tutkimus on monella tavalla uudelleenarvioinut venalaisen (ja suomalaisen) patriotismin
ilmenemismuotoja 1910- ja 1920 -luvuilla ja kyseenalaistanut aikakauteen aikaisemmin
kytkettyja itsestaanselvyyksia.

Kuva 1. Jumalanaiti valtaistuimella -ikoni. 1890-luvulta oleva, 193 x 94,7 cm kokoinen éljymaalaus
puupohjalle. Valamon luostari, Heindvesi. Valokuva: munkki Simeon.



Uudessa Valamossa puisessa Kaikkien Valamon pyhien kirkossa sijaitseva Jumalanaiti
valtaistuimella -ikoni (kuva 1) iimentaa sellaista ajattoman kauneuden ja tarunhohtoisen ylhaisyyden
ihannetta, ettd Vendjan kansanperinteen lauluja ja rukouksia tuntevan mieleen palaavat hurskaan
kansan Jumalanaidin puoleen kohottamat huokaukset, jotka ovat samalla kertaa tervehdyksia ja
avunpyyntgja: "o, Tsaritsa Nebesnaja”, "oi Taivaan Kuningatar”. Ortodoksisen kirkon kayttdmissa
suomenkielisissa jumalanpalveluskirjoissa esiintyy monia vastaavia ilmaisuja, joista yksi
tavallisimmista on Taivaan Valtiatar. My6s venalainen kaytanto tuntee kirkkoslaavin ylevéan ja juhlavan
puhuttelumuodon Vladytsitsa, Valtiatar. Venajankielisessa arkipuheessa esiintyessaan

ilmaisu tsaritsa, tsaaritar voi herattda monensavyisia mielleyhtymia historian hallitsijattarista ja
menneen vuosisadan uutisista aina kansantarinoiden ja satujen maailmaan asti.

Tutkimani Jumalanaiti valtaistuimella -ikoni on maalattu Valamon ikonostaasia varten ylaosaltaan
kaartuvalle, 3,7 cm:n paksuiselle lehmuspuiselle pohjalle. Se on 193 x 94,7 cm:n kokoinen
Oljyvarimaalaus, jonka takana on kaksi tukikiilaa. Teos esittda valtaistuimella istuvaa, Kristus-lasta
sylissdan pitdvaa Neitsyt Mariaa. Maalauksen taustaa peittaa kohokuvioinen, kauttaaltaan kullattu
liljaornamentti. Taustan ylaosaan oikealle ja vasemmalle puolelle on osaksi ornamenttia sommiteltu
kahdesta toisiaan leikkaavasta neliostd muodostuva kahdeksankulmio, jonka sisaan jaa ympyra.
Vasemmanpuoleisessa ympyrasséa ovat kreikankieliset aitia merkitsevat kirjaimet MP ja
oikeanpuoleisessa Jumalaa tarkoittavat OY.

Kristillisess& symboliikassa luku kahdeksan|1] viittaa epasuorasti seitsenpéivéaiseen vikkkoomme ja
sen rajat rikkovaan, ikdan kuin ajan kahleista vapautuvaan kahdeksanteen paivaan|2] — Kristuksen
toiseen tulemiseen, yldsnousemukseen ja uudestisyntymiseen. Ympyra puolestaan kuvaa
iankaikkisuutta[3] ja Jumalan alkuperéistd luomistekoa, maanpiirid, johon ihminen sijoitettiin vasta
myohemmin. Kahdeksankulmio[4] kuvaa maailmankaikkeuden taydellisyytta ja tasapainoa, ja kun
kahdeksankulmio ympyroidaan, siita tulee ikuisuuden seka taivaan ja maan liiton symboli. Taustaa
peittdvan ornamentin liljakuvio viittaa Marian neitseelliseen puhtauteen.[5] Kultaus puolestaan on
Jumalan ja Kristuksen tunnusmerkki, koska kulta oli vanhalla ajalla arvokkain tunnetuista
metalleista.

Jumalanaiti istuu ryhdikkaan jaykasti suurikokoisella ruskeanharmaalla kiviselld istuimella, jossa ei ole
kasi- eika selkanojaa ja jonka pehmusteena on molemmista paista kullanvariselld tupsulla koristettu,
sinooperinpunainen putkimainen tyyny. Valtaistuin lepdd maalauksen etualan tayttavan
ruskeanharmaan pilven paalla.

Jumalanaidin ylla on sinooperinpunainen avoin viitta, joka on kiinnitetty ylh&alta sinisella kivella
koristellulla nelionmuotoisella soljella. Viitan liepeessd on helmikoristeinen kultabrokadinauha, jota
reunustamaan on viittakankaaseen kirjottu kullanvérinen ornamentti. Katsojasta ndhden vasemmassa
viitan olkapaéassa on tahden muotoinen kullanvarinen kuvio. Viitan alla on ultramariininsininen
aluspuku, jonka kaula-aukkoa, etuosaa, vyottarda ja helmaa koristaa kullanvéarinen levea
brokadinauha. Nauhaa reunustavat helmet ja keskiosaa peittda niin ikdan helmista ja varikkaista,
hiotuista jalokivista sommiteltu koristelu. Jumalanéidin paaté verhoaa valkoinen liina, jonka paalla on
jalokivilla ja helmilla koristettu kruunu. Sen etumaisen sakaran huipulla on helmistd muodostuva
tasasivuinen risti. Jalassaan Jumalanaidilla on punaiset kengat. Han pitédé oikeassa kddessaan
ylospain kapenevaa, kullanvaristé sauvaa, jonka alaosa paattyy pieneen palloon ja jonka kapeneva
ylaosa on kierrekoristeinen. Taustalla, Jumalanéidin paan ymparilla on tasainen, kullattu
ympyranmuotoinen keha, jonka kaksi kapeaa nauhaa erottaa ornamentoidusta taustasta.

Jumalanaidin sylissa istuu majesteetillisen ryhdikkaasti ja pystypain vaaleahiuksinen, sinisilmainen
Kristus-lapsi. Hanen pukunsa on valkoista silkkia muistuttavaa kiiltdvaa kangasta. Puvun rintamusta,
kaula-aukkoa, hihansuita ja helmaa koristavat leveat kullanvériset brokadinauhat, joihin on kiinnitetty
runsaasti helmié ja pydreaksi hiottuja, erivarisia kivid. Puvun alla on ihoa my6téileva vaaleanpunainen
alusasu. Lapsen paata peittdd helmin ja jalokivin koristettu kullanvérinen kruunu, jonka paélla on
tasasivuinen helmista tehty risti. Paata ymparoi valokehd, jossa on ristinmuotoinen kuvio. Ristin
sakaroissa nahdaan kreikankieliset kirjaimet O QN, joista muodostuva sana merkitsee "se joka on”.
Kristuksen oikea ké&si on kohotettu siunaavaan asentoon. Vasemmassa kédessaan hanelléa on
sinivihre& valtakunnanomena, jonka pinnan rajaavat kolmeen osaan vaaleat, ohuet viivat.



Valtakunnanomenan p&alla on pieni tasasivuinen risti. Lapsella on jaloissaan ihonmydtaiset,
keltaokran vériset kengat. Kuvan taustan ornamenttiin on valokehan ylapuolelle sovitettu ympyra,
jossa ovat kirjaimet IC XC.

Jumalanaidin sylissa istuvan lapsen voi tunnistaa jo yksin sddekehan ylapuolella olevista
kreikankielisisté IC XC -kirjaimista, jotka ovat lyhennys sanoista lisus Hristos — Jeesus Kristus.
Jeesuksen asu muistuttaa aina kruunua myoten Bysantin hovipukua. Vasemmassa kddesséan
hanella on kaikkivaltiuden vertauskuvana maapalloa muistuttava valtakunnanomena.[7] Ylimaallista
valtaa kuvaava pallo periytyy antiikin Roomasta. Valtakunnanomena tavataan useissa
itdroomalaisissa kultakolikoissa, joihin on kuvattu Bysantin keisareita.[8] Venaldiseen
ikonimaalaukseen tallainen kuvaustapa nayttéaa kuitenkin levinneen vasta 1600-luvulla lannesta.

Jumalanéiti valtaistuimella -ikonin alkuperainen sijoituspaikka oli Valamon luostarin vuonna 1896
valmistuneessa paakirkossa Laatokan saarella. Ennen tutkittavaan ikoniin paneutumista luon
katsauksen paakirkon rakennusvaiheisiin ja ikonostaasiin. Valamon luostarin veljeston maara alkoi
kasvaa 1800-luvun puolivélissa ja vanha paakirkko kavi ahtaaksi. Pietarin ja Laatokan hiippakunnan
luostarien valvoja, arkkimandriitta Ignatij BrjantSaninov (1807-1867) havaitsi asiantilan ja kuvasi sen
vuonna 1847 ilmestyneessa Valaamskij monastyr -teoksessa seuraavasti:

Vaikka kirkkojen méaara on lisdantynyt, ei niiden joukossa ole ainoatakaan, paakirkko mukaan lukien,
johon mahtuisivat kerralla kaikki Valamon luostarin asukkaat. Paakirkon ja trapesan monenkirjavat
seindmaalaukset ovat oiva esimerkki alkuperaisen venaléaisen ihmisen mausta silloin, kun sivistys ei
ole sitd puhdistanut. Han on Euroopan asukas ja samalla Aasian naapuri.

Arkkimandriitta Ignatijn tekstissa kiinnittyy huomio seindmaalausten suorasukaiseen arvosteluun. Mita
han mahtoi tarkoittaa kirjoittaessaan alkuperaisen venalaisen ihmisen mausta, jota sivistys ei viela ole
puhdistanut? Myohaisbarokkia edustaneet Valamon ikonit ja seindmaalaukset vaikuttivat Pietarin
kirkkoja nahneestéa arkkimandriitasta varmaankin vanhanaikaisilta. Kritiikki saattoi siis kohdistua
siihen, ettei pAdkaupungista katsoen syrjaisessa luostarissa ollut ndhtavilla Pietarin arkkitehtuurissa ja
ikonimaalauksessa jo vallitsevana ollutta klassismia. Varsinkaan rakennusten, sisatilojen ja
ihmisvartaloiden kuvauksessa venélainen provinsiaalinen barokkimaalaus ei tayttanyt sellaisia
odotuksia, joita antiikin ja renessanssin esikuvia ihaileva katsoja asetti.

Igumeni Damaskin (johtajana 1839-1881) p&atti korjata luostarin valvojan huomaaman puutteen.
Lopulliset rakennuspiirustukset laativat arkkitehdit Aleksej Silinin (?-1891) ja Grigorij Karpovin
(1824-1900). Uuden pyhakdon peruskiven muuraukseen osallistuivat muiden muassa suuriruhtinas
Vladimir Aleksandrovits ja hanen saksalaissyntyinen puolisonsa Maria Pavlovna. Silinin ja
Karpovin laatimiin piirustuksiin teki arkkitehti Nikolaj Prokofev pienid muutoksia. Han myos
suunnitteli ylakirkon nelikerroksisen ikonostaasin, jossa tutkittava ikoni sijaitsi.



Kuvauksia uudesta paakirkosta

Kuva 2. Vuonna 1896 Kristuksen kirkastumisen kunniaksi pyhitetty Valamon luostarin paakirkko
edusti venalaisen kasityksen mukaan bysanttilaista tyylia. Valokuva 1930-luvulta. Valamon luostarin
valokuva-arkisto, Heindvesi.

Valamoa lahestyttdessa uusi paakirkko nékyy kauas Laatokalle. (Kuva 2) Pyhékkda ihasteltiin lahes
poikkeuksetta suuren koon ja kauniin interiodrin vuoksi. Rovasti F. Znamenskij kuvaa
pyhakkoa Tserkovnye vedomosti -lehdessa seuraavasti:

Paakirkon ylakirkossa on yksi alttari ja se on pyhitetty Kristuksen kirkastumisen kunniaksi. Pyhékko on korkea,
tilava ja valoisa. Sisdankaynnin kohdalle on rakennettu tilavat kuoroparvet. Ikonostaasi ulottuu aina
holvikaareen asti. Se on veistetty hyvalla maulla méannysté ja lehmuksesta ja koristettu taiteellisesti
korkeatasoisilla ikoneilla. — lkonit on tehnyt pappismunkki Alipij ja seindmaalaukset pappismunkki Luka.
Kerubit ja enkelit ovat is& igumeni Gavriilin ty6ta. [14]

Znamenskijn kirjoitti matkakuvauksensa vuonna 1897, jolloin luostarin julkaisuissa ei viela ollut

kuvauksia uudesta paakirkosta. Voidaankin paatelld, ettd hdnen mainintansa maalaustdista
vastanneiden veljeston jasenten nimista perustui suoraan luostarista saatuun tiedonantoon.



Toisin kuin suopeat venélaiset arvioijat suhtautui kirjailija Juhani Aho kriittisesti luostarin uuteen
pyhakkodon ja sen maalauksiin Uuteen Kuvalehteen vuonna 1896 kirjoittamassaan
matkakuvauksessa. Artikkelissaan hén vertaili Valamoa Italiassa nédkemiinsa katolisiin luostareihin:

Siella [Italiassa] oli kirkko kaunis ja sopusuhtainen, taalla on se korea ja rakenteessa raskas, jota
ulkonaisen kiillon paljous turhaan koettaa kevennella. Kirkon sisusta oli siella tdynnad vanhoja, suurten
taiteilijain tekemia maalauksia, taalla ovat kuvat réikein vérein tehtyjd, oljypainokuvain kaltaisia.

Kun muistetaan, etta Arts and Crafts -liikkeen tyyppinen etsiytyminen vanhemman kirkkotaiteen
[&hteille sai kannattajia my6s venalaisissa kulttuuripiireissg, voidaan arvella, ettd Ahon kritiikki olisi
herattanyt vastakaikua myos joissain venalaisissa yleisoissa. Kati Parppei mainitsee

kirjassaan Laatokan Valamo. 1800-luvun luostari matkailijoiden kuvaamana, kuinka Aho vertailee
Italiassa ndkemidan katolisia luostareita "venaldiseen monasteriin” ja paheksuu jalkimmaisen kirkon
koreutta ja raskautta sek& hopean ja kullan maaraa. Juhani Aho edusti tavanomaisesta
kirjoittajasta poikkeavaa, toisenlaista esteettista maailmaa, taiteilijan ja eliitin makua. Aholla oli mita
ilmeisin paljon matkustelleen ja kiinnostuksella etelan muistomerkkeja katselleen kulttuurivéen kasitys
taiteesta. Vengjalla suosittua ihanteellista historiamaalausta han ei ehkd ymmartanyt tai ainakaan
arvostanut katseltuaan Valimeren vaikutuspiirissa syntyneita renessanssin ja varhaisrenessanssin
teoksia. On epatodennékoista, ettd venajaa taitamaton Aho tiesi, ettd uuden paakirkon ikonien ja
seindmaalausten esikuvina todella oli kaytetty myds painokuvia. Vertailu Italiaan on osuva siina
mielessa, ettd joidenkin Valamon ikonien ja seinamaalausten esikuvat 18ydettiin, ainakin vélillisesti,
juuri vanhemmasta italialaisesta taiteesta. Sité paitsi voi hyvin kuvitella, etta vastavihityn pyhakon
ikonien varit nayttivat aikalaiskirjoittajasta koreilta ja makeilta, jos tama vertasi niita esimerkiksi
symbolistitaiteilijoiden yksinkertaista alkuvoimaisuutta tavoitteleviin teoksiin.

Viljo Jaaskelainen luonnehtii Valamoa esittelevéassa opaskirjassaan uutta kirkkoa bysanttilaisen
rakennustaiteen tyypillisimmaksi edustajaksi. On totta, etté Kristuksen kirkastumisen kirkon
arkkitehtuurissa on piirteitd Venajalla 1800-luvun puolivalista 1900-luvun alkuun muodissa olleesta
eklektisestd, historiallisista esikuvista ammentavasta tyylisté, joka sai vaikutteita muiden muassa
Bysantin arkkitehtuurista. Venélaisen taidehistorioitsija Jurij Savelevin mukaan kysymyksessa oli
eurooppalainen uusgotiikan sovellutus ja jatke. Uudessa venaldisessa tutkimuskirjallisuudessa
ilmiosta kaytetdén termia vizantijskij stil, joka sananmukaisesti kaannettyna tarkoittaa
bysanttilaista tyylia. On selvaa, etteivat 1800-luvun kertaustyylien nimitykset — tai tyylien tarkat rajat —
olleet yleisesti tunnettuja 1930-luvun Suomessa.

Ikonostaasin rakenne

Kristuksen kirkastumisen kunniaksi pyhitetyn Valamon luostarin padpyhakon ylakirkko on tarkoitettu
vain kesakayttoon. Sen ikonostaasin puurakenne on sailynyt alkuperaiselld paikallaan Valamon
saaressa, mutta suurin osa pyhainkuvista evakuoitiin talvisodan aikana Uuteen Valamoon. Kuvaseina
on leveydeltdan 22 metria ja sen korkeus vaihtelee niin, ettd keskilaivan kohdalta ikonostaasi on neli-
ja laidoilta kolmikerroksinen. Kirkkosalin keski- ja sivulaivojen véliin ja& kaksi nelikulmaista pilaria.
Ikonostaasin korkeus on keskelta 13,3 metrid. Rungon materiaali on mantya ja koristeleikkausten
puuaines lehmusta. lkonostaasi on vain osittain kullattu. Sen sijaan lahes kaikkien ikonien taustat,
juhlaikonien rivistéa lukuun ottamatta, on peitetty lehtikullalla. (Kuva 3) Valamon arkistossa olevassa
paakirkon sisustusta ja irtainta esittelevassa dokumentissa on ikonostaasin pyhainkuvia koskeva
mielenkiintoinen maininta:

Ikonostaasin kuvia ei ole maalattu puupohjille vaan kankaille, jotka on liimattu puupohjille. Tavoitteena on

ollut teosten séilyvyys ja varjeltuminen vaurioilta, jotka kohtaavat suoraan puupohjalle maalattuja teoksia.

Paakirkon sisustusta kuvailevan Opisanie-tekstin voi ymmartaa kahdella tavalla. Se voi yhtaalta
korostaa, ettd ikonit maalattiin vanhaa valmistustapaa kayttaen, eli kankaat liimattiin puupohjan
vahvistukseksi. Tuolloin oli naet yleinen tapa pohjustaa lauta myds ilman kangasta. Tekstin voi
toisaalta ymmartaé niin, ettéd kankaat olisi ensin pohjustettu ja maalattu, ja vasta sen jalkeen liimattu
puupohijille. Ikoneja tarkastelemalla voi havaita puupohjille limatun kankaat, jotka on kasitelty hyvin



ohuesti liitupohjusteella. Vaikuttaa myos silta, etté kankaat on limattu puille ennen pohjustuksen
levittdmista ja ikonien maalaamista eika suinkaan sen jalkeen.

Kuva 3. Valamon paékirkon 1890-luvulla maalattujen pyhainkuvien tayttdama ikonostaasi oli
puuleikkausten koristama ja kokonaan kullattu. Valokuva 1930-luvulta. Valamon luostarin valokuva-
arkisto, Heinavesi.

Luostarin uuden kirkon varikkaat maalaukset syntyivat pappismunkkien Alipijn (1851-1901) ja
Lukan (1841-?) seka igumeni Gavriilin (johtajanal891-1903) yhteisvoimin. Pappismunkki
Luka huolehti seindmaalausten toteuttamisesta, ja pappismunkki Alipij oppilaineen vastasi ikonien
maalaamisesta. Igumeni Gauvriil toimi erédénlaisena ylimpana tyonjohtajana osallistuen itsekin
maalaustyohon. llona Merikoski mainitsee (taidehistorian arvosanaa varten) Helsingin yliopiston
taidehistorian laitokselle vuonna 1945 kirjoittamassaan laudaturtutkielmassa, etté "jos Damaskinia
kutsutaan rakentajaigumeniksi, ansaitsee Gauvril, joka itsekin oli taiteellisesti lahjakas, syysta
taiteilijaigumenin nimen”. Taman kuten muutkin yksityiskohtaiset tiedot Merikoski lienee saanut
joltakulta tutkielmaansa varten haastattelemaltaan Valamon munkilta. Ikonostaasin pyhainkuvien
maalaamisessa pappismunkki Alipija auttoivat maalauskoulun oppilaat ja maalausverstaalla
kuuliaisuustydssa olleet noviisit. Keskeiset ikonit Alipij todennakoisesti maalasi itse ja vastasi myos
tapahtumaikonien varisommittelusta. Sen liséksi han lienee maalannut ikoneihin ne tarvittavat
korjaukset, joita kokonaisuuden eheys ja rauhallisuus vaativat.

llona Merikoski kuvaa tutkimuksessaan ikonostaasia seuraavasti:



Alipi osasi mestarillisesti elavoittad kuvansa. Henkildiden asennot ikoneissa olivat maaratyt, mutta hanen
maalauksissaan ne nayttavat vapautuneilta ja sommitelmat kiinteilta seka luonnollisilta. Alipi tekikin
erinomaisen huolellista ja perinpohjaista tyotd. Usein sai joku oppilaista kietoutua viittaan ja olla mallina. N&in
maalatut apostolien ja muiden pyhien miesten kuvat vaikuttavatkin harvinaisen elavilté ja nayttavat aivan kuin
irtautuvan taustastaan. Ikoneissa on kultatausta lukuun ottamatta alaosaa, johon on maalattu jonkinlaista
maaperaa jalkojen sijoiksi. Mutta tausta ei ole tasainen, vaan erikoisella tavalla kuvioitettu. Ennen kultausta on
paksulla, kittimaisella aineella jonkinlaista pursotinta kdyttden saatu aikaan kaunis ornamenttikoristelu. Taméa

vaihtelee eri kerrosten kuvissa ja todistaa mita rikkainta sommittelukykya.

Edella lainattu Merikosken teksti kuvaa Valamon ikonimaalaamossa kaytettya tapaa tehda koristelu
kultauksen alle. Ikoni voidaan kullata joko polimentti- tai 6ljykultauksena. Valamon luostarille
useita ikoneja maalanneen pietarilaisen PeSehonovien ikonimaalaamon toimintaa tutkinut
taidehistorioitsija Zanna Belik on havainnut, ettd PeSehonovien jélki nayttaa valamolaisten ikonien
kultausta hienostuneemmalta, sirommalta ja tarkemmalta. Syyna téhén on taustakoristelun
erilaisuus. Valamossa taustakuviota ei kaiverrettu pohjaan, vaan se tehtiin koholle, kuten Merikoski
kirjoittaa. Koholle tuleva taustakuvio piirrettiin ensin paperille ja rei’itettiin sitten piirroksen mukaisesti.
Sen jalkeen kuvio siirrettiin ikonipohjalle painelemalla piirrosta hiilipussilla, jolloin kuvio tuli
pisteviivoina nakyviin pohjustukselle. Kuvio saatiin koholle sivelemalla kipsitahnaa siveltimella
pisteviivoja myoten. Mielenkiintoinen tieto Merikosken tekstissa on, etta ikonimaalausten malleina
kaytettiin kuvamateriaalin liséksi myds elavaa mallia. Mallien kaytto oli tavanomaista Pietarin
taideakatemian ikonimaalausluokalla[30], ja siell& opiskellut pappismunkki Alipij lienee tuonut tavan
Valamon maalaamoon.

Ikonostaasissa oli nelja kerrosta ja niissa yhteensa 55 uutta ikonia, joista yhdessakaan
pyhéainkuvassa ei ollut riisaa eli metallivaippaa. Nelikerroksinen ikonostaasi oli yleinen tuohon aikaan,
ja Valamon liséksi sellainen oli esimerkiksi Donin Rostovin pyhén Aleksanteri Nevskin kirkossa
(rakennettu 1891-1908) ja Novotserkaskin Kristuksen taivaaseenastumisen kirkossa (rakennettu
1891-1904). Valamon paakirkon ikonostaasi sisaltda vanhavenaldiseen tapaan alhaalta lukien
paikallis- ja juhlakerroksen. Niiden ylapuolella on deisis- eli esirukousryhma seka neljantena
kerroksena profeettojen rivistd. Ikonostaasia jasentavat kuvakerrosten véaliin sijoitetut koristeleikatut
pilasterit.

Valamon ikonostaasissa oli kaikkiaan yhdeksan ikonia, joissa on kuvattu Jumalanaiti. Nayttavin niista
on alimmassa kerroksessa pyhan portin pohjoispuolella ollut Jumalanaiti valtaistuimella. Muut
pyhainkuvat, joissa Jumalanditi on esitetty, ovat tapahtumaikoneja, joiden sommitelma koostuu
useista henkildista. Kahta lukuun ottamatta mainitut teokset kuuluvat juhlaikonien sarjaan. Niiden
aiheina ovat vasemmalta oikealla lukien Neitsyt Marian syntyma, Neitsyt Marian

temppeliinkaynti, Neitsyt Marian ilmestys, Kristuksen syntyma, Kristuksen

ymparileikkaus ja Kristuksen temppeliintuominen. Jumalanaiti on kuvattu myés Pyhan Hengen
vuodatus- ja Jumalandidin kuolonuneen nukkuminen -ikoneihin, jotka sijaitsivat alimmassa,
paikalliskerroksessa pyhasta portista pohjoiseen pain luettaessa toisena ja kuudentena.

Ensisilmaykselta Jumalanaitia esittavat ikonit vaikuttavat tyyliltdan ja varitykseltdan toistensa
kaltaisilta, mutta kun kiinnitetd&n huomio maforiksi kutsutun Jumalandidin pdallimmaisen vaatteen
variin, voidaan havaita eroja. Neitsyt Marian ilmestys-, Kristuksen syntyma-, Kristuksen
temppeliintuominen- ja Pyhan Hengen vuodatus -ikoneissa Jumalanaidin puvun vari on sininen, mutta
muissa tummanpunainen. Sininen vari symbolisoi Neitsyt Marian puvussa taivasta, totuutta,
kasteessa kaytettya vetta ja hurskautta. Tarkasteltaessa teosten toteutusta lahemmin voidaan
myds havaita, etta suurikokoisten Jumalanaiti valtaistuimella-, Pyhan Hengen

vuodatus- ja Jumalanaidin kuolonuneen nukkuminen -ikonien tekninen ja taiteellinen taso on
juhlaikonien kerroksessa olleita kuutta ikonia korkeampi. Voidaan olettaa, etta suurten, ikonostaasin
ensimmaisessa kerroksessa — siis l&hella katsojaa — olleiden ikonien toteutuksesta vastasi
pappismunkki Alipij itse. Toteutuksen samankaltaisuus on mahdollista todeta, koska muutamia,
varmuudella Alipijn tekemiksi osoitettuja teoksia on sailynyt.



Ikonostaasin toisen kerroksen — juhlaikonien sarjan — kokoonpano on yleensa vakiintunut. Itse aiheet
ovat myos siina maarin kaanonin sdatelemat, ettei ole syyta olettaa niihin siséltyvan suoria viittauksia
maalliseen hallitsijaan, keisariin. Kysymyksessé ovat osin historiamaalaukselle ominaisessa, toden
tuntua tavoittelevassa hengessa maalatut kuvat Jeesuksen ja Marian elamésta. Evankeliumien
perusteella ei niihin tiedeta liittyneen minkaanlaisia kallisarvoisia kuninkaallisen vallan tunnuksia
(Jerusalemin tien aasia, palmunlehtid, purppuraviitta tai orjantappurakruunua ei siis voida ottaa tassa
lukuun), joten 1800-luvun lopun maalauksissakaan ei liioin ndhdéa sellaisia. Naisté syisté en paneudu
téssa juhlasarjaan sisaltyviin pienikokoisiin Jumalandaidin elamén kuvauksiin, vaan tarkastelen
ainoastaan tutkimuskysymyksen kannalta tarke&a, paikallisrivistoon sijoitettua, kookasta ja
majesteettista Jumalanaiti valtaistuimella -ikonia.

Jumalanaidin ikonit uskon ja vallan ilmentéjina

Varhaisbysanttilaiselta ajalta periytyy tapa kuvata Jumalanaiti istumassa valtaistuimella. Vanhin
tunnettu aiheen kuvaus l6ytyy vuodelta 528 Roomasta Commodillan katakombista. Tutkittavan
ikonin valtaistuin on kuvattu niin massiiviseksi, ettei katsojalle jaa epaselvéksi, kuinka mahtavalle
henkil6lle se on tarkoitettu. Kiinnostava yksityiskohta ikonissa on valtaistuimen paalle kuvattu
punainen putkimainen tyyny. Ikonissa kuvattu istuin muistuttaa roomalaisen hallitsijan kivista
valtaistuinta, thronosta, joka pehmustettiin tyynyll&. Tyyny esiintyy 400-luvulta lahtien
poikkeuksetta Kristuksen tai Jumalandidin ikoneissa, joissa heidéat on kuvattu istumassa
valtaistuimella. Vastaavanlaisia tyynyja suosittiin pitkin 1800-lukua venélaisten porvariskotien
sisustuksessa. Samanlainen valtaistuin ja tyyny on kuvattu Jumalanaidin pariksi maalattuun
Kristus Kaikkivaltias -ikoniin. Jumalanéidin oikeassa kadessa on valtikka[38], joka on kuninkaiden
ja keisarien vallan merkki. Sellaista he pitelevét k&dessaan yhté lailla seremoniallisissa valtiollisissa
juhlamenoissa kuin veistoksissa, mitaleissa ja maalauksissa. Valtikalla voidaan myds ilmaista
Jumalan ja maallisen vallan ero. Kun maallinen vallankaytté perustuu voimaan ja jopa vékivaltaan,
Kristuksen valtikka on Raamatun ilmoituksen mukaan oikeudenmukaisuuden, anteeksiantamuksen ja
rauhan, armon seka laupeuden valtikka. Euroopassa on valtikoissa ollut pallomainen paa, joka kuvaa
hallitsijan kaikkeen ulottuvaa mahtia.



Kuva 4. Jumalanaiti valtaistuimella -ikoni. Valamon vuonna 1794 valmistuneen paakirkon
ikonostaasissa ollut hopeariisainen ikoni. Todennakoisesti pappismunkki Alipij maalasi pahoin
vaurioituneeseen ikoniin kasvot 1890-luvulla, jolloin pyhdinkuva asetettiin uuden péakirkon alakirkon
kuvaseinaan. 132 x 72 cm kokoinen 6ljymaalaus puupohjalle. Valamon luostari, Heindvesi. Valokuva:
munkki Simeon.

Toisen maailmansodan jalkeen Pariisissa vaikuttaneen uusortodoksisen ikonimaalarin ja poleemikon
Leonid Uspenskijn mukaan Pyhan Synodin yliprokuraattori Konstantin Pobedonostsev (virassa 1880—
1907) tilasi Pietarista saksalaiselta kirjakauppias Grotelta lansimaisten taiteilijoiden teosten
painokuvajaljennoksia, joita hén lahetti esikuviksi luostareiden ikonimaalaamoihin. Lahetys oli
merkittava, silla uskonnollisissa asioissa yliprokuraattori oli Vengjalla keisarin rinnalla
avainhenkil6.[40] Erityisesti Konstantin Pobedonostsev suosi disseldorfilaisten nasareenien
taidetta.[41] Groten myymia painokuvia I6ytyy my6s Valamon ikonimaalaamosta evakuoidusta
kuvamateriaalista. Tutkimalleni maalaukselle en kuitenkaan ole onnistunut I6ytamaan suoraa
esikuvaa Uuteen Valamoon paatyneiden mallikuvien joukosta. Vaikuttaa silta, ettd maalari on
todennakdisesti kayttanyt mallinaan useita kuvalahteita. Taidehistorioitsija Kari Kotkavaara on
havainnut venélaisen taidemaalari Viktor Vasnetsovin saaneen uskonnollisiin maalauksiinsa
vaikutteita yhtaalta bysanttilaisista mosaiikeista ja toisaalta Pariisin vaikutuspiirin taiteesta, mukaan
lukien William Adolphe Bouguereaun (1825-1905) uskonnollisaiheiset

maalaukset.[42] Samankaltaisen synteesin voi mielestani nahda myds Jumalanditi valtaistuimella -
ikonissa. Kasvojen idealisoiva kuvaaminen tuo mieleen 1800-luvun lopulla painokuvina laajalle
levinneet ylimaallisen ihanat salonkien kaunottaret. Kompositio puolestaan toistaa 500-luvulta |ahtien
erilaisina variaatioina esiintyvaa, valtaistuimella istuvaa taivaan valtiatarta. Kuvaus muistuttaa myos



1700-luvulta peréisin olevaa, Valamon nykyista edeltavassa paékirkossa vastaavalla paikalla ollutta
Jumalanaidin ikonia. (Kuva 4) Aiemmin mainittu yksityiskohta, Jumalanéidin pitelemé valtikka, samoin
kuin muutamat muut ikonissa esitetyt vallan tunnukset tuovat mieleen niin sanotun

Jumalanaidin Derzavnaja- eli Valtiatar-ikonin. (Kuva 5) Ensimmainen maailmansota paattyi Vengjan
kannalta myrskyiséasti valtaviin tappioihin, keisarin kruunusta luopumiseen ja kahteen perattaiseen
vallankumoukseen. Keisari Nikolai Il:n abdikaation jalkimainingeissa vanhaa valtaa kannattavien ja
sita kaipaavien puheissa alkoi levita kertomus Derzavnajan "l6ytymisesta”.[43] (K&sitetta "loytyminen”
olen selvittanyt "Suloisesti suuteleva” Jumalanaitid[44] ja Jumalanéidin valamolaista

ikonial45] koskevissa artikkeleissani.) Asiaan kuului, ettéd ihmekuvasta alkoi syntya maalattuja ja
painettuja jaljennoksia, ja sille luotiin bysanttilaisen ja venalaisen kirkkorunouden yhden keskeisen
lajityypin, akatistoksen, muotoon ja poljentoon kirjoitettu ylistysveisu.[46] Keisari Nikolai Il oli vaistynyt
ja hanen jalkeensa valtaistuimelle oli ika&n kuin noussut Derzavnaja, itse Jumalanéiti.

Koska Derzavnajan "loytyminen” ja Jumalanditi valtaistuimella -ikoni ajoittuvat viimeisen keisarin
hallituskaudelle ja koska Suomen ja Vendjan valtiollinen raja erotti Valamon paakaupungin
vaikutuspiirista, on kiinnostavaa pohtia, olisiko Nikolai Il:n valtaistuimelle saattanut "nousta” Valamon
paakirkon ikonostaasiin kuvattu "tsaaritar”.

Kuva 5. Jumalanaidin Derzavnaja -ikoni. Teos on peraisin 1700-luvun lopulta ja kuulunut alkuaan
Moskovan Kremlissa toimineelle Kristuksen taivaaseenastumisen naisluostarille. Nykyisin se sijaitsee
Jumalanaidin Kazanilaisen ikonin kirkossa Kolomenskojessa Vengjalla.

Seka valamolaisessa Jumalanaiti valtaistuimella- ettda Jumalanaidin Derzavnaja-ikonissa Maria on
esitetty kokovartalokuvana ja istumassa valtaistuimella. Vaikka ikonien aihe ei ole aivan sama, on se
kuitenkin samankaltainen. Jumalandidin Derzavnaja -ikoni on peraisin 1700-luvun lopulta[47] ja
kuulunut alkuaan Moskovan Kremlissé toimineelle Kristuksen taivaaseenastumisen naisluostarille.
Sielta ikoni vietiin vuonna 1812 Napoleonin joukkoja pakoon Kolomenskojen kyldén, jossa se unohtui
yli sadaksi vuodeksi varastoon.[48] Toisin kuin valamolaisessa pyhainkuvassa on Derzavnaja -
ikonissa kaarevaan ylaosaan kuvattu oikealla kadella siunaava, pitkapartainen Herra Sebaot, jonka
vasen kasi lepaa pilven takaa pilkottavan maapallon paalla. Siind missa Valamon Jumalanaiti
valtaistuimella -ikonin tausta on kullattu, on se Derzavnaja:ssa tumma. Myds valtaistuimet poikkeavat
toisistaan siten, etta Derzavnaja:ssa istuin on variltdéan ruskea ja siina on kaareva selkanoja.
Jumalanaidin paallyspuvun vari on molemmissa ikoneissa vaalea, purppuranpunainen ja aluspuku
sinivihred. Kummassakin ikonissa Jumalansynnyttgjan paasséa on kruunu. Valamon pyhainkuvassa



Kristuksen puku on valkoinen, mutta DerZzavnaja -ikonissa sen sijaan ainoastaan aluspuku on
valkoinen ja paallysvaate variltdédn punaokra. Viimeksi mainitussa ikonissa ei Kristuksella ole kruunua
ja han siunaa oikealla kadellaan, mutta osoittaa vasemmalla kadelladn Jumalandaidin kannattelemaa
valtaomenaa. Merkittévin ero ndiden kahden ikonin valilla on siing, ettd DerZavnaja -ikonissa kaikki
vallan tunnusmerkit ovat Marialla.

Kuva 6. Kuva Jumalandidin DerZavnaja -ikonin toisinnosta koristi venalaisten emigranttien Pariisissa
julkaiseman Sergievsie listki -lehden kantta vuonna 1929. Lehti kertoi ikonin I16ytymisesta
Kolomenskojesta Vengjan vallankumouksen aikaan.

Derzavnaja -ikoni l16ytyi Vengjan historian dramaattisissa kaanteissa ja sai siitd symbolimerkityksensa.
Valamon Jumalanaditi valtaistuimella -ikonin kohdalla I6ytamisesta ei sanan konkreettisessa
merkityksessa voinut olla kysymys, koska ikoni oli ollut vuodesta 1896 saakka paakirkon
ikonostaasissa kaikkien nahtavilla ja kunnioituksen kohteena. Molemmissa ikoneissa Maria on kuvattu
ikdan kuin taivaallisena tsaarittarena, joka saattoi tuoda venaldisen rukoilijan mieleen
Jumalansynnyttajan lisaksi myos mielleyhtymia maalliseen hallitsijaan. Derzavnaja -ikonin merkitys
muodostui ajan saatossa Valamon ikonia huomattavasti suuremmaksi, koska se jai vallankumouksen
pyorteissa Venajalle, mutta sen kunnioitus ja maine séilyi ja levisi voimakkaana eri puolille maailmaa
emigroituneiden, tsaarin valtaa kannattaneiden venalaisten uskovaisten joukossa.[49] (Kuva 6)
Keisariin ja valtaan viittaavista attribuuteista huolimatta valamolainen, ikonostaasin kokonaisuuteen
kiinte&sti kuuluva teos ei Venajan vallankumousta seuranneina vuosina olisi voinut saada samanlaista
asemaa kuin Derzavnaja. Vai olisiko sittenkin?



Kuten alussa todettiin, viimeaikainen tutkimus on arvioimassa uudestaan venalisen patriotismin
ilmenemista ja suhdannevaihteluita Suomessa. Derzavnaja -ikonin nosti Vengjalla yleiseen
tietoisuuteen keisariperhetta ja sen uskonnollis-isanmaallista suuntautumista henkildinyt
suuriruhtrinatar Elizaveta Fedorovna (1884-1918), keisarinna Aleksandra Fedorovnan (1872-1918)
sisar. Nikolai Il:n ja hdnen perheensad murhan jalkeen seka Elizaveta Fedorovnan

etta Derzavnajan mainetta epailematta pidettiin elavana eri puolilla venalaista diasporaa, eika ole
syyta olettaa, etteikd niin olisi ainakin joiltain osin ollut myds esimerkiksi Viipurissa, Terijoella,
Helsingissa tai Valamossa. Virallinen Valamon luostari oli suhtautunut ndyrén alamaisesti ja
kunnioittavasti hallitsijaan, mutta tuskin ainakaan julkisesti &&neen lausuttuna sellaisia uusia tulkintoja
ja kaytantdja luoden — kuin suuriruhtinatar Elizaveta Fedorovna ja hanen kirkollisia kdytantoja
vahvistamaan ja uudistamaan pyrkiva Martan-Marian naisyhteisonsa Moskovassa. Suomessa
eléaneiden ortodoksien sisdisen skisman karjistyessa virallisen kansallisen kirkon uusi

alamaisuus tasavallan hallitukselle tehtiin sitovaksi ja tAma jatti entistd vahemman tilaa toisenlaisille
nakemyksille. Epaviralliset ja pienen piirin tietona pidetyt ajatukset Jumalanéiti valtaistuimella -ikonista
ovat oma lukunsa ja ne olisivat myds oma tutkimusaiheensa. Ensimmaisen ja toisen maailmansodan
valilla iimestyneessé laajassa ja vaikeasti kartoitettavassa venajankielisen diasporan lehdistdssa on
epailematta arvioita myds Valamosta ja sen edustamasta ortodoksisuudesta, mutta tdman aineiston
etsiminen ja arviointi jaa toiseen yhteyteen.
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