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Tutkimuksen tavoitteena on ollut selvittdd, miten tutkivan oppimisen menetelmélld voidaan opettaa ooppe-
raa. Tarkastelussa on keskitytty sithen, miten opiskelijoiden késitykset oopperasta ja asenteet oopperaa koh-
taan muuttuvat tutkivan oppimisen prosessin aikana ja miten opiskelijoiden kyky ymmaértdd oopperamusiik-
kia kehittyy. Tutkimus on tehty Itd-Suomen yliopistossa Savonlinnan kampuksella toteutetusta Tutkivan
oppimisen projektista, johon osallistui neljd luokanopettajaopiskelijaa. Projekti toteutettiin yhteistydssd Sa-
vonlinnan oopperajuhlien kanssa vuonna 2014.

Tutkimus on laadullinen tapaustutkimus, jonka tutkimusstrategia on fenomenologinen. Tutkimuksen aineisto
on kerdtty puolistrukturoiduilla lomakehaastatteluilla ja osallistuvan havainnoin kautta. Aineistoon kuuluu
lisdksi projektin aikana tuotettu materiaali, johon sisdltyy muun muassa projektiryhmén tekemé video ja
projektin loppuraportti. Aineisto analysoitiin siséllonanalyysid kdyttden, jossa kdytettiin apuna teemoittelua.

Tutkimustuloksista kdy ilmi, ettd tutkivan oppimisen menetelmédi voidaan soveltaa hyvin taito- ja taideainei-
den opetukseen kuten musiikkikasvatukseen ja oopperakasvatukseen. Sen kautta yksild oppii uusia tietoja ja
hén pystyy tydstimidn omia késityksiddn ja ajatuksiaan oopperasta. Tydtapa mahdollistaa syvdoppimisen,
mika auttaa yksilo kokemaan oopperaa kokonaisvaltaisesti ja silld on vaikutusta yksilon ajattelutaitoihin ja
asenteisiin. Sen kautta voidaan oppia ja kehittdd taitoja ymmartié ja kuunnella musiikkia. Oppimista tapah-
tuu kun yksilé on motivoitunut ja hén panostaa tyoskentelyyn.

Oopperasta oleviin késityksiin vaikuttavat muiden ihmisten mielipiteet ja omat ennakkokdsitykset. Kasityk-
set oopperasta saavat vaikutteita olevien ja olemattomien kokemusten perusteella. Tutkimustulokset osoitta-
vat, ettd yksilon kisityksid ja mielikuvia pystytdén muuttamaan. Mitd enemmaén yksilo sai tietoa ja kokemuk-
sia oopperasta, sitd helpompi siitd oli muodostaa késitys, sitdi ymmarsi paremmin ja oma mielipide muuttui
selkeammaksi. Oopperamusiikkia oli sitd helpompi kuunnella, mitd enemmaén sitd kuunteli ja mitd enemméan
yksildlld oli tietoa ja taitoa musiikin jasentdmiseen.

Yksilon taidot jdsentdd oopperaa olivat yhteydessd oopperasta pitimiseen ja sen ymmartimiseen. Mitd
enemman tietoa ja kokemuksia oopperasta on, sitd positiivisempia mielipiteet sitd kohtaan ovat. Oopperan
ymmaértdminen teoksena johti oopperasta pitimiseen. Oopperan ymmairtdmisen kannalta oli tarkedd, ettd
yksild sai siitd aitoja kokemuksia, silld oopperan koko olemus avautuu vasta kokonaisena monitaiteellisena
esityksend. Yksilon kielteinen suhtautuminen oppimiseen voi estdd yksilod muuttamasta késityksidan.

Oopperan luokitteleminen korkeakulttuuriksi ja eliittitaiteeksi on ongelmallista, silld se aiheuttaa torjuntaa
oopperaa kohtaan. Oopperakasvatuksen tehtdva on korjata niitéd virheellisid késityksid. Ooppera on sellaista,
mistéd kaikki ihmiset pystyvit nauttimaan. Tapa tuoda oopperaa ihmisille ja kehittdd heidén taitoaan ymmar-
tdd sitd on ottaa se mukaan perusopetukseen. Tutkiva oppiminen ja oopperakasvatus kehittdvit yksilod koko-
naisvaltaisesti. Tutkivan oppimisen menetelmi ja oopperakasvatus soveltuvat tdysin peruskouluun, silld ne
kohtaavat tavoitteellisesti erityisesti vuoden 2014 Perusopetuksen opetussuunnitelman perusteiden kanssa.
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1 JOHDANTO

Ooppera edustaa musiikkityylillisesti tdysin ainutlaatuista musiikin ilmaisullista muotoa.
Mikéén toinen taiteenlaji ei yhdistd musiikkia, tekstid/runoutta, ndyttdmoilmaisua, draamaa,
visuaalisia taiteita samalla tavalla kuin ooppera. Ooppera on saanut alkunsa renessanssin ai-
kaan musiikkidraamasta opera in musica, joissa kerrottiin antiikin tarinoita. (Faust 2010, 55,
58; Riding & Dunton-Downer 2008, 15-17; Bacon 1995, 15-16.) Ooppera musiikkityylind
on kehittynyt ja muuttunut koko ajan ja edelleenkin se uusiutuu jatkuvasti (ks. Bacon 1995).

Ei ole vain yhti tapaa tehdd oopperaa.

Oopperan ainutlaatuisuudesta huolimatta sen arvostus on nykyisin hyvin vihdistd. Monissa
tutkimuksissa on saatu tuloksia, ettd useimmiten ooppera on sellainen musiikin osa-alue, jos-
ta pidetiddn vihiten tai se luokitellaan inhokkimusiikiksi (Purhonen, Gronow, Heikkil4, Kah-
ma, Rahkonen & Toikka 2014, 40; Salminen 1990, 9). Salmisen (1990) tutkimuksesta on jo
aikaa yli 20 vuotta, mutta samansuuntaisia tuloksia saadaan myds uudemmissa tutkimuksissa
(ks. Purhonen ym. 2014). My6s 9-20-vuotiailla taidemusiikki, johon my6s suomalainen oop-
pera siséltyy, aiheutti voimakkaimmat kielteiset reaktiot (Salminen 1990, 9). Ihmiset, jotka
eivdt pidd oopperasta, kuvailevat oopperaa muun muassa kiekumiseksi mikd kdy korviin
(Purhonen ym. 2014, 54). Ooppera ndhdddn musiikkityylind elitistisend ja vaikeana (Laenen

2007, 7).

Oopperaa taidemuotona pidetddn korkeakulttuurina, jota moni kuvaa itselleen vieraaksi.
Ooppera koetaan sellaiseksi, ettd vain eliitti seuraa sitd. (Almila 2014, 29; Alasuutari 2009,
82, 85.) Yleisesti ottaen eliitin harrastamia taidemuotoja nimitetdén korkeakulttuuriksi ja
suurelle yleisolle suunnattua taidetta kutsutaan populaarikulttuuriksi. Eliitin kiinnostuksen
kohteita, kdytostapoja ja makua pidetdan hienostuneena. Eliitti muodostuu korkeasti koulute-
tusta véestostd. (Alasuutari 2009, 82, 85.) Késitys oopperasta eliittitaiteena juontaa jo aina
1600-luvulle asti, jolloin ooppera on saanut alkunsa. Alun perin vain rikkailla, eliitilld oli

mahdollisuus ja varaa menné katsomaan oopperaa. (Waugh 1997, 17.)

Purhosen ym. (2014) musiikkimakututkimuksen yhteydessd on kdynyt ilmi, ettd klassisesta

musiikista ja oopperasta pitdminen, jotka ovat korkeakulttuurin huipentumia, ovat selvisti



yhteydessd koulutustasoon. Mitd korkeampi koulutustaso yksilolld on, sitd useammin hin
pitdd ndistd kahdesta mainitusta musiikkilajista. Korkeasti koulutetut pitévit klassisesta mu-
siikista ja oopperasta kolme kertaa yleisemmin kuin véhén koulutetut. Tutkimustuloksista on
myo0s ndhtivissd, ettd erityisesti naiset pitdvdt miehid enemmin oopperasta. (Purhonen ym.
2014, 42.) My®és idn karttuessa kiinnostus oopperaa kohtaan ja siitd pitiminen lisdéntyy (Pur-

honen ym. 2014, 42; Alasuutari 2009, 96-97).

Yksilot, jotka kuvaavat inhoavansa klassista musiikkia, tunnistavat kuitenkin klassisen mu-
siikin arvovallan ja statuksen korkeakulttuurina ja he reagoivat sithen. Omaa musiikkimakua
suhteessa korkeakulttuuriseen makuun saatetaan kuvata rahvaanomaiseksi tai ei sivistyneek-
si. (Purhonen ym. 2014, 56.) Aivan kuin oopperasta pitdaminen tekisi ihmisestd dlykkdam-
mén. Yleensd korkeakulttuuriksi leimatut taidemuodot ndhddan monimutkaisiksi ja vaikeaksi
lahestyd (Laenen 2007, 12). Alun perin oopperan tehtivd on ollut tavoittaa kaikki ihmiset.
Oopperan eri ominaisuudet ovat mahdollistaneet sen, ettd niissd on ollut jokaiselle yksilolle
jokin mielenkiintoinen asia, jota seurata. (Faust 2010, 55, 58.) Mutta miksi oopperasta on

tullut nykyisin ihmisille etdista?

Nuorena miné itsekin inhosin oopperaa. Jos piti mainita jokin musiikkityyli, josta ei pidi, se
oli aina ooppera. Olin lapsuuteni kuunnellut 1dhinnd kevyttd musiikkia ja oopperalaulajien
ddnenmuodostus oli minusta kummallista. En oikeastaan edes yrittanyt kuunnella ooppera-
musiikkia vaan vélttelin sitd kaikin tavoin. Ajattelin oopperan my0s olevan ldhinnd musiik-
kia. Aikuisidlld aloin tutustua klassiseen musiikkiin ja oopperaan enemmaén ja kuuntelin sité.
Lisddntyneen kuuntelun myotd huomasin pitdvéni klassisesta musiikista ja oopperasta. Omat
ennakkoasenteeni ja -késitykseni olivat ohjanneet mielipidettini suuresti, vaikka minulla ei
oikeastaan ollut paljoa kokemuksia oopperasta. Toisaalta asenteeni ja kisitykseni olivat esté-
neet minua tutustumasta oopperaan, silld vilttelin sen kaltaista musiikkia. Mitd enemmin
kuuntelin oopperaa, sitd helpompi sitd oli myds kuunnella. Omien asenteiden tiedostaminen
ja halu oppia kuuntelemaan oopperamusiikkia oli merkittdva tekijd sen suhteen, ettd mieleni
avautui toisenlaista musiikkia kohtaan, kuin mihin se oli aiemmin tottunut. Lisddntynyt tieto
ja kokemukset oopperasta myods muuttivat ndkdkulmaani siitd, ettd ooppera olisi vain mu-
siikkia. Ooppera on monitaiteellinen ja moniaistillinen kokonaisuus. Oopperaa ei vain kuulla,

vaan se my0s ndhdéién ja jopa tunnetaan.



Kevéilld 2014 olin mukana Kullervo-projektissa, jonka tavoitteena oli valmistaa nuorille
suunnattu mainosvideo Kullervo-oopperasta ja saada nuoret kiinnostumaan oopperasta. Tdma
projekti kuului Integroivan taide- ja taitokasvatuksen sivuaineen Tutkiva oppiminen -
opintojaksoon Itd-Suomen yliopistossa Savonlinnan kampuksella. Projekti tehtiin yhteistyds-
sd Savonlinnan oopperajuhlien kanssa. Kaikki projektiryhmén jdsenet olivat luokanopettaja-
opiskelijoita. Projektin alussa syntyi pohdintaa siitd, millaisia késityksid ihmisilld on yleisesti
ottaen oopperasta ja esille nousi ndkokulma oopperasta eliittitaiteena. Jos ooppera ndhddén
eliittitaiteena, on vaikeaa luoda sellaista mainosta, joka muuttaisi nditd kasityksid ja saisi
nuoret innostumaan oopperasta. Toisaalta myds meilld projektiryhmén jdsenilld ei vield ollut
kovin laajaa kuvaa siitd, mitd kaikkea ooppera oikeastaan on. Projekti toteutettiin kokonai-
suudessaan Tutkivan oppimisen opetusmenetelmédd/tyotapaa kdyttden. Tdima mahdollisti sen,
ettd me itse pystyimme jatkuvasti tutkimaan oopperaa ja tutustumaan oopperaan yhi syvem-
min, mikd mahdollisti syvdoppimisen sekd omien késitysten uudelleen rakentamisen ooppe-
rasta. Lahtokohtana oli, ettd kellddn meistd opiskelijoista ei ollut paljoa kokemuksia niin
oopperasta kuin tutkivan oppimisen tydtavastakaan. Useimmilla oli jonkinlainen kuva siité,
mitd ooppera on, mutta kokemukset olivat kuitenkin hyvin vdhdisié ja siten myos kuva oop-
perasta ei ollut valttdimatta kovin selked. Projektin péétyttyd olimme sitd mieltd, ettd meilld
oli hyvin henkilokohtainen kokemus Kullervo-oopperaa kohtaan ja se oli opettanut meille
paljon. Se ei enédd ollut vain miké tahansa ooppera, vaan me tunsimme sen. Koimme ymmar-

tavimme, mistd siind on kysymys ja miten ooppera kertoo Kullervon tarinaa.

Omat aiemmat kokemukseni ja tdmé projekti, sen antamat kokemukset antoivat minulle
kimmokkeen ldhted tekemiédn tutkimusta oopperakasvatuksesta. Koulutukseltani olen luo-
kanopettaja ja olen valmistumassa myos musiikinopettajaksi. Musiikin opettajana minulla
itselldni tulisi olla valmiuksia opettaa eri musiikkityylejd ja eri aikakausien musiikkia. Tél-
16in opetukseen sisdltyy my0s ooppera. Henkilokohtaiset kokemukseni ovat osoittaneet mi-
nulle, miten juuri ennakkokisitykset ja asenteet vaikuttavat yksilon suhtautumiseen ooppe-
raan. Asenteeni, késitykseni ja mieltymykseni oopperaa kohtaan ovat kokeneet muutoksen,
joten nden mahdolliseksi, ettd nithin pystyy kasvatuksen ja opetuksen kautta vaikuttamaan.
Yksilon suhde oopperaan ei pysy koko elinidn samana riippuen siitd, minkélaisia virikkeitd
tamé saa. Erityisesti syvdoppiminen ja kokemuksellinen oppiminen niyttdisivit vaikuttavan

yksiloon kokonaisvaltaisesti. Taitoa kohdata ja ymmirtdd oopperaa pystyy kehittdméan.



Oma asiantuntijuuteni oopperakasvatuksen alalla on kasvanut projektin aikana ja sen jélkeen
tutkijana tdmén saman projektin aineiston parissa. Ldhtokohtana voidaan pitdé uteliaisuutta ja
kiinnostusta perehtyéd tarkemmin siithen ja halu ymmaértdd, miten tillainen Tutkivan oppimi-
sen tydskentely on vaikuttanut yksilon asenteisiin, kokemuksiin ja ajatuksiin oopperaa koh-
taan. Miten tdllainen tyoskentely auttaa ymmartdmain oopperaa ja sitd kautta myds pitiméain

oopperasta?

Témin tutkimuksen ydin rakentuu kysymyksille, miksi joku pitdd oopperasta tai ei pidd, mit-
ki asiat sithen vaikuttavat ja miten ndméa késitykset mahdollisesti uusien kokemusten ja li-
sadntyneen tiedon avulla muuttuvat. Téssd tutkimuksessa aineisto on keritty edelld kuvatun
projektin aikana. Tutkimukseni on aineistoldhtdinen. Kootusta aineistosta tarkennun erityi-
sesti sithen, miten tutkivan oppimisen tydtavalla voidaan vaikuttaa ihmisten asenteisiin ja
késityksiin oopperasta. Liséksi perehdyn sithen, miten tédllainen tydskentely kehittdd musii-
killista ymmartdmisté ja miten sen kautta voi oppia kuuntelemaan ja ymmartdméén oopperaa.
Tutkimukseen valittu aineisto siséltdd puolistrukturoituja kyselylomakkeita tydskentelyn eri
vaiheista, osallistuvan havainnoinnin kautta kerdtyn aineiston, projektiraportin, projektin

aikana tuotetun muun materiaalin ja projektin lopputuotoksen eli videon.

Naéyttiisi siltd, ettd tutkivan oppimisen opetusmenetelméd ei ole aiemmin sovellettu ooppera-
kasvatukseen ja musiikkikasvatukseen. My0s oopperakasvatus itsessdén on melko tuntema-
tonta. Minulla ei ole kédytdsséni aiempia tutkimuksia, johon voisin verrata téssd tutkimukses-
sa saatuja tuloksia suoraan. Tdma tutkimus tarjoaa uutta tietoa tutkivan oppimisen menetel-
mén kdytostd, oopperakasvatuksesta ja se tarjoaa yhden mallin oopperakasvatuksen toteutta-
miseen. Aluksi ldhden liikkeelle kisitteiden ja teemojen avaamisesta eli kerron lyhyesti, mis-
td muun muassa oopperassa, tutkiva oppimisessa, musiikin ymmartdmisessi, musiikkikasva-
tuksessa ja oopperakasvatuksessa on kysymys. Témén jdlkeen kerron tarkemmin tutkimus-
menetelmistd ja siitd, miten aineisto on hankittu ja miten késittelen sitd tdssd tutkimuksessa.
Projektin yksityiskohtainen eteneminen on kuvattu omassa luvussaan. Seuraavaksi tuon esille
aineistosta nousseet tutkimustulokset. Loppuun olen koonnut pohdinnan ja johtopdatokset

siitd, mitd merkitystd niilld tuloksilla on oopperakasvatuksen kannalta.



2 OOPPERA

2.1 Ooppera ilmiona

Ooppera on tutkimuksessani musiikillinen taidemuoto, jonka ymmértimiseen ja
ymmaértamisen kehittymisen seuraamiseen tdssd tutkimuksessa perehdytddn. Faust (2010)
kirjoittaa oopperan olevan musiikkia, taidetta, teatteria ja tarinankerrontaa. Oopperassa
laulajat kertovat tarinaa orkesterin sdestdménd rooliasuissa lavasteiden ja valaistuksen
keskelld. Se sisdltdd osa-alueita kaikista taiteen muodoista, joilla on yhteys toisiinsa. (Faust
2010, 55, 58.) Juuri oopperassa draama kerrotaan musiikin keinoin. Oopperassa musiikki
viestii tunteita ja ajatuksia, draamaa, jotka kuulija pystyy vastaanottamaan ja siten
ymmértdiméadn, mitd oopperassa tapahtuu. Musiikin keinoin, melodiaa, harmoniaa,
dynamiikkaa ja niin edelleen hyddyntden, musiikki kertoo meille tarinaa.
(OPERASAVONLINNA 2014.) Oopperassa musiikin voidaan ndhdd vilittdvin
merkityssisiltojd, vaikka se ei suoraan viittaa mihinkddn, kuten sanat tekevdt. Musiikki
symboloi muun muassa erilaisia tunteita ja merkityksid. (Bacon 1995, 16, 42.) Oopperan
perustuessa musiikille, kédytetddn siind paljon aikaa tunnelmien ja tunteiden ilmaisuun

(Waugh 1997, 16).

Oopperassa keskiossd on tarina, draama, jota ilmaistaan musiikin, tekstin ja
ndyttdimoesiintymisen kautta (OPERASAVONLINNA 2014; Riding & Dunton-Downer
2008, 15—17; Bacon 1995, 40). Oopperassa on useita elementteji: musiikki, draama, runous,
visuaaliset taiteet ja joskus my0s tanssia. Oopperaa esitetddn aina lavalla ja laululla on
dominoiva rooli kuvaamaan toimintaa ja hahmon tunteita. (Arnold, Temperley, Notris,
Griffiths, Temperley & Temperley 2015; Waugh 1997, 11.) Oopperan suosion salaisuutena
pidetddn ihmisddntd, silld se vélittdd tunteita, vaikka sanat jadavat ymmartdmattd. Lahjakkaat
laulajat herdttdvat eloon kuluneimmankin sivellyksen ja tarinan. Alun perin ooppera on ollut
musiikkiteatteria eli ndyttdmolle tarkoitettu libreton musiikillinen sovitus. Libretto ilmaisee
kielen keinoin koko tunteiden kirjon, jota hyddynnetdédn myds musiikissa. (Riding & Dunton-
Downer 2008, 15-17; Bacon 1995, 15-16.) Oopperan henkilohahmot ovat usein valmiita
asettamaan intohimon jdrjen, usein hyveen, ja lopulta myds kuoleman edelle.

Henkilohahmoilla on aina jokin pddmaddrd ja motiivi toiminalleen. (Bacon 1995, 16.) Ilman



tarinaa oopperalla ei olisi juonellista kaarta, joka pitdd esityksessd jénnitystd ylld. Tarina

tekee ilmaisusta ja esityksestd mielenkiintoisen.

Jotta ooppera koskettaisi mahdollisimman monia ihmisié, tulee siind olla hyvé tarina, toteaa
Paavola (1999). Oopperan tarina ei saa olla liiaksi kiinni jonkin kansallisuuden erityispiirteis-
sd, ettd ooppera sdilyttdd sen uudelleen luovan kyvyn. Taiteelle on tarkedd pystyd esittimién
nykyhetked. (Paavola 1999, 381.) Linkola (2014) lisda téhin, ettd oopperan aihepiirien olisi
hyvé olla sellaisia, ettd ne koskettavat. Téstd syystd tarinan on oltava sellainen, ettd se avau-
tuu nykypéivan ihmisille. Oopperassa musiikin tulisi saavuttaa tunnetaso ja koskettaa. Ilman

sitd yksilo ei koe halukkuutta kuulla kyseistd musiikkia uudelleen. (Linkola 2014, 106.)

Suuret oopperat ovat mestarillisia kuvauksia ihmisen olotilasta ja meiddn osuudestamme sii-
hen. Ooppera on sellainen taidemuoto, joka voi tavoittaa jokaisen yksilon jollain tasolla, kos-
ka se on emotionaalista voimaa. (Faust 2010, 55, 58.) Usein oopperoiden tarinat ja ilmaisu
synnyttdvit katsojassaan suuria tunteita. Néissd tapauksissa oopperan kokonaisvaltainen esi-
tys on tavoittanut katsojansa ja vilittdnyt tarinan sanoman yleisdlleen. Parhaimmillaan oop-
peraesitys voi opettaa jotain katsojalleen. Tarinoilla voi olla jokin opetus, joka vilittyy katso-
jalle esityksen aikana. Téssd mielessd oopperan ndkeminen vain viihteend ei kuvasta ooppe-
ran todellista kokonaisvaltaista voimaa vaikuttaa katsojiinsa. Ooppera voi tuoda katsojalleen
esille uusia ndkokulmia ja ajatuksia muun muassa yhteiskunnallisiin teemoihin. Ennen kaik-
kea oopperan tehtdvd on puhutella katsojaansa. Ooppera voi rikastuttaa ihmisid paljon

enemman kuin vain synnyttid arvostusta musiikkia ja teatteria kohtaan (Faust 2010, 55, 58).

Ooppera on draamallinen ndytdnndllinen kokonaisuus, joka tulee esille vain musiikin, kielen,
ndytdnnon ja eleen yhteisvaikutuksesta (Bacon 1995, 17). Jotta ooppera voi olla eheéd koko-
naisuus, tarvitsee sen tulla ndhdyksi konkreettisena esityksend, kuten Anttila (2002) toteaa
Margolista (1980) siteeraten (Anttila 2002, 18). Oopperan narratiivinen kokonaissanoma ei
selvid tarkastelemalla pelkéstédn tekstid ja musiikkia, vaan tarkastelussa on otettava huomi-
oon kaikki kolme osatekijad, musiikki, teksti ja ndyttdmoilmaisu, yhtend kokonaisuutena
(Anttila 2002, 27). Anttila (2002) tiivistdd Heinion (1989) sanoin, ettd nimé kolme element-
tid muodostavat oopperan ilmaisun (Anttila 2002, 17). Tastd syystd oopperaa ei tulisi kos-
kaan tarkastella vain partituurin ja libreton kautta, koska se ei ilmaise koko oopperan olemus-

ta. Oopperan ilmaisun kannalta on tdrkedi, ettd se esitetddn ndyttdimolla. Nayttamolld tapah-



tuvat asiat ovat tarinan kerronnallisuuden kannalta yhtd tarkeitd kuin musiikki ja oopperan
teksti. Anttila (2002) toteaa Langbackan (1982) sanoin, ettd oopperan ndyttimdilmaisu on
musiikin kanssa samanarvoista ja se syventdd musiikki-ilmaisua (Anttila 2002, 19). Ooppera
koostuu useista ihmisille tutuista elementeisti, sanoista, musiikista ja visuaalisuudesta, jotka
yhdessi auttavat ymmértimaan toinen toisiaan. Sanat ja juoni kertovat kuulijalle, mitd musii-

killa halutaan ilmaista. (Waugh 1997, 9.)

Oopperassa teksti ohjaa olennaisesti musiikkia (Bacon 1995, 40). Till6in oopperan musiikilla
ja ndyttdmotaiteella voidaan ndhda olevan oopperan librettoa tdydentdvd vaikutus. Toisaalta
oopperan musiikilla ja ndyttimdtaiteella voi olla myds tdysin itsendinen funktio. (Anttila
2002, 27.) Narratiivisuus on keskeinen tekija kaikissa oopperan eri elementeissd. Niilld eri
elementeilld voi olla oma kerronnallinen olemuksensa tai ne voivat tukea toinen toisiaan
yhteisen sanoman vilittdmiseksi. Oopperan sanoman ymmairtdmiseksi onkin tirkeda
tarkkailla eri elementtien vélittdmié viestejd ja tehdé tulkintansa sanomasta nédiden kaikkien

tekijoiden yhteisvaikutuksesta.

Suomen Kansallisoopperan (2015) mukaan oopperasta pystyy nauttimaan ilman, ettd tuntee
teosta etukdteen. Esitys ndhdddn kokonaisvaltaisena kokemuksena, jolloin se vaikuttaa katso-
jaan ilman ennakkotietojakin. Kuitenkin etukéteen perehtymisen mainitaan auttavan hahmot-
tamaan kokonaisuuden ja kiinnittim&4n huomiota keskeisiin asioihin. Oopperan ollessa mo-
nitaiteellinen kokonaisuus voi esitysté olla helpompi seurata, jos tietdé sen siséllosté ja taus-

toista jo jotain etukiteen. (Suomen kansallisooppera 2015.)

2.2 Aulis Sallinen, Kullervo-ooppera

Tutkivan oppimisen prosessissa on tutkittu Aulis Sallisen sidveltimidin Kullervo-oopperaan,
joka on sdvelletty 1988. Oopperan tarina perustuu Kalevalan Kullervon tarinaan ja Aleksis
Kiven samannimiseen ndytelmain (Linnankivi 1994, 21-23). Itse oopperan rakenne noudat-
taa myoOs vahvasti Aleksis Kiven Kullervo-ndytelmii. Aulis Sallinen on itse kirjoittanut oop-
peran libreton. Kullervo-ooppera on Sallisen oopperoista neljis. (OPERASAVONLINNA
2014; Hako 2002, 104.) Bacon (1995, 599—600) nidkee Sallisen sdvelkielen kohtuullisen mo-

dernina ja sitd kautta se on verrattain helposti 1dhestyttdvad. Musiikillinen materiaali on oop-
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perassa moninaista, josta hyvd esimerkki on toisessa ndytoksessd ilmenevénid tonaalisena
jaksona tuleva Sokean laulajan jatsahtava balladi (Hako 2002, 105). Kullervo-ooppera tilat-
tiin alun perin Suomen Kansallisoopperan uuden talon vihkidisteokseksi, mutta rakennustoi-
den viivéstyttyd se kantaesitettiin Yhdysvalloissa Los Angelesissa. Kullervo ndhdéén Sallisen
uran yhtend suurimuotoisimpana ja vaikuttavimpana teoksena. (Bacon 1995, 599-600.) Kul-

lervo ooppera on kaksindytoksinen (Boyden 1999, 577-578).

Oopperan tarina on tiivistetysti seuraavanlainen: Kullervo Kalervon poika on kohtalon
kierteeseen joutunut nuori mies. Kullervon setd Unto riitautuu Kullervon isdn Kalervon
kanssa ja polttaa Kalervon talon, jossa osa talon véestd kuolee. Kullervo joutuu orjaksi Unton
taloon yhdessda Kimmon kanssa. Unto ndkee yolld unen, jossa Kullervo murhaa hianet. Unton
vaimo vaatii, ettd Kullervo on tapettava. Sen sijaan Unto kuitenkin myy Kullervon orjaksi
sepille. Orjana ollessaan Kullervo sérkee puukkonsa, kun evisleipddn on leivottu kivi, josta
Kullervo suuttuu ja siitd alkaakin hénen syoksykierteensd. Kullervo syottdd sepdn karjan
susille ja tappaa tdmin vaimon, joka oli leiponut kiven leipadn. Lopulta Kullervo saa tietéa,
ettd hinen perheensd on elossa, mutta ndmé eivit endéd halua Kullervoa luokseen. Kullervon
diti kuitenkin edelleen rakastaa poikaansa Kullervoa. Sattumalta Kullervo tapaa myos
kadonnen siskonsa, jonka hén viettelee. Paljastuttua, ettd he ovatkin sisaruksia, sisko tappaa
itsensd. Kaiken tdmén seurauksena Kullervo ldhtee kostoretkelle Unton luokse ja tappaa
tamén véden. Kostoretken aikana Kullervon perheenjdsenet ovat kuolleet. Tarinan lopussa
Kullervon kasvukumppani Kimmo on tullut hulluksi. Kullervo tappaa itsensd syoksymaélld

tuleen. (Sallinen 2014.)

Linnankiven (1994) mukaan Aulis Sallisen sévelkielen tunnunmerkkejd ovat vahva
tonaalinen sdvy, selkedt muodot ja melodiahahmot, toiston kayttd sekd itsepintaiset
rytmiaiheet. Sallisen oopperoissa ihmiset taistelevat sitkedsti esteitd vastaan, joita eivét
kuitenkaan kykene voittamaan. Hén késittelee oopperoissaan usein ihmiseldmin tirkeita
inhimillisid peruskysymyksid. Kullervo oopperassa tuli ja kivi ovat tirkedt elementit.
(Linnankivi 1994, 21-23.) Kullervo-oopperassa viha ja runollisuus, harmonia ja riitasointu,
tunteet ja dlykkyys ovat kaikki onnistuneessa tasapainossa, johon harva moderni ooppera on

padssyt (Boyden 1999, 578). Aulis Sallinen onkin sanonut:
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"Oopperan sdveltdminen on sitd, ettd ulkomusiikillinen, usein miten kirjallinen
aihe puetaan musiikilliseen asuun. Tamd musiikiksi muuttaminen tapahtuu aina
siind toivossa, ettd taiteiden elementit yhdistamdlld pdddytdidn tulokseen, joka on
rikas ja syvempi kuin osatekijoiden pelkkd summa."” (Linnankivi 1994, 22.)

Paavola (1999) nikee Kullervon tarinan universaalina, joka ei ole aikaan eikd paikkaan
sidottu. Ooppera nidhdéddn kulttuurisena ettd sosiaalisena kdytdntond. Oopperan viestistd tai
tarinasta voi 16ytdd yhtymikohtia myds tavallisten ihmisten eldmiin. Kullervo-oopperan
tarinan ymmartdmisen kannalta ei ole vélttdmétontd tuntea Kalevalaa. Oopperoiden tarinat
voivat olla vertauskuvia jostain muusta. (Paavola 1999, 382-384.) Suurena teemana
Kullervo-oopperassa on kosto ja tarina siitd, kuinka kosto my0s periytyy. Kullervo on
tarinassa uhri. Tdmd teema sitoo Kullervon tarinan tdmén pdivin maailmaan.
(OPERASAVONLINNA  2013; OPERASAVONLINNA 2014.) Ooppera kuvaa
kauhistuttavaa visiota ihmisen kyvyttomyydestd eldd rauhassa ja sopusoinnussa niin toisten
kuin itsensd kanssa (Bacon 1995, 599—600). Rakkaus on oopperassa vastavoima. Jokainen
ithminen tarvitsee ja haluaa kokea rakkautta. (OPERASAVONLINNA 2013;
OPERASAVONLINNA 2014.) Ainoan toivon tuo tarinassa didinrakkaus (Bacon 1995, 599—
600). Kullervo-ooppera kasvaa aina alusta lidhtien ja huipentuu lopulta didin aariaan, joka
kuvaa &idin pyyteetontd rakkautta poikaansa kohtaan, jota tdméd ei kuitenkaan pysty

auttamaan (OPERASAVONLINNA 2014).

Kullervo-oopperan tarina on koskettava, joka voi tapahtua missd tahansa, milloin tahansa,
jopa kelle tahansa. Tarina ei ole sidottu johonkin tiettyyn ympéristoon. Jokainen ihminen
omasta taustastaan huolimatta voi ymmairtdd niitd teemoja, joita ooppera kisittelee. Se on
myo0s tarinana sellainen, ettd se tavoittaa ja koskettaa monia; monet meistd mahdollisesti

tuntevat ithmisid, jotka ovat syrjdytyneet ja ovat yksindisi.

Kari Heiskanen, Kullervo-oopperan ohjaaja Savonlinnan oopperajuhlilla 2014, kuvailee
Aulis Sallisen tarinan kerrontaa vahvaksi. Aulis Sallinen ymmértdd draaman vastavoimia.
Oopperassa pitdd olla hyvid hahmoja ja jannitettd. Katsojan on pysyttidvd seuraamaan, mika
on tarinan ja hahmojen tarkoitus. Sallisen oopperoissa ndma asiat tulevat selkedsti esille.
(OPERASAVONLINNA 2013.) Tarina on oopperassa keskeinen elementti, joka tulee pystyd
nidkemddn esityksestd. Jos tarina ei vility katsojalle esityksestd, ei se mydskddn kosketa

hénti, eikd katsoja koe oopperaesitysté silloin merkitykselliseksi. [lman tarinaa ja sen voimaa
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ooppera on pelkéstddn viihdettd, joka ei tarjoa ihmisille mitddn uutta ajateltavaa, eikd se

silloin anna katsojalle henkistd pddomaa.

Lindgrenin mukaan hyvéd ooppera sisdltdd aina dramaattisen kdénteen, jonka seurauksena
thminen suistuu raiteiltaan. Tdmén seurauksena yksild joutuu miettimidén omia ristiriitaisia
tunteitaan ja omaa itseddn lopputuloksena yksilon kuolema. (OPERASAVONLINNA 2014.)
Téssd on néhtdvissd tarinoiden tarkoitus antaa mahdollisuus pohtia eldmiéd ja syvillisid
asioita. Ooppera tarjoaa meille kehyksen pédstd erilaisten teemojen ldhelle. Se ohjaa meitd
my0s pohtimaan nditd teemoja. Seuraamalla jonkin hahmon kehitystd oopperan aikana
oopperasta aukeaa se sanoma, koodi, mitd se haluaa katsojalleen viestittdd. Kullervo-
oopperassa Kullervo-hahmon kehitys on dramaattista katsottavaa. Kosto ja viha kasvaa koko
ajan Kullervon sisilld, kunnes se purkautuu vikivaltana. Kullervo eldé suuria ristiriitoja, eikd
pelastusta 10ydy, paitsi lopulta kuolemasta. Katsoja voi mahdollisesti jiidd miettimiin, mista
tamé kaikki sai alkunsa ja olisivatko jotkin asiat voineet menni toisin? Enté olisiko jokin

erilainen kdanne voinut pelastaa Kullervon?

Kullervo-oopperan teema kosto esiintyy myds musiikillisena aiheena, joka on muutaman
sdvelen kokonaisuus. Tdmé teema esiintyy koko oopperan ajan, joka kasvaa loppua kohti.
Tdmé teeman musiikillinen kasvaminen kuvastaa sitd, kuinka pieni ajatus, kosto, kasvaa
koko ajan. (OPERASAVONLINNA 2014.) Néin ollen Kullervo-oopperasta pystytiddn
selkedsti ndkemddn musiikin yhteys tarinaan. Musiikki on osa tarinan kerrontaa, eikd vain
irrallinen itsendinen tekijd. Musiikki yhdistyy tekstiin ja teemaan, mutta silld on myds oma

itsendinen ilmaisuvoimansa.

Antti Mattila, Kullervo-oopperan lavastaja Savonlinnan oopperajuhlilla 2014, kertoo, etti
lavastuksen avulla on haluttu konkretisoida kerrontaa, missé ollaan ja milloin. Lavastuksessa
on muun muassa kaytetty neljad taloa/rauniota, jotka on otettu libretosta. Tietylld tapaa ndma
rauniot ovat my0s metaforia ihmisesté, joka on "raunio". Namé talot kuvaavat myos tilaa,
vélilld ollaan sisdlld ja ulkopuolella. Kullervo on aina ulkopuolella. (OPERASAVONLINNA
2013.) Se, mitd nayttdmolle rakennetaan ja mitd sielld ilmaistaan, on siis térked
ilmaisukanava siind missd musiikki ja tekstikin. Se ei ole vain rekvisiittaa, vaan silld on kyky
ilmaista ja vélittdd katsojalle erilaisia symboleja ja merkityksid. Musiikki ja teksti eivit

pystyisi ilmaisemaan niité asioita, joita ndyttimotoiminta taas pystyy ilmaisemaan.
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3 TUTKIVA OPPIMINEN

3.1 Tutkivan oppimisen tydtavan periaatteet

Tutkiva oppiminen on tdssd tutkimuksessa keskeinen elementti, silld se on opetusmenetel-
mé/tyotapa, jonka kdyttdd oopperakasvatuksessa tutkitaan. On siis olennaista ymmartda, mis-
ta tutkivassa oppimisessa on kysymys. Seitamaa-Hakkaraisen ja Hakkaraisen (2013) mukaan
tutkiva oppiminen on sellaista oppimista, jossa tietoja ei omaksuta valmiina opettajalta tai
oppikirjasta vaan oppilaat ohjaavat omaa oppimistaan asettamalla ongelmia, muodostamalla
omia kisityksid ja selityksid ja hakemalla tietoa itsendisesti ja rakentamalla syntyneesti tie-
dosta laajempia kokonaisuuksia. Tutkimusprosessi on koko oppimisyhteison yhteinen ja
ryhmén jdsenet ovat jatkuvassa vuorovaikutuksessa keskenddn ja opettaja sen sijaan on toi-

minnan ohjaaja. (Seitamaa-Hakkarainen & Hakkarainen 2013.)

Seitamaa-Hakkarainen ja Hakkarainen (2013) jatkavat, ettd tutkivan oppimisen menetelmén
ideana on organisoida oppimisyhteison toiminta niin, ettd jdljitellddn tieteellisille tutkimus-
ryhmille tyypillistd tiedonrakentamisen kdytantdjd. Uuden tiedon oppimisen kannalta yksild
joutuu kdyméén ldpi samankaltaisia prosesseja kuin teorian keksinyt tiedemies. (Seitamaa-
Hakkarainen & Hakkarainen 2013.) Tutkivan oppimisen prosessin aikana opiskelijoiden olisi
tarkoitus oppia ymmairtdméaén paremmin oopperaa. Miten ooppera syntyy ja miksi ooppera
on sellaista kuin se on. Seitamaa-Hakkarainen ja Hakkarainen (2013) sanovat, ettd opiskeli-
joiden itse asettamat ongelmat ovat heidén tiedonetsintiprosessinsa ldhtdkohta. Opiskelijoilla
on ongelma, jonka he pyrkivét selvittiméan tutkivan oppimisen prosessin aikana. Toiminnas-
sa opiskelijat tuovat esille omia ennakkokisityksiddn, jotka ovat ldhtokohta tiedonetsinnélle.
Télloin opiskelijat ovat tietoisia omista ennakkokisityksistdén ja he pystyvit mahdollisesti
paremmin huomaamaan mahdolliset ristiriidat uuden tiedon ja omien késitysten vélill4. Tut-
kimuksen kohteena ovat keskeisimmaét ajatukset ja késitteet, jotta opiskelijat padsisivit sy-
vadn oppimiseen. (Seitamaa-Hakkarainen & Hakkarainen 2013.) "Tutkivan oppimisen kes-
keinen ajatus on vaalia ja kehittdd oppilaiden kekselidisyyttd ja luovuutta". Tutkivan oppimi-
sen prosessissa on lupa ihmetelld. Se on luovaa tydskentelyéd, jossa jaetaan osaamista ja tietoa
ja padstddn sitd kautta syvempéddn ymmaérrykseen. (Huttunen, Bollstrom-Huttunen, Pyysalo &

Lonka 2005, 13, 29-31.) Tyomenetelmén padmadrénd on oppilaiden ajattelutaidon ja ymmar-
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ryksen kunnioittaminen, oppimisen ja ymmartdmisen kipinén herdttiminen ja oppilaiden op-

pimisen tukeminen (Huttunen ym. 2005, 17).

Huttusen ym. (2005) mukaan tutkivan oppimisen tyOmenetelmén tarkoituksena on ohjata
oppimisyhteison jisenet ottamaan yhdessd ratkaistavaksi monimutkaisia ja haastavia ongel-
mia, kehittdd omia tydskentelyteorioitaan ongelmien hahmottamiseksi ja sitoutumaan pitka-
aikaisiin ponnisteluihin ndiden ongelmien ratkaisemiseksi. Tyomenetelméd auttaa opettajia ja
oppilaita kehittdmédn omaa oppimiseen ja tutkimiseen liittyvéd asiantuntemustaan. (Huttu-
nen ym. 2005, 13.) Tutkivan oppimisen l&dhestymistapa korostaa oppijan aktiivisuuden ja
yhteistyon vaikutusta tutkimuksen suuntaamiseen, johon siséltyy tavoitteiden asettelu, kyse-
leminen, asioiden selittdminen ja saavutetun tietdmyksen itsearviointi. Yhteisesséd tutkimus-
hankkeessa oppilasta ohjataan osallistumaan ja oppilas jakaa tietojaan ja osaamistaan. Tutki-
va oppiminen tarkoittaa sitd, ettd tietoa puretaan ja rakennetaan ratkaisemalla ymméirtdmi-
seen liittyvid ongelmia. Tietoa ei sulauteta aikaisempaan tietoon tai opita irrallisena. (Huttu-
nen ym. 2005, 29-31.) Tyoskentelyssd on térkedd, ettd kaikki prosessin osat jactaan oppi-
misyhteison jdsenten vélilld. Tétd kutsutaan jaetuksi asiantuntijuudeksi. (Hakkarainen, Lip-
ponen, Ilomiki, Jarveld, Lakkala, Muukkonen, Rahikainen & Lehtinen 2013; Huttunen ym.
2005, 29-32.)

Tutkivan oppimisen prosessi alkaa kontekstin luomisesta eli aihepiirin valinnasta, kertovat
Hakkarainen ym. (2013) ja Huttunen ym. (2005). Aihepiirin on tirkeéa olla merkityksellinen
ja moniulotteinen. Kaésiteltdvit ongelmat on tdrkedd liittdd koulun ulkopuolisen maailman
monimutkaisiin ongelmiin ja oppilaiden kokemuksiin. Tdmin jélkeen oppilaat ryhtyvét muo-
dostamaan aiheeseen liittyvid kysymyksid ja he asettavat itselleen omasta ymmaérryksen tar-
peesta nousevia ongelmia. Niiden pohjalta he luovat niitd selittdvid intuitiivisia tydskentely-
teorioita. Arvioituaan yhdessi tuotettuja ideoita oppimisyhteison jésenet hankkivat uutta tie-
toa erilaisista ldhteistd. Uuden tiedon pohjalta syntyy helposti uusia kysymyksié, jotka ohjaa-
vat prosessin syventymistéd ja uusien kehittyneempien késitysten muodostumista. Tadssd vai-
heessa muodostetaan uusia tutkimuskysymyksié ja niitd vastaavia uusia tyoskentelyteorioita
siten, ettd prosessi syvenee asteittain. Nama eri vaiheet voivat esiintyd eri jirjestyksissd ja
niitd voi olla useita saman prosessin aikana. Parhaillaan tydskentely etenee spiraalimaisesti.
(Hakkarainen ym. 2013; Huttunen ym. 2005, 29-32.) Tutkivan oppimisen tydtapa on proses-

siluontoista, joka pyrkii vaikuttamaan oppijoiden syvitietorakenteisiin ja muodostamaan sy-
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vid oppimista, jossa opiskelijat itse suuntaavat omaa oppimistaan tutkimuksellisin menetel-
min ja selvittdvit asioita, jotka heitd kiinnostavat. Opittavat asiat muodostuvat oppijoille
henkilokohtaisiksi ja merkityksellisiksi, kun he ovat itse vastuussa omasta tyoskentelystdan.
Liikkeelle paneva voima 16ytyy oppijoista itsestddn. Tutkivan oppimisen mallin toimivuuden
kannalta on tirkedd, ettd oppilaat itse tuntevat tutkivan oppimisen mallin ja sen eri osat, silld
se auttaa heitd jasentdmiin ja ryhmittelemddn tuottamaansa tietoa oppimisen mallin eri osien
mukaisesti ja arvioimaan, missd vaiheessa he milloinkin ovat menossa ja mitd heiltd odote-
taan (Huttunen ym. 2005, 32). My0s meididn omassa projektissamme perehdyimme aluksi

yhdessi tdhdn oppimismenetelmién.

Tutkivan oppimisen prosessissa opettaja ei jaa tietoa suoraan oppilaille vaan hinen tehtdvan-
sd on ohjata heiti itse asettamaan ongelmia, luomaan omia selityksid ja etsimdin uutta tietoa,
toteaa Hakkarainen ym. (2013). Oppilaat itse tekevit tarvittavan ajattelutyon. Jotta opiskelijat
oppisivat syvillisesti hallitsemaan kohteena olevia tiedonaloja ja oppiakseen ymmartdmaén
ja sddtelemddn omaa tiedonkdsittelyprosessiaan, opiskelijoiden on itse osallistuttava oppi-
misprosessin vaiheisiin. (Hakkarainen ym. 2013.) Tésti seuraa, ettd jos oppilaat eivét sitoudu
tyoskentelyyn ja osallistu sithen aktiivisesti, eivit he myoskddn padse syvdoppimiseen. Vaik-
ka jaetun asiantuntijuuden kautta he saavat tietoa aiheesta, siitd ei tule heille henkildkohtais-
ta, jolloin tiedot voivat jaddé hyvin irrallisiksi, eikd niilld ole niin suurta merkitystd henkilolle
itselleen, koska hén ei ole itse prosessoinut niitd tietoja ja luonut itselleen tietoverkkoa kysei-

sistd asioista.

3.2 Tutkivan oppimisen taustalla olevat oppimisnikemykset

Tutkivan oppimisen menetelméd rakentuu eri oppimisndkemysten yhdistelmille (Ks. Huttu-
nen ym. 2005). Tutkivassa oppimisessa on keskeistd, ettd oppijat itse rakentavat omaa tieté-
mystddn, kuten konstruktivistiselle oppimisndkemykselle on tyypillistd. Kokonaisvaltainen
oppiminen tukee tutkivan oppimisen ajatusta, ettd tieto pyritdén oppimaan syvéllisesti. Tutki-
van oppimisen ldhtokohtana on aina jokin ongelma, minkéd kautta oppiminen tapahtuu, jolloin
oppimista voidaan nimittdd ongelmaperustaiseksi oppimiseksi. Oppimistapahtumassa oppilas
ndhdddn aina aktiivisena toimijana, mikd kuvaa aktiivista oppimista. Toisaalta oppiminen

ndhdéddn tapahtuvan usein vuorovaikutuksessa, joka on yhteistoiminnallisen oppimisen pe-
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rusajatus. Tutkivan oppimisen ajatuksena on, ettd siiné tarkastellaan aina kokonaisia ilmigita
ilman oppiainerajoja, mikd tekee oppimisesta eheytettyd. Seuraavaksi koen tarpeelliseksi
kertoa lyhyesti, mistd ndissd eri oppimisndkemyksissd on kysymys, jotta ymmérrimme pa-

remmin tutkivan oppimisen olemusta.

Konstruktivistisen oppimisndkemyksen mukaan tieto on aina yksilon tai yhteison itsensé ra-
kentamaa, maarittdd Tynjdld (2004). Oppiminen ei ole koskaan tiedon passiivista vastaanot-
tamista. Oppiminen on oppijan aktiivista kognitiivista toimintaa, jossa hén tulkitsee havainto-
jaan ja uutta tietoa aikaisemman tiedon ja aikaisempien kokemusten pohjalta. Oppija raken-
taa kuvaansa maailmasta ja sen ilmidistd jatkuvasti. Konstruktivismi voidaan jakaa kahteen
padsuuntaukseen: yksilokonstruktivismi ja sosiaalinen konstruktivismi. Yksilokonstruktivis-
mi painottaa yksilon tiedonmuodostusta ja yksilon kognitiivisten rakenteiden ja mallien ku-
vaamista. Sosiaalinen konstruktivismi painottaa tiedon sosiaalista konstruointia. Se painottaa
oppimisen sosiaalista, vuorovaikutuksellista ja yhteistoiminnallista prosessia. (Tynjdlda 2004,
37-39.) Jokelan, Hiltusen, Huhmarniemen ja Valkosen (2006) mukaan tieto on sosiaalisesti
konstruoitua ja tilannesidonnaista, eikd sitd ndhdd yksiloistd riippumattomana. Muutoksia
saavat aikaan erilaiset kokemukset ja niiden tietoinen reflektointi. Sosiokonstruktivistisessa
nidkemyksessd oppiminen tapahtuu aidoissa yhteistoiminnallisissa tilanteissa, joissa kaikilla
yhteison jésenilld on sama tehtiva ja tavoite, johon pyritddn jactun asiantuntijuuden ja mah-
dollisimman demokraattisen vuorovaikutuksen kautta. Toiminnan fokus on esimerkiksi han-
ke, jonka toteuttaminen on osallistuvan yhteisdon yhteinen haaste. Télloin yhteison jésenet
ratkaisevat tehtdvdn ilman kiintedd tyonjakoa, joustavasti rooleja vaihdellen, neuvotellen,

argumentoiden ja tulkintoja esittden. (Jokela, Hiltunen, Huhmarniemi & Valkonen 2006.)

Tynjéld (2004) kirjoittaa, ettd kognitiivisen konstruktivismin keskeisid kasitteitd ovat skee-
ma, assimilaatio ja akkommodaatio. Skeema on tietorakenne, jonka pohjalta yksilo jasentda
ja tulkitsee havaintojaan. Skeemat ovat malleja siitd, mitd eri asiat siséltdvét, miten ne toimi-
vat ja miten tapahtumat etenevit. Késitteet assimilaatio ja akkommodaatio liittyvit skeemo-
jen muokkaamiseen. Assimilaatiossa uusi tieto, havainto tai kokemus liitetdén olemassa ole-
vaan skeemaan. Akkommodaatiossa uusi tieto, havainto tai kokemus ei sovi aikaisempiin
skeemoihin, jolloin yksil6 mukauttaa ja muovaa aiempia skeemojaan, jolloin tilalle syntyy
laadullisesti uudenlainen tietorakenne. (Tynjéld 2004, 41-42.) Puolimatka (2002) jatkaa, etti

konstruktivismissa uutta tietoa rakennetaan vanhan tietoaineksen paille. Oppimisessa on
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keskeistd aktiivinen toiminta, rakentaminen ja luominen. Oppija rakentaa omia tiedollisia
kasityksiddn aikaisempien tietorakenteiden eli skeemojen varassa. Uudet késitykset rakentu-
vat aina aikaisempien késitysten pohjalta. Tietoa ei oteta koskaan vastaan ulkoapdin, vaan

oppija toimii itse aktiivisesti ja luovasti tietoa rakentaessaan. (Puolimatka 2002, 21, 32, 41.)

Poikelan ja Nummenmaan (2002) mukaan ongelmaperustaista oppimista tapahtuu, kun aktii-
viset ja itsendiset oppijat ratkaisevat yhdessd ongelmia, tutkivat oman ajattelunsa ja toimin-
tansa taustalla olevia uskomuksia, olettamuksia ja perusteita, pohtivat ilmiotd kuvaavia teo-
reettisia selityksid ja konstruoivat ndin henkil6kohtaista tietoa sekd ymmairtdmistdadn. Oppi-
minen ldhtee liikkeelle oppimisympériston ollessa oppijakeskeinen ja ongelmaperustainen.
Oppimisen perustana oleva ongelma voi olla skenaario, 1dhtokohta tapaus tai jdsennelty on-
gelma. Ongelman luonne tulee valita oppimisen tavoitteen ja tarkoituksen mukaan. Jotta
ryhmaé toimii oppimisen resurssina, sen toiminnan tulee perustua dialogisuuteen ja diskursii-
visuuteen. Ympdrilld oleva ryhma tarjoaa yksilolle heijastuspinnan omalle kriittisen itsearvi-
oinnin prosessille. Oppimisprosessin keskidssd on oppimisprojekti ja sen tavoitteet. Ohjaavan
opettajan on tirkedd edistdd oppilaiden omachtoista oppimista. Opettaja motivoi, ottaa vas-
tuuta omasta ja muiden oppimisesta, sitouttaa yhteiseen ongelmanratkaisuun, minké kautta
oppilaat saavuttavat henkilokohtaisia oppimistuloksia. Ohjaavan opettajan on osattava ohjata

ja johtaa yhteisid ja yksilollisid oppimisprosesseja. (Poikela & Nummenmaa 2002, 38-39.)

Kohonen (1990) nikee yhteistoiminnallisen oppimisen kurinalaisena, yhteisvastuullisena ja
tavoitteellisena pienryhmissd tapahtuvana oppimisena. Jokainen oppilas osallistuu aktiivises-
ti ja kantaa vastuuta omasta tyoskentelystiddn sekd my0s toisten oppimisesta. Yhdessi ty0s-
kentelyn néhdéddn parantavan opittavan asian omaksumista. Tydskentelyssd ryhmién jésenet
auttavat toisiaan, silld jokaisella ryhmén jésenelld on vastuuta yhteisen tehtdvan suorittami-
sesta. (Kohonen 1990, 92.) Yhteistoiminnallinen oppiminen tarkoittaa sitd, ettd yhteiso ra-
kentaa yhteistd ymmarrystdén oppimisen kohteena olevasta ilmidstd. Yhteistoiminnalliseen
oppimiseen liittyy keskeisesti tiedon rakentaminen ongelmanratkaisutilanteiden kautta. (Jo-

kela ym. 2006.)

"Aktiivinen oppiminen on oppijan halua ottaa asioista selvdd", toteaa Niemi (1998). Oppi-
laalla on innokkuutta ja oma-aloitteisuutta oppia uutta. Hin ei usko vain kuulemaansa ja lu-

kemaansa vaan héin haluaa tutkia asioita tarkemmin. Oppija on kiinnostunut hankkimaan uu-
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sia tietoja ja taitoja, joiden avulla hidn voi saavuttaa uutta ja mielenkiintoista elaméssdan. Ak-
tiivisessa oppimisessa oppija paneutuu tehtdvain ja luo siitd "ongelman", jonka hén pyrkii
ratkaisemaan. TyOskentely voi koostua kysymysten tekemisestd, tehtdvéin tarkentamisesta,
lisdtiedon hankkimisesta, erilaisten ratkaisuvaihtoehtojen etsimisestd, tiedon soveltamisesta
ja tiedon laadun ja tydskentelyn arvioinnista. Tehtdvid ei vain suoriteta, vaan tydskentely on
tavoitteista ja henkilokohtaista. Téllaisen oppimisen kautta asiat ymmadrretddn ja muistetaan.
Oppiminen ldhtee oppijan omasta sisdisestd halusta oppia, hankkia uutta tietoa ja soveltaa
oppimaansa tai padmiiranasettelusta. Motivaatio syntyy, kun tehtidvd koetaan tarkedksi ja
oppija haluaa kdyttdd taitojaan ja tietojaan sen ratkaisemiseksi. Motivaatio ei synny siitd, ettd
tehtéva suoritetaan jonkin toisen kdskystd tai vaatimuksesta. Mielekkyys oppimiseen syntyy
siitd, ettd oppija ymmartdd, mihin ja miksi tietoa tarvitaan. Kun saavutettua tietoa ja osaamis-
ta esitelldén tai tehdylle tydlle on kayttéd myos projektin jdlkeen, motivoi se oppilaita panos-
tamaan tyOskentelyyn entistd enemmén. Tiedon ja kokemusten jakaminen on oppimisen kan-
nalta tirkedd, sille se auttaa pddsemddn tiedonhankinnassa syvemmélle. Tydskentelyn onnis-
tumisen kannalta oppijan on hyvd hahmottaa omat metakognitiiviset valmiudet eli oman op-
pimisen ohjaamisen taidot. Oppijan tulee tietdd, miten hdn oppii ja miten hidn vaikuttaa
omaan oppimiseensa sekd miten hin kehittdd néitd taitojaan. Oppijoilta vaaditaan my0s yh-
teistoiminnallisia taitoja, mika siséltdd taitoa toimia tiimeissd, yhteisissd ongelmanratkaisuti-
lanteissa, jakaa tietojaan, kannustaa muita ja osata ottaa vastaan muiden ajatuksia ja koke-
muksia. Aktiivisessa oppimisessa opettajan tuella ja ohjauksella on paljon merkitysta toi-
minnan onnistumisen kannalta. Oppilaat tarvitsevat ohjaavaa palautetta ja tietoa siitd, ovatko
he etenemisséd oikeaan suuntaan ja l0ytdneet oleellisia asioita. Arvioinnista oppilaat saavat
tietoa oppimisen tasostaan ja sen laadusta. Toisaalta my0s itsearviointi omasta ja muiden
tyoskentelystd on osa oppimista ja oman oppimisen kehittdmistd. (Niemi 1998, 3941, 44—
48, 52.)

Kokonaisvaltainen oppiminen on Kohosen (1990) mukaan nidkokulma oppimiseen, jonka
mukaan oppiminen ndhdédén jatkuvasti syvenevind tiedon ymmartdmisend, vihitellen tapah-
tuvana sisdistymisprosessina ja tietimyksen rakentamisena. Konstruktivistisen oppimisni-
kemyksen mukaan kokonaisvaltaisessa oppimisessa oppija on oman oppimisensa aktiivinen
toimija ja vaikuttaja. Oppija rakentaa jatkuvasti itse tietdmystddan omien tulkintaprosessiensa
kautta. Oppijan aktiivinen, omakohtainen osallistuminen oppimisprosessille on valttimaton-

td. Opetuksen tulee luoda oppilaille oppimiselle suotuisa ja sitd tukeva ilmapiiri ja ymparisto.
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Oppija on tahtova ja siséltdpédin ohjautuva yksilo, joka on lisdéntyvissd médrin tietoinen ja
vastuullinen omista ratkaisuistaan. (Kohonen 1990, 89, 91.) Kohonen ja Leppilampi (1994)
lisddvit, ettd kokonaisvaltainen oppiminen ndhddén oppijaa monipuolisesti koskettavana ja
aktivoivana. Se on toiminnallista oppimista. Kokonaisvaltainen oppiminen vetoaa eri aisti-
kanaviin, tunteisiin, kokemuksiin, eldmyksiin, mielikuviin ja mielikuvitukseen. Oppiminen
noudattaa kehidmallia, jossa omakohtainen kokemus, sen pohtiminen ja kisitteellistiminen
sekd aktiivinen soveltava toiminta, muodostavat jatkuvasti kehittyvén prosessin. Oppiminen
on vihitellen tdsmentyvédd ja syventyvdd tiedon muuttumista. Kehdmallin mukaan voidaan
ndhda, ettd esiopittu asia opitaan uudelleen syvillisemméan ymmartdmisen tasolla. (Kohonen
& Leppilampi 1994, 122—-123.) Kokonaisvaltainen oppiminen on toisaalta my6s kokemuksel-
lista oppimista. Kokemuksellisessa oppimisessa henkilokohtaiset kokemukset, tunteet ja re-
aktiot ovat osa oppimisen materiaalia ja niiden avulla rakennetaan uutta tietoa. (Huttunen ym.

2005, 23.)

Opetuksen siséllon eheyttaminen tarkoittaa oppilaan tieto- ja taitorakenteiden kytkemistd
monipuolisesti yli oppiainerajojen. Opeteltava asia tulisi rakentaa pedagogisesti mielekkéiksi
ja jarkeviksi kokonaisuuksiksi. Ilmict ndhdddn opetuksessa kokonaisuuksina, mikéd on luon-
tainen tapa hahmottaa asioita. (Cantell 2015, 14; Hellstrom 2000, 55-56; Halinen & Jéaske-
ldinen 2015, 25.) Eheyttdmisen kannalta on olennaista oppia ymmartdméén kokonaisuuksia,
niiden osatekijoitd sekd osatekijoiden vilisid suhteita ja keskindisid riippuvuuksia. Oppilas
harjaantuu ndin havaitsemaan syvenevii syysuhteita, kokoamaan pééttelyketjuja ja hdn oppii
systeemistd ajattelua. (Halinen & Jadskeldinen 2015, 25.) Opetuksen jérjestdminen tdlla ta-
voin auttaa lasta ymmartimadan laajojakin ilmiditd, toteaa Hellstrom (2000). Eheyttdvassa
opetuksessa tiedon ajatellaan olevan dynaamisesti ja jatkuvasti muuttuvaa ja oppilaat itse
rakentavat tietimystién. Pddjako eheyttdmisestd voidaan jakaa vertikaaliseen ja horisontaali-
seen cheyttimiseen. Vertikaalisessa eheyttdmisessd samaan kokonaisuuteen kuuluva op-
piaines ja oppimistilanteet jérjestetdéin perdkkiin loogisesti. Horisontaalisessa eheyttdmisessi
koulutyd liitetddin osaksi muuta eldméd ja opetus on osa omaa eldméintilannetta. (Hellstrom
2000, 55-56.) Eheyttimisestd voidaan puhua my0s monialaisina oppimiskokonaisuuksina
(Cantell 2015, 14-15). Eheyttimisen onnistumisen kannalta on tirkedi, ettd tarkastelun koh-
teet ovat oppilaita kiinnostavia aiheita ja koskettavat oppilaiden omaa kokemusmaailmaa
sekd yhteiskunnallisia ja yksilon kannalta merkittévid siséltdalueita (Halinen & Jaiskeldinen

2015, 25, 39).
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4 MUSIIKIN OPPIMINEN

4.1 Musiikin ymmirtiminen

Musiikin ymmaértdminen on yksi tdmén tutkimuksen keskeinen teema. Puhuttaessa esimer-
kiksi oopperasta saatetaan sanoa, ettd se on monimutkaista ja vaikeaa ymmairtdd (Laenen
2007, 12). Siksi onkin tirkedd hahmottaa, miten musiikkia ja sitd kautta oopperaa pystyy

ymmartamaan.

Musiikkia ei oikeastaan voi ymmartid absoluuttisesti ja siksi onkin parempi puhua musiikin
kokemisesta. Musiikin siséltdmin viestin tai sanoman tulkintoja on useita kuten tulkitsijoita.
Musiikin kokeminen syntyy kognitiivisen ja assosiatiivisen prosessin tuloksena. (Salminen
1991, 10.) Musiikin tulkitseminen ja ymmaértiminen perustuvat niithin kokemuksiin ja edelly-
tyksiin, jotka kukin yksilo on eldménséd aikana hankkinut (Mééttdnen 2005, 239). Musiikki
herdttdd kuulijassa ajatuksia ja tunteita. Se ilmaisee meille erilaisia merkityksid symbolisten
tunteiden ja ajatusten vélitykselld. Musiikin kokeminen ei ole pelkdstddn aistihavainto, vaan
sen ymmartdminen edellyttdd inhimillistd tulkintaa ja tulkitsevaa subjektia. (Salminen 1991,

12; Salminen 1989, 9.)

Kuuntelu on yksi keskeinen osa musiikin harjoittamista. Kuunteleminen on aktiivista kogni-
titvista tekemistd, jossa kuuntelija suhtautuu kuulemaansa musiikkiin intentionaalisesti ja
hénelld on halu ymmartdd kuulemaansa. (Ahonen 2004, 109, 111.) Jotta kuulija pystyy ym-
mértdméadn oopperamusiikkia, tulee hénen aktiivisesti pyrkié sitd kuuntelemaan. Wigginsin
(2001) mukaan musiikin ymmaértdmisessd on tarkedd hahmottaa musiikin konsepti. Musiikil-
linen konsepti muodostuu niisté kaikista rakenteista, jotka ovat tyypillistd kaikelle sille, mitd
me kutsumme musiikiksi. Tapamme hahmottaa néité rakenteita on musiikillista ajattelemista
ja musiikillisia ideoita. Musiikki ilmenee yksiloille ndiden musiikillisten ndkokulmien kautta.

(Wiggins 2001, 26.)

Ahonen (2004) huomauttaa, ettd musiikki siséltdd valtavan mairidn informaatiota, jota voi-
daan jakaa muun muassa melodiaan, rytmiin, harmoniaan, sointivériin ja nyansseihin. Kuun-
telija pystyy keskittyméén johonkin néisté piirteistd omien kiinnostustensa perusteella ja tar-

kastella sitd yksityiskohtaisemmin. Siithen, mihin kuulija keskittyy, vaikuttavat kuulijan ai-
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kaisemmat kokemukset ja tiedot, joista syntyy havaintoja. Kuuntelijan havainnot kuulemas-
taan syntyvit sen perusteella, millaisia kédsityksid, tietoja ja uskomuksia kuulijalla on musii-
kin luonteesta. Musiikin kuuntelun kehittdmiseksi tulisi yksilon oppia kohdistamaan tark-
kaavaisuuttaan musiikillisiin tapahtumiin ja niiden keskindisiin suhteisiin. (Ahonen 2004,

111-113.)

Kuuntelija kerdd informaatiota kuulemastaan, késittelee sitd ja tekee siitd tulkintoja, toteaa
Ahonen (2004). Musiikista syntyy kuva sen perusteella, miten me tydstimme kuulemaamme.
Musiikillisten merkitysten 16ytdmiseen ja jédsentdmiseen vaikuttavat kuuntelijan omaksumat
tietorakenteet musiikista ja niiden pohjalta syntyneet odotukset. (Ahonen 2004, 109, 111.)
Yksilo tulkitsee kuulemaansa musiikkia sen perusteella, mitd hin tietdd musiikista etukdteen
ja miten hén sitd ymmartda, kertoo Wiggins (2001). Toisaalta jokainen uusi kokemus synnyt-
tad uusia tapoja ymmairtdd musiikkia. Aiemmat kokemukset ja tiedot ovat pohjalla, joista
voidaan laajentaa uusia ndkokulmia musiikin ymmaértdmiseen. Musiikillisen ymmaértdmisen
synnyttamiseksi ja kehittdmiseksi yksilon tulee olla suoraan yhteydessd musiikkiin esimer-
kiksi kuuntelemalla sitd. Laajentamalla omia késityksidén ja tietojaan musiikista yksil6l14 on
faktuaalista, konteksteihin ja tilanteisiin liittyvaa tietoa, joka mahdollistaa yksilon kehittymi-
sen paremmaksi musiikin kuuntelemisessa. (Wiggins 2001, 26-27.) Néin ollen, jos yksilolla
ei ole aiempia kokemuksia esimerkiksi oopperasta, hidnen on ensimmadiselld kerralla vaikea
ymmértdd sitd, koska hin ei tiedd, mitd sen pitdisi olla ja mitd ominaisuuksia sithen kuuluu.

Ymmairtidkseen oopperaa sitd ei voida arvioida samoilla kriteereilld kuin kevyttd musiikkia.

Ihmisen kyky ymmartdd musiikki perustuu kokemukseen ja hermoston rakenteisiin, jotka
voivat oppia ja muuttua joka kerta, kun kuulemme jonkin uuden laulun tai tutun laulun, ker-
too Levitin (2010). Aivomme sisdistidvit musiikillisen kieliopin, joka on erityinen oman kult-
tuurimme musiikille. Tdima on myos yhteydessé sithen, millaisesta musiikista pidimme. (Le-
vitin 2010, 111-112.) Thmisille syntyy musiikillisia skeemoja sen mukaan, millaista musiik-
kia yksilo kuuntelee. Skeemoja syntyy tietyille musiikin lajityypeille ja tyyleille. Skeemoja
syntyy myds aikakausista, rytmeistd, sointukuluista, sderakenteista, kuinka pitkd kappale on
ja mitkd sdvelet tyypillisesti seuraavat mitdkin sdvelti. Namé skeemat kehittyvét joka kerta,
kun kuuntelemme musiikkia. Usein musiikki, jota yksilo kuuntelee ensimmaéisen kerran, kuu-
lostaa aluksi oudolta. Timé johtuu siitd, ettd uusi musiikki on ristiriidassa sen kanssa, miti

yksild on oppinut aiemmin kutsumaan musiikiksi. (Levitin 2010, 119-120.)
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Ahonen (2004) esittda, ettd yksilolle tutun musiikkityylin kuunteleminen on helppoa ja sivel-
lyksen tapahtumien seuraaminen sujuu helpommin, silld kuuntelija osaa odottaa, mitd sdvel-
lyksessé tapahtuu. Tutun sévellyksen tapahtumat, kuten melodian jatkon, voi aavistaa jo etu-
kiteen. Vierasta tyylid kuunnellessa sdvellyksen ensimméinen kuuntelukerta on tyolds ja
voimille kdyvéa, koska kuuntelija ei tiedd, mitd odottaa. Kun kuuntelijalla ei ole minkéénlais-
ta késitystd tyylillisistd asioista, on sdvellyksestd vaikeaa saada otetta. Usean kuuntelukerran
jélkeen, jolloin teoksen pédpiirteet ovat tulleet tutuiksi, on kuuntelijan mahdollista suunnata
tarkkaavaisuuttaan tiettyihin musiikin elementteihin, kuten rakenteen syvempiin kerroksiin,
ja ymmértdi teosta kokonaisena prosessina. Jotta kuulija pystyy nauttimaan jostain musiikki-

tyylisté tai teoksesta, tulee hénen tuntea sité jonkin verran. (Ahonen 2004, 134—-136.)

Levitin (2010) ja Thompson (2009) ovat kirjoittaneet, ettd ihmiselle on luontaista, ettd he
pyrkivit tasoittamaan ristiriitoja sen vililld, mitd he olettavat kuulevansa ja mitd he oikeasti
kuulevat. Jos ristiriitaisuuksia ei ole, kuuntelija mieltdd kuulemansa liian yksinkertaiseksi ja
ennalta arvattavaksi. Se on jotain sellaista, minké hin on kokenut aiemminkin. Se on saman-
laista, miké ei tarjoa mitddn haastetta. Kun musiikin kompleksisuus kasvaa, musiikin miellyt-
tavyys myos nousee. Kuitenkin jos kappaleen mutkikkuus ylittdd yksilon henkilokohtaisen
kynnyksen, kdantyy musiikin miellyttdvyys taas laskuun. Ristiriitaisuuksia ollessa liikaa sen
vélilld, mitd kuulija olettaa kuulevansa ja mitd hdn oikeasti kuulee, kuulija mieltdd kuuleman-
sa lilan monimutkaiseksi ja epamiellyttivédksi. Tama johtuu siitd, ettei se perustu kuuntelijalle
mihinkdén tuttuun. (Levitin 2010, 231-233, 237; Thompson 2009, 132—-133.) Toistuva altis-
tuminen sellaiselle musiikille, jonka liikkeitd on aluksi vaikea ennakoida, kehittdd sen kuun-
telua. Tastd seuraa se, ettd kuulija oppii lopulta ennakoimaan musiikin liikkeitd. (Thompson
2009, 132-133.) Berlyne (1970) on tutkinut sitd, miten miellyttdvyys ja mielenkiintoisuus
ovat yhteydessd jonkin muuttujan uutuuteen. Mitd uudempi jokin asia on, sitd miellyttivim-
méksi ja mielenkiintoisemmaksi se koetaan. Tutkimustulokset ovat osoittaneet, ettd yksilolle
monimutkaisen drsykkeen miellyttdvyys nousee sitd mukaa, mitd tutummaksi drsyke muut-
tuu. Samalla mitd yksinkertaisempia arsykkeet ovat ja mitd tutummiksi ne tulevat, sitd vi-
hemmin ne koetaan miellyttdviksi. Tastd seuraa, ettd ei monimutkaiset sarjat, jotka aluksi
olivat tuntuneet miellyttiviltd, menettivit kuuntelukertojen myotd miellyttdvyyttddn ja erit-
tdin monimutkaiset kappaleet, jotka aluksi eivit olleet tuntuneet kovin miellyttiviltd, muut-

tuivat miellyttivammiksi. (Berlyne 1970, 279-286; Thompson 2009, 133.)
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Ahonen (2004) toteaa, ettd liian yksinkertainen tai monimutkainen musiikki ei tuota kuulijas-
sa nautintoa. Liian tutut teokset ovat liian pitkéveteisid ja liilan monimutkaista teosta suhtees-
sa kuuntelijan musiikillisen tiedonké&sitykseen on vaikea ymmartiéd, mikd tuntuu epédmiellyt-
tavaltd kuunnella. (Ahonen 2004, 134-136.) Se, mikd on kenestdkin liian yksinkertaista tai
monimutkaista vaihtelee yksildiden viélilld. Syyt eroihin 16ytyvit ihmisten taustoista, koke-
muksista, ymmaérryksestd tai kognitiivisista skeemoista. (Levitin 2010, 231-233, 237.)
Thompson (2009) sanoo, ettd koska kyky havainnoida monimutkaisuutta ja uutuutta musii-
kissa riippuu yksilon musiikillisesta koulutuksesta ja tuttuudesta kyseistd musiikkia kohtaan,
siitd seuraa, ettd harjoittelulla ja altistumisella on vaikutusta sithen, miten esteettiseksi jonkin
musiikin kokee. Musiikin, mikd kuulostaa lilan monimutkaiselta ja siten epdmiellyttavalta,
tulisi harjoittelun ja altistumisen myo6td alkaa kuulostaa vihemmin monimutkaiselta ja siitd
johtuen miellyttivimmaltd. Musiikin, mikd kuulostaa alun perin miellyttavéltd, tulisi taas
musiikillisen harjoittelun ja altistumisen my&td muuttua ennalta arvattavaksi ja siten vihem-

méin miellyttdviksi. (Thompson 2009, 133.)

Yksilolle uuden musiikin ymmaértdminen vaatii useita kuuntelukertoja, kertoo Levitin (2010).
Useat kuuntelukerrat mahdollistavat sen, ettd osa musiikista koodautuu aivoihin ja luo kiin-
topisteitd. "Jokaisessa musiikin lajissa on omat sddntonsé ja muotonsa." Kuuntelemisen kaut-
ta ndma sddnnot vakiintuvat yksilon muistiin. (Levitin 2010, 235.) Ymmartddkseen musiik-
kia, tulee sekd sdveltdjin ettd kuulijan ymmartdd samoja koodeja, jotta musiikillinen kom-
munikaatio toimisi, toteaa Tarasti (2003). Jos kuulija ei ymmérrd sdveltdjan musiikillisia
koodeja, ei hén silloin ymmarré teosta. Kun kuulija alkaa ymmaértad jotain teosta, se kosket-
taa ja se puhuttelee kuulijaansa. Kuulija ymmaértad teoksen sanoman. (Tarasti 2003, 304,

308.)

Sama voidaan ndhd4d myos oopperan parissa. Usein monet kokevat, ettd ooppera on heista
vaikeaa kuunneltavaa ja epdmiellyttdvad, mikéd voi johtua siitd, heilld ei ole tietoa kyseisesté
musiikkityylistd sen ymmartdmiseen. Kokemuksia oopperasta voi olla hyvin vihin ja siten se
on kuulijalleen uutta. Toisaalta musiikki itsessddn voi olla liian vaikeaa suhteessa kuulijan
sen hetkiseen musiikilliseen ymmaértdmiseensd, jolloin oopperan kuuntelu ei miellytd. Jos
yleisolld on enemmin tietoa ja ymmarrystd kyseisestd taidemuodosta, he pystyvét nauttimaan
siitd enemmaén (Laenen 2007, 12). Kehittdimalld kykyjd prosessoida oopperaa voi oopperan

kuuntelu muuttua véhitellen miellyttdvimmaéksi. Nayttéisi siltd, ettd oopperaa voi oppia ym-
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mértdmédn ja kuuntelemaan siten, ettd se tuntuu miellyttavéltd vaikka se alun perin olisikin
tuntunut inhottavalta. Kolehmaisen (2004) mukaan aktivoivalla musiikinkuuntelun opetuk-
sella on ndhty olevan vaikutusta myonteisten musiikinkuunteluasenteiden kehittymiseen.
Aktivoivan musiikinkuuntelun opetuksessa keskitytédén kuuntelemiseen, eika se ole passiivis-
ta toimintaa. (ks. Kolehmainen 2004.) Kuunnellun tietoinen prosessointi kehittdd yksilon
kykya jasentdd ja ymmértad musiikkia. Sitd kautta yksild oppii myds nauttimaan itselle uu-

desta musiikista.

4.2 Musiikkimaku

Yksilon kokemus musiikkimaustaan on tirked tekijd hahmottaessa sitd, miten ihmiset suhtau-
tuvat oopperaan. Musiikkimaku on tirked osa yksilod kuvastaen héntd persoonana ja méadrit-
tden sitd, millainen hin on tai minkédlaiseen yhteis6on/ryhméddn hdn kuuluu (Levitin 2010,
230). Télloin esimerkiksi korkeakulttuuriksi leimatusta oopperasta pitiminen tai ei pitdminen

médrittdd yksiloa keskeisesti.

Musiikkimakua késittelevdd tutkimusta ja aineistoa on hyvin vdhén, mikd pakottaa kéytta-
méén jo jokseenkin vanhaa materiaalia tiedon pohjana. Salmisen (1991, 1990, 1989) tutki-
muksista on jo aikaa yli 20 vuotta, mutta silti hdnen esittdménsd kéasitykset musiikkimausta
ovat samansuuntaisia uudempienkin tutkimusten kanssa (ks. esim. Purhonen ym. 2014, Levi-
tin 2010 & Maitténen 2005). Musiikkimaku ilmenee yksilon tapana arvottaa musiikkia ja
sithen liittyvid kokemuksia. Musiikkimaku on osittain tiedostettua ja opittua kayttdytymista,
mutta se on my0s kognitiivinen reagointi- ja luokitteluilmi6. Yksilon musiikkimaku muotou-
tuu sosialisaatiossa hintd ympardivadn kulttuuriin. (Salminen 1990, 4; Salminen 1991, 10—
11.) Yksilon kasvuympdristo ja tdtd ymparoivad kulttuuri vélittdd tille musiikkityypin, johon
hén kasvaa ja jonka hdn lopulta kokee omakseen. Ympiriston musiikki suuntaa vahvasti sité,
mihin yksilon musiikillinen kehitys johtaa. (Ahonen 2004, 60.) Musiikkimaun muotoutumi-
nen yksilon eliménkaaren ja sen erilaisten kokemusten perustalta tuo esille sen, ettd musiik-
kimaku on syvéllinen tunne- ja kokemusperdinen ilmid. Musiikkimaun perusta ei ota juuri-
kaan vaikutteita erilaisista trendeistd. (Salminen 1991, 53.) Jokainen yksil6 sosiaalistuu elé-
ménsd aikana johonkin kulttuuriympiristoon, kuuntelee oman aikansa musiikkia, mika antaa

valmiuksia musiikin tulkitsemiseksi ja ymmartdmiseksi (Mééttanen 2005, 239). Tésti seuraa,
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ettd yksilon taidot musiikin tulkitsemiseksi ja ymmaértamiseksi voivat olla hyvin vaihtelevia,
silld niihin saadut taidot voivat olla hyvin vaihtelevia ympériston mukaan. Myds kokemukset
oopperasta ovat vaihtelevia sen mukaan, onko siihen ollut mahdollisuuksia tutustua. Jos yksi-
16 ei ole eldminséd aikana pddssyt tutustumaan oopperaan, ei hinelle mydskéddn ole silloin

kehittynyt valmiuksia sen ymmaértamiseksi.

Salmisen (1991, 1990) mukaan musiikkimaun voidaan ndhdi kuvastavan yksilon musiikilli-
sia valmiuksia. Musiikin havainnointi, kuuleminen ja aistiminen ovat osa kognitiivista pro-
sessia, joka on edellytys kaikelle henkiselle toiminnalle. Yksilon kuullessa musiikkia hin
joutuu havainnoimaan ja arvioimaan kuulemaansa ja kokemaansa. Talloin hdnen kognitiivi-
nen koneistonsa herkistyy tdimédn musiikillisten valmiuksien mukaisesti. (Salminen 1991, 10—
11; Salminen 1990, 4, 13—14.) Musiikkimaku voidaan ndhdd osana ihmisen musiikkikésit-
teistod. Joka tapauksessa musiikkimaku perustuu kognitiivisiin ja tiedollisiin tekijoihin. Miel-
lyttévit ja epadmiellyttdvét tunnereaktiot viittaavat psyykkisiin toimintoihin, joihin liittyy tie-
toista valintaa. Musiikkimaku on opittu ajatusmalli. (Salminen 1989, 47.) Musiikkimaku
ndhdéddn yhtend musiikillisen maailmankuvan osa-alueena. Se hahmotetaan opittuna ja usein
sosiaalisesti kontrolloituna ilmiond. Musiikkimaku liittyy yksilon persoonakohtaiseen ja roo-
liodotusten mukaiseen kéyttdytymiseen. (Salminen 1991, 11; Salminen 1989, 47.) Musiikki-
makuja tarkasteltaessa on tirkedd ottaa huomioon, etti musiikkimaku muuttuu ja kehittyy
jatkuvasti. Eldaménkulku ja muutokset vaikuttavat musiikkimaun kehittymiseen. Dramaattiset

katkokset ja muutokset voivat olla mahdollisia. (Purhonen ym. 2014, 64.)

Yksilon musiikkimaun voidaan nihdé olevan yksilon musiikkiasenteen ilmentyma. Yksilon
musiikkiasenteen muodostumiseen vaikuttavat yksilon omat arvioinnit ja ennakkoluulot, mu-
siikillisten havaintojen valinta, samantyyppisen kdyttdytymisen jatkuvuus ja sosiaalinen mu-
kautuvuus ja erottuminen. (Kolehmainen 2004, 31.) "Musiikkimaku ilmenee tiedollisena ja
luokittelevana ldhtokohtana musiikin kokemiseen ja arvottamiseen. Musiikkimaku liittyy
talla tavalla musiikillisten kokemusten kognitiivisiin, emotionaalisiin ja asenteellisiin proses-
seihin". Muutokset musiikkimaussa ovat taas muutoksia kokemuksellisissa, tiedollisissa ja
asenteellisissa rakenteissa. (Salminen 1991, 11; Salminen 1989, 47.) Musiikkikulttuurin ar-
vot, normit ja taidot opitaan luonnollisesti vuorovaikutuksessa ympéardivaan kulttuuriin (Sal-
minen 1990, 13—14; Salminen 1991, 10-11). Niin ollen yksilon saadessa uusia kokemuksia

ja tietoa esimerkiksi oopperasta, voi tdimén kisitys oopperasta muuttua ja oopperasta voi tulla
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osa tdmédn omaa musiikkimakua. Toisaalta jos yksilon oma asenne on negatiivinen, ei muu-
toksia musiikkimaussa péddse tapahtumaan. Ennakkoluulot ohjaavat yksilon suhtautumista

keskeisesti.

Musiikkimaku on olennaisesti yhteydesséd yksilon kokemusmaailmaan (Salminen 1991, 10;
Salminen 1989, 44). Kun yksilé kuulee ensimmaisen kerran itselleen vierasta musiikkia, ai-
heuttaa se helposti epavarmuutta ja pelkoa, mikéd saattaa ilmetd kielteisend ensireaktiona,
toteaa Salminen (1990). Kun musiikkimaku kypsyy, saa musiikillinen drsyke tai tilanne ai-
kaan musiikkiin liittyvidn kokemuksen tai tunnereaktion. Uusi musiikkikokemus, jota on vai-
kea ymmartda ja luokitella aiempien kokemuksien perusteella, heréttdé usein aluksi torjunnan
lisdksi uusia kysymyksid tai myonteisesti koettuja uusia mielleyhtymii ja oivalluksia. (Sal-
minen 1990, 13—-14.) "Musiikkimakuun liittyviin kokemuksiin sisdltyy mieltymyksid, rajaa-
mista, torjumista seké tilanteita, joissa omaa mielipidettd ei kyeté tai haluta heti muodostaa."
Itselle vieraan musiikin kuunteleminen aiheuttaa aluksi helposti epdavarmuutta tai pelkoa,
mika ilmenee kielteisend ensireaktiona. (Salminen 1991, 10; Salminen 1989, 44.) Tuntema-
ton herdttdd usein oudoksuntaa, joka ilman musiikkityylin kontekstin ymmérrystd saattaa

kdédntyé torjunnaksi (Salminen 1990, 49).

Kielteisten musiikkikésitysten saaminen voi olla herkéssd, silldi musiikkimakuun liittyva
herkka luokitteluvaisto saattaa yleistdd muutaman drsyttdvin kokemuksen perusteella jonkin
musiikkityylin epdmiellyttivéksi (Salminen 1990, 50). Levitin (2010) sanoo, ettd musiikki-
mieltymyksiin vaikuttaa vahvasti se, mitd yksil6 on kokenut aiemmin. Keskeistd on, oliko
kokemus myonteinen vai kielteinen. "Ne dénet, rytmit ja musiikin rakenteet, jotka miellytti-
vét meitd, ovat yleensd laajennuksia eldmin aiemmista myonteisistd musiikkikokemuksista."
Mieltymykset saavat alkunsa altistumisesta. (Levitin 2010, 239, 242.) Kuitenkin jokaiselle
musiikkilajille 10ytyy kuulijoita, jotka eivit tykkdd kuunnella sitd. Syy tdhdn 16ytyy ihmisten

erilaisuudesta kuten luonnetyypeisti, mielentiloista ja niin edelleen. (Salminen 1990, 8.)

Musiikkia on yleisesti totuttu hahmottamaan erottelemalla toisistaan poikkeavia musiikin
tyylejé tai lajityyppejd/genrejd. Sen liséksi, ettd musiikkia luokitellaan lajityypeittdin, sitd
my0s luokitellaan hierarkkisesti. (Purhonen ym. 2014, 37.) Musiikkimaun herkka luokittelu-
vaisto ja makuun liittyvét hierarkkiset arvokokemukset ovat yhteydesséd syviin tunnesiteisiin

ja henkilokohtaisen intimiteetin varjeluun (Salminen 1991, 12). Musiikkikulttuurin ilmi6t
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eivdt avaudu sellaiselle yksil6lle, joka arvojensa ehdottomuuden, ennakkoluulojensa, tiedon
puutteen tai pelon vuoksi suojelee makunsa koskemattomuutta. (Salminen 1991, 16; Salmi-
nen 1990, 17.) Omaa musiikkimakua on helppo tarkentaa siten, ettd kertoo, mistd ei pida.

Oma maku voidaan mééritelld vertaamalla sitd toisten makuihin. (Purhonen ym. 2014, 50.)

Musiikin arvostukseen liittyy olennaisesti my0s kyky oppia mielimusiikin rakenne. Raken-
teen oppiminen auttaa ennustamaan mitd musiikissa tapahtuu seuraavaksi. (Levitin 2010,
114.) Témi mahdollistaa sen, ettd musiikin kuuntelu ei tunnu yksilosti niin kuormittavalta ja
hankalalta, kun hén tietdd, mitd musiikissa tapahtuu. Sen sijaan uudenlaisen musiikin kuunte-
lu voi aiheuttaa kuulijassaan ahdistusta, kun hidnen sen hetkiset tietonsa ja taitonsa eivét riitd
musiikin jasentdmiseen. Uudenlaisen musiikin kuuntelu on aluksi ty6lédstd, mika saattaa aihe-
uttaa aluksi torjuntaa. Jos yksilo ei ole tarpeeksi motivoitunut ja halukas oppia ymmértaméan
musiikkia, ei hdn mydskddn yritd oppia sitd ymmartdméédn. Toisaalta uusi musiikki ei saata
edustaa sitd, minkd yksilo mieltdd omaksi musiikkimaukseen. Uudenlaisen musiikin sopimat-
tomuus yksilon muodostamaan musiikkimakuun voi myds aiheuttaa sen, ettd yksilo ei halua
siséllyttdd uutta musiikkia osaksi sitd. Musiikkimaku kuvastaa kuitenkin yksildd, jolloin mu-
sitkkimaku kuvastaa héntd persoonaansa. Jos hén ei koe musiikkityylin edustavan sitd, mil-
lainen hin kokee olevansa, ei hin mydskddn halua tehdd tistd uudesta musiikista osaa mu-
sitkkimaustaan. Ongelmia syntyy tdlloin esimerkiksi oopperan suhteen. Oopperalla oleva
korkeakulttuurin ja elitismin leima voi jo itsessidin aiheuttaa torjuntaa. Yksilo ei koe ooppe-
rasta olevaa mielikuvaa osaksi itsedén, jolloin hén ei koe halua eikd mydskédén tarvetta ym-

martaa siti.
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5 OOPPERAKASVATUS

5.1 Yleisokasvatusprojektit osana oopperakasvatusta

Oopperakasvatus liittyy taideorganisaatioiden jérjestiméédn toimintaan ja yleisotyohon. Ylei-
sOty0 on ensimmdinen malli oopperakasvatuksesta. Oopperaan liittyvd kasvatus- ja opetus-
toiminta on ollut laajasti harjoitettua toimintaa useimmissa oopperayrityksissd 1980-luvulta
alkaen, toteaa Laenen (2007, 1). Han jatkaa, ettd oopperakasvatus on ollut tirked tapa vélittda
tietoa oopperasta niille, jotka eivét ole kuullet siitd aiemmin. Se on antanut mahdollisuuden
padstd tdmén taidemuodon ldhelle. Oopperakasvatus pystyy tarjoamaan yksiléille uusia luo-
via kokemuksia, miké saattaa johdattaa ihmisid oopperaan pidemmaéllad aikavélilld. Tdma luo
mahdollisesti oopperalle uutta yleisdd. Toisaalta se antaa yleislle myds mahdollisuuden per-

soonalliseen kehitykseen. (Laenen 2007, 30.)

Yksinkertaisimmillaan yleisotyd voidaan mairitelld taideorganisaation toiminnaksi, jonka
tarkoituksena on lisdtd taiteiden saavutettavuutta. Tdhén sisdltyy nykyisen yleison vakiinnut-
taminen, 10ytdd uutta yleisod sekd syventdd yleison kokemusta taiteesta. (Hietanen 2010, 4.)
Maitland (2000) tarkastelee yleisokasvatusta opetustyontekijin, taitelijan ja markkinoijan
ndkokulmasta. Ndiden kaikkien ndkdkulman mukaan yleisotyd laajentaa ja parantaa yleison
kokemusta taiteesta. Opetustyontekijd yleenséd keskittyy yksiloon ja taidemuotoon kokonai-
suutena. He painottavat kasvatuksellista kokemusta ja yleison kehitystd ymmartda taidetta.
Taitelijat keskittyvét yleisotydssé siihen, ettd yleison kyky ymmartiéd heidédn tyotéddn paranee.
Markkinoijat pyrkivét saamaan suoraa hyotyé taideorganisaatiolle. He pyrkivét vaikuttamaan
jo olemassa olevan yleison ja muiden ihmisten asenteisiin, ymmaértdmiseen ja kdytokseen.

(Maitland 2000, 5.)

Kawashima (2006; 2000) médrittelee yleisdtyon neljan eri osa-alueen kautta: markkinoinnin
laajentaminen, makujen kehittiminen, yleisdkasvatus ja toiminnan laajentaminen. Markki-
noinnin laajentamisella pyritdén tavoittamaan sellaisia ihmisid, jotka olisivat kiinnostuneita
taiteista, mutta he eivét vield ole osa asiakasryhmia tai heilld ei ole ollut mahdollisuutta kéy-
déd nauttimassa siitd. Toiminta pyrkii poistamaan niitd esteitd ja saattamaan ihmiset taiteen
pariin. Makujen kehittdmisen tarkoituksena on kehittdd olemassa olevan yleison taidekoke-

muksia. Sen kautta yleisolle pyritddn esittelemédin erilaisia ja uusia taiteen muotoja kuin mi-
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hin kohdeyleisd on tottunut. Yleisokasvatuksella pyritdén tarjoamaan yleisolle mahdollisuus
perehtyd syvillisesti johonkin tiettyyn taiteen ndkokulmaan. Yleisolle voidaan jarjestdd en-
nen esitystd tai esityksen jdlkeen mahdollisuus keskustella esityksestd, mikd auttaa yleisod
paremmin ymmairtdmaéén taiteellista tapahtumaa tai ndkemién esityksestd erilaisia ndkokul-
mia. Toiminnan laajentamisella pyritddn tuomaan taide sellaisiin paikkoihin, missé sitd on
normaalisti vaikea saavuttaa kuten sairaaloihin tai sellaisille ihmisille, jotka eivdt muista syis-

td pysty osallistumaan taidetapahtumiin. (Kawashima 2006, 57-58; Kawashima 2000, 8.)

Maitlandin (2000) mukaan yleisdkasvatusta voi suunnata yleisolle, jolla on jo jonkin verran
kokemuksia taiteesta, tai yleisolle, jolla kokemuksia ei vield ole. Yleisokasvatus pyrkii muut-
tamaan késityksid, ymmaérrystd, tietimysté, arvostusta ja olemassa olevaa kiyttdytymisti jo-
takin tiettyd taidemuotoa kohtaan. Tapoja tdhdn on saada ihmiset osallistumaan mahdollisesti
itselle vieraaseen taidemuotoon ja osallistumaan useammin johonkin tiettyyn taidetapahtu-
maan sekd kehittdd ymmaérrystd ja arvostusta jotakin tiettyd taidemuotoa kohtaan. Thmiset
tulisi saada tuntemaan olonsa mukavaksi eri taiteisiin liittyvien esityskdytantdjen keskell.
(Maitland 2000, 9-10.) Suuri kynnys osallistua oopperaesitykseen 16ytyy juurikin siitd, ettd
ooppera koetaan itselle vieraaksi. Sellaiseksi, minkd ei koeta kuuluvan osaksi itsed. Mielipi-
teet oopperaesityksistd ovat monesti vahvoja seké negatiivisia, ja ne ovat syntyneet mieliku-
vista. Olisi tarkedd, ettd juuri nditd kdsityksid oopperasta pyritddn muuttamaan, jotta yksilot

voisivat kokea oopperan miellyttdvimmaéksi eivdtkd asenteet olisi vilittdmaisti negatiivisia.

Kulttuurin saavutettavuus on keskeinen tavoite yleisotyossd. Yleisotyo pyrkii rikkomaan fyy-
sisid, henkisid ja sosiaalisia esteitd, jotka estdvit ihmisid osallistumasta tai kdymadsté taiteen
parissa (Maitland 2000, 9-10). Rikkomalla fyysiset esteet kulttuuritapahtumiin osallistuminen
tehdddn mahdolliseksi siten, ettd ihmiset pystyvidt menemédn paikanpédlle ja heilld on varaa
osallistua niihin. Henkiset esteet nden viittaavan yksildiden omiin asenteisiin ja ennakkokési-
tyksiin erilaisista kulttuuritapahtumista, jotka voivat estd yksilod osallistumasta. Esimerkiksi
oopperan nikeminen epdmiellyttdvinid musiikkina, ei motivoi yksiléa osallistumaan ooppe-
raesitykseen. Muuttamalla niitd asenteita tarjoamalla kokemuksia ja tietoa oopperasta, voi-
daan henkilon henkiset esteet poistaa ja motivoida hénti osallistumaan taiteen pariin. Sosiaa-
liset esteet voivat késittdd esimerkiksi jonkin yhteison/ryhmén asenteet oopperaa kohtaan,
mika estdd yksilod osallistumasta oopperaesitykseen. Késitys oopperasta korkeasti koulutet-

tujen musiikkina voi estdd yksilo osallistumasta, koska hidn ei koe kuuluvansa siihen ryh-
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méén. Télloin olisi tdrkedd pyrkid muuttamaan oopperan imagoa. Rikkomalla nditd esteitd
kulttuuritapahtumiin osallistuminen tulee esteettoméksi ja vdestonryhmit, jotka eivét nor-
maalisti osallistu eri kulttuurisiin tapahtumiin, tulisivat osaksi yleisdd. Kulttuurin tulisi olla

kaikkien saatavilla.

"YleisOtyd tapahtuu taidekasvatuksen, markkinoinnin ja taiteellisen tyon keinoin," toteaa
Hietanen (2010). Taidekasvatuksen ldhtokohta toiminnalle on yksilon kehittdminen ja sivis-
taminen. Markkinointi tdhtdd tunnettavuuden lisddmiseen sekd myynnin edistdmiseen. Tai-
teellisen tyon lahtokohta on ymmaérryksen ja yleisen arvostuksen lisddminen taiteita kohtaan.
(Hietanen 2010, 5.) Yleisokasvatuksen voidaan nidhdi tarkoittavan yleison taiteellisen ym-
mirtdmisen kehittdmistd, minkd tarkoitus on lisété taiteellisen kokemuksen miellyttdvyytta.
Se syventdd yksilon kokemusta taiteesta ja tekee taidekokemuksesta yksilolle merkittdvam-
mén. Kehittaimalld yksilon kykyd ymmartda taidetta, esimerkiksi oopperaa, kehittdd se hinen
taitoaan tulkita kokemaansa, miki on tirkedé yksilon henkilokohtaisen kehityksen kannalta.
Pohtimalla ja jasentdmalld kokemaansa yksilo voi oppia uutta. Kun yksilo kokee taidekoke-

muksen itselleen merkittdviksi, han haluaa todennikoisesti kokea vastaavaa uudestaan.

YleisotyOssd pyritddn luovaan ja monimuotoiseen vuorovaikutukseen yleison kanssa, jonka
apuna hyddynnetdéin muun muassa osallistavan taiteen menetelmié. Perinteisid tyOtapoja ovat
muun muassa tyopajat, koulujen kayttéon tuotettu opetusmateriaali ja erityisille ryhmille
raédtaloidyt esitykset, ndyttelyt ja luennot. (Hietanen 2010, 5.) Yleisokasvatusprojektien kes-
keisimmit tavoitteet ovat olleet oopperaan liittyen Laurion (2010, 8) mukaan: oopperan into-
himon ja tunteiden vilittdminen, oopperaperinndn séilyttdiminen ja taidemuodon kehittdmi-
nen, talon taiteellisen henkilokunnan kehittdminen, védylien avaaminen oopperaseurueen
muuhun toimintaan, yhteyden luominen koulun opetussuunnitelman ja oopperatalon vilille,
yhteiskuntavastuun kantaminen, oopperan julkisuuskuvan nostaminen, yleisdpohjan laajen-
taminen, yleison valistaminen, uusien tydskentelytapojen esitteleminen, uusien esitystilojen

tutkiminen ja kulttuurisen dimension laajentaminen.

Yhtend esimerkkind yleisokasvatuksesta Laurio (2010) esittelee Suomen Kansallisoopperan
Oop! -hankeen, joka on halunnut ennen kaikkea herittdd osallistujissa innostusta oopperaa
kohtaan. Innostumisen kautta yksildlle syntyy mahdollisesti halu tutkia oopperan olemusta ja

rajoja. Taiteen olemusta tutkimalla ja rajoja venyttamélld osallistujat samalla itse vaikuttavat
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taiteeseen ja vievit sitd eteenpdin. (Laurio 2010, 12.) RESEO:n (2012) oopperakasvatukseen
kuuluu tehdi toitd nuorelle yleisolle, jotka on nimenomaan tehty tai mukautettu lapsille, teh-
da yhteisollistd ooppera, jossa paikallisilla asukkailla on mahdollisuus osallistua tdyspitkdén
oopperatuotantoon asiantuntijoiden ohjauksessa, tuoda oopperaa niille, jotka eivét yleensd
nauti siitd, tyoskentely herkkien aikuisten kanssa, keskustella, pitdd esittelyjd ja opastettuja
kierroksia oopperasta, elinikdinen oppiminen, jonka piiriin kuuluu tarjota koulutusta kiinnos-
tuneille perinteisten oppimisympéristdjen ulkopuolella ja jarjestdd kansainvilisid oopperata-
pahtumia. Oopperaa on hyvi ldhestyi kirjallisuuden, dédnenkédyton, tekstin ja musiikin yhtey-
destd, teatraalisesta tilasta, lavasteista ja lavan takana tapahtuvasta tydstd (Laenen 2007, 33).
Se antaa oopperasta mahdollisimman kokonaisvaltaisen ja siten kokonaisen kuvan tésti tai-

demuodosta. Sen kautta yksilo oppii ymmértimédn sitd, mistd oopperassa on kysymys.

5.2 Musiikkikasvatus ja taidekasvatus toiminnan lihtokohtana

Oopperakasvatustoiminnan kannalta on tirkeda pohtia, miksi sitd ylipddtdén kannattaa tehda.
Mitd se tarjoaa yksilolle? Oopperan ollessa monitaiteellinen kokonaisuus, on sitd hyvé tar-
kastella taidekasvatuksen nidkokulmasta. Toisaalta musiikki on oopperassa hyvin keskeinen
elementti. Oopperakasvatuksen sisdltyessd musiikkikasvatukseen 16ytyy sieltd perusteluja

oopperakasvatuksen tekemiseen musiikkikasvatuksen parista.

Lindstrom (2011) nékee kasvatuksen yleisend pddmiédrdnéd olevan ihmisen, jolla olisi hyvéa
elama. Musiikkikasvatus on esteettistd kasvatusta, taidekasvatusta, mikd mahdollistaa ihmi-
sen kokonaisuuden toteutumisen. Taidekasvatuksessa on kyse taiteen kokemisesta, joka sisél-
tad esteettisen kokemuksen sekd taiteeseen liittyvdt muut ulottuvuudet kuten sosiaaliset as-
pektit. Jotta ihminen kasvaa kokonaiseksi, tulee my0s hidnen aistejaan kehittdd. Talloin pel-
kalld jarjen kehittdmiselld ei pdéstd kohti yksilon mindn kokonaisvaltaista kasvua. Musiikki
auttaa yksilon inhimillisessd kasvussa, mikd on yksilon itsetuntemuksen lisddntymistd. Tun-

teina ilmenevéa nautinto edesauttaa itsekehitystimme. (Lindstrém 2011, 107-109, 111, 113.)

Musiikki ndhddén itsessdén arvokkaana, minkd takia sitd kannattaa ylipddtadn opettaa sekd
liittdd kasvatukseen (Lindstrom 2011, 113; Hallstrom 2009, 17—-18). "Musiikin ainutkertai-

suus ja omalaatuisuus on sen tarjoamassa esteettisessd kokemuksessa. Esteettinen emootio on
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merkityksellisesti rakentunut tunne." (Lindstrom 2011, 113.) Taide- ja taitoaineiden opetus
edistdd jokaisen oppilaan mahdollisuuksia kasvaa omaksi itsekseen ja saavuttaa hinelle paras
mahdollinen tulevaisuus. Opetuksen laatu syntyy innostuksesta. Innostus syntyy usein va-
paudella olla itse oman toimintansa kdynnistdjd ja se myds tarttuu toisiin. (Héllstrom 2009,
17-18.) Voidaan ndhda, ettd musiikki ja taito- ja taidekasvatus voi tarjota lapsille ja nuorille
jotain sellaista, mité ei voida saavuttaa minkddn muun asian kautta. Musiikki on yksi tirkeé
osa yksilon kasvamista ja kehittymistd kohti hyvii ja tdysipainoista elaméd. Yksilon esteetti-
syyden kehittyminen on tirked osa persoonaa. Vaikka néisté asioista ei 10ytyisi mitéén suo-
raan taloudellisesti mitattavia hyddyllisid ominaisuuksia, ovat ne kuitenkin térkeitd yksilon
oman itsensd kannalta. Opetuksen ja kasvatuksen tavoite ei ole kasvattaa taloudellisesti hyo-
dyllisid ja tuottavia yksilditd, vaan ihmisié, jotka voivat kehittyd omana itsenddn ja joilla on

hyvé olla joka paiva.

Taide- ja taitoaineille on ominaista, ettd produktio ja prosessi ovat oppimisen kannalta yhtd
tarkeitd, midrittelee Risdnen (2009). Kokonaisvaltaisen oppimisndkemyksen mukaan ei ole
relevanttia erotella taitoa ja taidetta toisistaan. Kokonaisvaltaisessa oppimisessa erilaiset tai-
tamisen muodot yhdistyvit, mikd on ominaista kaikille taide- ja taitoaineille. (Rdsdnen 2009,
29.) Téllainen tydskentely on ominaista erityisesti oopperakasvatukselle ja tutkivan oppimi-
sen tyotavalle. Oopperan parissa tyoskentely ei edellytd vain musiikillista osaamista, silld
oopperan ollessa monitaiteellinen kokonaisuus se tarvitsee tulkintaa myds muilta taiteen
aloilta tullakseen ymmarretyksi. Faust (2010) toteaakin, ettd ooppera muistuttaa monia mu-
siikillisia, visuaalisia, teatraalisia ja kirjallisia muotoja, joihin esimerkiksi lapset ovat val-
miiksi tutustuneet, vaikka he eivét ole sitd tiedostaneet. Téstd syystd ooppera on hyvin ope-
tettavissa koulussakin. Se puhuttelee kaiken tyyppisid oppijoita, koska on monia tapoja paés-
td sithen sisélle. Se on ainutlaatuinen taiteenmuoto, silld sen monet osatekijét on tehty miel-

lyttdméén laajaa ja monipuolista yleisda periaatteella, jokaiselle jotakin. (Faust 2010, 55, 58.)

Integroivan taideopetukseen sisdltyy kisitys neljistd tasa-arvoisesta tiedon muodosta, joka
perustuu nidkemykseen, ettd nuoret ja lapset tarvitsevat 1) mahdollisuuksia kokea maailma
aistivoimaisesti, 2) tuntea ja ilmaista tunteita, 3) tutkia ja kasitteellistdd maailmaa erilaisten
symbolijirjestelmien avulla ja 4) ilmaista ja lukea monikulttuurisia merkityksid (Résédnen
2009, 36). Oopperan ainutlaatuisuus perustuu nimenomaan sen aistivoimaisuudelle sekd sen

tapaan ilmaista tunteita. Oopperakasvatuksen kautta oppilaat padsevit kiyttimaan eri aiste-
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jaan kokiessaan oopperaa. Oppilailla on mahdollisuus tuntea oopperan vélittdmié tunteita.
Toisaalta jos oppilaat itse tuottavat oopperaan liittyvdd materiaalia, heilli on mahdollisuus
itse ilmaista tunteita. Oopperan monipuolisuus on ominaisuus, joka vaatii, ettd sitd tulee tar-
kastella monista eri ndkdkulmista ymmartadkseen sen kokonaissanoman. Ooppera vilittdd
katsojalleen erilaisia merkityksid, joita tarkastelemalla ja pohtimalla yksilé voi oppia jotain

uutta.

Oppilaan musiikillisen nédkokulman avartaminen on musiikinopetuksessa tirkeédd ja tarpeel-
lista ja se ndhdddn yhdeksi keskeiseksi tavoitteeksi, korostaa Kolehmainen (2004). Musiikil-
lisia asenteita voidaan avartaa myonteisten kokemuksien kautta. Opettajan auttaminen oppi-
laita 10ytdméadn omat mieltymyksensd musiikissa on tirkedd siksi, ettd oman lempimusiikin
16ytdminen on myos itsensd 10ytdmistd. Tadma edellyttdd sen, ettd oppilas ymmaértdd musiikin
moniarvoisuuden. "Asenteiden avoimuus seki toisten yksildiden makumieltymysten ymmar-
tdminen ja kunnioittaminen kuuluvat humanismin periaatteisiin, joista tulisi korostaa myds
musiikinopetuksen keinoin." (Kolehmainen 2004, 32.) Oopperamusiikista pitiminen tai ei
pitiminen, ei madritd yksilon paremmuutta tai huonommuutta. Oopperamusiikista pitdminen
tai ei pitdminen on yksi piirre, joka on osa yksilod. Oopperamusiikin leimaaminen muun mu-
assa eliitin musiikiksi ei osoita toisten makumieltymysten kunnioittamista. Makujen hyvak-
syminen olisi sitd, ettd jokainen voi pitdd siitd, mistd haluaa ilman, ettd hdnet leimataan kuu-
luvaksi esimerkiksi eliittiin. Kun yksilo kokee ristiriitaisuuksia téllaisten mielikuvien kanssa,
saattaa hdn torjua oopperamusiikkia pelkéstdén siksi, ettei hdn koe kuuluvansa sitid kuuntele-

vaan ryhmaéén.

5.3 Oopperakasvatuksen méiritelméa

Oopperakasvatus kisitettd ei ole médritelty ndhddkseni missdin aiemmin. Jotkin laitokset
ovat kylld toteuttaneet erilaisia projekteja oopperaan liittyen ja tehneet yleisdkasvatusta (ks.
esim. Hietanen 2010), joissa on pyritty tuomaan oopperaa kouluoppilaille, mutta niiden yh-
teydessd ei ole varsinaisesti puhuttu siitd, mitd oopperakasvatus itsessddn on tai mikéd sen
tavoite on. Madritelmén puutteesta johtuen koen tarpeelliseksi itse méadritelld, mitd ooppera-
kasvatus on minulle ja mitd se tarkoittaa tissd tutkimuksessa. Mééritelmén tukena olen kéyt-

tanyt tietoa yleisokasvatuksesta, musiikkikasvatuksesta ja oopperakasvatuksesta (ks. luku 5.).
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Oopperakasvatuksessa on keskidssé itse ooppera ja sen eri muodot. Oopperakasvatus, kuten
taidekasvatus ja musiikkikasvatus yleisesti, pyrkii yksilon kehittdimiseen ja sivistdmiseen.
Opetuksen tavoitteena on lisdtd oppilaiden tietoa oopperaa kohtaan: mitd ooppera on, mistd
siind on kysymys ja miten oopperaa tulisi tulkita. Se kehittdd yksilon kykya arvioida ja arvos-
taa taidetta. Oopperaa ei ndhdd pelkéstidén vilineend yksilon kehittimiseen, vaan silld on
myos itsendistd arvoa ainutlaatuisena taitemuotona. Sen liséksi opetus pyrkii myds yleiselld
tasolla kehittdméén oppilaan taitoja tulkita ja kokea taidetta. Opetus tdhtdd kehittimaan oppi-
laiden taitoja ymmaértdd ooppera monitaiteellisena kokonaisuutena. Oopperan kautta pyritdén

kehittdmédn my0s oppilaan yleisid musiikinymmartdmisen taitoja.

Oopperakasvatuksella pyritdén kehittiméaén ihmisten taitoja vastaanottaa ja kisitelld ooppe-
raa ja sen vilittdm&4 intohimoa ja tunteita. Tavoite on kehittdd taitoa ymméirtdd ja nauttia
tastd ainutlaatuisesta taidemuodosta. Oopperaan ldhestyminen on hyvéd tehdd monipuolisesti
oopperan kaikki eri ominaisuudet huomioon ottaen. Oopperakasvatusta ei tule tehdd vain
tarkastelemalla pelkéstidén sen musiikkia, vaan tarpeellista on perehtyé siithen kokonaisuute-
na. TyoOskentelyssé on tirkedd kédyttdd kaikkia oppilaiden aisteja ja taitoja osana tyoskentelyd,
silld eri aistien kdyttdminen kehittdd yksilon kokonaisvaltaista kasvua. Oppilaiden tunteet,
jotka syntyvét oopperasta, ovat tirkedd kokemustietoa, jota oppilaiden kanssa on tarkedd op-
pia kisittelemédn. Oppilas harjoittelee oopperakasvatuksessa kisitteleméddn oopperan herit-
tamid kokemuksia ja ajatuksia itsessdén. Opetuksen tehtdvéd on tukea ja auttaa oppilaita ref-

lektoimaan néitd kokemuksia ja ajatuksia.

Kasvatuksellisesta ndkdkulmasta oopperakasvatus pyrkii vaikuttamaan oppilaiden asenteisiin
ja kisityksiin oopperasta. Tavoitteena on, ettd oppilaille syntyy aitoja kokemuksia oopperas-
ta, joiden pohjalta he pystyvit muodostamaan oman mielipiteen oopperasta. Saadessaan tie-
toa ja aitoja kokemuksia oopperasta oppilailla, on aineksia muodostaa oma késityksenséd oop-
perasta, joka ei perustu vain ennakkoluuloihin. Opetuksessa tulee ohjata oppilaita pohtimaan
omia asenteita oopperaa kohtaan. Lisddntyneen tiedon ja kokemusten myotd he rakentavat
itse kdsitystddn oopperasta. Jotta oppiminen todella vaikuttaa oppilaan syvitietorakenteisiin
ja siten tdmén ajatteluun, tulee opetuksen olla kokemuksellista. Oppiminen perustuu oppilaan
omaan aktiiviseen toimintaan. Tutkimalla ja perehtymaélld aiheisiin, jotka kiinnostavat ooppe-
rassa oppilaita itsedén, tekee oppimisesta mielekdstd. Tyoskentelyssd on tirkedd painottaa

omien ennakkokasitysten ja asenteiden tiedostamiseen, silld ne ovat yksilon oppimisen kan-
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nalta keskeisid. Opetuksen kautta oppilas oppii reflektoimaan omaa oppimistaan ja kehitys-

tadn. Oppilas oppii jdsentdimédn, rakentamaan ja muuttamaan omia késityksidén.

Eheyttdminen on oopperakasvatukselle luontaista. Ooppera monitaiteellisena kokonaisuutena
vaatii, ettd sitd késitelladn kaikkine piirteineen, jotta siitd pystyy saamaan kokonaisvaltaisen
kuvan, joka ei perustu vain yhden osatekijan muodostamalle mielikuvalle. Kokonaisvaltaisen
oppimisen kautta tarkastelun kohteena on koko ooppera ilmioni. Jotta yksilolle voidaan tar-
jota aitoja kokemuksia oopperasta, tulee oopperaa tyostdd laajemmin kuin pelkéstidén luke-
malla séveltidjistd ja kuuntelemalla heiddn musiikkiaan. Opetuksen kautta oppilas oppii késit-

telemddn laajoja ilmiditd, jotka koostuvat useista eri tekijoista.

Oopperakasvatus tarjoaa oppijalle taiteellisen, esteettisen kokemuksen. Téllainen taiteellinen
kokemus koskettaa yksilon tunteita. Kisittelemélld taidetta ja sen tulkintaa, yksilon taiteen
ymmaértaminen kehittyy. Se syventdd yksilon kokemusta taiteesta ja tekee taidekokemuksesta
yksilolle merkittivan. Opetuksen tehtdvd ei ole esittdd oopperaa ylivertaisena tai muita pa-
rempana taiteellisena/musiikillisena kulttuurina, vaan opetuksessa pyritdédn musiikin moniar-
voisuuden kunnioittamiseen. Oopperakasvatuksessa pyritddn tiedostamaan omia makumiel-
tymyksid sekd kunnioittamaan toisten mieltymyksii. Tavoitteena on avoin asenne eri musiik-
kikulttuureja kohtaan, jossa eri musiikkikulttuurit ndhddén yhtd arvokkaina. Tahdn pédsemi-
seksi tulisi oppilaille pyrkid saamaan mydnteisid kokemuksia oopperan parissa ja kehittdd
heiddn taitojaan vastaanottaa oopperaa ja tulkita sitd. Oman musiikkimaun tiedostaminen
kehittdad yksilon tietoisuutta omasta identiteetistdéin. Se on tarkedd yksilon oman henkilokoh-
taisen kehityksen kannalta. Itsereflektion ja oman itsensd pohtimisen taidot ovat eldmadssé
tarvittavia tietoja ja taitoja. Oopperakasvatus ei kehitd yksilossd vain musiikillisia ja taiteel-

lisia taitoja, vaan ne vaikuttavat yksiloon kokonaisvaltaisesti.

Yksi tapa tehdd oopperakasvatusta koulussa on toteuttaa yhdessd oppilaiden kanssa oma
ooppera noudattaen oikean oopperan piirteitd (ks. Dwyer 1964). Oopperaa tulee tydstdd mo-
nipuolisesti, perehtyen sen eri puoliin, kuten musiikkiin, tarinaan, ilmaisuun ja ndyttimotai-
teeseen. Téssd tutkimuksessa toteutettu projekti on myds yksi malli oopperakasvatuksen to-

teuttamiseen (ks. luku 8).
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6 TUTKIVA OPPIMINEN, OOPPERAKASVATUS JA PERUSOPETUKSEN
OPETUSSUUNNITELMAN PERUSTEET 2004

Tutkimuksen aineistonkerd@dmisen aikana on ollut voimassa perusopetuksen opetussuunni-
telman perusteet (POPS) 2004, mikd on silld hetkelld suunnannut osaltaan projektia. Koska
projekti on tehty osana luokanopettajakoulutusta, on voimassa oleva opetussuunnitelma vai-
kuttanut saamaamme koulutukseen ja sielld kisiteltidviin asioihin. Tutkivan oppimisen ope-
tusmenetelmin kayttd on silld hetkelld pyrkinyt opetussuunnitelman 2004 tavoitteisiin ja sitd
on osaltaan arvioitu myds sen ndkokulmasta. Tamé johtuu siité, ettd opettajan tdytyy noudat-
taa omassa opetuksessaan perusopetuksen opetussuunnitelman perusteita (Perusopetuslaki
1998). Télloin opettajankoulutuskin pyrkii aina antamaan sellaisia taitoja, joita opettajantyds-
sd tarvitaan. Tarkastellessa perusopetuksen opetussuunnitelman perusteita 2004 huomaam-
me, ettd sieltd 10ytyy paljon yhteisid tavoitteita oopperakasvatuksen ja tutkivan oppimisen
tyotavan kanssa. Oopperakasvatus on itsessdén kasvatuksellista toimintaa, jolloin silld on

samoja tavoitteita kuin muullakin kasvatuksellisella toiminnalla.

Perusopetuksella on sekd kasvatus- ettd opetustehtdvd, minka tulisi toteutua opetuksessa.
Koulun tulee tarjota oppilaille yleissivistystd ja antaa mahdollisuus monipuoliseen kasvuun,
oppimiseen ja terveen itsetunnon kehittymiseen. (POPS 2004, 14; Perusopetuslaki 1998.)
Opetuksen tavoitteena on tukea oppilaiden kasvua ihmisyyteen ja antaa heille eldmissé tar-
peellisia tietoja ja taitoja (Perusopetuslaki 1998). Perusopetuksen opetussuunnitelman (2004)
mukaan musiikin opetuksen tehtdvind on muun muassa auttaa oppilasta [0ytdméaan musiikin
alueelta kiinnostuksen kohteita ja tukea hénen kokonaisvaltaista kasvuaan. Ajatellaan, ettd
musiikin ymmaértdmisen ja kasitteellistimisen perustana ovat musisoinnin ja musiikin kuun-
telun yhteydessd saadut merkitykselliset kokemukset. Musiikin opetuksen tulisi antaa oppi-
laille vélineitd oman musiikillisen identiteetin muodostumiseen prosessissa, jonka tavoitteena
on rakentaa arvostavaa ja uteliasta suhtautumista erilaisia musiikkityylejd kohtaan. Opetuk-
sen yhteydessd tulisi pyrkid oppilaan kokonaisvaltaisen ilmaisun kehittdmiseen etsimélla
musiikin tunnilla yhteyksid myds muihin oppiaineisiin. (POPS 2004, 232.) Oopperakasvatus
yhtyy niihin tavoitteisiin taysin (vrt. luku 5.3). Niin opetussuunnitelmassa kuin oopperakas-
vatuksessa oppilaan henkilokohtainen kokonaisvaltainen kehitys nidhddén tirkednd. Musii-

kinopetuksessa kuitenkin keskidssd on nimenomaan taiteellisten ja musiikillisten kokemusten
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kautta oppiminen. Toisaalta my0s tutkivan oppimisen menetelmi ohjaa yksilod henkilokoh-

taiseen oppimiseen, jossa tiedoista ja kokemuksista tulee henkilokohtaisia (vrt. luku 3).

Perusopetuksen opetussuunnitelman (2004) mukaan kaikenikédisten musiikin opetuksessa
tulisi pyrkid antamaan oppilaille kokemuksia monenlaisista danimaailmoista ja musiikeista.
Opetuksen kautta oppilas oppii kuuntelemaan ja havainnoimaan keskittyneesti ja aktiivisesti
ddniympéristdjd ja musiikkia. Opetuksen yhteydessd oppilas kuvailee omia eldmyksidén,
mielikuviaan ja kokemuksiaan musiikista ja oppii myds jasentdméén musiikillista maailmaa
ja musiikillisia kokemuksiaan. Liséksi oppilaan tulisi oppia ymmaértimaan musiikillisen maa-
ilman monimuotoisuutta. Oppilaan on tdrkedd tutustua sekd suomalaiseen etti muiden mai-
den ja kulttuurien musiikkiin, mikéd sisdltdd niytteitd musiikin eri lajeista ja musiikin eri ai-
kakausilta. (POPS 2004, 232-234.) Tdmid muun muassa antaa perusteet oopperan opettami-
selle koulussa. Ooppera nidhdéén yleensi itselle vieraaksi, jolloin sen opettamisen kautta op-
pilaat oppisivat paremmin ymmértiméaan musiikillisen maailman monimuotoisuutta. Kehit-
tamélld oppilaiden ymmarrystd oopperaa kohtaan se lisdd myos arvostusta itselle uusia mu-
siikkityylejd kohtaan. Omien kokemusten ja asenteiden pohtiminen liittyen musiikkiin voi-

daan ndhdi olevan tiarkedd kaikessa musiikillisessa toiminnassa.

Opetussuunnitelman (2004) oppimiskésitys perustuu nakemykselle, jonka mukaan oppiminen
on yksilollinen ja yhteisollinen tietojen ja taitojen rakennusprosessi, minkd kautta syntyy
kulttuurinen osallisuus. Oppimisen tulisi tapahtua tavoitteellisena opiskeluna erilaisissa tilan-
teissa niin itsendisesti, opettajan ohjauksessa kuin vuorovaikutuksessa opettajan ja vertais-
ryhmén kanssa. Uuden tiedon ja uusien taitojen lisdksi oppilaiden tulisi oppia myds oppimis-
ja tyoskentelytavat, jotka ovat elinikédisen oppimisen vélineitd. Oppiminen saa alkunsa oppi-
laan omasta aktiivisesta ja tavoitteellisesta toiminnasta, jossa hin aiempien tietorakenteidensa
pohjalta kisittelee ja tulkitsee opittavaa ainesta. Oppiminen ndhdéén tilannesidonnaisena,
jolloin oppimisympériston monipuolisuus on tirkedd. Oppimisymparistdjd suunniteltaessa on
otettava huomioon fyysiset (opetustilat ja -vélineet), psyykkiset (oppilaan kognitiiviset ja
emotionaaliset tekijét) ja sosiaaliset (vuorovaikutus ja ihmissuhteet) tekijét, jotta ne tukevat
oppilaan oppimista parhaalla mahdollisella tavalla. (POPS 2004, 18.) Tutkiva oppiminen
opetusmenetelménd on niin monipuolinen ja kokonaisvaltainen, ettd se pystyy vastaamaan
hyvin erilaisia oppimisen tarpeita ja ldhtokohtia (vrt. luku 3). Se ei ole kangistunut johonkin

tietynlaiseen tapaan toteuttaa opetusta vaan sen kautta opittavia ilmiditd voidaan l&hestyé
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aina tilanteen vaatimalla tavalla. Jokainen projekti voidaan ndhdé ainutlaatuisena ja tydsken-

tely muotoutuu oppimisen tavoitteita vastaavaksi.

Opetussuunnitelmassa myds mainitaan, ettd koulun toimintakulttuurin tulisi olla avoin ja
vuorovaikutteinen; se tukee yhteisty6td niin koulun sisélld kuin kotien ja muun yhteiskunnan
kanssa (POPS 2004, 19). Kuten olemme aiemmin lukeneet, tutkiva oppiminen tyGStapana
kannustaa yhteistyohon koulun ulkopuolisten tahojen kanssa, miki rikastuttaa opetusta (ks.
luku 3). Yhteistyd koulun ulkopuolisten tahojen kanssa tuo opetukseen paljon sellaista tietoa,
osaamista ja materiaalia, joita pelkdssd kouluympéristossd ei ole saatavilla. Tutkivan oppimi-
sen tydtavan tyOskentelymuodoissa pystytddn my0Os hyvin hyddyntdméén erilaisia vélineit.
Opetussuunnitelman mukaan musiikin opetuksessa tulisikin soveltaa teknologian ja median

tarjoamia mahdollisuuksia tyoskentelyssd (POPS 2004, 232).
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7 TUTKIMUKSEN TOTEUTUS

7.1 Tutkimustehtiva

Tutkimukseni tarkoituksena on selvittdd, miten opiskelijoiden késitykset oopperasta ja asen-
teet oopperaa kohtaan muuttuvat tutkivan oppimisen prosessin aikana. Tutkimuksessa pyrin
luomaan kuvaa siitd, miten opiskelijoiden tietoméérid ja kuuntelukokemukset ovat yhteydessa
sithen, millaisia mielikuvia heilld on oopperasta ja millaisia heiddn asenteensa oopperaa koh-
taan ovat. Térked osa tutkimusta on késitysten, asenteiden ja kokemusten vertailu. Tutkimuk-
sen kohteena on tutkivan oppimisen tydtavan kdyttdminen opetusmenetelmind, joten pyrin
arvioimaan sen kdyttdd oopperakasvatuksessa ja musiikkikasvatuksessa. Lisdksi perehdyn
sithen, miten tutkivan oppimisen ty6tapa kehittdd yksilon musiikillista ymmaértamisti ooppe-
ramusiikissa ja voiko timdn menetelmén kautta oppia kuuntelemaan oopperamusiikkia, seu-

raamaan oopperaa ja nauttimaan oopperasta. Tutkimuskysymykseni ovat:

1. Miten opiskelijat kokivat tutkivan oppimisen prosessilla olleen vaikutusta heiddn suhtau-
tumiseensa oopperaan?

2. Miten opiskelijoiden késitykset oopperasta ja asenteet ooppera kohtaan muuttuvat, kun he
perehtyvit siihen tutkivan oppimisen menetelmén kautta?

3. Miten opiskelijoiden taidot ymmartdé ja kuunnella oopperaa kehittyivit?

4. Miten opiskelijat kokivat tutkivan oppimisen prosessin oppimismenetelméana?

7.2 Tutkimusmenetelmé

Tutkittava aihe edellyttdd, ettid tutkimukseni on laadullinen. Laadullisessa tutkimuksessa py-
ritdén tyypillisesti hahmottamaan ilmiota kokonaisvaltaisesti ja ymmartdmadn sitd sekd kar-
toittamaan ilmidn taustalla olevia tekijoitd, toteavat Hirsjarvi, Remes ja Sajavaara (2007,
157) ja Varto (1992, 57-58). Laadulliselle tutkimukselle on olennaista, ettd ihminen ja hinen
eldmismaailmansa huomioidaan laadullisena ainutkertaisena tutkimuskohteena (Hirsjérvi,
Remes & Sajavaara 2007, 157; Varto 1992, 57-58). Kuvalitatiivisessa tutkimuksessa aineis-
toa pyritdin tarkastelemaan monitahoisesti ja yksityiskohtaisesti. Kaikki tutkimuksen tapauk-

set ovat ainutlaatuisia ja niitd tulkitaan myds sen mukaisesti. (Syrjéld, Ahonen, Syrjdldinen &
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Saari 1994, 11.) Tutkimuksessani tarkastelun kohteena on tutkivan oppimisen tydtavan sovel-
taminen oopperakasvatukseen ja opetuskédyttoon. Tutkivan oppimisen menetelmii ei ole ai-
emman tutkimustiedon perusteella sovellettu oopperakasvatukseen ja musiikkikasvatukseen,
jolloin tdmé tutkimus on aineistona ainutlaatuinen. Tutkimukseni tutkimuskohde muodostuu
luokanopettajaopiskelijoista, joiden kanssa 1dhdin tutkimaan oopperaa tutkivan oppimisen

menetelmalla.

Tapaustutkimuksessa saadut tulokset ovat yksi ndkokulma tarkastelun kohteena olevaan il-
midon. Tapaustutkimukselle on ominaista, ettd siind pyritddn selvittimddn jotain sellaista,
mitd ei jo entuudestaan tiedetd (Laine, Bamberg & Jokinen 2008, 10). Tapaustutkimuksen
piirteitd noudattaen tutkimukseni aineistonkeruu tapahtuu todellisessa eikd keinotekoisessa
tilanteessa ja tapaukseni on tietty rajallinen kokonaisuus (Syrjild ym. 1994, 11). Tapaustut-
kimuksessa tiedossa mennéén yksittdisestd yleiseen (Laine ym. 2008, 29). Tdmé tarkoittaa
sitd, ettd yksittdinen tapaus voi olla mallitapaus kyseisestd ilmiostd. Tdlloin kuka tahansa voi
tutkia tutkimuksen luotettavuutta ja verrata sen tuloksia toiseen ilmidon ja tunnistaa, selittda

ja ymmartéd sitéd; ja ehkd myos ennakoida. (Varto 1992, 79, 101.)

Tutkimuskohteena kisittelen pientd neljan hengen ryhmié luokanopettajaopiskelijoita, joista
kaikilla oli hieman kokemuksia oopperasta. Miné olen yksi ryhmén jasen. Tdmi ryhmi on
tutkimuksen ominaispiirre. Téllaista toista samanlaista ryhméda ei ole, jolloin sen tuottama
aineisto ja sitd kautta tutkimustulokset ovat hyvin ainutlaatuisia. Tutkimustulokset antavat
yhden kuvan ilmiostd. Kaikki tutkittavat ovat valikoituneet tutkimukseen sen perusteella, ettd
he kaikki opiskelivat Integroivan taide- ja taitokasvatuksen sivuainetta Itd-Suomen yliopis-
tossa Savonlinnan kampuksella. Kaikki olivat silloin luokanopettajaopiskelijoita. Kaikilla
tutkimukseen osallistuvilla on siis kiinnostusta taide- ja taitoaineita kohtaan seké niiden in-
tegroimiseen. Olimme myods yhteisesti pdittineet vastaanottaa Savonlinnan oopperajuhlien
tarjouksen ryhtyd tekeméén tdllaista projektia. Ooppera aiheena oli heille siis jo 1dhtokohtai-
sesti motivoiva kuin myds tutkivan oppimisen menetelma, joka oli projektin tydskentelytapa.
Tutkimuksen ldhtdtilanteena on, ettd siithen on osallistunut aiheesta motivoituneita opiskeli-
joita, joka tulee ottaa huomioon tuloksia tulkitessa. Kaikki tutkimukseen osallistuneet opiske-
lijat olivat naisia. Tutkimuksen tekemistd varten olen pyytinyt luvat muilta opiskelijjoilta ja
ohjaavalta opettajalta kaikkeen yhdessd tuotettuun projektimateriaaliin. Muilta opiskelijoilta

olen pyytényt luvan kiyttdé heiltd kerddmaiini kyselyaineistoa osana titd tutkimusta. Tutkit-
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tavien identiteetin suojaamiseksi olen muuttanut heiddn nimensé eli he eivit esiinny tekstissé

omalla nimelldén.

Tutkimuksen kannalta on olennaista tarkastella koko ryhmén oppimista ja etenemistd, kuin
myos yksittdisen ryhmén jasenen kehitystéd ja oppimista. Yksittdinen ryhmén jésen vaikuttaa
aina koko ryhmédn oppimiseen ja ryhmén toiminta taas vaikuttaa yksilon oppimiseen. Nama
ryhmén ja yksilon oppiminen voivat tietylld tapaa peilata toistensa kehitystd. Jokainen toi-
saalta voi kokea ryhmén toiminnan eri tavalta, misti syystd on my0s tirkeéd tarkastella jokai-
sen jisenen omia kasityksid erikseen. Varsinkin syvéllisen oppimisen tarkastelun kannalta on
tarkedd paneutua jokaisen opiskelijan omaan henkilokohtaiseen kehitykseen ja heidén koke-

muksiinsa.

Talle tutkimukselle on ominaista, etti siiné kisiteltiin juuri Aulis Sallisen Kullervo-oopperaa.
On olemassa mahdollisuus, ettd jonkin toisen oopperan kisitteleminen olisi tuottanut erilaisia
tuloksia. Ooppera itsessdéin on aina ainutlaatuinen teos, jolloin myos sithen perehtyminen on

ainutlaatuista, miké tulee ottaa tarkastelussa huomioon.

Tutkimukseni tieteellinen 1dhestymistapa, tutkimusstrategia on fenomenologinen eli tutkin
yksilon kokemuksia ja heiddn suhdettaan kokemuksiinsa. Fenomenologiassa painotetaan
yksilon subjektiivisuutta. Henkilokohtaisten aistimusten, kokemusten ja eldmysten pohtimi-
nen ndhdddn merkityksellisend. Ajatellaan, ettd tieto maailmasta vélittyy vain sen aistimisen
ja kokemisen kautta. Fenomenologiassa tutkitaan ithmisen suhdetta omaan eldaméntodellisuu-
teen, silld ithmistd ei voida ymmartdd irrallisena tuosta suhteesta. Kokemuksellisuudessa on
lahtokohtana se, ettd kaikki merkitsee meille jotain. Tédstd seuraa, ettd yksilo tulkitsee maail-
maa omien pyrkimysten, kiinnostusten ja uskomusten valossa. Yksilollinen kokemus on kes-
kiossd. (Tuomi & Sarajirvi 2002, 34; Varto 1992, 86; Laine 2010, 29; Laine 2001, 26-27.)
Fenomenologia siséltdd ajatuksen, ettd yksild on yhteisollinen. Tastd seuraa, ettd merkitykset,
joiden kautta todellisuus meille avautuu, muodostuu kasvamisen ja kasvatuksen kautta. (Lai-

ne 2001, 28-29.)

Laineen (2001) mukaan fenomenologia tutkimusstrategiana tarkoittaa tutkijan ajattelutapaa ja
tutkimusotetta. Fenomenologiassa ei ole olemassa yhtd sdannonmukaista tapaa kisitelld ai-

neistoa. (Laine 2001, 30.) Tésté johtuen tutkija pyrkii aina tutkimuskohtaisesti késittelemain
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aineistoaan sille sopivalla tavalla. Téarkeintd on pyrkid ymmartdméén toisen kokemuksia ja
hénen ilmaisunsa merkitykset mahdollisimman syvillisesti. Fenomenologiassa ei pyritd
muodostamaan yleistyksid vaan siind pyritddn ymmaértimaan jotakin tiettyd ilmiotd jossakin
tietyssé tilanteessa. Tutkimuksen voidaan néhdé olevan silloin onnistunut, kun se auttaa na-
kemaidn ilmidn aikaisempaa selkedimmin ja monipuolisemmin. Ymmarrys tutkimuksen koh-

teena olevaan ilmiéon on parempi, kuin tutkimuksen alussa. (Laine 2001, 29, 42.)

Paradigmalla tarkoitetaan peruskokemusten joukkoa, joka edustaa tutkijan maailmankuvaa
(Metsamuuronen 2001, 10). Timén maailmankuvan tiedostaminen on tarkeda siksi, ettd tut-
kija voi paremmin seurata sitd, miten hdnen omat kasityksend ohjaavat hinen ajatustyotédn
tutkimuksen aikana. Tutkimukseni tiedonkésitys on konstruktivistinen. Tdlloin yksilon kési-
tys oopperasta on suhteellinen késite, joka muodostuu yksilon subjektiivisessa, itse rakenta-
massa, vain hinelle todellisessa subjektiivisessa maailmassa. Jokaisen késitys oopperasta on

omanlainen.

Tutkimuksessani tarkennun siihen, kuinka tutkivan oppimisen opetusmenetelmin kautta voi-
daan mahdollisesti oppia uutta sekd mahdollisesti muuttaa opiskelijoiden kisityksid oopperaa
kohtaan. Tarkastelun kohteena ovat yksilon kokemukset, silld ne ovat tiarkedd kokemustietoa,
joka tarjoaa vastauksia asettamiini tutkimuskysymyksiin. Yksilo itse pystyy antamaan tietoa
siitd, mitd hén ajattelee ja miten hin suhtautuu asioihin. Tarkastelemalla ja analysoimalla
yksilon antamaa tietoa hénen ajatuksistaan ja kokemuksistaan pystymme arvioimaan, miten
hénen tietonsa ja kokemuksensa ovat muuttuneet. Uskon, ettd tutkivan oppimisen menetel-
mélld pystytddn vaikuttamaan opiskelijoiden késityksiin oopperasta. Tutkivan oppimisen
tyGtapa pyrkii vaikuttamaan oppijoiden syvétietorakenteisiin ja muodostamaan syvdd oppi-
mista, jossa opiskelijat itse suuntaavat omaa oppimistaan ja selvittdvét asioita, jotka heitéd
oikeasti kiinnostavat. Télloin tutkivan oppimisen tydtapa on opiskelijoita motivoivaa ja joh-

taa positiivisiin oppimistuloksiin.

Tutkimuksen aineistoa on kerdtty puolistrukturoiduilla lomakehaastatteluilla, osallistuvan
havainnoinnin kautta ja aineistoon kuuluu lisdksi opiskelijoiden toisilleen tekemét vertaisar-
vioinnit toiminnasta, tuotettu video, késikirjoitukset ja muu prosessimateriaali, loppuraportti
projektista ja yhdessé keritty kyselylomakeaineisto, jonka tarkoitus oli selvittdd peruskoulun

oppilaiden ja luokanopettajaopiskelijoiden kisityksid tuottamastamme videosta. Téssd tutki-
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muksessa en kuitenkaan kéytd kaikkea aineistoa, vaan olen valinnut késittelyyn sellaisen ma-
teriaalin, mik& on olennaista tutkimuskysymysteni kannalta. Aineistosta on jétetty kayttdmat-

td vertaisarvioinnit ja kyselylomakeaineisto oppilaille ja muille opiskelijoille.

Osallistuvassa havainnoinnissa tutkija itse osallistuu toimintaan ja vaikuttaa toimintaan ja
samalla hén kerdé havaintoja tutkittavien toiminnasta (Eskola & Suoranta 1998, 99). Huomi-
oitavaa on, ettd aineisto pyritddn kerddmain luonnollisissa ja todellisissa ympéristoissd (Hirs-
jarvi ym. 2003, 200). Minulla itselléni on téssd tutkimuksessa tutkijan kaksoisrooli. Toisaalta
olen ollut yksi tasavertainen ryhmén jésen projektissa ja toisaalta nyt olen tutkija, joka tarkas-
telee prosessia ulkoapdin. Minulla itselldni on henkilokohtainen kokemus tdstd toiminnasta,
jota nyt tutkin ja arvioin jilkeenpdin. Téssé tilanteessa olen jo irrottautunut itse projektista.
Minun ddneni kuitenkin kuuluu projektin aikana yhteisesti tehdyissd materiaaleissa, projekti-
raportissa ja videossa. Huomioitavaa on, etti aineiston keruu aikana olen ollut muiden opis-
kelijoiden kanssa toiminnassa tdysin tasavertainen, jolloin aineiston tuottaminen ja sen ke-
rddminen on ollut mahdollisimman autenttista. Osallistuvassa havainnoinnissa tutkija voi
helposti olla erilaisessa asemassa kuin muut tutkittavan ryhmén jisenet, mikd vaikuttaa ai-
neiston kerddmiseen (Eskola & Suoranta 1998, 100-103). Tétd ongelmaa ei ole ollut tétad
tutkimusta tehtdessd. Tekemdni havainnot olen koonnut projektin aikana kirjoittamaani pii-
vékirjaan. Tutkijana mind nyt jélkikdteen tulkitsen tekemidni havaintoja. Havainnoinnin
kautta voidaan saada vilitontd, suoraa tietoa ryhmén toiminnasta ja kdyttdytymisestd (Hirs-

jérvi ym. 2003, 200).

Puolistrukturoiduissa lomakehaastatteluissa kysymykset ovat kaikille samat ja samassa jar-
jestyksessd, mutta kysymyksin ei ole annettu valmiita vastausvaihtoehtoja, vaan tutkittavat
voivat vastata niihin vapaasti (Eskola & Suoranta 1998, 87). Haastateltavien on tirkedé pys-
tyd vastaamaan mahdollisimman avoimesti, ilman, ettd heitd ohjattaisiin tai johdateltaisiin
vastaamaan jollain tietylld tavalla (Laine 2001, 35). T4lld tavoin tutkittavat voivat itse kertoa
niistd asioista, jotka he kokivat itse merkittaviksi. Aiheeni kannalta valmiit vastausvaihtoeh-
dot eivdt ole mahdollisia, silld minulla ei ole etukéteistietoa siitd, millaisia kokemuksia ja
ajatuksia heilld on tutkittavista aiheista. Lomakehaastattelun kautta pystyn kartoittamaan hei-
dén ajatuksiaan. Lomakehaastattelu hyvid puolia on, ettd se sdéstdéd aikaa. Monta tutkittavaa
voi tiyttdd lomaketta samaan aikaan. Hirsjarvi ym. (2003) huomauttavat, ettd lomakehaastat-

telussa on kuitenkin riskejd, silld kysymysten védrinymmaérryksid on vaikea kontrolloida.
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Hyvin kyselylomakkeen laatiminen vaatii aikaa, tietoa ja taitoa. (Hirsjarvi ym. 2003, 182.)
Téstd syystd olen pohtinut huolellisesti kyselylomakkeen kysymyksid, ettd saisin vastauksia
niihin asioihin, joista haluan saada lisdd tietoa. Tdmin tutkimuksen yhteydessé olen jakanut
kyselylomakkeet 1, 2 ja 3 (Liitteet 1., 2. ja 3.) tutkittaville henkilokohtaisesti ja kyselylomak-
keen 4 (Liite 4.) olen lahettinyt heille sahkoisesti.

7.3 Tutkimustilanteen léihtokohdat

Tutkimuksen seuraamisen kannalta haluan tuoda esille asioita, jotka vaikuttavat tutkimuksen
taustalla. Tutkijan osallistuessa itse toimintaan on hanelld itselldén aktiivinen rooli tutkimus-
aineiston tuottamisessa. Téstd syystd tutkija itsessddn on tirked osa tutkimusta ja vaikuttaa

keskeisesti tutkimustuloksiin.

Laadullisen tutkimuksen ldhtokohtana on, ettd tutkija myontdd oman subjektiivisuutensa.
Kvalitatiivisessa tutkimuksessa tutkija itse on keskeinen tutkimusvéline. Pddasiallinen luotet-
tavuuden kriteeri on tutkija itse. (Eskola & Suoranta 1998, 211.) Hirsjérvi ym. (2007) ja
Tuomi ja Sarajdrvi (2002) huomauttavat, ettd tutkijan ollessa térked tutkimusviline omassa
tutkimuksessaan, on riski, ettd tutkija tulkitsee tutkimustuloksia liian subjektiivisesti, jolloin
tutkimuksen tulokset voivat védristyd. Subjektiivisuus on osa tutkimusta. Kuitenkin tutkijan
tulisi koko ajan pyrkid objektiivisuuteen, eikd omien mielipiteiden tulisi vaikuttaa tutkimus-
tulosten tulkintaan ja raportointiin. Tutkijan on hyvi tuoda esille omat luulonsa ja ennakko-
kisityksend lisdtdkseen tutkimuksen luotettavuutta. (Hirsjarvi ym. 2007, 227-228; Tuomi &
Sarajarvi 2002, 131-132.) Téstd syystd pyrin tuomaan omia kasityksiéni, ajatuksiani, toimin-

taani ja oletuksiani esille, jotta lukija pystyy paremmin arvioimaan tekemiéni ratkaisuja.

Tutkijana minun on tdrkedd tiedostaa omat ennakkokésitykseni ja niiden merkitys ja vaikutus
omaan toimintaani tutkimuksessa. Tutkija on subjekti, jonka toiminnan taustalla vaikuttavat
hinen omat asenteensa ja ajatuksensa. Ollessaan vuorovaikutuksessa tutkijan on ldhes mah-
dotonta toimia ilman, ettd ndmé ennakko-oletukset eivat vaikuttaisi itse tutkimukseen. Toi-
saalta juuri tutkijan oma toiminta on osa tutkimusta. Minulla itselldni oli joitakin kokemuksia
oopperasta ennen projektia ja koin oopperamusiikin mielekk&énd, mikd vaikuttaa minun

asennoitumiseeni opetettavaan/késiteltdvain aiheeseen. Aiheen mielekkyys tutkijalle on joh-
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tanut siihen, ettd hin tekee siitd tutkimusta. Raportoinnissa en saa kuitenkaan sekoittaa omia

asenteitani ja kokemuksiani tutkittavien asenteisiin ja kokemuksiin.

Huomion arvoista on myos se, ettd minulla tutkivan oppimisen prosessi jatkuu edelleen, silld
mind tyOstdn tdtd tutkimusmenetelmdn kiaytt6d edelleen tutkijana. Minulla on jo taustalla
projektista saadut kokemukset, mutta tdmén tutkimuksen myd6td oppimiseni jatkuu edelleen.
Tutkiva oppiminen on prosessina asiantuntijuuden kehittymistd tutkittavaan aiheeseen. Toi-
saalta minun on pyrittidvi tarkastelemaan aineistoa mahdollisimman objektiivisesti, etteivit
omat kokemukseni vaikuta tulosten tulkintaan epdtodenmukaisesti. Minun kokemukseni ei-

vat valttamatti ole samanlaisia kuin mité tutkimushenkil6t ovat kokeneet.

Tutkiva oppiminen asiantuntijuuden kehittéjand on hyvin ldheinen integratiivisen pedagogii-
kan kanssa (vrt. luku 3.1). Integratiivisessa mallissa oppimisympéristot ja oppimistilanteet
tulisi suunnitella siten, ettd kaikki asiantuntijuuden peruselementit, teoreettinen tieto, kaytén-
ndllinen tieto, itsesddtelytiedot ja -taidot ja sosiokulttuurinen tieto yhdistyvit toisiinsa, kertoo
Tynjéld (2011). Asiantuntijuus kehittyy kokonaisvaltaisena prosessina, jossa teoria ja kdytan-
t0 ovat yhdesséd. Asiantuntijuus ndhddian yhteisollisend ja se on vuorovaikutusta. Integratiivi-
nen ajattelu on kykyéd yhdistdd ajattelussaan erilaisia elementtejd toisiinsa, mitd asiantunti-
juudelta edellytetddn. Ajattelu vaatii analyyttistd, kdytdnnollistd ja luovaa dlykkyyttd. Asian-
tuntija reflektoi omaa toimintaansa ja kokemuksiaan, miké kehittdd hinen itsesdételydén seka
oman toimintansa ohjaamista. Toimija késitteellistdd ja selittdd kokemuksellista tietoa eli
synnyttdd siitd teoreettista tietoa. Toisaalta my0s teoreettista tietoa voidaan testata kdytannds-
sd. Oppimisen ldhtokohtana ovat todellisen eldmén ongelmat. Asiantuntija ei ole koskaan
valmis, vaan se on osaamisen jatkuvaa kehittdmistd ja uuden tiedon luomista. (Tynjila 2011,

8688, 90-91.)

Projektin alussa minulla ei ollut aiempaa kokemusta oopperakasvatuksesta, eikd myoskdin
tutkivan oppimisen opetusmenetelmén kéytostd. Néin ollen minun asiantuntijuuteni ndiden
parissa oli vasta muodostumassa ja kehittyméssd. Minulla ei mydskéédn ollut mitdén ennak-
kokésityksid ja ajatuksia siitd, mitd niiden pitéisi olla, jolloin olen pystynyt rakentamaan niis-
td oman késitykseni saamieni kokemusten perusteella. Toisaalta silld, onko aiempia koke-

muksia vai ei, on aina puolensa. Néihin teemoihin jo aiemmin perehtynyt pystyy hyddynti-
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méédn olemassa olevaa asiantuntijuuttaan osana toimintaa, kun taas kokemattomampi vasta

kehittdd ja rakentaa omaa asiantuntijuuttaan.

Kaikki projektiin osallistuneet opiskelijat olivat toisilleen jo ennestdén tuttuja. Suhde muihin
tutkittaviin muodostui yhteisilld kursseilla, joilla olemme tydskennelleet ja opiskelleet yhdes-
sd. Télla on merkittdvd vaikutus toiminnan etenemisen kannalta. Jos kaikki ryhmén jésenet
olisivat olleen toisilleen vieraita, olisi alussa todennikoisesti mennyt paljon enemmin aikaa
toisiin tutustumiseen ja toisten tydskentelytapojen oppimiseen. Koska kaikki tunsivat jo toi-
sensa ja olivat tydskennelleet toistensa kanssa, auttoi se meitd siirtymddn valittomasti itse
toimintaan. Mahdollisesti jokainen uskalsi my0s ilmaista itseddn rohkeammin, kun ryhmén

jdsenet olivat toisilleen tuttuja.

Projektissa on kolme selkedd vaihetta: teeman alustus, projektin tekeminen ja projektin jil-
keinen vaihe. Projektin ensimmaéisessd vaiheessa miné toimin heiddn ohjaajanaan, mika asetti
minut eri asemaan muiden opiskelijoiden kanssa. Tdma auktoriteettiaseman muuttuminen voi
aiheuttaa hankaluutta suhtautua tdhén uuteen tilanteeseen. Tutkivan oppimisen opetusmene-
telmé ollessa minulle uusi, asetti se toiminnanohjaukselle omat haasteensa. Koska opetusme-
netelmé on ohjaajalle uusi, ei toiminnan ohjaaminen ole vélttimitta niin rutinoitunutta, kuin
jos ohjaajalla olisi siitd jo ennestdin kokemuksia. Myohemmissd vaiheissa toimin muiden

opiskelijoiden kanssa vertaisena.

7.4 Aineiston analyysi

Analyysivaiheessa on tirkedd kartoittaa aineistosta tutkimuksen kannalta tirkedt ja mielen-
kiintoiset asiat. Tdmén voi tehdd esimerkiksi esittimélld aineistolle tutkimusongelman mu-
kaisia kysymyksid. Sen pohjalta voidaan kartoittaa, mité aineistosta nousee vastaukseksi tut-
kimuskysymyksiin. (Tuomi & Sarajirvi 2002, 94, 102-103, 110.) Analyysivaiheessa on
olennaista osata erottaa kiinnostava ilmidé muiden ilmididen joukosta. Aineistoa analysoides-
sa on koko ajan mietittdvd, mihin mind halusin vastauksia ja mitké asiat aineistossa antavat
ne vastaukset. Analyysivaiheen tarkoituksena minulla on tiivistdé aineistoa tarkempaa ana-
lysointia varten kadottamatta sen sisdltimid informaatiota. Aineiston analysoinnin tavoittee-

na on saada aineistosta esiin olennainen tutkimusongelmien ratkaisemiseksi. Tutkimukseni
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pohjalla ei ole mitdén yksittéistd valmista teoriaa tai aiempia tutkimuksia, joihin voisin suo-
raan verrata omia tutkimustuloksiani. Téstd syystd kdytin analyysimenetelménéni sisdllon-

analyysia.

Sisdllonanalyysi on aineistoldhtdistd analyysid, jota kdytin analyysimenetelméndni. Tuomen
ja Sarajarven (2002) mukaan aineistoldhtdisessd analyysissd pyritdén luomaan tutkimusai-
neistosta teoreettinen kokonaisuus. Analyysiyksikot valitaan aineistosta tutkimuksen tarkoi-
tuksen ja tehtdvinasettelun mukaisesti. Teorian tarkoituksena on ohjata analyysin toteutta-
mista. Kuitenkaan aikaisemmilla teorioilla, havainnoilla ja tiedoilla ei tulisi olla vaikutusta
analyysin toteutukseen ja lopputulokseen. (Tuomi & Sarajirvi 2002, 93, 97.) Aineistol&htoi-
sessd analyysissid tutkitaan, mitd erotekoja tekstit itse siséltdvit (Alasuutari 1999, 121). Tama
analyysimenetelmd tuo parhaiten esille kerdtyn aineistoni piirteet ja mielenkiintoiset seikat.
Sisdllonanalyysin kautta pyrin 16ytdmédin aineistostani vastauksia asettamiini tutkimuskysy-

myKksiin.

Apuna analyysissd olen kdyttanyt aineiston teemoittelua. Tama tarkoittaa sité, ettd olen pyr-
kinyt nostamaan aineistosta esiin tutkimusongelmieni mukaisia teemoja. Eskolan ja Suoran-
nan (1998) ja Tuomen ja Sarajdrven (2002) mukaan teemoittelussa asiat jaetaan eri teemoi-
hin. Aineistosta 10ytyy yldteemoja ja niiden alle muodostuu alateemoja, jotka tarkentavat
padtemoja. Teemoittelun tarkoitus on luoda aineistosta mielekés, selked ja yhtendinen koko-
naisuus. Tamé auttaa tuomaan aineistosta esille sen sisdltamét keskeiset aiheet. Teemoittelus-
sa on olennaista peilata saatuja tutkimustuloksia olemassa olevaan teoriaan. (Eskola & Suo-

ranta 1998, 154155, 175-182; Tuomi & Sarajirvi 2002, 94, 102-103, 110.)

Aineistoa analysoidessa aion painottaa tarkkaa raportointia. Tutkimustuloksia tulkittaessa
yritén vélttda ylitulkitsemisesta ja sellaisten pddtelmien tekemiseen, jotka eivit ole tutkimuk-
sen kannalta todellisia. Tulokset on aina pysyttdvé perustelemana tarkasti ja totuudenmukai-
sesti (Hirsjarvi ym. 2007, 227-228). Tutkija pystyy parantamaan oman tutkimuksensa luotet-
tavuutta silld, ettd hdn selostaa tarkkaan tutkimuksensa eri vaiheita ja perustelee tekemidin
valintoja. Aineiston analyysissd voi tapahtua virheitd, jos analyysi tehddén tutkijan ennakko-

luulojen ohjaamana. (Tuomi & Sarajirvi 2002, 98, 138.)



48

8 KULLERVO -PROJEKTI

Kullervo-projekti sai alkunsa kevétlukukaudella 2014, jolloin Itd-Suomen yliopiston Savon-
linnan kampuksen Integroiva taito- ja taidekasvatus -sivuaineen opiskelijat neuvottelivat yh-
teistyokumppaninsa Savonlinnan oopperajuhlat kanssa siitd, olisiko opiskelijoilla halukkuutta
tehdi heille kevéédn ohjelmistossa olevaan Kullervo-oopperaan liittyvé projekti. Savonlinnan
oopperajuhlat halusivat opiskelijoilta sellaista materiaalia, mik4 saisi erityisesti nuoret kiin-
nostumaan oopperasta. Opiskelijat paéttivit yhteisesti ottaa projektin vastaan. Projektia teh-

tiin kurssin Tutkiva oppiminen aikana.

Projektin tekemisen tarkoituksena oli testata Tutkivan oppimisen opetusmenetelmén kéyttoa
projektitydskentelyssd sekd opetusmenetelmind oopperakasvatukseen. Kurssille osallistui
neljd opiskelijaa, joista mind olin yksi, sekd ohjaava opettaja. Koko projekti jakautui selkedsti
kolmeen erilaiseen vaiheeseen. Ennen varsinaisen projektin aloittamista tehtiin alustus siihen,
mitd ooppera on. Tamén alustuksen mind ohjasin muille opiskelijoille ja harjoittelin ensim-
madistd kertaa Tutkivan oppimisen menetelmén kédyttamistd. Tédssd yhteydessd kerdttiin myds
ensimmadinen aineisto siitd, millaisia késityksid opiskelijoilla on oopperasta. Alustuksen jél-
keen aloitimme varsinaisen projektitydskentelyn, jossa pdédvastuu oli meididn ohjaavalla opet-
tajallamme. Alussa ohjaavalla opettajalla oli enemmin merkitystd, mutta tyoskentelyn ede-
tessd oli opiskelijoiden toiminta hyvin itseohjautuvaa, jossa ohjaava opettaja ldhinné tuki
tyoskentelydimme. Projektin lopussa meilld oli valmis tuote, video ja kirjoitimme yhdessé
projektiraportin tydskentelystimme. Projektin jdlkeen kesélld seurasi itse Kullervo-oopperan
seuraaminen, jonka jélkeen kdvimme keskustelua siitd, miltd oopperakokemus tuntui projek-
tin jdlkeen. Noin puolivuotta myShemmin teetin muilla opiskelijoilla vield kyselylomakkeen,
jossa he pohtivat ajatuksiaan projektiin liittyen, kun projektista oli kulunut jo jonkin verran

aikaa.
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8.1 Tutkimuksen ensimméinen vaihe: alustus oopperaan

Ensimmadinen vaihe oli kestoltaan noin kuukauden, johon kuului kaksi opetustuokiota ja itse-
ndisen tyOskentelyn vaihe niiden vilissd. Ensimméinen tuokio sijoittui helmikuun alkuun ja
toinen maaliskuun alkuun. Ne jdrjestettiin Savonlinnan kampuksella yhdesséd luokkahuonees-
sa. Kestoa tuokioilla oli noin puolitoista tuntia. Tdmén vaiheen tarkoituksena oli perehtyd

yleisesti sithen, mité ja millaista ooppera on.

Ensimméisen tuokion alussa opiskelijat tiyttivit kyselylomakkeen (Liite 1.), jossa he vasta-
sivat sithen, mitd he silld hetkelld ajattelevat ja tietdvét oopperasta, millaisia kokemuksia
heilld on oopperasta ja miten he suhtautuvat oopperaan. Kirjoittamiseen kdytettiin aikaa noin
10 minuuttia. Késitysten kirjaaminen tehtiin kyselylomakkeille ryhméhaastattelun sijaan sik-
si, ettd jokainen pystyy vapaasti kirjaamaan omia ajatuksiaan ilman, ettd joku toinen vaikut-
taa niithin. Yksilohaastatteluiden tekeminen ryhméopetuksen yhteydessé ei ollut mahdollista
kiytossd olevan ajan takia. Myds kaksi seuraavaa haastattelua (Liitteet 2. ja 3.) on toteutettu

kyselylomakkeilla tdstd syysta.

Alkukirjoitelman jdlkeen opiskelijat kuuntelivat katkelman Aulis Sallisen séveltdmaistd Kul-
lervo-oopperasta (Kuuntelundyte: Naytos yksi, kohtaus kaksi, sepidn nuori vaimo). Kuuntelun
ohessa ei ollut minkiénlaisia visuaalisia virikkeitd, vaan opiskelijat keskittyivét vain kuunte-
lemaan. Musiikkindytteen opiskelijat kuuntelivat rauhassa, minké jélkeen he saivat rauhassa
vastata sitd koskeviin kysymyksiin kyselomakkeeseen (Liite 2.). Vastaamisaikaa oli noin 10
minuuttia. Siind he vastasivat siithen, miltd musiikki heistd kuulosti, mitd ajatuksia se heissd
heritti, miltd se heistd tuntui ja miten he kokivat kuuntelun. Néin he ovat tuoreeltaan pysty-
neet kirjaamaan ylds kuuntelundytteen synnyttdmét tuntemukset ja kokemukset. Musiikki-
ndyte kesti noin 1,5 minuuttia, joka sisdlsi aarian kokonaisuudessaan. Kuuntelundytteeksi
valittu sepdn vaimon aaria kuuntelundytteend kuvaa yhtd tyypillistd oopperoiden piirretta:

aariat.

Kuunteluesimerkin kiyttiminen on musiikillisten mielikuvien heréttdmisessa tirkedd, silld
pelkké kirjoitettu musiikkilajin nimi ei pysty herdttimédan musiikillista kokemusta. Kuuntelu-

nédytteen kdyttdminen synnyttdd kuuntelijalle kokemuksen/reaktion, jota hdn pystyy tulkitse-
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maan ja arvioimaan, jolloin myds siitd kirjoittaminen on aidompaa kuin pelkén aiempien
mielikuvien varassa kirjoitettu nikemys musiikkityylistd, tdssd tapauksessa oopperasta. (ks.
Salminen 1991, 18.) Aiemman tutkimustiedon perusteella jo 15-30 sekunnin musiikkindyte
on riittdvdn pitkd aiheuttamaan sellaisen drsykkeen, jota yksilo pystyy oman musiikillisen
kompetenssinsa mukaisesti luokittelemaan ja arviomaan (Salminen 1991, 18).

Kuuntelun jélkeen opiskelijat keskustelivat hetken késityksistddn, tiedoistaan ja kokemuksis-
taan oopperasta, jotta kaikki ryhmin jdsenet olisivat tietoisia toistensa ldhtdtilanteesta. Tutki-
van oppimisen kannalta on tirkedd tiedostaa omat kidsityksensi, asenteensa ja tietonsa tutkit-
tavasta aiheesta, jotta yksilo pystyy suuntaamaan omaa oppimistaan paremmin (ks. luku 3.1).
Témin jdlkeen opiskelijat laativat yhteisesti itselleen tutkimuskysymyksid sen mukaan, mitka
asiat heitd askarruttavat oopperassa ja mitd he haluavat selvittdd liittyen oopperaan tai mitd
he eivit mahdollisesti vield tiedd oopperasta. Jokaiselle opiskelijalle tuli oma vastuukysymys,
johon hin ensisijaisesti etsi tietoa. Opiskelijat pyrkivit 10ytdimédn itse vastaukset asettamiin-
sa kysymyksiin. Tdmin jélkeen seurasi opiskelijoiden itsendisen tiedonetsinnén vaihe, jolloin
he pystyivdt vapaasti perehtymdin ndihin heidén itse asettamiinsa tutkimuskysymyksiin.
Opiskelijjoilla oli lupa tydskennelld toistensa kanssa. Saadut tiedot oli tarkoitus jakaa toisten
opiskelijoiden kanssa. Tutkimuksessa kidytettiin apuna Facebook-ryhmié, jonne opiskelijat

saivat koota tietoja ja mistd muut pystyivit seuraamaan, mitd muut olivat jo tehneet.

Asetetut tutkimuskysymykset tutkivan oppimisen prosessille olivat:

— Millainen on oopperan tuotantoprosessi? Mitd siihen sisdltyy?

— Mitd on suomalainen ooppera ja millaista sitd on?

— Onko Kullervo perinteinen ooppera vai jotain muuta? Tietoa Kullervosta.

— Onko olemassa rajoja rikkovaa, uutta oopperaa? Millaista se on?

— Onko oopperasta olemassa pedagogista materiaalia?

— Miten ooppera liittyy opetussuunnitelmaan?

— Mitd ooppera on globaalisti? Esimerkiksi Kiinassa?

— Ooppera for dummies. Onko oopperaa tavallisille ihmisille tarjolla ja miten?

Tédmin itseopiskeluvaiheen aikana lisdsin Facebook-ryhmain kirjallisuusvinkkeji ja erilaisia
linkkejd oopperaa késitteleville sivustoille. Osa opiskelijoista lisdsi kerddméansé tiedot mui-
den néhtdville. Tydskentely itsendisen vaiheen aikana ei ollut kovin aktiivista ja jokainen

tyoskenteli 1dhinni itsendisesti.
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Toisella kokoontumiskerralla opiskelijat jakoivat 10ytdmidén tietoja ja ajatuksia. Puolet opis-
kelijoista olivat etsineet tietoa ja perehtyneet tutkimuskysymyksiinsd, mutta puolet olivat
jattaneet tehtdvan tekeméttd. He, jotka olivat kerénneet tietoja, jakoivat ne muiden kanssa ja
muut kuuntelivat. Tdmaén jélkeen tehtiin uusi katsaus tutkimuskysymyksiin ja niitd tarkennet-
tiin. Seuraavaksi opiskelijat saivat ryhmind etsid tietoa ja pohtia mahdollisesti vastauksia
heididn aiemmin asettamiinsa kysymyksiin tai kysymyksiin, joihin ei oltu vield etsitty tietoa.
Opiskelijjoilla oli kéytettdvissd aiheeseen liittyvié kirjoja, Kullervo-oopperan libretto ja tieto-
kone. Prosessin jidlkeen opiskelijat esittelivit keskustellen toisilleen 16ytdmidén vastauksia
tutkimuskysymyksiin. Kysymyksisti ja kisiteltdvistd aiheista keskusteltiin yhdessd ja muo-

dostettiin johtopaatoksia.

Lopuksi opiskelijat kuuntelivat oopperakatkelman uudelleen ja he kirjasivat mahdollisia uu-
sia havaintoja oopperasta ylos kyselylomakkeeseen (Liite 3.). Télld kertaa ndhtdvilld oli
my0s oopperan libretto, jota pystyi seuraamaan samaan aikaan, kun aaria eteni. Samaan lo-
makkeeseen opiskelijat myos vastasivat kysymyksiin, mitd ooppera tutkivan oppimisen pro-
sessin jélkeen heiddn mielestdén on ja mitd se mahdollisesti heille merkitsee. Opiskelijat

antoivat my0s arvion toiminnan onnistumisesta.

8.2 Tutkimuksen toinen vaihe: Tyodskentely, projektin tekeminen

8.2.1 Aiheeseen orientoituminen

Projektin toiminnallinen eteneminen toteutettiin tdysin tutkivan oppimisen prosessikuvaa
noudattaen. Seuraavaksi kerronkin vaihevaiheelta, mitd teimme missidkin vaiheessa. Aihee-
seen orientoitumisen ja tuotteen suunnitteluvaiheen aikana tydskentelimme noin kolme tuntia
kerrallaan kaksi kertaa viikossa Savonlinnan kampuksen tiloissa. Ndiden tuokioiden vélissd
teimme itsendistd tyoskentelyd muun muassa taustatiedon kerddmisen ja suunnittelun suh-
teen. Projekti ajoittui pddosin maaliskuuhun ja se jatkui vield hieman huhtikuun alkupuolel-
le. Projektin alussa jokainen opiskelija oli tietoinen tutkivan oppimisen prosessin eri vaiheis-
ta, silld olimme tutustuneet niihin yhdessé jo aiemmin. Télloin pystyimme seuraamaan, missé

vaiheessa olimme milloinkin menossa ja miten siitd oli tarkoitus edeti. Projektin kuvaus on
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koottu Tutkivan oppimisen loppuraportista (Tutkiva oppiminen taide- ja taitoaineissa 2014)

sekd omista muistiinpanoistani projektin aikana.

Projektin alussa kaikki sithen osallistuvat opiskelijat olivat tietoisia siitd, mitd me ldhdemme
sen aikana tekeméddn ja miten toiminta etenee. Projektin aikana opiskelijat kirjoittivat omia
ajatuksiaan tutkivan oppimisen oppimisprosessin etenemisestd ja muutimme toimintaa myds
vastaamaan paremmin sitd, mitd toiminnalla oli tarkoitus saavuttaa.

Alustusvaiheen jilkeen aloitimme tyOstdd varsinaista projektia. Tdssd vaiheessa toimin myds
itse vertaisena muiden opiskelijoiden kanssa. Projektin alussa asetimme itsellemme sekd
henkilokohtaiset ettd yhteiset tavoitteet projektille. Toimintaamme siis suuntasi ndimé meidin
omat tavoitteemme sekd yhteiset tavoitteet. Jokainen sai léhted projektiin omista 1dhtokohdis-

taan késin. Toisaalta nima yhteiset tavoitteet myds suuntasivat toimintaamme yhdessa.

"Ennen kaikkea halusimme pddstd onnistuneeseen prosessiin, josta saamme uusia
kokemuksia ja uutta osaamista, ja jossa yhteisollisyys ja motivaatio ovat tdirkeitd
osatekijoitd tyoskentelyssd" (Tutkiva oppiminen taide- ja taitoaineissa 2014).

Yhteisend tavoitteenamme oli oppia projektitydskentelyd, tuottaa Savonlinnan Oopperajuhli-
en kanssa yhteisty0ssd nuorille suunnattu mainosvideo Kullervo-oopperasta sekéd oppia te-
kemain yleisokasvatusta. Jokaisen omat henkilokohtaiset tavoitteet suuntasivat timén omaa
tyoskentelyé, silld nimé henkilokohtaiset tavoitteet oli se mielenkiintoinen tekijé, johon jo-
kainen pyrki 10ytdméén vastauksia projektin aikana. Toisaalta toiminnassa pyrittiin myds

saavuttamaan ryhmén yhteinen tavoite. Seuraavassa on jokaisen henkilokohtaiset tavoitteet:

Piiivin tavoitteet projektille:

Perehdyn yleisokasvatukseen opettajan ammattitaidon ndkékulmasta. Minkdlai-
nen on luokanopettajan rooli yleisokasvatuksen toteuttajana? Miten taideteosta
opetellaan, kuka opettaa ja mitd opetetaan? Opettaja vaikuttaa kasvavaan ja ke-
hittyvddn lapseen taidekasvatuksen keinoin, ja toisaalta taideteos, kuten ooppera,
vaikuttaa lapseen taiteena.

Annan tavoitteet projektille:

Tavoitteenani on perehtyd ja havainnoida projektin aikana motivaatiota ja moti-
voitumista. Miten oppilaita saadaan motivoitumaan oopperasta? Miten itse moti-
voidun projektiin ja oopperaan tutustumiseen?

Terhin tavoitteet projektille:
Tavoitteena oli luova itseilmaisu muiden opiskelijoiden kanssa. Kiinnitin erityi-
sesti huomiota erilaisiin rooleihin yhteisessd projektissa ja minulle tdrkedd oli et-
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td kaikki saavat ddnensd kuuluviksi projektin myétd. Henkilokohtaisesti olin kiin-
nostunut editoinnista. Alueena se oli ennen tditd projektia minulle vieras. Opin
editoimaan yhdessd muiden kanssa ja siitd on hyotyd minulle opettajan tyossd ja
muutenkin. Totesin vertaisoppimisen toimivan erittdin hyvin. Projektin myotd
huomasin kiinnittdvin huomiota aktiiviseen oppimiseen ja sen ilmenemiseen.
Huomasin miten opettajan on hyvd toimia, jotta aktiivisuus ja motivaatio olisi
huipussaan oppilaiden kesken.

Omat tavoitteeni projektille:
Tavoitteenani on perehtyd kdsityksiin oopperasta. Miksi ja miten ooppera ndih-
dddn eliittitaiteena? Miten kdsitykset oopperasta ovat mahdollisesti syntyneet ja
miten niihin voidaan vaikuttaa? Millainen materiaali olisi nuorista innostavaa ja
motivoivaa? Miten nuoret saisi kiinnostumaan oopperasta? (Tutkiva oppiminen
taide- ja taitoaineissa 2014.)

Ennen projektin aloittamista pohdimme, mitd kaikkea projektissa vaaditaan ja teimme siitd
ajatuskartan. Jokainen kirjoitti aluksi kaksi kuvitteellista kirjoitelmaa. Toinen siitd, mitd on
tapahtunut, kun kaikki onnistuu ja toinen siitd, kun kaikki menee pieleen. Télld tavoin py-
rimme tiedostamaan omia ajatuksiamme siitd, mitd me téltd projektilta odotamme, seka pel-
kojamme. Tiedostamalla omat pelkonsa voi pyrkid vélttdméén sellaista toimintaa ja toisaalta
ajattelemalla, miten toiminta onnistuu ohjaa kohti haluttua pdaméardd. Témén jélkeen ko-
kosimme yhteisesti kaikki tirkeimmét asiat, jotka auttavat meitd padseméén haluttuun loppu-

tulokseen:

"Projektin onnistumiseksi ryhmdltd vaaditaan hyvdd yhteistyotd, johon kuuluu jo-
kaisen opiskelijan sitoutuminen tekemiseen, jaettu asiantuntijuus ja tiedon kulke-
minen sekd selked tehtdivien jako. Jokaisen on tirkedd tietdd, mitd hdneltd vaadi-
taan. Tarvittaessa toiset opiskelijat ovat tuki ja turva toisille ja jokaisen resursse-
Jja kdytetddn projektissa hyédyksi. Prosessin aikana meiddn tuli painottaa huolel-
lista suunnittelua, jotta projektilla on selked idea ja pddmddrd ja tavoitteet tie-
dossa. Ennen varsinaisen lopputuotoksen tekemistd asetimme itsellemme pddmdd-
riksi hankkia taustatietoa niin oopperasta kuin Kullervosta, joka liittyy olennai-
sesti tutkivan oppimisen prosessiin." (Tutkiva oppiminen taide- ja taitoaineissa
2014.)

Aluksi 1dhdimme liikkeelle aiheeseen syvillisen perehtymisen ja orientoitumisen kautta, jota
seurasi projektin suunnitteluprosessi. Liahtokohtana oli muodostaa selked idea siitd, mitd ai-
omme tehdi, suunnitella se huolellisesti ja saavuttaa pdaméaritietoisuus. TyOskentelyssdmme
pyrimme hyvidin yhteistyohon, johon jokainen on sitoutunut ja jossa toteutuu jaettu asiantun-
tijuus. Projektin aikana tehtdvien jakaminen ja tiedonkulku toistemme vililld oli tarkedd. Yk-

si tirked tavoite projektille oli myds itse aikataulussa pysyminen. Halu pysyé aikataulussa
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helpotti ndiden eri tydvaiheiden erottelu sekd jasentelyd. Tyoskentelyn aikana me myds yk-
sinkertaistimme eri tyOvaiheita, keskityimme kerrallaan vain yhteen asiaan, mikd helpotti

aikataulussa pysymista.

Ennen kuin videota ldhdettiin kisikirjoittamaan, orientoiduimme aiheeseen pohtimalla, mika,
kuka ja millainen Kullervo on. Taustatiedon kerddminen oli tdrkedd aiheen ymmartdmisen
kannalta. Opiskelijoilla oli hyvin vaihtelevat tiedot eri osa-alueilla. Aluksi kerdsimme tausta-
tietoa itse oopperasta, sdveltdjastd, Kullervosta aiheena, Kalevalan Kullervo -kertomuksesta
sekd mediaosaamisesta. Hyddynsimme erilaisia eldytymismenetelmid ja dramatisointia. Oh-
jaajan johdolla teimme erilaisia harjoituksia, joissa tutkimme Kullervo-hahmon tunnetiloja ja
niitd asioita, joita hén eldmissddn kohtaa. Yksi esimerkki oli kuvakorteista tehtdvé tarinan-
kerronta aiheena Kullervo. Jokaisella oli kidessddn kortteja, joista opiskelija valitsi aina yh-
den kortin kerrallaan omalla vuorollaan, jonka perusteella hidn kertoi yhteistd tarinaamme
Kullervosta. Vuoro siirtyi aina eteenpdin ja tarina jatkui niin kuin vuorossa oleva opiskelija
kertoi. Toisen harjoituksen yhteydessd teimme musiikin tunnemaailmaan eldytymisharjoituk-
sia liikkeelld ja omalla puheella. Taustalla soi Kullervo-oopperan musiikki ja me kdvelimme
ympéri luokkahuonetta eldytyen musiikin vélittdmiin tunnetiloihin. Vililld opettaja saattoi
kertoa meille, miltd Kullervosta tuntuu ja meidén tuli eldytyé sithen. Toisinaan me myds sa-
nallistimme sitd, mitd Kullervo voisi sanoa, edelleen eldytyen kuvitteellisiin tilanteisiin. Har-
joitusten kautta pyrimme 10ytdméén keskeiset asiat sekd tunnemaailman koko tarinasta, oop-
perasta. Teimme myds mandalan eli ympyrédn muotoisen kuvion siitd, mikd Kullervossa on
keskeistd. Ympyrdn keskelld on ldhitaso, jossa kuvataan Kullervon tunteita, luonteenpiirteiti
ja hénen sisdistd maailmaansa. Mitd kauemmas ympyran kehélld edetdén, sitd kauempana ne
ovat Kullervosta. Ténne sijoitettiin muun muassa Kullervon perhe ja erilaiset toimintaympé-
rist6t. Kullervon tarinasta tuotettiin myds juonipiirros, aikajana, josta 16ytyvét huippukohdat,

kadnnekohdat, alku, keskikohta ja loppu. Tatd aikajanaa myds kuvitettiin.

Taustatiedon kartoitus ja aiheeseen orientoituminen tapahtui tutustumalla muun muassa Kul-
lervo-aiheesta tehtyyn musiikkiin, kuvataiteeseen, kirjallisuudessa ja ndyttamokirjallisuuteen.
Aihealueita jaettiin ja jokaisella oli vastuu selvittdd jokin tietty asia ja opettaa se muil-
le. Tarkemmat aihealueet olivat: Kullervo nykytaiteessa, Kullervo-hahmo teatterissa, Kuller-
vo mainoksissa ja elokuvissa, Kullervo vanhemmassa taiteessa, Kullervo musiikis-

sa/sévellyksissd (muun muassa Sibelius, Amorphis) ja Kullervo aiheisten laulujen musiikki-
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videot. Késitys Kullervosta hahmona tarkentui, kun saimme siihen erilaisia ndkdkulmia. Jo-
kainen tutustui myos itsendisesti Kullervo-oopperan sivellykseen ja librettoon. Jokainen
opiskelija kuunteli musiikkia ja seurasi samalla libretosta oopperan etenemisti itsendisesti, ja
ndistd kokemuksista me keskustelimme yhdessd. Tydskentelyn aikana kartoitimme myds
oopperan eri rooleja ja niiden dénialoja. Lisdksi pohdimme niiden merkitystd oopperan kan-
nalta. Kullervo-oopperassa perehdyimme siithen, mikd sen juoni on, mikd on oopperan kes-
keinen sanoma, mistd kaikesta se koostuu (montako kohtausta, ndytosti...) ja mitd asioita
Kullervo-oopperan tekemisessd on kéytetty (esim. Aleksis Kiven ndytelmd ja Kaleva-
la). Kuvat juonikaaresta, Kullervo-oopperan rakenteellisesta sisdllostd ja meiddn omista ta-

voitteistamme projektille 10ytyvat liitteestd 5.

Aiheeseen perehtymisen aikana tutustuimme myds oopperan ohjaajan ja muiden asiantunti-
joiden kasityksiin siitd, mistd Kullervo-oopperassa on kysymys. Kullervo-oopperan teosesit-
tely ja oopperan parissa tyoskentelevien haastattelut 10ytyivit Internetistd. TAimé materiaali
osaltaan ohjasi sitd, mitd pyrimme my®os itse tuomaan esille omassa videossamme. Asiantun-
tijalausuntoja katsoessa esille nousivat oopperan teemat kosto ja didinrakkaus. Projektia teh-
dessd meilld ei ollut visuaalista materiaalia siitd, mitd Kullervo-ooppera on, joten me loimme

siitd kdsityksen kdytdossdmme olevan materiaalin pohjalta.

Téllaisen késityksen muodostimme yhdessd Kullervosta: "Kullervon tarina kertoo muun mu-
assa vihasta, traagisista perhesuhteista, kostosta ja kuolemasta" (Tutkiva oppiminen taide-
ja taitoaineissa 2014). Kokemuksemme mukaan Kullervon tarina saa hieman erilaisia tulkin-
toja, kun sitd tarkastellaan eri tekstien pohjalta. Esimerkiksi didinrakkaus kohoaa oopperassa
yhdeksi merkittavéksi teemaksi, joka ei tule samalla tavalla esiin Kalevalassa. Perehtymisen
paitteeksi totesimme, ettd alakouluikéisille Kullervon tarinan tematiikka on turhan raju, joten
projektimme kohdeyleisoksi tarkentui yldkoulu- ja lukioikdiset nuoret. Perehtymisen kautta

meille alkoi muodostua kuva siitd, miltd meidédn videomme nayttiisi.

Projektin varsinaiset resurssit muodostuivat Savonlinnan oopperajuhlien tarjoamasta materi-
aalista ja Savonlinnan yliopiston vilineistostd. Savonlinnan oopperajuhlilta saimme kayt-
todomme oopperan libreton, mainosjulisteen, design-kuvia, pienoismallikuvia sekd dinitteen

oopperasta. Kdvimme muutamia neuvotteluja Savonlinnan oopperajuhlien kanssa siitd, mitd
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he videolta odottavat, silld tima projekti oli tilaustyd. Seuraavaksi olen koonnut ndma kaikki

kohderyhmai ja itse tyotd koskevat tarkentavat kysymykset Savonlinnan oopperajuhlille:

— Tarkoittavatko he nuorilla alle 20-vuotiaita eli yldkoululaisia ja lukiolaisia vai
kaikkia alle 30-vuotiaita? Mikd on se todellinen kohderyhmd, jolle me nyt suun-
nittelemme ja teemme markkinointimateriaalia?

— Voidaanko me saada kéiyttoomme kaikki materiaali, mitd heilld on liittyen Kul-
lervoon? Erilaiset musiikkiddnitteet, graafinen suunnittelu, muu kuvallinen mate-
riaali, lavasteita + puvustusta...

— Kustantaako/hankkiiko oopperajuhlat meille kamerat + muut vilineet videon
tekemiseen? Mitkd ovat ne todelliset resurssit, joilla me teemme tdtd projektia?

— Tehdddnko me Kullervoon liittyen jotain sellaista, mikd tulee osaksi ooppera-
Jjuhlien jo olemassa olevaa Kullervo sivua, vai toteutammeko me kokonaisen sivun
oopperajuhlille, jossa on nuorille sisdltéd: interaktiivisia kuvia, videota, teoksen
esittely nuorille kiinnostavalla tavalla... (huomioitava myés meiddn omat resurssit
kurssin laajuudessa)

— Milld tavalla timd Amorphis tulee ottaa meilld huomioon? Keskitymmeko me
tahdn Kullervoon vai tuleeko meiddn tehdd markkinointia myos Amorphiksesta
Oopperajuhlille?

— Osaavatko kertoa, millaista sisdltéd/ulkoasua eivdit ehdottomasti halua?

— Kuvailkaa mahdollisimman tarkasti mitd videossa olisi hyvd olla? Nouseeko jo-
kin tunnelma esimerkiksi esiin? Entd vdrit?

— Kumpi on tirkedmpi ooppera-teema vai Kullervo? Voisiko se kdsitelld esim.
Kullervon tunnemaailmaa ja sitd kautta herdtelld katsojaa?

Oopperajuhlien puolesta saimme melko vapaat kiddet videon tekemiseen. Oopperajuhlat vas-

tasivat meille seuraavalla tavalla:

— Haluavat meiltd: "teosesittelyn, mainoksen tms." joka kohdennetaan nuoril-
le/nuorille aikuisille sopivalla tavalla, raikkaasti, nuorekkaasti.

— Tavoite: videolla vastataan yleisékasvatuksen ja taidekasvatuksen tavoitteisiin,
Jjoka voi vaikuttaa myés lipunmyyntiin ennen kesdd. Kullervo on nuoren miehen
tarina, jonka voimme tuoda esiin uudesta ndkokulmasta pohjatarinaa (Kalevala -
Aleksis Kivi) sopivalla tavalla hyédyntden. Tavoite lopputulokselle oli, ettd se sai-
si nuoret innostumaan ja kiinnostumaan oopperasta.

— Resurssit: Levytys -kopio meille, librettoteksti, design -kuvat ja pienoismalliku-
vat, yliopiston kuvauslaitteisto, editointi/koosto?

— Jakelukanava: Oopperan YouTube-kanava?

— Teema ja visuaalinen ilme voidaan tyéstid vapaasti: punk, rosoisuus, Olavin-
linnan puitteet? Oopperan puvustuksessa barokki (1600—1700-1.) vaikutteita ja
kuorolla mustat vaatteet. Oopperan aikakausi ei ole tunnistettava. Uni - todelli-
SUus.

— Amorphis: konsertti on eri asia kuin Kullervo-ooppera, mutta yhdistiminen
teeman myotd. "Kullervo on heavy-ooppera"”, ei ole nykyooppera, tarina on vah-
va, vaikuttaa ajatuksiin. "missd tahansa, milloin tahansa, kenelle tahansa"



57

8.2.2 Tuotteen suunnittelu

Kun projektin alkupohjustus oli tehty, l1dhdimme tyostiméin itse juonta ja oman tuotteemme
sisdltod. Videon kisikirjoittamisessa noudatimme seuraavaa mallia: Briefing, taustatyo, ide-
ointi, synopsis, treatment, kohtausluettelo, kasikirjoitus ja kuvakisikirjoitus. Tdma briefing ja
taustatyon tekeminen oli jo tehty orientoitumalla ja tutustumalla aiheeseen ja kdytdssdmme
oleviin resursseihin. Syventyessimme aiheeseen meille nousi Kullervon tarinasta paallim-
madiseksi viha, traagiset perhesuhteet, kosto ja kuolema. Oopperassa itsessddn korostetaan

didinrakkautta.

Ideointivaiheessa toimme toisillemme esille erilaisia ideoita brainstorming-menetelmén mu-
kaisesti siitd, mitd tekemdmme tuotos voisi olla. Ideoidessa mietimme erilaisia kohtauksia ja
sitd, minkélaista materiaalia me haluamme tuottaa. Mistd me haluamme videossa kertoa ja
mitd me haluamme tuoda siiné esille? Téssd vaiheessa pdddyimme ajatukseen, ettd teemme
Kullervo-hahmoon liittyvin videon. Miettiessimme erilaisia kohtauksia ja videon juonta,
pohdimme myos samalla erilaisia tunnelmia ja paikkoja niiden kuvaamiseen. Keskeisend
ajatuksena tyoskentelyn ohessa oli ajatus siitd, mitd me halusimme videolla viestittdd katso-
jalle. Videon tulisi kuitenkin antaa kuvaa oopperasta. Videon ollessa erdénlainen mainos, sen
tulisi vastata sitd, mitd Kullervo-ooppera on. Yhteinen visio lopputuloksesta syntyi melko
nopeasti ja olimme hyvin yksimielisié siitd, mitd haluaisimme videolla kuvata. Ennen videon
tyOstdmistd teimme oheisenlaisen synopsiksen, joka vastaa keskeisiin kysymyksiin siitd, mité

me olemme tekemdissa ja miksi.

"Miti? Kullervo-video on mainos Kullervo-oopperasta, joka pohjautuu oopperan
maailmaan ajatusmaailmallisesti. Haluamme [luoda ndkokulman Kullervo-
oopperaan ja Kalevalan tarinaan, jossa on loydettdvissd yhtymdkohtia nuoren
arkimaailmaan.

Kenelle? Video on tarkoitettu nuorille, joiden tietopohja yhdistyy oopperaan
Missd?  Kuvataan  Savonlinnassa,  jaetaan  internetissd — Savonlinnan
oopperajuhlien kotisivuilla.

Milloin? Kevddlld 2014, maalis-toukokuu.

Miksi? Koska haluamme perehtyd tutkivaan oppimiseen. Haluamme saada nuoret
kiinnostumaan  oopperasta. Suomalaisille Kalevalan tarinat ovat osa
kansallisidentiteettid, joten haluamme korostaa oopperan tarinaa.

Kuka? Projektiryhmd" (Tutkiva oppiminen taide- ja taitoaineissa 2014.)
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Videomme malli maailmasta oli seuraavanlainen:

"Kullervon tarina on arkipdiviinen, ajaton ja yleismaailmallinen. Oopperan
tarinat on suunnattu ja tarkoitettu kaikille, voivat koskettaa jokaista. Ooppera voi
olla monipuolinen elimys kaikille, ei vain “yldluokalle”. QOoppera on
monitasoinen juttu: musiikki, tarina, visuaalisuus, autenttinen ympdristo
linnassa." (Tutkiva oppiminen taide- ja taitoaineissa 2014.)

Témin jédlkeen kirjoitimme videon juonen tarinan muotoon, jotta kokonaisuus olisi helpompi

hahmottaa. Videon tarkoituksena oli kuitenkin kertoa tarina Kullervosta.

"Olipa kerran Kullervo, Kalervon poika. Kullervon edessd oli muuri, hdn jdi
aidan ulkopuolelle. Kullervo oli yksin ja hdnen sisdllddn alkoi kiehua. Kullervo ei
voinut muuta kuin ldhted kdvelemddn, jonnekin. Hdn halusi juosta, juosta niin
lujaa kuin pddsi. Kullervon eteen tuli matkalla vain ongelmia. Hdin kohtasi surua
ja menetyksid. Kullervo ei tiennyt endd pakokeinoa, hdnen sisdllddn leimahti
viha. Kullervo tunsi suurta vihaa kaikkea kohtaan, hdnen sisdllddn raivosi tuli.
Viimeisend tekonaan Kullervo julisti sodan, hdn ldhti tdynnd vihaa ja raivoa kohti
viimeistd taisteluaan. Lopuksi tuli tuhoaa kaiken, jdljelle jdd vain hiljaisuus ja
tuhkaa." (Tutkiva oppiminen taide- ja taitoaineissa 2014.)

Luodessamme videosta tarinan ldhdimme tarkemmin kirjoittamaan késikirjoitusta. Késikir-
joitusta tehdessd pohdimme paljon, mikd merkitys musiikilla on ja millaisia ympéristdjd ha-
luamme kiyttdd kuvaamaan jotakin tiettyd asiaa videossa. Musiikin tehtéviksi jéi luoda tun-
nelmaa ja viitata itse oopperaan. Koimme, etti oopperassa on kyse musiikista. Pohtiessamme
musiikin tunnelmaa oli my0s tirked miettid sitd, mikd tunnelma meidén videossamme olisi.
Videollamme saivat erityisesti huomiota voimakkaat tunteet kuten viha, rakkaus ja kosto,
silld ndimme ne myos itse oopperan keskeisind elementteind. Myos tuli ja kivi olivat ooppe-
ran keskeisid elementtejé, joten halusimme tuoda myds niité esille videossamme. Meilld oli
halu luoda videoon tarumaisuutta, jossa yhdistyy kalevalaisuus. Halusimme rinnastaa Kuller-
von tarinan syrjdytyneisiin ja toisaalta erityisesti kouluympéristo on sellainen, ettd se kosket-
taa nuoria. Késikirjoitusta tehdessd videon rakenne ja sen sisdlto kehittyivit jatkuvasti ja osit-

tain sen sisdltod jalostui eteenpdin.

Ennen varsinaista késikirjoitusta pohdimme jo alustavasti erilaisia kuvausymparistdjd, silld
aihe motivoi meitd pohtimaan jo seuraavan tydvaiheen teemoja. Kuvausymparistot kirjasim-

me tarkemmin varsinaisen késikirjoituksen ja  kuvakésikirjoituksen  yhteydes-
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sd. Kuvauspaikkana ja miljoond mietimme koulua, kaupunkia, katua, Olavinlinnaa, linnanvir-
taa illalla, narisevaa rengaskeinua, luontoa ja tyhjdd koulun pihaa. Kisikirjoitukses-
sa kirjasimme kohtauksen numeron, milloin se kuvataan ja onko pdivé vai yo, mikéd on kuva-
uspaikka, mikd on kohtauksen otsikko/kohtauksen kesto, mikd teksti kohtauksessa on, mita
musiikkia siind kdytdimme/muut dédnileikkeet/adnitehosteet, kuka kuvaa, kuka niyttelee koh-
tauksessa, millainen puvustus on ja mitd muuta rekvisiittaa tarvitaan. Lopuksi kirjasimme
my0s muita kohtaukseen liittyvid huomioita. Tamén jilkeen muutimme kisikirjoituksen ku-
vakésikirjoituksen muotoon, josta ilmenivit kohtausten kuvauspaikat, kuvakulmat, tarvittava
rekvisiitta ja mahdolliset tekstit/vuorosanat. Kohtauksen tapahtumat kirjasimme ylos yksi-
tyiskohtaisesti. TyOskentelyn aikana videon rakenne ja siséltd muuttui ja jalostui jatkuvasti.
Uusia ideoita otettiin koko ajan vastaan. Toisaalta pohdimme myos sitd, mitd on mahdollista
toteuttaa ja mitd ei. Koska meilld ei ollut minkéddnlaista kokemusta siitd, miltd Kullervo-
ooppera néyttdisi esityksend, ei se voinut vaikuttaa meidén videolle suunniteltuun visuaali-
seen ilmeeseen. Me ajattelimme ja suunnittelimme itse, miten haluaisimme visualisoida Kul-

lervon tarinan.

Videon tekeminen alusta loppuun prosessina oli meille kaikille hyvin uutta. Tydskentelyn
aikana pddtimme myds karsia joitakin kohtauksia kokonaan pois, silli ndimme ne
kokonaistarinan kannalta epdolennaisiksi. Jdljelle jdi vain tarinan ydin ja sen kannalta
tarpeelliset kohtaukset. Prosessitydskentelymme eteni hyvin spiraalimaisesti ja siind
korostuivat tutkivan oppimisen tyOtavan piirteet. Samaa asiaa késiteltiln monta kertaa
uudestaan ja asioista muodostettiin jatkuvasti syvempia késityksid ja samalla itse tyo kehittyi

eteenpdin.

8.2.3 Tuotteen tekeminen ja projektin pddtos

Kuvausvaiheessa teimme paljon kokeiluja kuvakulmien kanssa ja videomateriaalia kuvattiin
runsaasti, jotta meilld olisi enemmén materiaalia kadytdssé, josta valita videossa parhaiten
toimivat kuvakulmat ja tilanteet. Ndin pystyimme valitsemaan materiaalista parhaat otokset.
Kuvauskertoja meillé oli useita. Yhteiset kuvauskerrat olivat kestoltaan noin kolme tuntia ja
tyoskentely jatkui edelleen samanlaisella syklilld kuin aiemmin eli yhteisid kertoja oli kaksi

viikossa. Aina ennen seuraavaa kuvauskertaa kdvimme yhdessd ldpi, millaista materiaalia
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olimme saaneet kuvattua edelliselld kerralla. Ndin pystyimme havainnoimaan, mitkd kuvatut
kohtaukset toimivat parhaiten ja mitd piti vield mahdollisesti kuvata uudestaan tai liséd. Tie-
tokoneen ruudulta tai videotykin kautta katsottuna videoleikkeiden kuvakulmat ja suuntien
merkitys erottui paremmin kuin videokameran pieneltid ruudulta. Ndma vilikeskustelut tuki-
vat prosessin etenemistd. Samalla pystyimme jo valitsemaan hyvét videoleikkeet, mikd no-
peutti videon raakaversion kokoamista itse editointia varten. Tehdessimme analyysia kuva-
tusta materiaalistamme, osasimme kiinnittdd huomiota erilaisiin kuvakulmiin ja siithen, miten
esimerkiksi kuvattu kulkusuuntaa vaikuttaa tunnelmaan. Koimme, ettd kuvaustilanteessa oli
vaikea hahmottaa, mikd kuvakulma tai -suunta toimisi videolla parhaiten. Kuvauskerroilla
kokeilimme paljon erilaisia kuvakulmia ja -suuntia. Videot kuvattiin Savonlinnan yliopiston

videokameroilla seki tablet-tietokoneilla Savonlinnan keskustassa sekd sen ympéristossa.

Kuvauksissa jokainen pédsi kédyttdimddn kameraa ja kuvaamaan. Kuvauspaikoilla kéytiin
myo0s keskustelua siitd, mitd télld kertaa kuvataan ja millaisia ideoita kokeillaan télld kertaa.
Kuvatuista kohtauksista pidimme koko ajan kirjaa, ettd oli helpompi tarkastella sitd, mité
olimme jo tehneet ja mitd emme. Ajankédyton vuoksi osa materiaalista kuvattiin koko ryhmaél-
14, osa pareittain ja jotkut kohtaukset itsendisesti. Itsendisiin kuvauskertoihin kdytettiin vaih-
televasti aikaa. Kohtaukset, joihin ei tarvinnut kuvata hahmoja, pystyi kuvaamaan yksin ja se
antoi myos paljon joustoa eri vuorokauden aikojen kayttdmiseen kuvauksessa. Toisaalta pro-
jektin tiukka aikataulu aiheutti my0s sen, ettd kaikkia kohtauksia ei pystytty kuvamaan aina

tunnelman kannalta parhaassa valaistuksessa.

Editoinnin teimme yhden viikonlopun aikana huhtikuun puolella, jolloin tydskentelimme
yhdessd aamusta iltaan. Editointivaiheessa saimme huomata, ettd eri laitteilla kuvattu video-
materiaali oli eri tiedostomuodoissa, joka merkitsi sitd, ettd eri videonkisittelyohjelmat eiviét
tunnistaneetkaan kaikkia tiedostomuotoja. Valinnan tuloksena pddadyimme valitsemaan oh-
jelmista yhden, joka tunnisti tablet-tietokoneen videomateriaalin. Tdmén valinnan teimme
silld perusteilla, ettéd tablet-tietokoneella oli kuvattu enemmén tarpeellista materiaalia, jolloin
uudelleen kuvaamisen médrd pyrittiln minimoimaan. Ndmi puuttuvat kohtaukset kuvattiin
uudelleen tilld kertaa tablet-tictokoneita kdyttden. Téstd johtuen joitakin kohtauksia karsiutui
edelleen pois, silld jotkut kohtaukset, jotka oli kuvattu videokameroilla, olivat niin ty6lAita,

ettd ajan puutteen vuoksi emme pystyneet niitd kuvaamaan endi uudestaan.
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Editoinnin ohella kdvimme kuvaamassa vield viimeisid puuttuvia kohtauksia. Vililld tyos-
kentelimme pareittain ja vililld koko ryhméni. Kaksi opiskelijaa aloitti leikkaamalla valittuja
kohtauksia sopivan pituisiksi ja kaksi muuta erottelivat ddnitallenteesta valitut musiikkikat-
kelmat, joita pystyi mahdollisesti kdyttdmdin osana videotamme. Tdmaén jilkeen alkoi varsi-
nainen videon kasaaminen. Kahdella opiskelijalla oli ennestidén hieman kokemuksia videon-
muokkausohjelmien kdytostd. Tavoitteena kuitenkin oli, ettd jokainen pédisee sitd tekemdin
vuorollaan, mikd synnytti yhteisollisen oppimisprosessin ja jaettu asiantuntijuus oli koko ajan
lasné. He, jotka osasivat kdyttdd ohjelmaa ennestdéin, pystyivit neuvomaan ja opastamaan

niité, joilla kokemusta ei ollut. Pieni ryhmékoko mahdollisti téllaisen tydskentelyn.

Aluksi kaikki halutut kohtaukset aseteltiin haluttuun jédrjestykseen. Kohtausten rajat késitel-
tiin siten, ettd siirtymé videoleikkeestd toiseen tapahtuisi luontevasti. Tamén jélkeen li-
sdasimme niiden pédlle musiikin. Musiikki koostui useasta eri pétkastd, silld valitsimme tar-
koituksella oopperasta sellaisia kohtia, joissa ei olisi laulua. Ajattelimme, ettd laulu veisi
mahdollisesti litkaa huomiota itse videossa tapahtuvista asioista. Musiikkikatkelmat késitel-
tiin siten, ettd ne liittyivét luontevasti yhteen ja musiikki soljui eteenpéin. Kullervo-oopperan
musiikista syntyi synteesin tuloksena jotain uutta, jossa kuitenkin sdilyi oopperamusiikin

yleispiirteet.

Projektin lopussa saimme valmiiksi kokonaisen tuotoksen, videon: Kullervo tulee, oletko
valmis? Videon esittelyteksti oli seuraavanlainen:

"Tunnetko sind Kullervon?

Kullervo tulee, oletko valmis? -video pohjautuu teemallisesti Aulis Sallisen
Kullervo-oopperaan. Videossa yhdistyy oopperan musiikki, libretto ja tarina sekd
Kalevalan kertomus Kullervosta. Videossa tiivistyy se, mistd oopperassa on
kysymys.

Videossa luodaan uutta ndkékulmaa Kullervo-oopperaan, josta on loydettdvissd
vhtymdkohtia nuorten arkeen ja nykymaailmaan.” (Karri 2014.)

Seuraavaksi kerron videon siséllon lyhyesti (ks. Karri 2014). Video alkaa kysymykselld,
"Kullervo tulee, oletko valmis?" Téstd video siirtyy seuraamaan mustiin pukeutunutta henki-
164. Henkilon kasvoja ei nde koko videon aikana. Videon aikana tekstit kertovat henkilon
tarinaa. Alussa meille kerrotaan "Lapsi kaltoin kasvattama, poika tuhmin tuuittama. Ei tule
dlydméhin, miechen mieltd ottamahan." Hénen kuvataan jadneen kaiken ulkopuolelle. Henki-

16 seisoo aidan toisen puolella ja hin katsoo aidan lépi toiselle puolelle. Vihaisena hén potkii
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seindd ja lahtee pois. Henkild kévelee katua pitkin ja hin nayttdéd levottomalta. "Onko totta,
ettd ne tappoivat minun iséni, minun &itini, polttivat minun kotini? Olisivat tappaneet minut-
kin!" Seuraavassa kohtauksessa ndemme henkilon juoksevan portaita ylos. "En mind koskaan
tahtonut olla se miké olen." Kuva siirtyy silmiin, jotka kdéntyvit katsomaan kameraan. Seu-
raava kuva siirtyy kuvaamaan linnaa, jonka yldpuolella lentelee lintuparvi pahaenteisesti.
Video etenee ja on tullut yo. Katsomme maailmaa padhenkilon silmin. Henkild kévelee pi-
meéd kujaa pitkin. Kujalla on ikkuna, josta hohtaa punaista valoa. Ikkunassa on nainen, joka
tanssii katsojalle. "Verat veivit neion mielen, raha muutti morsiamen. Hopea hukuttelevi,
kulta kuihautteli." Tdméan jdlkeen kulkija jatkaa matkaansa. Kuva siirtyy vedestd tulevaan
heijastukseen, jossa ndkyy pylvéitd ja valoja. "Hén oli minun sisareni." Henkil6 jatkaa mat-
kaansa ja hén kdvelee siltaa pitkin ja hin kurkottaa katsomaan sillan kaiteen yli veteen. "Hén
tappoi itsensd." Kuva siirtyy pimeédn, jossa vesipisarat tippuvat veteen. "Hén ei endad tule."
Néemme hahmon varjon pimedssd. Hahmo kulkee tietd eteenpédin. "Minéd tukehdun! Mind
vihaan téitd elaméd." Seuraavaksi niemme saman mustiin pukeutuneen hahmon istuvan pi-
medssi kierreportailla ja maassa on roskia. Hahmo nojaa késiinsd ja han hytkyy hysteerisend.
Hahmo iskee jalallaan lujaa portaaseen, kuin purkaisi vihaa. Hin lyo itsedén. "Kuinka minus-
ta tuli ndin paha?" Niemme mustan ruudun, johon tulevat auki ojennetut kédet, jotka odotta-
vat syleilyynsi. "Ald mene Kullervo!" Tdmi on videon ainut kohta, jossa kuuluu laulua. Lau-
lun sanat ovat samat kuin tekstissid. Kuitenkaan saamatta vastausta kédet laskeutuvat ja pai-
nuvat alas. Ndemme taas mustan hahmon portailla. "Ald yritd olla minulle hyvi!" Kuvaan
tulevat silmét, jotka ndimme jo aiemmin. Hén katsoo suoraan katsojaan. "Mind haluan tappaa
sinut!" Ndemme mustan hahmon kidet, jotka sytyttdvét tulitikun ja hdn heittdd tulitikun ké-
destddn. "Mind tapan kaikki!" Tuli leimahtaa ja syttyy palamaan. Silmissimme vaihtuvat
kuvat mustan hahmon selésté ja tulimerestd. "Viasyttdd. Murhamiestd visyttdd." Lopuksi ku-
va jad mustiin pukeutuneeseen henkil6on ja kuva loittonee hénestd koko ajan. "Pelkddnko
mind kuolla? Ei se voi olla eldimdd pahempi. Sellainen oli maailma minulle." Lopussa kuva

kadntyy kokonaan pois hahmosta.

Videon valmistuttua kerdsimme muilta luokanopettajaopiskelijoilta sekd Savonlinnan nor-
maalikoulun 8-luokkalaisilta aineistoa kyselylomakkeilla siitd, miten he kokevat videon ni-
kemisen ja miten aiemmat kokemukset oopperasta mahdollisesti vaikuttavat siithen, miten
yksilo videon kokee ja tulkitsee. Video ensi esitettiin Tamino kampuksella tapahtumassa Sa-

vonlinnan kampuksella 8.4.2014, jossa kyselyyn vastaajat videon nikivit. Kyselyyn vastaa-
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minen oli kaikilla paikallaolijoille vapaaehtoista. Vastanneista 12 oli opiskelijoita ja ylédkou-
lun oppilaita oli 16, joiden joukossa oli sekd miehii ettd naisia. Video nékyi suurella kankaal-
la videotykin kautta ja &énet kuuluivat kaiuttimista. Sali oli tapahtumahetkelld pimed. Tastd
kerdtysti aineistosta analysoimalla saimme palautetta siitd, miten olimme onnistuneet tavoit-
teissamme. Lopuksi kirjoitimme vield projektiraportin, jossa kuvasimme tekemddmme pro-
sessia ja reflektoimme omaa oppimistamme sekd projektin onnistumista. Lisdksi annoimme
toisillemme vield vertaispalautetta tydskentelystd koko prosessin ajalta nimettomaisti ohjaa-
van opettajan kautta. Videon valmistuttua se ladattiin YouTubeen, missd se on edelleen néh-

tavissa (ks. Karri 2014).

8.3 Tutkimuksen kolmas vaihe: projektin jilkeen

Projektin loppuun saattamisen jidlkeen seurasi huipennus: me kaikki opiskelijat paddsimme
kesilla katsomaan Kullervo-oopperan heindkuussa 2014 Savonlinnan oopperajuhlille Olavin-
linnaan oopperan kenraaliharjoitukseen. Valitettavasti ohjaavanopettajan lisdksi meistd opis-
kelijoista vain kolme neljdstd pdisi paikalle seuraamaan oopperaa. Istumapaikkamme katso-
mossa olivat melko keskelld suoraan lavaa kohden, mihin nakyvyys ja kuuluvuus olivat hy-
viét. Kullervo-oopperan viliajalla ja sen loputtua kdvimme keskustelua siitd, miten koimme
oopperan ndkemisen ja millainen vaikutus projektin tekemiselld oli ollut sithen, miten me

koimme oopperan nyt.

Kun projektista oli kulunut seitsemin kuukautta ja oopperan nidkemisesté puoli vuotta, kerd-
sin muilta opiskelijoilta vield haastattelut kyselylomakkeilla (Liite 4.), jossa he vastasivat
sithen, mitéd he ajattelivat oopperasta silld hetkelld ja miten he kokivat projektin kokonaisuu-
tena. Lahtokohtana oli kartoittaa heiddn ajatuksiaan ja kokemuksiaan pidemmén ajan kulut-
tua. Koska projektista oli jo kulunut aikaa, voi ajan kuluminen vaikuttaa vastaamiseen siten,
ettd vastaajille tulee mieleen kaikki keskeisimmat asiat siitd, mitd he olivat kokeneet. Toisaal-
ta omia kokemuksia ja ajatuksia on ehtinyt pohtia ja kisitelld, jolloin mieleen voi nousta
myo0s jotain sellaista, mitd ei ole vield maininnut aiemmin. Kyselylomakkeen tein nettilo-
makkeelle, jonka ldhetin jokaiselle vastaajalle. Vastausaikaa heilld oli noin kuukausi, minka

kuluessa sain kaikilta vastaukset.
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9 TUTKIMUSTULOKSET

9.1 Ennakkokisitykset oopperasta projektin alussa

Kolmella tutkimukseen osallistuneella oli aiempia kokemuksia oopperasta ja yhdelld opiske-
lijalla ei ollut. He, joilla oli kokemusta oopperasta, nimeén Terhiksi ja Péiviksi. Hén, jolla ei
ollut aiempia kokemuksia, esiintyy tekstissd nimelld Anna (nimet muutettu). Annan suhtau-
tuminen oopperaan on melko neutraalia. Hin kokee, ettd oopperasta olevien kokemuksien
vihyyden takia hén ei osaa muodostaa oopperasta kovin selkedd mielipidettd. Terhi ja Pdivi,
joilla oli aiempia kokemuksia oopperasta, olivat olleet katsomassa oopperaa. Tietoa ooppe-
rasta ei oltu saatu juurikaan koulusta, vaan tietoa oli saatu esimerkiksi Savonlinnan ooppera-
juhlien kautta, missd oopperaa oli kdyty katsomassa. Prosessin alussa he kuvailevat koke-
muksiaan ja mielikuviaan oopperasta positiivisiksi. Naméd kokemukset ja mielikuvat ovat
syntyneet sen perusteella, mitd he ovat kokeneet oopperassa. Kaikki tutkittavat kuvailevat,
ettd keskustelut muiden ihmisten kanssa ovat vaikuttaneet omiin kéasityksiin oopperasta. Voi-
daan ndhdi, ettd muiden ihmisten késityksilld ja mielipiteilld on vaikutusta siithen, mitd oop-

perasta ajatellaan ja millaisena se ndhdéén.

Terhi kuvailee kuunnelleensa oopperaa useasti. Hin on ollut katsomassa oopperaa ja hén on
itse soittanut oopperamusiikkia. Oopperassa kéynti on hinestd eldmys ja hyvd kokemus,
mink takia hédn pitdd oopperasta. Ooppera on Terhille vahvoja musiikkiesityksié ja visuaali-
sesti mietitty ja esteettinen kokemus. Kuitenkin hén nidkee oopperan kalliina ja korkeakult-
tuurina. Hénelld esiintyy pelkoja siitd, ymmartddko hidn oopperan kielestd ja tarinasta mitdan.
Terhin mielikuva oopperasta korkeakulttuurina ja vaikeana ymmartéé tukee yleistd kédsitystd
oopperasta. Mielikuviensa Terhi kuvailee johtuvan siitd, ettd hdn on kdynyt oopperassa en-
simmadisen kerran vasta 30-vuotiaana. Toisaalta my0s muiden mielipiteet ovat vaikuttaneet
omiin mielipiteisiin. Terhi ndkee kuitenkin olleensa oopperasta kiinnostunut jo aiemmin.
Terhin mielestd ooppera voisi olla enemmain nykypéivid; voitaisiin tehdd uusia modernimpia
oopperoita, jotka rikkovat perinteisid késityksid oopperasta ja tavasta tehdd oopperaa tai van-
hoja oopperakésikirjoituksia voisi muuttaa modernimmiksi. Terhin puheesta nédkyy, ettd hin
mieltdd oopperan vanhahtavaksi ja perinteiseksi. Tdmé ndkemys on kuitenkin muodostunut

hénen saamiensa kokemusten ja hinelld olevan tiedon perusteella.
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Péivistd oopperassa kdyminen on hieno kokemus ja eldmys ja hin kokee pitdvinsd oopperas-
ta. Pdivi kuvailee oopperaa suureksi taiteeksi; oopperassa on klassista orkesterimusiikkia ja
visuaalisuutta puvuissa ja lavasteissa. Ooppera ei ole hénelle vain musiikkia vaan hén on jo
kiinnittdnyt huomiota oopperan muihin taiteellisiin osa-alueisiin, ndyttdmdtaiteeseen. Ooppe-
ra on hiinestd usein traagista, joissa on dramaattinen rakkaustarina tai vaihtoehtoisesti histori-

allisia tai uskonnollisia tapahtumia.

Annalla ei ollut juurikaan kokemuksia oopperasta. Hén ei ole koskaan ollut katsomassa oop-
peraa, eikd hén ollut seurannut sitd televisiostakaan. Oopperasta Anna oli saanut tietoa yldas-
teen ja musiikkiopiston teoriatunneilta, joilla oli ohimennen kisitelty oopperasédveltdjid ja
heidin teoksiaan, joista oli kuunneltu myds joitakin ndytteitd. Oopperan hin koki vaikeaksi
seurata ja jopa ylitaiteelliseksi. Joistakin kuulemistaan katkelmista hin on pitdnyt ja osasta
taas ei. Anna uskoi késitystensd johtuneen yleisestd mielipiteestd tai populaarikulttuurin luo-
mista mielikuvista. Anna néyttdisi hahmottavan sen, kuinka yleiset mielipiteet helposti tart-
tuvat ja tulevat osaksi omia késityksid, vaikka omia henkil6kohtaisia kokemuksia oopperasta
ei ole. Anna uskoo, ettd ooppera ei voi olla tdysin epdmukavaa, koska se kiinnostaa tiettyd

joukkoa ihmisisté.

Ensimméiselld kuuntelukerralla Kullervo-oopperan musiikkindyte kuulosti Terhistd siltd,
miltd ooppera hdnen mielestdin kuulostaa ja se tdytti hinestd oopperan ominaispiirteet.
Kuuntelundytteessa oli pitkid liu'utettuja sanoja ja vahvaa laulua. Toisaalta sanoista on hénen
mielestdén vaikea saada selvdd laulutyylin takia. Terhi tunnisti laulajan sopraanoksi. Pelkka
kuuntelu oli hénestd hieman vajaata ja hin olisi kaivannut kuuntelun lisdksi esimerkiksi ku-
vaa, joko esiintymisti tai kuvallista ilmaisua, mikd tukee laulun sanoja. Kuuntelun aikana
hén joutui keskittymddn tarkasti sanoihin, kun tarjolla ei ollut muita virikkeitd. Terhid kui-

tenkin miellytti kuunnella oopperaa suomen kielella.

Péivistd Kullervo-ooppera kuulosti traagiselta ja dramaattiselta. Laulu oli hdnen mielestddn
hidasta puhetta ja se toisti tiettyjd sanoja ja asioita. Pdivi kuvailee, ettéd laulajalla oli syvé déni
ja se oli kaikuisan ja jylhén kuuloista. Pdivistd ooppera kuulosti suomalaiselta: oopperassa oli
suomalaiset sanat ja musiikin tyyli oli hinestd suomalaista. Pdivid oopperan kuuntelu hieman
jénnitti. Paivi kuunteli oopperaa miettien samalla libreton tekstid, jonka hin oli aiemmin lu-

kenut, ja yritti etsid yhtymékohtia libreton ja kohtauksen viélilld. Lisdksi hdn muisteli juonta.
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Hinen mielestdén kuuntelundytteen tunnisti helposti oopperaksi ja se oli hdnestd tutun kuu-
loista, vaikka teos itsessddn ei ollut hinelle entuudestaan tuttu. Kuuntelu erosi hianen aiem-
mista kokemuksistaan eniten silld tavalla, ettd visuaaliset elementit puuttuivat. Péivi ei ole
paljon kuunnellut vain oopperamusiikkia, vaan hén on kokenut sen useasti kokonaisena teok-

seéna.

Terhin ja Péivin vastauksissa nousee selvésti esiin, ettd ooppera tulisi aina ndhdéd kokonaisuu-
tena, eikd esimerkiksi kuunnella pelkkdd musiikkia. He kokevat oopperan kokonaissanoman

avautuvan paremmin kokonaisesta esityksesta.

Annan mielestd Kullervo-ooppera kuulosti ensimmaiselld kerralla modernilta. Hinen mieles-
tadn kaikki kohdat eivit soineet kovin kauniisti yhteen ja lyriikasta oli paikoin vaikea saada
selvdd. Musiikki oli melko raskasta ja vaikeaa kuunnella. Hinen kuunteluaan hiiritsi se, ettd
laulusta ei saanut selvdd. Kuuntelu itsessdén ei tuntunut kovin mukavalta, mutta hin uskoo,
ettd sen oli luultavasti tarkoitus olla synkka ja eripurainen. Kuuntelukokemus vastasi hdnen
ailempia mielikuviaan varsinkin modernista oopperasta. Annan kuuntelukokemukseen on
mahdollisesti voinut vaikuttaa se, ettd hén ei ole aiemmin kuunnellut paljon oopperamusiik-
kia, jolloin hdnen on vaikea jdsennelld ja ymmaértda sitd, mika taas purkautuu epamiellyttiva-
nd kokemuksena. Toisaalta hin perustelee epdmiellyttavyytta silld, ettd oopperan musiikin oli
tarkoitus saada aikaan sellainen vaikutelma. Anna néyttdisi hakevan syitd epdmiellyttivyy-
delle itsensd ulkopuolelta, eikéd esimerkiksi omista kyvyistdén kuunnella ja jisentdd musiik-
kia. Aulis Sallisen musiikki kuitenkin ndhdéén hyvin tonaalisena ja hinen musiikissaan ku-
vaillaan olevan selkeitd sdvelmuotoja ja melodioita, jolloin eripuraisuus ei kuvaa hinen mu-
siikkiaan (vrt. luku 2.2). Aarian musiikissa on havaittavissa vaaran tuntua ja varoitus, minka
Anna mainitseekin kuuntelukokemuksessaan. Kuitenkin Annan vaikutelma téstd syntyy siitd,
ettd hdn kokee musiikin eripuraiseksi ja ettei se hidnestd soi kauniisti yhteen, miké kertoisi

siitd, ettei musiikki auennut hénelle tiysin ensimmadiselld kuuntelukerralla.
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9.2 Kisitykset oopperasta ensimmiisen vaiheen jilkeen

Ensimméisen vaiheen jdlkeen opiskelijoiden vastauksista huomaa, ettd ne opiskelijat, jotka
olivat ndhneet vaivaa prosessin eteen, olivat saaneet siitd myos eniten. Pdivi ja Anna kuvaile-
vat kisityksiensd oopperasta ja etenkin sen historiasta laajentuneen ja tarkentuneen ja he sai-
vat myds paljon uutta tietoa globaalista oopperasta ja itse oopperan syntyprosessista. Heididn
kiinnostuksensa oopperaa kohtaan myds lisddntyi. Sen sijaan Terhi ei kokenut prosessilla
olleen mitdin vaikutusta hdnen mielipiteisiinsi ja kisityksiinsd. Huomioon on kuitenkin otet-
tava se, ettd prosessin pienuus hdnelle johtui siité, ettei hin siithen juurikaan panostanut. Ku-
ten tutkivan oppimisen prosessille on tyypillistd, he jotka eivdt panosta prosessiin, eivét

myOskddn pddse syvdoppimiseen (vrt. luku 3.1).

Kuitenkin Terhi koki tutkivan oppimisen alkuprosessin kautta tutustuneensa enemmén suo-
malaiseen oopperaan ja hidnen mielikuvansa suomalaista oopperaa kohtaan ovat muuttuneet
myoOnteisemmiksi. Vaikka Terhi ei itse panostanut prosessiin, hdn sai silti uutta tietoa jaetun
asiantuntijuuden kautta. Jaettu asiantuntijuus mahdollistaa sen, ettd kun joku muu oppii jotain
uutta, hdn voi opettaa sen toisille ja sitd kautta myds muut oppivat sen. Oppiakseen tietoa sitd
ei tarvitse aina hankkia itse. Terhi kuvailee, ettd hin sai prosessista niin paljon irti kuin hén
oli sithen itse panostanut. Han kokee, ettd suuremmalla panostuksella olisi prosessi vaikutta-

nut hineen todenniakoisesti enemman.

Pdivi kuvailee saaneensa lisdi tietoa prosessin aikana siité, ettd ooppera on laajemman ylei-
sOn juttu, eikd vain rikkaiden ldnsimaiden korkeakulttuuria. Késitys oopperasta korkeakult-
tuurina on hédnelld muuttumassa. Péivi ndkee oopperan nyt kokonaisvaltaisena taidemuotona
ja ooppera on hinestd tuotantokoneisto. Oopperassa on hénestd 14snd monta tasoa samanai-
kaisesti: visuaalisuus, musiikki/auditiivisuus, tarina ja juonellisuus seki laulajat artisteina ja
tulkinnat ja ilmaisu. Péivin kéasitykset oopperasta ovat selvisti tarkentuneet ja laajentuneet
prosessin myotd. Pdivi ei koe kuitenkaan mielikuviensa ja kisityksiensé oopperasta muuttu-
neen ratkaisevasti ja hén pitdd oopperasta edelleen yhtd paljon kuin prosessin alussa. Piivi
kuvailee haluavansa kuunnella oopperaa enemman, jos siihen olisi mahdollisuus; esimeriksi

katsomalla sité suorana ldhetyksend televisiosta tai netistd ja kuunnella radiosta.
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Anna koki, ettd hdanen kasityksensd oopperaa kohtaan ovat alustuksen kautta muodostuneet
myoOnteisemmiksi. Opiskelija mietti, ettdi hin ei ehkd pidd valitusta kuuntelundytteestéd
enemman, mutta hdn osasi muodostaa siitd paremman kokonaiskuvan. Jo pienelld perehtymi-
selld oopperaan ndhtiin olevan merkitysti ja oopperasta sai itselle paljon enemmén kuin ai-
emmin. Anna koki, ettd kuuntelemalla oopperaa sitd oppisi varmasti ymmartdmain parem-
min. My0s lisdéntynyt tieto ja kokemukset oopperasta antavat paremman pohjan mielipiteen

muodostamiseen.

Toisella kuuntelukerralla ooppera kuulosti Terhistd selkeimmaéltd ja hdn osasi sijoittaa sen
Kullervon tapahtumiin. Sanat ja tarina erottuivat myods selkedammin. Oopperan kuuntelu ei
ollut toisella kerralla hénestd kovinkaan ihmeellinen kokemus ja hén kuvaili sitd jopa yksi-
toikkoiseksi. Koska Terhi ei panostanut itse prosessiin, ei hinen tietonsa ja ymmaérryksensa
oopperaa kohtaan kehittyneet. Hénellé ei tapahtunut henkil6kohtaista oppimista, jolloin hé-
nen tapansa hahmottaa ja jasentdd oopperaa ei muuttunut. Téstd syystd Terhin kyvyt jdsen-
nelld oopperamusiikkia eivit mydskdidn muuttuneet ja kehittyneet. Kuuntelutilanne oli hénel-

le samanlainen kuin edellinen.

Terhi jéi edelleen kaipaamaan musiikin rinnalle jotain visuaalista virikettd, ettd se olisi koko-
naisuus. Hén jdi kaipaamaan selkedsti oopperan kokonaisvaltaista kokemusta, johon kuuluu
olennaisesti visuaaliset drsykkeet musiikin rinnalla. Hénelle henkildkohtaisesti oopperan seu-
raaminen on helpompaa, kun hinelle on enemmaén drsykkeitd seurattavaksi. Voi olla mahdol-
lista, ettd itse oopperamusiikki on hénelle vield jokseenkin vierasta, jolloin hdn kokee ym-
mértdvinsd sitd paremmin, kun hén saa tarinasta informaatiota myds visuaalisesti. Terhilld
toi esille, ettd oopperamusiikin melodia/sdvel on hédnestd hyvin samanlainen kappaleesta toi-
seen. Témé voi mahdollisesti johtua siitd, ettd oopperamusiikki antaa hénelle aina hyvin sa-
manlaisen vaikutelman, mika saa aikaan kokemuksen siitd, ettd oopperamusiikki olisi kappa-
leesta toiseen samanlaista. Toinen mahdollinen selitys voi 10yty4 siitd, ettd hdnelld on vaike-
uksia erotella kuulemaansa tarkasti, jolloin hdn mieltdd kaiken kuulemansa oopperamusiikin

samanlaiseksi.

Toisella kuuntelukerralla ooppera kuulosti Pdivistd selkedmmaltd, tutulta ja helpommin ym-
maérrettdviltd. Ooppera oli hdnestd voimakasta, tdynnd tunteita ja tulkintaa. Pédivi kuvailee

sitd hyvianmielenlauluksi. Toisella kerralla my6s tarina kuului hdnestd paremmin laulun taus-
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talla ja hdn ymmarsi paremmin, mistd kyseisessd kohdassa oli kyse. Pdivi kuvailee keskitty-
neensd kuuntelemaan sanoja tarkemmin ja hén erotti musiikista my0s eri soittimia. Oopperan

kuuntelu oli hinestd miellyttavaa.

Anna koki toisen kuuntelukerran mukavammaksi kuin ensimmaéisen kerran. Oopperasta esilla
ollut libretto helpotti lyriikan seuraamista ja tekstin erotti laulusta selkedmmin. Kuuntelu oli
helpompaa ja vaikka musiikki oli modernia, oli sitd toisella kuuntelukerralla helpompi kuun-
nella. Prosessin aikana Kullervon tarina oli tullut tutummaksi, mistd syystd Anna koki saa-

vansa kuuntelukohtaukseen paremman taustan ja tekstistd ymmarsi syvempid merkityksia.

Pdivin ja Annan kuvailuista ndkee, ettd he saivat prosessissa paljon uutta tietoa, mikd auttoi
heitd myos paremmin jisentelemidin kuuntelemaansa. Vertaamalla heiddn kokemuksiaan
Terhiin voidaan ndhdé, kuinka oppimisprosessilla, jossa perehdyttiin itse musiikkityyliin, on
selked vaikutus myds yksilon tapaan kuunnella musiikkia. Heilld kaikilla oli tdsmilleen yhtd
monta kuuntelukertaa oopperasta, mutta prosessiin osallistumisessa oli eroa, minkd nden se-
littdvand tekijind heiddn kokemustensa erilaisuudesta. Henkilokohtainen oppimisprosessi
liittyen oopperaan musiikkityylind kehitti Annan ja Pidivin tapaa jdsennelld oopperamusiik-

kia.

Opiskelijoiden kisityksistd oopperasta on ndhtévissd yhteys siihen, ettd mitd enemmaén tietoa
ja kokemusta oopperasta oli, sitd enemmaén sitd myds ymmarretdén ja sitd kautta myos pide-
tadn. He, joilla oli enemmén kokemuksia oopperasta, osasivat eritelld hyvin selkeésti ooppe-
raan liittyvid osa-alueita ja heilld oli selkedmpi késitys siitd, mistd kaikesta ooppera koostuu.
Sen sijana, mitd vihemmén oopperasta oli tietoa ja kokemuksia, sitd vieraammalta se tuntui
ja my0s kisitykset kuunneltavaa oopperaa kohtaan olivat negatiivisempia. Kuitenkin ooppe-
raan perehtymisen ja lisdéntyneen kuuntelun kautta kyky ymmértdd oopperaa parani ja suh-
tautuminen muuttui positiivisemmaksi. Opiskelijat kokivat prosessin uudelleen motivoijana
oopperan pariin ja se palautti paljon mieleen sellaista tietoa, mitd oopperasta oli jo entuudes-

taan.

Opiskelijoiden kuuntelukokemuksia ja niiden muuttumista tarkasteltaessa huomaan, etti
opiskelijoiden aiemmat kokemukset ja se, miten paljon oopperaa oli aiemmin kuunnellut,

nékyivit opiskelijoiden vastauksissa. He, jotka olivat aiemmin kuunnelleet oopperaa, 14htivét
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kuuntelussaan erittelemidin enemmaéan oopperan piirteitd ja ominaisuuksia. Vastauksista kdy
myos ilmi, ettd mitd enemmén samaa kappaletta kuuntelee, sitd syvemmalle sithen péédsee
sisille. Kuuntelemalla samaa kappaletta uudestaan, siitd oppii 10ytdimédn eri piirteitd sekd
ymmérrys sdvellyksen tyylistd, kontekstista ja rakenteista muodostuvat selkeammiksi. (vrt.
luku 4.1.) Toisaalta opiskelijoilla lisdéntyi my0s tieto tutkivan oppimisen prosessissa itse
oopperan rakenteesta ja ominaisuuksista, mitkd helpottivat sen ymmaértdmistd omalta osal-
taan. Tarinan ollessa keskeinen tekijd oopperassa, on tirkedd pystyd hahmottamaan, misté eri
kohtauksissa on kysymys. Ilman ymmaérrysté tilanteesta oopperan sanoma jéd helposti saa-

vuttamatta.

9.3 Kisitykset toisen vaiheen jilkeen

Projektin lopussa kaikki opiskelijat kokivat oppineensa paljon uutta tutkivan oppimisen pro-
sessin aikana. Se, mitd asioita he oppimisessaan painottavat, kuitenkin vaihtelee henkilokoh-
taisesti. Yhteisend tekijand heidédn oppimisessaan on Kullervoon tutustuminen hahmona ja

tarinana.

Terhi kuvaili projektin jdlkeen tutustuneensa oopperaan hieman syvemmin, mutta hén ei ko-
kenut sitd niin merkittdvand kuin itse Kullervon tarinaan tutustumisen. Hén sanoo pitdvéansi
oopperasta ja arvostavansa sitd sen suuren taiteellisen aspektin kautta. Terhin vastauksesta
nousee keskeiseksi tekijaksi ymmartda itse oopperan tarinaa ymmartddkseen oopperaa yli-
paétddn. Ilman tarinan ymmaérrystd kokemus oopperasta jad vajaaksi. Toisaalta Terhin paino-
tukseen tarinan ymmairtdmiseen vaikuttaa hinen aiemmat tietonsa ja kokemuksensa ooppe-
rasta. Koska Terhi kokee, ettd hdnelld on jo késitys siitd, mitd ooppera on ja miten se toimii,
hén ei koe tarvitsevansa endd niin paljon apua sen hahmottamiseen. Téstd syystd Kullervon

tarinan parissa tyoskentely antoi ja opetti hdnelle itselleen henkilokohtaisesti enemman.

Heti projektin péatyttyd Péivi koki, ettd se sai hédnet kiinnostumaan oopperasta entistd sy-
vemmin. Han ndkee oopperan edelleen taidemuotona, joka yhdistdd musiikkia, visuaalista
taidetta ja kirjallisuutta. Ooppera tarjoaa siten monipuolisia virikkeitd ja mahdollisuuden pe-
rehtyd sithen monella tapaa. Pdivi koki, ettd Kullervo-aiheeseen perehtyminen eri taidemuo-

tojen kautta syvensi kisitystd Kullervo-oopperasta sekéd antoi mahdollisuuden katsoa sité eri
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tavoin eikd vain yhdestd nidkokulmasta. Péivin vastauksesta nikee, ettd hin antaa paljon ar-
voa oopperan eri osatekijoille ja hdan nidkee ne kaikki yhta tarkeind ja arvokkaina. Musiikki ei
nouse ylitse muiden. Pdivi ndyttdisi huomanneen, ettd seuraamalla oopperassa eri tekijoitd,
voi oopperan eri tilanteista saada erilaisia viesteji. Oopperan kokonaisvaltaisen tulkinnan
kannalta olisikin tarkedd huomioida ndma eri tekijit saadakseen selville oopperan viestimédn

kokonaisen sanoman (vrt. luku 2.1). Kullervo-oopperalla oli Piivistd paljon annettavaa.

Anna pohti projektin jdlkeen, ettd projektin alussa tehty alustus oopperaan oli hdanen oppimi-
sensa kannalta merkittdava. Han koki, ettd hidn sai sen kautta paljon tietoa oopperasta. Myos
itse projekti opetti hdnelle paljon siitd, mitd ooppera on. Anna kokee, ettd projektin aikana
hén piési syville Kullervon maailmaan ja hén sanoo saaneensa selkedn kuvan siitd, kuka
Kullervo on ja mistd Sallisen oopperassa on kysymys. Lisddntynyt tieto ja kokemukset ovat
merkittidvisti vaikuttaneet Annan tapaan hahmottaa ja ymmaértdd oopperaa ja ne ovat vaikut-

taneet hdnen suhtautumiseensa oopperaan positiivisesti.

Kaikkien opiskelijoiden vastauksista voi paitelld, ettd késitys oopperasta taidemuotona on
tarkedd, jotta yksilo pystyy seuraamaan ja ymmartdmiéin sitd paremmin. Toisaalta perehty-
minen itse oopperaan, sen sanomaan ja tarinaan, auttaa yksiloitd jisentdméén sitd paremmin.

Oopperasta nauttiminen on kokonaisvaltaisempaa, kun yksilolld on vilineitd késitelld sita.

9.4 Kaisitykset oopperasta sen nikemisen ja kokemisen jilkeen

Oopperan ndkeminen tekemdmme projektin jdlkeen viimeisteli késityksemme Kullervo-
oopperasta. Me olimme jo kevailld tyoskennelleet aiheen parissa, mutta meilld ei ollut koko-
naisvaltaista kokemusta siitd. Ottaen huomioon, ettd ooppera tulisi ndhdd aina kokonaisena
teoksena saadakseen siitéd tdysivaltaisen késityksen, eikd kuunnella esimerkiksi vain sen mu-
siikkia, oli oopperan ndkeminen osa oppimista. Oopperan ndkeminen viimeisteli ja samalla

koetteli kdsityksidmme siitd, mitd Kullervo-ooppera on.

Olimme hyvin yksimielisid siitéd, ettd oopperan kokeminen oli hyvin kokonaisvaltaista, silld
jokainen meistd tiesi jo ennen oopperaan menoa oopperan libreton, sen juonen ja musiikki oli

meille tuttua. Pohdimme, ettd ilman téitd syvillistd tyoskentelyd ei oopperan kokeminen olisi
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mahdollisesti ollut niin kokonaisvaltaista. Téllainen syvdoppimisen menetelmi Tutkiva op-
piminen mahdollistaa hyvin kokonaisvaltaisen oppimisen ja se auttaa l0ytdimédn asioista
olennaiset tekijit. Oppiminen ei jdd pinnalliseksi. Toisaalta oopperan ndkeminen vahvisti
sen, ettd olimme oman tutkimusprosessimme aikana osanneet poimia Kullervo-oopperaan
liittyvit keskeiset asiat ja tunnelman yhdeksi videoksi. Terhi ei kesilld pddssyt katsomaan
oopperaa, joten hénelld ei ole kokemusta sen ndkemisestd. Han kuitenkin kuvaili Kullervo-

oopperaa sen mukaan, millainen kasitys hénelld siité oli kyselyn vastaamishetkell.

Terhi nostaa Kullervo-oopperasta keskioon koston, uhman, epdoikeudenmukaisuuden ja ka-
teuden. Oopperassa nikyy hénen mielestdin my6s kdyhyys ja orjuus. Kuvailussaan Terhi on
nostanut esille vain oopperan teemoja. Hénelld ei oikeastaan ole uusia ajatuksia liittyen Kul-
lervo-oopperaan, silld hinelld ei ole siitd mydskédn uusia kokemuksia projektin jilkeen. Ter-
hin kokemus Kullervo-oopperasta ei my0Oskéén ole kokonainen, silld hén ei ole kokenut itse
oopperaa. Vertaamalla Terhin ajatuksia muiden opiskelijoiden ajatuksiin huomaamme, miten

paljon Péivi ja Anna ovat oppineet oopperan ndakemisestd projektin jilkeen.

Pédivistd oopperan ndkeminen yhdisti jo aiemmin tutuksi tulleen musiikin visuaaliseen ilmai-
suun. Tehty projekti vaikutti siten, ettd Kullervo-ooppera tuntui tutulta, mutta samalla se tun-
tui my0s uudelta ja vieraalta suhteessa siithen, mité tietoja hidnelle oli teoksesta aiemmin ker-
tynyt. Oopperaa katsoessa hén kiinnitti erityisesti huomiota oopperan puvustukseen, hahmo-
jen ulkoasuun ja liikehdintéén, lavastukseen ja muihin lavalla nikyviin visuaalisiin asioihin.
Pdivi kuvailee Kullervo-oopperassa nousevan keskioon Kullervon, hyljeksityn ja vihatun
pojan roolin. Tarinan voima on hénestd siind, ettd sitd katsoessa toivoo selviytymistarinaa,
mutta se ei kuitenkaan ole sitd vaan tarina muuttuu lohduttomammaksi loppua kohden ja
paéttyy Kullervon kuolemaan. Péivi korostaa synkkid teemoja ja elimin eteen tuomia trau-
moja ja ristiriitaisia tilanteita tarinassa. Hédnen mielestdin oopperassa nousevat esiin myds
suku ja perheroolit. Pdivi kokee oopperan johdattavan pohtimaan sitd, milloin ihminen on

hyvé ja milloin paha. Pienillékin asioilla voi olla suuria seurauksia.

Anna kiinnitti Kullervo-oopperan esityksessd huomiota eniten oopperan visuaaliseen toteu-
tukseen. Musiikin hén koki jo niin tutuksi, ettei siitd endd noussut hanelle uusia yllattavia
asioita esille. Toteutus osittain yllatti hdnet; osa oopperasta tuli nauhalta. Anna kiinnitti eri-

tyisesti huomiota sokean laulajan osuuteen ja sitd han olikin jo odottanut etukéteen. Hén ko-
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ki, ettd siind oopperajuhlien toteutus erosi eniten kuuntelemastamme versiosta. Annasta so-
kean laulajan roolisuoritus oli erittdin hyvi. Annasta Kullervo-oopperan lavastus oli pelkis-
tetty, mika toi paremmin esille ndytelméllisen toteutuksen. Oopperan ollessa tuttu, hin koki
voivansa paremmin keskittyé siithen, mitd esiintyjdt lavalla tekivét, eika litkaa huomiota men-
nyt vain esityksen juonen seuraamiseen. Oopperan loppukohtaus, jossa Kullervo avaa "kos-
ton oven" ja jdd seisomaan paikoilleen loppusoiton ajaksi, oli hinestd vaikuttava. Hén koki,
ettd meiddn tekeméssimme videossa oli hyvin samanlainen idea. Hén koki hauskaksi

yhteensattumaksi, ettd meilld oli samanlainen visio Kullervo-oopperan ohjaajan kanssa.

Annasta Kullervo-ooppera nostaa esille hyvin raskaita teemoja. Keskidssd on kosto ja pai-
henkilén paha olo, joka lopulta tuhoaa monen muunkin elimin. Aidinrakkaus ei Annasta
kuitenkaan noussut oopperasta mitenkiin merkittdvisti esiin. Aidinrakkaus on kuitenkin
yleisesti ottaen nostettu tirkeédksi ja merkittdviksi teemaksi Kullervo-oopperassa (vrt. luku
2.2). Anna kokee Kullervo-oopperan olevan elimin mielettomyyttd ja mielekkyyttd pohtiva-
na teoksena. Kullervon tarina tuntuu mielettomaélté ja raa'alta, mutta tuo kuitenkin hyvin esiin
sen, miten ihmisten oma suhtautuminen itseensa ja elaméédnsi vaikuttaa asioiden kokemiseen.
Kullervo ei nde elaméssidén hyvid asioita, silld hdn keskittyy kostoon ja huonon onnensa
miettimiseen. Oopperassa tirkeintd on tarina. Musiikki, lavastus, puvustus ja muu toteutus

tukevat tarinaa ja teemaa ja niiden ymmaértamista.

Kosto onkin nostettu Kullervo-oopperassa yhdeksi keskeisimmaiksi teemaksi (vrt. luku 2.2).
Se, ettd opiskelijat myods kokevat sen tarkedksi, kertoo siitd, ettd oppimisprosessi on ollut
onnistunut. Sen kautta opiskelijat ovat onnistuneet 16ytdmdin ja ymmartimain oopperasta
olennaisia tekijoitd. Opiskelijat nostavatkin omissa kokemuksissaan térkedksi tarinan ja sen

seuraamisen. [lman tarinaa ei ole oopperaa.

Huomioitavaa on, ettd kuvatessaan kokemuksiaan oopperasta yksikddn opiskelija ei nosta
erityisesti esille musiikkia vaan he puhuvat enemmén sen tarinasta. Heiddn huomionsa koh-
teena on ollut ndytelmaillinen kokonaisuus, johon sisdltyvit kaikki oopperan elementit ja ti-
mé on huomattavin ero suhteessa heididn aiempiin kuvailuihin oopperasta. Toisaalta opiskeli-
joille musiikki, juoni ja libretto olikin jo ennestdin tuttua projektin myotd, kun taas muut
elementit tulivat heille oopperakokemuksen my®6td uusina. Se, etteivdt opiskelijat keskitty-

neet seuraamaan ja kuuntelemaan oopperassa vain musiikkia, kertoo myos siité, ettd ooppe-
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ran ollessa hyvin kokonaisvaltainen kokemus he my0ds vastaanottivat sen kokonaisuutena.
Opiskelijat eivit mielld oopperaa vain musiikiksi, eikd huomiokaan silloin kiinnity vain sii-

hen.

Opiskelijoiden oppiminen jatkui, kun he kévivdt oopperaesityksessd. Oopperan katsomisessa
he hyddynsivit saamiaan tietoja ja kokemuksia, mikd auttoi heitd saamaan oopperasta hyvin
taysivaltaisen ja heitd koskettavan kokemuksen. Ooppera heritti heissd ajatuksia, joista he
kertoivat kyselylomakkeissa. Oppimisprosessin myotd he nauttivat oopperaesityksestd tai-
teellisena kokonaisuutena. Tehty projekti ja sen aikana opitut tiedot ja taidot auttoivat heitéd
prosessoimaan kokemaansa, jolloin he myds saivat oopperaesityksestd paljon uutta. Vertaa-
malla opiskelijoiden prosessin aikana saamaa kisitystd oopperasta ja oopperan ndkemisen
jéilkeen saamia kokemuksia keskendin huomaamme, etti tehty tutkivan oppimisen prosessi
oli auttanut opiskelijoita paddseméédn hyvin syville oopperan maailmaan. Nayttdisi siltd, ettd
tutkivan oppimisen prosessi on auttanut opiskelijoita 16ytdméaén oopperasta ne keskeiset ele-

mentit, huipentumat, jotka nousevat myds itse Kullervo-produktiossa keskioon.

9.5 Kullervo-produktio ja video

Vertaamalla valmista videota Kullervo-produktioon Savonlinnan oopperajuhlilla pystymme
nidkemaddn, miten opiskelijoiden muodostama visuaalinen toteutus ja tunnelma videolla ovat
yhteydessa Kullervo-produktioon. Koska opiskelijoilla ei ollut visuaalista virikettd siitd, mil-
ta Kullervo-ooppera nédyttéisi lavalla oopperalaulajien tulkitsemana, ovat he muodostaneet
siitd kdsityksen heilléd olleiden resurssien ja prosessin kautta kokemansa perusteella. Tarkas-
telemalla ndiden teosten yhtdldisyyksid ja eroja pystymme ndkemién, milld tavalla tutkivan

oppimisen prosessi on vaikuttanut opiskelijoiden kokemukseen Kullervo-oopperasta.

Kummassakin produktiossa tulee esille tunnelman synkkyys ja epitoivo. Kullervo on tumma
hahmo, joka ei ole saanut osakseen rakkautta. Kullervo-oopperassa Kullervo on koko ajan
eksyksissd, hidn kulkee paikasta toiseen, mutta minnekddn hén ei ole tervetullut. Hén on ul-
kopuolinen ja hyljeksitty. Sama ominaisuus nékyy myds opiskelijoiden videossa: Kullervo
hahmo on suljettu ulos ja hin ajelehtii eldmissddn eteenpédin. Teoksissa diti on rakastava

hahmo, joka kaikesta huolimatta rakastaa Kullervo. Aidin rakkaudesta huolimatta Kullervo
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kuitenkin sydksyy kohti kostoa. Kummankin teoksen lopussa Kullervo lopettaa oman elé-
méinsé ja hin piisee sitd kautta my0os vapauteen. Tuli nielee kaiken. (ks. Karri 2014; Laitinen

2014.)

Teoksia verratessa voidaan nidhdé, ettd niiden visuaalisuudessa on samoja elementtejé ja tee-
moja, kosto, epitoivo, ulkopuolisuus ja didinrakkaus, mitkd yhdistavét niitd. Kummassakin
teoksessa sanoma on sama. Nayttdisi silté, ettd tutkivan oppimisen prosessi ja sen kautta Kul-
lervo-oopperaan syventyminen ovat auttaneet opiskelijoita 16ytdimédan Kullervo-oopperasta

sen olennaiset tekijét, sen ytimen.

Mainitsemisen arvoista kuitenkin on, ettd opiskelijoiden oman oppimisen kannalta Kullervo-
oopperan nidkeminen on heidin oppimiselleen tirkedd. Vaikka tdllainen prosessi opettaa sii-
hen osallistujalleen jo paljon, ei se kuitenkaan tdysin korvaa aitoa kokemusta oopperasta.
Tédmin huomaa esimerkiksi vertaamalla Terhin kuvailua oopperasta, jolla ei ole kokemusta
Kullervo-oopperan esityksestd, Annan ja Pdivin kuvailuihin, joilla taas oli kokemus ooppera-
esityksestd. Annan ja Pdivin kuvailuissa tulee esille uusia elementtejd, jotka voi saavuttaa
vain aidon oopperakokemuksen my6td. Huomioitavaa on, ettd tutkivan oppimisen prosessi
auttaa opiskelijaa merkittdvésti kehittdméén taitojaan jasentéa ja késitelld oopperaa. Opiskeli-
ja oppili ymmaértimdan oopperaa ja sitd kautta myOs nauttimaan siitd. Prosessi ja kokemus
oopperasta yhdessd muodostavat kokonaisen oppimiskokemuksen. Ooppera on tarkoitettu

néhtidvaksi kokonaisena esityksend ja sellaisena se tulee myds néhda.

Toisaalta on olemassa myds filmatisoituja versioita oopperoista, joissa oopperan visuaalisuus
ja ndytelméllisyys tulevat jollain tavalla esille. Filmatisoinnissa kuitenkin tapahtuu se, ettd
katsoja voi seurata vain yhtd asiaa kerrallaan, jonka editoija on kuvamateriaalista valinnut.
Suurella lavalla tapahtuu usein monia asioita yhtéd aikaa eri puolilla, joita kaikkia ei yleensd
filmatisoidussa versiossa pyritd eikd pystytd ndyttdmédn. Kyse on osittain myds siitd, ettd
oopperaesitys ndyttdmolld on ilmaisumuotona erilainen, kuin elokuva. Téstd syystéd filmati-
soitu versio ei koskaan tdysin vastaa ja pysty korvaamaan aitoa niyttaimokokemusta. Filmati-
soitu versio voi antaa mahdollisuuden seurata oopperaa esimerkiksi silloin, jos oopperaa ei

ole mahdollista paistd katsomaan pitkdn vélimatkan tai taloudellisen tilanteen takia.
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9.6 Kisitykset projektin jilkeen, puoli vuotta projektista

Kuvatessaan projektin synnyttdmii ajatuksia ja kokemuksia, kun projektista oli jo kulunut yli
puoli vuotta, opiskelijat painottavat yhteisesti projektin antamaa mahdollisuutta syventyd
aiheeseen. He kokivat tutkivan oppimisen prosessin jidlkeen ymmaértdvansd paremmin ooppe-
raa taidemuotona. Lisdksi heiddn mielipiteensd oopperasta on kaikilla muuttunut tiedosta-

vammaksi ja he osaavat paremmin kuvailla omia mielipiteitdin ja kisityksiddn.

Muistellessaan projektia Terhi kokee, ettd tutkivan oppimisen projekti mahdollisti syventy-
misen aiheeseen. Hyviksi puoleksi hdn koki erityisesti sen, ettd tdllainen tydskentely mah-
dollistaa keskittymisen niihin osa-alueisiin, joihin hin tunsi kiinnostusta. Se lisdsi motivaa-
tiota tydskentelyyn. Terhin kokemukset ovat hyvin samansuuntaiset tutkivan oppimisen tyo-
tavan ominaisuuksien kanssa. Tutkivan oppimisen tydtapa mahdollistaa nimenomaan yksilon
keskittya sellaisiin aihealueisiin valitun teema sisdlld, jotka hédntd itsedéin kiinnostavat. Tama
sitouttaa ja motivoi oppijaa tydskentelyyn. Sitoutuminen ja motivoituminen tydskentelyyn

taas edistévit yksilon oppimista, kun aihe on hénelle henkilokohtainen. (vrt. luku 3.1.)

Télld hetkelld Terhi suhtautuu oopperaan positiivisesti. Terhi arvostaa oopperan korkeaa tai-
teellista arvoa. Han mainitsee, ettd oopperassa on monia osa-alueita, joita ihailla. Terhi kui-
tenkin ajattelee, ettd hdnen suhtautumisensa oopperaa kohtaan ei ole muuttunut. Hén kokee,
ettd hanelld on edelleen sama késitys oopperasta kuin silloin, kun hén kdvi ensimmaiisen ker-
ran katsomassa oopperaa. Hin ei usko, ettd késitystd oopperasta pystyy muuttamaan. Terhilld
on selkedsti kielteinen asenne sitd kohtaan, ettd opetuksen ja oopperakasvatuksen kautta yksi-
16n asenteet oopperaa kohtaan voisivat muuttua. Terhin puheessa ilmenee kuitenkin ristirii-
taisuuksia. Projektin alussa hin kuvaa, ettd muiden mielipiteet ovat vaikuttaneet omiin kési-
tyksiin ja suhtautumiseen oopperaa kohtaan, mikd mielestdni kuvastaa oman késityksen
muuttumista ulkoisen drsykkeen johdosta. Toisaalta hdn ei mydskdén perustele tarkemmin,
miksi hén kokee, ettd kisitykset oopperaa kohtaan eivit voisi muuttua. Yksi tekijd, mika
mahdollisesti vaikuttaa Terhin kokemukseen siitd, ettd kasitykset oopperaa kohtaan eivit
muutu, vaikuttaa hdnen oma asenteensa. Han kokee tietdvinsd jo, mitd ooppera on, jolloin
hin ei ota endd vastaan uutta tietoa. Asenne sitd kohtaan, etteivét késitykset voi muuttua,

estdd hintd muokkaamasta mielipidettddn. Tama kertoo siitd, miten tirkedd olisi saada oppi-
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jan oma asenne avoimeksi uusia ajatuksia ja kokemuksia varten. Kun yksild on avoin ja vas-

taanottava uusille asioille han mahdollisesti muokkaa ja rakentaa késitystédn oopperasta.

Péivi kokee, ettd hin osaa projektin jélkeen ottaa oopperan paremmin vastaan teoksena ai-
empiin kokemuksiinsa verrattuna. Hin ymmaértai, ettd ooppera siséltad lavaesityksend paljon
erilaisia elementtejd. Ooppera on monen tekijin summa. Péivi ndkee, ettd oopperalaulajat
tuovat omalla panoksellaan teoksesta esiin erilaisia puolia, joita pelkkd musiikin kuuntelemi-
nen ei vilttimittd tuo esiin. NAitd samoja asioita Pdivi on korostanut koko prosessin ajan.
Péivi kokee pitdvinsd oopperasta yhtd paljon kuin ennen projektia. Han kokee voivansa mie-
lellddn kdyda katsomassa oopperaa mahdollisuuksien mukaan. Hén ei koe erityistd halua pe-
rehtyd oopperaan lisdéd taidemuotona, mutta hin toivoisi ndkevinsi lisdd oopperateoksia la-
vaesityksind. Hén ei koe endd oopperan katsomista televisiosta kovin mielekkdénd. Pdivi ei
myoOskddn innostu kuuntelemaan pelkkdd oopperamusiikkia vaan hén haluaa kokea sen ko-
konaisuutena. Projekti on sillé tavalla vaikuttanut Péivin suhtautumiseen oopperasta, ettd hdn
ymmértdd nyt paremmin oopperan merkityksen taidehistorian kannalta. Hén kuitenkin kokee,
ettd hinen tietdimyksensi taso on vasta pintaraapaisu taidemuotoihin. Péivi kuvailee suhtau-
tumisensa olevan nyt paljon tiedostavampaa. Hén ei kuitenkaan née, ettd hinen késityksensd

olisi siirtynyt erityisesti positiivisemmaksi tai negatiivisemmaksi.

Annasta Kullervo-projektilla on ollut melko suuri vaikutus hinen tapaansa ymmaértda ooppe-
raa. Projektia tehdessd hén keskittyi erityisesti oopperan tarinaan ja syvempiin teemoihin.
Anna kokee, ettd oopperassa tarina on hénelle tirkedmpi kuin musiikki. Aiemmin hén ajatteli
oopperassa musiikin olevan enemmén tirkedmmassd roolissa. Annan kuva oopperasta on
selkedsti monipuolistunut ja hén on 16ytidnyt oopperasta uusia puolia ja nidkokulmia, joihin
hén kokee voivansa tarttua musiikkia helpommin. Tdmé korostuu hédnestd erityisesti tdssé
Kullervo-oopperassa, joka on uudempia oopperoita, jossa musiikki ei ole hénestd kovin hel-

posti kuunneltavaa.

Projektin jilkeen Anna kokee pitdvinséd oopperasta. Erityisesti hdn on oppinut pitimédan Kul-
lervo-oopperasta, jota olemme yhdessi késitelleet. Hén kokee, ettd on varmasti teoksia, joista
hén ei pidd. Anna ei koe, ettd han tulisi kuuntelemaan pelkdd oopperamusiikkia. Hén nauttii
erityisesti oopperatoteutuksen visuaalisista ja ndytelmallisistd puolista. Musiikin Anna nédkee

tarinan ja tunnelman tukijana eikd péddasiana. Ooppera on ilmiond tullut hénelle paljon tu-
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tummaksi. Anna kokee kynnyksen mennd katsomaan oopperaa madaltuneen. Hén uskoo 16y-

tavinsd teoksista varmasti jonkin sellaisen nadkdkulman, mihin keskittya.

Terhilld ja Péivilld oopperamusiikin kuuntelu oli jo projektin alussa miellyttdvad ja heidén
kokemuksensa ovat edelleen hyvin samanlaisia. Kuvaillessaan Kullervo-oopperan musiikkia
Terhi kertoi, ettd se kuulostaa hdnestd mukavalta. Hin kokee, ettd mitd enemman sitd mu-
siikkia kuuntelee, sitd paremmalle se kuulostaa. Piivistd Kullervo-oopperan musiikki on
enimmédkseen melankolista ja voimakastunteista. Oopperan musiikki ei kuitenkaan ole hines-
td erityisen kaunista tai koristeellista. Hian kokee tdmén kyseisen oopperan olevan tyylillisesti
nimenomaan suomalaista oopperaa. Toisaalta Pdivin kyky kuunnella oopperaa on myos ke-
hittynyt ja hén nostaa kuuntelussaan uuden asian esiin: musiikilliset teemat. Paivistd ooppe-
ran musiikkia on helppo kuunnella ja keskeisid musiikillisia teemoja on jadanyt mieleen. Voi-
daan ndhdi, ettd Piivin kyky kuunnella oopperamusiikkia on jo hyvin pitkilld, kun hén pys-
tyy jo erottelemaan selkeésti erilaisia musiikillisia aineksia kokonaisuudesta. Pdivi kuvailee
myo0s lauluosuuksien olevan hinestd selkeitd ja helposti kuunneltavia. Pdivi piti erityisesti

siitd, ettd oopperan on lisdtty sokean laulajan tarina, joka ei ole oopperamusiikkia.

Annan mielestd Kullervo-oopperan musiikki on raskasta ja modernia. Useamman kuuntelu-
kerran jdlkeen sithen on alkanut tottua ja oopperaa kuuntelee jo mielellddn 14pi. Musiikin
kuunteleminen ei ole endd yhtd vaikeaa, mitd se aluksi oli. Verratessa Annan nykyistd mieli-
pidettd hdnen ensimmdisiin ajatuksiinsa Kullervo-oopperan musiikista voidaan huomata sel-
ked muutos hénen kokemuksissaan. Alun kuuntelun epdmiellyttdvyys on kddntynyt miellyt-
tavyydeksi ja musiikinkuuntelutaidot ovat kehittyneet siten, ettd oopperamusiikin jésentele-
minen on helpompaa ja hin pystyy paremmin seuraamaan sen tyylipiirteitd ja rakennetta.
Annalle alun perin vieras musiikkityyli on muuttunut tutummaksi, mikd auttaa hidntd sen

hahmottamisessa.

Kaikkien opiskelijoiden kuvauksista kdy ilmi, ettd oopperamusiikin kuuntelu useamman ker-
ran auttaa sen hahmottamisessa ja jdsentdmisessd. Kun oopperamusiikkia on oppinut parem-
min kasitteleméédn, se on muodostunut heistd myds miellyttdvimméksi. Tamé kohtaa musii-
kin oppimisen késityksen siitd, ettd mitd tutummaksi jokin musiikkityyli muuttuu, sitd hel-
pompi sitd on jdsentdd ja ymmairtdd. Kuuntelemalla itselle vierasta musiikkia yksilo alkaa

véhitellen 10ytdd ja erotella sille ominaisia tyylipiirteitd, rakenteita ja muita ominaisuuksia,
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mika auttaa yksilod ennakoimaan kuulemaansa, eikd kuunteleminen ole enédd kaoottista. (vrt.

luku 4.1.)

9.7 Tutkivan oppimisen prosessi oopperakasvatuksessa

Tutkivan oppimisen prosessi koettiin yhdessid hyvin onnistuneeksi opiskelijoiden oman op-
pimisen kannalta. Opiskelijoiden omat itsearvioinnit ja yhteinen reflektio tuovat esille tutki-
van oppimisen tyylipiirteitd ja korostavat sille tirkeitd ominaisuuksia. Opiskelijoiden tyos-
kentelystd voidaan ndhdi tutkivan oppimisen prosessin eri vaiheet (vrt. luvut 3 ja 8). Voidaan
todeta, ettd opetusmenetelmén testaaminen onnistui. Projektin noudattaessa tutkivan oppimi-
sen prosessin rakennetta siitd tehty arvio on aito ja se vastaa juuri titd menetelméd ja sen
kayttod. Tutkivan oppimisen prosessin mallin kdyttd onnistui synnyttiméain sithen osallistu-

ville omakohtaisen kokemuksen, minka kautta he oppivat myos itse menetelmasta paljon.

Huomion arvoista on, ettd tutkivan oppimisen menetelméda pystyy hyvin soveltamaan taito- ja
taideaineiden opetukseen. Témai tutkimus osoittaa, ettd oppimisen kohteena olevaa oopperaa
pystyy hyvin oppimaan tutkivan oppimisen menetelméé kéyttden. Tutkivan oppimisen ope-
tusmenetelmi on osoittautunut monipuoliseksi, jota pystyy soveltamaan hyvin monenlaisten
asioiden oppimiseen. Sen avulla voidaan oppia musiikin ymmaértdmistd ja oopperan tunne-
maailman hahmottamista. Tutkivan oppimisen kautta voidaan oppia tietoja ja taitoja, mika
sopii oopperakasvatuksen luonteeseen. Tutkivassa oppimisessa on tdrkedd siséllyttdd toimin-
taan sellaisia tyOtapoja, jotka auttavat selvittimidn ratkaisuja nithin ongelmiin, jotka ovat
oppimisen kohteena. Menetelmén tarkoitus on ohjata oppilaita 10ytdimédn ratkaisuja heitd
askarruttaviin ongelmiin ja kuten tutkimusmaailmassa on yleisti, ratkaisu ongelmaan 16ytyy
oikeanlaisella tydomenetelmaélld ja tutkimusotteella. Téstd syystd esimerkiksi dramatisointi ja
tarinoiden kirjoittaminen voi olla oikea tyoskentelytapa, kun halutaan selvittdd, kuka ja mil-

lainen Kullervo on ja miltd hénestd tuntuisi.
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9.7.1 Aktiivisuus on tirked oppimisen lihtokohta

Projektiryhmé arvioi, ettd tutkivaan oppimiseen liittyy paljon erilaisia tekijoitd, jotka
vaikuttavat sen onnistumiseen. Ensinnékin kaikkien osallistujien on osallistuttava aktiivisesti
ja oltava sitoutuneita tyOskentelyyn, jotta péddstdén kohti syvdoppimista. Jokaisen antama
panos tyoskentelylle ja jokaisen vahvuusalueiden hyddyntiminen on tirkedd prosessin
onnistumiselle. Tydskentelyssd nousee esille tiedon kerddminen, sen sisdistiminen ja lopulta
sen hyddyntdminen synnyttimain jotain uutta, meidén projektissamme videon, jossa on oma
ndkokulmansa ja tarkkaan wvalitut kohtaukset sisdllollisesti. Kyse on toimivasta
kokonaisuudesta. Kerittyé tietoa myos kisitellddn uudestaan, jotain jitetddn sivuun ja otetaan
myOhemmin taas esille, jolloin tietimys ja ymmarrys jalostuvat ja muodostavat syvillisen
ymmirtdmisen ja ennen kaikkea kokemuksen tiedosta ja osaamisesta. TyOskentelyn

spiraalimaisuus tuli esille projektissa ja se koettiinkin oppimisen kannalta merkittavéksi.

Opiskelijoiden oma panostus, aktiivisuus ja sitoutuneisuus on toiminnan lihtdkohta. Se syn-
nyttdd innostunutta suhtautumista yhteiseen tekemiseen ja oppimiseen. Sitoutuminen projek-
tiin, sithen panostaminen ja aiheeseen perehtyminen on synnyttdnyt syvdoppimisen koke-
muksen oopperasta, tutkivan oppimisen menetelméstd sekd Kullervon tarinasta. Syvdoppimi-
sella viitataan tiedon henkil6kohtaisuuteen. Tieto ei ole jotain irrallista, vaan se on itse ra-
kennettua ja koettua. Projektin aikana kisitys ja ymmaérrys aiheesta ovat laajentuneet, minka
kautta aihe koetaan ldheisemmaksi ja helpommaksi. Ymmaértdmalla tutkivan oppimisen peri-

aatteen ja sen eri vaiheet tulee tyoskentelysti helpompaa.

Annasta tutkivan oppimisen opetusmenetelmi on ollut motivoiva. Hin mainitsee olevan tér-
kedd, ettd sitd kdytetddn oppilasldhtodisesti ja ettd oppijat saavat itse osallistua aiheen valin-
taan ja prosessin suunnitteluun. Se motivoi ja tekee tyoskentelystd mielekistd. Tyoskentelyn
kautta oppilaat pddsevdt hyddyntdméién omia vahvuuksiaan ryhmin tavoitteeseen pyrkiessa.
Anna kokee menetelmédn tukevan ja kannustavan sosiaaliseen kanssakdymiseen muiden
kanssa ja yhteistyon tekemiseen. Projekteista 10ytyy jokaiselle jotakin, jolloin niin kutsuttuja

vapaamatkustajia ei pddse syntymaan.
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Oppilaiden sitoutumista ja omaa aktiivisuutta toimintaan lisii se, ettd he ovat itse motivoitu-
neita ja siten he sitoutuvat itse panostamaan prosessiin. Jos opiskelijat eivit nde tydskentelyé
itselleen mielekkadksi tai tarkedksi, jéttdvit he sen sivuun muiden itselleen tirkedmpien asi-
oiden tieltd. Voidaan pditelld, ettd mitd motivoituneempia ja sitoutuneempia oppilaat ovat
tyoskentelyyn, sitd itseohjautuvammin ja itsendisemmin he tydskentelevit, kun taas jos oppi-
las ei itse sitoudu tydskentelyyn, tarvitsee hdn enemmain autoritaarista ohjausta oman osuu-
den hoitamiseen prosessin eteen. Jaén kuitenkin pohtimaan, ettd jos oppilas ei ole kovin si-
toutunut prosessiin ja tekee tehtdvidd siksi, ettd hénen tdytyy, voi oppilaan syvdoppiminen
jdada pinnalliseksi. Pinnallinen oppiminen voi johtua siitéd, ettd hin ei vilttimattd nde tyos-
kentelyé itselleen niin mielenkiintoiseksi, ettd hdn prosessoisi asioita syvallisesti, vaan tekee

tehtdvid velvollisuuden vuoksi.

9.7.2 Yhteisollinen oppiminen

Projektiryhmé koki yhteisesti, ettd kaikki paédsivdt aktiivisesti osallistumaan projektiin ja he
kokivat kaikkien olevansa osa tydskentelyryhmidi. Tyonjaon koettiin jakautuvan joustavasti
ja opiskelijat saivat omia vastuualueita, joista he huolehtivat. Jaetun asiantuntijuuden néhtiin
toteutuvan projektin aikana hyvin. Opiskelijat tydskentelivét paljon itsendisesti, minkd jil-
keen saatu tieto jaettiin muille tydskentelyn ohessa. Tadmé nopeutti myos tydskentelyd, kun
jokaisen ei tarvinnut itse etsid tietoa kaikista eri osa-alueista. Vertaisoppimisen kautta kaikilla
oli ymmarrys ja tietdimys eri aiheista, mikd on johtanut opiskelijoiden syvdoppimiseen. Ter-
histd jaetut osa-alueet olivat toimivat, silld se mahdollistaa oppijan kiinnostuksen kohdista-
minen sellaiseen aiheeseen, mikd motivoi hintd. Kuitenkin Terhin mielestd toimintaan olisi
sitoutunut paljon paremmin, jos jokaiselle opiskelijalle olisi joka kerta annettu selkeét omat
aiheet, joihin olisi tullut selvittdd vastaukset seuraavaa kertaa varten. Talloin kaikki olisivat
ndhneet yhti paljon vaivaa prosessin eteen. Terhi ndyttéisi kokevan opettajajohtoisen opetuk-
sen hyvin térkedksi ja itselleen tarpeelliseksi, vaikka toisaalta hin myds haluaisi enemmén
vapautta tekemiselle taas jossain toisessa tyoskentelyn vaiheessa. Tdmai toisaalta kertoo siitd,
kuinka tirkedd prosessin ohjaajan on huomioida ryhménsé yhteisid sekd ryhmaéléisten yksit-

tdisid tarpeita. Tdhdn palaan tarkemmin luvussa 9.7.3.



82

Projektin aikana hyddynnetyt opiskelijoiden omat vahvuusalueet ja osaaminen hyddynnettiin
tehokkaasti, mikd on tuonut projektiin paljon osaamista. Toisaalta jokaisen omat sen hetkiset
tiedot ja taidot ovatkin 1dhtokohta tydskentelylle. Projektin aikana opiskelijat kokivat heilld
olleen lupa harjoitella ja kokeilla uutta. Jossain paikoin opiskelijat kokivat padsseensi ylittd-
médn oman itsensd tarttumalla sellaisiin tehtéviin, joista he oppivat projektin aikana paljon
uutta. Esimerkiksi Terhi halusi pdéstd tekeméén editointia nimenomaan siksi, ettd hin ei ollut
ailemmin tehnyt sitd. Muiden opiskelijoiden tuella hédn sai sithen ohjausta ja samalla kaikki
edistiviat yhdessd yhteistd pdaméardd. TyOskentely on silloin onnistunutta, kun opiskelijat

uskaltavat ldhted tekemién, kokeilemaan ja oppimaan jotain uutta.

Tyoskentelyn aikana opiskelijat kannustivat ja tukivat toisiaan, mikd on edesauttanut jokaisen
oppimista. Yhteinen kokemus on, ettdi ryhmd on toiminut hyvénd ja tiiviind
tyoskentelytiimind koko projektin ajan. Tdmédn kokemuksen aikaansaamiseksi on ollut
tarkedd, ettd jokainen opiskelija on kokenut olevansa osa projektia ja hyviksynyt myos muut
osaksi sitd. Luottaminen siihen, ettd jokainen tekee oman osuutensa, on tehnyt tydskentelysta
tehokasta. Yhteinen pddmaird on ollut kaikille opiskelijoille eteenpéin vievd voima, joka on
kannustanut panostamaan yhteiseen tyohon. Projektin my6td olemme vakuuttuneita siitd, ettd
vastuualueiden jakaminen ja vapaus valita itse omat kiinnostuksen kohteet ovat toimiva tapa

oppia. Se toimii inspiraationa ja motivoi hyvin oppimisprosessissa.

Suunnittelussa koimme jokaisen voineen tuoda omaa osaamistaan ja ideoitaan esille. Toisaal-
ta he, joilla oli voimakkaampia mielipiteitd ja ndkdkantoja, toivat omia mielipiteitdén enem-
mén ja rohkeammin esille, jotka sitd kautta saivat my0s enemméin huomiota tydskentelyssi ja
suunnittelussa. TyOskentelyn aikana tulee muistaa antaa jokaiselle ryhmaéldiselle tilaa ilmaista
itseddn. Tyoskentely ja suunnittelu ovat olleet hyvin joustavia, spiraalimaisia, kun aiempiin
suunnitelmiin on palattu ja video on kehittynyt ja muuttunut matkan aikana. Suunnittelussa
saimme aikaiseksi selkeén rungon tydskentelylle, joka ohjasi tydskentelyéd tehokkaasti eteen-

pdin.

Pdivi kuvaileekin, ettd projektin jdsenille syntyi hyvéd keskindinen vuorovaikutus. Erilaiset
harjoitukset, tutkiva oppiminen ja jaettu asiantuntijuus vahvistivat yhteistyotd, vaikka mu-

kaan mabhtui erilaisia tunnekokemuksia positiivisista negatiivisiin. Anna kuvailee, ettd meilld
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ei ollut suuria mielipide-eroja missddn vaiheessa tyoskentelyd, vaikka olemme kaikki selke-
dsti erilaisia tydskentelijoitd. Pienet mielipide-erot kuuluvat tillaiseen projektitydskentelyyn
ja ryhmin syntymisen vaiheisiin. Annan mielestd pystyimme hyvin ratkaisemaan ne harvat
erimielisyydet, joita meilld projektin suhteen oli. Ryhméssamme oli mahdollista kuunnella

kaikkien mielipide asioihin, mikd ei valttaméttd suuremmassa ryhméssé olisi onnistunut.

Opiskelijat pohtivatkin hyvin yksimielisesti, ettd ryhmidn sisdlld wvallitsi hyvin vahva
yhteisymmaérrys koko projektin ajan siitd, mitd olimme 18hdossd tekemdidn. Kun kdvimme
ldpi ideoita videon sisdllostd, kaikkien mielikuva juonen kulusta ja tapahtumista oli hyvin
samankaltainen. Tdmé kertoo mielestdni siitd, ettd perehtyminen oopperaan ja Kullervo-

teokseen on ollut hyvin onnistunut. Kaikkien késitys asioista on ollut yhtenéinen.

Terhi kuvaili kokeneensa kurssin alussa luomisen tuskaa johtuen suhteellisen pitkéstd inspi-
raatiovaiheesta. Hanelle lyhyempi aiheeseen herittely olisi ollut tarpeeksi ja hdn kyseenalais-
taa liiallisen aiheeseen uppoutumisen. Se voi hdnen mielestddn latistaa ja drsyttdd, jos ei pdi-
se tekeméddn kun siltd tuntuu. Esimerkiksi koko oopperan kuunteleminen oli Terhille ylivoi-
maisen haastavaa. Han ei mydskddn kokenut sitéd tarpeelliseksi tydskentelyn kannalta. Terhi
pohti, ettd inspiraatio- ja ideointivaiheen voisi toteuttaa myo0s itsendiselld ajalla. Ajatukset ja
kimmokkeet jddvit mieleen ja pdd tyOstdd niitd huomaamatta koulun ulkopuolellakin. Terhi
toteaa, ettd jos mietitddn tehokkuutta ja ripedd tahtia, voi tdmén vaiheen suosiolla jattdd koti-

laksyksi, jolloin yhteiseksi osuudeksi jdisi ideoiden yhteen kokoaminen.

Mielestini téllaisessa itsendisessd tyoskentelyssd on riskind se, ettd aiheeseen perehtymiseen
ja ideoinnista ei muodostu yhteistd kokemusta ja se vihentda yhteisollisen oppimisen merki-
tystd. Muut opiskelijat kuitenkin kokivat nimenomaan yhteisdllisen oppimisen tirkeédksi
oman oppimisensa kannalta. Anna mainitseekin kokeneensa itselleen tdrkeiksi erilaiset virit-
tdytymisharjoitukset, joita teimme prosessin alussa. Niiden avulla ajatuksia sai hyvin liik-
keelle ja puettua sanoiksi niin, ettd muutkin kuulivat ne. Annasta oli hyvi, ettd perehdyimme
syvillisesti Kullervoon ja Kullervon tarinaan ennen varsinaisen tuotteen suunnittelun aloit-
tamista. Sen my6td hén koki péddsseensid syville Kullervon maailmaan ja saaneensa koottua
selkedn kuvan siitd, kuka Kullervo on ja mistd Sallisen oopperassa on kysymys. Erityisesti
ensimmadisen vaiheen jilkeen opiskelijat kokivat saaneensa paljon tietoa toisilta, varsinkin

niiltd, jotka olivat tiedonetsintdéin panostaneet ja jotka esittelivit muille 16ydoksiddn. Péddosin
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tutkivan oppimisen prosessin koettiin innostavan oopperaan tutustumiseen ja silld néhtiin

olevan vaikutusta omien mielikuvien muokkaamisessa.

Opiskelijoiden kokemuksissa siitd, mikd on tarpeeksi tai liian vdhdn on eroa, silld jokainen
kokee yksildllisesti. Jollekin toiselle pidempi perehtymisvaihe on tarpeellisempi kuin jollekin
toiselle. Téllaisessa ryhmétydskentelyssd joudutaan tekeméddn kompromisseja, jotta tydsken-
tely olisi kaikille mahdollisimman hyvéa. Ajankohtaiseksi nousee myds ajatus, milld tavoin
eri oppilaita pystyisi eriyttimadin, ettd tyoskentely olisi mahdollisimman mielekéstd kaikille
osallistujille. Se luo haasteita ohjaajalle. Tdmin projektin aikana téllaista eriyttdmistéi ei oi-

keastaan tapahtunut, joten en pysty arvioimaan, miten se olisi vaikuttanut tydskentelyyn.

9.7.3 Opettajan rooli opetusmenetelmiissdi

Tutkivan oppimisen prosessin kuluessa koimme, ettd opettajalla on tdrked tehtdvéd ohjeistaa
tyoskentelyd alussa, ettd oppilaat ovat perilld siitd, mitd ollaan tekeméssid. Anna koki, ettd
aihe oli vield aluksi niin hdméra ja tavoitteet sumeita, ettd oli hyvé, kun joku kertoi, mitd
milldkin kerralla olisi tarkoitus tehdd. Projektimme aikana opettajan hyvélld ohjauksella oli
paljon merkitystd siind, etti prosessi ldhtee etenemidéin ja oppilaat tietdvdt, mitd ollaan
tekemissd ja miten. Pdivi pohti, ettd opettajan on tehtdvid tditd siind, ettd ihmiset saadaan
tyoskentelemddn tavoitesuuntautuneesti ja tiiviisti ryhméssd. Tutkivassa oppimisessa
tarkoituksena on etsid ja tuottaa tietoa yhdessd, mutta opettajan on laitettava peliin myds
paljon oman ammattitaitonsa pohjalta. Opettajan antamat tiedot késikirjoittamisesta,
draamaharjoituksista ja projektityoskentelyn vaiheista olivat hyddyllisid projektissamme ja
veivit tyOskentelyd eteenpdin. Anna pohtii, ettd opettajalle tutkivan oppimisen prosessi voi
olla ty6lids menetelmi. Riskind on, etti tunteja ei voi suunnitella etukdteen kovin tarkasti, kun

edetdédn oppilaiden omien tutkimusten mukaisesti.

Kun opiskelijat ovat padsseet vauhtiin tyoskentelyssd, on opettajan tirkedd antaa tilaa itsendi-
selle tyoskentelylle ja itseohjautuvuudelle, jossa opettaja tukee tyoskentelyi tarvittaessa. Pai-
vi mainitsee, ettd opettajan paikka ei ole tutkivassa oppimisessa toiminnan keskelld vaan hin
on osittain sivusta seuraava ohjaaja. Opiskelijat ovat yhtd mielti siité, ettd on erittdin tirke&a,

ettd opettaja osaa antaa oppilaille vastuuta ja aikaa itsendiseen tydskentelyyn. Opettaja ei saa
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ohjata toimintaa liikaa vaan hidnen on tirkedd kuunnella oppilaita ja heidén tarpeitaan tyOs-
kentelyssd. Se antaa tilaa opiskelijoiden flow-tydskentelylle. Pdivistd on tdrkedd kiinnittdd
tyoskentelyssd huomiota opettajan ja oppilaiden rooleihin, eli miten tydskentelya tulisi mis-
sakin vaiheessa ohjata ja kuinka paljon oppilaille tulisi antaa omaa tilaa, tavoitteisiin ja kay-
tettdviin puitteisiin, vélineisiin ja resursseihin. Anna totesi, ettd projektin kdynnistyttyd kun-
nolla opettaja voi vetdytyd sivummalle seuraamaan ryhmén tydskentelyd ja tarvittaessa antaa
ohjeita siitd, miten projektia kannattaa jatkaa. Toisaalta Terhi huomasi projektin mydta, ettd
heti kun opettaja osasi jattdd vastuun oppilaille projektin etenemisestd, se eteni vauhdilla.
Terhistd se kertoo oppilaiden suuresta itseohjautuvuudesta sekd aktiivisuudesta projektia
kohtaan. Opettajan on hyvi jddda prosessin kdynnistdmisen jdlkeen 1dhinnd avustavaksi hen-

kiloksi taustalle, ettd oppilaat voivat tydskennelld.

Ryhmén pieni koko koettiin tyoskentelylle eduksi. Tydskentelyssd on térkedd ottaa huomioon
ryhmédn aikaisemmat tiedot ja sen hetkinen taitotaso. Tdméd vaatii opettajalta
oppilaantuntemusta. Opettajan tulee tiedostaa, ettd missd vaiheessa on hyvai siirtyd eteenpdin
ja miki vaihe taas tarvitsee enemmaén aikaa. Opettajan ryhmaélle antama itseohjautuvuus antoi
ryhmélle mahdollisuuden tyOskennelld rauhassa. Opiskelijat kertovatkin, ettd opettajan
lasnédolo voi joskus olla painostavaa, jolloin oppilaiden saama rauha voi olla tydskentelylle
vélilld tdrkedd. Annasta tutkivan oppimisen prosessia suunniteltaessa on tirkedd ottaa
huomioon kohderyhmd ja se, mitd opettaja projektilla tavoittelee. Tavoitteiden toteutuminen

pitdd ottaa huomioon jo prosessin suunnitteluvaiheen ohjaamisessa.

Opiskelijoiden yhteinen mielipide prosessista oli, ettd suunnitteluprosessi olisi voinut olla
hieman lyhyempi, jotta tuottamisvaiheeseen eli videon tekemiseen ja hienosddtoon olisi
jddnyt enemmin aikaa. Téssd kohtaa opettajalla on suuri merkitys. Opettajan on osattava
tunnustella ja kuunnella oppilaita, sekd arvioida ryhméprosessia, ettd milloin on hyva siirtyé
jostakin vaiheesta eteenpéin ja milloin on hyvé ty0stdi jotakin osa-aluetta kauemmin. Téhdn
vaikuttaa oppilaiden henkilokohtaiset tavoitteet ja kiinnostuksen kohteet sekd yhteinen

padmaird, mitd milloinkin halutaan korostaa.
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9.7.4 Prosessi on ehed kokonaisuus

Opiskelijat kokivat tydskentelynsd kannalta itse prosessin yhté tirkeédksi kuin itse lopputu-
loksen. Prosessista koettiin saavan uusia kokemuksia sekd uutta osaamista. Olemalla muka-
na tekeméssd suurempaa projektia, joka sijoittuu todellisuuteen ja jolla on tarkoitus, synnyt-
tdd se motivoivaa ja innostavaa suhtautumista tydskentelyyn. Tehdystd tyostd voi oppia ja
nauttia joku muukin kuin projektiryhmén jasen. Olemme kokeneet itselle antoisaksi saada
tyoskennelld eheytetysti, koska silld tavoin eri sisdllot ovat yhdistyneet luontevasti kokonai-
suuden myotd. Projektityoskentely, aiheen pitkdaikainen prosessointi, on antanut meille

opiskelijoille uusia kokemuksia ja tietoa.

Kurssin lopussa tehty aineiston keruu liittyen projektiin on meisté opiskelijoista ollut antoisa.
Selvittamélld ja pohtimalla sitd, miten projektin aikana tekemdmme tuotos vastaa sitd, mitd
olemme suunnitelleet, olemme kokeneet péddsevimme tehokkaaseen reflektioon omaa
tyotamme kohtaan. Analysoimalla tuloksia opimme uutta ja pystyimme kiinnittiméain
enemmain huomiota sithen, mitkd asiat eivdt mahdollisesti toimineet ja onnistuneet ja mitka
seikat taas onnistuivat. Projektitydskentelylle on olennaista, ettd saadusta lopputuloksesta

saadaan palautetta, jotta pystymme kehittdmédn omaa toimintaamme eteenpiin.

Anna mainitsi, ettd projektin aikana on syytd kiinnittdd huomiota ennakkokésityksiin, mieli-
piteisiin ja kokemuksiin ja kirjata niitd ylos, silld niiden pohjalta saadaan tehtyd tutkimusky-
symykset omalle tydskentelylle. Ndma tutkimuskysymykset ja ennakko-oletukset olisi hyva
pitdd lasnd koko projektin ajan, jotta tehdyn tyon tarkoitus ja tavoite pysyvit mielessd. Tal-
laisessa pidempiaikaisessa projektissa on hyvé olla joku muistuttamassa siité, ettd toiminnan
kulkua reflektoidaan jo prosessin aikana. Muistiinpanojen ja paivékirjojen kirjoittaminen voi
olla sellainen asia, joka oppilailta voi jaddad tekemdttd, jollei siitd erikseen muistuta. Muis-
tiinpanojen ja omien ajatusten kirjaaminen ylos on prosessin aikana tarkedd, ettd omaa oppi-
mista ja prosessia voi myShemmin paremmin hahmottaa ja kisitelld. Annasta tekemédmme
prosessi ei kuitenkaan tdysin istunut tutkivan oppimisen malliin. Hén ei kuitenkaan enemmaén
avaa ja perustele ndkdkulmaansa, joten en pysty tarkemmin pohtimaan sitd, miksi hén kokee
ndin. Kuitenkin yhteisessé reflektiossa opiskelijat kuvaavat 10yténeensd tutkivan oppimisen

prosessin eri vaiheet tekeméstiédn projektista.
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10 POHDINTA

10.1 Oopperakasvatus tulevaisuudessa

Oopperan olemus taiteena on monipuolinen, silld se yhdistelee muun muassa musiikkia, teks-
tid ja ndyttdmdilmaisua. Oopperalla on arvoa itsessddn tdysin ainutlaatuisena taidemuotona,
joka yhdistelee eri taiteenaloja taidokkaasti esteettiseksi kokonaisuudeksi. Oopperan koke-
minen on aina taiteen kokemista. Jotta kuulija pystyy vastaanottamaan oopperaa, tulee hénel-
13 olla siihen taitoa. I[lman taitoa vastaanottaa oopperan vélittimid tunteita ja viestejd, ooppe-
ran olemus ja sanoma eivit avaudu yksilolle. Oopperan ymmartdmisen kannalta on tarkedd,
ettd yksilolld on siitd aitoja kokemuksia. Jos yksilolld ei ole oopperasta aitoa kokemusta, hin
el pysty muodostamaan siitd kokonaisvaltaista ja aitoa kédsitystd. Tdmai johtuu siitd, ettd oop-

peran koko olemus avautuu vasta kokonaisena esityksena.

Oopperaa on totuttu perinteisesti luokittelemaan korkeakulttuurin ja populaarikulttuurin jako-
jen mukaisesti. Téllainen jako on ongelmallinen, kun haluttaisiin luoda oopperasta oikeanlai-
sia kisityksid. Oopperan leimaaminen korkeakulttuuriksi, populaarikulttuurin vastakohdaksi,
tukee ajatusta, ettei sitd olisi tarkoitettu laajojen yleisdjen nautittavaksi (vrt. Alasuutari 2009,
82, 85). Kuten aiemmissa tutkimuksissa on kdynyt ilmi, oopperamusiikista nauttivat useim-
miten eniten korkeasti koulutettu vdesto (ks. esim. Purhonen ym. 2014, 42). Tdma toisaalta
voi kertoa siitd, ettd usein juuri korkeasti koulutetut ovat muutenkin avoimempia uudelle
tiedolle ja uusille kokemuksille. Mielesténi ooppera voi olla myos populaaria. Ooppera ei
sisélld taidemuotona mitddn sellaista, mik4 estdisi ithmisid siitd nauttimasta ja sitd ymmarté-
maéstd. Termi korkeakulttuuri on ongelmallinen siité, ettd sitd edustavat asiat mielletdén sel-
laisiksi, ettd ne ovat eliitin ja sivistyneiston arvostamaa taidetta. Olisi parempi ajatella, ettd
korkeakulttuuria edustavat asiat ovat kulttuurisesti laadukasta. Se ei ole vain eliitille, vaan se

on tasokasta taidetta.

Tutkimusta tehdessd olen pohtinut yksilon musiikkimaun vaikutusta hdnen suhtautumiseensa
ja asennoitumiseensa oopperaa kohtaan. Ongelmana on, ettd ihmiset eri ryhmistd kayttavét
kulttuuria osana omaa henkilokohtaista identiteettid sekd ryhmadidentiteettia (Kawashima
2000, 21-22). Kulttuuri ja sen eri ilmidstd pitdminen tai ei pitdminen jakaa ihmisid erilaisiin

ryhmiin ja sitd kautta se pois sulkee toisia (Kawashima 2000, 26). Musiikkimaun koetaan
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kuvaavan yksil6d persoonana, jolloin se, mistd musiikista hén kuvailee pitdvansd, méaarittaa
yksiléd suuresti. Oopperan edustaessa muun muassa korkeakulttuuria ja eliittitaidetta estdd se
yksilod omaksumasta oopperaa osaksi omaa musiikkimakuaan, jos hén ei koe kuuluvansa
eliittiin. Ooppera ei ole osa hénen identiteettidén, eikd hdn my6skddn halua sen olevan osa
sitd. Tdstd syystd olisi tirkedd panostaa oopperasta olevaan mielikuvaan. Jos oopperan voisi
kokea olevan sopivaa kelle tahansa, eikd se edustaisi vain tietynlaista vdestoryhmédd, roh-
kaisisi se ihmisid tutustumaan siithen enemmain. Mielikuva oopperasta vain korkeasti koulute-
tun videstdn nauttimana taidemuotona on henkinen este monille sellaisille ihmisille, jotka
eivdt koe kuuluvansa tdhdn mainittuun ryhmain. Yksilo pyrkii sdilyttiméddan oman makunsa
ja identiteettinsd koskemattomuutta. Oopperaa on nykyisin paljon erilaista, joten yksil6t voi-
sivat 10ytdd oopperan piiristd itselleen sopivia oopperoita; samalla tavalla kuin he 16ytavat
mielimusiikkiaan populaarimusiikin eri genreistd. Esimerkiksi Aulis Sallisen Kullervo-
ooppera edustaa oopperoiden parissa erilaista oopperaa kuin Mozartin Taikahuilu. Aulis Sal-
lisen oopperassa oleva Sokean laulajan balladi on osaltaan osoitus siitd, ettd ooppera ei ole
vain perinteistéd klassista musiikkia vaan se voi sisdltdd myds vaikutteita kevyestd musiikista.

Oopperan rajoja pystytiéin rikkomaan.

Oopperaan suhtautuminen ndyttéisi olevan monimutkainen prosessi, johon vaikuttavat mui-
den ihmisten mielipiteet ja omat ennakkokésitykset. Késitykset oopperasta saavat vaikutteita
oopperasta olevien tai olemattomien kokemusten perusteella. Mielikuva oopperasta voi syn-
tyd ilman oikeaa tietoa tai kokemuksia oopperasta. Oopperakasvatuksen tehtéva olisi korjata
ja muuttaa nditd virheellisid késityksid siitd, mitd ooppera on. Ihmisille tulisi antaa enemmin

tietoa, ettd heille muodostuisi parempi kuva siitd, miti kaikkea ooppera oikeastaan on.

Tutkimustulosten perusteella yksilon kasityksid ja mielikuvia pystytdéin muuttamaan, kun
yksild saa tietoa ja kokemuksia oopperasta ja hintd autetaan jasentdmiin kokemaansa ja aja-
tuksiaan oopperasta. Kuitenkin yksilon omat asenteet voivat aiheuttaa sen, ettid hin ei edes
yritd ymmaértdd oopperaa. Jos yksild ei avaa mieltdédn uusille kokemuksille, ei hidnen kykynsi
ja taitonsa ymmartéad oopperaa kehity. Oopperakasvatuksen parissa olisi tarkedd saada oppijat
ensin avoimiksi uusille kokemuksille ja ajatuksille. Jos yksilo ei koe voivansa oppia ooppe-
raa tai muuttaa kisityksiddn, ei hén sitd todennékdisesti mydskdén opi eivitkd hinen késityk-
sensd oopperasta muutu. Oppimisymparistdsséd olisi tirkedd luoda sellainen ilmapiiri, jossa

on turvallista oppia. Oppimisen yhteydessid ei tule synnyttdd yksilolle tunnetta siité, ettd ha-
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nen identiteettiddn pyrittdisiin muuttamaan. Oopperakasvatuksen yhteydessé tulisi ooppera
pyrkid aluksi esittelemédn ilmidné ja tarjoamalla yksildlle tietoa siitd, mitd se on ja mistd
siind on kysymys. Tétd kautta yksilon oma mielenkiinto herdd oopperaa kohtaan ja hédn halu-
aa tutustua sithen enemmaén. Lisddntyneen tiedon kautta ooppera ei ole endé niin tuntematon-

ta ja sitd kautta pelottavaa, ettd se synnyttdisi torjuntaa.

Kielteiseen suhtautumiseen oopperamusiikkiin vaikuttaa kuulijan tottumattomuus sen kuun-
telemiseen, mikéd aiheuttaa negatiivisia tuntemuksia. Oopperakasvatuksen kautta yksiloitd voi
véhitellen kehittdd kuuntelemaan oopperamusiikkia, mikd on myds yksilon oman henkil6-
kohtaisen kehityksen kannalta hyodyllistd. Aineistosta kdy ilmi, ettd kykyd jdsentdd ja ym-
mértdd oopperamusiikkia voidaan kehittdd. Oopperamusiikin kuten muunkin musiikin ym-
mértdminen ei ole synnynndinen ominaisuus, vaan siithen opitaan. Olisi tirkedd, ettd yksilo
pystyisi jo varhaisessa vaiheessa saamaan kokemuksia oopperasta, ettei kynnys tutustua sii-
hen nousisi litkaa idn myd6td. Kuitenkin, jos oopperaa ei ole oppinut ymmartdmain lapsena,
se ei tarkoita sitd, ettei sitd voisi oppia aikuisidlld. Téssd tutkimuksessa on tutkittu ooppera-
musiikinymmaértdmistaitoja nimenomaan aikuisilla ithmisilld ja kehityksen taidoissa pystyy

havaitsemaan.

Opetusmenetelmédnd Tutkiva oppiminen on tehokas oopperakasvatukseen, silld sen kautta
oppilas pystyy tydstdméén niin késityksiddn ja ajatuksiaan oopperasta kuin taitojaan kuunnel-
la ja tulkita sitd. Tutkiva oppiminen opetusmenetelmina sopii yhtd hyvin taito- ja taideainei-
siin kuin muuhunkin opetukseen. Se antaa mahdollisuuksia monipuoliselle tyoskentelylle,
joka tekee oppimisesta kokonaisvaltaista. Se toisaalta myds motivoi oppilaita oppimaan ja
selvittimiin asioita sekd testaamaan omia késityksiddn ja ajatuksiaan. Tutkiva oppiminen
mahdollistaa syvdoppimisen, mikd luo vahvemman oppimiskokemuksen. Tiedoista ja koke-
muksista on tullut oppijalle henkilokohtaisia. Opetusmenetelmaélle tyypillinen jaettu asiantun-
tijuus auttaa myos yksilditd jakamaan omia kokemuksiaan ja ajatuksiaan, mistd myds muut
voivat oppia. Yhdessd oppimisen yhteydessa tulee usein esille paljon uusia ajatuksia ja niko-
kulmia, joita ei tule vélttimattd yksittdisen ithmisen mieleen. Tédllainen tyoskentely auttaa

thmisid 16ytdmain uusia ndkokulmia asioihin, mika kehittdd yksildiden ajattelua.

Tutkiva oppiminen kehittdd yksilon oppimaan oppimisen taitoja. Tydskentelyn kautta oppilas

oppii itse ohjaamaan omaa oppimistaan. Aluksi oppilas pohtii, mitd hén haluaisi oppia. Té-
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mén jidlkeen hin asettaa itselleen tutkimusongelman, johon hén pyrkii 16ytdiméédn vastauksen.
Oppilas siis médrittdd itselleen oppimisen kohteen sekd oppimisen tavoitteet. Tdmén jélkeen
oppilas ldhtee selvittimdin vastauksia ndihin ongelmiin ja valitsee sopivia tydskentelymene-
telmid padmadrddn padstikseen. TyOskentelyn aikana hin reflektoi omaa toimintaansa ja op-
pimistaan, ja suuntaa sitd uudelleen, kunnes hén saavuttaa halutun padméérian. Néitd taitoja,
joita yksild opettelee tutkivan oppimisen prosessissa, pystyy soveltamaan myds mihin tahan-
sa muuhun oppimiseen. Tutkivassa oppimisessa opettajan vastuu oppimisen ohjaamisesta
vihenee sitd mukaan, mitd itseohjautuvampia oppilaat ovat. Yksilon elinikdisen oppimisen
kannalta oman oppimisen ohjaamisen taidot ovat tirkeitd, koska silloin yksilo pystyy kehit-

tadmédn itseddn ja oppimaan uutta tehokkaasti ilman ulkopuolista ohjausta.

Kootusti voidaan tutkimustuloksista sanoa, ettd mitd syvemmin Kullervo-oopperaan tutustui
ja mitd enemmén sitd kuunteli ja kisitteli, sitd enemmain siitd oppi pitdimdin. Oopperan ym-
mértdminen teoksena johti siitd pitdmiseen, mikd synnytti positiivisia kokemuksia. Asiat,
joita yksilo ei ymmaérrd, aiheuttavat helposti torjuntaa. Uuden oppiminen vaatii aina aikaa ja
panostusta, jolloin asian torjuminen ja itseltd poissulkeminen voi tuntua helpolta ratkaisulta.
Lisddntyneen tiedon my6td oman mielipiteen muodostaminen oopperasta oli helpompaa. Eni-
ten muutoksia asenteessa, kdsityksissd ja suhtautumisessa tapahtui niilld, jotka panostivat
eniten prosessiin ja olivat avoimimpia uusille ajatuksille ja kokemuksille. Oopperasta pité-
minen on selvésti yhteydessa siitd olevien kokemusten méérdin. Mitd enemmain oopperasta
oli tietoa ja kokemuksia sitd positiivisemmat asenteet yksilolld oli ooppera kohtaan. Tastd
seuraa se, ettd vihiiset tiedot ja kokemukset oopperasta ovat yhteydessd negatiivisiin kési-

tyksiin ja mielikuviin oopperasta.

Ensisijaisesti pddpaino oopperakasvatuksessa on luonnollisesti itse oopperan, taiteen kokemi-
sessa. Tarkedd on huomioida myds muita siithen liittyvid asioita, joita sen kautta voidaan op-
pia. Opetuksellisessa ja kasvatuksellisessa mielessd oopperakasvatus olisi oppilaiden koko-
naisvaltaisen kasvun kannalta hyvé kokonaisuus. Oopperaan tutustuminen kehittdd oppilaissa
niin monia asioita, ettei siini voida puhua vain oopperaan kasvattamisesta. Oopperaan pereh-
tyminen voi parhaillaan auttaa oppilaita tulkitsemaan ja késittelemddn omia tunteitaan. Se
kehittdd yksilon musiikillista ymmartdmistd kokonaisvaltaisesti. Oopperan parissa opittuja
musiikinkuuntelutaitoja pystyy soveltamaan myds erilaisen musiikin kuunteluun. Ooppera

voi toisaalta johdatella oppilaita erilaisten teemojen ldhelle, kuten Kullervo-ooppera herétti
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opiskelijoissa ajatuksia syrjdytymisesti ja kostonkierteestd. Pohtimalla oopperan tarinan tee-
maa, juonta ja miten siini asioita késitelldén auttaa yksilod ndkeméén nditd teemoja ooppera-
esityksen ulkopuolella. Oopperalla on aina jokin sanoma, joka pyritdén vilittiméan katsojalle

esityksessd (ks. luku 2.1). Taiteen tehtdvani voidaankin ndhda olevan ajatusten heréttdminen.

Oopperan parissa tyoskentelyyn on monia vaihtoehtoja, jolloin opetusta voi toteuttaa kullekin
ryhmélle sopivalla tavalla. Toteuttaakseen oopperakasvatusta ei valttimatta tarvitse itse olla
muusikko tai opettaa musiikkiluokkaa. Esimerkiksi tdssd tutkimuksessa tehdyssd projektissa
vain yksi opiskelijoista oli erikoistunut musiikkiin. Tydskentely ei mydskdén edellyttényt
opettajalta eikd opiskelijoilta soittamistaitoa. Térkeintd oli halu tutkia ja oppia oopperaa.
Oopperan monitaiteellinen kokonaisuus on aineksena sellaista, ettei ole mitdin syytéd jattaa

sitd pois opetuksesta.

10.2 Tutkivan oppimisen opetusmenetelmi, oopperakasvatus ja uusi Perusopetuksen

opetussuunnitelman perusteet 2014

Kouluihin on tulossa vuonna 2016 uusi Perusopetuksen opetussuunnitelman perusteet 2014,
miké suuntaa koulujen opetusta uudella tavalla. Tarkastellessa titi uutta opetussuunnitelmaa
huomaa, ettd sen uudet tavoitteet kohtaavat tdysin oopperakasvatuksen ja tutkivan oppimisen
opetusmenetelmin kanssa (vrt. luvut 3.1 ja 5.3). Uudessa opetussuunnitelmassa (2014, 17—
18) sanotaan perusopetuksen tavoitteena olevan luoda perusta oppilaan laajan yleissivistyk-
sen muodostumiselle sekd maailmankuvan avartumiselle. Tdmé sama tavoite on my0ds ooppe-
rakasvatuksen yleisend tavoitteena (ks. luku 5.3). Opetussuunnitelman (2014) mukaan tdhén
padsemiseksi tarvitaan eri tiedonalojen tietoja ja taitoja sekd tiedonaloja ldpileikkaavaa ja
yhdistdvdd osaamista. Opetuksessa tulee hyddyntdd vuorovaikutteisia oppimisymparistdjé
sekd koulun ulkopuolella tapahtuvaa oppimista opetustyon resurssina. Oppilaiden opetukses-
sa tulee tavoitella oppiainerajat ylittdvdd osaamista. (Perusopetuksen opetussuunnitelman
perusteet 2014, 17—18.) Uusi opetussuunnitelma ndyttad perustuvan hyvin pitkélle eheyttivin
opetuksen periaatteelle, jossa tarkastellaan ilmiditd kokonaisuuksina. Oppiainerajat eivét ole
oppimisen kannalta mielekkiitd, kuten tutkivan oppimisen opetusmenetelmaélle ja ooppera-

kasvatuksen idealle ovat ominaista.
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Opetussuunnitelman (2014, 20-21) mukaan opetuksella tulee pyrkid laaja-alaiseen osaami-
seen, joka tarkoittaa tietojen, taitojen, arvojen, asenteiden ja tahdon muodostamaan kokonai-
suutta. Tutkivassa oppimisessa toiminnan luonne on hyvin samanlaista (ks. luku 3.1). Osaa-
minen on kykyd kayttdd tietoja ja taitoja tilanteen edellyttimailld tavalla, todetaan opetus-
suunnitelmassa (2014). Oppilaita on tdrkedd ohjata tekeméén havaintoja ja hakemaan, arvi-
oimaan, muokkaamaan ja tuottamaan sekd jakamaan tietoa ja ideoita. Opetuksessa tulee ohja-
ta oppilaita huomamaan, ettd tieto voi rakentua monella tavalla kuten tietoisesti padttelemalla
tai intuitiivisesti, omaan kokemukseen perustuen. Opetuksessa tulee hyddyntdéd tutkivaa ja
luovaa tyoskentelyotetta, yhdessd tekemistéd ja luoda mahdollisuuksia syventymiseen ja kes-
kittymiseen, silld ne edistdvédt ajattelun ja oppimaan oppimisen kehittymistd. Oppilaita on
tarkedd ohjata pohtimaan asioita eri ndkokulmista ja hakemaan uutta tietoa sekd sen pohjalta
tarkastelemaan omia ajattelutapoja. Oppilaita tulee myds opetuksessa rohkaista rakentamaan
uutta tietoa ja uusia ndkemyksid. Oppilaiden omille kysymyksille tulee antaa tilaa ja heitd
tulee innostaa etsimddn vastauksia, kuuntelemaan toisten ndkemyksid ja pohtimaan omaa
sisdistd tietoaan. Opettajan tulee antaa tukea ja kannustusta oppilaiden ideoille ja aloitteille,
jotta heiddn toimijuutensa oppivan yhteison jdsenind vahvistuu. (POPS 2014, 20-21.) Koko
Perusopetuksen opetussuunnitelman oppimiskésitys perustuu konstruktivistisen oppimisen
periaatteille ja oppilas ndhddén aktiivisena toimijana. Oppiminen tapahtuu yhdessd yksilon
thmisend kasvun ja yhteison hyvén eldmén rakentamisen kanssa. Yhteisollinen oppiminen on
opetuksessa tarkedd. Kieli, kehollisuus ja eri aistien kéyttd ovat keskeisid yksilon ajattelun ja
oppimisen kannalta. Samalla kun oppilas oppii uusia tietoja ja taitoja, hdn myos reflektoi

oppimistaan, kokemuksiaan ja tunteitaan. (POPS 2014, 17, 27.)

Kuten ndemme, opetussuunnitelman yleiset tavoitteet ndkevét opetuksen ja oppimisen hyvin
samanlaisena kuin oopperakasvatus. Oppimisessa on tarkedd hyodyntdd kaikkia eri oppilai-
den taitoja ja tietoja ja moniaistillisuus on tdrkedd oppilaan kokonaisvaltaisen oppimisen
kannalta unohtamatta oman itsensi ja toimintansa reflektointia. Tutkivan oppimisen opetus-
menetelmd on sellainen, ettd sen kautta padstdin juuri tdimén kaltaiseen kokonaisvaltaiseen
oppimiseen. Yhdessd oppiminen on menetelmén vahvuuksia, jossa hyddynnetddn jokaisen
taitoalueita. Siind yksilon omat kiinnostuksen kohteet pddsevit esille ja toisten osaamisesta
voidaan oppia. Tutkivan oppimisen menetelmd sopii myds hyvin musiikinopetukseen. Kou-

lun musiikinopetuksesta 10ytyy myos paikka oopperakasvatukselle.
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Musiikinopetus perustuu opetussuunnitelmassa opetuksen yleisille tavoitteille ja se tarkentaa,
miten néitd tavoitteita tulisi huomioida musiikin opetuksessa. Musiikinopetuksen opetus-
suunnitelma tuo lisdd tietoa siihen, mitd juuri musiikinopetuksessa tulisi ottaa huomioon ja
mitkd sen tavoitteet ovat opetuksessa. Koko peruskoulun musiikinopetuksen tehtdvéni on
perusopetuksen opetussuunnitelmassa (2014) antaa oppilaille edellytyksid monipuoliseen
musiikilliseen toimintaan ja aktiiviseen kulttuuriseen osallisuuteen. Opetuksen tulee lisété
oppilaiden musiikillista osaamista, mikd vahvistaa myonteistd suhdetta musiikkiin ja luo poh-
jaa musiikin elinikiiselle harrastamiselle. Musiikinopetus pyrkii synnyttdméén arvostavaa ja
uteliasta suhtautumista musiikkiin ja kulttuuriseen monimuotoisuuteen. (POPS 2014, 141,
263, 422.) Ottaen huomioon, miten negatiivisia asenteita oppilailla on usein oopperaa koh-
taan, on arvokasvatuksella ja asennekasvatuksella tirked rooli oopperakasvatuksen suhteen.
Musiikin opetuksen tehtdva olisi synnyttdd arvostavaa suhdetta erilaisia musiikkikulttuureja
kohtaan, jolloin oopperan parissa tydskentely on hyvé paikka oppilaille tutkia ja selvittdd
omia asenteitaan ja kehittdd niitd. Oppimalla tiedostamaan omia késityksidén oopperasta op-

pilaat saavat taitoja tiedostaa kasityksidén yleiselld tasolla.

Opetussuunnitelma (2014) ohjeistaa, ettd musiikinopetuksen tulee olla toiminnallista, mika
edistdd oppilaiden musiikillisten taitojen ja musiikillisen ymmarryksen kehittymistd. Tadma
kehittdd my0ds oppilaan kokonaisvaltaista kasvua ja kykyi toimia yhteisty0ssd muiden kans-
sa. Néihin tavoitteisiin pyritdén ottamalla musiikinopetuksessa huomioon muun muassa oppi-
laiden musiikilliset kiinnostuksen kohteet, muut oppiaineet ja eheyttivit teemat. Oppilaiden
ajattelua ja oivalluskykyd kehitetddn tarjoamalla mahdollisuuksia ddnen ja musiikin parissa
toimimiseen sekd muuhun luovaan tuottamiseen. Tdmi kehittdd oppilaiden ilmaisutaitoja.
(POPS 2014, 31-32, 141, 263, 422.) Tutkivan oppimisen opetusmenetelma tarjoaa oppilaille
mahdollisuuksia suunnata omaa kiinnostuksen kohdettaan johonkin sellaiseen asiaan, miké
valitun teeman sisdlld héntd erityisesti kiinnostaa. Ooppera musiikillisena ilmioné siséltda
monia erilaisia osa-alueita pelkdn musiikin lisédksi. On tirkedd muistaa, ettd nima eri osa-
alueet liittyvit tiiviisti yhteen. Osana opetusta voi olla muita oppiaineita ja niiden sisdltdjé,
kun ne auttavat kokonaisilmion hahmottamisessa. Musiikin opetus ei ole silloin vain itse mu-
sisointia, vaan musiikkia voidaan tutkia my6s muilla keinoilla, miké kehittdd oppilaiden mu-

siikillisia taitoja ja musiikin ymmaértamista.
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Musiikinopetuksessa ja sen tyOtavoissa tulee perusopetuksessa ottaa kaikilla ikdluokilla
huomioon oppilaiden erilaiset tarpeet, aiemmin opittu sekd jokaisen yksil6lliset kiinnostuk-
sen kohteet, kerrotaan opetussuunnitelmassa (2014). Eriyttiminen on osa opetusta. Musiikin
oppimisympéristdt ja tyotavat tulee olla sellaisia, ettd ne ovat pedagogisesti monipuolisia ja
joustavia. Tydskentelyssd tulee korostua oppimisen ilo, luovaan ajatteluun rohkaisu seké
myoOnteisten musiikkikokemusten ja -eldmysten tuottaminen oppilaille, mikd innostaa oppi-
laita kehittdméaén musiikillisia taitojaan. (POPS 2014, 30, 141, 263, 422.) Tutkivan oppimi-
sen menetelmd mahdollistaa erilaisten tydtapojen yhdistelyd, yksin ja yhdesséd tyoskentelyé.
Se, miten tydskennellddn, muotoutuu sen tarpeen mukaan, miké on asetettu toiminnan tavoit-
teeksi yhdessd oppilaiden kanssa. Tutkivan oppimisen menetelmé tarjoaa oopperakasvatuk-
sessa mahdollisuuden eriyttdd oppilaita hyvin eri tavoilla. Kaikkien ei tarvitse tehdd samaa
asiaa. Opetusmenetelmd tdhtda syvdoppimiseen, mikd pyrkii myonteiseen musiikkisuhtee-
seen, tdssd tapauksessa myonteiseen suhtautumiseen oopperaan. Kaikkien vuosiluokkien mu-
siikinopetuksessa tulisi hyodyntdd mahdollisuuksien mukaan tieto- ja viestintdteknologiaa
sekd taide- ja kulttuurilaitosten ja muiden yhteistydtahojen tarjoamia mahdollisuuksia (POPS

2014, 153, 296, 298, 493).

Tarkasteltaessa eri vuosiluokkien musiikinopetusta, niissid painotukset hieman eroavat. Ope-
tuksessa pystyy nidkemain kehityslinjan, jossa taitoja kehitetdéin oppilaiden taitotason liséén-
tyessd. Vuosiluokkien 1-2 musiikinopetuksen yhteydessd mainitaan, ettd oppilaiden omaa
luovaa musiikillista ajattelua seké esteettistd ja musiikillista ymmarrystd pyritdén edistimaén
luomalla tilanteita, joissa oppilaat voivat kdyttdd mielikuvitustaan ja kekselidisyyttddan sekd
suunnitella ja toteuttaa erilaisia d4nikokonaisuuksia (POPS 2014, 141-142). Musiikillisen
ymmérryksen kehittdminen aloitetaan siis jo koulun alusta ldhtien, miki tulisi opetuksessa
muistaa. Oopperan oppimisen ja muun musiikin ymmairtdmisen kannalta on tarkedd, ettd sii-

hen tutustutaan ja perehdytdin véhitellen.

Vuosiluokilla 3—6 musiikinopetuksessa pyritddn opetussuunnitelman (2014) mukaan siihen,
ettd oppilaat oppivat suhtautumaan avoimesti ja kunnioittavasti toisten kokemuksiin. Oppi-
laat my0s harjoittelevat jdsentdiméddn musiikillisia kokemuksia ja ilmiditd ja musiikkikulttuu-
reja entistd tietoisemmin. Musiikinopetuksessa oppilaiden ymmarrys musiikkikésitteistd ja
ilmaisukeinosta syvenee ja laajenee. Ainiin ja musiikin ilmaisukeinoihin liittyvi4 luovaa ja

esteettistd ajattelua pyritddn opetuksessa edistimain luomalla tilanteita, joissa oppilaat voivat
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suunnitella ja toteuttaa erilaisia musiikillisia sekd monitaiteellisia kokonaisuuksia. (POPS
2014, 263.) Tutkivan oppimisen menetelma tarjoaa oppilaille tilanteita, joissa he pystyvit itse
luomaan jotain uutta. TyOskentelyn aikana heiddn ymmirryksensd oopperailmiotd kohtaan
syvenee ja samalla myds heidédn omat ilmaisukeinonsa oopperan suhteen syvenevit ja laaje-
nevat. Ooppera on jo itsessdén monitaiteellista, mikd ndhdddn opetuksessa tirkednd ominai-

suutena.

Musiikinopetuksen tulee 3—6 luokilla tarjota oppilaille mahdollisuuksia d@aniympériston ja
musiikin eldmykselliseen kuunteluun sekd ohjata héntd jisentdmién kuulemaansa ja kerto-
maan siitd. Musiikillisten tietojen ja taitojen lisdksi opetuksessa tulee késitelld oppilaiden
kokemuksia ja havaintoja musiikista ja musiikin tekemisestd eri ympéristoissd. Oppilaiden
ohjelmistoon tulee sisdllyttdd monipuolisesti muun muassa taidemusiikkia. (POPS 2014,
263-264.) Oppilaiden késityksen musiikkikulttuureista ja erilaisesta musiikista tulisi perus-
opetuksen aikana kehittyd. Oopperakasvatus ohjaa opetusta tillaiseen toimintaan. Oppilaiden

varttuessa heitd suunnataan tédllaiseen toimintaan yhé tiedostavammin.

Vuosiluokilla 7-9 musiikinopetuksen tulee luoda oppilaille mahdollisuuksia musiikillisen
osaamisen ja maailmankuvan laajentamiseen. Opetuksen tulee ohjata oppilaita tulkitsemaan
musiikin merkityksid ja jasentimddn musiikkiin liittyvid tunteita ja kokemuksia. Opetuksen
tehtdviand on kehittdd oppilaiden kriittistd musiikkikulttuurien lukutaitoa ohjaamalla heitéd
analysoimaan ja arvioimaan, miten musiikilla viestitetddn ja vaikutetaan. Jokaisen oppilaan
toimijuutta ja ajattelua vahvistetaan kertaamalla ja syventdmalld jo aiemmin opittua. Opetuk-
sessa tulee olla mahdollisuuksia monipuoliseen luovaan musiikilliseen ilmaisuun ja musiikin
tuottamiseen. Tétd oppilaan kehitystd tuetaan luomalla yhteyksid muihin ilmaisumuotoihin.

(POPS 2014, 422.)

Lisdksi 7-9-luokalla musiikinopetuksen tulee tarjota oppilaille mahdollisuuksia daniymparis-
tojen ja musiikin eldmykselliseen kuunteluun ja havainnointiin sekd ohjata hintd keskustele-
maan tekemistdén havainnoista. Opetuksen tulee kannustaa oppilasta rakentamaan luovaa
suhdetta musiikkiin sekd ohjata hantd muun muassa taiteidenvéliseen tydskentelyyn. Musii-
killisten tietojen ja taitojen oppimista tulee tehdd opetuksessa muun muassa kuunnellen sekd
taiteidenvalistd tyoskentelyd ja teknologiaa hyodyntden. Sisdllot tulee valita siten, ettd oppi-

las tutustuu musiikkikulttuureihin ja -tyyleihin monipuolisesti. Ne tukevat opetuksen tavoit-
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teiden saavuttamista ja niiden tulee my6s hyddyntéda paikallisia mahdollisuuksia ja oppilaiden
kokemuksia. Opetuksen tulisi kehittdd oppilaiden musiikillisia ilmaisutaitoja sekd omien ide-
oiden ja ratkaisujen tuottamista. Oppilaiden kuunteluohjelmistoon tulee valita esimerkiksi

monipuolisesti eri aikakausien musiikkia ja taidemusiikkia. (POPS 2014, 422-423.)

Voidaan ndhd, ettd uusi perusopetuksen opetussuunnitelman perusteet (2014) tdhtdd oppi-
laiden monipuoliseen ja kokonaisvaltaiseen kehittimiseen. Heille tulisi opetuksen parissa
antaa mahdollisuuksia tutustua uusiin asioihin ja saada kokemuksia erilaisista musiikkimaa-
ilmoista. Opetuksessa korostuu myds kokonaisvaltainen taidekasvatus. Kokemuksien myd6ta
oppilaita tulisi opastaa kokemusten kisittelemiseen seki niistd oppimiseen. Opetuksessa tulee
myo0s kehittdd oppilaiden musiikin ymmaértdmisen taitoja ja taitoa kuunnella erilaisia musii-
killisia ddnimaailmoja. Ooppera musiikillisena taidemuotona antaa mahdollisuuksia téillaisel-
le tyoskentelylle, jos opettaja itse sitd haluaa. Toisaalta ooppera on tdysin itsendinen musiikil-
linen muoto, mika edellyttiisi sitd, ettd sitd tulisikin sisdllyttad osaksi opetusta. Télld hetkelld
suurin ongelma siihen, ettei oopperaa opeteta paljon kouluissa, on mahdollisesti se, ettd oop-
perakasvatuksesta on hyvin vidhén materiaalia. Materiaalin vihyys aiheuttaa sen, ettid opetta-
jan tulisi ndhda itse paljon vaivaa materiaalin tekemiseen. Tdmé on puute, joka tulisi korjata,

jotta oopperaa saataisiin enemmaén kouluihin.

10.3 Oma asiantuntijuuteni

Tamén tutkimuksen tekemisen myo6td olen oppinut paljon oopperasta, oopperakasvatuksesta
ja tutkivan oppimisen menetelméstd. Pohtimalla ja jasentdmailld tietoisemmin myds omia
kokemuksiani projektin aikana ja perehtymailld syvemmin kanssaopiskelijoitteni kokemuk-
siin, olen saanut paljon sellaista tietoa, mitd en olisi pystynyt saavuttamaan ilman titd ana-
lysointia. Tdma tutkimus on antanut minulle paljon tietoa siitd, mitd ooppera on, miki siind
on keskeistd ja miten sitd voi oppia kokemaan. Tutkivan oppimisen menetelmi on opettanut
minulle sen monikéyttdisyydestd, mielekkyydestd ja syvillisten kokemusten synnyttdmisesté.
Oopperakasvatus on téssd tutkimuksessa avautunut minulle tdysin uutena asiana, miké tarjo-
aa oppilaiden opetukselle paljon mahdollisuuksia seké resursseja. Oopperaa voidaan opettaa
oppilaille mielenkiintoisella ja mielekkddlld tavalla, mikd kannustaa oppilaita tutustumaan

sithen enemman.
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Arvioidessani tutkimukseni luotettavuutta, koen onnistuneeni vastaamaan niihin kysymyk-
siin, jotka olivat tutkimuksen kohteena. Kyselylomakkeiden kysymykset toivat esille niitd
asioita, joista halusin saada liséd tietoa. Késitykseni tutkimastani aiheesta ovat laajentuneet,
mika on yksi laadullisen tutkimuksen kriteeri. Pohtiessani tutkittavieni ajatuksia olen pyrki-
nyt ymmairtdmédn opiskelijoiden kokemuksia tehdystd projektista ja tuomaan niitd esille
mahdollisimman totuudenmukaisesti. Kaikilla tutkittavilla oli yhteinen kokemus projektista,
mutta he ovat kokeneet sen kaikki omalla tavallaan, silld jokainen ihminen on subjekti, joka
kokee ja nidkee maailmaa yksilollisesti. Minulla itselldni on myds kokemus projektista, mutta
en ole pyrkinyt 16ytdimédn tutkittavien vastauksista yhtéldisyyksid omien kokemusteni kans-
sa, silld se ei ole ollut tutkimuksen tarkoitus. On tirkeéd tiedostaa, ettd tutkijan omat ennak-
kokésitykset ja kokemukset voivat vaikuttaa tutkimustuloksiin, jos tutkija pyrkii 10ytdméan
tietynlaisia vastauksia tutkimuskysymyksiinsd. Hyviksymaélld sen, ettd minun kokemukseni
on jo lahtokohtaisesti erilainen kuin jonkun toisen kokemus, auttaa pddseméédn kohti totuu-

denmukaisia tutkimustuloksia.

Omaa asiantuntijuuttani pystyisin kehittimdin edelleen tekemadlld tutkimustyOtd timén sa-
man aiheen parissa uudenlaisen ryhmén kanssa. Esimerkiksi vieméalld samanlaisen projektin
peruskoulun oppilaille pystyisin havainnoimaan heidédn kokemuksiaan ja reaktioitaan ooppe-
rasta sekd vertailemaan niitd jo minulla olemassa olevaan tietoon. Se antaisi minulle uutta
tietoa ja uusia kokemuksia oopperakasvatuksesta sekd tutkivan oppimisen menetelmésta.
Tédmin aiheen tutkiminen on minusta kiinnostavaa, silld se auttaa minua ymmartdmain pa-
remmin monia opetuksellisia ja kasvatuksellisia kysymyksid. Tulevana musiikinopettajana
olen myds taidekasvattaja, jolloin on tirkedd ymmartéa taiteen olemusta ja miten sitd voidaan
vilittdd ja opettaa oppilaille. Tdmin hetkiset kokemukseni oopperakasvatuksesta ja tutkivan

oppimisen opetusmenetelmén kaytdstd innostavat minua kokeilemaan niiden rajoja.

Toisaalta minulla on myds paljon materiaalia kdyttdmaittd jo tdstd olemassa olevasta aineisos-
ta. TyOstamaélla titd olemassa olevaa materiaalia minulla olisi vield mahdollisuus paistd en-
tistd syvemmélle tdmin tutkivan oppimisen prosessin kanssa. Materiaalissa on esimerkiksi
aineistoa siitd, miten opiskelijat kokisivat itse voivansa opettaa oopperaa tai miten he kayttéi-
sivét tutkivan oppimisen opetusmenetelmdd omassa tydssdan. TyOstdmélld néitd pohdintoja
pystyisin saamaan vastauksia heiddn késityksiinsd opetuksesta ja kasvatuksesta timén aiheen

parissa.
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Toivoisin, ettd tistd aineistosta voisivat oppia myds muut oopperasta, oopperakasvatuksesta
ja tutkivan oppimisen menetelméstd kiinnostuneet. Oopperakasvatus aiheena on aina ajan-
kohtainen ja taidekasvatuksen ndkokulmasta se kehittdd oppilaiden taiteen tulkitsemisen ja
vastaanottamisen taitoja myos yleiselld tasolla. Oopperan ollessa monitaiteellista, se kehittda
musiikillisen ymmartdmisen lisdksi myds esimerkiksi tarinan ja ndyttimdilmaisun vastaanot-
tamisen ja tulkitsemisen taitoja. Ooppera ei ole vain musiikkia, vaan taiteellinen ilmid, joka
on tdysin ainutlaatuinen taiteen muoto. Mielestdni ooppera ei ole vanhahtavaa tai epédajan-
kohtaista opetukseen. Oopperan kautta voidaan oppia niin paljon, ettd olisi sddli jéttdd ope-

tuksen ulkopuolelle jotain niin ainutlaatuista.
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LIITTEET

Liite 1. Kyselylomake 1: Ennakkokaisitykset projektin alussa

Nimi:

1. Miti tieddt oopperasta, oopperalaulajista tai sdveltdjistd? Mistd/keneltd olet saanut tietosi?
2. Millaisia mielikuvia sinulla on oopperasta? Osaatko sanoa mistd mielikuvasi tulevat?

3. Kerro mité henkilokohtaisia muistoja tai eldmyksid sinulla on oopperasta? Oletko koskaan
kuunnellut oopperamusiikkia?

4. Oletko koskaan ollut oopperaesityksessd? Millainen kokemus oli?

5. Mité oopperoita olet ndhnyt joko liveni tai tv:ssd? Millaisia ne olivat mielestdsi?

6. Mitd mieltd olet yleisesti oopperasta? Miksi? Piddtkoé oopperamusiikista?

7. Voisiko oopperaa sisdllyttdd peruskoulun musiikinopetukseen? Miksi/miksi ei?



Liite 2. Kyselylomake 2: Kuuntelukokemukset projektin alussa

Nimi:

1. Miltd ooppera sinusta kuulosti?

2. Miltd oopperan kuuntelu sinusta tuntui? Millaisia ajatuksia ja/tai tuntemuksia se sinussa
heritti?

3. Vastasiko kuuntelu aiempia mielikuviasi oopperasta? Milld tavalla?

4. Milla tavalla kuuntelu erosi tai vastasi aiempia kuuntelukokemuksiasi?



Liite 3. Kyselylomake 3: Ajatusten kartoittaminen projektin aikana

Nimi:

Kuuntelukokemukset

1. Miltd ooppera sinusta kuulosti tdlla toisella kuuntelukerralla?

2. Milla tavalla oopperan kuuntelu erosi aiempaan kuunteluun? Kuulitko jotain uutta?

3. Miltd oopperan kuuntelu sinusta tuntui? Millaisia ajatuksia ja/tai tuntemuksia se sinussa
heritti?

4. Millaisia mielikuvia oopperasta herdsi kuunnellessasi oopperaa nyt uudestaan? Olivatko ne

erilaisia kuin aiemmin?

Kokemukset ja ajatukset oopperasta musiikkityylina

5. Mité uutta olet oppinut oopperasta, oopperalaulajista tai séveltdjistd?

6. Millainen mielikuva sinulla on oopperasta nyt?

7. Ovatko kasityksesi oopperasta muuttuneet? Millé tavalla?

8. Mitd mieltd olet oopperasta nyt? Piddtko siitd enemmén kuin aiemmin?
9. Haluaisitko kuunnella jatkossa enemmin oopperaa? Miksi?

10. Voisiko oopperaa mielestisi siséllyttdd peruskoulun musiikinopetukseen? Miksi/miksi ei?

Arvio prosessista

11. Miten tutkivan oppimisen prosessi onnistui mielestdsi? Saitko liséé tietoa tutkittavasta
aiheesta?
12. Koitko prosessilla olleen vaikutusta késityksiisi ja mielikuviisi oopperasta? Milla tavalla?

13. Mitd muuttaisit prosessista? Mika oli hyvéda/huonoa?



Liite 4. Kyselylomake 4: Loppukysely: Kullervo-projekti

Ajatuksia projektin jilkeen

Nimi:

1. Kerro, miten koit Kullervo-oopperan esityksen Savonlinnan oopperajuhlilla? (esim. Mité
tuntemuksia/ajatuksia esitys sinussa herétti? Mihin kiinnitit esityksessd huomiota? Millainen
esitys oli sinun mielestési?)

2. Kerro, mitka asiat nousevat mielestési keskioon Kullervo-oopperassa ja miksi?

3. Kuvaile, miltd Kullervo-oopperan musiikki sinusta kuulostaa? (esim. kuulostaako se miel-
lyttavaltd? Miksi, miksi ei?)

4. Miten projektitydskentely (Kullervo -projekti) on mielestisi vaikuttanut tapaasi ko-
kea/ymmairtéd oopperaa?

5. Mitéd mieltd olet oopperasta? (Piddtkd oopperasta? Miksi? Misté pidat tai et pida?)

6. Miten projekti on mielestési vaikuttanut suhtautumiseesi oopperaan? (Ovatko késityksesi
muuttuneet (positiivisemmiksi/negatiivisemmiksi) ja milld tavalla?)

7. Mitka olivat mielestési keskeisimpid asioita Kullervo-projektin tekemisessa?

8. Mitéd mielté olet Tutkivan oppimisen opetusmenetelmistd? (Mika siind on hyvaad ja mika
huonoa ja miksi?)

9. Miti tdllaisessa Tutkivan oppimisen prosessitydskentelyssa tulee mielestdsi erityisesti ot-
taa huomioon?

10. Miten itse kéyttiisit Tutkivan oppimisen opetusmenetelmaa?

11. Miten toteuttaisit koulussa oopperakasvatusta?

12. Muuta sanottavaa Kullervo-projektiin liittyen



Liite 5. Kuvamateriaalia Kullervo-projektista

Kuva 1. Juonikaari Kullervo-oopperasta, ajatuskartta projektin tavoitteista ja ajatuskartta
Kullervo-oopperan rakenteesta

Kuva 2. Ajatuskartta projektin tavoitteista



