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1. JOHDANTO

”The groove is that aspect of the music that induces a pleasant sense of wanting to move along with the
music” (Janata, Tomic & Habermann 2011, 3).

Tehdessdni 25 wvuotta sitten sekvensserilli demoversiota sdveltdimistini kappaleesta
salsaorkesteriamme varten, MIDI-koskettimilla soittamani  puhallinriffi ei groovannut.
Vajavaisten kosketinsoitintaitojeni takia oletin, ettd olin soittanut epdtarkasti ja pédtin
kvantisoida riffin eli asetin dénet rytmisesti tdsmilleen oikealle kohdalle tempomatriisiin.
Tamidkddn ei auttanut, joten siirtelin dénten alkukohtia asteittain eteen- ja taaksepdin. Kun
alkamiskohtien siirtelykdén ei korjannut asiaa, ajattelin vian olevan kiyttdmisséni soundissa,
mutta pddtin vield yrittdd ja muuttaa dénten paédttymiskohtia. Silloin ongelma ylldttden ratkesi,
riffi alkoi pikkuhiljaa groovaamaan. Muistan vieldkin himmaistykseni huomatessani, kuinka
paljon pieni muutos ddnien kestossa vaikutti grooven syntymiseen. Aiemmin olin pitényt
itsestddnselvdnd, ettd hyvidn grooven melkeinpd ainoana edellytyksend on &éinten
alkamiskohtiin liittyvd hyvéssd rytmissd soittaminen suhteessa metronomin, toisen soittajan
tai soittajan itsensd luomaan pulssiin. Uskon tdmin kisityksen tulleen siitd, ettd opiskellessani
bassonsoittoa, keskityin tietoisesti ddnten alkamiskohtien hyvidssd taimissa soittamiseen,
koska se on grooven kannalta helpommin hahmoteltavissa ja harjoiteltavissa oleva asia.
Taimissa soittoa voi harjoitella metronomin tai dénitteiden kanssa. Soitonopettaja voi mainita
tempon heittelevyydesti, kiirehtimisestd tai laahaamisesta. On vaikeaa tai kenties mahdotonta
opettaa sammuttamaan ddni 20 millisekuntia aikaisemmin. Tédssd yhteydessd nden grooven
muodostumisen ja dénten loppumiskohdan vélisen yhteyden luonteessa paljon yhtildisyyksia
jazzin kolmimuunteiseen fraseeraukseen — molempien opettelu vaatii kuuntelua ja tietoista tai

tiedostamatonta omaksumista.

Omaan bassonsoittoon ja yli 20 vuoden studiotydskentelyyn liittyvien kokemusteni pohjalta
lahden siitd olettamuksesta, ettd ddnten kestolla on merkitystd grooven muodostumisessa.
Tamén tutkimuksen tarkoitus on selvittdd 1/8-nuotteihin perustuvien Soul/R&B-tyylisten
bassolinjojen groovaaviksi koettuja ddnen kestoja. Yritdn kuuntelutestin avulla 16ytdd basson
dinten paittymiskohdille raja-arvot, joiden vélistd aluetta kutsun groove-alueeksi sekd tutkia
tempon vaikutusta tdhén alueeseen. Ajattelen groove-alueen siten, ettd mikéli bassolinjan

ddnet padttyvit tdmén alueen sisélld, kuulokuva on groovaavampi, kuin jos dénet paattyisivét



tdmén alueen ulkopuolella. Olen kehittdnyt tutkimusta varten MIDI-sekvensserin ja
kosketinsoitinkontrollerin ~ avulla  tutkimusmenetelmin, jolla  koehenkil6t  voivat
kuunnellessaan muuttaa reaaliaikaisesti basson &énten pituutta siten, ettd se ei vaikuta muiden
mahdollisten instrumenttien &dnen pituuteen. Tutkimuksessa kéytetty sdétdtarkkuus on

kymmenen millisekuntia.

Yleisesti tutkimukseni liittyy groovea ja rytmin mikrotason poikkeamia Kkisitteleviin
tutkimuksiin. Teoreettisesti olettamustani &inen péittymiskohdan ja grooven vilisestd
yhteydestd tukevat Charles Keilin esittaimét ajatukset teoriassaan Participatory Discrepancies
and the Power of Music (Keil 1987) ja siihen liittyvdssd kirjoituksessa The Theory of
Participatory Discrepancies: A Progress Report (Keil 1995). My6s Gabrielsson pitdd musiikin
esittdmisessd erittdin tirkednd tekijand &ddnen alku- ja loppukohdan sekd my0s &dénen
loppukohdan ja seuraavan dénen alkukohdan suhteellista kestoa (1985, 74). Groove-alueen
rinnastan J.A. Proglerin artikkelissa esiteltyyn Michael Stewartin Feel Spectrumiin, jossa on
kisitteellistetty ja esitetty millisekunteina &énten alkukohtien kvantisoidusta rytmistd
tapahtuvia sddnnoéllisid mikrotason poikkeamia (Progler 1995, 23). Tdtd tutkimusta varten
kehittdméni menetelmd ja tulosten tarkastelu on samankaltainen kuin Fribergin ja

Sundstromin swing ratio -tutkimuksessa kéytetty (Friberg & Sundstrom 1997).



2. TUTKIMUKSEN TEOREETTINEN TAUSTA

2.1 Grooven Kiisite

Musiikilla voi olla mukaansatempaava, positiivisia tuntemuksia heréttivd ominaisuus, joka
saa kehossa aikaan liikettd. Saatamme nyOkyttdd pddtimme, napsuttaa sormiamme tai
intoutua tanssimaan. Tatd ominaisuutta kutsutaan usein ”grooveksi” tai suomen kielessd myds
”svengiksi”. Groovesta ei ole olemassa tyhjentivdd médritelmds, mutta se mielletddn
yhtyesoittoon ja rytmimusiikkiin perustuvaksi miellyttdviksi ominaisuudeksi, jolla on erittdin
merkittdvd yhteys tanssiin ja kehon liikkeisiin. Nykyddn musiikin tyyleistd puhuttaessa,
groove liitetddn usein afrikkalaisperdisen tanssimusiikin riffeihin perustuviin 1960-luvun
lopun jilkeen kehittyneisiin afrikkalais-amerikkalaisiin tyyleihin, kuten soul, funk, disco, rap
ja hip-hop sekd kuubalaiseen salsaan ja brasilialaiseen sambaan. (Davies, Madison, Silva &
Gouyon 2013, 498; Feld 1988,76; Janata, Tomic & Habermann 2011, 3; Kernfeld 2015;
Madison 2006, 201.) 1950-60 -luvuilla termid groove kéytettiin Goldin mukaan kuvaamaan
jazz-esitysten rutiinia, olemusta, tyylid tai esityksen tuottamaa mielihyvdd (Kernfeld 2015).
Téssd tutkimuksessa groovella tarkoitetaan sellaista musiikissa ilmenevdd asiaa tai
ominaisuutta, joka saa aikaan halun liikkua musiikin tahdissa esim. tanssimalla, péaétd

nyokyttelemilld tai tahtia polkemalla.

Suomessa groovea vastaavat “svengi” tai “svengata” lienevét perua ruotsin kielen ”svingig”
sanasta, joka puolestaan on kddnnOs englanninkielisestd termistd “having swing”. Vaikka
swing viittaa nimenomaan jazz-musiikin groovaavuuteen sekd siind kdytettivain
kolmimuunteiseen fraseeraukseen, Suomessa svengid tai svengaavuutta kdytetdin kuvaamaan
myo6s muiden musiikkityylien groovaavuutta. (Madison 2006, 201; Pesonen 2009,11).
Esimerkiksi 1970-luvun alussa uusmaalainen pelimanni Veikko Leino sanoi masurkan
svengaavan paremmin, jos se soitetaan hidnen ndyttimaélldin tavalla, joka muusikko Teppo
Kosken mukaan kuulosti kolmimuunteiselta. Tilanteessa oli kyse kansanmusiikkiddnitteen
tekemisestd ja dénitystd varten tehtyihin nuotteihin tuo rytmi oli kirjoitettu pisteellisend
kahdeksasosana ja kuudestoistaosana. (T. Koski, puhelinkeskustelu 14.10.2015). Viulisti ja
pelimannimusiikin opettaja Mauno Jarveldn mukaan suomenkielisid svengid kuvaavia
sanontoja ovat mm. “mennd nahan alle” ja “hyva tahti” (M. Jarveld, puhelinkeskustelu

27.10.2015). Muusikko Aarne Vesterisen mukaan Kannonkoskella svengaavan musiikin



sanottiin  “kdyvén sannikkaaseen” eli jonkinlaiseen jalkineeseen (A. Vesterinen,
puhelinkeskustelu 27.10.2015). Joensuulainen rouva puolestaan sanoi tanssiorkesterillemme
Hammaslahden Lemmenlavalla: Soitittepa pojat jalan alle menevdd musiikkia”, ilmeisen

miellyttdvén ja tanssintdyteisen lavatanssi-illan paitteeksi.

2.2 Mikrorytmiikan tutkimus

Mekaanisesta sdidnnollisyydestd tapahtuvia mikrorytmisid poikkeamia on pidetty grooven
muodostumisen kannalta merkittdvéana tekijané (ks. esim. Davies, Madison, Silva ja Gouyon
2013, 497). Esitysten tulkinnan tutkimuksessa 1930-luvulla merkittdvdn uran tehnyt C.E.
Seashore ajatteli sdannonmukaisuudesta tapahtuvien poikkeamien olevan jopa taiteellisen
tulkinnan perusperiaatteita (Gabrielsson 1985, 70). Usein esitystulkintoja ja grooven
muodostumista tutkittaessa on kuitenkin keskitytty dénten alkukohtiin, mutta &4nen kesto ja
ddnten vélinen tauko on jadnyt vihemmaélle huomiolle. Gabrielsson mainitsi asiasta jo vuonna
1985 esitellessddn Bengtssonin kanssa kehittelemddnsd SYVAR-D -mallia (systematic
variations with regard to durations), jonka avulla rytmissd ilmenevid mekaanisesta
saannolliyydestd tapahtuvia systemaattisia variaatioita tai poikkeamia on mahdollista tutkia
ddnen keston osalta (D io0, duration in-out), kahden dénen alkukohtien vilisen keston osalta (D
i1, duration in-in) seké kahden dénen vélisen ddnettdmin kohdan osalta (D oi, duration out-in)
(Gabrielsson 1985, 73-74). Yksinkertaisena esimerkkind SYVAR-D:sta iskujen tasolla hin
mainitsee wienildisen valssin karakteristisen sdestystavan, jossa ensimmadinen isku on lyhyt ja
toinen pitkd, toisin sanoen toinen isku tulee liian aikaisin (1985, 71). Vaikka Gabrielsson
esittelee kirjoituksessaan tutkimustuloksia, joissa variaationa on pelkdstddn perdkkdisten
ddnten vilisten alkukohtien vilisid poikkeamia (D ii), hédn korostaa keston (D io) ja
ddnettomén osan keston (D o1) suhteellista mittaa erittdin merkittdvanid musiikin esityksessi

(1985, 74).

Charles Keilin (1987) Participatory Discrepancies -mallista on muodostunut grooven
tutkimuksessa usein viitattu ja Butterfieldin mukaan jopa keskeinen ajatusmalli. Termilld
“Participatory Discrepansies” (myohemmin PD) Keil tarkoittaa eroavuuksia, jotka saavat
osallistumaan ja olemaan “yhtd”. Useat empiiriset tutkimukset ovat osoittaneet Keilin mallin
mukaisten &dnten alkukohtiin liittyvien eroavuuksien olemassaolon ja systemaattisen

luonteen. (Butterfield 2009, 158.)



PD-malli pohjautuu Keilin 1966 esittdmédén jazz-musiikin groovea, grooven olemusta ja
syntymekanismeja selittdvddn engendered feeling -ajatusmalliin. Tdmén mallin hidn loi
vastakohdaksi Leonard Meyerin embodied meaning -mallille, koska sen avulla ei Keilin
mielestd pystynyt selittddmdin miksi John Coltranen kvartetti kuulosti niin hyvéltd (Keil
1995, 1). Lahtokohtana Keililld on “vitaali draivi” (vital drive), joka muodostuu vedattamalla
vasten pulssia (pulling against the pulse). Pulssi on Keilin mukaan subjektiivinen, vitaalin
draivin ldhde. Esimerkkind hdn mainitsee rumpalin ”symbaalikompin”, jonka tirkein tehtdva
on luoda mahdollisimman paljon vitaalia draivia rakentaakseen grooven, johon solisti voi
tulla mukaan. Symbaalikomppi muodostuu hinen mielestédn rumpalin tavasta lyoda kapulalla
symbaaliin - tavasta synnyttdd dani. Keilin mukaan jokaisella rumpalilla on oma yksil6llinen
tapansa tehdd tdma, mutta hén yksinkertaistaa asian siten, ettd rumpali soittaa joko pulssin
edelld (on top) tai jiljesséd (lay back). Télld tavoin muodostunut komppi on nuotinnettavissa
yleiselld tasolla, mutta siind olevan vitaalin draivin osalta se on mahdotonta. (Keil 1966, 341.)
Jazz-rytmisektion rumpalin ja kontrabasistin soittamien &dnten alkukohtien, alukkeiden
(attack), vélisid vuorovaikutuksia ja sen tuottamaa vitaalia draivia Keil tarkastelee basistien
kdyttdimadn kielten ndppdilytavan avulla. Hinen mukaansa bassonsoittajat voidaan jakaa
bassomaisesti, pitkdlld sustainilla soittaviin (stringy) ja raskaasti, perkussiivisesti,
rumpumaisesti soittaviin (chunky). Vertaillessaan erilaisia on top- ja lay back -rumpalien seki
stringy- ja chunky-basistien muodostamia kombinaatioita, Keil péédtyy toteamaan omasta
mielestddn hyvén stringy/lay-back -tiimin tuotavan itsessddn enemmén vitaalia draivia kuin
parhaan chunky/on-top -kombinaation. (Keil 1966, 343-344.) Vield tdssd vaiheessa Keilin
engendered feeling -malli perustuu siihen, ettd nimenomaan dénten alkukohtien (1966, 341 ja
343) mikrorytmiset eriaikaisuudet ovat merkittivd grooven syntymiseen liittyvad tekijd (ks.
esim. Butterfield 2009, 157). Groovea synnyttivin tapahtumasarjan ymmértamiseksi olisi
nuottien paikat kyettdvd maédrittelemdin tarkasti horisontaalisella tasolla toteaa Keil (1966,

345).

Myohemmin, vuonna 1987 julkaistussa PD-mallissaan Keil kuvaa grooven syntymisté jazz-
musiikissa seuraavasti: "It is the little discrepancies within a jazz drummer's beat, between
bass and drums, between rhythm section and soloists, that create "swing" and invite us to
participate” (Keil 1987, 277). Hanen mukaansa musiikin sisdltimidt PD:t muodostavat
musiikin voiman. Termin PD tilalla voidaan kiayttdd esim: &inen sdvyn tai korkeuden
muutosta, artikulaatiota, luovaa jannitettd, aikaansaavalla tavalla rennon energisti tahtotilaa

tai pientd osittain tiedostaen tai tiedostamatta tapahtuvaa (rytmin mikrotason) epitahtisuutta.



groove tai svengi”, sekd teksturaalisiin (vertikaalisen tason) tekijoihin, kuten esim. “&éni,
ddnensdvy tai sovituksen on tehnyt...”. N&issd ominaisuuksissa tapahtuvat eroavuudet,
poikkeamat tai epdjohdonmukaisuudet, diskrepanssit, synnyttivét jannitteen ja voivat saada
musiikissa aikaan swingin tai grooven, kutsuen meiddt mukaan osallistumaan, “olemaan
yhtd”. (Keil 1987, 275 ja 277-278.) Keilin mielestd parhaan musiikin taytyy olla tdynni seki
prosessuaalisia  ("out of time”), ettd teksturaalisia (out of tune”) diskrepansseja ja
perdankuuluttaa menetelmid, joilla niitd olisi mahdollista tarkasti mitata ja esittdd — ”Onko
sormenpéihin ja rumpukapulan kirkeen mahdollista kiinnittdd antureita?” (1987, 279).
Mairddn liittyen Keil puhuu vain “pienistd diskrepansseista”, jotka luovat grooven, joten
oletettavasti jossakin vaiheessa diskrepanssit voivat olla niin suuria, etteivit endd synnytd

groovea.

Kirjoituksessaan The Theory of Participatory Discrepancies: A Progress Report Keil
tarkastelee teoriaansa ja vie sitd eteenpdin (1995). Hin on vakuuttunut teoriastaan viitaten
Proglerin (1995) ja Alénin (1995) tutkimuksiin todeten: ”PD:t ovat olemassa. Soittajien
vililli. Heidén soittamiensa nuottien alkujen vililld. Siind hetkessd, kun me kaikki
napsutamme sormiamme tai nyokkyttelemme padtimme tai kun nousemme ylds ja alamme
jokainen tanssimaan, koska musiikki on niin tarttuvaa” (Keil 1995, 3). Keil nostaa &énen
paidttymisen kohdan merkittdvidn asemaan todeten: “Symbaalikomppi (jazzissa) kulkee
samoin kuin vannetta pydritetddn kepilld (lasten leikeissd), vain alkuja, ei selkeitd
loppukohtia, kun taas kontrabasson nuotit tdytyy lopettaa ennen uutta danti. On loogista, ettd
ddnten péidttyminen on puolet tarinasta ja jopa enemmén kuin puolet grooven syntyyn
liittyvistd PD:ista saattaakin olla ennemmin dénten paidttymiskohdissa kuin alkukohdissa. Ja
lopuksi, mikd onkaan yksittdisten alku- ja loppukohtien vuorovaikutuksen merkitys
kokonaisuuten yhtyesoitossa?”. Tédssd yhteydessd Keil toteaa pitdneensd vuosikymmenten
ajan dinten alkukohtia merkittdvind PD-teorian kannalta, mutta mm. Proglerin tukimukset
koran soittotekniikasta ja sithen olennaisesti liittyvistd d4nen sammuttamisesta, saivat hénet

lisdédméaén tdman tarkedn ulottuvuuden PD-teoriaansa. (Keil 1995, 7.)

Vaikkakin Keilin mallin mukaisia &4nten alkukohtien eroavuuksia on 16ydetty ja pystytty
mittaamaan esim. kuubalaisesta musiikista (Alén 1995) ja jazz-rytmisektiosta (Progler 1995),
niiden merkitys grooven muodostumisessa on heréttinyt kysymyksid. Butterfield sanoo ettei

ole todisteita siitd, ettd PD:t tekevét sen, mitd PD-teoria olettaa ja toteaa ndiden vaikutuksen



jazz-rytmisektion rumpujen ja basson vilisissd &ddnten alkukohtien mikrorytmisissé
eroavuuksissa olevan rajoittunutta ja enemmaén paikallista (Butterfield 2010, 166-168; 2011,
3). Ongelmallisena kokonaisuuden kannalta Butterfield pitdd PD-teorian kasitystd pulssista
joustavana ja “huojuvana”, jota vasten basso ja rummut varioivat &ddnten alkukohtia
muodostaakseen grooven. Hanen mukaansa jazz-rytmin ylldpidossa kokonaisuuden kannalta
tairkedd on basson ja rumpujen yhtdaikainen, tarkassa taimissa soittaminen, jossa ei ole
havaittavissa selkeitd poikkeamia samanaikaisuudesta. Té&lloin kuulijan on mahdollista
synkronoitua tdhdn ulkopuolelta tulevaan rytmiin ja muodostaa enemméin tai vihemmaéin
tarkka késitys siitd, minkd aika-alueen sisélld seuraavien dénten alkukohtien tulisi olla.
Tamaén aika-alueen leveys vaihtelee, tarkasti soitetussa rytmissé alue on kapea, koska kuulijan
on helpompi muodostaa kisitys alueesta odotusten toteutuessa paremmin. Talloin myds
rytmisesti edessd tai jdljessd olevien ilmaisua tukevien poikkeamien aistiminen on

mahdollista. (Butterfield 2010, 168-169.)

Davis, Madison, Silva ja Gouyon (2013) tutkivat &édnten alkukohtien tasaisesta rytmisté
tapahtuvien systemaattisten mikrotason (microtiming) poikkeamien ja grooven vilistd
yhteyttd. Kuuntelutestin avulla he selvittivdt kuinka kuulijat arvioivat grooven muodostumista
syntetisoiduissa jazz- samba- ja funk-lyomasoitinrytmeissé, jotka kuunneltiin kvantisoituna ja
ddnten alkukohtien poikkeamia eri tavoin varioituina versioina. Rytmin mikrotason variaatiot
toteutettiin groove-kvantisointimenetelmailld, jossa jokainen kahdeksasosanuotti poikkesi
tarkasta temposta, kunkin musiikkiesimerkin mikrotason poikkeamien tutkimuksista saatujen
tulosten mukaisesti. Tutkimuksen perusteella poikkeamilla on heikentdvd vaikutus
groovaavuuden muodostumisessa - jazz-rytmid lukuunottamatta kvantisoidut esimerkit
arvioitiin groovaavimmiksi. (Davis et al. 2013, 497; 506). Pohdinnassaan Davis et al.
paétyiviat Madisonin, Gouyonin, Ullénin ja Hornstromin aiemmin tekemdsséd tutkimuksessa
saatuun tulokseen: kaksi musiikin mitattavissa olevaa ominaisuutta, jotka selkedsti vaikuttavat
groovea lisddvisti ovat (iskujen vélisten) tapahtumien tiheys ja nopeat, jaksottaiset metrisen

tason tapahtumat iskujen vélilld (Davies et al. 2013, 509; Madison et al. 2011, 1579).

Davis et al. olivat tehneet musiikkiesimerkit siten, ettd kaikki samanaikaisesti soivat
instrumentit, esimerkiksi funk-rytmissd samalle iskun osalle tulevat hihat, virveli ja
bassorumpu, kvantisoitiin variaatioissa alkamaan tdsmélleen yhtd aikaa (2013, 502).
Niinollen tutkimuksen tulos on linjassa aiemmin esitetyn Butterfieldin ajatuksen kanssa -

tasmélleen nuotin mukaisille iskuille kvantisoitudut musiikkiesimerkit ovat matemaattisen



tarkasti soitettuja, joten kuulijan on helppo synkronoitua rytmiin sekd muodostaa késitys
seuraavan iskun paikasta ja timén voisi katsoa vahvistavan groovaavuuden muodostamista.
Variaatioiden totetuttaminen kuunteluesimerkeissd siten, kuin Davis et al. tekivit, on
kuitenkin grooven muodostumisen kannalta kysymyksid herdttdva. Toteutustapa voisi ainakin
selittdd sen, miksi koehenkilot pitivdt tarkasti nuotin mukaan kvantisoituja esimerkkejd
luonnollisemman kuuloisena kuin varioituja (Davis et al. 2013, 505). Esimerkiksi Alén (1995)
analysoi kuubalaisen tumba francesa -kokoonpanon soittamia rytmejd ja havaitsi mikrotason
poikkeamia myds soittimien vélisten alkuajankohtien kesken, joten on erittdin oletettavaa,
ettd samba-kokoonpanoissa tapahtuu samoin. My0s jdljempénd esiteltdvin Stewartin “Feel
spectrumin” yhteydessd nousee esiin hihatin, virvelin ja bassorummun &ddnten alkukohtien

pienen eriaikaisuuden merkitys rytmisti saatavalle vaikutelmalle.

Progler analysoi jazz-rytmisektioiden #dnityksid ja pddtyi esittimién, ettd PD:t ovat
16ydettivissd ja suhteellisen tarkasti mitattavissa. Niiden avulla on mahdollista kuvata
muusikoiden soittotyylid ja yhtyeiden esityksid konkreettisella tavalla. Tamid mahdollisuus
lisdd hdnen mielestddn merkittdvin ulottuvuuden etnograafisen tutkimuksen menetelmiin
(1995, 49). Progler esittelee tutkimuksessaan Michael Stewartin “Feel spectrumin” (kuvio 1;
suomeksi esim. “tunnekirjo” tai “vaikutelmaspektri”’), jonka sanoo kuvaavan, kuinka paljon
sekvensserityOskentelyssd tarvitaan kvantisoidusta rytmistd tapahtuvaa PD-teorian mukaista
poikkeamaa, “diskrepanssia”, tietynlaisten rytmiin liittyvien “fiilisten”, tuntemusten tai

vaikutelmien saavuttamiseksi (Progler 1995, 23).

Tuottajana, muusikkona ja MIDI-ohjelmoijana toiminut Stewart sai ajatuksen rytmeihin
liittyvéstd Feel factorista, “vaikutelmatekijéstd”, toimiessaan tuottajana &adnitysprojektissa.
Leikatessaan rumpuraitaa &énittdjdnsd ja oppi-isdinsd Ron Malon kanssa, Malo sanoi
leikkaavansa vélisoiton rummut alkamaan hiukan myhemmin kuin &énitettdessi. Stewartilla
ei ollut tietoa, mitd Malo ajoi takaa, mutta sanoi sen olevan hyvé idea”. Kuunnellessaan
lopputulosta, Stewart kertoo ihmetelleensi, kuinka muutaman millimetrin lisdys nauhassa sai
ennen hiukan hermostuneen kuuloisen vilisoiton “uimaan” oikealla tavalla sisddn.
My6hemmin Malo kertoi pitdvansd helppona rumpali Ron Tuttin osuuksien leikkaamisesta,
koska tdma soittaa bassorummun iskulle, virvelin hiukan jédljessd ja symbaalit ndiden jédlkeen.
John Guerrinin rumpuraitojen leikkaaminen puolestaan oli hankalaa, koska hin soitti
bassorummun iskulle, virvelin hiukan eteen ja hihatin sekd muut rummut vield edemmaéksi.

Yhdistdessddn Malon kommentit omaan mielikuvaansa millaiselta ndma rumpalit kuulostivat



- Guerinin soitto on kevyttd ja kuulostaa “nopealta” (snappy), kun taas Stutt:in soitto tuntui
isolta ja vaikuttavalta - Stewart péétyi lopulta ajatukseen: ”Vaikutelma (rytmistd) syntyy siitd
erosta, mikd on tapahtuman varsinaisen alkuhetken ja odotetun alkuhetken valilld”. (Stewart
1987, 60). Tamén ajatuksen pohjalta Stewart laati Feel spectrumin selventdmiéin
havainnollisesti ndkemyksiddan. Stewart hyddynsi havaintojaan 80-luvun lopulla
tietokonepohjaisen musiikin mekaanisen kuulokuvan eldvoittdimisessd ja oli tuolloin

merkittavd MIDI-laitteistojen ja -ohjelmien kehittdja. (Progler 1995, 23).

on top (——-l———) behind

milliseconds
+40 430 420 +10 5 -0 20 30 <40
‘ -,
R e I N I B i O O
| I I | 3 got some sleep
nervous snap  groove dragging

drive In the pocket

KUVIO 1. Michael Stewartin ’Feel spectrum”. Kuviossa on esitettynd tdsmélleen nuotin mukaan
kvantisoidusta rytmisté tapahtuvien poikkeamien luomia vaikutelmia tempossa 130bpm. Asteikko on
millisekunteina. (Progler 1995, 24). Vaikutelmat ja niiden poikkeamien méara ovat omia Stewartin
nakemyksia.

Friberg ja Sundstrom selvittivit swing ration ja tempon vélistd suhdetta &énitteiden
analysoinnin ja kuuntelutestin avulla. Swing ratio on jazz-musiikille tyypillisen
kahdeksasosanuottien kolmimuunteisen fraseerauksen pidemmin iskullisen ja lyhyemmaén
iskuttoman nuotin vilinen suhde. Vastaavanlaista pitkdn ja lyhyen nuotin muodostamaa
rytmikuviota  esiintyy  useissa  musiikkityyleissi =~ kuten = kansanmusiikissa  ja
populaarimusiikissa sekd  klassisessa ~ musiikissa. Esimerkiksi ~ ranskalaisessa
barokkimusiikissa téllaisen rytmin yhteydessd kdytetddn termid “notes inégales”. (Friberg &
Sundstrom 1997, 19; ks. esim. Friberg & Sundstrom 2002.) Suomalaisessa kansanmusiikissa

samankaltaista pitkd—lyhyt -rytmikuviota kéytetddn mm. jenkassa ja masurkassa.

Myohemmin tehdyissd tutkimuksissa swing ratiosta on kdytetty myos lyhennettd BUR, joka
tulee sanoista Beat—Upbeat Ratio (ks. esim. Benadon 2006; Butterfield 2011). Swing ration on
yleensd ajateltu olevan suurin piirtein 1/8-trioli, jonka kaksi ensimmaéistd ddntd on sidottu,
jolloin swing ratio on 2:1, mutta nopeissa tempoissa nuotit ldhentyvét toistensa pituuksia eli

1:1 swing ratiota. (Friberg & Sundstrém 1997, 19.)
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Tutkimuksen ensimmadisessd osassa, kaupallisten jazz-dénitteiden analysoinnissa, Friberg ja
Sundstrom keskittyivit rumpalien soittamaan symbaalikomppiin, koska sen on usein mainittu
olevan merkittdvd svengin luoja yhtyesoitossa. Toisena tekijdnd tdhédn valintaan oli symbaalin
iskun helppo havaittavuus spektrogrammista. Tutkimuksessa kéytettiin ndytteitd neljdn
rumpalin soitosta, jotka oli otettu kuudesta kappaleesta. Yleisend linjana havaittiin swing
ration kutakuinkin lineaarinen pieneneminen tempon nopeutuessa. Hitailla tempoilla swing
ratio vaihteli 2:1:een ja 3,5:1:een vililld, tempossa 200bpm se oli n. 2:1 ja tempossa 300bpm
kahdeksosat olivat suurinpiirtein yhtd pitkid. Tulosten kaksisuuntaisen varianssianalyysin
perusteella tempon vaikutus swing ratioon oli erittdin merkitsevd, mutta myds rumpalin
vaikutus oli merkitsevd. Tempon ja rumpalin yhteisvaikutus ei ollut merkitseva. (Friberg &

Sundstrom 1997, 20-22).

Tutkimuksen toinen osa kisittelee kuuntelutestid, jossa selvitettiin koehenkildiden hyvana
pitdim&é swing ratiota eri tempoissa. Kuuntelutestin olivat tehneet Friberg, Sundberg ja Frydén
(1994). Testiin osallistui 36 vaihtelevan musiikillisen taustan omaavaa henkil6d, suurin osa
heistd amatoorimuusikoita. Musiikkiesimerkkind oli kahdeksan tahtia Charlie Parkerin
kappaleesta Yardbird Suite ja se oli toteutettu Director Musices -ohjelmalla oikeista
soittimista samplatuilla danilld. Esimerkissd kdytetyt soittimet olivat sahkourku, kontrabasso
ja rummut. Swing ratiota sdddettiin ndytolld ndkyvan liukupalkin avulla kaikkien soittimien
osalta samanaikaisesti, joten kaikki samalle tahdin osalle tulevat ddnet soivat tdsmélleen yhtd
aikaa ja siis samalla swing ratiolla. Jokaisessa kuuntelundytteessd liukupalkin asteikko ja
ddriarvot muuttuivat satunnaisesti. Koehenkiloitd pyydettiin - sddtdméan liukupalkki
musiikillisesti parhaaseen kohtaan. Tama tehtiin kahteen kertaan viidessd eri tempossa (120,
170, 220, 270 ja 330bpm). Tulokset vastasivat dénitteiden analysoinnista saatuja, kdyrd oli
melko lineaarinen, mutta loivempi eli hitailla tempoilla kuulijat pitivdit hyvénd 2,5:1 ja
nopeilla tempoilla n. 1,5:1 swing ratiota. Kuvaajassa on havaittavissa pieni tasaantuma
hitaimmalla tempolla, minkd Friberg ja Sundstrom arvelevat johtuvan testissd kéytettyjen
tempojen vihyydestd. (Friberg & Suntrdm 1997, 23). On my6s mahdollista, ettd tdssa
kohdassa kuvaajassa on merkintdvirhe, koska siind hitain tempo on 80bpm ja tekstin mukaan
se olisi 120bpm. (Kuvaaja néhtdvissd kappaleessa 4.6 kuviossa 6, jossa sithen on yhdistetty

tdmaén tutkimuksen tuloksia.)
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2.3 Keskeisia maaritelmia seka tutkimuksen tavoitteet

Adnen kesto tai myds pituus (duration, length) on 4inen alkamiskohdan ja p#ittymiskohdan
vilinen ero. Péittymiskohta on tdmédn tutkimuksen varsinainen kohde, mutta koska tissd
tyOssd kéytetyissd kuunteluesimerkeissd alkamiskohta on kvantisoitu tarkalleen nuotin
mukaisesti, alkamiskohdan mukaan ilmoitettu kesto ilmaisee paittymiskohdan paikan. Mikaéli
alkamiskohta poikkeaisi kappaleen pulssista, tulisi kesto ilmaista kappaleen pulssin mukaisen
iskun ja paidttymiskohdan vilisend erona. Kesto ilmoitetaan prosentteina 1/8-nuotin
teoreettisesta pituudesta, joka on siis 100%. Esimerkiksi tdsmélleen pisteellisen 1/16-nuotin

pituiseksi fraseerattul/8-nuotti on 75%.

Adnen  piittymiskohdalla  (offset, release, ending) tarkoitan  mikrorytmisti,
nuotinnustarkkuuden alittavaa kohtaa, jossa soittaja tai MIDI-sekvensseri lopettaa ddnen ja
josta alkaa tauko. Ainten alkukohtien kvantisoidun tarkasta rytmisti tapahtuvat mikrotason
poikkeamat on jaettavissa epdsddnndnmukaiseen (unsystematic) eli motorisista hdiridista tai
tempon huojunnasta johtuvaan ja sddannonmukaiseen (systematic) eli tietoiseen poikkeamien
synnyttdmiseen (Davies et al. 2013, 498). Téassd tutkimuksessa dédnen keston muutokset ovat
saannonmukaisia mikrotason poikkeamia, koska koehenkil6t tietoisesti muuttavat kaikkien
bassolinjassa olevien 1/8-nuottien kestoa kymmenen millisekunnin pykélissd lyhimmaésti
mahdollisesta kestosta eli ddrimméisen lyhyestd staccatosta pidemméksi ja pisimmaéstd
kestosta eli ddrimmadisen pitkdstd legatosta lyhyemmaéksi. Kussakin musiikkiesimerkissd

basson ddnten sdvelkestot ovat siis aina keskenddn samanpituisia.

Groove-alue on sdvelkestoltaan lyhyimmaén ja pisimmén groovaavaksi koetun didnen vilinen
alue. Mikéli ddnet paattyvit groove-alueen sisédlld, kuulokuva on groovaavampi, kuin jos ne

paéttyisivit sen ulkopuolella.

Groove-alue on ajatukseltaan samankaltainen kuin Stewartin “Feel spectrum”, mutta liittyy
ddnen paattymiskohtiin. Feel spectrumin (kuvio 1) mukaisesti liian suuri rytminen poikkeama
on yli 40ms ennen kappaleen pulssin mukaista iskua. Tétd kohtaa Stewart kuvaa ilmaisulla
”day job”. Vastaavasti yli n. 34ms pulssin jiljessd olevat poikkeamat ovat rytmisesti liian
takana, ja tistd han kayttda ilmaisua “get some sleep”. Niistd kohdista muodostuva n. 74ms:n
alue on siis laajin mahdollinen alue, jossa dinten alkukohtien on Stewartin mielesti oltava,

ollakseen hyviksyttivid tempossa 130bpm. Muunnettuna prosenteiksi 74ms on 32% 1/8-
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nuotin relatiivisesta kestosta, joka on 231ms tempossa 130bpm. Néiin saatua 32

prosenttiyksikon lukemaa pidén viitteellisend groove-alueen maksimilaajuutena.

Tutkimuksen tavoitteena on selvittdd kuuntelutestin avulla, mikd on Soul/R&B-tyylisten
kappaleiden 1/8-nuotteihin perustuvien bassolinjojen groovaavaksi koettu dénen kesto ja onko
tempolla vaikutusta tdhidn. Oletan, ettd on mahdollista 10ytdd kahden groovaavaksi koetun

ddnen vilinen groove-alue.
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3. METODI

3.1 Koehenkilot

Koehenkildind oli 11 musiikin alan ammattilaista, joistalO oli miehid ja 1 nainen. Viiden
koehenkilon padinstrumentti oli sdéhkdbasso ja kolme heistd soitti myos kontrabassoa. Nelja
koehenkildistd oli rumpaleita, yksi puhallinsoittaja ja yksi muu musiikin ammattilainen.
Ikdjakauma oli 40-60 vuotta (keskiarvo 47,43 wvuotta ja keskihajonta 6,37 vuotta).
Ammattimuusikkona koehenkil6t olivat toimineet 0-42 vuotta (keskiarvo 25,64 vuotta ja
keskihajonta 11,16 vuotta). Muodollisia musiikin opintoja heilld oli 0-20 vuotta (keskiarvo
9,91 ja keskihajonta 5,15 vuotta). Jokaisella koehenkil6lld oli kokemusta soiton opetuksesta.
Koehenkil6iltd pyydettiin allekirjoittamaan kirjallinen suostumus tulosten kéyttoon tdta
tutkimusta varten ja suostumuksessa oli maininta, ettd tutkimuksessa tuloksia kisitelldén

nimettomina.

3.2 Laitteisto

Kuuntelutesti toteutettiin siten, ettd testaaja istui pdydén ddressd vastapdidtd koehenkil6a.
Testajaalla oli edessddn MacBook Pro -kannettava tietokone, jossa kaytettiin Logic Pro
-ohjelmaa (v.9.18). Koehenkild ei ndhnyt ndyttdruutua. Testaaja soitti musiikkiesimerkit
Logic Pro -ohjelmasta sen virtuaaliulostulon kautta, jotta &fnen pituuden sddtd olisi
mahdollista. Niitd ei siis kuunneltu Bounce-toiminnolla tehtyind MP3-tiedostoina tai muina
vastaavina.  Koehenkil6lld oli  edessdin Novation Remote 61 SL -MIDI
kosketinsoitinkontrolleri ddnen pituuden sddtdd varten, Apogee Duet mkl audio interface
kuunteluddnen voimakkuuden sddtod varten ja kaksi Genelec 8040A monitorikaiutinta

kuuntelua varten. Yhdessé testissd kuuntelussa kiaytettiin Beyerdynamic DT 150 -kuulokkeita.

Logic Pro oli opetettu muuttamaan valittujen &énten pituuksia kymmenen millisekunnin
pykalissd, kun kosketinsoitinkontrollerin yhtd sddtonuppia (detented endless rotary encoder)
kddnnettiin yksi napsaus. Kyseinen sddténuppi pyorii napsauksittain loputtomasti molempiin
suuntiin. Opettamisen jdlkeen yksi napsaus myodtdpdivddn pidensi haluttuja d4nid 10 ms ja
yksi napsaus vastapdivddn lyhensi niitd 10 ms. Toiminto on kiytettdvissd sekd Play ettd

Stop/Pause -tilassa.
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Opettaminen tapahtuu siten, ettd valitaan Logic Pro -valikosta Preferences ja Key Commands...
Avautuneesta ikkunasta avataan Arrange and Various Editors ja sieltd valitaan <Nudge
Region/Event Length Right by 10 ms. Tamian jidlkeen painetaan Learn New Assingment ja
pyOritetddn sddtonuppia napsaus myotdpdivadn. Tédssd tapauksessa pydritettiin ensimmaéisti
nuppia vasemmalta, jolloin Assignments-ikkunaan ilmestyi BO 00 01: Learned. Taméin
jilkeen valitaan *Nudge Region/Event Length Left by 10 ms ja pyoritetidn samaa nuppia
vastapdivadn, jolloin  Assignments-ikkunaan ilmestyi BO 00 41: Learned. Seuraavaksi
valitaan Logicin Arrange-ikkunasta haluttu alue (Region) ja sen siséltd Event-ikkunassa
halutut nuotit. Tdmén jdlkeen valittujen nuottien pituuden muutos onnistuu nuppia
pyorittdimalla. Pituuden muutos nikyy Event-ikkunan Info/Length arvon muutoksena. Téssa
tutkimuksessa vastaukset kirjattiin ylos Logic Pro:n yksikoind, jossa 1/16-nuotti on 1_0 (240)
ja 1/8-nuotti ilmaistaan 2 0 , joka tarkoittaa siis samaa kuin 240+240 eli 1/8-nuotin kesto on

yhteensd 480 Logicin yksikkda.

Kuvassa 1 on esitettynd Logicin ikkuna kuuntelutestin ensimmaéisen musiikkiesimerkin, ME1
Billy Jean 117bpm, aloitustilanteesta. Valittu alue téssd on Bass 1-95 ja Event-ikkunassa on

valittuna kaikki nuotit. Length/Info -arvo on 1 eli lyhin mahdollinen &éni.

000 # MEL1 Billie Jean 117bpm - Arrange =
@ [0 bE . B g = 2 oX L e B @
Inspector Preferences Settings i AutoZoom Automation Flex : Set Locators Repeat Section Cut Section Insert Section Split by Locators  Split by Playhead Merge Bounce Lists Media
i - ’7‘ E] |T| \ Edit v Track v Region v MIDI v Audio v View Vl R \ e ’ Ten[pg77| Signature ;
| |
‘ Snap: | Smart + | Drag: | Overlap o] [N, +, | |@| m 3] | Edit v Functions v View v/ ;
| | Filter | Create ] | 1/8-Note ] [a] L \,‘ ;
| » Global Tracks [
= Notes Progr. Change Pitch Bend Controller
ass dru |
- - - Chnl Pressure | Poly Pressure | Syst. Exclusive | Additional Info =
1 ".‘ Studio Toolkit [
Position Status Ch Num Val  Length/Info |
1 1 1 1 Note 1 F#2 110 1
S e TR 1 1 3 1 Note 1 R 110 1
. 121 1 Note 1 2 110 1
1 2 3 1 Note 1 F#£2 110 1
- 1 3 1 1 Note 1 2 110 1
3 rg,. Studio Toolkit 133 1 Note 1 ce2 110 1
| 1 4 1 1 Note 1 81 110 1
143 1 Note  1Ce2 110 1
| SRS 2 1 1 1 Note 1 F#2 110 1
| 4 P Latin Kit 2 1 3 1 Note 1 C#2 110 1
| 2 2 1 1 Note 1 2 110 1
_— 223 1 Noe 1 F2 110 1
| R 2 3 1 1 Note 1 E2 110 1
(| 5 F ini A dark [R] [MI[s] 2 33 1 Notwe 1 cs2 110 1
| ; 2 4 1 1 Note 1 Bl 110 1
i & 2 4 3 1 Note 1 C#2 110 1
| < | 4 | e
| Mixer Sample Editor Piano Roll Score Hyper Editor Bass 1-95
| T |
3 01:00:00: 00.00 11 1 1 1170000 4/4 Noln ] @ @ =@ @ A |
\ @@@@@ 1711 1 511 1 149 /16  NoOut I - ‘

KUVA 1. Logic Pron ikkunanikyma testin aloitustilanteessa.
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3.3 Musiikkiesimerkit

Musiikkiesimerkkien valinnassa kéytettiin seuraavia kriteereitd, kappaleiden tulee olla
Soul/R&B-tyylilajia ja alunperin eri tempoilla esitettyjd. Niiden pitdd toimia musiikillisesti
myos hitaammin ja nopeammin esitettynd sekd niiden bassolinjojen tulee olla 1/8-nuotteihin
perustuvia, kerrattavissa olevia riffejd. Liséksi kappaleiden olisi suotavaa olla keskenddn
erilaisia ndiden vaatimusten puitteissa. Téllaisiksi erilaisuutta muodostaviksi tekijoiksi

muovautui tuttuus, kolmimuunteisuus ja soitinnos.

Musiikkiesimerkki 1 (ME1) on Michael Jacksonin alunperin Thriller-levylld julkaistusta
”Billie Jean” -kappaleesta tahti 3, joka on nuottiesimerkissd 1 (Jackson, 1982). Alkuperdisessd
versiossa on varsinaisen bassolinjan lisdksi syntetisaattoribassolla soitettu rytmi, mikd on
jatetty ME:std pois selkeyttimisen vuoksi. Kappale on fraseeraukseltaan tasajakoinen.
Alkuperdinen tempo on 117 bpm. Kuuntelutestissd hitaampana tempona oli 97 ja nopeampana

130. Taulukossa 1 on esitetty yhteenvetona kaikkien musiikkiesimerkkien kaikki tempot.

TAULUKKO 1. Musiikkiesimerkeissé kéytetyt tempot. 0 merkitsee kappaleen alkuperiisti tempoa.

Musiikkiesimerkki 87bpm | 97bpm | 106/107bpm | 117bpm | 130bpm
MEL, “Billie Jean” X 0 X
ME2, “I Wish” X 0/- X

MES3, “Herra Pomppiduu” X 0 -/X

Billie Jeanin &énitteelld oleva keskiméérdinen basson ddnen kesto on tdssd tutkimuksessa
arvioitu olevan n. 341 Logicin yksikkod, joka tempossa 117 on 181ms. Prosenteiksi
muunnettuna se on 71% tiydestd 8-osa nuotin arvosta. Kesto saatiin mittaamalla Logicin
sample editorin avulla ddniaallosta keskiarvo yhteensd yhdeksdstd basson ddnen pituudesta.
Adnet olivat tahdeissa kolme ja nelji. A#niaalto oli mittauksen helpottamiseksi ajettu
alipadstosuotimen (205Hz, 48dB/Oct, 0,71Q) lédpi, jolloin nédkyviin jdivét 1dhinnd basson ja

bassorummun tuottamat taajuudet.
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Bass

Drums HF—3

NUOTTIESIMERKKI 1. MEI, (Michael Jackson, Billie Jean”, t. 3). Rummut (drums) alhaalta ylos:
bassorumpu, virveli ja rastilla merkittyné hihat seka chekere unisonossa.

Musiikkiesimerkki 2 (ME2) on Stewie Wonderin kappaleen 1 Wish” (Wonder, 1976) alussa
oleva sihkobassolla ja Fender Rhodesilla unisonossa soitettu bassolinja, joka jatkuu bridgea
lukuunottamatta l4pi koko kappaleen (nuottiesimerkki 2). Kuunteluesimerkissd bassolinja
soitetaan kontrabasson soundilla. I Wish on fraseeraukseltaan kolmimuunteinen 1/16-nuottien
tasolla ja sen alkuperdinen tempo alussa on 106bpm. Kuuntelutestissd hitaampana tempona oli
97 ja nopeampana 117bpm (ks. taulukkol). Alkuperiisesityksen tahdeista yksi ja kaksi mitattu
keskimiidrdinen basson dénen kesto on n. 305 Logicin yksikkod, joka on millisekunneiksi ja

prosenteiksi muunnettuna 180ms ja 64%. Mittaus suoritettiin samoin kuin Billie Jeanista.

-
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NUOTTIESIMERKKI 2. ME2. (Stevie Wonder, ”I Wish” , t.1-2.)

Musiikkiesimerkki 3 (ME3) on oma julkaisematon sidvellys, tyonimeltidn “Herra
Pomppiduu”, alunperin vuodelta 1986 (nuottiesimerkki 3). Alkuperdisestd bassolinjasta
poiketen tistd esimerkistd on jétetty pois toisen tahdin lopusta 1/16-kulku ja neljannen tahdin
viimeinen &4dni on muutettu puolinuotista 1/8-nuotiksi. Kappale on fraseeraukseltaan
kolmimuunteinen 1/16-nuotien tasolla. Tillaisena versiona kukaan ei ole titd kappaletta

aikaisemmin kuullut. Alkuperdinen tempo on 97bpm. Kuuntelutestissd hitaampana tempona



17

oli 87 ja nopeampana 107bpm. (ks. taulukko 1). Demoversiossa kdytetty ddnen kesto 276

Logicin yksikko4d, joka on millisekunneiksi ja prosenteiksi muunnettuna 177ms ja 57,5%.
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NUOTTIESIMERKKI 3. ME3. (Sami Varvikko, “Herra Pomppiduu”, t.5-8.) Rummut (drums) alhaalta
ylos: bassorumpu, virveli (salmiakkikuvio = press roll) ja rastilla merkittyna hihat.

Musiikkiesimerkit (ME) tehtiin Logic Pron MIDI-seksvensserilld ja dénildihteend kéytettiin
Logicin omia sisdisid virtuaalidénildhteitd. Jokaisen ME:n ddnten alkamisajankohdat
kvantisoitiin alkamaan tismélleen nuotin mukaan. ME3:n rummut kvantisoitiin
kolmimuunteiseksi Logicin 16C Swing asetuksella, jolloin iskuton 16-osa siirtyy nuotin
mukaiselta paikaltaan 41 Logicin yksikkod myohemméksi. Rumpujen ja chekeren dénten
velocity-arvoja eli lyontivoimakkuuksia muokattiin tarpeen mukaan. Basson ddnessi velocity-
arvot pysyiviat samana koko ME:n ajan, jotta bassolinjan ddnissd mahdollisesti tapahtuvat
voimakkuuden muutokset eivit vaikuttaisi testin tuloksiin. ME:t miksattiin joko alkuperdisen
tai vastaavan kappaleen kuuloiseksi ja niiden viliset voimakkuus- ja taajuusvaste-erot
muokattiin  Logicin  Output-lohkoon laitetulla  masterointityokalulla. ~ Referenssind
masteroinnissa kaytettiin Michael Jacksonin ”Billie Jean” -kappaletta (Jackson, 1982).
Huolellisella ~ miksauksella ja  masteroinnilla  pyrittiin ~ varmistamaan,  etteivit
musiikkiesimerkkien &dnenlaatuun liittyvdt ongelmat vaikuta testin suorittamiseen ja

tuloksiin.
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3.4 Kuuntelutestin suorittaminen

Kuuntelutesti suoritettiin siten, ettd aluksi koehenkil6ille luettiin seuraavanlaiset ohjeet:

”Groove on sellainen musiikissa ilmeneva asia tai ominaisuus, joka saa aikaan halun liikkua musiikin
tahdissa esim tanssimalla, paitd nyokyttelemélld tai tahtia polkemalla. Télld hetkell4 ei ole kiistatonta
tietoa mitkd musiikin osatekijét vaikuttavat grooven muodostumiseen. Tama tutkimus pyrkii
selvittddmadn onko danen pituudella merkitystd groovaavuden muodostumisesssa ja onko olemassa
joku tietty danen pituuksien alue, joka koetaan erityisen groovaavaksi seké vaikuttaako tempo tihén
mahdolliseen groove-alueeseen.

Kuulet kolme musiikkiesimerkkié ja jokaisen niistd kolmessa eri tempossa. Tehtdvési on
kosketinsoitinkontrollerin nupin avulla sditdd basson dénen pituutta ensin lyhyesté pitkdén ja pienen
tauon jédlkeen pitkéstéd lyhyeen. Koeta 16ytdd kohta missd kokonaisuus alkaa tuntua groovaavalta ja
kerro kun olet valmis. Voit tarvittaessa kddnnelld nuppia edestakaisin, oikean kohdan 16ytdmiseksi.

Jokainen vastaus on oikea, silld téssé testissd tarkoituksena ei ole 10ytad tdismilleen alkuperdisen
kaltaista pituutta, vaan oma nakemyksesi groovaavasta ddnen pituudesta.

Voit kertoa huomioistasi ja kommentoida testid milloin vain.”

Seuraavaksi koehenkildille ndytettiin mistd kuunteludénen voimakkuutta ja dénen pituutta
saddettiin sekd varmistettiin, ettd he ovat ymmadrtineet tehtdvin ja vastattiin mahdollisiin

testiin liittyviin kysymyksiin.

Musiikkiesimerkit kuunneltiin seuraavassa jdrjestyksessd: Billie Jean (ME1), I Wish (ME2) ja
Herra Pomppiduu (ME3). Jokainen ME kuunneltiin kuusi kertaa, ensin alkuperdiselld
tempolla kaksi kertaa, joista ensimmadiselld kerralla koehenkilon tehtdvind oli sddtdd basson
dintd lyhyestd pitkddan (LP) ja toisella kerralla pitkédstd lyhyeen (PL). ME:& kuunneltiin
jatkuvana “looppina” niin kauan, kuin vastauksen 10ytdminen vaati. Seuraavaksi kuunneltiin
ME:n hitain versio samalla tavoin ja lopuksi nopein. Jokaisen kuunnellun esimerkin vilissé
oli pieni tauko, jonka aikana testaaja kirjasi kyselykaavakkeeseen ylos vastauksen Logicin
yksikkoind (2 0 = 480 = 1/8-nuotti) ja kommentit sekd vaihtoi uuden esimerkin. Kukin 11
koehenkildstd kuunteli 18 kuunteluesimerkkid. Vastauksia kertyi yhteensd 198. Kuuntelutestin

kesto oli keskimédrin 25 minuuttia.

Kuuntelutestien tiedot siirrettiin tilastollista analyysid varten IBM SPSS Statistics -ohjelmaan.
Kyselykaavakkeissa kidytetyt vastausten Logic-yksikdt muunnettiin tissd vaiheessa

kokonaisluvuiksi (esim. vastaus 1 _92=240+92=332) ja siitd millisekunneiksi ja prosenteiksi.

Tarkennan vield tulosten tarkastelussa keskeisid arvoja ProLP ja ProPL. Pro on ddnen pituus

prosentteina ja tdssd tutkimuksessa 1/8-nuotti on 100%. Esimerkiksi tdsmélleen 1/16-nuotin
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mittaiseksi fraseerattu 1/8 on Pro-arvoltaan 50%. LP tarkoittaa sitd vaihetta kuuntelutestissé,
jossa ddnen kestoa sdddettiin lyhimméastd mahdollisesta pidemméksi ja PL sitd, kun &énta
sdddettiin pisimmastd mahdollisesta lyhemmaéksi. ProLP on siis ddnen kesto prosentteina ja se
ilmaisee kohdan, jossa koehenkilon mielesti kokonaisuus alkoi tuntua groovaavalta
sdddettiessd bassolinjan ddnten kestoa lyhimmastd mahdollisesta (0%) pidemmaiksi. ProPL on

vastaava siddettdessd kestoa tdsmilleen 1/8-nuotin kestoisesta dénestd (pitkdstd) lyhemmaéksi.
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4. TULOKSET

4.1 Vastausten yleiskatsaus ja tutkimusmenetelmin toimivuus

Kuuntelutestien vastauksista laskettiin ProLP:n ja ProPL:n keskiarvot. Tulokset kaikista
musiikkiesimerkeistd ovat esitettyini tempon funktiona kuviossa 2. Jokaisesta
musiikkiesimerkistd on lisdksi oma kuvaajansa, jossa nidkyy my0s keskiarvojen 95%:n
luottamusvéli  (kuviot 3-5). Mielestdni nédistd kuvioista on néhtdvissd, ettd talla
tutkimusmenetelmélld on 10ydettivissd kaksi eri mittaista groovaavaa didnen kestoa, lyhyempi
LP ja pidempi PL. Ainoastaan ME3:ssa tempossa 97bpm LP:n kesto on pidempi, kuin PL.
Kestojen keskiarvojen vilinen alue on suurimmillaan 20,04 ja pienimmillddn 1,58
prosenttiyksikkod. Alueet ovat pienempid kuin Stewartin “Feel spectrumin” pohjalta
esittiméni groove-alueen viitteellinen maksimilaajuus 32 prosenttiyksikkdd, joten mielesténi
kestojen vilistd aluetta on mahdollista kutsua danen keston groove-alueeksi, tosin pienimmaén
vilin osalta alueen sijasta lienee syytd puhua pelkistddn optimaalisesta groovaavasta dénen
kestosta. Seuraavaksi selvitin tempon ja musiikkiesimerkin vaikutusta tuloksiin, jonka

jélkeen tarkastelen jokaista musiikkiesimerkkid ldhemmin.
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KUVIO 2. Kuuntelutesteissd saatujen basson dénten kestojen keskiarvot kaikista musiikkiesimerkeista
tempon funktiona. 100% = 1/8-nuotti. ME1, Billie Jean. ME2, I Wish. ME3, Herra Pomppiduu. ProPL
tarkoittaa kestoa prosentteina pitkéstd lyhyeen ja ProLP lyhyesta pitkdén testissa.



21
4.2 Tempon ja musiikkiesimerkin vaikutus

Tempon ja musiikkiesimerkin vaikutus kuuntelutesteissd saatujen &dénten kestojen
keskiarvoihin testattiin kaksisuuntaisilla varianssianalyyseilld. Selitettdvdnd muuttujana
(dependent variable) ensimmadisessd analyysissd oli ProPL ja toisessa ProLP. Molemmissa
analyyseissd selittdvind muuttujina oli musiikkiesimerkki (ME) ja temporyhméd (TR).
Analyysit musiikkiesimerkeistd 1, 2 ja 3 osoittivat, ettd musiikkiesimerkilld oli tilastollisesti
erittdin merkitsevd vaikutus ddnen kestosta saatuihin tuloksiin (ProPL: ME, F[2]=13.38,
p<0.001; ProLP: ME, F[2]=25.097, p<0.001) Temporyhmailld ei ollut tilastollista
merkitsevyyttd (ProPL: TR, F[2]=1.207, p=0.304; ProLP: TR, F[2]=0.713, p=0.493) eikd
temporyhmén ja musiikkiesimerkin yhteisvaikutuksella (ProPL: ME*TR, F[4]=2.351, p=0.06;
ProLP: ME*TR, F[4]=1.327, p=0.266.

Koska kuviosta 2 on silmédmaiérdisesti havaittavissa, ettd ME2 ja ME3 tulokset ovat ldhelld
toisiaan ja ainoastaan MEl:n tulokset ovat selkedsti omalla alueellaan, edelld kuvatun
mukaiset varianssianalyysit toistettiin ilman ME1:td. Tdméan analyysin tuloksien perusteella
musiikkiesimerkki (ProPL: ME, F[1]=3.713, p=0.059; ProLP: ME, F[1]=0.951, p=0.333),
temporyhmé (ProPL: TR, F[2]=0.516, p=0.6; ProLP: TR, F[2]=1.137, p=0.328) ja nididen
yhteisvaikutus (ProPL: ME*TR, F[2]=0.403, p=0.67; ProLP: ME*TR, F[2]=1.209, p=0.306)

eivit olleet tilastollisesti merkitsevia.

Varianssianalyysien perusteella voidaan todeta, ettd tempolla ei ole vaikutusta tuloksiin, vaan
ddnten suhteellinen kesto pysyy samana temposta riippumatta. Musiikkiesimerkkien
merkittdvd vaikutus koko materiaalin osalta on ndiden tulosten avulla tulkittavissa siten, ettd
alunperin kolmimuunteisesti fraseeratut kappaleet I Wish (ME2) ja Herra Pomppiduu (ME3)
muodostavat oman ryhmaén, jonka sisélld musiikkiesimerkilla ei ole vaikutusta ja tasajakoinen
Billie Jean (MEl) omansa. Niin ollen itse musiikkiesimerkilld ei ole vaikutusta, vaan

kappaleen fraseeraustapa on tilastollisesti merkisevava tekija.

4.3 ME1, Billie Jean

Billie Jeanissd (kuvio 3) ProLP:n ja ProPL:n muodostama groove-alue on havaittavissa.

Musiikkiesimerkki oli koehenkildille tuttu. Tempossa 130 ProPL arvo ndyttdd hiukan
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poikkeavan linjasta, mika saattaa johtua siité, ettd se oli viimeinen esimerkki Billie Jeanisti ja
koehenkil6t olivat kenties aikaisemmin kuunneltujen viiden esimerkin aikana muuttaneet
ajatustaan groovaavasta ddnen pituudesta. Téhdn tulkintaan viittaa kuuden koehenkilon

maininta, ettd Billie Jeanissa olisi voinut toimia pidempikin déni.
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KUVIO 3. ME], Billie Jean. Kuuntelutesteissé saatujen basson dénten kestojen keskiarvot tempon
funktiona. 100% = 1/8-nuotti. ProPL tarkoittaa prosenttia pitkistd lyhyeen ja ProLP lyhyestd pitkdan
testissd. Pystyviivat osoittavat 95% luottamusvélin.

Alkuperdisestd &dénitteestd mitattuun basson dinen kestoon 71% verrattuna vastausten
keskiarvot 38,54%-50,34% alkuperdisessd tempossa 117bpm osoittavat koehenkiloiden
pitdneen groovaavina selkeésti lyhempid kestoja. Billie Jean on fraseeraukseltaan tasajakoinen
ja vastausten groove-alue kaikilla tempoilla néyttiisi sijoittuvan 50%:n eli nuottina ilmaistuna
1/16-nuotin ympidrille, mikd on linjassa kappaleen tasajakoisuuden kanssa. Basson dénen
alkuperdinen kesto 71% on kuitenkin 1dhelld 66,67%:a, joka nuotinnettuna on kaksi sidottua
1/16-triolin nuottia ja tauko sekd 75%:a, joka puolestaan on pisteellinen 1/16-nuotti.
Alkuperdinen kesto sijoittuu myds ldhelle kolmimuunteisesti fraseeratun ME2:n ProPL:n

arvoa 70,45% tempossa 117bpm ja se on ldhelld (kolmimuunteisen) ME3:n ProLLP ja ProPL
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arvoja. Billie Jeanin alkuperdisessd esityksessd bassoa soittanut Louis Johnsonin vaikuttaa
kiyttineen jonkinlaista kolmimuunteisen ja pisteellisen 1/16-nuotin vélilld olevaa basson
ddnen pituuden fraseeraustapaa, kun koehenkilot puolestaan ajattelivat keston fraseerausta
1/16-nuotin pohjalta, minkd voi ajatella olevan loogista dénten alkukohtien tasajakoisen

fraseerauksen perusteella.

4.4 ME2, T Wish

I Wish -kappaleessa groove-alue on myods selkeédsti havaittavissa (kuvio 4). Keskiarvot
muodostavat silmiinpistdvén tasaisen linjan. ProPL-arvot eroavat toisistaan enimmillddn
0,56%:m ja ProPL:n 2,78%. Billie Jeaniin verrattuna 95%:n luottamusvilit ovat isommat ja
ylittavit vastakkaisen keskiarvon, mutta keskiarvojen muodostama groove-alue on kapeampi,
enimmilldadn 7,19 prosenttiyksikkod. ProLP:n luottamusvali kaikilla tempoilla on isompi kuin

ProPL:n, mikd on poikkeuksellista muihin musiikkiesimerkkeihin verrattuna.

Kolmimuunteisen I Wishin alkuperdisesti versiosta mitattu basson dénen kesto 64% sijoittuu
tempossa 106 saatujen vastausten keskiarvojen 63,79% ja 70,98% viliin. Ne ovat my0s
erittdin ldhelld 66,67%:n kolmimuunteista fraseeraustapaa (2:1 swing-ratio). Tdmén ja Billie
Jeanistd saatujen koehenkildiden vastausten perusteella groove-alue noudattelee #dénten

alkukohtien fraseeraustapaa.

Kuten Billie Jean, I Wish oli kaikille henkil6ille tuttu. Eroina olivat fraseeraus ja soitinnus. I
Wish kuultiin ilman rumpuja ja bassolinja oli soitettu kontrabasson soundilla. Osa
koehenkiloistd totesi soundin vievdn ajatuksen walking bass -soittotyylin, pidempdin ddnen
kestoon, joka saattaa selittdd ProLP:n isomman luottamusvélin. Sditdessddn kestoa lyhyestd
pitkddn, osa koehenkildistd piti jo lyhyempdd déntd groovaavana, kun osa tavoitteli walkin
bass -tyylistd kestoa. Pitkdstd lyhyeen sédéddettdessd koehenkilot olivat keskiméérin
yksimielisempid groovaavasta ddnen kestosta. Téstd voi tulkita soundin synnyttdmin

mielikuvan jazzista ja walking bass -soittotyylistd vaikuttavan vastauksiin.
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KUVIO 4. ME2, I Wish. Kuuntelutesteissd saatujen basson dédnten kestojen keskiarvot tempon
funktiona. 100% = 1/8-nuotti. ProPL tarkoittaa prosenttia pitkistd lyhyeen ja ProLP lyhyestd pitkdan
testissé. Pystyviivat osoittavat 95% luottamusviélin.

Adnten loppukohtien kuuleminen oli 1 Wish:ssi oletettavasti helpompaa, koska
musiikkiesimerkissd ei ollut rumpuja eikd rumpujen ddni peittinyt basson didnid, mutta on
vaikea sanoa helpottiko se vastaamista. Kolme koehenkilod mainitsi tdiman musiikkiesimerkin
olleen vaikean vastata. Lienee selvdid, ettd rumpujen tai muun instrumentin rytmi antaa
jonkinlaisen kiinnekohdan, johon basson ddnen kesto on mahdollista suhteuttaa. Eris
koehenkild totesikin aivojen kuvittelevan pdille muiden soittajien juttuja. Vastausten ProLP-
ja ProPL-keskiarvojen pieni ero toisiinsa seké lineaarisuus verrattuna Billie Jeanin vastaaviin
saattaisivat johtua siitd, ettd koehenkilot olivat kuitenkin paremmin “sisélld” I Wish:n
(kolmimuunteisessa) fraseerauksessa, ja sitd kautta tiesivdt mitd hakivat, kun taas Billie
Jeanin kohdalla osa heistd pohti kommenteissaan, ettd &éni olisi voinut olla pitempikin, kuin

mita he vastasivat.



25

4.5 ME3, Herra Pomppiduu

Herra Pomppiduussa groove-alueen muodostuminen néyttdd olevan epasdannollisintd. ProL.P
ja ProPL ovat poikkeuksellisesti menneet ristiin tempossa 97bpm eli LP on suurempi kuin PL.
Ristiinmeno johtuu todenndkoisesti ProLP:n arvosta, joka oli ME3:n ensimmaéinen
kuunteluesimerkki. Koehenkiléiden oli todennékoisesti aluksi vaikea hahmottaa minkilaista
vastausta ldhtevit hakemaan, koska téllaisena versiona kappale ei ollut heille tuttu, eivitka
sen bassolinja ja rumpukomppi olleet niin selkeitd ja suoraviivaisia, kenties miellyttdvia, kuin
muissa musiikkiesimerkeissd. Janata et al. ovat havainneet kappaleen tuttuudella olevan
jonkin verran vaikutusta siithen, ettd kappale koetaan groovaavammaksi, tosin ei niin paljon
merkitystd, kuin kappaleen miellyttdvyydelld (Janata et al. 2012, 6). Vastaamista saattoi
vaikeuttaa myos se, etti ME3:n neljannen tahdin lopussa alkuperdisessd bassolinjassa ollut
puolinuotti oli muutettu kuunteluesimerkissd kahdeksasosaksi, jotta esimerkki vastaisi
kriteereitd (nuottiesimerkki 2). Kyseinen puolinuotti on kuitenkin musiikillisesti toimiva ja
looginen kesto neljdnnen tahdin viimeiselle nuotille, joten on siis mahdollista, ettd
koehenkil6t yrittivdt kompensoida titd loogista ristiriitaa antamalla kompromissivastauksen,
joka on liian pitkd groovaavaksi 1/8-nuotiksi. Téhdn viittaisi kahden koehenkilon maininta,
ettd &ddnet olisivat voineet olla keskenddn eripituisia. Joka tapauksessa ensimmaéisen
vastauksen jdlkeen annetut vastaukset noudattelevat paremmin muiden musiikkiesimerkkien

groove-alueiden kaltaista linjaa tai eivdt ainakaan mene ristiin.

Epdsdannollisyydestddn huolimatta Herra pomppiduun dinen kestojen keskiarvoista
muodostuva groove-alue vaikuttaisi noudattelevan aiemmin havaittua yhtildisyyttd &énen
alku- ja loppukohtien fraseerauksen vililld ollen 1dhempénd 66,67% kuin 50%. Alkuperdisen
ddnen kestoon (57,5% tempossa 97) verrattuna koehenkil6t pitivit groovaavampina pidempid
kestoja (67,86% - 64%), tosin juuri tdssd tempossa ProLP:n ja ProPL:n keskiarvot olivat
menneet ristiin. Tempossa 107 vastausten keskiarvojen vili on vain 1,58%, joka on alueeksi
niin pieni, ettd on mielestdni syytd puhua pelkdstddn optimaalisesta groovaavasta ddnen

kestosta. Mikéli otetaan huomioon uloimmat luottamusvilit, alueajattelu on mahdollista.
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KUVIO 5. ME3, Herra Pomppiduu. Kuuntelutesteissd saatujen basson ddnten kestojen keskiarvot
tempon funktiona. 100% = 1/8-nuotti. ProPL tarkoittaa prosenttia pitkéstd lyhyeen ja ProLP lyhyesta
pitkdén testissd. Pystyviivat osoittavat 95% luottamusviélin.

4.6 Tulosten vertailua Stewartin Feel Spectrumiin seka Fribergin ja
Sundstromin swing ratio -tutkimuksen tuloksiin

Stewartin “Feel spectrumissa” (kuvio 1) drive—draggin -véli on n.43ms ja day job—get some
sleep -véli on n.74ms. Kun muunnetaan Billie Jeanin groove-alueen ProLP:n ja ProPL:n
keskiarvot millisekunneiksi (1/8 on 231ms) tempossa 130bpm, ja lasketaan niiden vélinen
ero, niin saadaan 46ms. Vastaavasti ddrimmdisten luottamusvélien ero on n. 81ms (ProLP:n
pienempi ja ProPL:n suurempi 95%:n luottamusvilin lukema). Verrattaessa nditd lukuja
huomataan koehenkildiden vastausten ja Stewartin ndkemyksen vililld selked yhteneviisyys.
Tadmin perusteella ddrimmaisten luottamusvélien vidlinen alue on tulkittavissa groovaavuuden
kannalta hyvéksyttdvéksi, “harmaaksi” groove-alueeksi ja keskiarvojen vilinen alue on

selkedsti groovaavava.
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Vertailussa Fribergin ja Sundstromin (1997, 23-24) tuloksiin kuulijoiden hyvéni pitdmista
swing ratiosta suhteessa tempoon, kidytin ME2:n tempossa 106 olevaa ProLP:n ja ProPL:n
keskiarvojen muodostamaa groove-aluetta kaikilla tempoilla. Jotta vertailu olisi mahdollinen
kerron kahdella ME2:n tempojen diriarvot 97-117bpm ja nuottien (1/8) aika-arvot. Néin
bassolinjan voi esittdd tempossa 194-234bpm 1/4-nuotteina. Tamé tuplaaminen ei vaikuta
groove-alueeseen 63,79% - 70,98%, koska se on suhdeluku. Seuraavaksi muunnan groove-
alueen Friberg ja Sundstromin kdyttdmiksi swing ratioksi jolloin groove-alue on 1,76:1 - 2,4:1
ja siirrdn tempojen ja suhdelukujen muodostaman suorakaiteen oikealle kohdalle kuvioon 6.
Kuviota tarkastellessa niyttdisi siltd, ettd kuulijjoiden hyvdnd pitdmélld swing ratiolla, joka
liittyy siis dénten alkamiskohtaan, ja loppumiskohtaan liittyvdllda kolmimuunteisen ME2:n

groove-alueella on yhtymékohtansa.
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KUVIO 6. ME2:n ja Fribergin ja Sundstromin swing-ratio tutkimuksen tulosten vertailu. Kuviossa
kuvaajana kuulijoiden hyvéna pitdimd swing-ratio tempon funktiona. Palkit ilmaisevat 95%:n
luottamusvilin. (Fribreg & Sundstrom 1997, 24.) Kuvioon lisétty suorakaide on ME2:n groove-alue
tuplatempoon muunnettuna (194-234bpm; 1,76:1-2.4:1).

Koska swing-ratio muuttuu suhteessa tempoon, on noin tempon 235bpm jéilkeen swing-ratio
pienempi kuin groove-alueen alaraja 1,76:1. Tdhén liittyen tarkastelen vield minkélainen
tempo on groovaaviksi koetuissa Soul/R&B-tyylisissd kolmimuunteisissa kappaleissa. Janata
et al. tutkivat kuinka groovaavina koehenkil6t pitivat 148 esimerkkikappaletta, joiden tyyleind
olivat: folk, jazz, rock ja Soul/R&B. Kymmenen groovaavimmaksi pisteytetyn kappaleen
joukossa oli kahdeksan Soul/R&B-tyylistd kappaletta, joista seitsemén oli kolmimuunteisia.

(Janata et al. 2012, 20). Kuuntelemalla ja tap-tempo -sovellusta kdyttdmalla ndiden seitsemin
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kolmimuunteisen kappaleen tempojen keskiarvoksi saatiin 100bpm ja tempoalueeksi 93-
118bpm, joka on ldhelld kolmimuunteisen ME2:n groove-alueen tempoaluetta 97-117bpm.
Koska Janata et al:n tutkimuksen pohjalta selvitetty groovaavan kolmimuunteisen
Soul/R&B:n tempo-alue vastaa likimain ME2:n tempoaluetta, voi ajatella, ettd tdllaiselle
musiikille tyypillisen tempoalueen osalta swing ratiolla ja groove-alueella on yhtymékohtansa

eikd nopeammilla tempoilla tapahtuvaa eroavuutta ole tarpeen huomioida.
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S POHDINTA

Tutkimuksen tavoitteena oli selvittdd kuuntelutestin avulla, mikd on sekvensseriohjelmalla
tehtyjen  Soul/R&B-tyylisten kappaleiden 1/8-nuotteihin  perustuvien bassolinjojen
groovaavaksi koettu ddnen padttymiskohta, josta voidaan kayttdd my0s termejd ddnen pituus
tai kesto, ja mikd on tempon vaikutus ndihin kohtiin. Esimerkit kuunneltiin jokaisella
tempolla kahteen kertaan. Ensimmadiselld kerralla d4nen kestoa sdddettiin lyhyestéd pitkddn ja
toisella pitkéstd lyhyeen. Oletuksena oli, ettd eri tempoilla olevista musiikkiesimerkeistd on
mahdollista 10ytdd basson &ddnen aikaisin ja myohdisin groovaavuuden tunteen tuottava

paattymiskohta, joiden vilissd on groove-alue.

Kuuntelutestiin ~ osallistui 11  musiikin alan ammattilaista. Testissd oli  kolme
musiikkiesimerkkid, joista jokainen kuunneltiin kolmessa tempossa eli kuunteluesimerkkeja
oli yhteensd yhdeksin. Vastausten keskiarvojen perusteella seitsemistd esimerkistd oletuksen
mukaiset pddttymiskohdat 16ydettiin. Yhden kuunteluesimerkin kohdalla pédttymiskohdat
16ytyivit muista esimerkeistd poiketen eli siind groovaavaksi koettu kesto oli lyhyesti pitkdén
sdddettdessd pidempi, kuin pitkédstd lyhyeen sédéddettdessd. Yhdessd kuunteluesimerkissi
padttymiskohdat olivat niin I&helld toisiaan, ettd voidaan puhua samasta kestosta.
Koehenkildiden mielestd ddnen pituuden sddtiminen vaikutti groovaavuuteen. Kaksi heistd
totesi mielesténi kuvaavasti, ettd sddtdmalla on mahdollista synnyttdd “imua”. Namé huomiot

tukevat nadkemystdni loppumiskohdan merkityksestd grooven muodostumisessa.

Groovaavaksi koettujen dénten padttymiskohtien keskiarvojen vilinen alue on suurimmillaan
20,04 prosenttiyksikkod, kun 1/8-nuotin teoreettinen kesto on 100%. Alueet ovat siis
pienempid, kuin ddnen alkamiskohtiin liittyvdn Stewartin “Feel spectrumin” pohjalta
esittiméni groove-alueen viitteellinen maksimilaajuus 32 prosenttiyksikkod, joten mielestini

nditd alueita on mahdollista kutsua dénen keston groove-alueeksi.

Tempolla ei kaksisuuntaisen varianssianalyysin perusteella ollut vaikutusta &inten
suhteellisiin kestoihin, musiikkiesimerkin vaikutus sen sijaan oli merkitsevd. Michael
Jacksonin “Billie Jeanin” groove-alue poikkesi selvésti Stevie Wonderin ”I Wishin” ja oman
sdvellykseni “Herra Pomppiduun” groovealueista. Billie Jean on fraseeraukseltaan

tasajakoinen ja muut kappaleet kolmimuunteisia 1/16-nuotin tasolla, joten tdmén perusteella
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ddnen  alkamiskohdan fraseeraustyylilldi ~on merkitystd groovaavaksi  koettuun

paittymiskohtaan.

Mikéli groovaaviksi olisi koettu ddrimmadisen lyhyeksi ja pitkdksi fraseeratut dédnet, ei ajatus
niiden muodostamasta groove-alueesta olisi toimiva — tdlldinhdn kutakuinkin kaikki kestot
olisivat groovaavia. Téllaisessa tapauksessa kyseessi olisi vain kaksi eripituista groovaavaksi
koettua ddnti ja niiden valilld saattaisi my0s olla paddttymiskohtia, jotka eivét ole groovaavia.

Groove-alueen tiytyy siis olla riittdvin pieni ollakseen olemassa.

Miké sitten voisi olla riittdvian pieni alue? Jos ajatellaan kahden hyvén jazz-muusikon
soittamaa samanlaista, samassa tempossa ja ilman rumpuséestystd olevaa walkin bass -linjaa.
Molemmat tulkinnat kuulostavat tyylinmukaisilta ja svengaavilta mutta erilaisilta. Helposti
havaittava ero on soinnissa, mutta pelkdn bassolinjan dénten alkamiskohdissa ero voi olla
vaikeammin havaittavissa. Jos soinnin vaikutusta ei oteta huomioon, ero syntyy &dénten
kestoista, toisessa tulkinnassa se on kauttaaltaan hiukan lyhyempi ja toisessa pitempi. Ndiden
kohtien pienestd erosta huolimatta molemmat tulkinnat kuitenkin kuulostavat selkeésti
groovaavilta, jazz-musiikille tyypillisiltd walking bass -linjoilta. Tdméankaltainen pieni
paittymiskohtien védlinen ero on mielestdni groove-alue ja tdssd tapauksessa sitd voitaisiin

kutsua jazzille tyypillisten bassolinjojen groove-alueeksi.

Tdhdn liittyy mielestdni tietyiltd osin seuraava Keilin maininta, jossa hédn otti jazz-
rytmisektion kontrabasson #inen esimerkiksi pohtiessaan  paittymiskohdan merkitysta
grooven muodostumisessa. Verratessaan ddnen ja rytmin muodostusta symbaalin ja basson
vililla, Keil totesi, ettd symbaalikomppissa on vain alkuja, ei selkeitd loppukohtia, kun taas
kontrabasson nuotit tdytyy lopettaa ennen uutta déntd. Keilin mielestd on loogista, ettd dénten
paittyminen on puolet tarinasta ja jopa enemméin kuin puolet grooven syntyyn liittyvistd
tekijoistd - groovaavuus saattaakin muodostua ennemmin ddnten padttymiskohdissa kuin
alkukohdissa ja mikd onkaan yksittdisten alku- ja loppukohtien vuorovaikutuksen merkitys
kokonaisuuten yhtyesoitossa. (Keil 1995, 7.) Tdssd Keil puhuu myos alkujen ja loppujen
vuorovaikutuksesta, jolla on mielestdni yhtildisyyksid tuloksissa ilmenneeseen &idnten

alkukohtien fraaseeraustyylin ja groovaavaksi koetun keston véliseen yhteyteen.

Kuunteluesimerkeistd Stewie Wonderin I Wishin” alkuperdisdénityksestd mitattu basson

ddnten kesto voitaisiin nuotteina esittdd 1/8-triolina, jonka kaksi ensimmaistd 4anti on sidottu.
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Tutkimustuloksista saatu groove-alue noudatteli samaa linjaa. I Wishin bassokuvion kestojen
fraseeraus ei alkuperiisversiossa kuulosta walking bass -tyyliltd. Savelkulun perusteella se
voisi kuitenkin olla jazz-tyylinen, vain ddnten tulisi olla pidempid. Koska ainakin omasta
mielestdni walking bass voi kuulostaa groovaavalta, herdd kysymys, voiko samalla
bassolinjalla olla kaksi eri groove-aluetta, Soul/R&B-tyylinen ja jazz-tyylinen? Vai pitdisikod
alue ajatella laajempana kokonaisuutena, jossa ddripdissd olevat pédttymiskohdat luovat
”soulahtavan” tai “jazzahtavan” kuulokuvan? Itse pdddyn ensiksi mainittuun kahteen
alueeseen, koska tdlloin ne ovat riittdvian pienid ollakseen groove-alueita. Kuten aiemmin
mainitsin walking bass -esimerkin yhteydessd, pédattymiskohtien vélisen eron on oltava niin
pieni, ettd walking bass kuulostaa “itseltdédn”, se ei siis ndin ollen voi kuulostaa

”soulahtavalta”. Tédten groove-alueella olisi my0s jonkinlainen yhteys musiikkityyliin.

Kahden eri groove-alueen mahdollisuus ilmeni myds toista kautta. Kuunteluesimerkkina
olleen Michael Jacksonin "Billie Jeanin” alkuperdisversiosta mitattu keskiméérdinen basson
ddnen kesto ja vastausten perusteella saatu groove-alue erosivat selkedsti toisistaan.
Koehenkildden vastaukset viittaavat 1/16 -nuotin kestoiseen fraseeraustyyliin, miki on linjassa
Billie Jeanin dinten alkamiskohtien tasajakoisuuden kanssa. Alkuperdisversiossa kesto oli
kuitenkin 1/16-tasolla kolmimuunteisen ja pisteellisen kuudestoistaosan vélissd. Néin suuri
ero vastausten ja alkuperdisen dédnenkeston vililld oli yllattdva. Sen perusteella voidaan kysya,
olisiko tasajakoisessa Soul/R&B-tyylissd kenties tasajakoinen ja kolmimuunteinen groove-
alue? 1 Wishiin liittyvin esimerkin ja padtelmidn mukaisesti tima pitdisi paikkaansa, mutta
tastd on kuitenkin mahdotonta sanoa mitdin varmaa timén tutkimuksen perusteella, se olisi
mielenkiintoinen jatkotutkimuksen aihe. Voisiko olla niin, ettd tasajakoisen Soul/R&B-
tyylisen musiikin groovaavuuden taustalla olisikin yhtend tekijind implisiittinen

kolmimuunteisuus, joka ilmenee dénten kestoissa?

I Wish-kappaleen groovealueen osalta havaittiin yhtdldisyyksid Fribergin ja Sundstromin
swing ratio -tutkimuksen tuloksiin. Swing ratio -tutkimuksessa selvitettiin mm.
kuuntelutestilld jazz-musiikissa tyypillisen pitkdn ja lyhyen dinen suhdetta, tempossa 200
bpm &ddnten suhde oli 2:1. I Wishissi alkuperdisversiosta mitattu bassoédénen ja sitd seuraavan
tauon suhde on kutakuinkin sama 2:1. Myos groove-alueen lyhimmaét ddnet ovat ldhelld tatd
suhdelukua. Tami tukee mielesténi ajatusta fraseeraustavan ja paittymiskohdan yhteydesta,
mutta se herédttdd myds kysymyksen, kuinka pdéttymiskohta tulisi loppujen lopuksi tulkita —

paattddko se ddnen vai aloittaa tauon. Pitdisikd groovaavan ddnenkeston sijasta kuitenkin
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puhua groovaavasta tauon kestosta? Muodostuuko tauoista &dneton haamurytmi tai
varjorytmi, joka voidaan kokea groovaavana? Asia vaatisi lisdtutkimuksia, mutta koska
kyseessd on saman asian kaksi eri puolta, katson perustellummaksi puhua kestosta, sen

helpomman ymmarrettdvyyden ja kédytettidvyyden vuoksi.

Stewartin “Feel spectrumia” verrattiin erddn kuunteluesimerkin groove-alueeseen, ja tdssi
vertailussa havaittiin huomattavaa yhdenmukaisuutta. Vertailun pohjalta syntyi ajatus, ettd
vastauksien keskiarvojen 95%:n luottamusvilejd voisi tulkita hyvéksyttivissd oleviksi
alueiksi, ja kenties myos Feel spectrumissa olevien “fiilisten”, tuntemusten tai vaikutelmien
yhdistdiminen groove-alueeseen olisi mahdollista. Voisiko lyhyttd didnenkestoa kutsua
hermostuneeksi tai pitkdd laahaavaksi? Mielestidni tdmd on mahdollista. Adjektiivien avulla
suoritettu  kuuntelutesti  oli ~ yhtend  vaihtoehtona  tutkimusta  suunniteltaessa.
Studiotydskentelyssd saamieni kokemusten takia kuitenkin kartoin téllaista 1&hestymistapaa —
lilan usein sanojen tulkinnassa oli jopa suuriakin eroavuuksia. Tutkimuksen aikana olen
kuitenkin pddtynyt sithen, ettd hyvidlld tehtdvdnannolla adjektiivien kdyttiminen on

mahdollista.

Néiden ajatusten pohjalta tutkimusta olisi mahdollista kehittdd siten, ettd koehenkiloryhmia
olisi kaksi, joista toinen suorittaisi kuuntelutestin kuten tdssid tutkimuksessa ja toinen etsisi
mielestddn yhtd, kaikkein groovaavinta vaihtoehtoa. Vertailemalla néitd vastauksia voitaisiin
selvittdd, onko groovaavimmaksi koettu kesto groove-alueen keskelld, jolloin groove-alue
olisi symmetrinen sekd vastaavatko groovaavimmassa kestossa oleva keskiarvojen 95%:n
luottamusvédli ja groove-alue toisiaan. Mikidli nédin olisi, jatkossa kuuntelutesti olisi
mahdollista suorittaa etsimélld groovaavinta dintd ja 95%:n luottamusvili ilmaisi groove-

alueen.

Vaikka tavoitteena ei ollut, ettd groove-alue ja alkuperdinen &énen kesto vastaisivat toisiaan,
Billie Jeanissd oleva eroavuus heritti kysymyksen, onko kuunteluesimerkeissd mahdollisesti
jotain, joka vaikuttaisi asiaan. Yhdeksi mahdollisuudeksi nousi kuunteluesimerkissé kdytetyn
basson soundin verhokéyrin release-arvon vaikutus. Release ilmaisee kuinka kauan ddnen
kestdd sammua siitd, kun esimerkiksi sekvensseri antaa syntetisaattorille MIDI-kdskyn
lopettaa &éni, tai siis kun kosketin vapautetaan. Tdssd tutkimuksessa sdddettiin juuri tita
lopetuskohtaa. Jos soundin release-arvo on pitkd, lopetuskohdan ja hiukan my&hemmin

tapahtuvan kuulokuvan mukaisen &dinen loppumiskohdan vililld on ero, josta seuraa
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systemaattinen virhe tuloksiin. Néin ollen kuulokuvan mukainen tulosten esittiminen vaatisi
vastausten skaalaamista edelld mainitun eron verran suuremmiksi. Vaikkakin ddniaalloista on
havaittavissa dénen lopetuskohdan jédlkeinen sammuninen, kuunteluesimerkkejd tehtdessa
téllaisesta ilmiostd ei ollut havaintoa eikd myoskéén jidlkeen péin soittamalla ja kuuntelemalla
tehdysséd tarkastuksessa. Tdmén virheen mahdollisuus on kuitenkin syytd ottaa huomioon
tuloksia tarkasteltaessa ja mahdollisissa jatkotutkimuksissa sen minimointiin on syyti

kiinnittda huomiota.

Toinen tutkimuksen aikana esiin tullut ongelma liittyy tehtdvdnantoon. Vastauksia
analysoitaessa kivi ilmi, ettd tehtdvdnannossa (luvussa 3.4) ei ilmeisesti riittivin selkeésti
ilmaistu, ettd tarkoituksena oli hakea sellaista basson ddnen kestoa, jossa kokonaisuus alkaa
tuntua groovaavalta, kun kestoa sdddetdéin ensin lyhyestd pidemmaéksi ja toisella kerralla
pidemmastd lyhyemmaéksi. Vastausten perusteella vaikutti siltd, ettd ainakin yksi
koehenkildistd haki koko testin ajan molemmilla kerroilla pelkéstdan yhtd, hinen mielestidén
kaikkein groovaavinta kohtaa, jolloin vastaukset ovat hyvin ldhelld toisiaan. Tdméan johdosta
tutkimuksen tuloksena pédttymiskohdan keskiarvoista muodostunut groove-alue on

todennékoisesti hiukan pienempi, kuin mité se tdsméllisemmaélld ohjeistuksella olisi.

Testin aikana koehenkil6illd oli mahdollisuus kommentoida testid ja kertoa huomioistaan.
Myds testin jdlkeen syntyi yleensd lyhyt vapaamuotoinen keskustelu, jonka aikana
esiintulleita asioita kirjattiin ylos. Kahdeksan koehenkilod mainitsi sddtonupin napsauksen,
jolla kestoa sdddettiin kymmenen millisekuntia, olevan havaittavissa. Erddn mielestd asteikon
olisi pitdnyt olla jopa tdtd pienempi. Tadmidn perusteella d4dnen loppumisajankohtien
tutkimuksessa on mahdollista kiyttda vieldkin hienojakoisempaa sddtomahdollisuutta. Kolme
henkildd sanoi napsauksen aiheuttavan “fiiliksen” muutoksen, joka jilkeenpiin ajateltuna on
mielenkiintoinen kommentti, mutta mitd tilld lopulta tarkoitettiin, jdi testin aikana
selvittimattid. Fiiliksen muutoksen voisi tulkita olevan vaihtelua groovaavan ja ei niin
groovaavan padttymiskohdan vililla, tai se voisi tarkoittaa siirtymistd vaikutelmasta toiseen,

esim. rennosta laahaavaksi, jolloin silléd olisi yhtymékohtansa Feel spectrumiin.

Yhteenvetona tutkimuksesta voidaan sanoa sen vastanneen tavoitteisiin - groovaavaksi
koettujen ddnten péddttymiskohtien vélinen groove-alue 16ydettiin ja osoittautui, ettd tempolla
ei ole vaikutusta &dnten suhteellisiin kestoihin.  Tasajakoisen ja kolmimuunteisen

fraseeraustavan havaittiin vaikuttavan  groovaavaksi koettuhin kestoihin. Tulosten ja
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alkuperdisten kestojen perusteella tasajakoisen musiikin groove-alue ei ole yleistettévissa,
mutta [ Wishin groove-aluetta pidin mahdollisena kuvaamaan yleisemminkin

kolmimuunteisen Soul/R&B-tyylin bassolinjojen groovaavaa ddnenkestoa.

Toivon tutkimukseni heréttdvdn aikaisempaa enemmédn mielenkiintoa grooven
muodostustumisen ja &dinten padttymiskohtien véliseen yhteyteen sekd tarjoavan uuden
lahestymistavan tdmdn yhteyden tutkimiseen. Menetelmidn avulla kerdttyd tietoa on
mahdollista hyddyntdd esimerkiksi sekvensserityoskentelyssd ja sekvensseriohjelmien
groove-kvantisointimenetelmien  kehittdmisessd. Tutkimuksen kuuntelutestissd kaytettyé
laitteistoa on mahdollista hyddyntdd musiikin ja soiton opetuksen opetuksen tukena. Sen

avulla dénten kestojen muutoksen vaikutus on mielenkiintoisella tavalla havaittavissa.

Aiemmin mainittujen lisdksi muita jatkotutkimuksen aiheita voisivat olla esimerkiksi
erilaisissa musiikkityyleissd olevat basson ddnten pédttymiskohdan groove-alueet.
Puhallinsoitinten ~ groovaavina  pidetyt &inenkestot vaikuttavat mielenkiintoiselta
tutkimuskohteelta. Kuuntelutesteissd kaytetylld laitteistolla on mahdollista sdétdd ainten
alkamiskohtia, joten tutkimusmetodi on sovellettavissa my0s niiden tutkimiseen. Erittdin
mielenkiintoista olisi yhdistdd liiketunnistuslaitteisto kuuntelutestin laitteistoon ja pyrkid
selvittiméén, onko mahdollista 10ytd4 joku alkamis- tai padttymiskohta, mukaansatempaava,
positiivisia tuntemuksia herdttdvd kohta, joka saa kehossa aikaan liikettd, saa meidét

nyOkyttdmdin padtimme, napsuttamaan sormiamme tai intoutumaan tanssin pyorteisiin.
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