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Naurua pimedssi (alk. Kamera obskura) on Vladimir Nabokovin varhaistuotannon kielellises-
ti ja kerronnallisesti ilmeikéds klassikkoteos ja se ilmestyi vuonna 1933. Teos suomennet-
tiin englanninkielisestd kddnnoksesta Laughter In the Dark jo vuonna 1962. Teoksen nimen
muuttaminen kddnnoksissa on tulkinnallisesti kiinnostavaa, silla alkuperdinen nimi koros-
taa my0s teoksen katsomiseen ja kuvaamiseen liittyvaa tematiikkaa, mitd kdannokselle an-

nettu nimi ei juuri tee.

Teoksen padhenkilo on Albert, keski-ikda lahestyva aviomies ja perheenisd, josta kertoja
kayttda nimed Albinus. Albinus tydskentelee maalaustaiteen parissa kriitikkona ja siksi

nékdaistin osuus korostuu paljolti hdnen kauttaan suodattuvassa kerronnassa.

Nuori, nédyttelijana kuuluisuutta tavoitteleva Margot Peters muodostuu Albinukselle pak-
komielteeksi, jonka vuoksi hdn on valmis uhraamaan itsensa ja elaménsa. Nabokovin teok-
sia on toisinaan luettu “proustilaisina parodioina”, mika viitannee niiden yksityiskohtai-
seen kuvaukseen ja erddnlaiseen estetismiin, kerronnan psykologisoivaan taipumukseen,
henkilbiden itsen etsintdédn ja viettien korostumiseen.

Naurua pimedssi on tarina sokeudesta, jonka pakkomielle voi aiheuttaa. Toisaalta se voi-
daan ymmartdd myos kertomukseksi siitd, miten ndkemys voi avautua vasta sokeuden
kautta. Kyse on my0s valta-asetelmista ja hyvaskikédyttosuhteista. Margot ja taman rakas-
taja Axel Rex liittoutuvat huijatakseen Albinukselta rahaa. Margot kayttdd kauneuttaan
hyvéakseen edetakseen urallaan, kun taas Albinus yrittaa tayttaa Margotilla selittamatonta
tyhjiota sisdllaan. Axel Rex puolestaan nauttii katsellessaan toisten karsimyksid, pelaten

kuitenkin itse elaa omaa elamaansa.

Albinus on koko eldmansa tavoitellut kauneutta, joka on aina tuntunut hanestéd saavutta-
mattomalta:

“Jandiden vaisujen romanssien rinnalla oli ollut satoja tytt6jd, joista han oli uneksinut, mut-
tajoihin han ei ollut koskaan tutustunut; he olivat vain liukuneet hdnen ohitseen ja jattaneet
paivaksi tai pariksi jalkeensa sen toivottoman menetyksen tunnun, joka juuri tekee kauneu-
den kauneudeksi: etdinen yksindinen puu kullanhohtoista taivasta vasten; valonparskeita
sillan alakaaressa; jokin tdysin tavoittamaton.”

Margotissa Albinuksen kaipaama kauneus tulee yhtédkkia lihaksi, ja Albinuksen on saatava
Margot haltuunsa hinnalla milld hyvénsa. Margot puolestaan haluaa olla katsottavana, ja
nédin visuaalisuudesta tulee kerronnan hallitseva elementti. Albinukseen itseensa viitataan
vain lyhyesti: hdn on terdva-adlyinen ja omalla tavallaan hauskannakoinen, mutta kerron-
nan kulkiessa hdnen kauttaan se viivahtda toisten hahmojen kuvauksessa hyvinkin yksi-

tyiskohtaisesti. Etenkin naishahmojen kuvaus on kontrastien ja tunnetilojen savyttamaa:
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“Héan meni naimisiin, mutta vaikka han rakasti Elisabetia tavanomaisesti, vaimo ei suonut
hénelle sita véristystd, jota han oli uupumukseen saakka kaivannut. Elisabet oli tunnetun
teatterinjohtajan tytar, hoikka ja notkea, vaaleatukkainen; hanelld oli varittomat silmat ja
liikuttavia pikku kesakkoja juuri sellaisen pikku nenén ylapuolella, jota englantilaiset nais-
kirjailijat kuvaavat sanalla retroussé. Hanen ihonsa oli niin herkka, ettd siihen vahimmas-
téakin kosketuksesta tuli punainen ldikka, joka vain hitaasti haipyi. [...] Han oli takertuva
pieni olento, tyyni ja sopuisa. Hanen rakkautensa oli lahinna liljamaista, mutta joskus se
leimahti liekkiin, ja sellaisina hetkind Albinus jopa harhautui ajattelemaan, ettei kaivannut
toista lemmenkumppania.”

Margotista piirretty kuva on Elisabetiin nahden rohkea ja vastakohtainen. Margot rakastaa

itsensd peilaamista ja katsottuna olemista, ja siksi hdn tydskentelee my®ds piirustusmallina:

“Siled musta tukka sievésti leikattuna han istui pienelld matolla aivan alastomana, jalat al-
laan, nojaten sinisuoniseen kasivarteensa, hoikka selka (hanen kauniiden olkapéittensa va-
lissd hohti hieno untuva ja toinen olka oli kohotettu hianen liekehtivélle poskelleen) hiukan
eteenpdin taivutettuna kuin kaihoisaa vasymysté ilmaisten; syrjasilmalla han néaki miten
oppilaat nostivat ja laskivat katseensa ja kuuli milloin mitékin kaarta varjostavien hiilien
heikon rahinan. Silkkaa ikdvystyneisyyttaan hanelld oli tapana valita komein mies ja heit-
tdd haneen tumma kostea katse aina kun mies huulet raollaan ja otsa rypyssa kohotti paa-
tdan. Margotin ei onnistunut muuttaa miehen kiinnostuksen savy4, ja se kiukutti hanta.”

Albinus antaa Margotin ja homoseksuaaliksi taiteilijaksi tekeytyneen Axel Rexin vieda ha-
nen rahansa, mutta han on darimmaisen mustasukkainen. Rex soluttautuu mukaan Albi-
nuksen ja Margotin yhteiselle matkalle, silld vaivautuneen kolmiodraaman tunnelma on
hénesta kovin kutkuttava:

“Han tarkkaili kiinnostuneena Albinuksen karsimyksia (tama oli hdnen mielestdan holmo,
jolla oli yksinkertaiset intohimot ja vankka, liilan vankka, maalaustaiteen tuntemus), Albi-
nuksen, joka luuli, miesparka, tavoittaneensa inhimillisen epatoivon pohjan; kun taas Rex
ajatteli — miellyttavaa odotuksen jannitysta tuntien — etta kysymyksessa ei suinkaan ollut
pohja vaan painvastoin ensimmainen kohtaus siind hirmuhauskassa komediassa, jota hén,

Rex, sai katsella etuoikeutetulta paikaltaan néyttamomestarin yksityisaitiosta.”

Albinuksen ylldttava, tapaturmainen sokeutuminen haastaa paahenkilon tarkkailemaan
maailmaa uudella tavalla. Nabokovin teos ikdan kuin kysyy, nakeekd sokeakin paremmin
kuin pakkomielteen uuvuksiin asti ajama. Nakdoaisti, tuo “aistiemme ruhtinas” asettaa mei-
dat keskeisperspektiiviin, jossa olemme oman katsojapositiomme vankeja.

Teoksen alkuperdinen nimi viittaa valokuvakameran edeltdjaan, camera obscuraan, joka on
samanaikaisesti havaintovaline sekd havainnon kohde, laite, joka toimii silméan kaltaises-
ti. Laite on “pime& huone”, joka heijastaa sen seindssé olevasta reidstéd tulevan, ulkomaail-
masta perdisin olevan kuvan huoneen takaseinélle ylosalaisin. Nimi viittaa samanaikaisesti
sekd ndkemisen ettd pimeyden lasndoloon, jotka konkretisoituvat Nabokovin teoksessa sel-
laisiksi teemoiksi kuin visuaalisuuden korostuneisuus ja toisaalta sen esiin houkuttelema
pimeys ja muiden aistien poissaolo. Albertin nimen voi my®0s tulkita liittyvan Albertin ik-
kunaan, joka on piirustusmatriisi siitd, miten luoda kolmiulotteinen kuva kaksiulotteiselle



paperille. Térkeda siindkin on pakopisteen keskeisyys, se, ettd katsoja asettaa itsensa kes-
kelle havainnoitavaa maailmaa. Kaannokselle annettu nimi Naurua pimedssi tuntuisi puo-
lestaan viittaavan siihen, ettd toiset kenties katsovat, ja ettd pimeydessa tapahtuu jotakin

hallitsematonta.
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