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1 JOHDANTO

Musiikilla on kyky heréttdd kuulijoissa mielikuvia, muistoja ja tunnetiloja, jotka tekevét siitd
kuulijalle l14heisen ja tdrkedn. Musiikki on yksi kommunikaation keino, ja sen avulla voidaan
valittdd viestejd ja merkityksid vastaanottajalle. Musiikki koetaan merkityksellisend silloin,
kun se herittdéd kuulijassa esimerkiksi mielikuvan tai tunnereaktion; silloin kun sen vilittdma
viesti ymmarretddn. Musiikista puhuttaessa kdytetddn yleisesti metaforisia mielikuvia, jotka
antavat musiikilliseen kokemukseen erilaisen nikdkulman kuin analyyttiset kuvaukset.

Tutkimukseni kannalta olennaisia késitteitd ovat siis mielikuva ja metafora, joiden
voidaan katsoa olevan osa musiikillista kommunikaatiota. Mielikuvan mééritteleminen
kidsitteend ei ole aivan yksinkertaista, mutta J.C. Rowland (2007) viittaa tekstissdén Nigel
Thomasin (2001) méaéaritelméén, jonka mukaan mielikuva on mielen sisdinen kokemus, joka
muistuttaa havaintokokemusta, mutta voi tapahtua myo6s ilman havaintoon tarvittavaa
aistidrsykettd. Usein tdllaiset mielikuvat késitetdén kaikuina ja uudelleenmuodostumina jo
alemmin tapahtuneista aidoista havaintokokemuksista tai ne liittyvédt tulevaisuuden
tapahtumien kuvitteelliseen ennakointiin. (Rowland 2007, 17.) Omassa tutkimuksessani
mielikuvien katsotaan muodostuvan kuuloaistin kautta havaittavan musiikin herdttdmina.
Niiden musiikin herdttimien mielikuvien verbalisointi on usein metaforista, jolloin
ilmaisuissa yhdistyy kaksi suoraan toisiinsa liittymitontd asiaa. W. Cokerin (1972)
madritelmdn mukaan metafora on ilmaisu, joka linkittda tosiinsa kaksi erillistd asiaa, joilla on
laadullisia tai rakenteellisia samankaltaisuuksia (Coker 1972, 152).

Musiikin pohjalta herddvit mielikuvat ovat subjektiivisia ja yksilollisid, silld jokaisella
kuulijalla on erilainen musiikillinen tausta sekd kokemushistoria. Tamén takia voisi ajatella,
ettd mielikuvat ovat niin toisistaan poikkeavia, ettei niitd kannata vertailla toisiinsa tai yrittdd
16ytdd niistd yksimielisyyttd. Kuitenkin erdiden tutkimusten mukaan musiikin kuulijoissa
herdttdmdt mielikuvat eivdt ole sattumanvaraisia, vaan niistd voidaan 10ytda
samankaltaisuutta. Marion Guckin (1982) tutkimuksessa selvitettiin metaforisten mielikuvien
osuutta musiikin ymmartdmisessd sekd niiden kayttod musiikin analysoinnissa. Tutkimuksen
koehenkilot tuottivat samankaltaisia vastauksia tilanteessa, jossa pyydettiin kertomaan
intuitiivisia mielikuvia Chopinin preludin h-molli, op. 28/6 pohjalta. Samankaltaisia tuloksia
saatiin Philip Taggin (2003) tutkimuksessa, jossa koehenkildille soitettiin tuntemattomia
elokuvien ja TV-ohjelmien tunnusmusiikkeja ja pyydettiin kirjoittamaan kuvauksia niista.

Koehenkildiden vastaukset olivat hyvin yhdenmukaisia kunkin tunnusmusiikin kohdalla.



My®os Riitta Raution (2007) tutkimus, jossa koehenkil6iltd pyydettiin kirjoittamaan lyhyiden
musiikkindytteiden herdttimid mielleyhtymid, tuotti yhtenevéisia vastauksia.

Oma tutkimusaiheeni keskittyy Claude Debussyn musiikkiin, silld séveltdjalla oli
tapana nimetd teoksensa kuvailevin otsikoin, mikd viittaa musiikin pyrkimykseen herdttdaa
kuulijassa mielikuvia. Oma tutkimukseni yhtyy aiempiin tutkimuksiin olettaen, ettd musiikki
herdttdd ihmisissd mielikuvia ja niistd on loydettidvissd samankaltaisuuksia. Tutkimukseni
yhdistdd musiikkipsykologisen nédkokulman mielikuviin sekd Debussyn sdvellyksellisen
taustan, mitd aiemmissa tutkimuksissa ei toistaiseksi ole tehty.

Tutkimuksessani olen kiinnostunut siitd, millaisia mielikuvia Debussyn pianomusiikki
herdttdd kuulijoissa ja onko niilld yhteyttd sdveltdjan musiikillaan kuvailemiin asioihin.
Kiinnostukseni juuri Debussyn musiikkiin on 1dhtdisin kokemuksistani soittajana: pianistina
minulle avautuu Debussyn musiikin kautta mielenkiintoinen aisti- ja havaintomaailma, joka
on tdynnd mielikuvia, jotka sanallistuvat parhaiten metaforisina ilmaisuina. Tutkimukseni
tavoitteena on Debussyn musiikin kuulijan kokemuksen kuvaaminen ja ymmairtdminen.
Haluan tarkastella, miten musiikin taustatekijit, kuten sdveltdjin oma késitys musiikin
luonteesta ja tarkoituksesta, heijastuvat musiikissa ja sitd kautta sen vélittdmissd mielikuvissa.
Mielikuvien tulkinnassa hyodynnén perinteisempédd musiikkianalyysia etsiessdni kappaleiden
nuottikuvista mahdollisia mielikuvien muodostumiseen vaikuttavia tekijoita.

Tutkimukseni empiirinen aineisto keréttiin kuuntelukokeen avulla, jossa koehenkil6t
saivat vapaasti kuvailla Debussyn musiikin herdttdmid mielikuvia kirjallisesti.
Kuuntelumateriaalina toimi neljd Debussyn otsikoltaan vesiaiheista kappaletta, joista soitettiin
lyhyehkot katkelmat. Kuuntelukokeen aineisto analysoitiin  sisdllonanalyysin  keinoin

jakamalla mielikuvat aineistosta nousevien teemojen alle.



2 MUSIIKIN SISAINEN JA ULKOINEN MERKITYS

Musiikki voidaan ndhdd yhtend kommunikaation keinona, jonka vélittimit merkitykset ja
viestit vilittyvdt parhaassa tapauksessa kuulijalle asti. Musiikin merkityksiin on olemassa
lukuisia erilaisia ndkokulmia, esimerkiksi semiotiikan viitekehys, kun halutaan tarkastella
musiikkia alun perin kielitieteen piiristd lainattujen merkkijérjestelmien avulla. Cokerin
(1972) mukaan musiikin voidaan ajatella koostuvan erilaisista ddneen perustuvista merkeista,
joiden merkityksen vastaanottaja tulkitsee. Tdmé tulkinta voi vaihdella vastaanottajan ja
tilanteen mukaan. Musiikillisena viestin vilittdvind merkkind voi toimia miké tahansa &éni tai
muutos dédnen korkeudessa, kestossa, sointivérissa tai intensiteetissd. (Coker 1972, 2—4.)

Usein esitetty kahtiajako musiikin merkityksiin koskee musiikin sisdistd ja ulkoista
merkitystd, jotka eivit tosin sulje toisiaan pois vaan voivat esiintyd yhtd aikaa. L.B. Meyer
(1956) tiivistdd sisdisen ja ulkoisen merkityksen peruseron olevan se, ettd sisdisessd musiikin
merkitys muodostuu pelkéstddn teoksen sisdisten rakenteiden ja suhteiden havaitsemisesta ja
ulkoisessa musiikki valittid myds merkityksid, jotka voivat viitata musiikin ulkopuolisiin
asioihin (Meyer 1956, 1). Musiikin sisdinen merkitys muodostuu siis siitd, ettd teos viittaa
itseensd ja omiin tapahtumiinsa, ja ulkoinen merkitys siitd, ettd musiikillinen tapahtuma tuo
mieleen jonkin ulkomaailman kohteen tai ilmion.

Musiikin sisdisessd merkityksessd on kysymys musiikin tyylin tuntemuksesta ja
oppimisen kautta muodostuvasta késityksestd siitd, mitkd tapahtumat seuraavat musiikissa
yleensd toisiaan. Meyerin (1956) mukaan kuulijalla on odotuksia siitd, kuinka tietty
musiikkiteos etenee, ja kun teos poikkeaa niistd odotuksista, syntyy tunnereaktio (Meyer
1956, 31). Musiikin aiheuttamat tunnereaktiot syntyvit siis suoraan vuorovaikutuksessa
musiikillisten tapahtumien ja sellaisen kuulijan vililld, joka ymmértdd musiikin tyylin.
Meyerin (1956) mielestd musiikin kuulijoissa herdttimit mielikuvat ovat ongelmallisia, silld
on vaikeaa saada selville, mikd musiikillinen &rsyke on aiheuttanut kulloisenkin mielikuvan
(Meyer 1956, 257). Tamidn nidkemyksen mukaan musiikin herdttimit mielikuvat ovat
sattumanvaraisia, silli ei voida osoittaa luotettavasti yhteyttd mielikuvan ja musiikin
rakenteen valilla.

A. North ja D. Hargreaves (2008) kritisoivat kuulijan odotuksiin vaikuttamiseen
perustuvaa merkitysteoriaa huomauttaessaan, ettdi jos odotukset ovat olennaisia
tunnereaktioiden muodostumiseksi musiikin pohjalta, niin kuinka on mahdollista kokea
tunteita kuunneltaessa yhd uudestaan jo tuttua musiikkia, jonka kaikki tapahtumat ovat

etukéteen tiedossa. Ongelmallista musiikin sisdisessd merkityksessd on myos se, ettd ihmisten



tunnereaktiot samaan musiikkiin voivat vaihdella, ja my0s sama kuulija voi reagoida
musiikkiin eri tavalla eri kuuntelukerroilla, mikd ei sovi oppimiseen ja tyylintuntemukseen
perustuvaan teoriaan (North & Hargreaves 2008, 133). Naiiden ristiriitaisuuksien ja
puutteellisten selityksien vuoksi musiikin merkityksid on tarkasteltu my0s toisesta eli
ulkomusiikillisesta nikokulmasta.

Musiikin ulkoisella merkitykselld tarkoitetaan sitd, ettd musiikki viittaa itsensd
ulkopuolelle: musiikillinen tapahtuma tuo kuulijalle mieleen jonkin ulkomaailman kohteen tai
ilmion. Cokerin (1972) mukaan ulkomusiikillinen merkitys syntyy, kun kuulija tulkitsee
musiikillisen eleen viittaavan ei-musiikilliseen objektiin, kuten asenteisiin, ajatuksiin,
fyysisiin objekteihin ja tapahtumiin tai niiden ominaisuuksiin (Coker 1972, 147). Musiikin
kyvyn viitata ulkomaailman asioihin voidaan katsoa johtuvan esimerkiksi musiikin yleisten
kayttoyhteyksien synnyttdmistd konnotaatioista, jotka ovat yhteisid saman kulttuurin
thmisryhmille. Esimerkiksi TV-sarjojen tunnusmusiikit tai hdd- ja hautajaismusiikki
merkitsevit monille ihmisille samankaltaisia asioita.

Ulkomusiikilliset merkitykset ja mielikuvat voivat syntyd my0s siten, ettd
musiikillisessa tapahtumassa on samankaltaisia ominaisuuksia kuin ulkomaailman kohteessa,
esimerkiksi liike. Northin ja Hargreavesin (2008) esimerkin mukaan hidas musiikki voi
vaikuttaa uneliaalta, silld sen rauhallinen ja tyyni tunnelma on samankaltainen kuin mielikuva
unesta. Ulkomusiikillisen merkityksen voidaan katsoa olevan sidoksissa musiikin
rakenteeseen, jolloin saman musiikin pitdisi tuoda kuulijoille mieleen samankaltaisia
assosiaatioita. (North & Hargreaves 2008, 134.) Erikseen ovat tietenkin musiikilliset
tapahtumat, joilla sdveltdja on tarkoituksellisesti halunnut imitoida ulkomaailman kohteita,
esimerkiksi matkia linnunlaulua soittimia kdyttden. Vaikka ndkokulmissa musiikin sisdiseen
ja ulkoiseen merkitykseen on ristiriitaisia ja yhteensovittamattomia argumentteja, voi
musiikki sisdltdd sekd sisdisid ettd ulkoisia merkityksid samaan aikaan. Jako onkin melko
keinotekoinen, joten ehkd pitdisi puhua vain musiikin merkityksistd kuulijalle, johon voi

kuulua erilaisia osatekijoita.



3 MUSIIKIN HERATTAMAT MIELIKUVAT

Musiikin herdttdimit mielikuvat ovat yksi osa musiikin merkityksid. Mielikuvien vélittyminen
kuulijalle voidaan ndhdd myo6s kommunikaatioketjuna, jossa sdveltdjan ilmaisemat asiat
valittyvit vastaanottajalle musiikin kautta. Mielikuvien tutkiminen on haastavaa, silld niitd ei
voi mitata objektiivisesti esimerkiksi aivokuvantamisella vaan niitd tdytyy tarkastella
koehenkiloiden kuvausten perusteella. Musiikin herdttdmien mielikuvien tarkastelu on 1dhinna
kuulijan kokemuksen sekd musiikin vastaanoton tutkimista. Mielikuvien muodostumista voi
tarkastella useasta eri ndkokulmasta joskaan niiden muodostumisen mekanismista ei voida

esittdd yhtd totuutta.

3.1 Multimodaalisuus

Rowland (2007) kirjoittaa ympériston havaitsemisen tapahtuvan kaikkien aistien yhteistyona,
milld voidaan selittdd myds musiikin pohjalta muodostuvia mielikuvia, joiden koetaan usein
muistuttavan visuaalista kokemusta. Ympiardivin maailman kokeminen ja ymmairtiminen
perustuu kaikkien aistien vilittimén aistitiedon arviointiin ja sulauttamiseen. Ei tunnu
todenndkoiseltd, ettd ihminen pystyisi musiikkia kuunnellessaan sulkemaan pois kaikki muut
aistitiedon késittelyn osat vain siksi, ettd musiikki on &dntd ja vilittyy meille
kuuloinformaationa. (Rowland 2007, 8.) Mielikuvat ovat siis multimodaalisen prosessoinnin
tulos, vaikka aistitieto vélittyisikin meille pddasiassa yhden aistikanavan kautta.

Musiikin multimodaalista prosessointia tukee myos Rowlandin (2007) huomio siitd,
ettd musiikki ympardi meitd jatkuvasti arkieldmdn monissa ympdaristoissd, vaikka emme sitd
tietoisesti kuuntelisikaan. Nami ymparistot, kuten kaupat ja ravintolat, siséltdvdt musiikin
lisdksi paljon muuta aisti-informaatiota, joten musiikki assosioituu vdistiméittd ja jopa
tiedostamatta ympdriston arsykkeisiin, kuten ndkohavaintoihin, tuoksuihin ja makuihin.
(Rowland 2007, 23.) Nadméi assosiaatiot voivat sitten aktivoitua myO0hemmin muissa
tilanteissa, joissa kuunneltu musiikki tuo niitd mieleen.

Musiikin -~ multimodaalisessa  prosessoinnissa  korostuu  yhteys ndko- ja
kuulohavaintojen vililld. Thmisen hallitsevin aisti on ndkdaisti, jonka avulla varmistetaan ja
tdydennetddn muiden aistien kautta saatua informaatiota ympéristostd. Erityisesti ddnten ja
musiikin prosessoinnissa tietyt yhteydet ndko- ja kuuloaistin vélilld vaikuttavat olevan kaikille

thmisille yhteisid. R.E. Cytowicin (2009) mukaan tapa kokea korkeat ddnet kirkkaina ja



matalat tummina vaikuttaa olevan sisdsyntyinen, silld kyky on olemassa jo varhain
lapsuudessa. Muut yhtéldisyydet, kuten &inenviri ja sen ldmpo tai kylmyys sekd
aanenkorkeus ja ddnen koko, ilmenevdt ihmisten kokemuksissa myohemmalld idlld ja
vaikuttavat perustuvan kokemukseen. (Cytowic 2009, 169.) Tillaiset havaintoassosiaatiot
jokainen voi varmasti vahvistaa oman kokemuksensa kautta. Esimerkiksi orkesterimusiikissa
pikkolohuilun osuus tuo suurimmalle osalle mieleen kirkkauden ja pienen koon, kun taas

tuuban tai kontrabasson d4ni koetaan tummana ja massiivisena.

3.2 Kognitiivinen nikokulma

Musiikin herédttdimid mielikuvia voidaan tarkastella kognitiivisesta ndkokulmasta, joka
perustuu ihmisen tiedonkésittelyyn, kuten oppimiseen ja muistamiseen. Kognitiivisen
ndkokulman mukaan musiikki heréttdd kuulijoissa tunteita ja mielikuvia, jotka perustuvat
ailempiin  kokemuksiin  esimerkiksi musiikin tyylilajin = sddnndistd tai  musiikin
kayttoyhteyksistd (esim. Meyer 1956). Témédn ndkokulman mukaan musiikki ei ole
universaali kieli siind mielessd, ettd se voisi vélittdd tunteita ja merkityksid yli
kulttuurirajojen, vaan kuulijoiden reaktiot musiikkiin ovat piddasiassa oppimisen tulosta.
Musiikin merkityksid kognitiivisesta ndkokulmasta tarkastelee myos J. P. Burkholder
(2007), joka esittelee oman, assosiaatiothin perustuvan mallinsa musiikin vélittdmista
merkityksistd.. Han tiivistdd musiikin kuuntelutapahtuman viisiportaiseksi prosessiksi:
Ensimmadisessd vaiheessa kuulija keskittyy tunnistamaan musiikista elementtejd, jotka ovat
hinelle tuttuja, kuten tyylilaji tai melodia. Nama tutut elementit pitdvit jo siséllddn tiettyja
assosiaatioita yhdistyessddn aiemmin kuultuun musiikkiin. Sen jédlkeen, kun kuulija on
tunnistanut musiikin tutut piirteet ja liittdnyt ne aiempiin kokemuksiinsa, hin tarkastelee,
kuinka néitd elementtejd on kaytetty juuri tdssd teoksessa — kuinka niitd on muunneltu tai
rinnastettu uuden materiaalin kanssa jonkin uuden luomiseksi. Viimeisessd vaiheessa kuulija
tulkitsee kaiken informaation, joka sisdltdd tuttujen elementtien mukanaan tuomat assosiaatiot
sekd teoksen uudet elementit. Tastd muodostuu kuulijan tulkinta ja kuullun merkitys, jotka

ovat jokaisella kuulijalla yksil6llisid ja erilaisia. (Burkholder 2007, 78—79.)



3.3 Ekologinen nikokulma

Ekologinen ldhestymistapa musiikin merkityksiin poikkeaa kognitiivisesta, oppimista ja
tiedonkaésittelyd korostavasta ndkokulmasta. Ekologisen teorian mukaan havaitseminen on
havaitsijan ja ympdriston vilinen vastavuoroinen suhde, johon liittyy kiintedsti myos
havaintojen merkitys. Havaitseminen tapahtuu poimimalla ympéristostd jo valmiiksi
jasentynyttd tietoa ilman, ettd tarvitaan kokemuksen kautta muodostuneita sisdisid malleja ja
tietoedustuksia, kuten kognitiivinen nikdkulma esittda. (Clarke 2005, 6—7; 17.) Havaitsijan ei
siis tarvitse jarjestdd pddssddn sekavaa ympdristdd, vaan ainoastaan poimia jo valmista tietoa
ja antaa sille merkitys yrittdimalla ymmartdd, mitd tapahtuu ja mistd on kyse.

Ekologinen teoria painottaa liikettd sekd havaitsemisen ja tekemisen vélistd yhteyttd
musiikin merkityksen ja musiikin herdttimien mielikuvien yhteydessd. Koska Clarken (2005)
mukaan jokapdivdisen eldmidn &dinet ilmentdvédt kohteidensa ominaisuuksia, myo0s
musiikilliset ddnet ilmentidvat véaistamittd liikkeitd ja eleitd. Nami liittyvdt musiikin
tuottamiseen mutta myds konkreettiseen ympiristoon, johon kuuluvia liikkeitd ja eleitd
musiikki tuo mieleen (Clarke 2005, 74). Kuinka musiikki sitten voi ilmentéa liikettd ja mitka
musiikin ominaisuudet vaikuttavat litkemielikuviin? Clarken (2005) mukaan ihmisen
kuulojérjestelmid on tarkasti viritetty tunnistamaan litkkeeseen liittyvid &énid, jotta
selviytyminen ennakoimattomassa ympdéristossd olisi mahdollista. Tédhdn perustuen myos
musiikillisilla ddnilld on kyky ilmentda liikettd tai litkkumattomuutta. Musiikista herddvien
liikkemielikuvien laatuun vaikuttavat ainakin atakki, ddnenvidri, dynamiikka sekd
aanenkorkeus. (Clarke 2005, 74-75.)

Musiikin  kyvystd kuvata liikettd puhuu myods Meyer (1956), jonka mukaan
kokemuksemme musiikillisista drsykkeistd ei ole erilldidn muista ympdariston &drsykkeiden
kokemisesta. Niin musiikki kuin eldmédkin koetaan dynaamisina kasvun ja pienenemisen,
aktiivisuuden ja levon sekd jinnitteen ja purkautumisen prosesseina. Samankaltaisuus
arkipdivdn ympadriston liikkeen ja musiikissa esiintyvin litkkeen laadussa saa aikaan musiikin
kuulijassa herattdmat litkemielikuvat tai konnotaatiot. (Meyer 1956, 261.) Nopeatempoinen ja
rytmisesti tasainen musiikki voi tuoda mieleen esimerkiksi juoksemisen tai pakenemisen, silld
tempo yhdistyy kuulijan omaan kokemukseen juoksemisesta. Toisaalta rauhallinen ja
rytmiltddn kolmijakoinen, keinuva musiikki voi tuoda mieleen veden liikkeen tai aaltojen

keinuttaman veneen, jossa kuulija itse istuu.



3.4 Metaforat musiikin kuvailussa

Ihmiset kayttavat musiikkia kuvaillessaan monenlaista sanastoa, mutta yhteistd kuvailuille on
usein se, ettd ne ovat metaforisia. Metaforalla tarkoitetaan ilmausta, joka linkittdd kaksi
erillistd asiaa, joilla on laadullisia tai rakenteellisia samankaltaisuuksia (Coker 1972, 152).
Metaforan voi myods suomentaa sanalla kielikuva, jossa kahta toisiinsa suoraan liittyméatonta
asiaa verrataan ilman kuin-sanaa. Tapa kuvailla musiikkia sanallisesti on tietenkin yhteydessa
musiikin tuntemukseen ja musiikkikoulutukseen, mutta kuten Marion Guck (1982)
huomauttaa, kiyttivit myods musiikin ammattilaiset, kuten séveltdjit, esiintyjdt ja tutkijat,
poikkeuksetta metaforia kuvaillessaan havaintojaan ja reaktioitaan musiikista (Guck 1982,
1i1). Guck tosin kayttdd tutkimuksessaan metaforaa ja mielikuvaa synonyymeiné eiké tee eroa
niiden vilille.

Musiikin kuvailemisen voidaan katsoa olevan epitarkkaa ja mielivaltaista, kuten
silloin, kun henkild kuvailee musiikkia esimerkiksi sanoilla 'sininen' ja 'lainehtiva'. Miksi
kuitenkin my6s musiikin ammattilaiset kdyttdvat metaforista puhetta musiikkia kuvaillessaan?
Guckin (1982) mukaan metaforien tiytyy tarjota musiikista jotain sellaista tietoa, joka ei
vility pelkdstddn musiikin teoreettista kieltd kédyttden. Metaforat tulevat puheeseen mukaan
silloin, kun muusikot kuvailevat intuitiivisia reaktioitaan musiikkiin, ja toisten muusikoiden
on myds helppo ymmairtdd nditd kuvauksia. (Guck 1982, iii—iv.) Musiikin herdttdmien
mielikuvien voidaan katsoa olevan pitkdlti metaforisia, ja tdllaisiin kuvauksiin kykenevit
myos ne, joilla ei ole musiikkikoulutusta.

Perinteisessd musiikkianalyysissd kaytetty kieli on teknistd ja kuvailee musiikin
rakennetta ja siind tapahtuvia asioita musiikin teoreettisin termein. Lihemmin tarkasteltuna
myoOs osa perinteiseen musiikkianalyysiin vakiintuneista ilmaisuista on metaforisia, vaikka
sitd ei ensin huomaakaan. Usein puhutaan musiikin etenemisesti ja liikkeen suunnasta sekéd
musiikin kasvamisesta ja hiipumisesta tai johonkin pddmairdén pyrkimisestd, jotka kaikki
ovat metaforisia kuvauksia. Guck (1982) kirjoittaakin, ettd musiikin metaforinen ja tekninen
kuvailu eivdt ole tdysin toisistaan erillisid, vaan ndiden kahden sanaston sekoittamisella
voidaan lisdtd teoksen ymmaérryksen syvyyttd, silld sanastot tdydentdvét toisiaan teoksen
rakenteen ja etenemisen kuvailussa (Guck 1982, 116—-117). Pelkét metaforiset kuvaukset eivit
yksinddn ole riittdvid esimerkiksi teoksen tarkkojen yksityiskohtien tai harmonisten
tapahtumien kuvaamiseen, mutta kuten R. Scruton (1997) kirjoittaa, muuttuu musiikillisen
kokemuksen kuvaaminen mahdottomaksi, jos metaforat otetaan pois kéytostd. Metafora

ilmaisee juuri sen, mitd kuulemme, kun kuulemme dénet musiikkina. (Scruton 1997, 92; 96.)



4 DEBUSSYN MUSIIKIN MIELIKUVAT

Haluan tutkielmassani keskittyd Claude Debussyn musiikin herdttdmiin mielikuviin, ja
tutkimukseni aineisto onkin kerdtty Debussyn musiikkia kuuntelukokeessa kéyttéen.
Debussyn musiikissa korostuu persoonallinen ja ajalleen vallankumouksellinen savellystyyli,
jolla on wvahvat yhteydet aikansa hallitseviin taidesuuntauksiin, impressionismiin ja
symbolismiin. My6s musiikin ohjelmalliset otsikot ja niiden yhteys luontoon viittaavat
musiikin visuaaliseen aspektiin sekd pyrkimykseen kuvata tai heijastaa ympéroéivin maailman
kohteita. Debussyn musiikilla voidaan néin ollen katsoa olevan vahva pyrkimys herittda

kuulijassa mielikuvia.

4.1 Teosten kuvailevat otsikot

Lahes kaikilla Debussyn sdveltdmilld teoksilla on hidnen itsensd antama kuvaileva otsikko,
joka viittaa useasti luontoon, johonkin ilmié6n tai konkreettiseen asiaan, kuten Pilvet, Sumu,
Meri tai Purjeet. Téllaiset otsikoidut teokset voidaan laajassa mielessd katsoa kuuluvaksi
ohjelmalliseen musiikkiin, vaikka niiden yhteyteen ei useinkaan ole liitetty erityistd
kerronnallista tarinaa. Ohjelmamusiikki voidaan maééritelld kerronnalliseksi tai kuvailevaksi
musiikiksi, johon kuuluu kaikki musiikki, mikd pyrkii edustamaan ulkomusiikillisia asioita
ilman laulettuja sanoja (Scruton 2013).

Scruton (2013) kirjoittaa, ettd ohjelmallisen musiikin késite vakiintui Lisztin
sinfonisten runojen myoté, joihin hidn halusi liittdd ohjelmallisen selityksen teoksen siséllsta.
Kirjallisen selityksen tarkoituksena oli ohjata kuulijaa kohti oikeanlaista tulkintaa
kuulemastaan musiikista. (Scruton 2013.) Ohjelmallisuus sinédnsd on vanha ilmid musiikin
historiassa alkaen aina Vivaldin vuodenajoista ja Couperinin kosketinsoitinsarjoista, mutta
eniten sitd ovat kidyttdneet romantiitkan ajan sdveltdjat 1800-luvulla. Impressionistiset
saveltdjat, kuten Ravel ja Debussy, ovat epdilemittd saaneet vaikutteita edeltdjiensd
ohjelmallisesta musiikista, mutta heiddn oma ldhestymistapansa on enemmain mielleyhtymid
herdttava kuin suoran kerronnallinen (Scruton 2013). My6s 1900-luvun alun pyrkimys paista
eroon konventionaalisista musiikin muodoista synnytti teoksia, jotka ovat ohjelmamusiikkia
sanan laajemmassa merkityksessd ilman varsinaista kertovaa kuvailua (Tucker & Chalmers

2013).
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Avain Debussyn kuvaileviin otsikoihin ja niiden funktioihin voi loytyd hinen
suhteestaan luontoon sekd vahvasta kiinnostuksestaan kuvataiteisiin, mika selittdisi otsikoiden
visuaalisuuden. Caroline Potterin (2003) mukaan tapa, jolla Debussy ldhestyy luontoa
musiikissaan, on pohjimmiltaan mielikuvia heréttivd. Debussy ei kuitenkaan hyviksynyt
eldvien kohteiden suoraa imitointia, joten hdn suosi musiikissaan enemmain ajattomia luonnon
elementtejd, kuten merta. Luontoaiheisissa teoksissaan Debussy pyrki 10ytiméain yhteyden
luonnon ja mielikuvituksen vélillda ennemmin kuin kdyttdmaan luonnonilmi6itd romantikkojen
tapaan tunteiden herdttdjind. Esimerkkiné toimii orkesteriteos La Mer, joka on pikemminkin
objektiivinen kuvaus myrskystd merelld kuin romanttinen kuvaus myrskystd sdveltdjan
mielialaa ilmaisemassa. (Potter 2003, 149—150.) Hieman toisenlaisen nikdkulman kuvaileviin
otsikoihin antaa Stefan Jarocinski (1976), joka késittelee Debussyn musiikin yhteyksid ajan
yleisiin taidesuuntauksiin, impressionismiin ja symbolismiin, ja haluaa osoittaa musiikin
kuuluvan vahvasti jalkimmaiseen. Niinpad hdn tulkitsee my0s teosten otsikoita symbolismin
valossa. Jarocinski ndkee teosten nimien olevan enemmain runollisia kuin kuvailevia, ja ne
ennemminkin kitkevédt kuin ilmaisevat musiikin todellisia tarkoituksia. (Jarocinski 1976,
154.)

Siitd, voiko musiikki ylipdédtdén edustaa mitddn itsensd ulkopuolella olevaa samalla
tavalla kuin kuvataide tai kirjallisuus, ei olla yksimielisid, mutta Debussyn teosten nimet ovat
kuitenkin sdveltdjdn itsensd antamia, joten niilld vaikuttaisi olevan jonkinlainen funktio.
Kumpi sitten syntyi ensin séveltdjin mielessd, teoksen otsikko vai musiikki? Paul Robertsin
(2008) mukaan ulkomaailman tuottamat aistihavainnot tarjosivat Debussylle virikkeitd ja
muuntuivat hdnen mielikuvituksessaan musiikiksi (Roberts 2008, 172—173). Ehké teosten
aitheet ovat toimineet enemmankin inspiraation ldhteend Debussyn sdvellystyolle ilman, ettd

musiikki aina kuvaisi suoraan otsikon aihetta.

4.2 Debussyn oma kisitys saveltimisen estetiikasta

Debussyn mielipiteitd sdveltdmisestd ja musiikin estetiikasta on mahdollista tarkastella hédnen
omista kirjoituksistaan, silld hén kirjoitti artikkeleita ja musiikkikritiikkeja joihinkin omana
aikanaan ilmestyneisiin lehtiin. Naméd kirjoitukset kertovat Debussyn musiikillisesta
ajattelusta sekd musiikillisista esikuvista ja auttavat ymmartdmiddn hdnen musiikkinsa
tarkoitusta. Ehkd Debussyn omaperdinen musiikillinen ajattelu heijastuu my6s kuulijan

musiikista saamiin vaikutelmiin.
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Debussyn omissa kirjoituksissa heijastuu vahvasti luonnon térkeys sédveltdjélle ja sen
suora yhteys musiikilliseen ilmaisuun. Debussy (2001, 21) kirjoittaa, ettd hintd miellyttda
sinfoniamusiikkia enemmaén egyptildisen paimenen huilun muutama sével, silld paimen tekee
yhteisty0td maiseman kanssa ja kuulee harmonioita, joita ei 16ydy mistddn oppikirjoista.
Muusikot kuuntelevat vain mestarisidveltdjien kirjoittamaa musiikkia eivétkd sitd, mikd on
kirjoitettu luontoon. Hén jatkaa luonnon ja musiikin yhteydestd toteamalla, ettd useiden
vanhojen mestareiden musiikki ilmaisee syvésti maiseman kauneutta siksi, ettd se ei pyri
luonnon suoraan imitointiin vaan luonnon nidkyméton voima vilittyy musiikissa tunnetasolla.
Hén kéyttdd huonona esimerkkind luonnon suorasta imitoinnista Beethovenin
Pastoraalisinfoniaa. (Debussy 2001, 89.) Luonnon vapaus rinnastuu myos sdveltdjan haluun
pddstd eroon musiikin perinteisistd, kaavamaisista muodoista, vakiintuneista harmonioista
sekd sdveltimiseen liittyvistd sdédnnoistd. Caroline Potterin (2003) mukaan Debussy piti
perinteisid musiikin muotoja, kuten fuugaa ja sonaattimuotoa, steriileind ja akateemisina
rakenteina eikéd eldvind kokonaisuuksina, joille on I6ydettivisséd vastineet luonnosta. Nédkemys
musiikin muodosta ja sisdllostd erillisind asioina oli Debussylle késittdmaton, silld
sdvellystapa, jossa sisdlto sovitetaan tiettyyn kaavaan, johtaa hengettdmaan ja matemaattiseen
musiikkiin. Debussy késitti musiikin eldvdnd ja orgaanisena taiteena, joka oikeastaan oli
olemassa vain esitettynd eikd paperilla. Lisédksi yleison kokemus teoksen véhittdisestd

kasvusta oli hdnelle olennainen osa musiikillista kokemusta. (Potter 2003, 138.)

4.3 Impressionismin ja symbolismin vaikutus Debussyn musiikkiin

Debussy on perinteisesti musiikin historiassa luokiteltu impressionistiksi, ja hdntid on pidetty
tyylin kehittdjaind ja jopa modernin musiikin aloittajana. Debussyn musiikki irtautui
romantiikan séveltdjien perinteestd laajentamalla muotokisitettd ja rikkomalla harmonian
sdant6jd niin, ettd sointivaristd tuli aiempaa tarkedmpi elementti. Hinen musiikissaan nékyvét
myos kiintedt yhteydet 1800- ja 1900-lukujen vaihteen muihin taiteisiin, etenkin runouteen ja
kuvataiteisiin sekd yleisemmin ajan hallitseviin taidesuuntauksiin, impressionismiin ja
symbolismiin.

1800- ja 1900-lukujen vaihteen Pariisi oli merkittdva kuvataiteilijoiden, kirjailijoiden
ja sdveltdjien kohtauspaikka. Debussyn yhteydessd usein kéytetty termi 'impressionismi'
viittasi alun perin taidesuuntaukseen, jota ranskalaisten maalareiden ryhméa (Monet, Renoir,

Pissarro, Sisley ja Degas) edusti. Ndmi taiteilijat halusivat kuvata vaikutelmansa ja
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kokemuksensa todellisuudesta niin, ettei dlyllisyys pddssyt turmelemaan niitd. (Jarocinski
1976, 5.) Jarocinskin mukaan muutamat kriitikot kirjoittivat ensin impressionististen
maalausten ja Debussyn musiikin vastaavuudesta, ja yleis6 omaksui vihitellen tidmén
kasityksen, koska oli jo tottunut impressionististen maalareiden tyyliin. Jo vuoden 1905
jilkeen Debussyn musiikkia kutsuttiin yleisesti Ranskassa impressionistiseksi. (Jarocinski
1976, 15-16.)

Toinen merkittdvd taidesuuntaus vuosisadan vaihteessa oli symbolismi, joka oli
kiinnostunut ihmisen alitajunnasta, mielikuvituksesta ja unista ja jonka mukaan todellisuuteen
padstddn kisiksi epdsuorien keinojen, kuten symbolien ja metaforien, kautta. Pariisin
taidepiireissd, joissa Debussy oli vahvasti mukana, vaikuttivat my0s symbolistisiin
runoilijoihin luettavat Baudelaire, Mallarmé ja Verlaine. Debussyn musiikki oli
symbolististen runoilijoiden arvostamaa, ja monet heistd olivat Debussyn pitkdaikaisia
ystidvid. Jarocinski kirjoittaa, ettd symbolismin ollessa vahvimmillaan nostivat maalarit ja
runoilijat musiikin parhaiten mielikuvitusta ohjaavaksi taiteenlajiksi. He halusivat ottaa
musiikin luovan tyonsd malliksi, silli sen avulla voitaisiin vélittdd ihmisille sellaisia
merkityksid, joita mikddn muu keino ei tavoita. (Jarocinski 1976, 70-71.)

Debussyn aktiivisimman ajan Pariisissa vaikuttaa olleen ihanteellisen inspiroiva
ilmapiiri luovaa ty6td, kuten sdveltdmistd, ajatellen. Paul Roberts (2008) huomauttaa
Debussyn seuranneen tiiviisti aikansa taide-elimii. Aikakaudelle ldhes pakkomielteeksi
muodostui ajatus taiteiden vélisestd keskindisestd riippuvuudesta, joka oli seurausta Wagnerin
kokonaistaideteoksen kisitteestd sekd 1800-luvun romantiikan ihanteista. (Roberts 2008,
132.) Roberts (1996) kirjoittaa sdveltdjan liikkuneen vaivattomasti kirjailijoiden ja
maalareiden joukossa, jotka kokoontuivat usein samoissa kahviloissa, gallerioissa tai
kirjakaupoissa. Esimerkkind hdn mainitsee Mallarmén asunnolla tapahtuneet poikkitaiteelliset
tiistai-kokoontumiset, joissa Debussy oli vakituinen osallistuja. (Roberts 1996, 20; 136.)

Kirjoituksissa Debussyn aikakauden taideilmapiiristdi vahvimmin nousee esille
kuitenkin kuvataiteiden ja musiikin yhteys. Robertsin (1996) mukaan kuvataiteista
lumoutuminen ndkyy Debussylla juuri hidnen teostensa visuaalisissa otsikoissa ja siind, ettd
hian mietti, kuinka voisi soveltaa maalaustaiteen tekniikoita omaan sidvellystyohonsd (Roberts
1996, 42). Usein Debussyn musiikin yhteydessd puhutaankin sointivérilld maalailusta, mika
viittaa suoraan kuvataiteiden ja musiikin yhteyteen. Kuinka poikkitaiteellisuus ja
impressionismin sekd symbolismin vaikutteet sitten nédkyvdt konkreettisesti Debussyn
musiikissa? E. Robert Schmitzin (1950) mukaan ldheinen ystdvyys useiden impressionististen

maalareiden sekd symbolististen runoilijoiden kanssa on vaikuttanut Debussyn estetiikkaan ja
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tuonut siithen kidytint6jd, kuten sekoittamattomien vidrien kontrastin, véritdplatekniikan,
vastaavuuksien kédyton tosiasioiden sijaan ja &drsykkeen aiheuttaman tunteen kuvaamisen
kohteen sijaan. (Schmitz 1950, 14). Maalaustaiteen tekniikoiden soveltaminen sdveltimiseen
on tietenkin vertauskuvallista, mutta Debussyn musiikille on tyypillistd juuri sointivérin
korostunut asema muiden musiikin parametrien, kuten rytmin ja muodon, jaddessd enemmén
taka-alalle. Debussyn musiikissaan kéyttamat ilmaisukeinot, kuten epdsuoran kerronnan ja
vastaavuuksien kéyttd sekd kohteen havaitsijassa aiheuttaman reaktion kuvaaminen, kuuluvat
myo6s symbolistien tyypilliseen ilmaisuun. Jarocinskin (1976) mukaan Debussyn musiikki ei
pyri vastaamaan kysymyksiin eikd ehdota vastauksia, vaan se vaikuttaa kuulijaan enemméin
alitajuisesti. Debussya ei kiinnosta maisema vaan sen havaitseminen, ei kukka vaan sen

kukkaan puhkeaminen (Jarocinski 1976, 150; 153.)

4.4 Sivellystyylin erityispiirteet

Roberts (2008) kasittelee Debussylle tyypillisid musiikillisia keinoja, jotka tekevit sdveltdjan
tyylistd perinteesti poikkeavan ja tunnistettavan. Jo opiskeluaikanaan Debussy rikkoi
aanenkuljetuksen sddnt6jd ja sdvelsi niin kuin halusi, vaikka se herétti pahennusta opettajissa,
jotka eivédt hdnen toitddn juuri arvostaneet. Han teki kokeiluja rinnakkaisharmonioilla ja
modaalisuudella, joista tulikin myohemmin tunnusomaisia piirteitd Debussyn musiikille.
Namé musiikilliset keinot eivdt noudata kuulijalle tuttua harmonian etenemistd, joten
kuuntelukokemus muuttuu erilaiseksi: ajan kokeminen musiikissa muuttuu, kun harmonian
jannitteet ja purkaukset eivdt muodosta samanlaista rakennetta kuin perinteisemmassi
musiikissa. (Roberts 2008, 40—41.)

Jarocinski (1976) puolestaan kiinnittdd huomiota Debussyn musiikissaan kayttiméén
dynamiikkaan ja  artikulaatioon. n Romantikoilla  ilmaisu on usein sidottuna
aanenvoimakkuuteen, mutta Debussyn musiikissa ilmaisu tapahtuu enemmaén ddnenvirin kuin
voimakkuuden muutosten kautta. Ainenvoimakkuudella aikaansaatuja huippukohtia on
vihemman, ja dynamiikkamerkinndt painottuvat hiljaiselle puolelle. Myos artikulaatioon
kiinnitetddn paljon huomiota: kaikki Debussyn sédvellykset sisdltivdt huomattavan paljon
tarkkoja artikulaatiomerkkejd ja sanallisia ohjeita, joiden avulla sédveltdjd pystyy tarkasti
ilmaisemaan haluamansa vivahteet. (Jarocinski 1976, 139.)

Debussyn musiikki ei ensivaikutelmaltaan ole ilmaisullisesti niin radikaalia kuin

esimerkiksi 1910-luvulta eteenpéin pédétidén nostanut ekspressionismi, mutta sen estetiikka ja
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sdvellystekniset keinot eroavat huomattavasti 1800-luvun romantiikasta. Debussyn vaikutusta
musiikin historian kulkuun voisi kutsua enemmaénkin hiljaiseksi vallankumoukseksi. Schmitz
(1950) mainitsee Debussyn omaperidisen tyylin koostuvan diatoniikasta, bitonaalisuudesta ja
polytonaalisuudesta, ikivanhoista moodeista, kromatiikasta, pentatoniikasta,
kokosévelasteikoista, rinnakkaiskuluista sekd urkupisteistd (Schmitz 1950, 27-29). Toki jo
romantikot kayttivdt joitakin ndistd keinovaroista, kuten kromatiikkaa, enenevéssd méérin
tultaessa kohti 1900-lukua, mutta Debussyn sdvellystyyli vie kuulijan véhitellen uudelle ja
oudolle alueelle, jonka periaatteelliset 1dhtokohdat ovat erilaiset kuin romantikkojen.

Myo6s Debussyn tapa sdveltdd pianolle poikkeaa romantikoista, jotka olivat edenneet
soittajan inhimillisen suorituskyvyn rajoille musiikin virtuoosisuudessa ja ilmaisuvoimassa.
Debussyn pianokappaleet ldhestyvdt instrumenttia soinnillisen kokeilun nidkokulmasta ja
onnistuvatkin siind niin, ettd &ini ei valilli kuulosta endd tulevan ollenkaan kaytetystd
soittimesta. Schmitz (1950) toteaa, ettd Debussy onnistuu ottamaan kayttoon kaikki pianon
resurssit ja orkestraaliset efektit sdvellystekniikan muuntelulla. Pianon monipuolisuus tuodaan
esille kdyttdmalld sen koko @édnialaa, dynamiikan vaiheluja vélilla pppp—fff, useita eri
artikulaatiotapoja pééllekkdin, kuten staccatoa, portamentoa ja legatoa, sekd kayttimalla

kaikkia kolmea pedaalia hienovaraisesti. (Schmitz 1950, 35-36.)

5 TUTKIMUSASETELMA

5.1 Tutkimuskysymykset ja tutkimusmenetelm:

Hankkiakseni tutkimukseeni empiirisen aineiston teetin koehenkil6illd kuuntelukokeen, jossa
pyysin heitd kuvailemaan soitettavan musiikin herdttdmid mielikuvia. Tutkimukseni
ndkokulmaan kuuluu ajatus kuulijan subjektiivisesta kokemuksesta, johon vaikuttavat
kulttuuriset tekijat, sosiaaliset tekijat sekéd kunkin yksilon kokemukset ja eldménhistoria. Néin
ollen en pyri tutkimustuloksissani erityiseen yleistettivyyteen tai toistettavuuteen vaan
lahinnd tekemiidn kokoavia johtopddtoksid aineistoni pohjalta. Tarkoituksenani on siis
tarkastella ja ymmartid kuulijan kokemusta keskittyen musiikin herdttdmiin mielikuviin.
Laajempana ajatuksena tutkimusasetelman taustalla voidaan katsoa olevan

kommunikaation, jossa sdveltdjan ajatukset vélittyvét kuulijalle musiikin kautta. Nattiez
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(1990) esittelee Molinon (1975) perinteisen kommunikaatiomallin, jolla voidaan kuvata
ketjua musiikin tekemisestd musiikin vastaanottamiseen seuraavalla kaaviolla:

Séveltdja > Teos = Vastaanottaja (Nattiez 1990, 16.)

Se, miten suoraviivaisesti sdveltdjan musiikillaan kuvailemat asiat vélittyvét kuulijalle, ei ole
yksiselitteistd, mutta timén perusmallin mukaan kommunikaation aloittajana toimii saveltdja,
joka kayttdd teosta keinonaan vélittdd viestejd vastaanottajalle eli kuulijalle.
Tutkimuskysymyksikseni muotoutuivat seuraavat kysymykset:

Millaisia mielikuvia Debussyn pianomusiikki herattdd kuulijoissa?

Millaisia samankaltaisuuksia mielikuvista l0ytyy teosten alkuperdisiin aiheisiin

nidhden?

Voidaanko kappaleiden nuottikuvista [0ytdd mielikuvia selittdvia tekijoita?

Varsinaista tutkimushypoteesia minulla ei ole, mutta ennakko-oletukseni on, ettd
koehenkiloille samasta musiikista herddvit mielikuvat eivit ole tdysin sattumanvaraisia vaan
niistd voidaan 10ytdd yhteisid piirteitd. (ks. Guck 1982; Tagg 2003; Rautio 2007).

Saadakseni tutkimuskysymyksiini vastauksen teetin koehenkil6illd kuuntelukokeen,
jossa pyysin heitd kirjoittamalla kuvailemaan vapaasti musiikin herdttimid mielikuvia.
Kuuntelumateriaaliksi valitsin neljd Debussyn vesiaiheista pianokappaletta: Reflets dans ['eau
(Heijastuksia vedessd), Jardins sous la pluie (Puutarhat sateessa), Voiles (Purjeet) seka
Poissons d'or (Kultakalat). Namé kappaleet ovat tunnelmaltaan erilaisia, mutta kuvaavat
mielestdni hyvin veden liikettd ja ominaisuuksia. Niistd neljdstd kappaleesta soitettiin n. 30 s
katkelma kahteen kertaan, minkd jidlkeen koehenkilot saivat kirjoittaa ajatuksiaan
vastauspaperiin. Ohjeistin kuuntelukokeessa koehenkil6itd kirjoittamaan musiikin pohjalta
herddvid visuaalisia mielikuvia, silld ajattelin sen ohjaavan vastauksia enemmén musiikin
ulkopuolisiin asioihin ja karsivan pois esimerkiksi musiikin rakenteen kuvauksia, joista en
tilld kertaa ollut kiinnostunut. Kerroin myds vastaustavan olevan hyvin vapaa, joten
vastaukset voisivat koostua yksittdisistd sanoista tai sitten pidemmistd kuvauksista.
Vastauslomakkeessa oli erillinen vastaustila kullekin neljdlle musiikkindytteelle sekéa
kysymys, tunteeko kuulija kyseisen kappaleen tai sen séveltdjén (ks. liite).

Pohdin sitd, keitd koehenkil6iden tulisi olla — sellaisia, jotka eivdt ole paljoakaan
musiikin kanssa tekemisissd vai ennemmin musiikinopiskelijoita, jotka eivét tunne etukéteen
kuuntelukokeeni kappaleita. Jos kappaleet tunnistaa ja tietdd etukéteen niiden otsikon, se voi
vaikuttaa kuunteluun ja ohjata litkaa mielikuvien muodostumista. Pdddyin lopulta
musiikinopiskelijoihin, silld he ovat musiikkiin suuntautuneita ja tottuneita kuvailemaan

musiikkia sanallisesti. Kuuntelukokeen koehenkil6ind toimivat Jyvéskyldn yliopiston
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musiikin laitoksen opiskelijat, ja kuuntelukoe oli helpoin tehdd ryhmétilanteena, jolloin
vastauksia saataisiin kerralla useita. Paikalla oli 25 opiskelijaa, jotka kaikki halusivat
osallistua kuuntelukokeeseen. En kertonut kuuntelukokeen yhteydessd, minkd sdveltdjdan
musiikkia siind kéytdn, enkd myoOskddn maininnut kappaleiden otsikoita, silld olin
kiinnostunut my0s siitd, tuleeko koehenkildille mieleen mitdén samankaltaista kappaleiden
alkuperdisiin otsikoihin ndhden. Vastausten perusteella kappaleet eivit olleet koehenkil6ille
tuttuja.

Tutkimukseni aineisto on siis sanallista ja sitd késiteltiin sisdllonanalyysin keinoin.
Aineistoni vastaukset vaihtelevat muutaman sanan mittaisista kuvauksista, jotka ovat usein
adjektiiveja tai verbejd, aina pidempiin kuvauksiin musiikin ulkopuolisista kohteista jopa
pienind tarinoina. Tutkimuksessani ei pitdisi tulla eettisid ongelmia, silld koehenkil6t
kirjoittivat vastauksensa nimettomind, eikd heiltd kysytty mitddn henkilokohtaisia
taustatietoja, kuten ikdd, sukupuolta tai koulutusta. Koska vastausten perusteella ei pysty
tunnistamaan koehenkil6itd, en pyytdnyt tutkimukselleni varsinaista tutkimuslupaa tai
koehenkiloiden allekirjoitettua suostumusta, vaan tutkimuslomakkeeni lopussa oli teksti, jossa

luki, ettd jattamalld tdiman lomakkeen suostuu osallistumaan tutkimukseen (ks. liite).

5.2 Aineiston analyysitapa ja tutkimuksen luotettavuus

Tutkimuksessani tarkastelin aineistoani ndytendkdkulmasta, silld en pyri yleistettaviin tietoon
mielikuvien muodostumisesta, vaan kaikki vastaukset ovat arvokkaita ja merkityksellisia.
Kuuntelukokeen esitestauksen perusteella varmistuin siitd, ettd vastausten teemoittelu olisi
sopiva ldhestymistapa aineistoon, silld mielikuvista 10ytyi samankaltaisuutta, jolloin niiden
jakaminen ryhmiin olisi mahdollista. Teemat, joiden alle mielikuvat jirjestyivit, maardytyivit
kerdtyn aineiston perusteella. En siis kdyttinyt analyysissani mitddn valmista luokittelua
mielikuviin, joka olisi perdisin jostakin teoriasta tai aiemmasta tutkimuksesta. Analyysi ja
mielikuvien teemoittelu eteni padasiassa vastauksien ehdoilla. J. Tuomen ja A. Sarajirven
(2009) mukaan teemoittelussa on kyse laadullisen aineiston pilkkomisesta ja ryhmittelysti
erilaisten aihepiirien mukaan, jolloin on mahdollista vertailla tiettyjen teemojen esiintymista
aineistossa (Tuomi & Sarajirvi 2009, 93). Tarkkoja ohjeita teemoittelun tekemiseen on
laadullisen tutkimuksen oppaista vaikea 10ytéd4, silld teemoittelu on aina tutkimuskohtaista ja

riippuu aineiston laadusta. Tapauksesta riippuen esimerkiksi teemojen alle menevien
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yksikdiden lukuméérdlld on tai ei ole merkitystd. Omassa analyysissdni halusin saada esiin
kaikki teemat, joita aineistossa esiintyy, mutta katsoin myds lukuméérid saadakseni selville,
mika tai mitkd teemat nousevat mééréllisesti hallitseviksi kussakin kuunteluniytteessa.

Vaikka tutkimukseni analyysi on kiintedsti sidoksissa aineistoon, on se kuitenkin
osittain teoriasidonnaista, jolloin puhutaan abduktiivisesta pééttelystd. Tuomen ja Sarajarven
(2009) mukaan teoriaohjaavassa analyysissa on teoreettisia kytkentdjd, jotka voivat toimia
apuna analyysin etenemisessd, mutta ne eivit pohjaudu yhteen tiettyyn teoriaan (Tuomi &
Sarajarvi 2009, 96). Omassa analyysissani teorialdhtdistd on se oletus, ettd musiikki herdttdaa
kuulijoissa mielikuvia, ja mielikuva on se yksikkd, joita vastauksista analyysissa etsitdén.
Myobs ajatus etsid aineistosta pddasiassa samankaltaisuuksia eikd erilaisuuksia on
teorialdhtoinen, silli aiempien tutkimusten mukaan musiikin herdttdmistd mielikuvista on
16ydettédvissd samankaltaisuutta ja niitd voidaan ryhmitelld teemojen alle.

Laadullisen aineiston analyysissa voidaan yleiselld tasolla katsoa olevan kaksi eri
vaihetta: aineistossa olevien havaintojen pelkistiminen jollakin tavalla, kuten luokittelemalla,
ja havaintojen pohjalta tehtdvé aineiston tulkinta. Professori Pertti Alasuutari (1999) puhuu
aineiston tulkinnasta arvoituksen ratkaisemisena, joka tarkoittaa sitd, ettd tutkittavasta
ilmiostd tehdddn merkitystulkinta kéytettdvissd olevien vihjeiden ja johtolankojen avulla
(Alasuutari 1999, 44). Omassa tutkimuksessani mielikuvien jakaminen teemojen alle on
havaintojen pelkistimistd, silld vastaukset ovat usein pidempid kuin muutaman sanan
mittaisia, jolloin vastauksista erotetaan vain avainsanat eli mielikuvat. Havaintojen
pelkistimisen jélkeen seuraa aineiston tulkintavaihe, jossa tarkoitukseni on vastata
tutkimuskysymyksiin ja pohtia mahdollisia selityksid tietynlaisten mielikuvien herddamiseen
kunkin kuuntelundytteen kohdalla. Tdssd vaiheessa mukaan tulee teoreettinen viitekehys,
josta on tarkoitus etsid perusteluja ja vahvistusta tulkinnoille. Kédytdn tulkinnan apuna myos
musiikkianalyyttistd selittimistd, jossa kunkin kuuntelundytteen nuottikuvasta etsitdén syitd
tietynlaisten mielikuvien syntymiseen juuri kyseisen musiikin kohdalla.

Laadullisen tutkimuksen luotettavuutta arvioidaan yleensi erilaisilla kriteereilld kuin
perinteistd luonnontieteellistd tutkimusta, joka perustuu tilastolliseen selittdmiseen ja jonka
aineisto on muutettavissa numeeriseen muotoon. Tuomen ja Sarajirven (2009) mukaan
laadullista tutkimusta arvioidaan kokonaisuutena, jolloin sen sisdinen koherenssi on erityisen
tarkedd. Tutkijan tulee antaa lukijoille riittdvasti tietoa siitd, miten tutkimus on tehty, jotta
tulosten arviointi on mahdollista. (Tuomi & Sarajarvi 2009, 140; 141.) Tutkimuksen
johdonmukaisuus ja raportoinnin tarkkuus on siis olennainen arviointikriteeri laadullisessa

tutkimuksessa erityisalasta riippumatta.
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Omassa tutkimuksessani erityisti on aineiston keruun tilanne, kuuntelukoe, joka
poikkeaa perinteisemmistd menetelmistd, kuten haastattelusta, kyselystd tai havainnoinnista.
Kukin koehenkild tulee tilanteeseen erilaisen taustan kanssa, kuten musiikillisten kokemusten,
assosiaatioiden ja etenkin yksilollisten odotusten kanssa (Meyer 1956, 73). Niinpd
koehenkiloiden vastaukset eivdt voi olla samanlaisia, mutta tdméd ei ole sindnsd ongelma
aineiston luotettavuuden kannalta, silld tarkoituksena ei ole 10ytdéd tutkittavasta ilmidstd
yleistettdvid lainalaisuuksia. Silld voi olla kuitenkin merkitystd vastausten kannalta, kuinka
hyvin koehenkil6t pystyvit sanallisesti ilmaisemaan musiikin herédttiméit mielikuvansa ja
ovatko ne ylipddnsd sanallistettavissa. Rowland (2007) kirjoittaa, ettd kuuntelutilanteessa
rajoittavana tekijdnd voi olla koehenkildiden erilainen kyky muuttaa musiikin herdttdmat
kokemukset sanalliseen muotoon ja toisaalta se, ettd se pitdisi tehdd musiikin etenemisen
myo6td lyhyessd ajassa (Rowland 2007, 85-86). Omassa kuuntelukokeessani ajankdyttd ei
muodostunut ongelmalliseksi, silld ndytteet ovat lyhyitd eikd koehenkildiden tarvinnut

kirjoittaa yhté aikaa soivan musiikin kanssa.

6 AINEISTON ANALYYSI

6.1 Mielikuvien teemoittelu

Aloitin aineistoni analyysin numeroimalla vastauspaperit ja kokoamalla kunkin néytteen
kohdalla kirjoitetut vastaukset allekkain, jotta vastauksien tarkastelu kokonaisuutena olisi
helpompaa. Tdmén jdlkeen aloin merkitd kustakin ndytteesti eri vareilld samankaltaisia asioita
ja mielikuvia, jotta 16ytdisin sopivia teemoja, joiden alle mielikuvia voisi koota. Teemojen
l6ytdiminen mielikuvista oli melko helppoa, silld vastauksissa oli paljon samoihin
athepiireihin liittyvid sanoja kunkin kuuntelundytteen sisdlld. Poikkeukseksi muodostui neljés
eli viimeinen niyte, jonka vastauksissa oli eniten hajontaa, eikd niistd 10ytynyt juuri yhteisid
tekijoitd. TAma voi johtua ndytteen lyhyydestd, silld se oli vain 18 s pitkd muiden niytteiden
kestdessd véhintddn 30 s. Kyseinen néyte (Poissons d'or, Kultakalat) saattoi olla myos
musiikillisesti kaikista vaikein, mistd kertoo vastausten lyhyys verrattuna muihin néytteisiin.
Niinp4 jétin viimeisen ndytteen pois analyysista, silld vastaukset eiviat mahdollista mééréllista

tarkastelua, koska niisté ei 10ydy selkeitd teemoja, joiden alle mielikuvia voisi koota.
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Ensimmadiseksi teemaksi muodostui jéljelle jddvissd kolmessa ndytteessd kappaleen
otsikkoon liittyvdat mielikuvat, silli ne oli helppo erotella vastauksista. Myos
tutkimuskysymykseeni, millaisia samankaltaisuuksia mielikuvista 16ytyy teosten alkuperiisiin
atheisiin ndhden, pystyn myohemmin vastaamaan tdmén kategorian avulla. Toinen teema,
joka nousi kaikkien kuuntelundytteiden kohdalla esiin, oli liikkeeseen liittyvit mielikuvat.
Liikemielikuvat ovat suurelta osin muiden kohteiden kuin ihmisten liikettd ja liittyvit usein
luonnonilmididen kuvailuun. Kolmas teema, joka l0ytyi kaikista néytteistd, oli adjektiiviset
mielikuvat, joilla tarkoitan tdssd virejd, muotoja ja tekstuureja. Neljanneksi yhteiseksi
teemaksi muodostui emotionaaliset mielikuvat, joita ndytteissd oli kuitenkin melko vdhén
verrattuna mielikuvien kokonaismééraan.

Mielikuvat jérjestyivdt kaikissa kolmessa ndytteessd seuraavien teemojen alle:
Kappaleen otsikkoon liittyvdt mielikuvat, Liikemielikuvat, Adjektiiviset mielikuvat sekd
Emotionaaliset mielikuvat. Jokaisesta ndytteestd nousi vield erikseen esiin yksi méaréillisesti
hallitseva mielikuva, josta muodostui oma teemansa. Tdma hallitseva mielikuva oli jokaisen
ndytteen kohdalla erilainen, ja se johtuu selvésti niytteiden erilaisesta musiikillisesta
materiaalista. Nédytteen 1 (Reflets dans ['eau) hallitseva mielikuva oli kappaleen otsikkoon eli
veteen liittyvdt mielikuvat, nidytteen 2 (Jardins sous la pluie) pakenemiseen liittyvit
mielikuvat ja néytteen 3 (Voiles) unimaailmaan liittyvdt mielikuvat. Vaikka
kuuntelutilanteessa pyysin koehenkilditd kirjoittamaan musiikin pohjalta herddvid visuaalisia
mielikuvia, jatdn tdméin termin kuitenkin pois analyysista, silld vastaukset sisdltdvit paljon
laajemman kirjon mielikuvia. Mielikuvien luokittelu visuaalisiin ja ei-visuaalisiin ei olisi ollut
toimiva ratkaisu tdssd aineistossa. Seuraavaksi esittelen analyysin tulokset nédyte kerrallaan

késitellen herdanneitda mielikuvia teemakohtaisesti esimerkkien avulla.

6.2 Reflets dans l'eau (Heijastuksia vedessi)

Koehenkildiden Reflets dans ['eau -kuuntelundytteeseen Kkirjoittamat vastaukset ovat
yleisilmeeltddn runollisia, ja niissd on erittdin paljon luontoon liittyvid kuvauksia ja sanoja.
Vastausten pituus vaihtelee muutamasta yksittdisesti sanasta aina muutaman lauseen
mittaisiin kuvauksiin. Vastauksissa esiintyville skenaarioille yhteistd on rauhallinen tunnelma,
luontokuvaukset, tilan tuntu sekd ihmistekijdn passiivisuus. Seuraavassa joitakin esimerkkeja

kokonaisista vastauksista:
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- Valoisa, korkeakattoinen avara huone. Ikkunasta ndkyy jdrvi, joka lainehtii
rauhallisesti.

- Metsdn keskelld on Idhde, josta pulppuaa vettd, tunnelma on pysdihtynyt ja
rauhallinen.

- Hiljalleen virtaava vesi kevddn ensi pdivind.

- Tyyni meri iltahdmdrdssd, horisontissa ndkyy taivas

Kuuntelundytteen maaréllisesti hallitsevaksi teemaksi nousi veteen liittyvdt mielikuvat, silld
17 vastauksessa 25:std esiintyi vettd sen eri olomuodoissa. Lisdksi vastauksissa oli runsaasti
mielikuvia, joiden voi katsoa liittyvin veden ominaisuuksiin, kuten virit ja litkkeen laatu.
Veteen liittyvét mielikuvat liittyvét tietenkin myos kappaleet otsikkoon, joten tidssd nédytteessa
musiikin sisdltdmd merkitys on vélittynyt kuulijoille asti. Seuraavassa esimerkkeji veteen ja
kappaleen otsikkoon liittyvistd mielikuvista:

Ldhde, josta pulppuaa vettd, Kevdtpuro, joka alkaa tunkea jddn ldpi; Jdrvi, joka lainehtii
rauhallisesti; Kimmeltdivd meri/jarvi; Aallot; Sade; Aurinko vilkehtii; Tyyni meri; Kirkkaus;
Valo; Sininen taivas; Valtava tila; Vesivdrit; Pilvenhattaroita;, Lumisade, isoja hiutaleita

laskeutuu jddhdn, Lumet sulavat

Kuuntelundytteen herdttdméat litkemielikuvat viittaavat my0s veden ominaisuuksiin, ja
litkkkeen laaduissa on jotakin samankaltaista:

Lainehtii; Pulppuaa; Virtaa; Sulaa; Vilkehtii; Rauhallinen liike; Kevyt liike; Leijuva,
Pysdhtynyt

Kuuntelundytteeseen liitetyt adjektiiviset mielikuvat koostuvat véreistd ja valoisuutta sekd
tilaa kuvaavista sanoista:

Sininen; Valkoinen; Vesivdrit; Valoisa,; Vaaleus; Kirkkaus; Kimmeltivd; Avara; Valtava tila

Emotionaalisia mielikuvia néytteeseen oli liitetty kaikkien véhiten, mutta niille on yhteistd
onnellisuus ja rauhallisuus:

Tunnelma on pysdhtynyt ja rauhallinen; Onnellinen tunnelma,; Rakkaus
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6.3Jardins sous la pluie (Puutarhat sateessa)

Jardins sous la pluie -kuuntelundytteen pohjalta kirjoitetut vastaukset vaihtelevat myos

pituudeltaan muutamasta sanasta muutamaan lauseeseen, mutta ovat luonteeltaan ja

tunnelmaltaan tdysin péinvastaisia edelliseen ndytteeseen ndhden. Nadyte on melkein kaikissa

tapauksissa tuonut vastaajalle mieleen tapahtumaketjun, jossa ihmistekija kamppailee jonkin

vastoinkdymisen kanssa. Ndille skenaarioille on yhteistd pakeneminen, pelko, epadvarmuus

sekd kiireinen ja uhkaava tunnelma. Kuvauksien taustana korostuvat harmaus ja tummat varit:

- Mustavalkoinen elokuva, jossa hdtddntynyt nainen kiirehtii pddmddrdttomdsti
johonkin.

- Perhe pakenee jotakin kaupungin ihmisvilindn keskelld, virisdvyt ovat harmaata ja
ruskeaa.

- Kiire, pelko, epdvarmuus, asiat ovat jotenkin hullusti, etsin ja etsin enkd silti [0ydd

jotain, mitd tarvitsisin.

Tamin kuuntelundytteen hallitsevaksi teemaksi nousi pakenemiseen liittyviat mielikuvat,
kuten 'pako', 'pelko' ja 'kiire' sekd niihin liittyvét tunne- ja laatusanat. 13 vastauksessa 25:std
esiintyi pakenemiseen liittyvid mielikuvia. Téassd ndytteessd madrdllisesti hallitsevat
mielikuvat eivét liity suoraan kappaleen otsikkoon, vaikka joidenkin niistd mielikuvista,
kuten kiireisyyden, voi katsoa liittyvdn myds sateeseen. Seuraavassa esimerkkejd teeman
mielikuvista:

Pakoon juokseva henkilo; Thmislaumat juoksevat, tormdilevdt, Pakokauhu; Uhkaava vaara;
Umpikuja; Hdtddntynyt; Kiirehtii pddmddrdttomdsti; Sekasorto, Hysteerinen, Hitdisyys,

pakahduttava tunne; Turvattomuus, Kiire, pelko, epdvarmuus

Kuuntelundytteessd oli myds kappaleen otsikkoon, eli veteen liittyvid mielikuvia, mutta
madrallisesti niitd esiintyi vdhemmaén kuin pakenemiseen liittyvid mielikuvia.

Sateinen kaupunki, joka tulvii voimakkaasti; Rankka vesisade,; Ilma on harmaa; Aivan kuin
musiikki seuraisi vesipisaran tippumista taivaalta; Myrsky, meri kiehuu tai hirved sade;

Lainehtiva

Jardins sous la pluie -ndytteen liikemielikuvat viittaavat nopeaan liikkeeseen, ja osa niistid
kuvaa my®0s selkedsti veden liiketté:

Kiivas, Tormdilevdt, Vilkkaus; Tulvii; Lainehtiva; Tippumista, Soljuvuus
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Naytteen adjektiiviset mielikuvat ovat ldhes pelkéstddn vérejd ja voivat liittyd sekd
pakeneminen-teemaan sekéd kappaleen otsikkoon eli sateeseen:
Harmaa; Hdmdrd, Mustavalkoinen; Virisdvyt ovat harmaata ja ruskeaa; Tummien virien

sekasorto; Oinen

Kuuntelundytteen emotionaaliset mielikuvat puolestaan kertovat pelosta ja epavarmuudesta:
Hdtddntynyt;  Sekasorto;  Hysteerinen, Pakahduttava tunne; Turvattomuus, Pelko,

Pakokauhu, Asiat hullusti; Muutoksen ilmapiiri; Juonittelua

6.4 Voiles (Purjeet)

Kolmannen kuuntelundytteen pohjalta kirjoitetut vastaukset ovat luonteeltaan ja
tunnelmaltaan samankaltaisia, ja niissd korostuu unenomainen tunnelma, luontokuvaukset
sekd etenkin veteen ja sinisen sdvyihin liittyvdt kuvaukset. Vastausten pituus vaihtelee
muutamasta sanasta muutamaan lauseeseen. Voiles-kuuntelunédytteen vastauksissa esiintyville
skenaarioille on yhteistd unenomainen, epétodellinen tunnelma sekd yksindisyys ja
alakuloisuus. Kohtausten liike on hidasta ja ihmistekijd on niissi passiivinen.

- Nden unta, joka on sopivalla tavalla absurdia ja todentuntuista. Tapahtumat ovat
verkkaisia, totuttelen ympdristooni ja sielld ilmentyviin kummajaisiin. Hyvd, kevyt olo.
Tieddn, ettei asiat ympdrilldini ole totta.

- Usvainen ndkymd, kenties jostain vuoristosta tai metsdstd. Ei ketddn ihmistd missddn.
Harmaa ja alakuloinen tunnelma.

- Unta, epdnormaalien tapahtumien sarjaa, kulkua labyrintissd, taianomainen.

- Mpystinen metsd. Myrkyllisid, eksoottisia kukkia. Hdmdrdd ja hieman pelottavaa.

Kukilla mustat varret ja varjot ja ne peittdvit koko maiseman. Usvaa.

Kuuntelundytteen madrillisesti hallitsevaksi teemaksi muodostui unimaailmaan liittyvit
mielikuvat, joita esiintyi 10 vastauksessa 25:std. Mielikuvat viittaavat suoraan unen
ndkemiseen tai liittyvdt muuten unen ominaisuuksiin, kuten epitodellisuuteen ja outoihin

tapahtumiin:
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Unimaailmaan astuminen, Epdtodellinen;, Absurdia;, Unta, epdnormaalien tapahtuminen
sarjaa, Liisa eksynyt ihmemaahan, Tieddn, ettei asiat ympdrilldni ole totta;, Hidastettu aika;

Kummajaiset; Thania, kamalia hahmoja; Salainen paikka; Taianomainen

Unimaailmaan liittyvien mielikuvien lisdksi méaérallisesti ldhes yhtd monessa vastauksessa oli
kappaleen otsikkoon liittyvid mielikuvia, eli veneessd olemiseen tai laajemmin veteen ja sen
ominaisuuksiin liittyvid mielikuvia:

Olen veneessd, aallokko, keinuu kun soudan; Usvainen ndkymd, Hdmdrdd; Keinahtelee,
Kirkkaan vaaleansininen taivas, Laaja kuvakulma aukeaa,; Kirkas tdhtitaivas, Tdihdet
tuikkivat ja kuu valaisee; Veden pinta aaltoilee; Sinisid vdrisdvyjd,; Veden pinnalla olevat

vesikirput liikkuvat

Voiles-kuuntelundytteen litkemielikuvat ovat yhteydessa veden liitkkeeseen ja rauhallisuuteen:
Keinahtelee; Aaltoilee; Solisee; Tipahtelee; Verkkainen, Viipyilevd,; Putoilee hiljalleen,

Sammuva

Adjektiiviset mielikuvat nidytteessd kuvaavat ldhes pelkdstddn vidrejda ja ympériston
valoisuuden astetta:
Kirkkaan vaaleansininen; Veden sininen, Sininen, kylmd sininen; Sinisid sdvyjd, Tumma,

Oinen,; Harmaa, Usvainen; Varjot;, Himdrd, Pimeys; Kylmd valo

Kuuntelundytteen emotionaaliset mielikuvat vaihtelevat yksindisyydesté ja ahdistuneisuudesta
positiivisesti latautuneisiin mielikuviin:
Alakuloinen; Yksindinen, Ahdistunut tunnelma; Pelottava;, Absurdi; Taianomainen,

Mystinen; Jdannittivd, Salaperdinen, Huumaantuminen

7 MIELIKUVIEN MUSIIKKIANALYYTTINEN TULKINTA

Téassd luvussa pohdin mahdollisia syitd kuuntelunédytteiden pohjalta herdnneisiin mielikuviin
ja etsin musiikkianalyyttisen selittdmisen avulla kuuntelundytteiden musiikillisesta
materiaalista asioita, jotka voisivat olla kuulijoille herdnneiden mielikuvien takana. Kaikkien
kolmen kuuntelundytteen mielikuvat on luettavissa Cokerin (1972) sekd Northin ja

Hargreavesin (2008) kasittelemiin musiikin ulkomerkityksiin, silli ne viittaavat musiikin
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ulkopuolisiin kohteisiin ja tapahtumiin. Mielikuvissa ei esiintynyt lainkaan musiikin
teoreettisia termejd kayttdvid kuvauksia, joiden voidaan katsoa kuuluvan Meyerin (1956)
kidsittelemiin musiikin sisdmerkityksiin. Sisdmerkitysten puuttuminen johtuu luultavasti
kuuntelukokeen tehtdvdnannosta, jossa pyysin koehenkil6itd kirjoittamaan visuaalisia
mielikuvia, mika ohjaa ajatukset enemmén musiikin rakenteen ulkopuolisiin asioihin.

Tutkimukseni tulokset ovat samansuuntaisia kuin aiempien tutkimusten, silld
mielikuvat eivét olleet sattumanvaraisia vaan niisti on l0ydettidvissd samankaltaisuutta.
Liséksi kuuntelunnédytteiden herédttimét mielikuvat olivat keskenddn erilaisia, minkd tiytyy
olla seurausta ndytteiden musiikillisesta materiaalista. Vastausten samankaltaisuus kunkin
ndytteen sisdlld on ristiriidassa Meyerin (1956, 257) esittimén vditteen kanssa, jonka mukaan
musiikin herdttimét mielikuvat ovat sattumanvaraisia, eikd voida olla varmoja, mika
musiikillinen tapahtuma on ne aiheuttanut. Paremmin tulosten kanssa yhteen sopii Northin ja
Hargreavesin (2008, 134) huomio siitd, ettd musiikin herdttdmit mielikuvat voivat olla
seurausta musiikillisen tapahtuman ja jonkin ulkomaailman kohteen ominaisuuksien
samanlaisuudesta. Erittdin tdrkeédksi ndistd musiikin ja ulkomaailman kohteen samanlaisista
ominaisuuksista nousee liike, josta puhuvat myds Clarke (2005, 74-75) ja Meyer (1956,
261). Liikkeen havaitseminen musiikissa perustuu musiikillisen materiaalin rinnastumiseen
kuulijan oman kokemuksen kanssa ympdriston objektien tai oman kehon liikkeesta.
Kuuntelundytteissd esiin nousseet teemat: vesi, pakeneminen ja uni, ovat kaikille
koehenkiloille tuttuja omasta eldmasté, ja nithin liittyy tiettyjd yhteisid ominaisuuksia, joita
musiikki on tuonut tisséd tapauksessa mieleen.

Seuraavaksi analysoin kuuntelundytteitd nuottimateriaalia hyddyntden ja pohdin
kunkin ndytteen kohdalla, mitkd musiikilliset tapahtumat ja parametrit voisivat selittda

muodostuneita mielikuvia.

7.1 Reflets dans l'eau (Heijastuksia vedessi)

Reflets dans l'eau -kappale on osa Images I -pianosarjaa, joka on sdvelletty vuosien 1905 ja
1907 vililla. Kappaleelle on tyypillistd pehmed sointi ja pianon ddrirajoille menevit hiljaiset
sdvyt ja resonanssit. (Roberts 1996, 34.) Kuuntelukokeessa kéyttdmédni katkelma tastd
kappaleesta késittdd tahdit 1-8. Kahdeksan tahdin katkelma jakaantuu kahteen tdysin

samanlaiseen neljan tahdin fraasiin, jotka voidaan vield jakaa pienempiin kahden tahdin
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fraaseihin. Tahdit 1-8 koostuvat siis kahdesta sdeparista, joista muodostuu pienoismuotona
parillinen lauseke.

Katkelman musiikillinen materiaali koostuu vasemman kédden urkupisteesté ja sen ylla
kuudestoistaosin liikkuvista kolmi- ja nelisoinnuista. Kahdeksan tahdin katkelma on
kokonaan kappaleen pédsivellajissa, Des-duurissa, eikd tilapdisid etumerkkejd kéaytetd
ollenkaan. Vasemmassa kiddessd urkupisteend on kvintti des-as, joka kestdd muutamia taukoja
lukuun ottamatta koko katkelman ajan, mikd tuo musiikkiin staattisuutta ja pitdd
perusharmonian toonikana, vaikka soinnut urkupisteen yldpuolella vaihtuvatkin. Oikean
kdden vaihtuville soinnuille voidaan 16ytdd Des-duurin sointuasteet, jolloin niissd esiintyy
paljon II, II1, IV ja VI astetta, mutta joukossa on myds kvarttirakenteisia sointuja. Katkelman
musiikillinen materiaali kulkee aaltoliikettd ylos ja alas kahden tahdin viélein, silld
kuudestoistaosin vaihtuvat soinnut ja viliddneen kirjoitettu eniten melodiaa muistuttava
sdavelkulku nousevat ja laskevat urkupisteen ylld. Katkelman rytmi on tasainen ja rauhallinen,

ja kappaleen tahtiosoitus on tasajakoinen.
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Nuottiesimerkki 1: Reflets dans l'eau, tahdit 1-4.

Useissa ndytteen mielikuvissa kuvaillaan vettd ja sen liikettd, kuten 'pulppuava ldhde',
'lainehtiva jarvi' ja 'jddn ldpi tunkeva kevitpuro'. Niissd mielikuvissa veden liike on
rauhallista ja tasaisesti aaltoilevaa. Veteen ja sen liikkeeseen liittyvit mielikuvat on voinut
saada aikaan musiikin rauhallinen, tasainen rytmi sekd sddnnollisesti kahden tahdin jaksoissa
aaltoliikettd muistuttavasti liikkkuvat oikean kidden sointukulut. Rauhallista tunnelmaa korostaa
urkupiste, eikd musiikkiin synny vahvoja funktionaalisia kulkuja sointujenkaan osalta, silld ne
eivit seuraa toisiaan purkausta vaativin suhtein. Liikemielikuvat, kuten 'lainehtii', 'pulppuaa’,

'virtaa' ja 'sulaa’', ovat selvésti seurausta musiikin jdljittelemdstd aaltomaisesta litkkeestd sekd
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tasaisesta rytmistd ja parillisista fraaseista. Liikkeen rauhallisuutta korostaa liséksi kappaleen
tempomerkinté, andantino molto.

Naytteen herdttdmdt adjektiiviset mielikuvat ovat veteen liittyvien virien, kuten
sinisen, lisdksi valoisuutta ja tilaa kuvaavia sanoja. Esimerkiksi mielikuvat 'valoisa' ja
'kirkkaus' voivat olla seurausta kappaleen duurisdvellajista ja harmonian pysymisestd
toonikana koko kahdeksan tahdin ajan. Tilan tunnun katkelmaan ja kuvaukset avarasta ja
valtavasta tilasta voi saada aikaan basson eli urkupisteen litkkumattomuus ja sen ylld nousevat

ja laskevat sointukulut.

7.2 Jardins sous la pluie (Puutarhat sateessa)

Jardins sous la pluie on viimeinen osa kolmiosaisesta pianosarjasta Estampes, joka valmistui
vuonna 1903. Puutarhat sateessa -kappaleen alkumateriaalina on kaytetty kahta ranskalaista
lastenlaulua, mutta lopputulos tuo pikemminkin mieleen Bachin musiikin ja toccata-
sdvellykset kosketinsoittimille modernisoituna versiona. (Roberts 2008, 160-161.)
Kuuntelukokeen puolen minuutin katkelma tdstd kappaleesta késittdd tahdit 1-26, joista
muodostuu nopeatempoisen kappaleen ensimmaéinen taite.

Katkelman musiikillinen materiaali koostuu pelkéstddn kuudestoistaosaryhmistd, jotka
on jaettu kdsien vélille niin, ettd vasen kédsi soittaa jokaisen ryhmén ensimmadisen ddnen ja
oikea loput kolme. Kappaleen melodia muodostuu ndisti vasemman kédden korollisista
adnistd, ja ne kuulija erottaa parhaiten alla breve -tahtiosoituksen alla rullaavasti liikkuvasta
musiikista. Kappaleen etumerkintdnd on e-molli, mutta jo viiden ensimmadisen tahdin jilkeen
musiikki siirtyy pois alun sdvellajista. Siitd eteenpdin, tahdeissa 7-15, on kéytetty ldhinna
lineaarista harmoniaa, silld kolmi- ja nelisoinnut liikkkuvat asteittain melodian ehdoilla eivatka
asetu yhteen sdvellajiin. Tahdista 16 eteenpédin soinnut muuttuvat entistd kromaattisemmiksi
ja melodia etenee tahdin mittaisina sekvensseind tersseittdin ylospdin. Tdméa kithked kulku
huipentuu ja pédttyy tahteihin 25-26, joissa A-duurisointu vakauttaa tilanteen ja valmistelee
modulaatiota ja siirtymisti seuraavaan taitteeseen. Muodon tahdeille 1-26 antaa koko taitteen

mittainen véhittdinen crescendo, joka alkaa alun pp:sta ja pdittyen tahtien 24-25 forteen.
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Nuottiesimerkki 2: Jardins sous la pluie, tahdit 1-3.

Jardins sous la pluie -kuuntelundytteessi oli eniten pakenemiseen liittyvid mielikuvia,
kuten 'hiatddntynyt nainen kiirehtii pddmaéadrattomaisti johonkin' tai 'perhe pakenee jotakin
thmisvilindn keskelld', joissa korostuu ahdistunut tunnelma ja nopea litke. Namai
pakenemiseen liittyvdt mielikuvat on voinut saada aikaan katkelman nopea tempo sekéd
motorinen kuudestoistaosaliike, jossa nuottiryhmien ensimmadisid, korollisia 44nid muut dénet
seuraavat. Korollisista ddnisti muodostuva melodia voi tuoda kuulijalle mieleen
juoksuaskeleet, joiden kannoilla seuraa jokin sdestysdédnien muodossa. Myds koko katkelman
lapi kestdvd pitkd, véhittdinen crescendo luo kuvan etenemisesti ja pédmadradn
suuntautuvasta litkkeesta.

Kuuntelundytteen herdttimit emotionaaliset mielikuvat liittyvdt suoraan tai
epdsuorasti pakenemiseen, ja niisséd toistuu pelko, epdvarmuus ja ahdistuneisuus. Nopean ja
pakenemisen mieleen tuovan litkkeen lisdksi katkelman harmoniat muuttuvat alun e-mollin
jilkeen loppua kohden entistd kromaattisemmiksi, mikd voi tuoda epdvarman ja ahdistuneen
tunnelman. Harmonian muutokset eivédt ole tdysin ennakoimattomia, mutta lineaarisen
harmonian kdyttd ja sen suunnan muutokset saattavat vaikuttaa epédvakailta. Katkelman
loppua kohden tunnelma tihentyy melodian ja sen my6td sointujen litkkuessa tahdin
mittaisina sekvensseind ylospdin ja huipentuessa dynaamisesti voimakkaimpaan kohtaan,
mikd on voinut aiheuttaa sellaiset mielikuvat, kuten 'pakokauhu’, 'sekasorto' ja 'hysteerinen'.

Kuuntelundyte herdtti kuulijoissa my0s kappaleen otsikkoon eli sateeseen ja
yleisemmin veteen sekd sen ominaisuuksiin liittyvid mielikuvia. Nédihin mielikuviin, kuten
'rankka vesisade' tai 'voimakkaasti tulviva sateinen kaupunki', on liitettdvissd samoja
ominaisuuksia kuin pakomielikuviin, kuten 'nopea, tasainen liike' sekd kasvava
aanenvoimakkuus sateen voiman muuttuessa. Tasaisesti rullaava musiikki ja lineaariset
harmoniat ovat my0ds voineet tuoda mieleen veden ominaisuuksia, kuten litkemielikuvissa
esiintyvit 'lainehtiminen' ja 'soljuvuus' sekd adjektiivisten mielikuvien ‘'harmaus' sekd

'hdmaryys'.
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7.3 Voiles (Purjeet)

Voiles-kappale on toinen osa Préludes I -kokoelmaa, joka ilmestyi vuonna 1910. Tadma
kokoelma sisdltdd 12 lyhyehkdd kappaletta, jotka jatkavat romantikkojen, esimerkiksi
Chopinin, perinnettd, jossa preludista kehittyi itsendinen kappale aikaisemman suuremman
teoksen johdannon sijaan. (Schmitz 1950, 129.) Kuuntelukokeen katkelma kasittdd kappaleen
loppupuolelta 16 tahtia, tahdit 48—63. Valitsin katkelman kappaleen alun sijaan sen lopusta,
silld alussa musiikillista materiaalia on aika véhin, ja lisdksi ajattelin timén kappaleen olevan
mahdollisesti joillekin koehenkildille tuttu, jolloin katkelma kappaleen loppupuolelta olisi
vaikeammin tunnistettavissa.

Katkelman musiikillinen materiaali rakentuu kolmesta kerroksesta: bassossa on
urkupisteend b-sdvel koko katkelman ajan, vidliddnessd on kokosédvelasteikosta rakentuvia
nopeita kulkuja, joiden esitysohjeena on soittaa ne kevyen glissandon tapaan, ja diskantissa
melodia litkkkuu urkupisteen ja viliddnen yldpuolella. Koko 16 tahdin katkelma rakentuu
pelkdstddn kokosidvelasteikolle, josta on muodostettu sekd melodia ettd sdestdvét soinnut.
Musiikin tahtiosoitus on tasajakoinen, mutta musiikin pohjana toimivan urkupisteen hidas
pisteellinen rytmi saa musiikin kuulostamaan keinuvalta. Katkelma alkaa vilikkeelld, ja
melodia tulee mukaan kolmannessa tahdissa. Melodiassa on paljon sidekaaria, my0s tahtien
yli, mikd tekee sen rytmistd epdsddnndllisen ja leijuvan. Katkelman dynamiikkamerkintd on
pp eikd crescendoja tai diminuendoja ole. Katkelman yleistunnelma on pysédhtynyt, ja se

etenee ilman selkeitd rajakohtia tai taitteita alusta loppuun.
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Nuottiesimerkki 3: Voiles, tahdit 58—61.
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Voiles-kuuntelundyte herétti kuulijoissa paljon unimaailmaan liittyvid mielikuvia,
kuten 'unen ndkeminen', 'unimaailman kummalliset ja epdtodelliset tapahtumat' sekd tunteen
hidastetusta ajasta. Uneen ja sen ominaisuuksiin liittyvdt mielikuvat on voinut synnyttda
musiikin kokosédvelasteikko, jonka kdyttd saa aikaan pysdhtyneen ja duurista sekd mollista
poikkeavan kuulokuvan, silld musiikki ei ole vahvasti menossa minnekddn purkausta
vaativien puolisdvelaskelten puuttuessa. Kokosdvelasteikkoon yhdistyy hiljainen dynamiikka
sekd epdsddnnodllinen ja hieman arvaamattomasti eteneva rytmi, jotka yhdessd voivat tuoda
mieleen unen kummalliset ja epdtodelliset tapahtumat.

Unimaailmaan liittyvien mielikuvien lisdksi vastauksissa oli méadrillisesti ldhes yhtd
paljon kappaleen otsikkoon eli veneessi olemiseen tai laajemmin veteen ja sen
ominaisuuksiin liittyvid mielikuvia. Veneen keinuminen ja veden aaltoilu on voinut tulla
mieleen musiikin hitaasta pisteellisestd rytmistd sekd nopeista véliddnen arpeggio-kuluista,
jotka muistuttavat aaltoja. Naytteen litkemielikuvat liittyvdt myos veden ominaisuuksiin,
kuten 'keinahtelu' ja 'aaltoilu’, seka liikkeen rauhallisuuteen, kuten 'verkkainen' ja 'viipyileva'.

Naytteen adjektiivisissa mielikuvissa korostuvat veteen liittyvidt siniset varisavyt,
mutta my0s 'hdmairyys', 'harmaus' ja ‘'usvaisuus'. Ndmid viimeiset mielikuvat sekd
emotionaalisten mielikuvien alakuloisuuden, ahdistuneisuuden ja salaperdisyyden on voinut
saada aikaan my0s kokosdvelasteikon kéyttd, staattisuus sekd leijuva ja epdsddnnollinen
melodian rytmi. Ndmé mielikuvat olisivat ehkd olleet erilaisia, jos katkelma olisi ollut

duurisévellajissa.
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8 PAATANTO

Tamin tutkimuksen tarkoituksena oli selvittdd, millaisia mielikuvia Claude Debussyn
pianomusiikki herdttdd kuulijoissa ja onko néilld mielikuvilla yhteyttd kappaleiden otsikoihin.
Musiikkianalyysin avulla tarkasteltiin sitd, 16ytyykoé kappaleiden nuottikuvista joitakin
mielikuvia selittdvid tekijoitd. Ennakko-oletuksena tutkimuksen tuloksista oli se, ettd saman
musiikin pohjalta herddvét mielikuvat eivit ole tdysin sattumanvaraisia vaan niistd voidaan
16ytdd yhteisid piirteitd. Seuraavaksi esitdn koonnin tutkimuksen piddtuloksista ja vastaan
niiden avulla esittdmiini tutkimuskysymyksiin.

Koehenkildiden vastaukset kuuntelukokeessa kdyttdmiini kolmeen
musiikkindytteeseen olivat subjektiivisia ja yksilollisid vaihdellen muutaman sanan mittaisista
vastauksista aina pieniin tarinoihin. Kuitenkin kunkin kuunteluniytteen sisélld vastauksista
16ytyi samankaltaisuutta samanlaisina aihepiireind. Kaikista kolmesta ndytteestd 10ytyi yksi
madrillisesti hallitseva mielikuva, Reflets dans l'eau -ndytteesséd vesi, Jardins sous la pluie -
ndytteessd pakeneminen ja Voiles-ndytteessd uneen liittyvét mielikuvat. Liséksi viimeisessd
ndytteessd esiintyl mééréllisesti 1dhes yhtd paljon veteen liittyvid mielikuvia kuin hallitsevan
teeman mielikuvia.

Debussyn pianomusiikin kuulijassa herdttdmidt mielikuvat eivdt siis olleet
sattumanvaraisia vaan niistd 16ytyi kunkin kuuntelundytteen kohdalla selkeitd yhdistdvid
teemoja. Kaikki mielikuvat eivét tietenkddn sopineet ndiden yhdistdvien teemojen alle, mutta
kussakin kuuntelundytteessd hallitsevan teeman mielikuvia 16ytyi 40-70% vastauksista
aineiston koostuessa 25 vastauksesta. Vastauksena tutkimuskysymykseen, millaisia
mielikuvia Debussyn musiikki herdttdd kuulijoissa, voidaan siis todeta, ettd mielikuvat ovat
yksilollisid, mutta ldhemmin tarkasteltaecssa niistd l0ytyy samankaltaisuutta yhteisind
teemoina. Kuitenkin kunkin kuunteluniytteen mielikuvat olivat keskenddn hyvin erilaisia,
mika saattaisi johtua kappaleiden erilaisesta musiikillisesta materiaalista.

Kaikki kolme kuuntelukokeen kappaletta olivat vesiaiheisia, silld niilld on sdveltdjan
itsensd antama kuvaileva otsikko. Siitd, miten suoraan sdveltdja on ajatellut kappaleiden
musiikin vastaavan otsikkoa, ei tietenkddn ole varmuutta, mutta voidaan ajatella, ettid vesi on
toiminut musiikille ainakin inspiraation ldhteend, silld se on mukana kaikkien teosten nimessa
(Heijastuksia vedessd, Puutarhat sateessa, Purjeet). Toinen tutkimuskysymykseni kohdistui
juuri sithen, vélittyvétko sdveltdjan musiikillaan ilmaisemat asiat, tdssd tapauksessa vesi,
kuulijalle saakka. Kuuntelukokeen vastaajista kukaan ei tutkimuslomakkeen perusteella ollut

tunnistanut kappaleita eiké tiennyt niiden otsikkoa etukéteen.



31

Tarkastelin siis sitd, millaisia samankaltaisuuksia koehenkiloiden mielikuvista [6ytyi
kappaleiden otsikoihin ndhden. Kaikissa kolmen kuuntelundytteen vastauksissa oli
vesiaiheisia mielikuvia, jotka nidin ollen littyvdt kappaleiden alkuperdisiin aiheisiin.
Vesiaiheisten mielikuvien perusteella voi todeta, ettd musiikin sisdltimét merkitykset ovat
vilittyneet hyvin musiikin vastaanottajille. Debussy on onnistunut sidveltiméidn musiikkinsa
niin, ettd se pystyy vilittdmadn saveltdjdn ajatuksia kuulijoille asti.

Kolmas tutkimuskysymykseni koski kappaleiden musiikillisen materiaalin tekijoitd,
jotka ovat voineet vaikuttaa tietynlaisten mielikuvien syntymiseen. Kaikkien kolmen
kappaleen nuottikuvista oli 16ydettdvissd melodiaan, harmoniaan, rytmiin ja muotoon liittyvid
musiikillisia tekijoitd ja tapahtumia, jotka voivat olla kuulijoissa herdnneiden mielikuvien
takana. Etenkin nédytteiden hallitsevien mielikuvien taustalla vaikuttaneet musiikilliset
elementit oli mahdollista tunnistaa nuottikuvista.

Tutkimukseni tulokset ovat samansuuntaisia aiempien tutkimusten kanssa (ks. Guck
1982; Tagg 2003; Rautio 2007), joissa saman musiikin herdttdmissd mielikuvista ja
assosiaatioista oli 10ydettdvissd yhteisid piirteitd. Myos oman tutkimukseni mielikuvissa oli
samankaltaisuutta, eivitkd ne olleet tdysin sattumanvaraisia. Guckin, Taggin ja Raution
tutkimukset eroavat hieman toteutustavaltaan toisistaan, mutta kaikissa niissd koehenkiloilta
on pyydetty vapaita verbalisointeja musiikin mieleen tuomista asioista. Oman tutkimukseni
ndkokulma poikkesi aiemmista tutkimuksista siind suhteessa, ettd se keskittyi juuri Claude
Debussyn musiikkiin mielikuvien herdttdjdnd ja tarkasteli lisdksi sitd, kuinka sdveltdjdn
ajatukset vilittyivédt kuulijoille musiikin kautta vertaamalla mielikuvia sédveltdjian teoksille
antamiin otsikkoihin.

Seuraavaksi pohdin tutkimukseni tuloksia suhteuttaen niitd teoriataustaan vertaamalla
erilaisia ndkokulmia mielikuvien syntymisestd oman tutkimukseni mielikuviin. Liséksi
tarkastelen Debussyn sédvellyksellisen taustan mahdollista vaikutusta syntyneisiin mielikuviin.
Musiikin merkityksid koskeva hieman teoreettinen jako sisdiseen ja ulkoiseen merkitykseen
(Meyer 1956; North & Hargereaves 2008) ndkyy omassa aineistossani niin, ettd valtaosa
koehenkiloiden mielikuvista on luettavissa musiikin ulkoiseen merkitykseen, silld ne
kuvailevat ulkomaailman kohteita, tapahtumia ja niiden ominaisuuksia, aivan kuten Coker
(1972, 147) ulkoista merkitystd luonnehtii. Aineistoni mielikuvissa nidkyy vihemmin
Meyerin (1956, 31) késittelemid musiikin etenemiseen ja kuulijan odotuksiin perustuvia
emotionaalisia mielikuvia, jotka Meyer nimedd musiikin sisdiseksi merkitykseksi. Oman
tutkimukseni mielikuvissa musiikin ulkoinen ja sisdinen merkitys kuitenkin sekoittuu, silld

vaikka mielikuvien verbalisoinnit koskevat pddasiassa musiikin ulkopuolisia kohteita, oli
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kappaleiden nuottikuvista 10ydettidvissd rakenteellisia asioita, jotka luultavasti ovat
syntyneiden mielikuvien takana. Syntyneille mielikuville 16ytyi siis selitys nuottikuvasta, eli
musiikin rakenteelliset asiat ja musiikillisten tapahtumien toisiaan seuraaminen synnyttivit
kuulijoissa samantyyppisid mielikuvia. Téssd prosessissa on taas kyse Meyerin (1956) teorian
sisdisestd merkityksestd, jossa musiikin aiheuttamat assosiaatiot syntyvét vuorovaikutuksessa
musiikillisten tapahtumien ja kuulijan vélilla.

Tutkimukseni teoriataustassa mielikuvien muodostumista musiikin herdttiméand
tarkasteltiin multimodaalisena prosessina, jossa mielikuvat syntyvdt useamman aistin
yhteistyOnd, ja ne liittyvdt myds arkieldmaissd tapahtuvaan tiedostamattomaan oppimiseen
(Rowland 2007). Tami ndkdkulma sopii selittdmddn myods oman aineistoni mielikuvia, jotka
kuvailevat usein tarkastikin jotakin ulkomaailman kohdetta tai tapahtumaa, joissa kuvauksen
kirjoittaja on joskus itsekin mukana. Osa kirjoitetuista kuvauksista voisi olla henkil6iden
ailemmin kokemia tapahtumia, jotka musiikki on nyt kuuntelutilanteessa tuonut uudelleen
mieleen. Henkiloiden kuvailemissa tapahtumissa tuskin on tietoisesti kuunneltu juuri
Debussyn musiikkia, joka toisi tapahtuman uudelleen mieleen, vaan musiikki muistuttaa
jotenkin tilanteeseen liittyneitd muita aistidrsykkeitd, kuten Rowlandin (2007) mainitsemia
ndko- ja kuulohavaintoja, jotka palauttavat tapahtuman muistiin. Nidko- ja kuulohavaintojen
yhteyden korostuminen musiikin prosessoinnissa (Cytowic 2009) ndkyy oman aineistoni
mielikuvissa siten, ettd kaikki kuuntelundytteet heréttivdt runsaasti véreihin ja valoisuuden
asteeseen liittyvid mielikuvia. Pelkdt kuulohavainnot musiikin muodossa toivat mieleen vireja
ja valoa tai sen puutetta, ja ndméa mielikuvat olivat samantyyppisid kunkin néytteen sisdlla
mutta erilaisia nédytteiden kesken. Cytowicin (2009) mainitsema sisdsyntyinen tapa kokea
korkeat dénet kirkkaina ja matalat tummina on havaittavissa myds omassa tutkimuksessani.
Esimerkiksi Reflets dans l'eau -ndyte herétti mielikuvia kirkkaudesta ja valosta, kun taas
Jardins sous la pluie -ndyte kuvattiin harmaaksi ja tummaksi. Tdméa ero voi johtua siitd, etti
ensiksi mainitun ndytteen musiikillinen materiaali litkkuu paljolti kaksi- ja kolmiviivaisessa
oktaavialassa, kun taas jalkimmainen pysyttelee matalammalla.

Mielikuvien muodostumista késiteltiin teoriataustassani myds kognitiivisesta ja
ekologisesta ndkokulmasta. Kognitiivisen ndkokulman mukaan keskeistd musiikin
merkityksen syntymiselle on oppiminen, joka liittyy musiikin tyylilajin sdéntéihin sekéd
musiikin kéyttoyhteyksiin. Meyerin (1956) teoria kuulijan odotuksiin vaikuttamisesta sopii
parhaiten klassismin ja romantiikan ajan musiikkiin, mutta huonommin impressionistiseen
musiikkiin, jota tutkimuksessani kdytin. Vaikka impressionismi on ldnsimaista tonaalista

musiikkia, ovat musiikilliset tapahtumat siind vaikeammin ennakoitavissa kuin sitd edeltdvien
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tyylikausien musiikissa, silld esimerkiksi harmoniset funktiot, rytmi ja kadenssit ovat
menettdneet aiemman vahvan merkityksensd musiikin jdsentdjind klassismiin ja
romantiikkaan verrattuna. Lisdksi kuuntelukokeen néytteet olivat niin lyhyitd, ettei
musiikillisten tapahtumien ennakointia vilttdmattd ehdi tapahtua. Oman tutkimukseni
mielikuvat ovat siis syntyneet jonkin muun mekanismin kuin kuulijan odotuksiin vastaamisen
tai vastaamattomuuden seurauksena. Paremmin tutkimukseni luonteeseen sopii kognitiivisen
ndkokulmaan kuuluva Burkholderin (2007) assosiaatioihin perustuva malli, jolla musiikki
valittdd merkityksid kuulijoille. Kuuntelukokeeni vastauksissa oli useita kuvauksia, joissa
vastaaja oli sijoittanut itsensd tapahtumien keskioon, esimerkiksi soittamaan kyseistd
kappaletta konserttisalin lavalle. Naissd tapauksissa musiikki on yhdistynyt suoraan aiempiin
kokemuksiin ja aiemmin kuultuun musiikkiin, joten sen merkitys on muodostunut tuttujen
assosiaatioiden kautta.

Kognitiivisesta ndkokulmasta poikkeava ekologinen ldhestymistapa musiikin
merkityksiin (Clarke 2005) sopisi selittimdidn oman tutkimukseni tuloksia etenkin
liikkemielikuvien kohdalla. Clarken (2005, 74) mukaan myds musiikilliset ddnet voivat
ilmentdd konkreettisen ympéariston kohteita muistuttamalla niihin liittyvien liikkeiden dédnia.
Kaikki kolme kuuntelundytettd heréttiviat liikkemielikuvia, ja luultavasti my0s ndytteiden
hallitsevat mielikuvat ovat syntyneet siitd, ettd musiikin ddnet muistuttavat veden liikkeestd,
juoksemisesta tai unen pysédhtyneisyydestd. Tdmé oletukseni sai vahvistusta nuottikuvien
analysoinnista, jossa niistd 10ytyl veteen liitettdvdd aaltomaista liikettd, juoksuaskelia sekd
liikkkeen pysdhtyneisyyttd ilmentdvdd kokosdvelasteikkoa. Tutkimukseni 10ydosten valossa
Meyerin (1956, 261) argumentit saivat tukea, kun hin kirjoittaa, ettd on luonnollista kokea
musiikki dynaamisena kasvun ja pienenemisen, aktiivisuuden ja levon sekd jdnnitteen ja
purkautumisen prosessina, jossa pohjimmiltaan on kyse litkkeesta.

Tutkimuksessani koehenkiloiden vastauksista 10ytyi paljon metaforisia ilmaisuja, eli
musiikin mieleen tuomia asioita on verbalisoitu musiikin teoreettisten termien sijaan
metaforisesti mielikuvien muodossa. Guckin (1982) mukaan musiikin metaforinen kuvailu on
luonnollista myds musiikin ammattilaisille, kun he kuvailevat intuitiivisia reaktioitaan
musiikkiin. Koehenkil6iden mielikuvista selvimmin metaforisia ovat kaikki litkemielikuvat
sekd adjektiiviset mielikuvat, joissa on rinnastettu kaksi toisiinsa suoraan liittymatonti asiaa,
joilla tarkemmin katsottuna on Cokerin (1972) mainitsemia laadullisia tai rakenteellisia
samankaltaisuuksia. Esimerkiksi Reflets dans l'eau -nédytteen mielikuvat lainehtimisesta,
pulppuamisesta ja virtaamisesta ovat metaforisia, silld musiikki ei konkreettisesti liiku

mihinkddn. Kuitenkin néille mielikuville 16ytyi kappaleen nuottikuvasta rakenteellinen
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vastaavuus, aaltomainen ddnten nouseminen ja laskeminen, joten nimé mielikuvat eivit olleet
sattumanvaraisia vaan musiikillisten tapahtumien ilmaisua metaforisessa muodossa.

Debussyn musiikin ohjelmallinen aspekti (Scruton 2013; Tucker & Chalmers 2013) eli
teosten kuvailevat otsikot, viittaa musiikin pyrkimykseen heijastaa ja kuvata ulkomaailman
kohteita. Omassa tutkimuksessani tarkastelin myds sitd, kuinka kuuntelukokeessa kéyttdmieni
pianokappaleiden alkuperdiset aiheet vélittyvét kuulijoille. Valitsin Heijastuksia vedessd,
Puutarhat sateessa ja Purjeet -kappaleet niiden vesiaiheisuuden takia, jotta vertailu niiden
perusteella kirjoitettujen vastausten vililld olisi my6s mahdollista. Kukaan kuuntelukokeeseen
osallistujista ei tuntenut néitd kappaleita etukiteen eiké tiennyt niiden alkuperdistd otsikkoa,
silli kysyin tédtd tutkimuslomakkeessa. Tastd huolimatta kaikki kolme kuuntelunéytetti
herattivdt runsaasti vesiaiheisia mielikuvia, joten siveltdjd on onnistunut luomaan musiikkinsa
niin, ettd se pystyy vélittimain viestejd ja merkityksid kuulijoille asti. Sitd voi kuitenkin
miettid, onko vesi sellainen elementti, jonka kuvaaminen musiikillisesti on helpompaa kuin
monen muun ulkomaailman kohteen. Vesi on kaikille ithmisille tuttu ja ldheinen elementti,
jonka ilmaiseminen musiikin keinoin esimerkiksi litkkeen kautta voi onnistua paremmin kuin
jonkin tarkemman ja konkreettisemman kohteen, kuten puutarhan tai purjeen.

Potter (2003) puhuu Debussyn ldheisestd suhteesta luontoon ja siitd, ettd hian pyrki
16ytiméén yhteyden luonnon ja mielikuvituksen vélilld. Huomattavan monet Debussyn
teosten nimistd liittyvétkin juuri luontoon. Omassa tutkimuksessani huomiota herittavad oli
se, kuinka paljon koehenkildiden vastauksissa oli luontoon liittyvid sanoja ja kuvauksia.
Lahes kaikki Heijastuksia vedessd -ndytteen mielikuvat olivat luontoaiheisia, vaikka eivit
aina liittyneetkddn veteen. Myo6s Puutarhat sateessa ja Purjeet -ndytteet herittivit paljon
luontoaiheisia kuvauksia. Nikipd Debussyn teosten nimet sitten suoran kerronnallisina tai
Jarocinskin (1976) tapaan enemmin runollisina kuin kuvailevina, on niilld jonkinlainen
yhteys kuulijan kokemukseen musiikin vastaanottajana.

Debussyn ldheinen suhde luontoon on néhtévissd myds hdnen omista kirjoituksistaan
(Debussy 2001), joissa hin vertaa musiikkia ja sdveltimistd yhteistyohon maiseman kanssa ja
pyrkii vélittiméidn luonnon ndkymaidttdomidn voiman musiikissaan tunnetasolla. Tdmin
ajatuksen voi tulkita niin, ettd sdveltdja on tietoisesti pyrkinyt vaikuttamaan kuulijaan
musiikillaan ja jakamaan hidnen kanssaan oman taianomaisen luontoyhteytensd. Oman
tutkimukseni valossa Debussyn aikomus on onnistunut suuresta luontoaiheisten vastausten
madrdstd paitellen. Luonnon vapaus on rinnastunut Debussyn sdvellystydssd haluun paista
eroon musiikin perinteisistd, kaavamaisista muodoista, vakiintuneista harmonioista sekd

sdveltdmiseen liittyvistd sddnndistd. Potterin (2003) mukaan ndkemys musiikin muodosta ja
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sisdllostd oli Debussylle késittdmaton, silld hdanelle musiikki oli orgaaninen taidemuoto, joka
oli olemassa oikeastaan vain esitettyna (Potter 2003,138). Kuulijan kokemus on siis keskidssa
myos sdveltdjén itsensd mielestd, ja olisikin mielenkiintoista verrata kuuntelijoiden vastauksia
Debussyn musiikin ja jonkun muun sdveltdjin musiikin vililli sen suhteen, nédkyvétko
mielikuvissa sdveltdjan pyrkimykset irtautua perinteestd ja padstd yhteyteen luonnon kanssa.
Oman tutkimukseni aineisto ei anna vastausta tdhidn kysymykseen.

Vertailevaa tutkimusta tarvittaisiin my0s tarkasteltaessa sitd, kuinka impressionismin
ja symbolismin vaikutteet mahdollisesti heijastuvat kuulijoiden mielikuviin Debussyn
musiikista. Omassa tutkimuksessani koehenkilot eivit ole rinnastaneet Debussyn musiikkia
muihin taiteenlajeihin, kuten maalaustaiteeseen tai kirjallisuuteen, mutta suurin osa heidén
kuvauksistaan on tunnelmaltaan runollisia, ja niissd kiytetty kieli on kaunista.
Kuuntelukokeen ohjeistus, jossa pyysin koehenkiloitd kirjoittamaan musiikin pohjalta
herddvid visuaalisia mielikuvia, on toiminut hyvin, silld kokonaiset vastaukset muodostavat
maalauksellisia skenaarioita etenkin Reflets dans l'eau ja Voiles -nédytteiden kohdalla.
Debussyn musiikki on my0s herdttinyt koehenkil6issd mielikuvia ilmeisen helposti, silld
vastaukset olivat usein runsaita, kun ottaa huomioon sen, ettd kuuntelundytteet olivat
lyhyehkdjd. Debussyn musiikin visuaalisesta aspektista ja kyvystd herdttdd kuulijoissa
mielikuvia kertoo se, ettei 75 yksittdistd ndytettd koskevan vastauksen joukossa ollut yhtéén
sellaista, jossa musiikki ei olisi herdttinyt mielikuvia tai mielikuvien muodostumisen olisi
raportoitu olleen vaikeaa.

Tutkimukseni luotettavuutta voi pohtia siltd kannalta, ettd kuuntelukoe poikkeaa
haastattelusta, kyselystd sekd havainnoinnista, jotka ovat perinteisempid laadullisen
tutkimuksen  menetelmid.  Koehenkildiden  erilainen = musiikillinen  tausta  ja
musiikkikoulutuksen madrd sekd tilanteeseen kohdistuvat odotukset voivat vaikuttaa
vastauksiin. Myds koehenkildiden kyky muuttaa musiikin herdttdmidt kokemukset ja
mielikuvat sanalliseen muotoon voi vaihdella. Oman tutkimukseni koehenkilot olivat
musiikinopiskelijoita, jotka ovat tottuneet kuvailemaan musiikkia sanallisesti. Tama heikentda
mahdollisuutta yleistdd tuloksia koskemaan kaikkia ihmisid. Namid seikat voivat olla
kuuntelukokeen rajoittavia tekijoitd, mutta eivit sindnsd heikennd aineiston luotettavuutta,
silld tarkoituksenani ei ollut 16ytédé tutkittavasta ilmiostd yleistettdvié lainalaisuuksia.

Tutkimukseni tuloksia ei voida yleistdd koskemaan sitd, millaisia mielikuvia musiikki
herittdd kuulijoissa tai edes sitd, millaisia mielikuvia Debussyn musiikki herdttdd kuulijoissa
keskimddrin. Voidaan kuitenkin todeta, ettdi oman aineistoni puitteissa kuulijoiden

mielikuvista 16ytyi yhdistdvid teemoja, joista osa liittyi aiheiltaan kappaleiden alkuperiisiin
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otsikoihin. Lisdksi kappaleiden nuottikuvista oli 16ydettdvissd musiikillisia tekijoitd ja
tapahtumia, jotka saattavat olla syntyneiden mielikuvien takana. Tutkimukseni sopii hyvin
ajatukseen kommunikaatiosta, jossa sdveltdjin ajatukset ovat ainakin osittain vilittyneet
kuulijoille musiikin kautta.

Tutkimustani voisi laajentaa keskittymélld seuraavaksi sithen, kuinka esimerkiksi
musiikinopiskelijoiden ja muiden alojen opiskelijoiden vastaukset eroavat toisistaan, eli onko
musiikkikoulutuksella vaikutusta musiikin herdttimiin mielikuviin ja tapaan kuvailla
musiikkia sanallisesti. Samoin voisi tutkia sitd, kuinka Debussyn musiikin herdttdmat
mielikuvat poikkeavat mahdollisesti jonkun toisen, eri aikakautta edustavan sédveltdjin
musiikin mielikuvista. Talloin Debussyn sévellystyylin ja muiden taiteiden vaikutusta
kuulijoiden mielikuviin olisi mahdollista tarkastella paremmin vertailukohdan avulla kuin

tassa tutkimuksessa.
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Liite: Tutkimuslomake

Tutkimuslomake

20.1.2014

OR

Kirjoita kunkin ndytteen kohdalle musiikin sinussa herattamia visuaalisia mielikuvia.
Vastaustapa on vapaa; se voi olla yksittdisid sanoja tai kokonaisia lauseita.

Kirjoita myos kunkin naytteen kohdalle kappaleen nimi ja sen saveltdja, jos ne ovat sinulle
tuttuja.

Nayte 1 (saveltsja ja teos)
Nayte 2 (saveltsja ja teos)

Nayte 3 (saveltsja ja teos)
Nayte 4 (saveltsja ja teos)

Jattamalla taman vastauslomakkeen annan suostumukseni tutkimukseen osallistumiseen.
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