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1 JOHDANTO

1.1 Tutkimuksen lahtokohdat ja tavoitteet

Pro gradu -tutkielmassani tarkastelen aanikirjan kehityksen vaiheita seka teen havaintoja
kirja-alalla toimivien henkildiden a&nikirjakokemuksista ja heidan mietteistaan danikirjan
tulevaisuudesta. Aanikirja on kasvattanut suosiotaan viime vuosien aikana. Tama tallenne,
joka nimensa mukaisesti sisaltda 4aneen luetun kirjan, on l6ytényt tiensa yha useamman
kuluttajan musiikintoistolaitteeseen tai tietokoneelle. Tietamys a&nikirjoista ja uudenlai-
sesta aanikirjateknologiasta leviad, mika kasvattaa entisestdan aanikirjojen kuuntelijaméa-
ria. NakOvammaisten avuksi kehitetyista danikirjoista on tullut koko kansan huvi. Ihmiset
kuuntelevat kirjallisuuden klassikoita ja uutuuksia automatkoilla ja kotitdiden parissa, yk-
sin ja yhdessa. Aanikirjojen kuuntelemisesta on tullut harrastus monelle kirjallisuuden
ystavélle, ja aanikirja on vietellyt kirjallisuuden pariin my6s niitd, jotka normaalisti eivat

ole lukeneet kirjoja.

Aanikirjat saavat aikaan paljon tunteita ja keskustelua. Aanikirjoja rakastetaan, niista Kiis-
tellaan, niita ostetaan ja niita havetaan. Aanikirjat jakavat mielipiteita, mika heratti minut
pohtimaan, miksi &anikirjat ovat toisaalta intohimoisesta suosiosta nauttivia ja toisaalta
taas vaheksyttyja ja suuresti kritisoituja. Adnikirjoja kohtaan muodostuneisiin positiivisiin
ja negatiivisiin asenteisiin ei ndyta olevan vain yhta syytd, joten paadyin tutkimuksessani
kasittelemaan osa-alueita, jotka ovat vaikuttaneet erilaisten mielipiteiden syntymiseen
aanikirjoja kohtaan. Naiden syiden tutkiminen aanikirjan historiaa ja kayttajakokemuksia
tarkastelemalla valottaa &anikirjan menestystéd edesauttavia tekij6itd, mutta myos kertoo
jotakin 2000-luvun kirjallisuuden kuluttajista sekéa kirja-alan ja jopa ihmiskunnan kehityk-

sestd yleensa.



Kauppalehti uutisoi jo muutama vuosi sitten, ettd sahkoisten kirjojen myynti on ensimmai-
sen kerran ylittanyt fyysisten kirjojen myynnin Yhdysvalloissa helmikuussa 2011. Yhdys-
valtain kustantajayhdistyksen tilaston mukaan e-kirjojen myynti oli yli 63 miljoonaa euroa
yhden kuun aikana. Samassa uutisessa Barnes&Noble -kirjakauppaketjun edustaja arvioi,
ettd kirja-ala kokee taydellisen muodonmuutoksen seuraavien 24 kuukauden aikana.
(Kauppalehti 2011, 8.) Suomessa digitaalisten kirjojen myynti ei ole samalla tavalla uhan-
nut painettujen kirjojen myyntid. Vuonna 2011 kaikki kirjallisuuden lajit kattava painettu-
jen kirjojen ja digitaalisten kirjojen yhteenlaskettu arvonlisdveroton nettomyynti oli 275,9
miljoonaa euroa. Digitaalisten kirjojen myynti oli vain pieni osa kokonaismyynnista (5,8 %),
joten Yhdysvaltoihin verrattavaa digitaalisten kirjojen noususuhdannetta ei ollut vuonna
2011 havaittavissa. Nama luvut kattavat koko vuoden myynnin Suomessa, kun Yhdysval-

tain tilastossa ilmoitettiin vain yhden kuukauden myyntiluvut. (SKY 2013a.)

Tutkimukseni pohjaksi olennaista on tarkastella a&nikirjojen myynnin osuutta kokonais-
myynnista. Vuonna 2010 kaunokirjallisuuden kokonaismyynti Suomessa oli noin 41,7 mil-
joonaa euroa. Tasta kokonaismyynnista painettujen kirjojen osuus oli noin 40,9 miljoonaa
euroa, aanikirjojen noin 790 000 euroa ja muiden digitaalisten julkaisujen osuudeksi jai
8000 euroa. Vuonna 2011 kokonaismyynti oli yli 42,5 miljoonaa euroa, josta aanikirjat
myivat noin miljoonan ja digitaaliset julkaisut 130000 euron edestd. (SKY 2013e.)
Myynnissa oli kasvua edelliseen vuoteen verrattuna kaikissa kolmessa julkaisumuodossa,
mutta huomioitavaa on, ettd kokonaismyyntiin verrattuna &aanikirjat ja digitaaliset

julkaisut kasvattivat myyntimaaraansa hieman painettujen kirjojen myynnin laskiessa.

Tilasto loppuu vuoteen 2012, jolloin kokonaismyynti oli noin 41,2 miljoonaa euroa, ja
jakaantui painetuille kirjoille noin 39,7 miljoonaa euroa, &anikirjoille miljoona ja muille
digitaalisille julkaisuille 465000 euroa. Aanikirjojen osuus kokonaismyynnistd pysyi
samoissa prosenttiosuuksissa edelliseen vuoteen verrattuna, mutta digitaalisten

julkaisujen osuus kasvoi. (SKY 2013e.) Prosentuaalisesti erot kokonaismyynnissa eivéat ole



suuria, alle prosenttiyksikon vaihteluita, mutta niistd on havaittavissa kuluttajien vahittéin
herddva kiinnostus sahkoisia kirjamediumeja kohtaan, silld painettujen kirjojen myynnin
osuus kokonaismyynnista laski kaikkina kolmena vuonna. Digitaalisten julkaisujen myynnin
kasvusta huolimatta danikirjat myivat enemman kuin muut sahkaiset kirjat, mik& osaltaan

edesauttoi niiden paasemista tutkimukseni keskioon.

Teknologian kehittyminen ja digitaalistuminen enteilevat muutosta kirja-alalla, ja &anikirja
vaikuttaa omalta osaltaan kirjallisuuden kehitykseen. Menestyksensd myo6ta &anikirjat
muotoutuvat uudelleen ja muokkaavat samalla kirjakustannusalan ja kirjallisuuden koko-
naisuutta. Teoksessa Kirja tienhaarassa vuonna 2020 arvioidaan, ettd: "verkosta ladatta-
vasta danikirjasta on tulossa sahkoisen kirjan kaupallisesti menestynein ja merkittavin jul-
kaisumuoto” (Ekholm & Repo 2010, 19). Tata arviota edellisiss& kappaleissa esittelemani
Suomen kustannusyhdistys ry:n tilastot tukevat. Aanikirja on siis sivutuotteen roolista nou-
semassa tarkeaksi vaikuttajaksi, mika antaa motivaation tutkia aanikirjan kayttajakoke-

musten lisdksi my0s sen historiaa ja tulevaisuudennékymia.

Tutkielmani tavoitteena on selvittdd, millaisten vaiheiden kautta ja millaisin perustein
aanikirjasta on tullut kuluttajien keskuudessa pidetty ja markkinoilla menestynyt medium.
Taméan tavoitteeni saavuttamiseksi tarkastelen aanikirjan kehitystarinaa seka teen huo-
mioita kirja-alalla toimivien henkiliden &&nikirjaa koskevista mielipiteista. Toisena tavoit-
teena on tarkastella ja arvioida, millaisena aanikirjan tulevaisuus nahdaan ja millaisia vai-
kutuksia silla on kirja-alan kehitykseen. Naiden tavoitteiden saavuttaminen auttaa ymmar-
tamaan aanikirjojen kysynnan kasvua ja kuluttajien tarpeita sekda hahmottamaan lahitule-

vaisuuden kirjakustannusalan haasteita ja mahdollisuuksia.



1.2 Tutkimuskysymykset

Asetan tutkimukselleni kolme tutkimuskysymysta:

1. Millaisia kehitysvaiheita a&nikirjoilla on ollut historiansa aikana?
2. Millaisia kayttajakokemuksia danikirja antaa?

3. Milta &anikirjojen tulevaisuus nayttaa?

Luon katsauksen &anikirjojen historiaan selvittadkseni, millaisen tien &anikirjat ovat kulke-
neet saavuttaakseen nykyisen muotonsa sekd asemansa kirjallisuuden kentalla. Aanikirja
on kehittynyt nykyiseen sahkoiseen, materiaalittomaan muotoonsa monen vaiheen
kautta. Tarkastelemalla &anikirjan historiaa voi paremmin ymmartaa aanikirjan lahtokoh-
tia ja sitd, millaiseksi se on muokkautunut vuosien saatossa. Suurin vaikutus aanikirjoihin
on teknologialla, joka on lyhyessé ajassa ottanut harppauksia eteenpéin, mutta myos sisal-
tonsa puolesta aanikirja on muuntunut kuuntelijoiden vaatimusten mukaiseksi. Naita vai-
kutuksia tutkimalla nahdaan, miksi aénikirja on muovaantunut nykyiseen muotoonsa ja
miten sen eri vaiheet ovat vaikuttaneet siihen, millaisen aseman kirjallisuuden kentalla

aanikirja on saavuttanut.

Toinen tutkimuskysymykseni kasittelee aanikirjojen kuuntelijoiden kokemuksia. Selvitan
tutkimuksessani danikirjan suosion syitd, mutta tarkastelen myo6s niitd ongelmia, joita
aanikirjoja kuuntelevat ovat havainneet aanikirjoissa, seka niitd ennakkoluuloja, joita &ani-
kirja kohtaa kirjallisuuspiireissd. On kiehtovaa, miten nopeasti aanikirjat alkoivat kasvattaa
kuuntelijamaariagdn ja miten vannoutuneita &anikirjan kannattajia on jo syntynyt.
Tarkastelen, mitk& eri osa-alueet vaikuttavat siihen, ettéd kuluttajat ovat ottaneet aanikir-
jan osaksi lukemisharrastustaan tai uudeksi tavaksi nauttia kirjallisuudesta. Suosioon vai-
kuttavia osa-alueita ovat erilaiset yksilolliset kayttdjakokemukset, laitteiston kehittyminen

ja saatavuuden parantuminen, nykyajan kiireinen elamantyyli sek& suullisen perinteen



vaikutus ihmisen tarpeeseen kuulla tarinoita. Suosion syiden vastapainona kasittelen myos
aanikirjojen ongelmia, jotka hidastavat tai estavat &anikirjojen levidmista tai jotka saavat

kirjallisuudenharrastajat vastustamaan aanikirjoja.

Kolmannen tutkimuskysymykseni tavoitteena on pohtia, millainen tulevaisuus &anikirjoilla
on. Hypoteesina esitan, ettd &anikirjojen menestys jatkuu, ja tatd olettamustani arvioin
tutkimuksessa kayttamieni ldhteiden perusteella. Aénikirjojen menestyminen vaikuttaa
mahdollisesti &4nikirjaan tuotteena ja koko kirja-alaan. Toinen tutkimuskysymykseni p&a-
ma&ara on arvioida aanikirjan tulevaisuutta mediumina seka sité, millaisia jalkia sen suosio

ja kehittyminen jattaa kirjallisuuden kenttaan ja kirjakustannusalaan.

1.3 Tutkimusmenetelmat

Vastatakseni tutkimuskysymyksiin tarkastelen aénikirja-aihetta sen taustojen kautta. Tut-
kimukseni alkaa siten, ettd ensin pohjustan tutkimukseni esittelemalla &é&nikirjan
mediumina. Luvussa 2 kerron, miten aanikirja maaritelldan ja millaisessa muodossa aéni-
kirjoja on saatavilla. Kolmannessa luvussa tutustun &anikirjan syntyyn ja kehitykseen sek&
sen tilaan 2000-luvulla. Kasittelen myds suullisen perinteen osuutta &anikirjan suosioon
vaikuttavista tekijoista. Luvussa 4 esittelen paapiirteittain aanikirjan tuottamiseen ja te-
kemiseen vaikuttavia valintoja ja kerron aanikirjojen &anina toimivien henkildiden ajatuk-
sista koskien &anikirjaa. Luvussa 5 keskityn tarkastelemaan &énikirjakokemuksia, joista
paljastuu syité &anikirjojen suosioon, mutta myds niiden ongelmia. Luvussa 6 kasittelen
julkaisukulttuurissa tapahtuvia muutoksia seka pohdin &anikirjojen tulevaisuutta ja niiden

vaikutusta kirja-alaan. Paatanto-luvussa teen havainnoistani yhteenvedon.

Lahteeni ovat muun muassa kirjakustannusalaa kasittelevia kirjoja, aanikirjojen historiasta

kertovia kirjoja seka alan lehdissa julkaistuja suomalaisia ja ulkomaisia artikkeleita. Tutki-



mukseni p&éldhteend ja innoittajana toimii Yhdysvaltojen Pennsylvaniassa King’s
Collegessa filosofian professuuria hoitavan William Irwinin artikkeli ”Reading audio
books”, joka kasittelee &anikirjaa monesta eri ndkokulmasta. Artikkeli on yksi tdméan tut-
kimuksen kantavista voimista ja kaytan sité lahteend lapi tekstin. Muita hyodyllisia lahteité
ovat olleet Publishers Weekly -lehden artikkelit, jotka kasittelevat muun muassa aanikirjan
aanitysprosesseja. Publishers Weekly on kustantajille, kirjastonhoitajille, kirjakauppiaille ja

kirjallisuusagenteille suunnattu ammattilehti, jota julkaistaan Yhdysvalloissa.

Historiaa ja suullista traditiota kéasittelevissa osuuksissa olen hyédyntanyt muun muassa
Kirsi Keravuoren, Jonathan Sternen ja Lisa Gitelmanin teoksia. Pro gradu -tutkielmani kan-
nalta hyvia teoksia ovat olleet myos kirja-alan muutosta yleisesti tarkastelevat julkaisut,
kuten Kirja 2010: kirja-alan kehitystrendit, Kirja tienhaarassa vuonna 2020 ja Digitaalisen
ja painetun rajalla. Olen kayttanyt verkkosivustoja keratakseni tietoa esimerkiksi aanikirjo-

jen saatavuuksista, hinnoista ja myyntimaarista.

Tarkastelen mahdollisimman tuoreita tieteellisia artikkeleita ja julkaisuja, silla haluan hah-
mottaa, mit4 aanikirjasta ajatellaan télla hetkella ja mika on &anikirjan asema julkaisumuo-
tona ja kirjallisuuden valineen&. Lahteeni ovat paaasiassa 2000-luvulta, lukuun ottamatta
muutamia aanikirjojen tai suullisen perinteen historiasta kertovia lahteit4. Lahdeluette-
lossa olen jakanut l&hteeni painettuihin ja painamattomiin lahteisiin, joista jalkimmaisessa
on lueteltu viittaamani verkkosivustot internetosoitteineen. Kaytan tutkimuksessani 33

painettua ja 29 painamatonta lahdetta.

Keskityn tutkimuksessani pelkastaan kaunokirjallisuuden aanikirjoihin, vaikka aénikirjoja
on julkaistu myds tietokirjallisuuden puolelta. Esimerkiksi WSOY on julkaissut &anikirjana
Duudsonien jekkuja opettavan kirjan ja Olavi Virran elaméasta kertovan teoksen (WSOY
2013). Tutkimukseni lahteet ovat tieteellisid tai kirja-alaa koskevia julkaisuja, ja tutkimuk-

sessani haluankin ottaa selvad, mita alalla toimivat inmiset ovat danikirjoista mielta ja mil-



laisina he nakevat aanikirjojen mahdollisuudet kirjakustannusalalla. Aanikirjoja kuuntele-
vien eli kuluttajien mielipiteet olisivat kiinnostavia, ja niité voisi tutkia esimerkiksi inter-
netsivustojen keskustelupalstojen avulla, mutta kuluttajatutkimusta varten olisi tehtéva

toinen, toisenlainen tutkimus.



2 AANIKIRJA MEDIUMINA

2.1 Aanikirjan maaritelma

Kirja 2010: kirja-alan kehitystrendit -teoksessa (2001) &anikirjat maéaritelladn &aneen lue-
tuiksi ja kasetille tai CD-levylle tallennetuiksi kirjoiksi (Joensuu, Koskimaa, Repo &
Heilmann 2001b, 21). TAm& maé&ritelma on kolmetoista vuotta myohemmin vanhentunut,
silla nykyaan aanikirjoja on saatavilla myds muissa muodoissa. Kasetin ja CD-levyn kaytto
aanikirjoina on vahentynyt ja tilalle ovat tulleet digitaaliset aanitiedostot, kuten mp3 ja
podcast. Edella mainitussa teoksessa aanikirjan ja kuunnelman valille tehd&an selva ero:
aanikirjassa ei ole nayttelijoita, ainoastaan yksi lukija, eik& siind kaytetd dramatisointia tai
tehosteita. Tassakin kohtaa aanikirja on laajentanut muotoaan. Edelleenk&an &anikirjoissa
ei varsinaisesti naytella, kuten radio-ohjelmista tutuissa kuunnelmissa, mutta lukijoita voi
olla useampia tai yksi lukija voi kayttaa eri henkiléhahmojen kohdalla esimerkiksi erilaista

aksenttia. (Irwin 2009, 363-364.)

Henkilohahmojen &aénia tulkitsevan lukijan liséksi danikirjoissa voi olla danitehosteita, ku-
ten tuulen suhinaa, junan vihellys tai musiikkia. Aanikirjoja on monenlaisia eika kaikissa ole
draamallista ilmaisua tai &anitehosteita, koska kuluttajat ja &anikirjojen tekijat haluavat
aanikirjoilta erilaisia asioita. Adnikirjojen tekijat myos pohtivat, millainen luentatyyli sopii
kuhunkin tarinaan, ja tekevat paatoksia aanikirjan tyylistd nimekekohtaisesti. (Irwin 2009,
366.) Huomioitavaa on my@s, etta tassa tutkimuksessa aanikirjalla ei tarkoiteta lukulaittei-

den toimintoja, joilla laite mekaanisesti muuntaa tekstin ddneen luetuksi tiedostoksi.

Aanikirjan monimuotoistuminen nakyy myos lisiamateriaaleissa, joita on alkanut ilmestya
julkaistavaksi aanikirjojen kylkidaisind. Nama lisasisallot voivat olla esimerkiksi haastatte-

luja, videomateriaalia ja &aniklippeja, joita painetussa nimekkeessa ei ole. Yleisdé on



kiinnostunut n&kema&an videoituja otoksia kirjan &&nitystilanteesta studiossa tai
kuulemaan haastattelun kirjailijan suhteesta aénikirjoihin. Lisamateriaalit myyvat, silla ne
lisdavéat julkaisun autenttisuutta. Lisasiséallot ovat myds tarked markkinointikeino, koska
niiden avulla uutta &anikirjaa voidaan mainostaa verkossa. Internetkampanjoilla
kustantajat saavat nopeasti ja edullisesti tiedotettua uudesta julkaisusta esimerkiksi
hyodyntamalla blogeja. Kirjailijan internetprofiili, erddnlainen maine verkossa, vaikuttaa
mainoskampanjan suunnitteluun. Jos kirjailijalla on paljon seuraajia Facebookissa ja héanen
yllapitamaansa blogia lukee huomattava maaré inmisia, hanen aanikirjaansa mainostetaan

nama mahdollisuudet huomioon ottaen. (Maughan 2010, 14-16.)

Aanikirjalla on tarkea rooli painetun kirjan tuoteperheessa. Kuten sahkoiset kirjat (e-kirjat)
ja pehmeékantiset taskukirjat, on aanikirjan julkaiseminen tapa tehda teksti monikayttoi-
semmaksi. Aanikirja on kuitenkin osoittanut parjaavansa kilpailussa painettua kirjaa vas-
taan. On arvioitu, etté digitaalisesta aanikirjasta voi tulla yksi menestyneimmista sahkoi-
sistd kirjoista (Paavonheimo 2006, 78). Tam& arvio huomioon ottaen on mielenkiintoista,
ettd esimerkiksi vuonna 2001 julkaistussa Kirja 2010: kirja-alan kehitystrendit -teoksessa
aanikirja on jatetty vield kasittelyn ulkopuolelle ja huomio on kiinnitetty muihin digitaali-
siin teksteihin. Adnikirja on jatetty yleisesti huomiotta akateemisissa piireissa eika esimer-
kiksi painetun kirjan lukemisen ja &&nikirjan kuuntelemisen vertailevaa tutkimusta ole
tehty (Irwin 2009, 361). Aineistoa kerétessani olen kohdannut kognitiivisia prosesseja ka-
sittelevid tutkimuksia, joissa vertaillaan aanikirjan kuuntelemisen ja painetun tekstin lu-
kemisen eroavaisuuksia aivojen toiminnassa, mutta esimerkiksi tekstin tulkintaa tai kayt-

tajakokemuksia vertailevia tutkimuksia ndiden kahden mediumin vélill& en ole I6ytényt.

Aanikirjan tulevaisuus on mediumin monipuolistumisen ja laajentumisen ansiosta mahdol-
lisuuksia tdynnd, ja on todenndkoistd, ettd &anikirja sovittautuu Kkirja-alalla entista
vankempaan tai aikaisempaan verrattuna erilaiseen asemaan. Aanikirja lisamateriaalei-

neen alkaa nopeasti eldd omaa itsendistd elamaansa, jolloin se voi irtaantua ensin
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ilmestyneesta, painetusta kirjasta. Aanikirjan ajatellaan olevan elokuvan, kotisivujen tai
tuotemerkin kaltainen osa painetun kirjan tuoteketjua (Paavonheimo 2006, 102), mutta

aanikirja voisi asettua paatuotteen asemaan. Tatd aihetta pohdin lisda luvussa 6.2.

2.2 Laitteet ja saatavuus

Aanikirjat ovat muuttaneet muotoaan merkittavasti yli satavuotisen historiansa aikana ja
muuntautuneet kompeloista LP-levyistda ja magnetofoninauhoista helppokayttoisiksi ja
painottomiksi a4nitiedostoiksi (kts. luku 3). Aanikirjat kuuluvat digitaalisiin julkaisuihin, joi-
hin kuuluvat myo6s esimerkiksi e-kirjat ja verkossa julkaistu oppimateriaali. Talla hetkell&
aanikirjoja on tarjolla tallenteina sek& ladattavina julkaisuina. Tallenteiksi kutsutaan kaik-
kia fyysisessa muodossa olevia sahkoisia kirjoja, kuten CD-&&nikirjoja. E-kirjojen kanssa
sahkaisiin kirjoihin lukeutuvat mp3-&anikirjat ovat ladattavia julkaisuja. (Ekholm & Repo

2010, 95.) Ladattavia aanikirjoja myydaan internetissa erilaisissa verkkokaupoissa.

C-kasetteja ei nykyadan ndy markkinoilla eikd 60 minuuttia kestéavia, tapaturma-alttiita
C-kasetteja eradn lahteeni mukaan edes kaivata (Kirschner 2009). Aanikirjoja tuskin jul-
kaistaan enaad C-kasetilla, mutta nopean verkkohaun perusteella aanikirjoja C-kasettien
muodossa on edelleenkin tarjolla kirjastoissa ja antikvariaateissa seké internetin osto ja
myynti -palstoilla. Hakutuloksissa ndytti olevan myds C-kasettien nimeen vannovien ih-
misten kommentteja, mista voidaan paatelld, etta C-kasetti ei ole vield kokonaan kadon-

nut kaytosta teknologian kehittymisesta huolimatta.

CD-levyilla julkaistuja &anikirjoja kaytetddn samalla tavalla kuin musiikkia sisaltéavia
CD-levyja. Aanikirja on jaettu levylle jaksoihin, kuten musiikkialoumin kappaleet. Naiden
numeroitujen jaksojen avulla kuuntelija voi helposti I0ytaa kohdan, johon on jaanyt edelli-

sella kerralla. Joissakin musiikintoistolaitteissa voi olla toiminto, joka jatkaa CD-levyn
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edellisen kuuntelukerran lopetuskohdasta automaattisesti, kun laite kaynnistetaan uudel-
leen. Aanikirja on tallennettu yhdelle tai useammalle CD-levylle. Esimerkiksi Tuomas Kyrén
Mielensapahoittaja on julkaistu aanikirjana 4 CD-levyn tallenteena, mutta J. K. Rowlingin
Harry Potter ja liekehtiva pikari on vaatinut tallennukseen 21 CD-levya (Suomalainen kirja-

kauppa 2013).

Kustantajat ja jalleenmyyjéat toivovat ladattavien &anikirjojen saapumisen markkinoille saa-
van aikaan aanikirjojen uuden tulemisen. Laajojen teosten useita CD-levyja sisaltavat pak-
kaukset eivat ole houkutelleet asiakkaita, silla niiden hinta on noussut liilan kalliiksi. Ladat-
tavat danikirjat ovat tuomassa ratkaisua tdhan ongelmaan, kunhan niiden ostaminen saa-
daan tehty& asiakkaalle yksinkertaiseksi. Esimerkiksi Suomalaisen kirjakaupan ladattavien
aanikirjojen myynti tapahtuu vield télla hetkella erillisessé verkkokaupassa sen sijaan, etta
ne olisivat tarjolla samalla sivustolla kuin muut tuotteet. (Valtonen 2014.) Suomalaisen
kirjakaupan esimerkin perusteella voidaan huomata, etta kustantajat ja jalleenmyyjat ovat
vield muodostamassa strategioitaan uuden mediumin kohdalla eikd muutos tapahdu

yhtakkia.

Ladattavia &anikirjoja on saatavilla useista verkkokaupoista. Iso aanikirjaverkkokauppa on
esimerkiksi Audible, joka ilmoittaa internetsivuillaan olevansa johtava puhuttujen digitaa-
listen &anitiedostojen tarjoaja maailmassa (Audible 2013). Monilta eri kustantajilta peréi-
sin olevien kaunokirjallisten teosten lisdksi Audiblen verkkokaupasta voi ostaa oikeuden
kuunnella sanomalehtié ja aikakauslehtid. Vuonna 2005 Audiblen asiakkaista puolet oli
ensikertalaisia aanikirjojen kuuntelijoita. (Cheever 2005, 26.) Tama kertoo siita, etta aani-
kirjojen tunnettuus kasvaa ja ihmiset ovat kiinnostuneita kokeilemaan uusia tapoja nauttia
kirjallisuudesta. Internetissa on useita verkkosivuja, joiden kautta voi kuunnella tai ladata
aanikirjoja myos ilmaiseksi. Useimmiten téllaiset sivustot tarjoavat aanikirjoja englannin

kielelld, mutta myds suomeksi voi loytdd ilmaisia aanikirjoja. Yle Areenassa on
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kuunneltavissa ja ladattavissa podcasteina muun muassa Maiju Lassilan ja Juhani Ahon

kirjoja (Yle Areena 2013).

Books Should Be Free -verkkosivusto tarjoaa ilmaisia aanikirjoja monen muun kielen liséksi
suomeksi. Sivustolta voi ladata tai kuunnella esimerkiksi Aleksis Kiven Seitsemén veljesta.
Sivuston toimintaperiaatteena on julkaista aanikirjoina ja e-kirjoina sellaisia teoksia, joiden
julkaisemista tekijanoikeuslait eivat rajoita. Kirjoja muutetaan sahkdiseen muotoon va-
paaehtoisten voimin, ja kuka tahansa voi osallistua sivuston toimintaan. (Books should be
free 2014.) Samanlaisella periaatteella toimii myds Librivox (Librivox 2014). limaissivusto-
jen nimekemaarat ovat yllattavan suuria. Esimerkiksi Books should be free -sivustolla on
320-sivuinen hakemisto nimekkeitd, jonka jokaisella sivulla on 100 nimeketta, eli nimek-
keitd on yhteens& 32 000 kappaletta. Tdh&n 320-sivuiseen hakemistoon on koottu teokset
siing jarjestyksessd, kuinka suosittuja ne ovat, mutta sivustolla voi etsia nimekkeitd myds
teoksen kielen ja kirjallisuuden lajin, esimerkiksi fantasia, historia ja romantiikka, mukaan.

(Books should be free 2014.)

Vaikka ilmaisia danikirjoja on saatavilla kymmenia tuhansia, 4anikirjakustantajat ovat jou-
tuneet kohtaamaan saman ongelman, joka koettelee myds musiikkiteollisuutta. Lyhyen in-
ternetissa vierailun ja muutaman hakusanan avulla voi huomata, ettd maksullisista danikir-
joista liikkkuu myos laittomia kopioita, joita jaetaan ja ladataan internetin valityksella ilman
tekijoille kohdistuvaa maksua. Tekijanoikeuslakien piirissé olevia kirjoja on myos luettu
aanikirjoiksi itse ja julkaistu ainakin Youtube-videopalvelussa. Vuonna 2005 Audiblen pe-
rustaja ja toimitusjohtaja Don Katz ei pitéanyt piratismia ongelmana aaneen luettujen siséal-
tojen kohdalla vaan ajatteli piratismin kohdistuvan musiikkiteollisuuteen (Cheever 2005,

26).

WSOY:n audiokustannuspéaallikkd Jorma Malinen on puolestaan vuonna 2003 tehdyssa

haastattelussa huolissaan mp3-muotoon siirtymisesta ja siitd aiheutuvan piratismin levia-
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misesté jopa niin paljon, ettd epéilee alkavatko kustantajat julkaista aanikirjoja ollenkaan
ladattavassa muodossa (Karhu 2003). Voi olla, etté vield vuonna 2005 piratismi ei ollut
vield ongelma, mutta omien havaintojeni perusteella nyt myos aanikirjat ovat joutuneet
sen kohteeksi. Verkossa on paljon keskustelua ilmaisista aanikirjoista ja niiden saatavuu-
desta, mika kertoo siitd, ettd kuluttajat ovat kiinnostuneita aanikirjoista, mutta eivat valt-
tamatta halua aina maksaa niistd. Malisen huoli oli tasta syystd varmasti aiheellinen,
mutta kustantajat ovat riskeistd huolimatta alkaneet julkaista aanikirjoja ladattavassa

muodossa.

Uudempia aanikirjoja on saatavilla helposti ja edullisesti taysin laillisesti. Suomessa ladat-
tavia aanikirjoja myy esimerkiksi Elisa Kirja -palvelu, jonka valikoimassa aanikirjoja heina-
kuussa 2013 oli 720 kappaletta (Elisa Kirja 2013). Palvelun kokoelma téydentyy jatkuvasti:
maaliskuussa 2014 &anikirjoja oli saatavilla jo 805 kappaletta (Elisa Kirja 2014). Elisa
Kirja -sivustolla on yksinkertaiset ohjeet, joiden avulla asiakas voi ostaa ja ladata itselleen
aanikirjoja. Ladattavan aanikirjan ostaminen lienee hyvin samanlainen toimenpide
muissakin verkkokaupoissa. Aanikirjaa voi kuunnella laitteella, joka tukee mp3-aanitie-
dostoja. Téllaisia laitteita ovat esimerkiksi tietokone, matkapuhelin ja kannettava musiikki-

soitin. (Elisa Kirja 2013.)

Kaytannossa aanikirjan kayttoonotto tapahtuu niin, etta oston jalkeen se ladataan joko yh-
tend pakettina tai 20 minuutin jaksoja siséltavind mp3-aanitiedostoina internetsivustolta
omalle tietokoneelle, minké& jalkeen sen voi siirtdd esimerkiksi kannettavaan musiikkisoit-
timeen. Alypuhelimien kayttajille Elisa Kirja suosittelee ilmaisen Elisa Kirja -sovelluksen
lataamista, joka hakee ostetut kirjat automaattisesti omaan laitteeseen. Ostotapahtumaa
varten palveluun on rekisteroidyttavé, ja rekisterditymisen yhteydessa kayttéja saa palve-
luun tunnukset, joiden kautta paéasee lukemaan ja lataamaan ostamiaan kirjoja kayttaja-
kohtaisesta virtuaalisesta kirjahyllysta. Elisa Kirja -palvelussa voi maksaa verkkopankin

kautta, luottokortilla tai kuukausilaskulla. (Elisa Kirja 2013.)
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Palvelun &anikirjojen hinnat vaihtelevat ilmaisesta noin 30 euroon kaunokirjallisuudessa,
ja tieto- ja oppikirjallisuudessa, esimerkiksi kielikursseissa, yli 40 euroon. llmaisia naytelu-
kuja saa muun muassa Jo Nesbgn Poliisi-romaanista ja Leena Lehtolaisen Kuparisydan-
romaanista. llmaiseksi on saatavilla myos kaksi klassikkoa kokonaisuudessaan: Charles
Dickensin Joulun-aatto ja Johannes Linnankosken Laulu tulipunaisesta kukasta. Alle kym-
menen euron tuotteita on paljon: lastenkirjoja on saatavilla runsaasti, mutta myos esimer-
kiksi Tuomas Kyron, Arto Paasilinnan, Jarkko Sipilan ja Eino Leinon kirjallisuutta on saa-
tavilla tassa hintaluokassa. Hintavimmista romaaneista mainittakoon nobelistikirjailijan
Toni Morrisonin romaani Koti, joka maksaa &anikirjana 27 euroa, sek& 20,20 euroa mak-

sava Paolo Coelhon Alkemisti. (Elisa Kirja 2014.)

Digitaalisessa muodossa olevia aénikirjoja on helppo ostaa ja niitd on myo6s helppo kéyt-
taa. Ostaakseen aanikirjoja kuluttajan ei tarvitse poistua edes kotoaan, vaan osto tapah-
tuu katevasti internetin vélityksella ja &anikirjan saa heti kaytt6on. Digitaalinen aanikirja
kulkee mukana kannettavassa mp3-soittimessa tai alypuhelimessa, johon mahtuu &éani-
kirjatiedostoja kokonainen kirjasto. Kuluttajien mielenkiinto on herattanyt myds kustan-
tajat. Kustantajat ovat innostuneet julkaisemaan aanikirjoja, koska uudet laitteet ovat luo-
neet uuden kuulijakunnan, joka kasvaa koko ajan. (Cheever 2005, 26.) Digitaalisen muo-

don joustavuus ja sitd tukevat tekniset laitteet saavat aanikirjateollisuuden menestymaan.

Kustantajien on oltava nopealiikkeisia pysyakseen tekniikan innovaatioiden ja yha jousta-
vampien formaattien perdssa. TAm& on aiheuttanut sen, ettd tutustuminen uuteen
tekniikkaan on saanut kustantajat kokeilemaan uusia asioita. Tast& hyvid esimerkkeja ovat
erilaiset sovellukset alypuhelimille sek& Twitter-&anikirja, joka sai paljon julkisuutta vuo-
den 2009 syksylla. Twitter-aanikirja on BBC Audiobooks American (BBCAA) kehittdma, yh-
teiso- ja mikroblogipalvelu Twitterin avulla tehty &anikirja. Teksti koottiin twiiteistd, jotka

seurasivat kirjailija Neil Gaimanin kirjoittamaa tarinan ensimmaista twiittid. Tekstin ko-
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koamisen jalkeen kertomukseksi muodostunut Hearts, keys and puppetry julkaistiin &ani-

kirjana ja laitettiin ilmaiseen jakoon BBCAA:n verkkosivuille. (Maughan 2010, 11-16.)

Aanikirjat kehittyvat samaa tahtia teknologian kanssa. Uudet tekniset laitteet tukevat
aanikirjaa samalla tavalla kuin ne tukevat musiikin kuunteluakin. Aanikirjoja varten kehite-
taan sovelluksia, ja niista pyritdan tekemaan mahdollisimman helppokayttdisia kuluttajia
ajatellen. Sovellusten helppokéyttoisyys ja anikirjatiedostojen toimittamisen yksinkertai-
suus palvelevat kuluttajien lisaksi myds palveluntarjoajia, jotka hyotyvat koko ajan pa-
remmaksi tulevista ominaisuuksista taloudellisesti, koska selkeilla ja helposti lahestytta-

villa tuotteilla on mutkattomampaa houkutella uusia asiakkaita seka palvella vanhoja.
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3 AANIKIRJAN KEHITYS

3.1 Suullinen traditio

lhmisten voidaan tulkita antavan kulutuskayttaytymisellaén vihjeita halustaan palata juu-
rilleen. Kuluttajat etsivat kaupoista luomu- ja lahiruokaa, penkovat isoéidin ullakkoa uus-
vanhojen sisustusaarteiden I0ytymisen toivossa trendikkaimpien sisustusohjelmien innoit-
tamina ja valitsevat romaanin yh& useammin &anikirjana. On turvallista sy0da perunoita,
jotka ovat perdisin tutulta lahipellolta. On riemastuttavaa saada antaa vanhalle polytty-
neelle tuolille uusi elam& tuoreen maalipinnan avulla. On lohdullista kuunnella d&neen
luettua kertomusta, silla se muistuttaa meitd lapsuudesta tai jostain vielda kaukaisem-

masta, ajasta ennen kirjoitustaidon keksimista.

Aanikirjoja kuunnellaan my6s siksi, ettd ne ovat katevia ja hyodyllisia valineita tutustua
tekstiin. Adnikirjan hyodyllisyys tulee esiin esimerkiksi silloin, kun opettajan pit4a arvioida
opiskelijan kirjoittama kirjallisuusessee eika hanella ole aikaa lukea esseen késittelemaa
teosta painettuna kirjana. Opettaja voi kuunnella teoksen &anikirjana tydmatkoillaan ja
helpottaa siten omaa aikatauluaan. Suullisen tradition yhteyttd &éanikirjaan pohdittaessa
hyotynakokulma on jatettdva sivummalle ja nostettava ihmisten mahdolliset suulliseen
tarinankerrontaan yhdistyvét tarpeet tarkastelun keskiodn. Suullisen perinteen tutkiminen
palauttaa aikaan, jolloin tieto ja tarinat kulkivat pelk&stdan suusta suuhun. Jos aanikirjan
voidaan ajatella olevan paluu suulliseen traditioon, voidaan sanoa, ettd olemme myos Kir-
jallisuuden alalla kulkeneet tdyden ympyran ja ainakin osittain palanneet siihen, mista

aloitimme.

Aanikirja yhdistda meidat uudelleen lansimaisen kirjallisuuden suulliseen perinteeseen

(Irwin 2009, 359). Ennen kirjoitustaidon keksimista ja leviamista seké viela pitkdéan sen
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jalkeen kertomukset kulkeutuvat ihmiseltd toiselle suullisen perinteen muodossa eli
kerrottuna ulkomuistista jollekin henkildlle, joka taas kertoi tarinan eteenpain. Vanhimpia
lansimaisia teksteja lukiessa ymmartag, ettd ne eivat ole tana paivana sellaisessa muo-
dossa, missé ne olivat omana aikanaan antiikin Kreikassa. Silloin ei ollut painettuja kirjoja
vaan tarinat esitettiin tai jopa laulettiin toisille esimerkiksi leirinuotiolla. (Kivy 2006, 7.)
Suomalaiselle mielleyhtyman suullisen perinteen muuntumisesta kirjalliseen muotoon tuo
mit& luultavimmin Elias Lonnrotin tekema ty6 runonlaulajien kanssa. Han kiersi runonlau-
lajien luona kuuntelemassa ja tallentamassa tarinoita suomalaisten esi-isistd. Naisté
kirjalliseen muotoon saatetuista kertomuksista muodostui muun muassa Suomen kansal-

liseepos Kalevala, joka on erittdin merkittdva osa suomalaista kulttuuria ja identiteettid.

Ruth Finnegan maadrittelee suullisen perinteen (oral tradition) kirjassaan Oral traditions
and the verbal arts. Kyseessa oleva (suullinen) perinne on sanallinen tai ei-kirjoitettu seka
joskus myos tai vaihtoehtoisesti kuuluva tietylle kansalle tai tietyille ihmisille. Se on olen-
nainen ja arvostettu ihmisten keskuudessa ja sita on siirretty sukupolvelta toiselle pikem-
minkin yhteison kuin yhden yksilon voimin. Finnegan kuitenkin toteaa, etta suullisen pe-
rinteen méaritteleminen tarkasti on hankalaa, silla sitd koskevat vaittdméat tukeutuvat
usein vakiintuneihin poliittisiin ja yksil6llisiin arvoihin ja kietoutuvat kysymyksiin kansallis-
ja yksiloidentiteetista, jolloin suullisen perinteen tutkiminen kriittisesti seka sen juurien

jaljittaminen voi olla erityisen vaikeaa. (Finnegan 1992, 7-8.)

Kirjassaan Oral Tradition as history Jan Vansina nostaa esiin Raymond Firthin huomioita
Tikopia-saarella asuvan polynesialaisen yhteison tarinankerronnasta. Julkaisussa History
and Traditions of Tikopia (1961) Firth teki huomion, etta téllaiset tarinat, joita kerrotaan
eteenpéin, kehittyvat esitysten yhteydessa. Niita ei keksita alusta saakka itse, vaan niita
muokataan esimerkiksi kayttamalla vanhojen tarinoiden osia, vaintamalla hahmojen kuva-
usta tai laittamalla tapahtumat uuteen paikkaan. (Vansina 1985, 12.) My0s lansimaisen

kirjallisuuden kulmakiviin lukeutuvat llias- ja Odysseia-runoelmat muokkaantuivat kulki-
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essaan esittgjalta esittajalle sukupolvesta toiseen ennen kuin ne tallennettiin kirjalliseen
muotoon (Montgomery, Durant, Fabb, Furniss & Mills 2000, 309). Aanikirja eroaa histori-
allisesta suullisesta perinteesta siing, etta aanikirjan aanena toimiva henkild ei lisda teks-
tiin mita4n omaa tai muokkaa sita lukiessaan erilaiseksi. Aanikirja ei siis kehit4 kertomusta

vaan pit44 sen siind muodossa, johon kirjailija on sen kirjoittanut.

Enemman &anikirjaan verrattavaa toimintaa on lukutaidon herddmisen aikana yleistynyt
tapa lukea &aneen toisten kuunnellessa. Esimerkiksi 1600-luvulla Suomessa uskonnollista
kirjallisuutta, kuten hartauskirjoja tai saarnakirjallisuutta, luettiin 44neen kotihartauksissa,
jossa joukko ihmisia kokoontui kuuntelemaan &aneen luettua tekstid. Lukijaksi kelpasi
kuka tahansa, joka osasi lukea tekstia sujuvasti. Tuohon aikaan luettiin &44neen tai ainakin
mumisten my®os silloin, kun kirjaa luettiin itsekseen. Ihmiset hankkivat kotiin luettavaksi
my0s almanakkoja ja arkkiveisuja. Kauppiaat markkinoivat arkkiveisuja suullisen perinteen
hengessa laulamalla niitd ulkomuistista markkinoilla potentiaalisille asiakkaille. AlImanak-
koja luettiin itsekseen ja toisille, silla niistd saatiin maataloudessa tarkeita tietoja koskien
saata ja taivaankappaleiden liikkeita, jotta erilaisia maatilan tehtavia osattiin tehda oikei-

siin aikoihin. (Laine 2008, 22.)

Kirjallisuus ja lukeminen monipuolistuivat porvariston keskuudessa 1700-luvulla, kun am-
mattialakohtaisen Kkirjallisuuden rinnalle suosioon nousivat kaunokirjallisuus ja vierailla
mailla matkustaneiden matkakertomukset sek& keittokirjat ja erilaiset opaskirjaset.
Seuraavalla vuosisadalla lukutaito ja kirjojen saatavuus kirjastotoiminnan alkamisen my6ta
saavutti kattavammin koko véeston. (Laine 2008, 24.) Nailla vuosisadoilla perheissé ja pie-
nissa yhteisdissa luettiin kirjoja niin itsendisesti kuin yhteen keraédntyneena éaneen. Kirjat
olivat harvinaisia ja kalliita, joten niiden omistajien luo kokoonnuttiin kuuntelemaan kirjal-
lisuutta. Naméa kokoontumiset muodostivat oman osansa lansimaisen kirjallisuuden suulli-

sen esiintymisen perinteeseen. (Irwin 2009, 359.) Nykyaankin perheitd kannustetaan luke-
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maan lapsille 88neen muun muassa aitiyspakkauksen mukana tulevan kirjan muodossa

(Haavisto 2008, 12).

Kirjailijat ovat lukeneet ja lukevat nykypdaivanakin tekstejdan ystavien ja perheen liséksi
luentaa kuuntelemaan saapuneelle yleisélle. Sukulaiset kuuntelivat Mark Twainia luke-
massa paivan tekstiaan, ja Jane Austin luki kirjoituksiaan perheelleen. Charles Dickens sai
paljon huomiota kiertueillaan Amerikassa, joilla han luki tekstejddn &&neen mainosten
avulla paikalle huokutellulle yleisdlle. Esimerkiksi yksi kiertuetta markkinoivista mainok-
sista kertoo Charles Dickensin lukevan 4aneen kertomuksiaan Doctor Marigold ja Trial

from Pickwick helmikuun 4. paivan& vuonna 1869. (Amnell 2014.)

Viela nykyaankin kirjailijat osallistuvat tapahtumiin, joissa he lukevat 44neen omia tekste-
jaan. Esimerkiksi maaliskuussa 2014 suomalaiskirjailija Aki Ollikainen esiintyi saksalaisessa
elokuvateatterissa osana Leipzigin  kirjamessujen  Pohjoismaisen  kirjallisuuden
y0 -tapahtumaa. Aki Ollikainen luki otteen kirjastaan Nalk&vuosi suomeksi, jonka jalkeen
kirjan kaant&ja luki saman katkelman saksan kielella. Tallaiset lukutilaisuudet ovat suosit-
tuja Saksassa. (Rajamaki 2014.) Verkkohaun tulosten perusteella myds Suomessa jarjeste-
taan lukutilaisuuksia muun muassa kirjastoissa, kirjakaupoissa ja teatterilavoilla. N&issa
tilaisuuksissa kirjailija lukee &aneen katkelmia omista julkaisuistaan tai esimerkiksi naytte-

lijat lukevat aaneen tietyn kirjailijan teksteja.

Rajamé&ki kuvaa artikkelissaan saksalaisen elokuvateatterin tunnelmaa tiiviiksi lukutilai-
suuden aikana. Kuuntelijoiden kuvaillaan pidattavan hengitystdan ensin kirjailijan ja sitten
kaantajan lukiessa tekstikatkelmaa. Katsomossa kerrotaan olevan niin hiljaista, etté sen
voi tuntea ihollaan. (Rajaméki 2014.) Kuvaillussa lukutilaisuudessa on intiimi, keskittynyt
tunnelma, jossa kirjaa a4dneen lukevan &ani ja teksti itsessadn ovat paahuomiossa. Aani-

kirjaa voi hyvin verrata lukutilaisuuksien ilmapiiriin, silla niissdé on samankaltaista intii-
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miytt4. Adnikirjaa kuunnellessa huomio kiinnittyy d4nikirjan daneen ja etenevaan tekstiin,

mika saa kuuntelijan uppoutumaan tarinaan.

Tietoa ja tarinoita on vélitetty ihmiselta toiselle suullisesti paljon kauemmin kuin kirjalli-
sesti. Tarinoiden kuunteleminen ja kertominen on siis hyvin perinteikastg, silla nama tai-
dot ovat juurtuneet syvalle ihmisen toimintaan. Uskon, etté ihmiskunnan suullinen tausta
tarinankerronnassa on osaltaan syyna &anikirjojen menestymiseen. Vaikka &4anikirjaa ei voi
verrata taysin spontaanisti kerrottuun tarinaan (onhan aanikirja 4aneen luettu, tiettyyn
muotoon toimitettu kirja), sen kuunteleminen on ikiaikaista ja siind on jotain tuttua, mik&

luo turvallisuuden tunnetta ja yhdistad nykyihmiset vanhoihin perinteisiin.

3.2 Aanikirjan synty ja kehittyminen

Vaikka &anikirjojen kulutus ja niiden suosio puhkesi kukkaan tavallisten kuluttajien kes-
kuudessa vasta 2000-luvulla, on er&anlaisia 4anikirjoja ollut olemassa jo noin 130 vuotta.
Maailman ensimmainen &anilevy oli itse asiassa aanikirja. Sen teki keksija& Thomas Edison
vuonna 1877 tallentaessaan aanilevylle 4aneen lukemansa lastenrunon "Mary had a little
lamb”. (Keravuori 1990, 105.) Thomas Edison ei, fonografin keksijan maineestaan huoli-
matta, ollut ensimmainen mekaanisen &anentallennuksen ja -toiston keksija. Aiemmin
vuonna 1877 ranskalaisrunoilija Charles Cros naytti suunnitelmansa parliofoni-nimisesta
laitteesta Pariisin tiedeakatemialle, mutta prototyypin valmistuskustannusten takia han ei
voinut valmistaa piirustuksistaan mallikappaletta. Amerikkalaiskeksija sai tehtya
fonografistaan prototyypin ja haettua sille patentin, mink& seurauksena héanta pidetaan
mekaanisen aanentallennuksen ja -toiston keksijana. (Gitelman 1999, 63, 72, 98; Keskinen

2008, 65; Sterne 2003, 41.)
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Ajatus &anikirjasta on ollut mukana siihen soveltuvan tekniikan kehittymisen alusta
saakka. Kun Thomas Edison haki patenttia fonografilleen, hén listasi kymmenen laitteen
kayttotarkoitusta. Jo toisena listalla olivat aanikirjat, kun &anikirjoja paljon suositummaksi
noussut musiikin tallentamisen k&yttotarkoitus oli listalla neljanten&. (Keravuori 1990,
105.) Fonografi teki mahdottomasta totta mahdollistaessaan sen, ettd edesmenneiden
ihmisten &anta voitiin edelleen kuulla ja sokeat saattoivat lukea rajoitteistaan huolimatta.
Edison ajatteli myos, ettd fonografin avulla kelloista ja nukeista saadaan puhuvia ja sita
voidaan kayttd4 sanelun apuvélineend. (Gitelman 1999, 63.) Heti Edisonin kehittamaa
aanilevya ei paasty hydodyntamaan, silla levylle ei mahtunut 4antd muutamaa minuuttia
enempaa. Edison siirtyi muutama vuosi fonografin keksimisen jalkeen kehittdmaan sah-
koista valaistusta, jolloin tuotteen parantelu ja kehittdminen jai muille. 1880-luvun puoli-
vélissa Charles Sumner Tainter teki Edisonin fonografista parannellun version, jota alettiin
kutsua gramofoniksi. (Sterne 2003, 179.) Taman jalkeen &énentallennus- ja danentoisto-

teknologia on kehittynyt erilaisia polkuja pitkin.

Vasta 1920-luvulla Yhdysvalloissa ja Euroopassa alettiin valmistaa aanikirjoja eli niin sa-
nottuja puhuvia kirjoja (talking books). Yhdysvalloissa otettiin k&ytt6on 33,5 kierrosta mi-
nuutissa pyoriva LP-levy, joka tuli ensimmaisend nakvammaisten kayttoon. LP-levy péaasi
kaupalliseen levitykseen vasta 1940-luvulla. Eri maissa kaytettiin &anikirjojen valmistuk-
sessa eri tekniikkaa, joten samankieliset maat eivat pystyneet hyddyntdmaan jo naapuri-
maassa valmiina olevaa &anitettd. 1930-luvulla saksalainen Badiche Anilin- und Soda-
Fabrik (BASF) kehitti ensimmaisen magnetofonin, joka tuli &&nentoistolaitteeksi levysoi-
tinten rinnalle. Aanikirjatuotantoon magnetofoni otettiin mukaan 1950-luvulla, silla mag-
netofoninauhat kestivat kayttoa danilevyja paremmin ja niille pystyttiin aanittdmaan ajalli-
sesti enemman. Nopeasti huomattiin, ettd magnetofonia oli vaikea kayttaa, silla nauhat
saattoivat katkeilla tai kaantya kelalla vaarin péin. Taman takia Englannin Royal National
Institute for the Blind alkoi kehittdd helppokéayttdisempéaa kasettia 1950-luvun puolivalin

jalkeen. (Keravuori 1990, 105-107.)
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Vuonna 1960 Englannissa saatiin markkinoille Clarke & Smith International Ltd -yhtion
valmistama kasettinauha ja kuuntelulaite. Aluksi kasettien nauhoille voitiin &anittéda jopa
18 raitaa ja 20 tuntia aantd, mutta itse kuuntelulaite oli suuri ja painava. Viisi vuotta myo-
hemmin Clarke & Smith julkaisi kevyemmé&n magnetofonin ja pienemman kuusiraita-
kasetin, johon mahtui 12 tunnin &anitys. Tama uusi tekniikka tuli laajalti k&yttoon varsinkin
Kansainyhteisomaissa, mutta monet Euroopan maat sek& Yhdysvallat kayttivat edelleen
aanikirjatuotannossaan é&éanilevyja. Pohjoismaihin &anikirjatuotanto saapui suunnilleen
1950-luvun puolivalissa. Pohjoismaissa odoteltiin helppokayttdisemman teknologian jul-
kaisemista, joten &&nikirjoja ei tallennettu &anilevyille vaan ne &é&nitettiin suoraan

magnetofoninauhoille. (Keravuori 1990, 106-107.)

Aanikirjojen maara kasvoi nopeasti Englannissa ja Yhdysvalloissa. Vuonna 1952 Englan-
nissa aanikirjamuodon oli saanut jo parituhatta kirjaa, Yhdysvalloissa &anikirjoja oli useita
tuhansia. Yhdysvalloissa &&nikirjojen valmistamista vauhditti Recording for the Blind -jar-
jesto, joka vuodesta 1951 lahtien &&nitti veloituksetta opiskelijoille oppikoulun ja yliopis-
ton kurssikirjoja sek& ammattikirjallisuutta vapaaehtoisten lukijoiden avustuksella. Ame-
rikkalaiset tekivat tyotd myos Euroopan aanikirjatuotannon hyvaksi perustamalla Pariisiin
vuonna 1956 aanikirjastudion, jonka tehtavana oli kopioida aénitteitd Euroopan ja L&hi-
idan kirjastoja varten. Aanikirjastudion perustaneen American Foundation for Overseas
Blind -jarjeston tehtévéana oli myds pitaa ylla kansainvélista luetteloa &anikirjoista. (Kera-

vuori 1990, 106-107.)

Suomessa aanikirjoista oli haaveiltu jo 1930-luvulla, mutta vasta vuonna 1955 Sokeain
Keskusliitto ja Sotasokeat ry alkoivat tehda yhteistyotd aanikirjatuotannon hyvaksi. Ala
kehittyi kovaa vauhtia, ja uusia laitemerkkeja tuli markkinoille jatkuvasti. Tuotannon aloit-
tamiseksi Suomen, Ruotsin ja Norjan sokeainjérjestot valitsivat danikirjojen kuuntelulait-
teiksi norjalaisten valmistamat Tandberg-magnetofonit. Kirjoja sokeille -yhdistys, Sokeain

Keskusliitto ja Sotasokeat ry perustivat aanikirjatoimikunnan, jonka tehtavana oli tuottaa
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aanikirjoja nakévammaisille. Aanikirjoja valmistettiin aluksi toimikunnan, lahjoitusten ja
vapaaehtoisten lukijoiden avulla. Vuonna 1963 Sokeain Keskusliitto sai kerattya varoja
valtakunnallisella kerayksell& ja perusti uuden aanitysstudion syrjayttaen siihen asti toimi-
neen &anikirjatoimikunnan &anitysstudion. Studion tekniikkaa parannettiin ja lukijoille
alettiin maksaa palkkaa, mika tiukensi lukijoiden valintakriteereitd. (Keravuori 1990, 107-
110.)

Suomessa tekijanoikeuskysymykseen tartuttiin heti &anikirjojen valmistamisen alettua.
Kirjojen tekijoilta kysyttiin lupaa kirjan aanittdmiseen aina erikseen ennen aanikirjan tuot-
tamista. Kirjailijat asennoituivat &anityspyyntoihin paaasiassa mydnteisesti. Tanskassa asia
oli ratkaistu niin, ett4 kirjailijat antoivat yleisesti luvan kirjojensa &anittamiseen. Toisin
toimittiin Ruotsissa, ja 1950-luvun lopulla kaytiin ns. &anikirjaoikeudenkaynti, jossa kiel-
lettiin kirjojen aanittdminen aanikirjoiksi ilman tekijoiden lupaa. Lupien anominen loppui
Suomessa vuonna 1961, kun uuden tekijanoikeuslain mukaan kirjoista sai tehda kappaleita
pistekirjoituksella tai aanittdmalla nakdvammaisten lainaustarkoituksiin. (Keravuori 1990,

110-111.)

Suomen nakdévammaisjarjestot ja kirjasto paattivat ottaa kayttoon englantilaiset Clarke &
Smith -kuusiraitakasetit ja niiden kuuntelulaitteet 1960- ja 1970-lukujen vaihteessa. Namé&
kasetit olivat magnetofoninauhoja kestavampia ja edullisempia, ja ne toivat mahdollisuu-
den kayttdd myos Englannin The Royal National Institute for the Blind -kirjaston aanikir-
joja. Clarke & Smith -kasetit olivat kaytdssa 1970-luvulla Suomessa ja Englannissa, mutta
my6s Kanadassa, Espanjassa ja Sveitsissa. Yhdysvalloissa kaytettiin yha aanilevyja ja neli-
raitakasetteja ja muissa maissa kaytdssa olivat avonauhat tai C-kasetit. (Keravuori 1990,

119-120.)

Vuonna 1990 Keravuori toteaa Suomen tilanteesta, etta kirjaston oma &aanikirjatuotanto

aanitetaan C-kaseteille eikd muutoksia kannata tehdé tekniikan nopean kehityksen takia.
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Liséksi Keravuori arvioi, etta tulevaisuudessa tullaan kayttamaan digitaalitekniikkaa. (Ke-
ravuori 1990, 150-153.) Muutosten kannattavuuden epéileminen oli ymmarrettavaa, silla
olihan &anentallennuksen ensimmainen vuosisata jo kulunut tekniikan kehittyessa ja rin-
nakkaisten laitteistojen kilpaillessa toistensa kanssa. Keravuori oli vuoden 1990 arviossaan
oikeassa, silla aanikirjatuotannossa, kuten myds muussa kirjojen tuotannossa, on siirrytty

kayttamaan digitaalitekniikkaa.

Viela vuonna 1990 Nakévammaisten kirjaston aanikirjat olivat p4dasiassa ndkdvammais-
ten kaytossa, mutta Keravuori uskoi, etta lainaajakunta laajenee myds muista lukemisra-
joitteisista henkiloista, kuten ikaantyvista tai vaikeasti lukihairioisista. (Keravuori 1990,
163.) Vaikka aanikirjojen kohderyhména olivat nakévammaiset, tarjottiin aanikirjoja kulut-
tajille myos kaupallisella puolella. Aanikirjojen myynti oli kuitenkin vahaista. Publishers
Weekly -lehdessé Benjamin Cheever toteaa, etta aanikirjat ovat olleet jossain maarin ku-
luttajien tietoisuudessa 1980-luvun alkupuolelta saakka, mutta ne eivat ole miss&an vai-
heessa olleet suosittuja (Cheever 2005, 26). Tahan on todennakdisesti vaikuttanut se, etta
aanikirja oli kuluttajan kannalta hankalasti k&ytettava ja vaikeasti liikuteltava. Kun &ani-
kirjoja alettiin julkaista CD-levynd, kuluttajat saattoivat kuunnella niita kotiin hankituilla
CD-soittimilla sekd autostereoilla. Mp3-aanitiedostojen ja -laitteistojen kehittymisen
seurauksena &anikirjojen kuunteleminen on vield helpompaa. Nayttaa siis silta, etta tek-
nologian muututtua kevyemmaksi &anikirjoille 10ydettiin uusia kohderyhmia ja kayttotar-
koituksia. Seuraavassa alaluvussa tarkastelen aanikirjojen nykytilaa ja 2000-luvun kehi-

tysta aanikirjatuotannossa.

3.3 A4nikirja 2000-luvulla

Aanikirja on kulkenut pitkan tien tullakseen siihen asemaan ja siihen muotoon, jossa se

nykyaan on. Adnikirja tuli markkinoille nakévammaisten ja lukihairidisten apuvalineena,
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laajeni auttamaan my6s muita lukemisen kanssa kamppailevia ja on nyt kaikkien saatavilla
oleva nautinto, josta ei ole Irwinin mukaan syyta tuntea syyllisyytta (Irwin 2009, 367).
Aanikirja on edelleen tarked apuvaline nakvammaisille tai muuten lukemisesteisille ja sen
hyOdyista tehd&an jatkuvasti tutkimuksia. Esimerkiksi valtion yllapitdméan erikoiskirjaston
Celian teettamastd asiakastyytyvaisyystutkimuksesta kavi ilmi, etta &anikirjoista on apua
lukihairioista kéarsiville. Celialla on valikoimissaan my6s aanioppikirjoja, joista on apua sel-
laisissa lukivaikeuksissa, joissa painetun tekstin lukeminen on hidasta tai virhealtista.
Celian asiakastyytyvaisyystutkimukseen vastanneista 579 oppikirjapalveluita kayttaneesta
henkil0sta 98 prosenttia oli sitd mieltd, ettd aanioppikirjat ovat olleet hyddyllinen oppimi-
sen tuki. Celian &anikirjoja kaytetaankin opetuksessa jo monissa kouluissa ympari maata.

(Celia 2011.)

Toinen esimerkki aanikirjojen hyddyllisyydesta apu- ja kuntoutusvélineind on Teppo Sé&r-
kdmon havainto vaitdskirjassa Music in the recovering brain, jossa han tutkii musiikin ja
aanikirjojen vaikutusta aivoinfarktin saaneiden henkildiden toipumiseen. Tutkimuksen mu-
kaan paivittdinen musiikin kuunteleminen parantaa mielialaa ja kognitiivista toipumista
aivoinfarktin jalkeen. Vaikka pelkkien aanikirjojen kuunteleminen ei tuonutkaan yhta posi-
tilvisia tutkimustuloksia, niiden huomattiin parantavan kuuloinformaation késittelya.
(Sarkamo 2011, 5.) Voidaan siis todeta, etta &anikirjojen kirjallisuus- ja viihdearvon liséksi
niilla on myds kuuntelijoiden elamaan vaikuttavia ominaisuuksia, jotka voivat parhaim-
millaan parantaa eliméanlaatua sekd auttaa oppimisessa ja toipumisessa. Aanikirjojen
tekninen kehittyminen on aiheuttanut ilmion, joka on laajentanut &anikirjojen
kayttajakuntaa myos tavallisia painettuja kirjoja lukeviin kuluttajiin. Enda &anikirjat eivat
ole pelkastddn nakovammaisten tai lukihdiriostd karsivien suosiossa vaan niita

kuunnellaan kaikkialla erilaisilla &&anentoistolaitteilla yht& sujuvasti kuin musiikkia.

Painettujen kirjojen rinnalla kuluttajille suunnattuja &anikirjoja ryhdyttiin julkaisemaan

CD-tallenteina 2000-luvun alussa. Niiden myynti oli kuitenkin vaisua, sillé tarjontaa ei ollut
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riittavasti. (Ekholm & Repo 2010, 95.) Edeltdjaansa C-kasettiin verrattuna CD-aanikirjan
danenlaatu oli parempi, mutta kannettavien CD-soitinten kayttdminen koettiin hankalaksi.
Esimerkiksi Don Quijote on aanikirjana 35 CD-levyn mittainen (Cheever 2005, 26), mika tuo
kayttajalle haasteita &&anikirjan kuuntelemisessa ja mukana kuljettamisessa. Kirja tien-
haarassa 2020 -teoksessa véitetaankin, ettd tallenteiden muodossa olevien s&hkoisten

kirjojen julkaiseminen ja myynti olisi jaAdmassa valivaiheeksi (Ekholm & Repo 2010, 95).

Myo6s Publishers Weekly -lehti on nostanut ladattavien &&nikirjojen suosion kasvun esiin
artikkeleissaan. Shannon Maughan viittaa myyntitutkimuksiin, joiden mukaan vuonna
2008 aanikirjojen kokonaismyynti laski hieman, mutta ladattavien a&nikirjojen myynti kas-
voi (Maughan 2010). Omassa artikkelissaan Cory Doctorow on samoilla linjoilla:
CD-aanikirjojen myynti laskee ja digitaalisten nousee. Han myds kysyy, miksi antiikkisia
CD-aanikirjoja myydaan yleisolle, joka yleensa haluaa kuunnella niitéa kannettavilla mp3-
soittimilla. (Doctorow 2009, 31.) Lukemieni l&hteiden perusteella yleinen mielipide néyt-
taa olevan se, ettd ladattavat &anikirjat ovat jattdméssa CD-aanikirjat taakseen. Taman
takia on ollut kiinnostavaa tutkia myds myyntitilastoja ja huomata, etté ainakaan vielda

Suomessa ladattavat aanikirjat eivat hatyyttele tallenteiden myyntilukuja.

Suomen kustannusyhdistys ry:n tilastojen mukaan &anikirjojen fyysisten tallenteiden kap-
palemé&aréisessd myynnissé kaunokirjallisuuden osalta tapahtui notkahdus vuonna 2010
myynnin pudotessa 17,1 prosenttia edelliseen vuoteen verrattuna. Tallenteiden myynti
kuitenkin kasvoi heti seuraavana vuonna kymmenen prosenttia ja vuonna 2012 kasvua oli
jo 136,6 prosenttia. Samaan aikaan kaunokirjallisuutta edustavien ladattavien aanikirjojen
kappalemaéarainen myynti kasvoi vuonna 2010 560 prosenttia ja se jatkoi kasvuaan
seuraavana vuonna 221,2 prosenttia, jonka jalkeen se kaantyi yllattavéasti laskuun pudoten
edelliseen vuoteen verrattuna 17 prosenttia. Nama luvut koskevat aanikirjojen kokonais-
myyntid, joka koostuu suoramyynnista ja jalleenmyyjille toimitetuista kappaleista. (SKY

2013b.) Kaunokirjallisuuden tallenteet eivat tilastojen perusteella ndyta olevan katoa-
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massa ladattavien &anikirjojen tielta. Painvastoin, vuonna 2012 tallenteiden kappalemaé-
rdinen myynti kasvoi ladattavien aanikirjojen myynnin kaéntyessa laskuun. Voi olla, etté
CD-tallenteisia &&nikirjoja suosivat kuuntelevat a&nikirjoja paikassa, jossa kannettavaa
laitetta ei tarvita, kuten autossa tai kotona, jolloin useammat CD-levyt tai levykotelo eivat

hairitse kayttoa.

Tallenteiden muodossa kaunokirjallisuutta myytiin anikirjoina huomattavasti enemmén
kuin ladattavia aanikirjatiedostoja. Vuonna 2010 fyysisia tallenteita myytiin 58 800 kappa-
letta (775 100 e), kun ladattavien &anikirjojen myyntim&ara oli 3 300 kappaletta (18 300
e). Vuonna 2011 vastaavat luvut olivat 64 700 kappaletta (906 000 e) ja 10 600 kappaletta
(99 700 e). Molempien tallennusmuotojen myynti kasvoi vuoden aikana, vaikkakin ladatta-
vien aanikirjojen myynnin prosentuaalinen kasvu oli suurempi. Seuraavana vuonna myyn-
nin kehitys naytti erilaiselta, kun fyysisten tallenteiden myynti kasvoi huomattavasti ladat-
tavien tiedostojen myynnin jaddessa edellisvuotta alhaisemmaksi: vuonna 2012 myytyjen
tallenteiden kappalemadra oli 153 100 (929900 e) ja ladattavien &&nikirjojen 8 800
(73300 e). (SKY 2013b ja SKY 2013c.) Suomen kustannusyhdistyksen tilastojen tiedot on
keratty yhdistyksen jasenkustantajilta, joten tilastot eivat huomioi &&nikirjamyyntia esi-

merkiksi ulkomaisilta internetsivustoilta.

Fyysisten tallenteiden ja ladattavien &anikirjojen myyntiluvuissa on toisiinsa verrattuna
merkittdvan suuret erot. Naiden lukujen perusteella ei voida vield sanoa, etta ladattavat
aanikirjat olisivat syrjayttdmassa fyysisia tallenteita, vaikka ladattavien &anikirjojen
myyntimaarat ovat kasvaneet suuremmiksi verrattuna muutaman vuoden takaisiin myyn-
tilukuihin. Fyysisten ja ladattavien aanikirjojen myyntimaarien heilahtelut voivat johtua
kustantamojen vaihtelevasta markkinointipanostuksesta. Kun kustantamot kohdentavat
markkinointia esimerkiksi ladattaviin aanikirjoihin, niiden myynti kasvaa, mutta kampanjan
loputtua myynnissa tapahtuu notkahdus. Kirjakaupat vaikuttavat myds osaltaan aanikir-

jojen myyntiin. En muista, etté vield 2000-luvun alussa kirjakaupoissa olisi ollut omaa hyl-
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ly& tai osastoa &anikirjatallenteille, mutta nyt niille on varattu selkeasti oma tila. Tuotteen

esillepano ohjaa kuluttajakayttaytymista ja kasvattaa siten tuotteen myyntia.

Fyysisten ja ladattavien &anikirjojen myyntimééarien erot voivat johtua myos siita, etta ku-
luttajilla ei ole vield ladattavien &anikirjojen kuuntelemiseen tarvittavaa laitteistoa tai nii-
den kayttoon vaadittavaa osaamista. Mahdollisesti taman takia suomalaiset kustantajat
vaikuttavat luottavan enemmén fyysisten danikirjatallenteiden myyntiin lukuun ottamatta
ladattavien &anikirjojen menestysvuotta 2011. Suomen kustannusyhdistys ry:n ”Julkaistut
uutuudet, digitaaliset julkaisut 2008-2012” -tilaston mukaan vuonna 2010 uusia kaunokir-
jallisuuden &anikirjatallenteita julkaistiin 50 kappaletta, kun ladattavien aanikirjojen vas-
taava luku oli 29 kappaletta. Vuonna 2011 ladattavia a&nikirjoja julkaistin enemman.
Uutuustallenteita julkaistiin 43 kappaletta, kun ladattavia &&nikirjoja paasi markkinoille 52
kappaletta. Seuraavana vuonna luvut olivat kdantyneet taas: uusia &anikirjatallenteita
julkaistiin 55, kun ladattavien maara jai 35:en. (SKY 2013d.) Aanikirjatallenteiden ja ladat-
tavien aanikirjojen julkaisumaarien suhde vaihtelee. Toisena vuonna fyysisia tallenteita
julkaistaan enemman kuin ladattavia tallenteita ja toisena vuonna taas painvastoin. Tallai-
nen heilahtelu voi kertoa siitd, etta kustantajat ovat epavarmoja uuden tilanteen edessé ja
tunnustelevat markkinoita l6ytd&kseen oikeanlaisen suhteen fyysisten ja ladattavien tal-

lenteiden valilla, jotta voisivat vastata kuluttajien vaatimuksiin.
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4 AANIKIRJAN TEKOPROSESSI

4.1 Kustantajien valinnat

Kirjakustantajien on pitanyt reagoida kuluttajien kayttaytymisessa tapahtuneeseen muu-
tokseen, joka on saanut kirjallisuuden kayttajat kiinnittiméan huomionsa helposti saata-
villa olevaan verkon tarjontaan kirjakauppojen ja kirjastojen sijaan. Kirjan on vaikea
kilpailla ymparistdssa, jossa kuluttaja voi tietokoneen vélitykselld p&astd muutamassa
sekunnissa késiksi miljooniin verkkosivuihin, séhkdisiin teoksiin, blogeihin, uutisiin, video-
leikkeisiin ja henkildihin ympari maailman. Kirja tienhaarassa vuonna 2020 -kirjassa tode-
taan, ettd kustantajien olisi hyva asennoitua verkkoymparistoon positiivisesti sen sijaan,
etta se koettaisiin uhkana. Tiedon vapaan kaytettavyyden takia suljetuille jarjestelmille
(kirjastot, oppilaitokset, kustantamot) k&y huonosti, silla ihmiset suuntaavat huomionsa
avoimiin ymparistoihin. My0ds kustantajien on mukauduttava uuteen tilanteeseen ja tar-
jottava tuotteita ja palveluita laajenevassa, avoimessa informaatio- ja palveluymparis-
tossa. (Ekholm & Repo 2010, 90-92.)

Verkkoymparistossa on kysyttava miten ja mité kanavia pitkin ihmiset lukevat ja I0ytavéat
lukemista sen sijaan, ettd kohdistetaan painopiste siihen, mitd ihmiset lukevat (Ekholm &
Repo 2010, 94). Toisin sanoen jos tuote ei ole saatavilla helposti ja kuluttajan haluamalla
tavalla, tuotteen menestyminen markkinoilla vallitsevassa kilpailussa on epatodenné-
koisté. Kirjakustantamoilla on mahdollisuus kayttéda verkkoympaéristoa hyvakseen luomalla
uudesta teoksesta dynaaminen tuote, jolla on painetun kirjan muodon liséksi oma
verkkoidentiteetti. Painetun kirjan julkaisemisen lisaksi kustantamo julkaisee samasta
teoksesta myds e-kirjan, mobiilikirjan, aanikirjan ja vaikka verkkosarjakuvan. Verkkoympa-
ristdssa olevat tuotteen muodot toimivat osana kirjan tuotantoa ja markkinointia. Niiden

kautta voidaan tarjota kuluttajalle helposti lisda palveluja ja laajempia kokonaisuuksia
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kayttoon. Esimerkiksi matkaoppaan mukana voi saada mobiilipdivityksen ja mahdollisuu-
den hakea uusia matkaoppaita laajemmasta tietokannasta. Kustantajan on myds mahdol-
lista tarjota verkkoympdristdssa néytteitda painettavana julkaistavasta teoksesta ja nain
houkutella kuluttajaa ostamaan varsinainen konkreettinen kirja. Tata keinoa esimerkiksi
Viivi & Wagner -sarjakuvan kustantaja on kayttanyt markkinoidessaan sarjakuva-albumeja.
(Ekholm & Repo 2010, 92-94.)

Kirjakustantajat eivat suoraan julkaise jokaisesta kirjasta aanikirjaa vaan teoksen soveltu-
vuutta aanikirjaksi punnitaan jo varhaisessa vaiheessa julkaisuprosessin aikana ja jokainen
nimike kasitelladn erikseen. Adnikirjoja julkaisevan Random House Audion tiedottaja
Nicole Kuritsky painottaa, etta aanikirjoja valitessa otetaan monta asiaa huomioon ja vali-
tulle tarinalle pyritdan antamaan ainikirjana aivan oma elama. (Maughan 2010.) Aanikir-
joista ei pyritd tekemaan painettujen kirjojen sivutuotteita vaan niiden on voitava seisoa

omilla jaloillaan ja tarjottava kuulijalleen ehja elamys.

Kirjan valintaprosessissa on otettava huomioon myds kaunokirjallisuuden laji, jota kirja
edustaa, seka kirjan tyyli. Novellit ja runot sopivat p&dosin hyvin aanikirjoiksi, koska no-
vellien tiiviitd kertomuksia on helppo seurata kuuntelemalla ja useimmat runot paasevat
omaan elementtiinsd &&neen luettuina. Kerrontaa painottavat romaanit soveltuvat
aanikirjoiksi ongelmitta, mutta monet modernit ja postmodernit romaanit ovat tarkoitettu
luettavaksi hiljaa itsekseen ja ndin ollen eivat sovellu kovinkaan hyvin aanikirjoiksi.
Visuaaliset runot eivat avaudu kuuntelijalle &anikirjana, silla paperille painettu runon

muoto on olennainen osa runoa eika sita voi valittaa aanikirjan kautta. (Irwin 2009, 365.)

Kun kirjasta on paatetty julkaista aanikirja, kustantamon on valittava, julkaistaanko aani-
kirja vain digitaalisena, ladattavana tiedostona, digitaalisena tiedostona ja CD-levyna vai
jossain muussa formaatissa. Tdméan valinnan sanelee usein raha, minka toteaa my6s BBC

Audiobooks American digitaalisten sisaltéjen myyntijohtaja Traci Cothran: &anikirjan val-
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mistamiseen on varattava iSo osa sen tuottamiseen varatuista rahoista. Valmistuskustan-
nukset ovat laskeneet, mutta CD-aanikirja on edelleen voittojen tavoittelun kannalta
huonompi vaihtoehto kuin ladattava aénikirja. Anthony Goff Hachette Audiosta nostaa
esimerkiksi pitkat scifi- ja fantasiakirjat, joiden valmistaminen &anikirjaksi voi maksaa 30
000-40 000 dollaria. Voiton saaminen tuotteesta vaikeutuu myds myyntivaiheessa, kun
CD-aanikirjat kilpailevat ostajista usein edullisimpien painettujen kirjojen kanssa. Tdméan
takia aanikirjan julkaiseminen vain tiedostomuodossa on jarkevaa, silla ladattavan aani-

kirjan hinta on kilpailukykyisempi. (Maughan 2010.)

Ladattavat tiedostot ovat kayttokelpoisia myos backlist-nimekkeiden elavoittdmisessa. Ni-
mekkeitd voidaan tuoda uudelleen esille vuosien takaa. Esimerkiksi vampyyritarinoiden
ollessa taas suosittuja kustantamo voi julkaista nopeasti ja kustannustehokkaasti tiedos-
tona jopa sata vuotta vanhan, unohdetun vampyyrikertomuksen ja saada tuloja teoksesta,
joka ei ole ollut hyllyssa pitkaan aikaan. Vanhojen julkaisujen uudelleen kuluttajien tietoon
nostamisen lisaksi danikirjamuodossa olevalla uudella tuotteella voidaan auttaa ensipai-
nosta menestyméan ja samalla selvittdd, kuinka kiinnostuneita kuluttajat ovat uudesta
kirjasta. Kun uusi, tuntematon kirjailija julkaisee ensimmaisen kirjansa, kustantaja painaa
pienen ensipainosmaaran, koska kirjan vastaanottoa on vaikea arvioida eiké tuntematto-
malle kirjailijalle ole tarjolla hyllytilaa kirjakaupoista. Sitten jos ladattava &anikirja alkaa
menestya, painosmaarad voidaan lisata ja CD-adnikirja julkaista. (Maughan 2010.) Aani-
kirjasta on hyotya kustantamoille, koska sen avulla voidaan tuoda uudelleen esille jo
unohtuneita kirjoja seka testata uuden Kkirjailijan tai uuden julkaisun menestysta ennen

suurien painosmadrien painamista tai CD-aanikirjan julkaisemista.

Menestymiseen &anikirjamarkkinoilla vaikuttaa kyky tehda oikeita valintoja aanikirjaksi
muutettavan kirjan kohdalla (Irwin 2009, 366). Aanikirjan tekeminen ei ole niin yksinker-
taista kuin voisi kuvitella. On paatettava, kuka toimii &anikirjan ohjaajana ja tuottajana,

lukeeko tekstin nauhalle kirjailija itse vai ehk& jokin nayttelija ja millainen aanitystyyli aa-
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nikirjaan valitaan. Kun aanikirjojen tuotanto ja suosio kasvaa, myos ohjaajien ja tuottajien
ma&ara ja laatu kasvaa. Myd6s kuluttajilla on erilaisia mieltymyksia ja kustantamon on otet-

tava ne huomioon tehdessaan aanikirjaa. (Irwin 2009, 365-366.)

4.2 Aanikirjojen &anet

Viela vuonna 2001 Kirja 2010: kirja-alan kehitystrendit -julkaisussa &anikirja maaritella&n
daneen luetuksi kirjaksi, jossa on vain yksi lukija, ei tehosteita eika dramatisointia. A4ni-
kirjan ensisijaiseksi kohdeyleisdksi mainitaan heikkonakoiset ja muut lukemisrajoitteiset,
ja aanikirjoja kuuntelevien osuuden kerrotaan lisdantyvan. (Joensuu, Koskimaa, Repo &
Heilmann 2001b, 21.) Nyt aanikirjoja kuuntelevien ja heiddn mieltymystensd maaran
noustua kustantajien on paatettava, millaista danitystyylida minkakin &&nikirjan kohdalla
kaytetddn. Yksi tutuimmista &anitysvaihtoehdoista monelle on varmasti suora lukeminen,
joka vastaa Kirja 2010: kirja-alan kehitystrendit -julkaisun maaritelmaa danikirjasta. Aani-
tysvaihtoehtojen monipuolistuttua d&nikirjassa voi nykyaan olla myds yksi lukija, joka an-
taa erilaiset 4anet kirjan eri hahmoille, tai laajempi néayttelijajoukko, jonka kesken on
jaettu eri hahmojen vuorosanat. Musiikin lisédmisesta aanikirjaan on ristiriitaisia mielipi-
teité. Toisten mielestd musiikki voi parantaa aanikirjakokemusta, kun taas toisten mielesta

se voi vallata sijaa tekstilta. (Irwin 2009, 366.)

Kun aanitystyyppi on péaatetty, aanikirjalle on valittava lukija tai lukijat, &&nikirjan &ani.
Ensimmaisina vuosina, kun aanikirjoja alettiin aanittdd Suomessa nakévammaisten tarpei-
siin 1950-1960-luvuilla, lukijoiksi kelpasivat vapaaehtoiset, muun muassa partiolaiset ja
elékeléiset (Keravuori 1990, 110). Keravuori kertoo, etté danikirjojen aaniksi tarjokkaita on
ollut vuosien saatossa paljon, ja 1980-luvulla aénikirjan lukijaksi valittavalta vaadittiin sel-
ke&a ja sujuvaa puhetapaa seké koelukuja, joiden perusteella hakija saattoi paasta tyéhon

(Keravuori 1990, 150). Nyt voidaan pohtia, voisiko kirjailija itse toimia oman kirjansa &a-
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nikirjan 4anend vai tulisiko tyohon palkata tunnettu néyttelija tai ammattilainen, joka toi-
mii tyokseen aanikirjojen aanend. (Irwin 2009, 365-366). Nayttaa silt4, etta kilpailu p4asta
aanikirjan adneksi on kasvanut eika pelkka selked ja sujuva puhetapa enaa riitd. Aanelta
vaaditaan syvyytté ja persoonallisuutta seké jotain, mika vastaa kuluttajien toiveita, herat-

taa mielenkiintoa ja ennen kaikkea myy hyvin.

Aaneen lukeminen vaatii d4anikirjan d4nelta ammattitaitoa ja ymmérrysta mediumin luon-
teesta. Kirjan tekstia pitd4 kunnioittaa eika sen virheita korjata, ellei kyseessa ole selke&
painovirhe. Kielenk&ytdn on oltava luontevaa, joten anikirjan 4anen on valmistauduttava
aaneen lukemiseen, ettd han osaa rytmittaa tekstia ja painottaa lauseita ja sanoja oikeassa
kohdassa. Vieraiden sanojen &&ntaminen vaatii myos valmistautumista, ettd kuuntelija
hahmottaa, mistd sanasta on kysymys. Aanikirjan danen on myoés ymmarrettava luke-
mansa, silla mikali han ei ymmarra tekstin sisaltod, se valittyy hdnen d&nestédan kuunteli-
jalle. Tekstin herattama kiinnostus tai sen puute kuuluvat myos tallenteella. Aanikirjan
aanen onkin pyrittava keksimaan keinoja, jolla saa pidettyd ylla omaa kiinnostustaan

tekstid kohtaan. (Eronen 2007, 26-27.)

Vaikka kirjailija oman kirjansa 4anena on looginen vaihtoehto, ei han valttamatta ole &ani-
kirjan kuuntelijan kannalta paras valinta. Irwin vertaa &4aneen lukijaa musiikin esittajaan.
Musiikkikappaleen saveltdja ei valttamatta pysty esittdmaan savelmaansa niin hyvin kuin
joku toinen artisti, samalla tavalla joku toinen kuin kirjan kirjoittaja voi olla parempi muut-
tamaan tekstin aaneksi. Esimerkiksi Douglas Adamsin esiintyminen Hitchhiker’s Guide to
the Galaxy -&anikirjassa jaa latteaksi. Toisaalta kirjailija voi olla hyvakin valinta. Irwin
myontad, ettd esimerkiksi Frank McCourtin Kirjojen &énend Kkirjailija itse on paras
vaihtoehto. (Irwin 2009, 365.) Laura Colebank Tantor Audiosta nostaa esiin ajatuksen, etta
kirjailjan toimiminen &aanikirjan &anend tekee lopputuloksesta intiimimman (Boretz
2010a, 2). Laura Colebankin ajatukseen on helppo yhty4, silld on johdonmukaista, etté

kirjailija voi &aneen lukiessaan pukea tekstinséd sellaiseen muotoon, kun han on
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kirjoittaessaan sen mielessaén ajatellut. Lisaksi teksti ei kulje yhden ylim&aréisen valikdden
kautta vaan se kuullaan suoraan kirjailijalta. Verkkokauppojen (muun muassa cdon.com ja
adlibris.com) tietojen mukaan suomalaisista kirjailijoista omia tekstejaan ovat lukeneet
adaneen aanikirjoiksi muun muassa Tommy Tabermann, Jouni Hynynen ja Eppu Nuotio,

mutta padosin aanikirjalle on valittu toinen lukija.

Puheen kautta itsensa ilmaiseminen voi olla osalle kirjailijoista vierasta, jolloin tekstin vas-
taanottaminen kuulijalle vaikeutuu. Uudelle ja tuntemattomalle maaperélle astuessaan
aaneen lukemisessa harjaantumaton kirjailija voi tuntea ahdistusta joutuessaan vastaa-
maan lukijoiden asettamiin paineisiin kuulla kirjailija aanikirjan 44nené (Boretz 2010a, 2).
Lukuisten aanikirjojen — myos omien kirjojensa — &4nené toiminut Andrew McCarthy pitd4
omien kirjojensa danittamista vaikeampana kuin muiden kirjailijoiden, koska toisen henki-
I6n tekstiin on helpompi heittdytya eika kirjoittajan motiiveja tai tekstin jarkevyytta tar-
vitse pohtia. Omaa tekstia lukiessa huomio kiinnittyy tekstiin jadneisiin virheisiin, mink&
takia sité on tuskallista lukea. (Boritz 2010c, 10.) Lukijoiden toiveista ja trendien seuraa-
mispaineista huolimatta lopputuloksen kannalta voi joskus olla parempi valita 4aneksi joku

muu kuin kirjailija itse.

Kuuluisien nayttelijoiden valitseminen &anikirjojen aniksi on tullut yha suositummaksi. On
kuitenkin muistettava, etta nayttelijat ovat ammattilaisia nayttelemisessa ja roolihahmo-
jen esittdmisessa ja saattavat tahattomastikin tuoda aénikirjaan ei-haluttuja mielleyhtymia
tai varittda tarinaa ohjaten kuulijaa tiettya tulkintaa kohti. (Irwin 2009, 366.) Andrew
McCarthy painottaa, ettd aanikirjojen aanittdminen on opeteltu taito, joka vaatii erilaista
osaamista kuin ndytteleminen. Taman takia kaikista hyvistd nayttelijoista ei valttamatta
ole hyviksi &anikirjan aaniksi. (Boretz 2010b, 18.) Irwin nostaa esimerkkina lan McKellenin
adaneen lukeman Homeroksen Odysseia-eepoksesta tehdyn &anikirjan, joka saa aikaan
mielleyhtymédn  McKellenistda  esittdmassa velho  Galdalfia  Taru  sormusten

herrasta -elokuvatrilogiassa, miké tuo tarinaan oudon lisimausteen. (Irwin 2009, 366.)
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Vaikka nayttelija d&dnena ei synnyttaisikaan mielleyhtymi& hanen aikaisempiin roolihah-
moihinsa, voi nayttelijan tulkinta kirjan henkildiden &anista tuottaa hahmosta vaikutel-
man, jota kuuntelija ei itse tekstid lukiessaan olisi saanut. Irwin kertoo artikkelissaan
tapauksesta, jossa aanikirjan adnené toiminut henkild oli tulkinnut kirjan hahmon vuo-
rosanat niin, ettei Irwin pitanyt kyseisestd hahmosta. Kun han sitten luki tekstin itse, kirjan
hahmo oli ndyttaytynyt positiivisemmassa valossa. (Irwin 2009, 366.) Kohtasin samanlai-
sen tilanteen omassa kandidaatintutkielmassani. Vertasin Ernest Hemingwayn Vanhus ja
meri -pienoisromaanin painettua suomennosta ja samasta suomennoksesta tehty&
aanikirjaa ja huomasin, etté Ismo Kallion aaneen lukemassa tarinassa vanhuksen hahmo
avautui minulle katkerana ja jopa hieman pelottavana hahmona, kun taas lukiessani
tekstin itse vanhus nayttaytyi lempedmpand ja helposti lahestyttdvampana ihmisené
(Piipponen 2011, 17). A4nen valinta voi siis vaikuttaa jopa negatiivisesti alkuperaisen tari-
nan seuraamiseen, mika &anikirjojen tuottajien on syyta ottaa huomioon. Kasittelen aani-
kirjan &anen vaikutusta kuuntelijakokemukseen lisd4 luvussa 5.2, jossa tarkastellaan

lahemmin &4nikirjojen ongelmia.

Joskus &&nikirjan &aneksi valikoituu henkild, joka sopii taydellisesti tietyn kirjailijan teks-
tien lukijaksi ja jonka kanssa yhteisty6 kirjailijan kanssa sujuu erinomaisesti. Nain on kay-
nyt esimerkiksi kirjailija David Baldaccille, joka vaikuttui syvéasti kuultuaan Ron McLarryn
lukevan hénen kirjaansa Last Man Standing. Baldacci koki McLarryn &4nen ja sen savyjen
synnyttavan kirjan hahmon eloon ja pyysi kustantajansa kiinnittdmé&an hanet my6s mui-
den kirjojensa aéneksi. Tasta alkoi yksi kestavimmista yhteistoista kirjailijan ja anikirjan
aanen valilla, mita on aanikirjamaailmassa néhty, ja vuosien mittaan yhteisty® on kasvanut
ystavyydeksi. Toinen vastaavanlainen ystavyydeksi kuroutunut yhteistyd on kehittynyt
kirjailija Janet Evanovichin ja nayttelija Lorelei Kingin valille. (Boretz 2010c, 8.) Kingin
mukaan ajan myotéa aanikirjojen danena tyoskenteleva oppii tuntemaan kirjailijan tavan
kirjoittaa ja ilmaista asioita, jolloin han voi tuntea olevansa sisélla tekstin rytmissa ja

pystyy helposti tarttumaan kirjailijan tekstiin. Han on huomannut tuntevansa vastuuta
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tehda tyollaan oikeutta Evanovichin hahmoille ja kirjoille ja samalla kirjailijan ihailijoille.
MacLarry kuitenkin korostaa, ettei aanikirjan nauhoittamiseen valmistautuminen muutu
eikd nauhoittamisprosessi helpotu ystavyydestd ja pitkastd yhteistyosta huolimatta.
(Boretz 2010c, 8-9.)

Aina kirjailijan ja aanikirjan &anen valille ei synny vuorovaikutteista suhdetta. Random
House Audion studiolla tytskentelevd Edward Hermann toteaa, ettd yleensa hén on hyvin
véhan tai ei ollenkaan yhteyksissa sen kirjailijan kanssa, jonka kirjaa hdn on alkamassa 4a-
nittad. Han on esimerkiksi aanittanyt viisi David McCulloughin kirjaa, mutta tavannut kir-
jailijan vain kerran. Hermannin mielesté tarkeaa on se, etta aanikirjan 4ani ymmartaa esit-
tAvansa jonkun toisen tekstia ja ettd han ottaa sen vilpittdmasti vastaan ja lukee tekstin
niin kuin han sen paassaan kuulee. Aanikirjan a4nen on luotettava sisiiseen korvaansa,
silla nauhoitustilanteessa hénellé ei ole yleisda reagoimassa hanen tekemisiinsé tai ohjaa-

jaa haaradmassa kameroiden kanssa hanen ympérillaan. (Boretz 2010b, 18.)

Omien tekstien kuuleminen nauhoitettuina seké hyva suhde &anikirjan 4adnenda toimivaan
henkildon on kallisarvoista kirjailijalle. Baldacci saa uusia juoni-ideoita ja uusia nakdkulmia
kirjojensa hahmoihin kuunnellessaan omista teksteistadn tehtyja danikirjoja. Aanikirjat
ovat saaneet Evanovichin ajattelemaan tygtdan syvemmin, ja Kingin lukemana hénen teks-
tins& tuntuvat paljon selkeammilta. (Boretz 2010c, 8.) My0s kirjailija Deepak Chopra saa
omien kirjojensa aanikirjoja kuuntelemalla uusia ideoita ja huomaa nauhoituksen paljasta-
van tekstista kohtia, jotka olisi voinut tehda toisin. (Boretz 20104, 4.) Kirjailija Sam Lipsyte
on taas pannut merkille kayttamatta jaaneitd mahdollisuuksia, joiden avulla tekstisté olisi
saanut viela hienomman. Kaikki kirjailijat eivat kuitenkaan ammenna aanikirjoista uutta tai
kayta niitd omien virheidensa etsimiseen. Joshilyn Jackson kertoo &anikirjan nauhoituspro-
sessin olevan hanelle projektin paatos, katkeransuloinen hyvéstijatto kirjalle, jonka jalkeen
han luovuttaa valmiin tekstin kustantajan kasiin. (Boretz 2010a, 4.) Vaikka &anikirjan nau-

hoitusvaiheessa muutosten tekeminen tekstiin on mahdotonta, voi aanikirja olla kirjaili-
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jalle tarked tydkalu oman tyon arvioinnissa ja kehittdmisessa. Kuten kirjailijoiden kom-
menteista voi paatelld, &4nikirjan avulla oma teksti avautuu uudella tavalla ja parhaimmil-

laan siité voi oppia ja saada inspiraatiota seuraaviin kirjoitustoihin.

Nayttelijd Veikko Honkanen on tunnettu ja suosittu &&anikirjan aani. Han on yksi kayte-
tyimmista aanikirjan aanista Suomessa. Honkasen aanikirjaura on kestanyt yli 30 vuotta ja
hadnen danensd kuuluu kaikenlaisissa aanikirjoissa, klassikoista lastenkirjoihin. Hanen
uransa alkoi Vaino Linnan Tuntematon sotilas -dénikirjasta, johon hanta suositteli hanen
ystavansa nayttelija Veikko Sinisalo, jota kirjailija oli ensin kysynyt tyéhon. Sinisalo ei
ajatellut hallitsevansa kirjassa kaytettyja murteita tarpeeksi hyvin, joten han suositteli ty6-
hon monella paikkakunnalla asunutta Honkasta. Nayteluvun jalkeen kirjailija hyvéksyi
Honkasen aanikirjan &aneksi, mista alkoi Honkasen ura &anikirjojen parissa. Lukiessaan
tekstia aaneen Honkanen pyrkii toimimaan Kirjailijan véalikappaleena ja lukea tekstia niin,
etté kirjailijan &ani valittyy kuuntelijalle ilman turhaa tulkintaa. Valmistautuessaan uuden
kirjan daneen lukemiseen, Veikko Honkanen pohtii kirjan vaikutusta itseensa ja sita, mité

kirjailija on mahdollisesti halunnut tekstillaan viestia. (Kujanpaa 2007.)

Tuntematon sotilas -romaanin lisaksi suomalaisen &anikirja-alan kohokohtia ovat olleet
muun muassa Vaing Linnan Taalla pohjantahden alla, jonka Veikko Sinisalo luki &4aneen
kirjailijan toivomuksesta, ja Heikki M&attasen aéneen lukema J. R. R. Tolkienin Taru sor-
musten herrasta. Suomessa on monia &anikirjanayttelijoita. Esimerkiksi Lars Svedberg on
lukenut &aneen Mika Waltarin tuotantoa, Tytti Paavolainen Muumi- ja Uppo-Nalle-kirjalli-
suutta, Liisamaija Laaksonen Eeva Joenpellon kirjoja ja kirjailijan toiveesta Kauko Helovirta
Arto Paasilinnan alkutuotantoa. (Karhu 2003.) Ritva Valkama luki tallenteelle Kari Hotakai-
sen Ihmisen osan, mika oli luonteva valinta, silla Valkama oli pyytanyt Hotakaiselta
monologia romaanin kirjoittamisen aikaan, jonka seurauksena Ihmisen osan paahahmoksi
muotoutui Valkaman oloinen vahva nainen. Hahmo ja tarina vietiin myos teatterinaytta-

molle Ritva Valkaman voimin. (Yle Uutiset 2012.)
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Myos sketsisarjoista tunnettu nayttelija Kari Ketonen on laajentanut uraansa aanikirjojen
puolelle. Hanet valittiin lukemaan &anikirjaksi Stieg Larssonin Millenium-sarja, jonka en-
simmaéinen osa on Miehet jotka vihaavat naisia. Ketonen on huomannut, etté aénikirjan
aanena toimiminen on erilaista kuin naytteleminen, silla lukiessa kirjailijan tekstia siihen ei
saa elaytya liikaa, mutta toisaalta lukeminen ei saa olla monotonistakaan. Hanen mu-
kaansa oikea tyyli lukea on néiden kahden aaripaén valilla. (Turun Sanomat 2011.) Vaikut-
taa silta, ettd Suomessa ja muualla maailmassa aanikirjojen &anella on suuri vaikutus &ani-
kirjan menestymiseen markkinoilla ja kuuntelijan danikirjakokemukseen. Paivi Syrjanen on
tutkinut Pro gradu -tutkielmassaan aanikirjan kuuntelijoiden mielipiteitd Otavan verk-
kosivuilla toteutetussa kyselytutkimuksessa. Tutkimuksen tuloksista kavi ilmi, ettd miltei
95 prosenttia vastaajista piti hyvan &aneen lukijan merkitysta erittain tarkedna tai tar-
kedna. (Syrjanen 2008, 62.) Aanikirjan tekijoiden on osattava valita aanikirjan daneksi teks-
tiin ammattitaitoinen, tekstiin sopiva henkild, jonka parhaassa tapauksessa myos kirjailija
hyvéksyy. Jo suomalaisia &&nikirjanayttelijoita tarkastellessa huomaa, miten suuri kirjo
heidan taustoissaan on. Aédnikirjanayttelijan ei tarvitse olla pohjakoulutukseltaan nayttelija
vaan aanikirjojen danena voi menestya kuka tahansa. Aanikirjanayttelemisen ala onkin

mielenkiintoinen uusien tahtien syntymisen mahdollistava kentta.
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5 AANIKIRJAKOKEMUKSET

5.1 Suosion syyt

lhminen fyysisen& ja henkisena olentona ei muutu samaa tahtia kuin teknisesti kehittyva
maailma ymparillamme. Tekniikan kehitys on ollut nopeaa, uusia keksintdja ja innovaa-
tioita ilmestyy markkinoille joka péivéa eika inmisell4 ole ollut aikaa mukautua ndihin muu-
toksiin kuin pinnallisesti. Uskon, ettd yksi suuri syy @aanikirjojen menestykseen ja
2000-luvulla ilmaantuneeseen kayttajakunnan kasvuun on ihmisten kaipuussa palata
takaisin juurilleen, aikaan, jolloin elamé oli yksinkertaisempaa. Aaneen lukeminen ja sen
kuunteleminen tuntuu luontevalta, koska ennen puhelimia ja internetia ihmiset kokoon-
tuivat yhteen kuulemaan uutisia naapurikylasta ja koska monelle meista rakkaus tarinoi-
den kuuntelemiseen on syntynyt jo lapsuudessa iltasatujen ansiosta. Toisaalta tekniikan
kehittyminen ja d&&nikirjateknologian helppokéyttoistyminen ja keventyminen ovat
mahdollistaneet sen, ettd kuluttajat ovat tarttuneet adnikirjaan. Aanikirja koetaan kate-
véksi esimerkiksi automatkoilla, lenkkeillessa ja tyon ohessa. On vaikea sanoa, onko &ani-
kirjojen suosio tulosta ihmiskunnan vanhoista perinteisté vai siité, ettd aanikirja sopii ny-

kyajan Kiireiseen elamantyyliin.

Aanikirjoja nauhoittava Edward Herrmann vertaa nykypaivan aanikirjojen kuuntelemista
aikaan, jolloin heimon poppamies kertoi tarinoita yhteison historiasta ja sai ihmiset ko-
koontumaan yhteen nuotion ympérille. Herrmann uskoo, ettd nykyisin lapsille ei lueta
enda niin paljon kuin aikaisemmin, mink& takia tarinoiden kuulemisen tarve ei tule tyydy-
tetyksi lapsuudessa, ja @énikirjat ovat tulleet paikkaamaan tata puutetta. Tarve daneen
luettujen tarinoiden kuulemiseen kuitenkin elda ihnmisissa. Aikuisialla Herrmann on pitanyt
aanikirjojen kuuntelemista rauhoittavana ja kokenut, ettd aanikirjan avulla huolia paéasee

pakoon. (Boretz 2010b, 18.) Herrmann yleistdd omia nakemyksiaan liikaa, silla aénikirjako-



40

kemukset, kuten kaikki muutkin ihmisten kokemukset, ovat hyvin yksilollisia. Vaikka lap-
selle luetaan paljon &aneen, se ei tarkoita sitd, etteikd lapsi voisi harrastaa aanikirjojen
kuuntelemista aikuisialla. Samalla tavalla joku toinen voi kokea aanikirjan kuuntelemisen

kuormittavana ja ahdistavana eik& rauhoittavana, kuten Herrmann.

lhmiset kayttavat paivan aikana paljon aikaa liikkumiseen paikasta toiseen. Jollakin voi olla
taitettavanaan pitka tydmatka tai joku voi viettaa tyopaivastadn suurimman osan autossa.
Jotkut taas viettavat tyOpéaivansa tiloissa, joissa aanikirjojen kuunteleminen on tyota teh-
dessa mahdollista. Aanikirja on nailla matkoilla ja tyopaikoilla mukava kumppani. Metsa-
koneenkuljettajana toimiva sukulaismies kuuntelee a&nikirjoja tydskennellessaan. Keskella
metsad aanikirjat ovat hyva vaihtoehto maaston takia kuuluvuudeltaan heikoille radioase-
mille ja samoja lauluja toistaville musiikkitallenteille. Aanikirjan kuunteleminen on helppoa
ja mahdollistaa samanaikaisen tyoskentelyn: kadet ja silméat jaavat vapaaksi tydlle, kun
korvat vastaanottavat sanoja. Isoditini toistelema yhtdaikaiseen tekemiseen kannustava
opetus "kaet tekkdo tyota ja korvat kuuntelloo” saa myds aanikirjoihin liitettynd merkityk-
sensd, vaikka sen alkuperainen sanoma onkin se, ettei meneilldan olevaa askaretta tarvitse

keskeyttaa, vaikka joku tulisi keskustelemaan kanssasi.

Aanikirjojen kaytannollisyys ja kirjan kuuntelemisen jatkamisen helppous ovat ymmarret-
tavasti osa aanikirjojen suosion salaisuutta. William Irwin tekee huomioita &anikirjan kay-
tannollisyydesta artikkelissaan "Reading audio books”. Aanikirjalle ei tarvitse varata aikaa
samalla tavalla kuin painetulle kirjalle. Kirjan lukeminen vaatii aikaa jo sen takia, etta lukija
paasee kiinni sujuvaan lukemisen rytmiin. Taman takia lyhyet lukuajat ovat hankalia paine-
tun kirjan kanssa, kun taas aanikirjan voi painaa paalle lyhyenkin bussi- tai automatkan
ajaksi. Tallainen péatkékuunteleminen voi kuulostaa epamukavalta tai turhalta, mutta
Irwinin mukaan on yllattavan miellyttavaa kuunnella danikirjaa kymmenen minuutin pat-

kissa samalla kun hoitaa asioita. (Irwin 2009, 358-359.)
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Irwin on huomannut &anikirjaharrastuksensa aikana myos sen, etté aanikirjaformaatissa
olevaa pitk&veteista tai omaan makuun soveltumatonta kirjaa ei tule jatettyd kesken.
Vaikka kirja olisi painettuna pitkd ja raskas teos, voi siitd selvitd kuuntelemalla se
aanikirjana, koska &anikirjaa on helppo jatkaa vain nappia painamalla. (Irwin 2009, 358-
359.) Toisessa &adripaassa ovat taas ne fanaattiset &anikirjojen kuuntelijat, jotka eivat
malta nousta autosta ulos ja lopettaa aanikirjan kuuntelemista, vaikka ovat jo saapuneet
kotipihaan (Cheever 2005, 26), tai jotka ajavat kodin ohi ja jatkavat ajamista kunnes

aanikirja loppuu, kuten eras kirjallisuuden opiskelija tunnusti tehneensa.

Leena Lahti kertoo Books from Finland -aikakauslehdessa |6ytaneensa &anikirjojen viih-
dyttavat puolet. Raitiovaunun odotteleminen rantasateessa sujuu mukavammin aénikirjan
kanssa, ja vessan siivoaminen saa uusia ulottuvuuksia kuunnellessa zenbuddhalaisuuden
filosofiaa. (Lahti 2008, 5-6.) Naissa tilanteissa musiikin voi ajatella ajavan saman asian kuin
aanikirja: musiikki viihdyttéa, kertoo tarinoita ja antaa tekemiselle rytmid. Musiikki luo
erilaisia tunnelmia ja tunnetiloja, ja niiden kautta voi vastaanottaa tarinoita, mutta ne
eivat niin vahvasti luo ja kuvaa maailmoja, jonne kuuntelija voi mielessaan siirtyd, kuin

aanikirjat.

Musiikissa ja sanoituksissa tarinankerronta on erilaista, suppeampaa eika niin tarkkaa kuin
kertovassa kirjallisuudessa, mink& takia kuuntelijan mielikuvitus joutuu tekemaan enem-
man toité rakentaakseen sanoituksista ehjan tarinan ja maailman. Esimerkiksi tapahtuma-
paikkojen kuvaus on kertomakirjallisuudessa usein yksityiskohtaista, jolloin paikan kuvit-
teleminen ja ndkeminen seka tapahtumapaikalle mielessaan siirtyminen on kuuntelijalle
helpompaa. Toisaalta pitkien virkkeiden ja haastavien tekstin rakenteiden seuraaminen Vvoi
tuntua raskaalta, jolloin kuullun sisaistaminen voi jadda puutteelliseksi. Kertovan kirjalli-
suuden ylivoimaisuus tarinankerronnassa on henkilokohtainen mielipiteeni ja ymmarran,
etta jotkut ihmiset kokevat musiikin voimakkaampana maailmojen ja tunnelmien luojana.

Aanikirjoilla — ja musiikilla — on ominaisuus vieda kuuntelija pois omasta fyysisestd ympa-
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ristostadn tai etddnnyttadd hénet epdmieluisesta tilanteesta, jolloin turhauttava paikallislii-
kenteen linja-auton odottaminen réntésateessa muuttuu siedettévaksi tai kylpyhuoneen

siivous tapahtuu melkein itsestaan.

Kirjan sivuja lukiessa voi kokea olevansa kahdessa paikassa yht&aikaa. Lukija kokee ole-
vansa siell4, missé han oikeastikin fyysisesti on: kotisohvalla vilttiin kaariytyneend, ruuh-
kabussissa menossa tdihin tai rannalla ottamassa aurinkoa. Fyysinen olotila voi ja4ddé tois-
sijaiseksi, kun mieli siirtyy kirjailijan sanojen voimalla toiseen maahan ja toiseen aikaan.
Hetkessé lukija matkustaa olohuoneestaan Italian viiniviljelmille tai kaukaiseen galaksiin
seuraamaan ennen vieraiden, nyt laheisten ja tuttujen henkildiden edesottamuksia.
Uskallan vaittaa, etté jokainen joskus mielenkiintoiseen, hyvin kirjoitettuun kirjaan tarttu-
nut on havahtunut ihmettelemaan kirjan ja mielikuvituksen voimaa. Varsinkin nuoruu-
dessa kirjojen avulla tehdyt matkat olivat voimakkaita kokemuksia, koska kehittyva nuori
ottaa vastaan kuvauksia maailmoista ja tapahtumista ja heittaytyy niihin ihan eri tavalla
kuin pidattaytyva, asioita lilkaa jarkeistdva aikuinen. Muistan tilanteita, jolloin en
malttanut odottaa koulupéivan paattymista paastakseni taas lukemaan, tai 6it4, jolloin en
saanut laskettua kirjaa kasistani ennen kuin jannittava tilanne oli saatu selvitettya. Aikui-
sena kirjat ovat edelleen portteja toisiin maailmoihin, mutta ne eivat end& imaise sisdinsa

samalla tavalla kuin ennen.

Aanikirjan kuuntelijan on mahdollista tuntea olevansa kirjan tapahtumapaikassa tai fyysi-
sessd ymparistdssd, mutta aanikirjat tarjoavat vielda kolmannenkin vaihtoehdon, johon
kuuntelija voi sijoittaa itsensd. Tamé& kolmas tila on ndiden kahden maailman valissa, aani-
kirjan &anen luona (Lahti 2008, 5). Varsinkin niille, jotka kaipaavat lapsuutensa satuhetkia,
voi olla luontaista kuvitella itsensa esimerkiksi vanhaan kirjastohuoneeseen kuuntelemaan
charmantin vanhemman herrasmiehen &aneen lukemaa tarinaa. Olisi mielenkiintoista sel-
vittda, kuinka iso osa a&anikirjojen kuuntelijoista sukeltaa kuunnellessaan tarinan

maailmaan ja kuinka monet istuvat kuuntelemassa tarinankertojaa. Tutkimuslahteissani
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en kohdannut tata aihetta ké&sittelevia tutkimuksia tai artikkeleita, mutta 16ysin kuitenkin

viitteita siit, ettd aanikirjan 4anet ovat tarkeita kuuntelijoiden kannalta.

lhmiset reagoivat aanikirjoihin tunnepitoisesti, koska toiselle 44neen lukeminen koetaan
intiimiksi tapahtumaksi. Kuuntelija voi kiintyd aéanikirjan 44neen ja muodostaa haneen la-
heisen suhteen. (Boretz 2010c, 4-5.) Tunnesiteen muodostuminen on ymmarrettavaa,
silla kuunnellessaan saman aanikirjan aénen tallenteita kuuntelija oppii kuuntelemaan
aanikirjan &anen lukemaa tarinaa painotuksineen ja aanen vaihteluineen, jolloin tekstin
vastaanottaminen muuttuu vaivattomammaksi ja kuuntelutilanteesta tulee tutumpi ja
turvallisempi. Arkikokemukseni perusteella ihminen oppii samalla tavalla tunnistamaan
esimerkiksi oman puolisonsa tunnetiloja 44nensavyjen ja painotusten avulla tai lempilau-

lajansa tulkintatapoja.

Kuuntelijoille muodostuu suosikkidania, jolloin he saattavat valita kuunneltavakseen &éni-
kirjoja pelkéstaan aanikirjan &anen perusteella (Irwin 2009, 363). Tama on kirjamaailmassa
mielenkiintoinen ilmid, sill4 painettujen kirjojen kentélla lukijoiden valintoja ohjaavat esi-
merkiksi kiinnostus tiettya kirjailijaa, aihetta tai genred kohtaan, mutta kuunneltava aani-
kirja saattaa valikoitua pelk&astaan aanikirjan &anen perusteella. Talloin kirjailija ja kirjalli-
suuden laji eivat enda ole totutussa keskidssd vaan saavat vahapatdisemman aseman ku-
luttajan nakokulmasta. Adnikirjojen a4nen valinta onkin tarkea paatos aanikirjan tekijoille,
koska hyvalla valinnalla &anikirjaa saadaan myytya kirjailijan nimen lisaksi suositun &éni-
kirjan @anen perusteella. Ihailijakuntien muodostuminen voi aiheuttaa kustantajille myds
harmia, kun tiettyyn aanikirjan 4édneen tottuneet kuuntelijat eivat innostu kirjasarjojen yl-

lattavista lukijavaindoksista ja antavat kovadanista palautetta (Boretz 2010c, 4).

Aanikirjan kuunteleminen hidastaa ja saa arvostamaan kielta enemman. Kémpelosti tai
huonosti kirjoitettu teksti paljastuu, kun sen kuuntelee daneen luettuna, koska aanikirja

etenee hitaammin kuin hiljaa d4aneen luettu teksti. (Boretz 2010a, 4.) Aanikirjan kuunte-
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leminen vie védhemman energiaa kuin painetun kirjan lukeminen, jolloin tekstiin pystyy
keskittym&an paremmin. Samalla kuuntelija on valppaampi kielen suhteen, jolloin han on
paremmassa asemassa ymmartadkseen ja arvostaakseen kuuntelemaansa tekstid seka
suhtautuakseen siihen kriittisesti. (Irwin 2009, 360.) Vaikka itse koen olevani visuaalinen
oppija, huomaan kirjoittaessani erilaisia teksteja itsessani myos auditiivisia puolia. Lausei-
den muokkaaminen sujuvaksi ei aina onnistu ilman virkkeiden &aneen lukemista. Tekstin
rakenteiden sujuvuuden ja sananvalintojen onnistumisen kuulee vasta daneen luettuna,
vaikka paperilla virkkeet nayttaisivatkin hyvilta. Aaneen lukeminen toimii myos toiseen
suuntaan: itselle vieraita tai vaikeita tekstilajeja on helpompi l&dhestya aanikirjan tai
aaneen lukemisen kautta. Esimerkiksi Platonin, Aristoteleen, Descarteksen ja Nietzschen
aaneen luettuja teksteja on kivuttomampi lahestyé. Kuuntelemisen jalkeen niiden painet-
tuihin versioihin uskaltaa tarttua, koska tekstin tyyli ja tapa esittaa asioita on tullut peh-

medmman mediumin kautta tutuksi. (Irwin 2009, 360.)

Aaneen lukeminen saa tekstin nayttaytymain eri tavalla, se voi tuoda tekstista esiin sen
hienoja ominaisuuksia tai nostaa nakyville sen virheitd. Runot ovat omimmillaan &aneen
luettuina, ja kuuntelemalla proosaa sanat ja kielikuvat tulevat paremmin huomatuksi. Vai-
kuttaa silt4, ettd olemme Iaht6kohtaisesti paremmin varusteltuja arvioimaan kuultua kuin
hiljaa luettua tekstia. (Irwin 2009, 360.) Aanikirja antaa teksteille mahdollisuuden esitella
itsestdén uusia puolia, sellaisia yksityiskohtia, joita lukija ei huomaa painetun kirjan si-
vuilta. Toisaalta &&nikirja saattaa muuttaa kirjan tunnelmaa niin paljon, ettd tarina
nayttaytyy erilaisena aanikirjassa kuin painetun kirjan kautta koettuna (Piipponen 2011).
Aanikirjaa arvostetaan myos kirjailijoiden keskuudessa, koska se auttaa ihmisia nautti-
maan kirjoista eri tavoin (Boretz 2010a, 4). Ehk& puhkiluettu lempiromaani kannattaisi
kuunnella my6s &anikirjana, jolloin sitd voisi tarkastella uudesta nakokulmasta ja par-

haimmillaan 16yt4a tutusta tekstista uusia savyja.
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Aanikirjojen katevyyden ja kiireiseen elaméanrytmiin soveltuvuuden lisdksi on todettava,
etta aanikirjoilla on myds psykologisesti merkittava rooli teknologistuvassa maailmassa.
Nykypaivana ihmiset asioivat toistensa kanssa hyddyntéen erilaisia medioita, jolloin aidot
ihmiskontaktit ovat jadneet vahemmalle. Aanikirjojen tarjoama tilanne, jossa ihmisaani lu-
kee kuuntelijalle tarinaa, on nykymaailmassa hyvin intiimi kohtaaminen. (Boretz 2010c, 5.)
Lukemissani artikkeleissa on monesti selitetty ihmisten kiinnostusta aanikirjoja kohtaan
silla, ettda he ovat lapsuudessaan jaaneet paitsi daneen luetuista iltasaduista. Viehtymys
aanikirjoinin voi kuitenkin myds muotoutua lapsuudessa ja nuoruudessa sen takia, etta
perheen ja ystavien kesken on vietetty aikaa lukemalla teksteja a&neen, joten daneen lu-
keminen on ollut aina osa arkea (Lahti 2008, 6). Molempien néakemysten kannattajat mai-
nitsevat aanikirjasuosiota selittdva syyna myds suullisen tradition perinteen ja muinaishis-
toriasta selk&drankaan jadneen tarpeen kuulla tarinoita toisen ihmisen kertomana.
Tarinoiden kuunteleminen on monelle ihmiselle luonteenomaista, ja &anikirja on tullut

vastaamaan ihmisten tarpeeseen teknologistuvassa yhteiskunnassa.

5.2 Aanikirjojen ongelmat

Lukemissani ldhdemateriaaleissa &&nikirjoja p&&asiassa suositellaan ja niistd pidetédan,
mutta niiden huonoja puolia on myds nostettu esille. Esittelen aanikirjojen ongelmia,
koska ne selittdvat mahdollisia syitd siihen, miksi &anikirjat — suosionsa kasvusta
huolimatta — eivat ole saavuttaneet e-kirjojen tasoista menestystd. Lahdemateriaaleista
ilmenneista aanikirjojen ongelmista kuvastuu hyvin epavarmuus ja huoli siitd, onko &ani-
kirjat oikeanlainen ja hyvaksyttava tapa nauttia kirjallisuutta vai tulisiko aanikirjojen kuun-
telemista pitad vain viihteend. Itseéani eniten askarruttaa danikirjojen aanen luoma tulkinta
alkuperaisesté tekstista. Jos aanikirjan &ani tekee oman tulkintansa tarinasta ja sen hen-
kilohahmoista, johdetaanko kuuntelijaa harhaan tai jadké han jostain paitsi kuunnelles-

saan aanikirjaa? Voiko aanikirjaan luottaa samalla tavalla kuin omaan lukemiseen, ettei
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kuuntelija tee tekstistd p&atelmid, joita han ei olisi tehnyt painetun kirjan kohdalla, ja
paasta naité vaaria analyyseja suustaan keskustellessaan kirjasta toisten kanssa? Keskus-
telussa voi tunnustaa kuunnelleensa romaanin &anikirjana, ja saada sitd kautta aikaan
hedelmallisen keskustelun &&nikirjan ja painetun kirjan eroista, mutta tuntisiko kuuntelija
silti jAdneensa oikeasta romaanikokemuksesta paitsi. T4ssé luvussa kdyn ensin I&pi ani-
kirjojen ongelmia, joista puhutaan lukemissani lahteissd, ja luvun lopussa syvennyn késit-
telem&an itselleni eniten ennakkoluuloja aanikirjoja kohtaan aiheuttanutta kysymysta

aanikirjojen sisaltamasta tulkinnasta.

Aanikirjaan tarttunutta saatetaan syyttaa siita, ettei aanikirjojen kuunteleminen ole kirjo-
jen lukemista vaan jotain muuta. Ann Kirschner kertoo artikkelissaan ”Reading Dickens
four ways” joutuneensa &anikirjojen kuuntelemisen takia pilkan kohteeksi ja sen takia
kyseenalaistaneensa vakavasti otettavan lukijan identiteettinsa (Kirschner 2009). Saman-
laisia kommentteja muutkin aanikirjaharrastajat ovat varmasti saaneet kuulla tai heran-
neet pohtimaan asiaa itse. Romaaniin perustuvan elokuvan ja alkuperéisen romaanin
lukemista ei pidetd verrattavissa olevana kokemuksena, koska elokuva formaattina on
kirjaan verrattuna hyvin erilainen ja ottaa tarinankerronnassa ja esimerkiksi henkilohah-
mojen tulkinnassa suuriakin vapauksia. Elokuva voi antaa kirjaan perustumisestaan huoli-
matta merkittavasti toisenlaisen kuvauksen tarinasta ja tehda silhen muutoksia, poistoja

tai lisdyksia, jotka vaikuttavat tarinaan suuresti.

Aanikirja ei kuitenkaan poikkea painetusta kirjasta laheskaan niin paljon kuin elokuva. Aa-
nikirja ei muuta alkuperaista tekstia millaén tavalla vaan &anikirjan aani lukee tekstin niin
kuin se on kirjoitettu kayttden sellaisia &4nensavyja ja -painoja, joiden han kokee sopivan
tekstiin. Tarinaan ei tehdd muutoksia, lisayksia tai poistoja, lukuunottamatta joihinkin
aanikirjoinin lisattyja aaniefekteja, kuten junan vihellys tai musiikkisdvelmd, jotka
kuitenkin liittyvat tiukasti ja perustellusti tekstiin ja ovat lisattyna elavoittamaan ja tuke-

maan tekstin luomaa tunnelmaa. Aanikirja poikkeaa painetusta kirjasta siind, etta se on
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fyysisiltd ominaisuuksiltaan erilainen medium, ja siind, ettd tarinan vastaanottamistapa
vaihtuu visuaalisesta auditiiviseen. Kirschner ei hyvaksy syytosta siitd, ettei aanikirjan
kuunteleminen olisi kelvollinen tapa harrastaa kirjallisuutta. Han pitaa tarkedmpana sita,
ettd voi kohdata jatkuvasti ja yksil6llisesti uusia ajatuksia ja tarinoita. Naiden tarinoiden
uudet vastaanottotavat ja mediumit ovat tervetulleita, koska ne tuovat tarinat helpommin

saataville ja koettavaksi. (Kirschner 2009, B18.)

Uudenlaiset laitteet ja formaatit voivat kuitenkin tuntua vaikeilta ottaa kayttoon, jolloin
tuttuun, vanhaan formaattiin on turvallisempi k&antya. Uuden formaatin kokeileminen on
vaikeaa varsinkin vanhemmille ihmisille, jotka ovat joutuneet teknologian kehittyessa to-
tuttautumaan jo monenlaisiin teknisiin laitteisiin. Nuoret ovat vastaanottavaisempia
uusien innovaatioiden ja formaattien suhteen, koska he ovat syntymastéén asti kasvaneet
tietokoneiden, mp3-soittimien ja kehittyvien matkapuhelinten ympéaréimana. Tiedostojen
ja laitteiden kanssa toimiminen ei siis ole nuorille niin vierasta kuin vanhemmille. Mielen-
kiintoinen l6ytdméani huomio on se, ettd varsinkin Suomessa sukupolvien vélinen kuilu
teknologian maailmassa on suuri, koska suomalaisilla kestdd kauan, ennen kuin uusi
tekniikka otetaan kaytt6on vanhempien ihmisten keskuudessa. Esimerkiksi Saksassa keski-
ikéiset pelaavat tietokonepelej, kun taas Suomessa ne ovat miltei pelkastaan nuorten
harrastus. (Lahti 2008, 6.)

Samalla tavalla kuin lukeminen voi olla toisille vaikeaa ja ty6lasta, voi kuunteleminen tun-
tua hankalalta tai vieraalta tavalta vastaanottaa tekstia. Aanikirja vetoaa varmasti kaikkein
eniten auditiivisiin henkil6ihin, silla auditiivinen eli kuulemalla oppiva ihminen omaksuu
parhaiten suullista informaatiota (JYU 2014a). EpAmukavuutta danikirja voi aiheuttaa esi-
merkiksi vahvasti visuaaliselle henkildlle, silla visuaaliselle ihmiselle informaation omak-
suminen voi olla hankalaa, ellei se ole kirjoitetussa muodossa (JYU 2014b). Inmiset voivat
jo suoraan tyrméta aanikirjat silla perusteella, etta he eivat koe olevansa auditiivisia henki-

I6itd. Tadméan ei kuitenkaan pitéisi antaa estdd kokeilemasta aanikirjaa. Vaikka ei olisi
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alemmin pitanyt itsedén kovinkaan auditiivisena, voi aanikirjan kuunteleminen osoittau-

tuakin mielihyvaa tuottavaksi kokemukseksi. (Lahti 2008, 6.)

Eri oppimistyylien liséksi aanikirjojen soveltuvuus voidaan kyseenalaistaa keskittymisen
kanssa tasapainottelevien ihmisten kohdalla. Joidenkin ihmisten on vaikea keskittya kuun-
telemaan &aneen luettua tekstid jos he hairiintyvat helposti muista ympéariston arsyk-
keisté. Jotkut taas saattavat uppoutua &anikirjan tarinaan niin syvalle, ettd esimerkiksi
ajaessaan autolla vaarantavat liikennettd. Kokemukset vaihtelevat riippuen kuuntelijasta,
ja suurin osa ihmisista asettuukin naiden kahden aaripaéan valille. (Irwin 2009, 361.) Se,
millainen ihminen on oppijana tai keskittymiskyvyiltaan, ei valttaméatta kerro soveltuvatko
aanikirjat tai herattavatkd ne tietyn henkilén mielenkiinnon. Myds ymparistd ja paivan
toiminnot vaikuttavat siihen, muodostuuko aanikirjasta osa arkipaivaa vai ei. Esimerkiksi
itse en liikku paikasta toiseen pitkia matkoja autolla enk& osaa kuunnella kuulokkeiden
kautta mp3-soittimella lenkilla kaydesséani edes musiikkia, joten aanikirjan kuunteleminen
vaatii oman, sille varatun tilanteen kotona, kun miehen tietokoneelta ei kantaudu musiik-

kia ja voin rauhassa uppoutua &énikirjaan samalla kun neulon villasukkaa.

Yleinen ja luonnostaan tuleva olettamus on se, ett kuunteleminen on helpompaa kuin lu-
keminen. Toinen olettamus on se, ettd kun ihminen joutuu ponnistelemaan jonkin asian
eteen, hénen saavutuksensa on arvokkaampi ja parempi. (Irwin 2009, 360.) Ehk& aanikir-
joja kuuntelevia pilkkaavat pohjaavat ajatuksensa néihin olettamuksiin: aéanikirjan aloitta-
minen kun on yht4 helppoa kuin napin painaminen. Adnitiedostona olevan tekstin kuunte-
lemisen aloittaminen voi olla helppoa, mutta sen kuunteleminen ei valttdmatta ole. lrwin
ottaa esimerkiksi vierasta aihealuetta kasittelevan akateemisen tekstin kuuntelemisen.
Painettuna akateemista tekstia lukisi hitaasti ja sitd tauottaisi ja lukisi uudelleen tarpeen
vaatiessa, mutta aanitiedoston kanssa niin ei voi tehda. (Irwin 2009, 360.) Kaunokirjalli-
sessa maailmassa kuuntelija ei valttamatta kohtaa varsinaisesti akateemista tekstida, mutta

han voi térméata romaaneihin, joiden kieli on vaikeaselkoista, voimakkaasti rénsyilevaa tai
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oman logiikan vastaista, jolloin tarinan seuraaminen vaatii erityista keskittymista. Myds
vanhahtavan kielen ymmartadminen voi olla hankalaa, jos tekstissd on kaytetty rakenteita

ja sanoja, joita ei tapaa enaé nykykielessa.

Toisiin kirjaformaatteihin verrattuna &anikirja saattaa voittaa nopeudessa, mutta sen hin-
nalla kuuntelijan on hyvaksyttava se, etta danikirja maaraa etenemistahdin ja vaatii kaytta-
jaltaan tietynlaista kuria (Kirschner 2009). Adnikirjan lukeminen on hyvin erilaista kuin
painetun kirjan lukeminen. Adnikirjan kuuntelijan on otettava teksti vastaan sellaisena
kuin se on ja annettava sen soljua eteenpain ennalta méarattyyn tahtiin. Edellisiin kappa-
leisiin palaaminen on vaikeampaa, mutta toisaalta aéanikirjan tekstin eteneminen on hi-
taampaa verrattuna siihen lukunopeuteen, jolla luemme painettua tekstia hiljaa itsek-
semme. (Lahti 2008, 6.) Hitaammasta lukunopeudesta voidaan tehd& paatelmg, ettd
aaneen luetun tekstin kuuntelijalla on mahdollisesti enemman aikaa sisdistaa tekstin
siséltd. Ehka verkkaisempi lukunopeus vahent&d ongelmallisena pidetyn tekstissé taakse-
pain palaamisen tarvetta, kun kuuntelija pysyy rauhallisesti etenevan tekstin mukana. Toi-
set ihmiset ovat luonnostaan parempia kuuntelemaan &aanikirjoja kuin toiset, joten toiset
eivat sdikahda nopeastakaan etenemistavasta, kun toisille jo hidastempoinen &&nikirja
aiheuttaa ylikuormittumista. Aanikirjan kuuntelemiseen liittyvit taidot paranevat harjoi-
teltaessa. (Irwin 2009, 360.) Vaikka aluksi aanikirjan kuunteleminen tuntuisi ahdistavalta,
voi alkukankeuden jéalkeen uuteen tilanteeseen totuttautuneena huomata aanikirjan avau-

tuvan ihan eri tavalla.

Kirjallisuuden ystavien tottumus painettuun kirjaan paljastuu niiden seikkojen kautta,
jotka arsyttavat aanikirjoissa. Aanikirjojen kuuntelijat kaipaavat viimeisen sivun ldhestymi-
sen tuomaa jannitysta eika sanoja tai riveja voi helposti lukea uudelleen (Irwin 2009, 366-
367). Kirjan viimeisen sivun lahestyminen ja sen saavuttaminen ovat itselleni kirjan luke-
misen parhaita hetkia. Tarina on saapumassa paatokseensa, mika tarkoittaa raskaan kirjan

kohdalla sité, etta viimeinen sivu on lukijalle saavutus, josta voi nauttia samalla tavalla
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kuin urheilija nauttii ylittdessaan maaliviivan. Hyvan ja sisdansa imaisseen kirjan kohdalla
viimeisen sivun ldhestyminen tarkoittaa sit4, ettd on aika hidastaa lukunopeutta ja nauttia
viimeisistd upeista hetkista tarinan parissa ennen kuin sille joutuu jattamaan jaahyvaiset.
Aanikirjaa kuunteleva saattaa yllattya tarinan loppumisesta, koska hanen on vaikea tietaa,
milloin tarina alkaa lahestya loppuaan. Toki aanikirjan etenemisté voi seurata danentoisto-
laitteen ndytolta, mutta minuuttimé&&ran tayttyminen ei anna samanlaista informaatiota ja

tunnelmaa tarinan loppumisesta kuin kirjan sivut.

Useammassa lukemassani lahteesséd mainittiin a&nikirjassa takaisinpain palaamisen vai-
keus. Adnikirjaa kuunnellessa kuuntelija ei voi yhta helposti lukea uudelleen lausetta kuin
painetun kirjan kohdalla (Irwin 2009, 366-367). Painettua tekstia lukiessa taaksep&in
palaaminen tai lauseen uudelleen lukeminen hoituu yksinkertaisesti ja nopeasti suuntaa-
malla katse edellisille riveille. Adnikirjassa takaisin palaaminen vaatii kelaamista, jolloin voi
vahingossa kulkeutua tekstissa liian paljon taaksepdin. Tama aiheuttaa sen, etti paastak-
seen takaisin jatkamaan tarinaa siitd kohtaa, mihin oli jaanyt, on kuuntelijan kuunneltava
samaa tekstid uudelleen tai muistettava aika, johon oli jaédnyt ennen keskeytysta, ja siirret-
tava aloitus oikeaan kohtaan. Nykyisilla a&nitiedostoja toistavilla laitteilla &anitiedostossa
likkuminen ja tarkeiden kohtien merkitseminen on yksinkertaisempaa kuin esimerkiksi
CD-tallenteena olevan aanikirjan kuuntelemiseen vaadittavilla laitteilla, joiden kaytt6 voi

olla kdmpeldé& epatarkan hallittavuuden takia.

Itsedni eniten huolestuttava &anikirjoihin liittyva ongelma on kuulijan romaanista tekeman
tulkinnan vaaristyminen aanikirjan aanen tekemien valintojen takia. Asia askarruttaa mi-
nua, koska sain kandidaatintutkielmassani (Piipponen 2011) omakohtaisia viitteita siité,
etta 4anikirjan 4anen &anensdvyt ja painotukset vaikuttavat tulkinnan muodostumiseen.
Onko &&nikirjan mahdollisesti sisaltamasta tulkinnasta kuitenkaan tehtdva ongelmaa?
Kyseessa on eri kanavasta tuleva esitysmuoto, jossa on kaytetty samaa tekstia kuin kirjalli-

sessa muodossa. Kuuntelija voi halutessaan suhtautua kriittisesti &anikirjan 4anen esiin-
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tymiseen ja pyrkid kuuntelemaan tekstin tekstind. On mahdoton sanoa, onnistuuko tdmé

kaytannossa yhden painettua kirjaa ja aanikirjaa vertailevan tutkimuksen jalkeen.

Aanikirjan sisaltamaa tulkintaa voisi verrata toisesta kielesta kaannettyjen romaanien
sisaltdamaén tulkintaan. K&antaja tekee savy- ja sanavalintoja kdantédessaédn romaania, jol-
loin tekstin alkuperainen sdvy saattaa muuttua erilaiseksi. Kielten ja kulttuurien erojen
takia kaikkia ilmauksia ei voi k&antaa niin, etta ne vastaisivat taysin alkuperaiskielen merki-
tystd. Samalla voidaan pohtia my6s sit4, voiko esimerkiksi englantilaisen kirjailijan Iso-
Britanniaan sijoittuvaa romaania lukea alkuperéiskielella niin, ettd ymmartaa kirjailijan
sanavalintojen ja ilmausten merkitykset jos ei itse tunne brittildista yhteiskuntaa, kuten
natiivi. Kieli ja sen kayttaminen on jokaiselle ihmiselle henkilokohtainen ja omaan koke-
mukseen perustuva véline, joten jokainen lukija peilaa tekstia oman kielik&sityksensa
kautta, olipa tekstin vastaanottamisvaline sitten painettu kirja tai 4anikirja. My6s esimer-

kiksi William Irwin ja Peter Kivy ovat pohtineet a&nikirjojen siséltamaa tulkintaa.

Aanikirjan 44aneen luettu teksti ei kuulosta samalta kuin jos kuuntelija lukisi romaanitekstin
aaneen itse. Mydskaan hiljaa mielessa luettuna teksti ei esiinny samalla tavalla kuin &&ni-
kirjassa. Aanikirjan tyyli ilmaista tekstia on dramaattisempi. Adnikirja esittda nain tekstista
tulkinnan, joka ei ole kuulijan oma vaan &&nikirjan aanen ndkemys hahmoista ja tarinan
tunnelmasta. Aanikirjan a4ni ei kuitenkaan lisaa mitadn omaa, esimerkiksi kommentteja
tai tarkennuksia, tekstiin, joten hanen tulkintansa on havaittavissa tekstista héanen valit-
semiensa &danensavyjen ja painotuksien kautta. Joissakin &anikirjoissa aanikirjan &aani
muuttaa puhetyyliddn kirjan eri henkildhahmojen kohdalla. Han saattaa kayttaa eri
aksentteja tai muuten puhetyylid muuttamalla erotella romaanin eri henkilot toisistaan.
Jotkut &anikirjojen aénet ovat kuuluisia kyvystéén luoda ainutlaatuisia puhetapoja luke-

mansa kirjan hahmoille. (Irwin 2009, 363-364.)



52

Téallaisissa danikirjoissa aanikirjan aanen tekeman tulkinnan olemassaolo on melko selvaa.
Oletan, ett4 a&nikirjan aani paattaa tutustuttuaan kirjaan, millainen henkil6 tarinassa seik-
kailee, ja antaa henkilon aénelle ominaisuuksia, joiden katsoo tukevan kuvaa, jonka han
on itse saanut kyseisesta henkilohahmosta. Tassa &énikirjan tekemisen vaiheessa olisi
hyva, jos &dnikirjan &ani pystyisi keskustelemaan henkildhahmoista Kkirjailijan kanssa.
Talloin &anikirjan &ani saisi varmistuksen siitd, millainen puhetyyli romaanin hahmolle
sopii. Kirjailijat ja &anikirjojen &anet voivat tehda tiivistakin yhteistyotd, mutta &anikirjoja
tehdaan paljon myos niin, etta kirjailija ja 4anikirjan d4dnen& toimiva henkil6 eivat neuvot-

tele yhdessa tekstin muuttamisesta édneen luettuun muotoon (kts. luku 4.2).

On esitetty, ettd kaikenlainen &ineen lukeminen luo tekstistd esityksen, tapahtuipa
aaneen lukeminen sitten hiljaa omassa mielessa tai itselleen tai muille &&neen lausuttuna
(kts. Peter Kivy: The performance of reading). Mielessa hiljaa lukemista tai itse tekstin
aaneen lukemista ei voi kuitenkaan verrata &anikirjaan, koska emme samalla tavalla
esiinny tai pyri dramatisoimaan tekstia itselle lukiessamme, kuten aanikirjan aani tekee
lukiessaan tarinaa nauhalle. Harvinaista on varmasti myds se, etté hiljaa mielessaan lukies-
saan antaisi tarinan henkildhahmoille omat ominaiset puhetavat ja pitéisi ne mielesséén
hahmojen repliikkien kohdalla. (Irwin 2009, 361-362.) Hiljaa mielessa lukeminen tai edes
itsekseen daneen lukeminen ei mielestani ole esitys siin& mielessd kuin aanikirja on siita
yksinkertaisesta syystd, etta aanikirjassa teksti on luettu aaneen yleisoa varten. Itse ym-
marran esityksen suunniteltuna ja yleisélle suunnattuna tulkintana alkuperaisesta teks-
tista. Itselleen lukeminen ei ole harjoiteltua tai suunniteltua eika sité ole suunnattu kenel-
lekaan. Itsekseen @aneen lukeminen on enemmankin &aneen ajattelemista eiké siihen

ainakaan minun kohdallani liity dramatisointia.

Itselleen d@&neen lukemisen ja aanikirjan erottaa myos se, ettd aanikirja on ohjattu ja tuo-
tettu. Adnikirjalla on ohjaaja ja tuottajat seké tarkoin valittu danikirjan d4nené toimiva lu-

kija, joten tamankin takia danikirjaa voidaan pitaa esityksend. Koska voidaan todeta, etta
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aanikirja on jonkun toisen luoma esitys tekstista, aanikirjaa kuunnellessa saa jotain enem-
man ja jotain vahemman. (Irwin 2009, 362.) Aanikirjan avulla kuuntelija saa romaanista
laajemman version, koska aanikirjassa hanelle on jo valmiiksi tuotettu mielikuva henkil6-
hahmoista ja tekstin tarjoamat savyt ovat esilla. Toisaalta &anikirjan tarjoamat mahdolli-
suudet ovat suppeammat, koska kuuntelijan mahdollisuus luoda oma tulkinta henkilhah-

moista vdhenee.

Aanikirja aani on kuin nayttelija roolissa. Jollain tasolla han muuntaa ja tulkitsee tekstia,
vaikka sanat pysyisivat taysin samoina. Kuuntelija voi kuitenkin olla t&st& tietoinen. (Irwin
2009, 363.) Han voi valita, kuunteleeko &&nikirjaa sellaisenaan ja ottaa vastaan aanikirjan
aanen esityksen romaanista vai suhtautuuko kirjan lukutapaan kriittisesti ja haastaa
itsensd miettimaan, miten vahvasti danikirjan 4anen danenpainot ja henkilohahmoille vali-
tut puhetyylit vaikuttavat oman tulkinnan rakentumiseen. Tutun Kirjailijan tekstien tai
ennestaan luetun kirjan kohdalla aanikirjan siséltdaman tulkinnan havaitseminen voi olla
selkedd. Epamaéaaraista tai epaselvad tekstia kuunnellessa aanikirjan aanen tekemaén tulkin-
nan vahvuus korostuu, koska kuulija joutuu luottamaan enemman aanikirjan 4anen esityk-

seen tekstista (Irwin 2009, 363).

Aanikirjan 4ani on ratkaisevassa asemassa siind, millaisen kokemuksen kuuntelija saa éni-
kirjasta. Kuuntelija ei voi valita, kenen lukemana h&n haluaa &anikirjansa kuunnella, koska
normaalisti romaanista tehdaan vain yksi aanikirjaversio. Tama seikka kdy hankalaksi niissa
tilanteissa, kun aanikirjan aaneksi valikoitunut henkild tuo &anelldéan viittauksia edellisisté
toistéaan ja siten varittaa koko tekstin tahattomasti, kuten voi kdyda esimerkiksi aikaisem-
min mainitsemani Taru Sormusten herrasta -elokuvissa velhoa naytelleen lan McKellenin
kohdalla. Adnikirjan &ani voi myos aikaansaada erilaisen vaikutelman henkiléhahmosta,
jolloin kuuntelijan kokemus henkiléhahmosta voi olla péinvastainen verrattuna painetun
kirjan lukeneen tulkintaan. Esimerkiksi painetussa kirjassa miellyttdvana esiintyvd hahmo

voi muuttua epamiellyttdvaksi &aanikirjaformaatissa. Yllatyin saadessani vahvistuksen
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kandidaatintutkielmassani tekemalleni huomiolle &anikirjan danen vaikutuksesta henkilo-
hahmojen tulkinnassa lukiessani Irwinin artikkelia, silla my6s han oli nostanut tdman

tulkintaongelman esille. (Irwin 2009, 366.)

Naiden nakokulmien valossa voin vaittaa, ettd aanikirja sisaltaa tulkinnan tekstista. Miten
tahan vaitteeseen tulisi suhtautua ja miten se vaikuttaa siihen, kannattaako &anikirjoja
kuunnella ollenkaan? Irwin ei kauhistu &anikirjojen sisaltaman tulkinnan olemassaoloa.
Hanen mielestdan &anikirjojen sisaltdama tulkinta on kevytta ja verrattavissa musiikkiesi-
tysten tulkintaan: musiikkikappaleen voi soittaa ja tulkita itse, mutta sen kuunteleminen
ammattilaisen esittimana voi tehda alkuperaiselle savellykselle enemmaén oikeutta. Adni-
kirjat eivat sisélla niin vahvaa tulkintaa kuin kaannokset tai tarinan filmatisointi (Irwin
2009, 363-364). Aanikirjoja kuuntelevan on hyva tiedostaa se, etta adnikirja on esitys, tul-
kinta tekstista. Tulkinnan vahvuus vaihtelee aénikirjojen valilla. Yksid&ninen vdhén drama-
tisoitu &4nikirja on vdhemman valmiiksi tulkittu kuin &&nikirja, jossa on useampi lukija ja
jonka henkildhahmoille on luotu yksilolliset puhetavat. Tulkinnan olemassaoloa ei kannata

sdikahtaa vaan arvioida tekstia siin& kontekstissa, jossa se on.

Jari Paavonheimo pohtii mediumin vaihtumista taideteoksen vastaanottotilanteessa. Ru-
noista nauttiminen on parhaimmillaan, kun osallistuu tilaisuuteen, jossa runoilijat lausuvat
omia runojaan, ja elokuva pitaisi kdyda katsomassa elokuvateatterissa. Aina téllaisiin
ainutkertaisiin tilanteisiin ei ole mahdollisuutta osallistua, jolloin painetut runokirjat ja
kotona television vélityksella katsottavat elokuvatallenteet ovat katevid. Paavonheimon
mielestd vastaanoton kontekstin muuttuminen ei kuitenkaan eliminoi lukijan tai kuulijan
elamyksellisyyden kokemusta. Taideteoksen vastaanottotilanne on aina ainutkertainen,
vaikka medium ei olisikaan alkuperainen. (Paavonheimo 2006, 120-121.) Paavonheimon
ajatusta voidaan soveltaa myds danikirjoihin. Adnikirjakokemusta tulisi arvostaa siitd huo-

limatta, etté se ei ole tekstin alkuperdinen konteksti. Aanikirja on itsessaan elamys, joka
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antaa kullekin kuuntelijalle oman, henkilokohtaisen kokemuksen siind tilanteessa, jossa se

otetaan vastaan.

Vaikka aanikirjaa sisaltaakin tulkintaa esimerkiksi henkiléhahmojen suhteen, ovat romaa-
nin teemat ja ajatukset edelleen kuuntelijan selvitettavana (Irwin 2009, 363). Adnikirja ei
ole valmiiksi pureskeltu medium, joka olisi otettava vastaan sellaisena kuin se on. Kuunte-
lija voi tehdd oman tulkintansa tarinasta, kuten han voi tulkita painettua kirjaa. Se, muo-
dostuuko tulkinta taysin samanlaiseksi aénikirjakontekstissa, on epdvarmaa, mutta kuiten-
kaan aanikirjan kuuntelijalta ei vied4 vapautta tehd4 omaa tulkintaansa romaanista. Aéni-
kirja mediumina ei mydskaan passivoi kuuntelijaa tekemastd omaa tulkintaa tarinasta.
Koska aanikirjan kuunteleminen vie vdhemman energiaa kuin painetun kirjan lukeminen,
voi vapautunut energia suuntautua tulkinnan tekemiseen. (Irwin 2009, 363.) Tall6in kuun-
telija on valppaampi punnitsemaan tarinan eri vivahteita, ja huomaamaan tekstista

asioita, joita ei painettua kirjaa lukiessa valttaméatta edes havaitsisi.
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6 TULEVAISUUDENNAKYMAT

Digitaalinen kirjallisuus on saapunut kirjallisuuden kentalle sdhkdisessd muodossa olevien
e-kirjojen, lukulaitteiden ja &anikirjojen muodossa. Se on antanut lukijoille vaihtoehtoja,
milla tavalla ja mit4 valinettd kayttdmalla he kirjallisuudesta nauttivat. Samalla se on
muuttanut kirja-alaa laajemmaksi ja monitahoisemmaksi. Kehityksen voisi olettaa olevan
tervetullut ja positiivinen asia, mutta muutos voi my6s tuoda mukanaan negatiivisia tun-
teita. Digitaalisen kirjallisuuden kohtaama vastustus ei ole yllatys, silla muutosta on pe-
latty ennenkin kulttuurin historiassa. Gramofonin ja posetiivin pelattiin syrjayttavan musii-
kin perinteisen esittdmisen, teatteria ja kirjallisuutta uhkasivat elokuva, televisio ja video-
tekniikka, ja nyt kirjallisuutta uhataan taas, talla kertaa massamuistien ja tietoverkkojen

suunnasta (Utrio 2001, 16).

Millaisia vaikutuksia &anikirjojen kuuntelemisen suosion kasvulla on koko kirjallisuudelle?
Ovatko &anikirjat enemmankin uhka kuin mahdollisuus? Méaérittelevatko aanikirjat kirjalli-
suuden uudelleen, kuten William Irwin vaitt44 aanikirjoja koskevassa artikkelissaan (Irwin
2009, 368)? Mieleen nousevat kysymykset aiheuttavat varmasti hAmmennysté tuttuun,
painettuun kirjaan ja kirjallisuuteen tottuneelle, mahdollisesti my6s pelkoa tutun kirjafor-
maatin tulevaisuudesta. Mik& muutoksessa huolestuttaa kirjallisuuden kentalla? Pela-
taanko, etta painettu kirja haviaa vai ettd muutos romahduttaa lukutaidon? Tassa luvussa
kasittelen sitd, millaisena &énikirjan tulevaisuus ndhdaan, ja sitd, miten aanikirjan suosio ja

kehittyminen vaikuttavat kirjallisuuden alaan.
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6.1 Julkaisukulttuuri muuttuu

Julkaisukulttuuri on digitalisoitumassa. Digitalisoituminen on aiheuttanut keskustelua digi-
taalisen tiedon luotettavuudesta. Materiaalisella tasolla painettua tekstia pidetaan pysy-
vané, kun taas digitaalisen tekstin ajatellaan olevan pysymatonta ja epavarmaa. Tallen-
nusmuodosta puhuttaessa huomataan, ettd muuttumattoman ja kestévan paperille paine-
tun tekstin pysyvyys joutuu koetukselle ep&onnistuneiden sailytysolosuhteiden tai
esimerkiksi vanhempia paperilaatuja piinaavan homekasvuston takia. Toisaalta kerran
paperille painettua sanaa ei voida muokata jalkikateen ilman, etté siita jaisi selvat merkit.
Digitaalisten tallennusmuotojen ongelmana on tekniikan jatkuva kehittyminen, jolloin tie-
doston tyyppi on vaihdettava uusien laitteiden my6ta sopivaan muotoon, jotta tiedoston
sisélto olisi jatkossakin saatavilla. Kasitteellisella tasolla painetunkin tekstin pysyvyys voi-
daan kyseenalaistaa. Kirjallisuudentutkimuksessa on jo pitkdan lahtokohtaisesti ajateltu,
ettd tekstin lukukokemus on subjektiivinen, johon vaikuttavat lukijan ominaisuudet seka
lukuhetki ja -ymparist6. Koska lukijan ominaisuudet sek& lukutilanne muuttuvat, tekstia ei
voi lukea kahta kertaa niin, ettd se esiintyisi lukijalle tdysin samanlaisena. (Joensuu,

Koskimaa, Repo & Heilmann 2001a, 36-37.)

Samaa lahtooletusta voidaan mielestani soveltaa myos danikirjaan. Aanikirjan kuunteluko-
kemus on jokaiselle kuuntelijalle henkilokohtainen, ja siihen vaikuttaa kuuntelijan tausta ja
ominaisuudet seka tilanne, jossa kuuntelu tapahtuu. Tédhén oivallukseen ja edellisessa lu-
vussa esiteltyyn Jari Paavonheimon ajatukseen kontekstin muuttumisen vaikutuksesta ela-
myksen kokemiseen viitaten voidaan kysya, onko tekstin muodolla oikeastaan mitédan va-
lid, koska edes yhden ihmisen lukemana tai kuuntelemana sama teksti ei ndyttaydy sa-
malla tavalla kahta kertaa. Teksti on joka tapauksessa subjektiivinen kokemus, johon
vaikuttavat monet tilanteeseen ja vastaanottajaan liittyvat asiat, joten se, ottaako tarinan
vastaanottaja tekstin vastaan kuuntelemalla vai lukemalla, on vain yksi kokemukseen vai-

kuttava tekija.
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Kirja tienhaarassa vuonna 2020 -julkaisussa pohditaan kirja-alan nykytilaa ja tulevaisuutta,
ja todetaan, etta digitalisoitumisesta huolimatta haluamme lukea kirjat edelleen painet-
tuina. Esimerkiksi otetaan 400-sivuinen lintukirja, jota ei haluta lukea tietokoneen ndytolta
tai tulostettuna. (Ekholm & Repo 2010, 13.) Esimerkki on varomattomasti valittu, sill& itse
en haluaisi tietoa linnuista painettuna kirjana. Alypuhelimen sovellus tai ohjelmisto
tietokoneella olisi kaytanndllisempi, koska voisin etsia ndkemaani lintua hakusanojen
avulla ilman, ettd minun tarvitsisi selata koko kirjaa 1api ja katsella turhaan kuvia linnuista,
jotka eivat vastaa ominaisuuksiltaan ndkemaani lintua. Pohjimmiltaan kysymys lienee kui-
tenkin siing, millaista kokemusta kukin hakee valitessaan painetun kirjan ja s&hkdisen kir-
jan vélilta. Painettu lintukirja sopii sellaiselle, joka haluaa rauhassa selailla kirjan sivuja ja
oppia etsiessddn nakemidan lintuja samalla muistakin lintulajeista. S&hkdinen tietolahde
sopii taas lintuharrastajalle, joka haluaa loytd4 nopeasti tietoa ja mahdollisesti kayttaa

havaintojensa tueksi kuvien liséksi video- ja audiomateriaalia.

Valintoihin vaikuttavat my6s muut kaytannon syyt. Osa paperisen sanomalehden lukijoista
on vaihtanut sadhkdiseen sanomalehteen kustannus- ja ymparistosyista (Irwin 2009, 367).
Varsinkin nuoremmat kuluttajat valttelevat painotuotteiden ostamista, koska he eivat
halua kayttaa maapallon metsavarantoja paperiteollisuuteen (Ekholm & Repo 2010, 13).
Kaytannon syiden liséksi tietynlaisen kokemuksen etsintd heijastuu my6s aanikirjoihin.
Aanikirjan valitsemiseen painetun kirjan edelle voi vaikuttaa muun muassa kuluttajan
huoli ymparistdn kuormittumisesta, tuotteen hinta tai saatavuus seka kaytantoon liittyvat
asiat, kuten missa kuluttaja aikoo kirjasta nauttia: illalla sangyssa ennen nukkumaan-
menoa vai autossa ajaessaan toihin. Kuluttajan hakema kokemus kirjasta on varmasti yksi
valinnan paakriteereista. Haluaako kuluttaja lukea tarinan hiljaa itsekseen hypistellen pai-
netun kirjan sivuja vai onko tavoitteena nauttia tarinasta aaneen luettuna kayttamalla

kuuntelutilanteeseen sopivia laitteita?
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Julkaisukulttuurin digitalisoituminen ja &énikirjojen yleistyminen ovat aiheuttaneet huolta
siitd, etta vanhoista tavoista luopuminen johtaa suuriin menetyksiin kirjallisuuden alalla.
Muutosta vastustavien on kuitenkin syytd muistaa, ettd kasin kirjoittamisesta siirtymista
konekirjoitukseen, ja sitd kautta hyddyntdmaan tietokoneiden tekstinkasittelyohjelmia
vastustettiin myos, ja kehityksen pelattiin havittdvan jotain olennaista kirjallisuudesta.
Kirjallisuuden viesti on valittynyt kuitenkin mediumin muutoksesta huolimatta. Seuraava
askel kirjoittamisen kehityksessa ovat aanta tunnistavat kirjoitusohjelmat, joiden avulla
kirjailija voi sanella tekstin ja ohjelmisto muuttaa sen kirjoitettuun muotoon. Tamé kehi-
tysaskel tekee &anikirjoista autenttisimman tavan nauttia kirjallisuudesta, koska teksti on
tuotettu suullisesti. (Irwin 2009, 367-368.) Nopeasta muutoksesta ei ole kysymys. Taman-
hetkinen tilanne on se, ettd painetut ja sdhkdiset tuotteet ovat jo pitk&an olleet kaytossa
rinnakkain (Ekholm & Repo 2010, 16). J44 n&htavaksi, tullaanko painetusta kirjasta kos-
kaan luopumaan kokonaan. Voihan olla, etta sahkoiset kirjat yleistyvat "tavallisen kansan”
tuotteiksi, kun painetuista kirjoista tulee keréilijoiden ja painettuja kirjoja harrastavien

luksustuotteita.

Uusi sukupolvi ei nae siirtymista tekstuaalisuudesta multitekstuaalisuuteen ongelmallisena
(Ekholm & Repo 2010, 14-15). Aanen, kuvien ja videokuvan liittiminen tekstiin on inter-
netin parissa kasvaneelle sukupolvelle tuttu tapa laajentaa viestid ja tehostaa informaa-
tion vélittymista toisille ihmisille. Taméan takia voi olettaa, etté tiedon vélittymiseen kay-
tettavat eri mediumit eivat ole enéa eriarvoisessa asemassa. Videomateriaaliin voidaan
luottaa jopa enemman kuin painettuun sanaan, ainakin jos huomioidaan Youtube-palve-
lun menestyminen kaikenlaisen videomateriaalin valittdjana. Uusi sukupolvi ottaa ilmesty-
vat laitteistot nopeasti kayttoonsa ja osaavat toimia paremmin uudenlaisten tiedostomuo-
tojen ja ohjelmistojen kanssa. Ehkd myos kaunokirjallisuudesta nauttiminen &anikirjan
avulla on nuorelle sukupolvelle matalamman kynnyksen takana kuin vanhemmalle suku-
polvelle, silla danikirjojen ostaminen tai aanikirjojen vaatimien laitteistojen hallitseminen

ei tuota paanvaivaa.
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Siitdkin huolimatta, ettd nuorista on tullut digitaalisen vallankumouksen myo6té teknolo-
gian suurkuluttajia, on mukava huomata, ettd myos nuorista 16ytyy edelleen yksilita,
jotka nauttivat kirjoista myds painetussa muodossa. Esimerkiksi eras ystavani on koonnut
28 ik&dvuoteensa mennessa jo mittavan kirjakokoelman, jota han uhkaa kasvattaa niin
kauan, kun olohuoneen seinat riittavat. Toisaalta on myds niitg, jotka eivat halua lukea tai
omistaa kirjoja, minka takia voidaan vaittaa, etta lukemisharrastus on polarisoitunut eli
jakaantunut kahteen. Kirjastot ovat vaikuttaneet kirjojen hankintaan siten, ettda kotiin
ostetaan kirjoja, joilla ajatellaan olevan pysyvaa arvoa ja joita halutaan lukea useampaan
kertaan. (Sarjala 2006, 51.)

Julkaisukulttuurin muuttumista ei tarvitse nahda mustavalkoisena, sill4 sita se ei ole. Sah-
koisten sanomalehtien tultua markkinoille monet sanomalehden tilaajat ovat vaihtaneet
paperisen sanomalehden internetversioon, ja saastaneet samalla luontoa ja rahaa (Irwin
2009, 367). Sama voi tapahtua myo6s kaunokirjallisuuden kohdalla: sen sijaan, etta kulut-
taja ostaa painetun kirjan, hén saattaa ladata e-kirjan tai aanikirjan verkkokaupasta. Sah-
koisen kirjan ostettuaan kuluttajan ei tarvitse huolehtia toimituksesta tai kirjan luettuaan
sen sailytyksestd. Uskon vahvasti, ettd sdhkoisten vaihtoehtojen saavuttua kuluttajien
ulottuville sanomalehdet ja kaunokirjalliset teokset ovat saaneet lukijoita ja kuulijoita

sellaisista ihmisist, joita vastaavat painetut tuotteet eivat ole kiinnostaneet.

Paperisen sanomalehden tilaaminen kotiin voi ajatuksen tasolla kuulostaa idylliselta ja
mukavalta, mutta omalla kohdallani todellisuus olisi se, etten ehtisi lukemaan niin isoa
lehted aamuisin, jolloin uutiset vanhenisivat iltaan mennessé, ja ajatus pienessa kaksiossa
tilaa vievista sanomalehtirdykkioista ei houkuta. Painettuja kirjoja hankin enemman sitten
vasta, jos sittenkaan, kun olen asettunut omaan talooni, koska jo muutaman pahvilaatikon
tayttava kirjamaéara painaa muuttoja tehdessa yllattavan paljon. Naiden syiden takia sah-
koiset vaihtoehdot tuntuvat talla hetkelld, tassa elaméntilanteessa jarkevimmilta, ja koska

elamantilanteita on monenlaisia, kustantamojen ja lehtitoimistojen on hyva tarjota asiak-
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kailleen erilaisia tuotteita. Sahkoisten tuotteiden avulla tavoitetaan enemman ihmisig,
koska jokainen voi valita itselleen sopivimman mediumin, jonka kautta haluaa vastaan-
ottaa esimerkiksi uutuusromaanin. Digitalisoitumista ei pitaisi siis ajatella painokulttuuria

uhkaavana vaan mieluummin tdydentévana kehityksena (Ekholm & Repo 2010, 15).

Kuva ja &ani ovat haastamassa tekstipohjaisen informaation, ja onkin ennustettu, etté
tulevaisuuden maailma on meluisampi. On my6s ennustettu, etta tekstipohjaisesta yhteis-
kunnasta ollaan laajemmaltikin siirtymé&sséa verbaalisen informaation yhteiskuntaan. Tama
aiheuttaisi luku- ja kirjoitustaidon rappeutumista ja muutoksia vallitsevassa kulttuurissa.
(Paavonheimo 2006, 78.) Muun muassa nuorten lukutaitoa mittaavassa Pisa 2012 -tutki-
muksessa saatiin viitteitd suomalaisnuorten lukutaidon heikentymisestd. Suomalaiset
parjasivat lukutaidon tutkimuksessa hyvin, sijoittuen kaikkien osallistujamaiden joukossa
kuudenneksi ja OECD-maiden vertailussa kolmanneksi. Vaikka sijoittuminen kérkitiloille
nayttaa hyvalta, on pantava merkille, etté edellisiin tutkimuksiin (2000 ja 2009) verrattuna
suomalaisten lukutaidon tulos on heikentynyt huomattavasti. (Opetushallitus 2013.) Luke-
misen suosio on yleisen tiedon mukaan laskenut, ja syita tdhan on etsitty muun muassa
internetin seka tietokone- ja konsolipelien vieméasté ajasta. Myds &&nikirjojen ajatellaan

olevan merkki lahestyvasta luku- ja kirjoitustaidottomuudesta (Irwin 2009, 358).

Lukutaidon Pisa-tutkimuksessa pyritdan testaamaan mahdollisimman aitoja ja todellisia
lukutilanteita. Tutkimuksen teksteind on suorasanaisia ja epalineaarisia teksteja. Suorasa-
naisia teksteja edustavat esimerkiksi asiaproosa ja kaunokirjalliset tekstit ja epalineaarisia
teksteja taulukot ja lomakkeet. Tehtéavien suorittamiseksi vaadittavia taitoja ovat osaami-
nen tiedonhaussa, luetun ymmartadmisessa ja tulkinnassa sekd luetun pohdinnassa ja
arvioinnissa. Tutkimus pyrkii myds mittaamaan nuoren taitoja lukemisen eri konteksteissa
ja tarkoituksissa. Naita erilaisia lukutilanteita ovat yksityinen, julkinen ja ammatillinen
lukeminen sek& opiskelu. (JYU 2011.) Nait4 asioita siséltdvén Pisa-tutkimuksen tulosten

mukaan suomalaisten nuorten lukutaito on heikentynyt. Nuorten lukutaito on siis huonon-
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tunut esimerkiksi kaunokirjallisten tekstien ja taulukoiden lukemisessa, mutta epéselvaksi
jaa4, mitattiinko nuorten osaamista uudenlaista luku- ja kirjoitustaitoa vaatimissa tilan-
teissa, kuten Twitterin ja Facebookin kautta tapahtuvassa viestinnassd, internetin keskus-

telupalstojen kayttaman kielen ymmartamisessa tai blogitekstien arvioinnissa.

En véaheksy kaunokirjallisuuden tai esimerkiksi kaavioiden lukutaidon hallitsemisen tar-
keyttd, mutta on ymmarrettavas, etta teknologian kehittyessa ja nuorten kayttdmien
mediumien vaihtuessa paperiversioista sdhkoisiin alustoihin myés nuorten lukutaito muut-
tuu vastaamaan nykytilanteen vaatimuksia. En ole paassyt tutustumaan internetlahteita
laajemmin Pisa-testistoon, joten en tiedd, kuuluuko lukutaidon testiosioon jo esimerkiksi
blogiteksteja tai twiitteja. Pisa-tutkimuksen kaltaisissa testauksissa olisi kuitenkin tarke&a
ottaa huomioon se, ettd nuoria testattaisiin myos heidan omalla alueellaan eli niissa luku-
ymparistoissa, jotka ovat heille kaikkein tutuimpia. Tall6in olisi mahdollista arvioida, onko
nuorten lukutaito kokonaisuudessaan huonontunut vai onko se vain muokkaantunut vas-

taamaan uusien mediumien vaatimuksia.

Aanikirjat, tai mitkaan muutkaan uudet mediumit tai tavat saada informaatiota, eivat ole
merkki orastavasta luku- ja kirjoitustaidottomuudesta. Pikemminkin uusien mediumien il-
mestyminen ja levidminen kertoo luku- ja kirjoitustaidon muuttumisesta, koska uudet
mediumit vaativat kayttajiltddn uudenlaisia taitoja. Painettujen kirjojen lukeminen on va-
hentynyt, koska kulttuuri on kokonaisuudessaan muuttunut séhkoisten yhteyksien paran-
tuessa nopeatempoisemmaksi ja koska inmisten odotetaan olevan lasna sosiaalisessa me-
diassa luomassa itse sisaltoja erilaisille sahkoaisille alustoille. Ihmiset lukevat vahemman,
koska lukeminen ei ole sosiaalista eikéa se istu siihen elaméantyyliin, jossa ihmisen tulisi suo-

riutua yhta aikaa monesta eri tehtavasta (Irwin 2009, 358).

Jos kehityssuunta on teknologistuminen ja digitalisoituminen, miksi sdhkoiset tekstit ja aa-

nikirjat aiheuttavat niin paljon huolta luku- ja kirjoitustaidon menettamisesta? Vastaus voi
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piill& totutussa kirjamuodossa ja perinteissa. Lukeminen on haluttu kiinnitté& vain korkea-
kirjallisuuden perinteeseen, ja kirjallisuus haluttu sailyttdd puhtauden kulttuurimuotona,
jossa kirjalla on hallittava muoto ja selkeat rajat. Kun sahkoiset tekstit ovat tulleet kirjalli-
suuden kentalle, ne on ollut helppo rajata hyvéan lukemisen ulkopuolelle, koska ne eivat
asetu painetulle kirjalle maariteltyyn muotoon. (Joensuu, Koskimaa, Repo & Heilmann
2001c, 51.)

Lukemisen kasitettd on syyté laajentaa. Vaikka Pisa-tutkimuksen tulokset antoivat viitteité
siitd, ettd suomalaisten nuorten lukutaito on heikentynyt, lukemis- ja ajankayttotutkimus-
ten mukaan nuorten lukuharrastuneisuuteen ei ole tullut muutoksia edellisen kymmenen
vuoden aikana. Nuoret siis lukevat kirjoja edelleen. On arveluita siita, ettd nuoret lukevat
jopa aikaisempaa enemman, jos lukemiseen liitetddn ulkomaisten tv-sarjojen ja elokuvien
tekstitykset sek& tietokoneen kayttoon liittyva lukeminen. Ruudulta luetaan paljon myds
aikuisten maailmassa: yha useampi lukee tyossaan esimerkiksi ammattiin liittyvia teksteja
tietokoneen néytoltd. Lukeminen ei nykyisin rajoitu pelkastaan painettuihin Kkirjoihin,
mink& takia medialukutaito olisi hyvéksyttava tasavertaiseksi lukemisen muodoksi.

(Ekholm & Repo 2010, 55.)

Julkaisukulttuurin digitalisoitumista ei pitéisi ndhd& negatiivisena asiana, koska tekniikkaa
on kehitetty ja uusia mediumeja on luotu selke&sti ihmisten tarpeeseen. Erilaiset
elaméantilanteet ja kiireinen paivarytmi eivat suo kaikille mahdollisuutta rauhoittua luke-
maan painettua kirjaa olohuoneen nurkkaan. Kuluttavan ja keskittymisté vaativan tyopéi-
van jalkeen on odotettavaa, etta television avaaminen tuntuu helpommalta ja rentoutta-
vammalta vaihtoehdolta kuin kirjan sivuihin syventyminen. Myds sosiaalisella medialla on
vaikutuksensa: jatkuvaan vuorovaikutteisuuteen ja interaktiivisuuteen tottuneille ihmisille
kirjan kanssa pysahtyminen voi tuntua vieraalta ja ahdistavalta, vaikka rauhoittuminen ja

aikalisdn ottaminen kiireistéd ja muusta maailmasta olisi ihmiselle hyvéaksi.
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Uskon, etta aanikirjojen kuunteleminen on monen kiireisen inmisen psyykelle se hengéh-
dyshetki, jolloin mieli voi paeta arjesta hetkeksi muihin maailmoihin, vaikka fyysinen mina
jatkaisi tydmatkaa tai paivittaisté juoksulenkkia. Taman takia aanikirjoihin ja muihin sah-
koisiin kirjoihin tulisi suhtautua positiivisesti, silla ne auttavat erilaisia ihmisia ja vaihtele-
vissa eldmaéntilanteissa olevia tyydyttamaan selkarangassa olevaa tarvetta tarinoiden vas-
taanottamiseen. Lukemisen kasitteen laajentuessa ja yha useamman hyvéksyessa &anikir-
jat osaksi kirjallisuuden vakavasti otettavaa kenttdd, ne madrittelevat kirjallisuuden
uudelleen ilman, etta niita pidetdan merkkina luku- ja kirjoitustaidottomuuden pime&sta
ajasta (Irwin 2009, 368). Julkaisukulttuurin tulevaisuus on avoin, mutta siitd huolimatta
lukijat uppoutuvat vastaisuudessakin lempikirjoihinsa — huolimatta siitd, missa fyysisessa

muodossa tarina on (Kirschner 2009, B16-B18).

6.2 Tulevaisuuden aanikirja

Séhkaisille kirjoille povataan menestysta, ja varsinkin &anikirjan ennakoidaan olevan vahva
vaikuttaja tulevaisuuden kirjamarkkinoilla. Englannin kirjakauppaliitto arvioi, ettéd viiden-
nes vuonna 2020 myytavista kirjoista olisi sahkoisia. Aanikirjan ennustetaan olevan ladat-
tavista sahkoisista kirjoista kaupallisesti kaikkein menestynein ja merkittdvin medium.
(Ekholm & Repo 2010, 112, 19.) Kasvumahdollisuudet alalla ovatkin suuria. Audible, joka
on yksi maailman suurimmista ladattavia &anikirjoja myyvista verkkokaupoista, kertoo,
ettd puolet heidan &anikirjoja ostavista asiakkaistaan eivat ole aikaisemmin kuunnelleet
aanikirjoja. Ihmisten innokkuus kokeilla sahkoisia danikirjoja selittyy sill4, ettd inmiset ovat
kiinnostuneita uusista laitteista ja niiden k&yttdmahdollisuuksista. Kuluttajat ostavat uusia
laitteita pysyakseen kehityksessa mukana, esimerkiksi ”Audio gets down” -artikkelin jul-
kaisua (8/2005) edeltavan kolmen kuukauden aikana Apple myi 6,1 miljoonaa iPodia.
(Cheever 2005, 26.) Sopivien laitteiden omistaminen houkuttelee ihmisia kokeilemaan la-

dattavan musiikin lisaksi my0s ladattavia 4anikirjoja. Kun tuote on helposti saatavilla ja
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katevéasti ostettavissa internetistd, sen kokeileminen ei vaadi ponnistuksia. Talléin uusia

aanikirjojen ostajia ja kuuntelijoita syntyy jatkuvasti.

CD-aanikirjoja julkaistaan ja kuunnellaan edelleen, vaikka mp3-muotoiset aanikirjat val-
taavatkin alaa. CD-aanikirjojen kokeileminen on helppoa, minka lisdksi se on ilmaista niin
halutessaan. Aanikirjoja ei tarvitse valttamatta ostaa, vaan niitd on lainattavissa kirjas-
toista. Esimerkiksi Keski-kirjastojen toimipisteissa on kirjaston verkkosivun hakutuloksen
mukaan reilusti yli 3000 CD-aanikirjaa. Tahan lukumaaraan on laskettu kaikki kirjallisuuden
lajit, kuten tietokirjallisuus ja lastenkirjallisuus. Adnikirjoja on saatavilla myos eri kielilla,

esimerkiksi venéjéksi, englanniksi ja ruotsiksi. (Keski-kirjastot 2014.)

Séhkoisten aanikirjojen lainaamista on aloitettu esimerkiksi Helsingin kaupunginkirjaston
HelMet-e-kirjapalvelussa. Verkon kautta voi lainata mp3-muodossa olevia &anikirjoja,
kunhan lainaajalla on k&aytossadn OverDrive Media Console -ohjelmisto, jonka voi ladata
kirjaston sivujen kautta. (Helmet 2014.) Kirjastot ovat toiminnallaan saattaneet auttaa
aanikirjojen suosion kehitysta, koska ne ovat tuoneet aanikirjat kuluttajien lahelle ja anta-
neet heille mahdollisuuden tutustua uuteen kirjallisuuden kenttd&n tutussa ymparistdssa
ilmaiseksi. Laajalla aanikirjavalikoimalla kirjastot vastaavat &anikirjaharrastajien kysyntaan
ja edesauttavat aanikirjoja kokeilevien mahdollisuuksia I10ytaa valikoimasta itselleen jotain
sopivaa kuunneltavaa. Hienoa on myos se, etta kirjastot ovat havainneet kirjateollisuu-
dessa tapahtuvat muutokset ja uudistavat kokoelmaansa myo6s uusilla kirjamediumeilla,
kuten esimerkiksi Helsingin kaupunginkirjasto on tehnyt luodessaan mahdollisuuden lai-

nata sahkoisessd muodossa olevia danikirjoja.

Aanikirjojen muuntuminen mp3-muotoon voi tuoda saataville samankaltaisia uusia palve-
luita kuin musiikkialalla. Esimerkiksi @énikirjoja voidaan jossain vaiheessa alkaa tarjota
samankaltaisessa palvelussa kuin Spotify, jossa kuukausimaksua vastaan voi kuunnella

loputonta maaraé musiikkikappaleita. Spotify perustuu streamaukseen eli siihen, ettd mu-
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siikkikappaleita ei ladata omalle laitteelle vaan ne kuunnellaan suoratoistona Spotifyn mu-
siikkikirjastosta. Samalla periaatteella voisi toimia my6s sdhkoinen aanikirjakirjasto, jossa
asiakas voisi kuukausimaksua vastaan kuunnella &&nikirjoja suoraan internetista ilman,
ettad jokaisesta aanikirjasta tarvitsisi maksaa erikseen. Spotifyn kaltaisten palveluiden
ilmestyminen on vain ajan kysymys, mikali kirja-ala haluaa pysya mukana taistelussa kulut-

tajien huomiosta ja markkinaosuuksista.

Kirjallisuus on kilpaillut kuluttajien huomiosta jo 1960-luvulta, jolloin televisio otti paik-
kansa kotien olohuoneissa jattden myos radion varjoonsa. Teknologian kehityksen mydta
television rinnalle on tullut pelikonsolien, kodin multimedialaitteiden ja tietokoneiden vii-
dakko, joka tarjoaa kiireisen ja raskaan tyon tekijoille helppoa mediaviihdett4. Helppoa
mediaviihdetta suositaan usein silloin, kun halutaan kompensoida ja antaa vastapainoa
vaativalle tyokulttuurille. Kirjallisuuden tai korkeakulttuurin puoleen kdannytédan tyopéi-

van jalkeen yh& harvemmin. (Ekholm & Repo 2010, 54.)

Aanikirja on helpotettua kirjallisuutta, ehka jopa helppoa mediaviindetti siind mielessa,
etté se ei sido kuuntelijaa yhteen tehtavaan eik& ndin vaadi kayttajaltaan taydellista kes-
kittymista itseensa. Adnikirjaa kuuntelevan silmét ja kadet ovat vapautettuina tekeméaan
muita askareita samalla, kun korvat kuuntelevat tarinaa. Raskaan tyopéivan jalkeen &ani-
kirja ei vie energiaa, joten kuuntelija voi rentoutua tarinan maailmassa ilman, ettd hanen
tarvitsee edes pitaa silmid auki tai kannatella kirjaa kasissaan. Aanikirja on hyva vaihtoehto
painetulle kirjalle tai televisiolle my6s nukkumaan mennessa. Tasaisesti kuulokkeissa ete-
neva tarina voi rauhoittaa ja antaa mielikuvituksen lentédéd pimedassa huoneessa ilman, etta

vieressa nukkuva puoliso héiriytyy valon kajastuksesta tai sivujen kaantelysta.

Aanikirjoja kuuntelevien maaran kasvaessa on todennékoists, etta aanikirjat kehittyvat ja
muokkautuvat kuluttajien toiveiden mukaisiksi. Talla hetkella &énikirjalla on tiettyja ra-

joitteita, joiden takia &anikirjan kuunteleminen voidaan tuntea hankalaksi tai epakaytan-
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nolliseksi. Esimerkiksi &anikirjaan ei voi tehda alleviivauksia tai siihen ei voi kirjoittaa
marginaalimerkintgja. Tulevaisuuden aanikirjassa ndma puutteet on korjattu, ja aanikir-
jasta muodostuu interaktiivinen medium, johon kuuntelija voi merkitd omia huomioita ja

alleviivauksia kayttamalla omaa aantaan. (Irwin 2009, 367.)

Tulevaisuudessa aanikirjasta tulee vield kilpailukykyisempi, kun kuuntelija pystyy jatta-
ma&an oman jalkensé ja kirjaamaan ajatuksensa danikirjaan samalla, kun kuuntelee tarinaa.
Tastd ominaisuudesta on apua varsinkin opiskelussa tai kirjaharrastajien keskuudessa, kun
tarinalle oleelliset kohdat voi merkita katevasti itselleen muistiin suoraan aanikirjatiedos-
toon my6hempéaa tarkastelua varten. Aanikirjan kanssa voi tyoskennella samaan tapaan
kuin painettujen kirjojen kanssa. Tietenkin uusi tapa vaatii opettelua ja totuttelua, mutta
se tuo kirjan kanssa tyoskentelyyn joustavuutta ja auditiivisille oppijoille sopivamman
tavan kasitella tekstia. Auditiivista oppimista ja auditiivisten oppimistapojen hyddynta-
mistd ovat tutkineet esimerkiksi David Rose ja Bridget Dalton. Tutkimuksensa tuloksena he
suosittelevat, ettd aaneen luettuja teksteja hyddynnettéisiin opetuksessa enemman ja
niiden kayttddn harjaannutettaisiin monipuolisesti. Nain kirjallisuuden seké elinikaisen
opiskelun parissa viihtyisivat myos ne, jotka kokevat painettujen tekstien lukemisen liian

vaativaksi. (Rose & Dalton 2006, 19-21.)

Nakovammaisten ja luki-hairidisten apuvalineeksi alun perin tehty ja sitten painetun kirjan
sivutuotteeksi julkaistu danikirja on jo alkanut el4a omaa elaméainsa julkaisualalla. Adni-
kirjaharrastus levidaa koko ajan uusien kuluttajien pariin, ja danikirjoja on kysynnan kasva-
essa yha enemman saatavilla. Aanikirjoista voi tulla aivan oma, painettuihin kirjoihin tai
elokuviin verrattavissa oleva genrensd. Kohtasin huomioita &anikirjojen omalaatuisuu-
desta lukiessani aanikirjoihin liittyvia artikkeleita. Muun muassa The New Yorker -lehden
verkkosivuille artikkelin ”The pleasures of being read to” kirjoittanut John Colapinto pitaa
aanikirjakerrontaa omana taiteenlajinaan. H&n oli kuunnellessaan The Great

Gatsby -romaanin &anikirjaa hammastynyt, miten taitavasti aanikirjan &anena toiminut
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Frank Muller oli muuntanut 4antaan eri henkilohahmoihin sopivaksi ja kuinka nopeasti

vaihdokset olivat dialogeissa onnistuneet. (Colapinto 2012.)

Aanikirjateollisuus on tuonut &anikirjojen 4anena toimivien osaamista esille ja aiheuttanut
jopa sen, etta osasta &anikirjojen aanista on tullut tahtid, joilla on omat ihailijakuntansa.
Aaninayttelijoiden, tuottajien ja teknisen kehityksen myota aanikirjalla on mahdollisuudet
kasvaa ja monipuolistua omaksi genrekseen. Kehitys voi johtaa siihen, etté aanikirja siirtyy
painetun kirjan sivutuotteesta p&atuotteeksi. Tam4 tarkoittaisi sit4, ettd &anikirjoja ale-
taan tehdd omana tuotteenaan, jolloin &anikirjan muuntuminen monipuolisemmaksi on

todenndkoista.

Milla tavalla &anikirjat muuttuvat, j44 nahtavéksi. Jos aanikirja tehdéaédn omana tuottee-
naan eli niin, ettei kirjailija kirjoita tekstia ensin painetuksi romaaniksi vaan kirjoittaa
tekstin suoraan aanikirjaformaattia varten, tarina voi nayttaytyd hyvin erilaisena. N&in
luotuina tulevaisuuden &anikirjat sisaltdvat todennakoisesti paljon erilaisia daniefekteja
tukemassa kerrottavaa tarinaa. Esimerkiksi ravintolaan sijoittuvassa tilanteessa aaninau-
han taustalta saattaa kuulua puheensorinaa ja musiikkia tai henkilohahmon ké&vellessa
satamalaituria pitkin &anikirjaa on maustettu laineen liplatuksella ja lokkien raakynallg,

vaikka néit4 aaniefekteja ei ole kirjoitettu itse tekstiin.

Jos kehityksessd mennaan niin pitkélle, etta tarinan kertoja (joka tuottaa paanvaivaa aani-
kirjan tekijoille aanikirjoissa, joissa on useita danikirjan aania) katoaa aanikirjatekstisté
kokonaan, niin tulevaisuuden &anikirja rakentuu pelkastaan henkilbhahmojen vuorosa-
noista ja tarinaa siivittavista aanista. Nain tapahtuessa olisiko téllaisesta mediumista pu-
huttava mieluummin kuunnelmana kuin &&nikirjana, silla muoto on lahempéna ra-
diondytelmad kuin romaania? Jos aanikirjoja aletaan tehda omina tuotteinaan ja tulos olisi
merkittavasti nykyisista aanikirjoista poikkeava, olisi tAmé& uusi medium nimettava joksikin

muuksi kuin aénikirjaksi.
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Aanikirja (my6s englannin kielen audiobook) kantaa jo nimessadn vahvan viittauksen Kir-
jaan, joka on vakiintunut, tarkkaan maaritelty medium. Kaunokirjallisuuden aanikirjan tu-
lisi noudattaa sisélloltéén painetun esikuvansa muotoa, vaikka mediumin fyysinen muoto
ja tarinan vastaanottotapa ovat taysin erilaisia. Kehityksen myota saatamme nahda aani-
kirja-alan jakaantuvan kahteen leiriin, joista toinen nauhoittaa aanikirjoja painettujen Kkir-
jojen sivutuotteiksi ja monipuolistaa nykyisten &anikirjojen teknisia kayttbominaisuuksia.
Toinen suuntaus tekee &anikirjoja omina paatuotteinaan ja tarjoaa kuuntelijoille mahdolli-

sesti jopa kuunnelman kaltaisia elamyksia.

Sen sijaan, ettd aanikirjat ovat tulleet tuhoamaan luku- ja kirjoitustaitoa ja viemaan
painettujen kirjojen jaljella olevat lukijat, voisi ajatella, etta aanikirjat ovat tulleet houkut-
telemaan television ja internetin viihdetarjonnan pauloihin jd&neet ihmiset takaisin kirjalli-
suuden pariin tarjoamalla kirjallisuutta muodossa, joka on helppoon mediaviihteeseen
tottuneille kivuttominta ottaa vastaan. Aanikirjat ovat tekemdassa kirja-alalle palvelusta,

jota olisi syyta hyodyntéa kirjakustannuskentalla mahdollisimman monella tavalla.
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7 PAATANTO

Pro gradu -tutkielmassani loin katsauksen &anikirjan historiaan, kayttajakokemuksiin sek&
aanikirjan tulevaisuuteen. Halusin néiden aihealueiden kautta selvittéd, millainen asema
aanikirjalla on kirjakustannuskentalla. Lahteité tutkiessani ja niiden tarjoamaa tietoa koo-
tessani opin paljon &anikirjoista, mutta myos koko kirjakustannusalasta. Yllatyin, kuinka
laaja &4nikirja-ala on jo nyt ja kuinka pitk& ja teknisesti monivaiheinen historia silla on ta-
kanaan. Oli mielenkiintoista huomata, etta aanikirjoista kdydad&n monitahoista ja innostu-
nutta keskustelua alan ihmisten kesken. Odotin, ettd olisin kohdannut &é&nikirjoja
kritisoivia ja vastustavia puheenvuoroja enemman, mutta mielipiteet olivat enimmakseen
positiivisia. Aanikirjojen negatiivisia puolia tai vaikutuksia oli vain esitelty sen sijaan, etti

joku olisi suoraan vaittanyt danikirjojen olevan pelkastaan huono asia.

Tutkimukseni alussa aanikirjoihin liittyvien lahteiden etsiminen tuntui hankalalta ja niita
vaikutti olevan saatavilla rajallinen maara. Tyoni edetessa ja aanikirja-alan tultua tutum-
maksi lahteiden l6ytaminen helpottui, ja lopulta olin siind tilanteessa, etté jouduin rajaa-
maan monia kiinnostavia lahteita k&sittelyni ulkopuolelle. P&éalahteekseni nousi kirjoitus-
tyon edetessa William Irwinin artikkeli "Reading audio books”, jonka huomioihin ja tapaan
kasitella aanikirjan eri puolia samaistuin. Olen tyytyvainen kayttamiini lahteisiin, silla pys-
tyin melko hyvin pitdmaan kiinni suunnitelmastani kayttaa lahteind mahdollisimman tuo-
reita julkaisuja. L&hteistani yli puolet on julkaistu 2010-luvulla ja muutamaa ldhdetta

lukuun ottamatta lahteideni julkaisuvuodet sijoittuvat 2000-luvulle.

Ensimmainen tutkimuskysymykseni koski aanikirjan historiaa. Esittelin &anikirjan kehitys-
vaiheita kuitenkaan menemétt4 liian syville yksityiskohtaisiin teknisiin muutoksiin. Aani-
kirjan kehitysvaiheita kuvatessani halusin lukijan saavan kasityksen siitd, kuinka monenlai-
sessa muodossa aanikirja ja ddnentoisto- ja ddnentallennustekniikka ylipdataan ovat olleet

ennen kehittymistaan sahkoisiksi, aineettomiksi tiedostoiksi seké huipputeknologiaa sisél-
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taviksi laitteiksi. Historiakatsauksen ohella késittelin suullista perinnetta, silla monessa
lahteessa pohdittiin suullisen perinteen ja &anikirjan valistd suhdetta. Totesin, etta ihmi-
sille on luontevaa kuulla ja kertoa tarinoita, sill4 tapa ulottuu aikaan ennen kirjoitustaidon
syntymisté ja edelleenkin tarinankerronta on voimissaan esimerkiksi monissa perheissa.
Tama tapa ei kuitenkaan ole ainoa syy siihen, miksi ihmiset kuuntelevat &énikirjoja nyky-

paivand. Muita syita ilmeni kasitellessani danikirjan kayttajakokemuksia.

Vastatakseni toiseen tutkimuskysymykseeni kokosin aanikirjojen kuuntelijoiden kokemuk-
sia aanikirjoista. Aanikirjakokemuksia kasittelin luvussa 5, jossa tarkastelin danikirjaa niin
positiivisesta kuin negatiivisestakin nakokulmasta. Kayttajakokemuksia pohjustaakseni
kasittelin edeltavassa luvussa &anikirjan tekemiseen liittyvia vaiheita ja asioita, joita 4ani-
kirjojen tekijat joutuvat ottamaan tydssaan huomioon. Naiden kustannusalan realiteettien
valossa aanikirjoja kuuntelevien mielipiteista paljastui uusia puolia ja &anikirjakokemuksen
kokonaisuus hahmottui paremmin. Aanikirjojen positiiviset puolet korostuivat lahteissa
negatiivisia puolia enemman, vaikka kasittelyssani aanikirjan yksittaisia ongelmia néyttaa

olevan suurempi maara.

Positiivisissa kayttdjakokemuksissa &anikirjan mukanaan tuomat uudet mahdollisuudet
nauttia kirjallisuudessa erilaisissa paikoissa ja tilanteissa korostuivat. Lisaksi lahteissa pu-
huttiin paljon &anikirjan kuuntelemisen helppoudesta. Innokkuutta &&nikirjoja kohtaan
lisddvat myos ihailijakuntia ymparilleen kerdnneet aanikirjojen aéanet, jotka ovat nousseet
elokuvanayttelijoihin verrattavaan asemaan aanikirjapiireissa. Vastakkaisella puolella &ani-
kirjojen kuuntelijat ovat huolissaan maineestaan vakavasti otettavina kirjallisuuden
harrastajina, koska aanikirjat eivat ole vield hyvéksyttyja mediumeja kaikissa piireissa.
Tulkinnan vaaristymista pidetédan uhkana ja siita ollaan montaa eri mielta. Uudet laitteet ja
tiedostojen kasitteleminen tuottavat monelle paanvaivaa, jolloin pitaytyminen painetun
kirjan parissa tuntuu helpommalta ratkaisulta. Adnikirjoja myos verrataan vahvasti painet-

tuun kirjaan, jolloin sen puutteet korostuvat, tai ne kierretédén kaukaa, koska lukija ei pida
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itseddn auditiivisena ihmisend. Kasittelyssa tarkastelin &anikirjan ongelmia niit4 ratkaise-

vasta nakokulmasta, mik& oli nakokulmana my6s monessa lahteessani.

Kolmannen tutkimuskysymykseni kautta halusin avata aanikirjan tulevaisuutta. Adnikirjan
tulevaisuutta oli pohdittu useammassa lahteessa, ja onnistuin niiden ja omien havainto-
jeni perusteella luomaan kuvan siitd, mit4 aanikirjalle tapahtuu tulevaisuudessa. Julkaisu-
kulttuuri muuttuu, kun internetin vaikutus laajenee koskemaan kaikenlaista julkaisua.
Aani, kuva, videomateriaali ja teksti ovat luoneet internetsivustoille kokonaisuuksia, jotka
muokkaantuvat jatkuvasti myds kayttéjien toimesta. Tulevaisuuden &anikirja voi nayttaa
hyvin erilaiselta, kun siihen aletaan liittdd esimerkiksi muistiinpano-ominaisuuksia. On
mahdollista, etta &anikirja irtautuu sivutuotteen asemasta ja muodostaa oman genrensa
painetun kirjan ja elokuvan rinnalle. Hypoteesina esittdmani oletus &&nikirjan suosion jat-
kumisesta ndyttaa pitavan paikkansa. Uskon, ettd aanikirjaa aletaan arvostaa enemman

omana kokemuksenaan ja pitaa sitd itsessdan elamyksena.

Aanikirjoja on syyta tutkia enemman, silld niihin liittyvia tutkimuksia ei ole juurikaan tehty.
Mielenkiintoisia tutkimuskohteita olisivat danikirjojen sisaltdamaén tulkintaan, kayttajako-
kemuksien vertailuun ja &anikirjojen kuuntelemiseen liittyvat tutkimukset. Laajempi pai-
nettua kirjaa ja aanikirjaa vertaileva tutkimus olisi hyodyllinen, ettd saataisiin selville,
kuinka paljon &aanikirja sisaltad &anikirjan 4anend toimivan henkilén tuomaa tulkintaa ja
miten mahdollinen tulkinta vaikuttaa aanikirjakokemukseen. Internetin keskustelupalstoja
tarkastelemalla voisi tutkia aanikirjoja kuuntelevien kokemuksia aénikirjoista ja tuoda esiin

kuluttajien ndkékulman aanikirjan suosion syihin ja ongelmiin.

Voi olla, ettéd tulevaisuudessa ihmiset harjaantuvat etsimaan tietoa ja lukemaan teksteja
sahkoisesti, jolloin painetut tekstit tuntuvat epakaytannollisilta ja kompeloiltd. Uskon yh-
teiskunnan alkavan vahitellen hyvaksya erilaisia uusia mediumeja ja tapoja saada tietoa ja

lukea tekstig, jolloin painettu teksti ei endé ole ainoa luotettava tiedonlahde. Kehityksen
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suunnan hyvaksyminen ja ajatusmaailman muutos nékyy jo séhkoisten kirjojen suosion
kasvussa, vaikka niita edelleen vastustetaan erilaisista syistd. Naen parempana vaihtoeh-
tona sen, ettd ihmiset nauttivat kirjallisuudesta aanikirjojen kautta kuin etté he eivat ku-
luttaisi kirjallisuutta ollenkaan. Myds vain silloin talloin kirjoja lukeville on parempi, etté he
voivat hyodyntdd automatkat ja juoksulenkit liittdmalla niihin kirjallisuutta aanikirjojen
muodossa, jolloin heidan kokonaislukemisen maaransa kasvaa huomattavasti. Aanikirjalla
on rajattomat kasvu- ja kehittymismahdollisuudet, joihin tarttumalla tarpeeksi ajoissa kus-
tantamot pystyvat kasvattamaan omaa menestystdan, mutta tekemaan palveluksen myds

koko kirja-alalle.
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