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1 INLEDNING

Audiovisuell media ar nagot som hor tatt till vart vardagliga liv. Vi tittar pa tv och dvd-
filmer, gar pa bio och surfar pa Internet. En stor andel av det material som vi ser och hor
i dessa audiovisuella medier kommer fran utomlands och ar producerade pa fraimmande
sprak. Vi kan bekanta oss med varlden omkring oss, andra kulturer och frammande
fenomen. Men for att det lyckas behdvs Oversattare som gor materialet forstaeligt for

0sSs.

Audiovisuell versattning ar en relativt ny foreteelse, atminstone har den inte varit en sa
allmén foreteelse tidigare. Dock har man Oversatt filmer och tv-program redan i tiotals
ar men forst de teknologiska utvecklingarna under senare ar har expanderat audiovisuell
Oversattning till en mycket aktiv och bred 6versattningsbransch. Popularitet kring
audiovisuella medier i allménhet syns aven i 6kat antal undersékningar som behandlar
audiovisuell 6versattning. Forskning i detta amne ar alltsa livlig och man kan t.ex. hitta
massor av tidigare pro gradu-avhandlingar som koncentrerar sig pa bland annat
textningar eller dubbningar. (Se t.ex. Gambier 2007.) Aven litteratur om dmnet &r
ganska latt att hitta. Man kan emellertid konstatera att svenska animationer och deras
finsksprakiga dubbningsoversattningar inte har undersokts mycket. En anledning till
detta kan vara att de flesta av de animationer som visas i Finland kommer fran
engelsksprakiga lander. Saledes behandlar de tidigare pro gradu-avhandlingarna oftast
oversattningar fran engelska till finska och dartill behandlar de flesta av dem

textningsodversattningar.

Jag har alltid ansett animationer och dubbning fascinerande. Det verkar vara ett mycket
kravande arbete att fa repliker att stamma med filmkaraktarers munrorelser. Man maste
alltsa synkronisera repliker och munrérelser. Jag ville fordjupa mig i dubbningen och
valde att undersoka dubbingsoversattning fran svenska till finska. Mitt val fick stod av
det faktumet att sddana Oversittningar inte hade undersokts s mycket tidigare. Aven

darfor tyckte jag att &mnet var forutom intressant ocksa viktigt.



| min avhandling kommer jag behandla dubbningsoversattningen fran svenska till finska
i den tecknade filmen Pelle Svanlds. Jag har valt just denna film darfor att jag &lskade
den ndr jag var liten. Jag till och med kan de flesta av replikerna utantill fortvarande.
Aven darfor ville jag fordjupa mig i filmens dialog. | avhandlingen ska jag koncentrera
mig pa att undersoka vissa slags forandringar som Oversattaren gjort. Dessa
forandringar ar tillagg, utelamningar och erséttningar. Mitt syfte ar att beskriva vilka
slags tillagg, utelamningar och erséttningar det finns i dverséttningen. Dartill kommer
jag att begrunda vad som mojligtvis paverkat dessa forandringar. |1 dubbningen ar det
sarskilt viktigt att bevara synkroniseringen, alltsa de malsprakliga replikerna maste
anpassas efter karaktarernas munrorelser. Viktigt ar dven att beakta malbarnpubliken. |
manga lander, t.ex. i Finland, dubbar man narmast animationer som &r avsedda for barn.
Aven detta paverkar dubbnings6versattningen for ibland maste man adaptera texten sa
att den forstdas av malbarnpubliken. I min undersékning ska jag begrunda om de
ovannamnda tva faktorerna varit avgorande i dversattarens val. Min hypotes ar att de

faktorerna har paverkat forandringarna. Mina forskningsfragor ar alltsa foljande:

o Vilka slags forandringar har dverséttaren gjort? Har hon tillagt i dverséttningen
nagot sadant som inte finns i originalet eller utelamnat nagot som finns? |
Overséttningar ar det aven mojligt och ofta till och med nédvéndigt att formedla
samma sakinnehall pa ett annat sétt an i originalet, alltsa ersatta ett ursprunligt
uttryck med ett annat slags uttryck pa malspraket. Har Oversattaren har gjort
sadana ersattningar?

e Har synkroniseringen paverkat forandringarna? Om synkronisering har paverkat
forandringarna pa vilket satt syns det? | synkroniseringen finns det flera
delomraden som alla maste beaktas vid dubbningsoversattningen. Man maste
synkronisera munrorelser och repliker och gester och repliker. Ytterligare maste
man se till att repliker &r lagom langa. Repliker maste alltsa vara ungefar lika
ldnga pa kalspraket och pa malspraket. Jag ska saledes aven undersoka om
nagon av delomradena har paverkat forandringarna mera an andra.

e Har barnpubliken péaverkat forandringarna? Nar man Oversatter for barn maste
man ibland adaptera nagra stallen sa att de passar battre for malbarnpubliken.

Det kan da vara fraga t.ex. om kallkulturens fenomen som ar fraimmande i



malkulturen eller om fraimmande egennamn. Oversittaren kan dven gora nagra
stallen tydligare om han eller hon tycker att det & motiverad. Jag kommer att
granska om det finns sadana repliker i dialogen dar Gversattaren har forandrat
texten sa att den passar battre for malbarnpubliken. Jag ska dven betrakta om
dessa forandringar beror pa kulturella faktorer eller om det finns andra
anledningar till dessa foréandringar.

Nar man Gversatter maste man alltid gora nagra forandringar i texten. Det beror pa att
man Oversatter till ett helt annat sprak och for en helt annan publik. Sprakliga skillnader
tvingar Oversattaren att forandra texten. T.ex. svenska och finska &r helt annorlunda
sprak och hor till olika sprakfamiljer. Darfor ar det helt och hallet omdjligt att Gversatta
ordagrant fran svenska till finska och tvartom. Jag ska emellertid i min undersokning
forbise de forandringar som gjorts pa grund av sprakliga skillnader. Jag kommer att
behandla de forandringar som Oversattaren valt att gora och sannolikt pa grund av
synkroniseringsfragorna eller malpubliken. Dock maste man notera att man
nodvandigtvis inte kan helt och hallet skilja at de tre ovannamnda anledningarna som
ligger bakom forandringarna, de sprakliga skillnaderna, synkroniseringen och
malbarnpubliken. Med detta menar jag att dessa faktorer ofta Gverlappar, alltsa
forekommer samtidigt. Om &versattare t.ex. forandrar nagot stille pa grund av
synkroniseringsfragor finns det dven da sprakliga skillnader som dikterar hur stallet kan
forandras. Som redan konstaterats, kommer jag anda inte att beakta grammatiska

faktorer har.

Min avhandling bestar av en teoridel och en analysdel. | teoridelen presenterar jag
audiovisuell 6versattning i allmanhet och audiovisuell dversattning for barn. Dessutom
behandlar jag de metoder som anvands pa branschen, narmast textning och dubbning.
Dubbning som metod granskar jag darefter narmare eftersom det ar just
dubbningsoversattningen som ar undersdkningsdmnet i denna avhandling. Efter det
behandlar jag &nnu vilka slags forandringar som ofta sker vid 6verséttningen. |
analysdelen beskriver och forklarar jag nagra forandringar som Oversattaren gjort och
dartill begrundar jag mojliga anledningar till dem. Till analysen har jag valt sddana

exempel ur filmdialogen som bé&st belyser synkroniseringens och barnpublikens
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inverkan pa dubbningsoverséttningen. Till slut sammanfattas de viktigaste

observationerna.

| foljande kommer jag emellertid att berdtta ndrmare om mitt undersokningsmaterial,
Pelle Svanslos-filmen. Darefter beskriver jag metoden som jag har anvéant i
avhandlingen. | metoddelen ska jag dven berdtta om intervjun som jag lyckades fa av
filmens Gversattare Saara Villa. Den information jag fatt genom intervjun hjalpte mig i

min analys.

1.1 Material

Undersokningsmaterialet i denna avhandling &r den tecknade filmen Pelle Svanslos och
dess finska Oversattning Pekka TOpohantd. Enligt Svenska Filminstitutet (2013) har
filmen gjorts i Sverige ar 1981. Manuskriptet har skrivits av Leif Krantz som gjort en fri
bearbetning av Gosta Knutssons Pelle Svanslos-bocker som ar skrivna under aren 1939-
72. Manga episoder i filmen har plockats ur bdckernas handelser men Krantz har éven
skapat helt nya episoder. Karaktarerna i filmen ar till storsta delen samma som i
bockerna. (Svenska Filminstitutet 2013).

Filmen bdrjar med att Pelle som forst ar en liten kattunge bor pa en gard ute pa landet.
Det gar inte sa bra med garden och agaren till garden tycker att katterna maste bort, i
synnerhet den svansldsa. Av en lyckosam slump hamnar kattungen emellertid i Uppsala
i en bil med en man som besoker garden. Fripassageraren marks forst hemma hos
mannen dar aven frun och de tva barnen i familjen & mycket forvanade. Kattungen far
stanna och den ddps till Pelle. Pelle trivs bra i staden men blir ocksa bekant med den
elaka katten Mans och dennes tva dumma svansviftare Bill och Bull som hanar Pelle for
att han inte har ndgon svans. Dartill far Mans hela stadens kattskara att reta Pelle. Mans
forsoker fornedra Pelle bl.a. i en huvudrékningstavling och i en friidrottstavling men
Pelle klarar sig varje gang. Dessutom far Pelle dven en flickvan, Maja Graddnos. | slutet

av filmen marker andra Kkatter i staden att Pelle ar en duktig katt och accepterar honom i

gruppen.



11

Det kommer fram i Svenska Filminstitutets (2013) natsidor att dialogen och replikerna
funnits forst och karaktarerna ritat forst efter det. Dar star att man pa sa satt fatt
karaktarernas munrorelser stamma fullkomligt med replikerna. Tittar man pa
munrorelserna marker man att de faktiskt &r ganska detaljerade. Detta ar verkligen en
utmaning for oversattaren for det ar mycket svart att anpassa malsprakliga repliker till
detaljerade munrorelser. Filmen oversattes till finska av 6verséttare Saara Villa. Filmen
finns pa en dvd-skiva bade pa svenska och dubbad pa finska. Filmen har visats aven i
finsk tv flera ganger under dren men i denna avhandling undersoks den dialogen som

finns pa dvd.

1.2 Metod

Jag har lyssnat pa filmens dialog bade pa svenska och pa finska och skrivit ut den pa
pappret. Filmens langd &r 81 minuter och det finns néstan 500 repliker i dialogen. Jag
har noggrant jamforande gatt igenom dialogerna och markerat de punkter dar
Overséttaren gjort en férandring. Som ovan konstaterats har jag inte tagit hansyn till de
forandringar som tydligt beror pa skillnader mellan spraken. Jag har granskat bara
sadana forandringar som jag ansett bero antingen pa synkroniseringen eller pa den
finska barnpubliken. Jag har dven Klassificerat forandringarna i tre grupper: tillagg,
uteldmningar och erséttningar. Dartill har jag tagit med en fjarde grupp dit jag har
plockat sadana textpunkter som kan anses vara sprakligt skojiga. Till denna grupp hor
t.ex. ordlekar, rim och ordférvrangningar. Jag har velat behandla de roliga textbitarna i

sin egen grupp darfor att de ar de fall som krévt mest kreativitet av dversattaren.

Jag presenterar flera exempel fran alla dessa grupper i analysdelen. Med hjalp av de
uppgifter som framfors i teoridelen analyserar jag exemplen och begrundar mdjliga
anledningar till forandringarna. Jag vill poangtera att det ar fraga om min syn pa saken
och de slutsatser jag drar av mdjliga motiv till fordndringarna ar inga objektiva
sanningar utan mina antaganden baserade pa analysen. | stillet for att yttra nagra
entydiga slutsatser syftar jag till att omsorgsfullt beskriva vilka slags faktorer som
paverkar Gversattarens arbete vid dubbningsoversattning och hur det syns i de

foréandringslésningar som Gversattaren gor.
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Jag har i analysen dven fatt hjalp av éversattaren Saara Villa som jag intervjuade per e-
post pa sommaren 2011. | borjan av mitt arbete hade jag inga uppgifter om vem som
gjort den finska dubbningsdversattningen till filmen. Sedan hittade jag en webbplats dar
man kan fraga vad som helst. Servicen drivs av Helsingfors Stadsbibliotek. Svaret jag
fick darifran hjalpte mig att ta kontakt med Gversattaren. Jag ringde Oversattaren och
hon var entusiastisk for att jag ville undersoka Pelle Svanslds-dubbningen. Jag skickade
henne en e-post med fragor av ifrdgavarande dubbningséversattningen och hennes
minnesbilder av arbetet och fick i retur nyttig och intressant information. Jag kommer

att hanvisa till 6versattarens svar i analysen.

Syftet med min avhandling &r att beskriva och analysera Gversattningslésningar i en
film. Jag kommer inte att géra nagra rakningar eller framfora nagra procenttal baserade

pa mina observationer. Avhandlingen &r saledes kvalitativ.
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2 AUDIOVISUELL OVERSATTNING

Bartrina (2004: 157) forklarar begreppet audiovisuell text och fastslar att med detta
menas sadana meddelanden som man bade ser och hor. | dessa meddelanden paverkar
det verbala och det icke-verbala samtidigt. Lehtonen (2007: 30-31) forklarar likartat att
begreppet audiovisualitet hénvisar till ett satt att producera och férmedla symboliska
betydelser med hjalp av formaga att se och héra och poéngterar att audiovisualitet
forenas med formedlad bild och ljud. Darfor koncentrerar man i allméanhet sig pa att
granska audiovisualitet i samband med elektrisk media - television och film.

Audiovisuell odversattning betyder att audiovisuella produkter, t.ex. tv-program eller
filmer, Oversatts till nagot annat sprak sa att dven de som inte forstar produktens
originalsprak kan anda félja och njuta av produkten (Luyken et al. 1991: 11). Luyken et
al. anvander egentligen begreppet language transfer (6verforing av sprak) i stallet for
audiovisuell Oversattning. Begreppet audiovisuell Overséttning anvénds nufortiden
darfor att det tar hansyn till alla medier och element (text, bild, ljud). Tidigare anvande
man begreppet language transfer som betonade den sprakliga delen i
overforingsprocessen. Nu kan man dven hora talas om screen translation
(skarmdverséttning) som hanvisar till dversattning av alla de program och filmer som

sands ut via filmduken, tv- och datorskarmen. (Gambier 2007: 76-77.)

2.1 Relation till dversattning i allméanhet

Audiovisuell 6versattning ar ett ungt forskningsomrade som inte an har befast sin plats i
relation till andra dversattningsstudier, skriver Gambier (2007: 83). Helin (2008: 131)
framfor att audiovisuell Oversattning kan Kklassas som en genre inom
oversattningsvetenskap. Gambier (2007: 84, 93) papekar emellertid att det ar fraga om
en helt egen typ av genre och sardragen i audiovisuell dversattning gor att de generella
begrepp som i princip ar gemensamma i alla 6versattningsvetenskapliga grenar maste
granskas pa nytt. T.ex. begreppen kélltext och maltext ar lite svarare att definiera

eftersom “text” forindras méinga ganger under audiovisuell Oversittningsprocess av
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dess flera deltagare. Aven innebord som begrepp bor granskas om. | audiovisuell
Oversattningsprocess produceras innebdrder inte bara med hjélp av ett teckensystem
utan inneborder bildas ocksa med bilder och ljud och dven med 6msesidig paverkan
mellan olika agerare och mellan agerare och mottagare. Dartill maste ocksa forhallandet
mellan talat och skrivet sprak beaktas. Ytterligare kan dven Oversattning som begrepp
vara lite oklar och blandas med t.ex. adaptation eller manipulation. (Gambier 2007: 93-
94.) Institutionen for allman sprakvetenskap vid Helsingfors universitet (2013)
definierar adaptation som en fri Gversattning, alltsa en sadan Gversattning som inte

inriktar sig pa ekvivalens av form.

Luyken et al. (1991: 153-155) framfor dven sina tankar om forhallandet mellan
audiovisuell 6versattning (eller language transfer enligt honom) och &verséttning i
allmanhet. De konstaterar att &ven om man latt foreslar att audiovisuell Gversattning &r
en form av Oversattning finns det atminstone fyra drag som skiljer audiovisuell

oversattning fran andra former.

1) I audiovisuell 6versattning ersatter man bara en komponent i hela meddelandet.
2) Texten &ndras ganska mycket under audiovisuell Gverséttningsprocess.
3) laudiovisuell 6versattning &r den dversatta texten kortare &n texten i originalet.

4) Editering hor till audiovisuell éverséttning.

Ett audiovisuellt meddelande framfors via flera kanaler, sprak, bild, ljud och sa vidare.
Meddelandet bestar saledes av flera delar. Med audiovisuella Gversattningsmetoder
paverkar man anda bara en del av meddelandet, den sprakliga delen. Visuella
komponenter halls intakta. S& man Gversatter inte hela meddelandet liksom man gor nar
man Oversatter t.ex. en bok. Oversittare maste alltid géra nagra forandringar till en text
vid all 6verséttning men i audiovisuell dversattning modifieras texten mer. Mojligheter
att forandra meddelandet vid audiovisuell dverséttning ar emellertid begréansade, man
kan inte anvanda t.ex. fotnoter. Pa grund av synkroniseringen finns det inte rum for
stora forandringar och darfor maste man ofta ta bort nagot i originalet for att lamna rum
for nagot nytt. Att man ofta tar bort ndgot i originalet &r det tredje typiska draget for
audiovisuell oversattning. Den Oversatta texten blir darfor ofta kortare &n den

ursprungliga. Nar man gor textningar ryms inte allt i dialogen i rutan och ndr man
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dubbar fororsakar synkroniseringen att ndgot maste utelamnas. Dessa Oversattnings-
metoder behandlas narmare i kapitel 3. Typiskt for audiovisuell Gversattning ar alltsa att
texten forandras under processen. Nagot tillaggs, ndgot uteldamnas och Overséttaren
maste vara kapabel att bedoma vad som kan tas bort och vad som kan vara bra att
tillaggas. Oversittaren maste séledes begrunda hur mycket information som publiken
maste erbjudas for att programmet dr forstaeligt och underhéllande. Overséttare agerar
alltsa som editor. (Luyken et al. 1991: 154-155.)

Uppfattningar om hur man skall dversatta har fordndrats med tiden. Traditionellt har
man framhavt ekvivalensen, dvs. man har ansett det vara viktigt att kélltext och maltext
ar sig lika och velat att dverséttare ar osynlig, skriver Qittinen (1997: 120) men framfor
att pa senare tid har man emellertid borjat lagga vikt vid olikheter mellan originalet och
oversattningen och granskat snarare hur Gversattningen skiljer sig fran originalet och
varfor. Den har tendensen lampar sig sarskilt for audiovisuell dverséttning i vilken man
inte kan strava efter fullkomlig ekvivalens pa grund av t.ex. de ovannamnda dragen utan

ar snarare tvungen att géra en méangd forandringar.

2.2 Audiovisuell 6versattning for barn

Eftersom jag kommer att undersdka en 6versattning av en animationsfilm for barn, ar
det val motiverat att klargéra hur det att man &versatter for barnpublik paverkar
oversattningen. Nufortiden, vagar jag pasta, ar det ju tv-program och filmer som allt
flera barn &r mer intresserade av om man jamfor med barnbdcker. At antagandet ger
stdd bland annat en undersdkning utférd av en finlandsk férening Sallskapet for
Mediefostran. Resultaten av undersokningen publicerades ar 2012. | undersokningen
betraktades medieanvandningen av 7-11 ar gamla finlandska barn. Enligt resultaten
tittar tre fjardedelar av de svarade pa tv eller pa bildinspelningar dagligen eller nastan
dagligen. Bocker lases dagligen eller nastan dagligen av ungefér halften av de svarade.
(Séllskapet for Mediefostran 2012.) Det ar viktigt att det har faktumet noteras aven vid
dubbningsoverséttning. Detta papekar t.ex. O’Connell (2003a: 113-114) som skriver att
den som &versatter audiovisuellt material maste komma ihdg att dven barnet som inte

kan lasa an, kan anda titta pa filmer och tv-program utan att foréaldrarna ar narvarande.
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Da borde audiovisuella texter, bade originalversioner och éversatta, vara lampliga for

sma barns forstaelse.

Det har skrivits véldigt litet om audiovisuell Oversdttning for barn. Tidigare
undersokningar som behandlar just dubbning for barn finns knappt, och déarfor har man
nastan inga tidigare resultat att stoda sig pa, konstaterar O’Connell (2003a: 102). Hon
stotte pa problemet nar hon undersdkte animationsdubbning fran engelska till ett
minoritetssprak, iriska. Hon anser att man kan stdda sig pa de understkningar som
gjorts om dversittning av barnlitteratur. Overséttning av barnbdcker och dversattning av
tv-program for barn skiljer sig naturligtvis pd manga satt men det finns aven tillrackligt
med likheter mellan dessa tva sa att man kan fa en ganska bra uppfattning om vilka
slags utmaningar som géller i dubbning for barn. Egentligen liknar animationer for
yngre barn pd manga satt illustrerade barnbdcker. (O’Connell 2003a: 102, 113.)
O’Connells synsétt far stod av definition som Hellsing (1963 i Oittinen 1993: 37)
framfort om barnlitteratur: “barnlitteratur ar allt barnet laser eller hér”, vilket betyder att
barnlitteratur omfattar inte bara bocker utan t.ex. tv-program, visor, dikter och serier.
O’Connells synsétt som basis ska jag 1 foljande belysa drag som anses vara typiska for
barnlitteraturgenre och dartill for 6versattning av barnlitteratur och pladera for att de till

stor del kan tillampas &ven i audiovisuell 6versattning for barn.

For det forsta ar det anmarkningsvart att &ven om mottagare ar barn bestammer de inte
sjalva vad som skrivs och dversétts - eller i sista hand - kdps for dem. Det ar vuxna som
fattar beslut. (Oittinen 1993: 44.) Det ar lite for kategoriskt att sdga sa. Barn ar ju
skickliga i att dvertala sina fordldrar. Man kan aven utnyttja barns asikter och granska
vad som &r populdra &mnen och trender bland barn nér man t.ex. planerar nya bocker for
dem. P& satt och vis vagleder barn alltsa ocksa vad som ar vart att skriva for dem. | alla
fall leder foraldrarnas inverkan till att barninriktade texter egentligen har tva publiker:
barn ar primér publik men man maste ocksa tilltala vuxna (Puurtinen 1995: 19; 2000:
108). Texter skrivna for barn maste accepteras fran flera hall, t.ex. utgivare, foraldrar
och larare innan de ndr sin primirpublik (O’Connell 2003a: 108). Lukens (1978: 452-
453 i Shavit 1986: 37) fortsétter genom att konstatera att “bra litteratur &r bra litteratur;
den tilltalar bdde barn och kritiker”. Den som skriver for vuxna behover alltsd inte

anstranga sig med tva publikers problem, men de som skriver for barn maste balansera
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mellan helt olika slags forvantningar (Lukens 1978: 452-453 i Shavit 1986: 37). Barn
och vuxna har inte likadana erfarenheter om livet och varlden sa de delar nodvandigtvis
inte varandras asikt om vilka som ar bra texter och vilka som inte &r det (Puurtinen 2000:
108). Nér det galler animationer ar forvantningar mojligtvis annu mer olika hos barn
och vuxna. De animationer som barn mest njuter av, ar enligt vuxnas asikt ofta
skrépkultur, inte bra for barn. Barn tycker mest om farggranna och fartfyllda program
och kan folja handelser med hjalp av bilden trots mdjliga brister i deras lexikala
uppfattningsformaga. Vuxna, med battre verbala kunskaper, brukar daremot tanka att
barn helst borde kunna ha majlighet att begrunda innebdrder nér de tittar pa ett program.
Men det vill — eller helt enkelt kan - barn sjalva inte gora. (Se Rénnberg 1989.)

Att man maste tilltala tva publiker kan man klara av genom att skriva texter som
samtidigt, men inte pa samma sétt, appellerar de bada. Sadana texter kallas ambivalenta.
Det betyder att det finns tva nivaer i texten: den ena — avsett for barn - ar mer
konventionell och inte sd kravande, medan den andra som tilltalar vuxna &r mer
kultiverad och kan t.ex. innehalla ironiska eller satiriska inslag. Pa det har séttet vacker
man vuxens intresse och saledes anser denna mer sannolikt texten vara bra fér barn.
(Shavit 1986: 63-68.) Barninriktade texter fordndras ofta ganska fritt nar de Gversatts
vilket ibland kan resultera i att ambivalens i texten gar forlorad och texten blir univalent
(O’Connell 2003a: 108). Puurtinen (2000: 108) paminner emellertid att det ocksa kan
vara avsiktligt. Texten kan namligen pa det sattet géras mer barnvanligare, eller mer
malkulturvanligare. T.ex. i Frankrike har syn pa barnuppfostran paverkat dversattningen
av Astrid Lindgrens Pippi Langstrump till franska vilket syns i att den anarkistiska och
litet grovtalande Pippi blev dar en snéll och valuppfostrad Fifi (Hemsida om Astrid

Lindgren).

Vuxnas auktoritet inom barnlitteratur &r, som kommit fram, mycket pafallande. Vuxna
har ocksa ansvar for vad de skriver for barn. Situationen ar litet problematisk darfor att
skribent, vuxen, och mottagare, barn, inte hor till samma referensgrupp. Barns sprakliga
niva och tankeformaga &r inte i paritet med vuxnas. Vuxna har bara begransade
kunskaper om barns kunnande, sa de maste anpassa texten for barn med hjalp av
minnen fran barndomen. (O’Connell 2003a: 109, 117.) Oittinen (1993: 3) konstaterar att

den som skriver for barn visar alltid, om an omedvetet, sin egen uppfattning av barndom
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och barn genom sitt skrivande. Oversattarnas situation & densamma, men de maste
ocksa vara skickliga i att balansera mellan tva kulturer. Texter i fraimmande sprak maste
under dversattningen anpassas till malsprak och malpublik.

Anpassning leder till att texter for barn ofta adapteras, fordndras, vid Oversattningen.
Den h&r manipulationen har forskare inte varit eniga om. Traditionellt har man i
oversattningsvetenskap forhallit sig negativt till adaptioner. Man har kravt lojalitet mot
originalverket och 6verséttningen har ansetts vara desto béattre ju mer den har varit
ekvivalent med originalet. (Se t.ex. Oittinen 1993.) Aven manga barnlitteraturforskare
tycker att textmanipulation ar en negativ foreteelse. T.ex. Klingberg (1978: 86) anser att
forfattare redan adapterat texten att vara passande for barnlasare, sa Gversattare behéver
bara aterge texten som sadan. Han medger dock att sa kallade kontextadaptationer, t.ex.
forandring av personnamn, platsnamn, matt, matrétter eller ordlekar, ar ofta nédvandiga.
Emellertid brukar de som oOversatter for barn ofta forbise krav pa lojalitet for att
producera flytande text som aven tar hansyn till konventioner i malkulturen (Puurtinen
1995, 23). Enligt Oittinen (1993: 95) &r det inte ens mojligt att astadkomma fullkomlig
ekvivalens mellan original och 6versattning darfor att tid, plats och kultur &r inte samma.
Hon fortsatter att Oversattare alltid skriver for en annan publik i en annan kultur.
Oittinen har for en asikt att nar en dversatt text blir accepterad och élskad i malkultur,

har dversattare da varit lojal mot forfattare.

Det finns ett drag till som &r betecknande for barninriktade texter. Det dr de mangsidiga
funktionerna som de har. Dessa texter ar avsedda for att underhalla och ge litterara
upplevelser men ska ocksa socialisera barn och hjalpa dem att skaffa kunskaper om
varlden, alltsd de ska vara pedagogiska. (Puurtinen 1995: 17.) Den sistnamnda ar den
funktion som man sarskilt maste begrunda nar man gor forandringar vid oversattningar.
Puurtinen (1995: 23) skriver att man gor forandringar eftersom man anser att barn inte
tolererar det frimmande i den man vuxna gor. A andra sidan det frimmande &r just det
som har potential att lara barn nagot nytt. Klingberg (1978, 86) skriver om detta. Han
konstaterar att &ven om kontextadaptationer ofta behdvs, ar de dven litet problematiska,

for da lar barn inget om det fraimmande.
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3 AUDIOVISUELLA OVERSATTNINGSMETODER

Tack vare modern teknik, t.ex. tv och dvd, kan vi titta pa tv-program och filmer pa for
oss frammande sprak och det ar ett helt vardagligt fenomen. Lika vardagligt &r att vi kan
folja de filmerna och programmen pa det sprak som vi forstar och det kréaver ett stort
antal dversattare. Pa grund av detta har 6versattning av tal till tal och av tal till skrift
Okat betydligt pa olika hall i varlden. (Ingo 2007: 281.) Pa vilket satt man gor
oversattningar varierar dock fran land till land, beroende t.ex. pa hur mycket pengar som
kan satsas pa Oversattning eller pa vilken metod som tittare har blivit vana vid. De tva
vanligaste audiovisuella dversattningsmetoderna ar textning och dubbning. Dubbning &r
egentligen en hyponym till revoicing (en ny inspelning) som ticker sadana
oversattningsmetoder som ersatter ett ursprungligt ljudspar med ett nytt ljudspar pa
nagot annat sprak. Andra metoder som hor till revoicing ar narration och voice-over.
(Luyken et al. 1991: 39, 87.)

Textning som metod uppstod med ljudlosa filmer, i vilka en bit av dialogen syntes pa
rutan mellan scenerna. Den egentliga textningsmetoden utvecklades sedan i Sverige och
Ungern pa 1930-talet. (Luyken et al. 1991: 31.) Forr fanns textningarna pa en separat
film och Gversattaren tryckte fram dem under séandningen. Datorer kom forst manga
artionden senare. (Ingo 2007: 283.) | textning omvandlas den talade dialogen till
skriftlig form och den Oversatta dialogen forekommer som textrader, en eller tva
textrader at gangen och vanligtvis pa nedre delen av rutan. (Gambier 2007: 85.)
Textningar star i rutan samtidigt med motsvarande bitar av originalets dialog och
tittaren far kanslan att han eller hon forstar spraket som talas i programmet.
Oversittaren maste forkorta dialogen betydligt eftersom det inte ryms s& mycket pa tva
rader och darfor ar textningar som sadana ganska ofullstandiga. Man forstar dem forst
nar de kan lasas tillsammans med bild och pa ratt tid. (Vertanen 2007: 150-151.)

Dubbning uppkom i USA pa 1920-1930-talen nar de ljudlgsa filmerna ersatts med
ljudfilmerna och man var tvungen att hitta pa ett satt att gora ljudfilmerna forstaeliga for
manniskor i andra lander. Manga Hollywood-studior bérjade da anvanda dubbning som
metod. (Heikkinen 2007: 235-236.) Snart kom metoden aven till Europa (Luyken et al.
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1991: 31). Idén med dubbning ar att den ursprungliga dialogen omvandlas till en dialog
som &r talad pa nagot annat sprak. Den nya dialogen maste stimma med gestalternas
munrérelser och andra gester. | dubbning borde man strava efter ett sadant resultat att
tittaren kan glomma att det ar frdga om Oversattning. (Battarbee 1986: 145.)

Voice-over och narration &r aven &versattningsmetoder men atminstone i Finland
anvands de inte sa ofta som textning och dubbning. Som metod liknar de bada dubbning
men ar mycket enklare darfor att dialogen inte behdver vara i 6verensstammelse med
gestalternas lappar (Luyken et al. 1991: 80). Voice-over betyder att den ursprungliga
dialogen hors bara svagt i bakgrunden och de Gversatta replikerna lases ovanpa den.
Narration, eller speakertext som Ingo anvander som metodens namn, anvands vanligen
t.ex. i naturprogram eller reportage. I den har metoden ersétts det kommenterande talet
pa frammande spraket med ett upplast tal pa malspraket. Det upplasta talet &r inte sa

strikt begransat i tid eller utrymme sa det kan Gversittas friare. (Ingo 2007: 284.)

3.1 Textning eller dubbning, valet av metoden

Vilken metod, textning eller dubbning, man anvénder mest varierar mellan olika lander.
Dubbning och textning som Gversattningsmetoder delar t.ex. Europa i tva delar. Pa den
ena sidan finns lander som foredrar dubbningen, t.ex. Tyskland, Frankrike, Italien och
Spanien, och pa den andra finns lander som foredrar textningen, t.ex. Finland, Sverige,
Norge, Grekland och Nederlanderna. (Luyken et al. 1991: 31; Gambier 2007: 80.) Det
finns vissa faktorer som paverkar vilken metod man foredrar att anvanda. For det forsta
finns det ekonomiska grunder, som mest dominerar valet mellan metoderna. For det
andra bestammer attityderna hos tv-tittarna, och for det tredje maste man ta hansyn till

vilken metod som passar bést i olika slags program. (Luyken et al. 1991: 87.)

Dubbning ar en dyr metod och dérfor anvands den som huvudmetod férst om landets
inhemska marknader bestar av minst 20 miljoner hushall (Luyken et al. 1991: 32). Det
betyder alltsd att befolkning i dubbningslander maste vara stor och redan det har
forklarar varfor man huvudsakligen anvéander textningar i Finland. Textning som metod

ar namligen nagot sa nar 10-20 ganger billigare &n dubbning (Diaz Cintas 2003: 196).
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En annan paverkande faktor ar vad som tittarna har for en asikt. Enligt Gambier (2007:
81) brukar de foredra den metod som de dr vana vid. Gambier konstaterar vidare att man
har gjort undersokningar i vilka man har forsokt byta till en annan metod men tittarna
har inte tyckt om forsoket. | de lander dar man ar van vid textningar kan dubbning
kénnas konstigt aven darfor att man redan kanner igen roster av kanda skadespelare och
vill darfor hora originalroster. 1 Sverige t.ex. tyckte man inte om att man i en tysk-
svensk deckarserie dubbade de tyska skadespelarnas roster till svenska. Mest var tittarna
irriterade om att en kand svensk skadespelare som i dramat talade tyska dubbades ocksa

till svenska av en annan skadespelare. (Hagred 2009.)

Né&r det géller den tredje faktorn, vilken metod som passar bdst for ett visst slags
program och for en viss malgrupp, kan man konstatera att programmets funktion eller
innehall som sadana egentligen inte & sa avgérande utan mer vasentligt ar hur tat
forhallandet mellan innehallet och spraket &r. Viktigt ar i vilken man spraket paverkar
programmets autenticitet. Om forhallandet &ar tatt, ar textning ett battre val. Nar
underhallning ar det viktigaste i programmet kan dubbning vara ett alternativ. (Luyken
et al. 1991: 136.)

Vertanen (2007: 149) skriver att man i Finland &r van vid att dverséttningen syns i tv-
rutan som textningar. Nastan alla program pa fraimmande sprak textas, noterar Vertanen
och tillagger att man darfor laser ett enormt antal textningar arligen. Enligt ett finskt
aktualitetsprogram M.O.T. som visades pa tv 19.3.2007 (hanvisats i Helin 2008, 134)
motsvarar den textningsmangd som ett finskt barn laser om aret tjugo bocker. Pa den
finska Utbildningsstyrelsens nétsidor (2010) star det att textning till och med kan vara
en forklarande faktor for den utmarkta lasformagan hos finska barn. Dubbning som
metod anvands alltsa inte sa ofta i Finland vilket &r fallet dven i andra sma lander.
Egentligen &r det bara program for sma barn som dubbas. (Battarbee 1986: 146-147;
Heikkinen 2007: 237.) Luyken et al. (1991: 135) poangterar att dubbning &ar béattre
alternativ i animationer darfor att deras malgrupp huvudsakligen bestar av tittare som

inte &nnu kan lasa och darfor att textningar skulle skada den visuella helheten.
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3.2 Fordelar och nackdelar med bada metoderna

Man har debatterat om vilken metod som ar béttre, textning eller dubbning. Debatten
har emellertid inte lett till nagot resultat och Gambier (2007: 80) paminner att
argumentering dr ganska meningslos darfor att man vet att det som &r en fordel med en
metod &r samtidigt en nackdel med den andra. Gambier (2007: 80), Jaaskelainen (2007:
117) och Heikkinen (2007: 237) klargor nagra fordelar och nackdelar med bada

metoderna och de presenteras i tabell 1 och 2.

Tabell 1: Fordelar och nackdelar med textning enligt tidigare forskning

Fordelar med textning: Nackdelar med textning:

- billigt och relativt snabbt att utfora - svart for manniskor med lassvarigheter

- passar i alla slags program - man maste koncentrera sig samtidigt pa texten och pa
bilden

- tva sprak anvands samtidigt - textningar skymmer en del av rutan

- det originala ljudsparet halls intakt - dialogen forkortas radikalt

- stoder laskunnigheten
- man kan lara sig fraimmande sprak genom att
lyssna

- passar horselskadade tittare

Tabell 2: Férdelar och nackdelar med dubbning enligt tidigare forskning

Fordelar med dubbning: Nackdelar med dubbning:

- dialogen stannar kvar som talad - dyrt och mycket langsamt att utfora
- programmet forstas d&ven om man inte kan lasa sd - ursprunglig dialog kan inte horas
bra (t.ex. sma barn)

- Oversattning skadar inte den visuella helheten - man anvander bara ett sprak

- en bra dubbning paverkar sprakutvecklingen hos - dialogen kan latt manipuleras

barnet positivt

P& grundval av informationen i tabellerna kan man inte sdga nagot om vilken metod
som faktiskt ar battre. Det finns manga fordelar och nackdelar i bada metoderna och

som Gambier konstaterar gar det verkligen sa att det som man anser vara en fordel med
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den ena metoden &r faktiskt en nackdel med den andra. Enligt Gambier (2007: 81) har
man forutsagt att textning skall 6ka medan dubbning som metod skall bli mer séllsynt.
Men han poangterar emellertid att det nddvandigtvis inte gar sa. DVD-skivorna (Digital
Versatile Disc) namligen mojliggor att man kan lagra flera olika Oversattningar pa

samma skiva och tittaren far sjalv bestamma vilken 6versattning han eller hon anvénder.
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4 DUBBNING - EN KOMPLICERAD PROCESS

Den som Oversatter for dubbningssyften har manga saker att ta hansyn till vid
oversattandet. Den mest kravande uppgiften &r att halla koll pa att synkroniseringen ar
lyckad. Det vill séga att langden pa repliker ar passande och att repliker pa malsprak
passar ihop med gestalters munrorelser och gester. Ingo (1991: 168) poangterar att “en
oversattning skall ha ett lika akta, korrekt och flytande sprak som en valskriven
originaltext”. Detta beror dven audiovisuell dversittning. Dubbning &r ju en balansgang
mellan bra synkronisering och en naturlig, flytande dialog (Luyken et al. 1991: 161).
Det ar mycket kravande att astadkomma sadan dialog som alla ar néjda med. Och nar
det galler dubbning sa finns det verkligen flera personers forvantningar som skall tas
hansyn till. 1 en dubbningsprocess deltar ndmligen en stor grupp ménniskor och de
flesta i den har gruppen har ett ord med i laget. For att inte tala om publiken som sékert
antar att fa hora ett skickligt gjort arbete. Dubbningsprocess och dess faser ska jag

behandla har nast och dartill skriver jag mera noggrant om krdvande synkronisering.

4.1 Dubbningsprocess och dess faser

Dubbningsprocessen borjar nar dubbningsbolaget far en kopia av film, majligtvis
bifogad med ett manuskript, fran klienten och skickar den sedan till Gversattaren.
(Martinez 2004: 3.) Majligt ar ocksa att dversattaren och regissoren ar en och samma

person vilket &r vanligt i Finland (Tiihonen 2007: 172).

Oversattarens arbete i dubbningsprocessen ar sareget. O’Connell (2003b) gor en liten
jamforelse mellan Gverséttarens arbete i textningsprocessen och dubbningsprocessen.
Det ar vanligt att undertextningar far sta i rutan sddana som oversattaren har tankt dem
men den Gversattning som gors av dversattaren vid dubbningsprocessen ar forst ett slags
skissdversattning som bearbetas mer eller mindre av andra deltagare i processen i
synnerhet om Oversittaren arbetar sjilvstindigt (O’Connell: 2003b). Oversattaren gor
skissoversattningen med hjalp av filmkopian och manuskriptet. Ibland maste

dversattaren emellertid genomfora arbetet endast pa basen av filmen eller endast pa
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basen av manuskriptet. Vanligt ar ocksa att manuskriptet skiljer sig betydligt fran den
egentliga dialogen i filmen vilket gor 6versattningsarbetet svarare aven om éversattaren
har fatt bade filmen och manuskriptet for att anvanda. (Martinez 2004: 4.) Overséttaren
ska i alla fall ta hansyn till att replikerna blir latta att uttala och att de later naturliga.
Dessutom bor Oversattaren kontrollera att originaltextens innehall inte forandras for
mycket. (Tiihonen 2007: 175.)

Né&r den grova 6verséttningen ar fardig, skickas den tillbaka till dubbningsstudion. Innan
skadespelarna kan komma och lasa in replikerna maste dialogen &nnu bearbetas.
Dialogen bl.a. synkroniseras och delas i mindre enheter, tagningar. Synkroniseringen
kan goras av Oversattaren sjalv, projektledaren eller ibland skadespelarna som ger sina
roster for gestalterna. Synkroniseringen betyder att den Gversatta dialogen bearbetas sa
att den stammer med gestalternas l&pprorelser och gester. (Martinéz 2004: 4.) Om
oversattaren ansvarar for hela synkroniseringsarbetet maste dversattaren ha specialiserat
sig pa dubbningen (O’Connell 2003b). Om man stravar efter att dialogen pa malspraket
stammer fullkomligt med l&pprorelserna, finns det en mdjlighet att den dubbade
versionen inte later naturlig. Ett idealt resultat ar att oversattningen ar tillrackligt
overtygande. (Battarbee 1986: 145.) Den som synkroniserar dialogen maste &ven
komma ihdg att kontrollera att modifieringarna inte avviker for mycket fran den
ursprungliga dialogen (Martinez 2004: 4). Zabalbeascoa et al. (2001: 109) poangterar att
meningen med en film &r att berdtta en historia, och de konstaterar vidare att det ar
viktigt att intrigen lika val som syftet med filmen och filmens genre ar samma pa

originalspraket och pa malspraket.

Tekniken har emellertid utvecklats s& mycket pa sistone att synkronisering har blivit lite
lattare. Tack vare digitala apparaturer blir ljudkvaliteten inte sémre d&ven om man t.ex.
forkortar eller forlanger skadespelarens yttranden litet. Nar det géller animation, &r
synkronisering Over huvudtaget inte sd komplicerad som den ar nar man dubbar
manniskor. Det beror pad att animationsgestalter ar ganska grova i sina rorelser i
allmanhet och i synnerhet deras lapprorelser &r inte sa exakta som hos manniskor. Dock
maste man kontrollera att yttrandena pa malspraket borjar och helst aven slutar
samtidigt med yttrandena pé kéllspréket. (O’Connell 2003b.) Det ser ju inte bra ut om

gestalten talar med en stdngd mun eller om dess mun rér sig men inget hors.
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Né&r synkroniseringen har gjorts och texten har delats in i mindre enheter, tagningar, kan
den egentliga dubbningen, alltsa replikernas inspelning, genomforas. Forst maste man
forbereda sjalva dubbningssessioner genom att gora ett exakt schema for t.ex. vilka
tagningar vissa gestalter syns i och vilken gestalt ska en viss skadespelare inspela.
Skadespelarna har dock redan tidigare valts, vanligen av regissoren. Men i vissa fall kan
klienten be om flera ljudprov och vélja sjalv vilken skadespelare som ar bast for en viss
gestalt. (Martinez 2004: 4-5.) Sa ar fallet med t.ex. Disney dar man vill att filmens
ljudvarld pa varje sprak ar sig lik med den ursprungliga (Murtosaari 1993).

Den malsprakliga dialogen kan finslipas vid inspelningen nar replikerna uttalas av
skadespelarna. Replikerna kan annu forandras om det behdvs, ibland kan t.ex.
skadespelaren eller ljudteknikern foresla nagot béattre uttryck eller ord. Hela processen
kraver ju grupparbete dven om det i sista hand &r regisséren som bestdmmer. (Tiihonen
2007: 181.)

4.2 Synkronisering

Synkronisering ar otvivelaktigt en viktig del av dubbningsarbete. Hur mycket den
betonas varierar emellertid beroende av synpunkten. Enligt Chaume (2004: 36) brukar
proffsen pa dubbningsbranschen prioritera en fullkomlig synkronisering. Deras
synpunkt ar rent professionell; de har ingen teoribakgrund, de litar bara pa att man
genom synkronisering kan astadkomma en sa osynlig Gversattning som mojligt. Vissa
specialister daremot har huvudvikten pa dversattningens funktion och de poéngterar att
synkronisering har en nyckelroll i att funktionen forverkligas. Om det t.ex. & meningen
med en audiovisuell text att den ska underhalla tittaren sa ar synkronisering viktig for
att tittaren kan njuta av beréattelsen och inte bli stoérd av att lapprorelser och repliker inte
sammanfaller. Nagra forskare poangterar i sin tur synkroniseringens relation till
konventioner i malsprakskultur. Man kan t.ex. av historiska eller politiska skal anvanda
mer forfinad synkronisering for att domesticera, alltsa filtrera kulturellt. (Chaume 2004:
38-39.) Goris (1993), som representant for den sistnamnda synpunkten, framfor att
dubbning alltid &r i anslutning till kulturen. Han paminner att dubbning har anvants t.ex.

for att befasta nationell samhorighet genom att kontrollera produkter som importeras.



27

Detta sker genom olika slags metoder vid dubbning, t.ex. genom att rensa bort
talsprakliga och dialektala drag och forandra dem till standardsprak eller genom

naturalisation, socio-kulturell adaptation, dvs. man rensar bort allt fraimmande.

Ytterligare en approach till synkronisering representeras av Chaume (2004: 40) och den
behandlar samband mellan filmsprak i allmanhet och Gversattning. Det finns tva slags
koder nar det galler filmsprak: mobilitetskod och planeringskod. Den forsta utgors t.ex.
av mun- och kroppsrorelser och den andra av olika typer av bildutsnitt, t.ex. helbild,
halvbild och nérbild. Dessa koder syns i de konventioner som iakttas vid synkronisering:

- Oversatt dialog maste sammanfalla med gestalters lapprorelser i synnerhet i
narbild.

- Oversatt dialog maste passa ihop med gestalters kroppsrorelser.

- Oversatt dialog maste passa i tidsintervallet mellan stunden nér gestalten borjar

sin replik och stunden gestalten slutar den.

De hér konventionerna ligger till grund for tre olika typer av synkronisering: fonetisk
(dvs. lappsynkronisering), kinetisk synkronisering (dvs. synkronisering av gester och
kroppsrorelser) och isokronisk synkronisering (dvs. synkronisering mellan repliker och
pauser). (Chaume 2004: 41-44.)

Enligt Fodor (1976: 10 i Heikkinen 2000: 29) kan synkronisering delas in i tre
kategorier pa foljande satt: fonetisk synkronisering, rollfigursynkronisering och
innehallssynkronisering.  Rollfigursynkronisering betyder harmoni mellan det
ursprungliga talet eller ljudskadespelarens tal och rollfigurens utseende och gester.
Innehallsynkronisering daremot ar harmoni mellan dversattning och handelser i filmen.
(ibid.) Rollfigursynkronisering betyder alltsa att dven det dubbade talet maste lata som
om det horde till karaktaren ursprungligen. Da forsoker man uppna aven en ljudlig
likhet mellan det ursprungliga och det dubbade talet, vilket betyder t.ex. likadana
intonationer och rostlagen. (Heikkinen 2007, 237.) Whitman-Linsen (1992: 19 i
Heikkinen 2007: 237) anvander i detta sammanhang begreppet ljudlig synkronisering.
Fonetisk, kinetisk och isokronisk synkronisering anser Whitman-Linsen vara delar av

visuell synkronisering.
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Chaume (2004: 44-45) framfor att enligt hans asikt bara fonetisk, kinetisk och
isokronisk  synkronisering ar egentlig synkronisering. Han har lamnat ut
rollfigursynkronisering och innehallsynkronisering darfor att den forsta inte alltid kan
paverkas av Oversattaren utan den paverkas hellre genom t.ex. valet av skadespelarna.
Den senare for sin del anser han inte alls hora till kretsen av synkroniseringen utan
snarare till historieberattandets grundprinciper. Dock maste Oversattaren fasta
uppmarksamhet &ven vid semantisk korrespondens mellan originalet och éverséttningen
och den é&r lika viktig i audiovisuell 6verséattning som i andra éverséttningsbranscher
(O’Connell 2003a: 90). Jag ska fortsatta enligt Chaumes modell och behandla ndrmare
de tre typer av synkronisering som han ansett vara vasentliga. Jag kommer &ven att
anvanda Chaumes (och ocksa Whitman-Linsens) begrepp fonetisk synkronisering nar
det galler lappsynkronisering dven om fonetisk som begrepp later forsta att det

inkluderar aven annat an bara artikulation.

4.2.1 Fonetisk synkronisering

Fonetisk eller lappsynkronisering betyder att man far Oversatta repliker att
overensstamma med mun- och lapprorelser hos rollfigurerna. | vilken man de borde
overensstamma paverkas av vissa faktorer som forskare pa branschen tycks vara eniga
om aven om deras asikter om hur viktig lappsynkronisering faktiskt ar varierar. T.ex.
Luyken et al. (1991: 137-138) framfor att behovet av lappsynkroniseringen paverkas
t.ex. av att vilka slags fonem det forekommer i ursprungliga repliker och att vilken slags

tagning det ar fraga om.

Alla fonem éar inte lika synliga. De ljud som produceras med lapparna syns mera an de
ljud som produceras langre inne i munnen. Pa grund av detta maste man vid fonetisk
synkronisering fasta storre uppmarksamhet pa de synliga ljuden. (Luyken et al. 1991:
138.) Detsamma anser Heikkinen (2007: 240) som skriver att Gversattaren borde
koncentrera sig pa de ljud som tittaren latt kan kanna igen. Sadana ljud &r t.ex. bilabiala
och labiodentala konsonanter (p,b,m,v,f) och rundade vokaler (Luyken et al. 1991: 138).
De har ljuden &ar emellertid tillrackligt likadana pa det satt de uttalas sd vid
synkroniseringen kan ett sadant har ljud ersittas med ett annat sadant ljud i
oversattningen (Whitman-Linsen 1992: 23-24 i O’Connell 2003a: 81). Aven vokaler
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maste alltsa iakttas och Heikkinen (2007: 241) framfor, dock ganska kategoriskt, att en
vokal i kalltext borde néstan alltid erséttas med en vokal i 6versattning. Tiihonen (2007:
177) anser emellertid att 6versattaren borde narmast ge akt pa langa och runda vokaler i
borjan och slutet av repliker. Aven O’Connell (2003a, 80) anser dppna och runda
vokaler vara sadana som man ltt kanner igen och som darfor maste beaktas. Pa grund
av sina empiriska undersokningar konstaterar Goris (1993: 182) daremot att det ofta
tycks vara sa att bara labiala konsonanter tas hansyn till vid 6versattandet darfor att de
uttalas med en stdngd mun och &r darfor mera markbara. Luyken et al. (1991: 160-161)
framfor emellertid att tittaren inte marker sma luckor vid synkronisering och enligt dem
racker det om det i den Gversatta texten finns ett motsvarande ljud nagonstans nara det
madrkbara ljudet i originalet.

Typ av filmtagning paverkar ocksd i vilken man man maste ta hansyn till
lappsynkronisering. Som Delabastita (1989: 203 i O’Connell 2003a: 85) framfor kan
narbildstagning av en talande gestalt vara en stor utmaning for Oversattaren medan
scener i vilka talarens mun syns inte alls staller inga krav pa lappsynkroniseringen. De
hér tva bildar de yttersta fallen. Behovet av lappsynkronisering ar naturligt som storst
om talaren &r i narbild eftersom da kan man lattare granska dennas mun och kanna igen
ljud. Men enligt Fodor (1976: 56-57 i Heikkinen 2000: 38) kan tittaren ge akt pa
lapprorelser dven i halvbildstagningar, dvs. i tagningar dar 6vre halvan av talaren och
dennas mun &r synliga och i viss man dven i helbildstagningar, dvs. tagningar dar
talaren syns uppifran och ner. Leponiemi (1995) konstaterar emellertid att det &r
vasentligt vilken del av bilden tittaren riktar sin blick mot. Alla rérelser eller handelser
som fangar 6gat mojliggor att man kan Oversatta mer fritt eftersom tittaren inte noterar
lapprorelser da. Starka och emotiva uttryck for sin del gor att uppmérksamhet fasts vid
gestaltens mun och dd maste lappsynkronisering ske mer noggrant. Tittaren &r
emellertid inte sa intresserad av lappsynkronisering om dialogen &r naturlig och

fangslande. (Leponiemi 1995.)

Lappsynkronisering ar inte lika viktig i alla audiovisuella produkter. | de tv-program
och filmer dar skadespelarna &r riktiga manniskor (inte animationsgestalter) ar krav pa
synkroniseringen stort och synkroniseringskvalitet paverkar ocksa programmets eller

filmens succé. Men nar det galler animerade program och filmer ar krav pa



30

synkroniseringen mycket mindre. (Chaume 2004: 46.) O’Connell (2003a: 86) framfor
att det ar ganska latt att astadkomma bra synkronisering i animerade filmer. De hér tva
konstaterandena baserar sig pa det faktum att animationsgestalternas artikulering &r
mycket forenklad. Chaume (2004, 46) till och med framftr att animationsgestalterna
inte ens pratar utan ndrmare bara 6ppnar och slutar sina munnar slumpmassigt vilket gor
att tittaren troligen kan skilja bara 6ppna vokaler och i nérbild. Tiihonen (2007: 179)
paminner emellertid att det ar en helt annan sak med nutidens datoranimationer i vilka
munroérelser &r mycket noggranna och realistiska. Pelle Svanslos filmen har &ven sékert
varit en utmaning for Overséttaren, trots att den inte &r datoranimation, for
munroérelserna i filmen &r ganska detaljerade och de har ritats enligt de ursprungliga
replikerna. Dessutom syns karaktérernas munnar i bilden ofta mycket tydligt. Jag ska
aterkomma till detta annu senare i min avhandling. Ytterligare dr animerade filmer
riktade for barntittare och det for sin del paverkar ocksa lappsynkroniseringens niva.
Barn noterar inte missforhallanden i synkronisering sa latt som vuxna och saledes

behdver synkronisering inte vara sa lyckad. (Chaume 2004: 49.)

Behovet av noggrann synkronisering ar alltsa inte ar sa stor hela tiden men Luyken et al.
(1991: 137) konstaterar att tydliga missforhallanden i lappsynkroniseringen kan hindra
tittaren fran att njuta av programmet avsevart. Luyken et al. (1991: 125-128) presenterar
en brittisk research som genomfordes ar 1987 av Channel 4, Broadcasters’ Audience
Research Board (BARB) och European Institute for the Media. 26 episoder av en fransk
tv-serie, Chateauvallon, sandes pa Channel 4 tva ganger i veckan, den ena med
textningsoversattningarna och den andra med dubbningarna. Efter det utfordes tre
enkatsstudier for tittarna. Man utredde bland annat tittarnas asikter om den tekniska
kvaliteten av de Gversattningsmetoderna och om dversattningsmetoden hade paverkat
njutandet av programmet. Nar det galler dubbningsdversattningen Kritiserade tittarna
t.ex. att lappsynkroniseringen inte var lyckad hela tiden och att intonationen inte lat
naturlig. Halften av tittarna ansag att dubbningen paverkade njutandet av programmet
negativt. Forskningen stoder uppfattningen att tittare kan notera missforhallanden i
lappsynkroniseringen. Dock maste man har komma ihag att forskningen genomfordes

for 6ver tjugo ar sedan nar dubbningstekniken inte var sa finslipad som nufértiden.
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4.2.2 Kinetisk synkronisering

Kinetisk synkronisering betyder att 0Oversdttning passar ihop med gestalters
ansiktsuttryck och kroppsprak (O’Connell 2003a, 82). Om gestalten t.ex. skakar sitt
huvud kan gestalten inte sdga ja i 6versattningen (Chaume 2004: 44). Kroppsrorelser
paverkar aven hur meningar ska byggas. Om gestalten t.ex. pekar uppat borde detta
horas i ratt tid ocksa i den 6versatta repliken. De ord som gestalten uttrycker med emfas
placerar sig ocksa enligt gester. Animationsgestalter forstarker ofta sitt tal genom att
gestikulera mycket éverdrivet och darfor maste Gversattaren ge akt pa det. (Tiihonen
2007: 176.) Enligt O’Connell (2003a: 83) kan kinetisk synkronisering vara kravande for
oversattaren darfor att gester och kroppsrorelser inte ar universella: i varje sprak forenas
vissa gester med vissa uttryck och dessutom kan samma gest ha olika slags betydelser
beroende pa kulturen. Sa ar det t.ex. med nickning och skakande pa huvudet. Nar man i
Sverige skakar pa huvudet, betyder det nej, men t.ex. i Indien betyder det ja.

Luyken et al. (1991: 160-161) framfor &ven begreppet ’nucleus-sync’
(karnsynkronisering) som kan behandlas i samband med kinetisk synkronisering. Med
nucleus-sync avses synkronisering av gester och betonade stavelser (pa
engelska ‘nuclei’). Kroppsrorelser och ansiktsuttryck, t.ex. lyft av dgonbrynen,
forekommer alltid i samband med betonade stavelser. Detta faktum noteras inte sa ofta i
synkroniseringsarbete. Inte heller noterar tittaren missforhallanden i denna slags
synkronisering men han eller hon kan emellertid undermedvetet marka att det ar nagot

fel med 6verséttningen. (ibid.)

4.2.3 Isokronisk synkronisering

Isokronisk synkronisering betyder synkronisering av repliker och pauser. Det betyder att
den Oversatta repliken maste sammanfalla med den tid som karaktaren anvander for att
uttrycka repliken pa det ursprungliga spraket. Om karaktaren redan har stangt sin mun
kan denna inte langre sdga nagot i Gversattningen heller. Och vice versa, om man ser
karaktaren tala maste man ocksd hora denna sdga nagot. (Chaume 2004: 44.) Enligt
Whitman-Linsen (1992: 20 i O’Connell 2003a: 81-82) &r betydligt osynkronisk dialog
mycket stérande och Chaume (2004: 44) konstaterar att kritik for sadana har

missforhallanden i synkronisering ar berattigad eftersom tittaren marker sadana mest
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sannolikt. Emellertid &r gransen inte definitiv: tittaren marker nodvandigtvis inte
avvikelser bestaende av en stavelse eller tva (Chaume 2004: 50). Det ar just stavelser
med vilka man kan kontrollera langden pa repliker pa malspraket. Nar mangden av
stavelser dr ungefar densamma i kéllrepliken och i malrepliken &r det da mer sannolikt
att replikerna &r lika langa. (Heikkinen 2000: 33.)

Problem i isokronisk synkronisering kan forekomma beroende pa t.ex. det faktumet att
vissa sprak anvéander mera ord for att uttrycka saker én andra sprak (O’Connell 2003a:
82). Det har beror pa strukturella skillnader mellan olika sprak (Fodor 1976: 78-79 i
O’Connell 2003a: 82). Dessutom ar ord i allmanhet langre i vissa sprak. Sa ar fallet t.ex.
med finska spraket vilket gor att man ofta maste férkorta texten nar man oversétter t.ex.
fran svenska till finska. Nar man gor forkortningar maste man Overvaga vilken
information som kan utelamnas sa att relevant information star kvar. Det man ser i
bilden kan vara avgorande. Vissa gester namligen kraver vissa uttryck. Och a andra
sidan behdver man kanske inte beratta nagot i repliken om det dven kan forstas med
hjalp av bilden. (Tiihonen 2007: 175.)

O’Connell (2003a: 82) paminner att Gversattaren kan anvanda parafraser med hjalp av
vilka man kan uttrycka samma sak antingen kort eller langt. Hon ger ett exempel med
engelska uttryck * Where is the butter?’ och ’Butter, please!’. Man kan alltsa variera
mellan olika slags satt att uttrycka samma sak om det finns problem med synkronisering
av repliklangden. Med sma ord eller uttryck, t.ex. mmm, eh, kan man daremot fylla pa
de repliker som annars ar for korta. (Ibid.) Langden pa repliker kan paverkas dven av
skadespelarna som laser de malsprakliga replikerna. De kan, vid behov, tala snabbare
eller langsammare (Tiihonen 2007: 176). Man kan aven anta att det inte alltid beror pa
oversattning eller skadespelarens taltempo om synkroniseringen inte ar lyckad. |

dubbningen spelar ju ocksa studioarbete och mixning en stor roll vid synkroniseringen.



33

5 FORANDRINGAR SOM INTRADER VID
OVERSATTNING

Ingo (1990: 96; 1991: 81) skriver att man i Oversattandet stravar efter det semantiskt
mest exakta motsvarighetsforhallandet, ekvivalensen, mellan originaltexten och
oversattningen.  Alltsd  Oversattaren maste finna de ratta och passande
oversattningsmotsvarigheterna. Oversittningsmotsvarighet betyder “ett ord eller uttryck
pa malspraket som har anvants i en viss text eller som man skulle kunna anvanda eller
tanker anvanda som motsvarighet till ett ord eller uttryck pa originalspraket”. Termen
anvéands emellertid inte bara om de lyckade motsvarigheterna utan motsvarigheter kan
aven vara felaktiga, och mojligt &r att de ar bra ur en synpunkt men daliga ur en annan.
Oversattaren maste dvervaga mojliga motsvarigheter ur flera synvinklar som paverkar
hur motsvarigheten fungerar. Sadana aspekter ar sprakets formella, semantiska och
pragmatiska aspekt. En tankt dversattningsmotsvarighet kan t.ex. vara strukturellt helt
riktig och betydelsen kan ocksa stamma men pragmatiskt fungerar den inte eftersom
man bara inte brukar siga sa pa malspraket. (Ingo 1990: 96-100, 103-106; Ingo 1991:
81-82, 87-90.)

Oversatt text maste vara korrekt och flytande som om den hade skrivits ursprungligen
pa malspraket. Oversattaren kan darfor oftast inte folja kélltexten ordagrant utan maste
avvika fran de ursprungliga losningar for att producera flytande malsprak. Detta kan
valla svarigheter for Oversattaren. Oversattaren maste gora flera forandringar vid
overséttningen. De forandringarna kan vara formella, semantiska eller pragmatiska och
ofta ar det sa att de aven overlappar. Det betyder att om man gor en pragmatisk
forandring blir det oftast en formell och semantisk samtidigt ocksa. (Ingo 1990: 198-199;
Ingo 1991: 168-169.) Tanker man t.ex. pa Oversattningen av idiom sd forsoker
oversattare ofta hitta ett malsprakligt fras som motsvarar den originella. Det frambringar
oftast en pragmatiskt och frassemantiskt bra dversattningsmotsvarighet men det sker
samtidigt dven ordsemantiska och formella forandringar. Maste man t.ex. Gversatta
idiomet det vara nara dgat till finska kan man inte dversatta ordagrant eftersom det da
inte blir idiomatisk finska, *se oli lahella silmaa. Man maste da hitta en motsvarighet

vars betydelse som fras &r nagorlunda densamma, t.ex. se oli taparalla. Uttryckets form
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och betydelsen av enstaka ord forandras men hela frasens betydelse aterstar och

oversattningen ar da fungerande.

Oversittningsideal har foérandrats genom tiden och Vehmas-Lehto (1999: 26-30) lyfter
fram tre Oversattningssatt som man under olika tider anvént. I den ena anden finns
arbitrar oversattning och i den andra ordagrann dversattning. | den forsta har man tankt
att man kan adaptera texter hur som helst och i den senare har man daremot betonat
fullkomlig formell ekvivalens mellan kalltext och maltext. De bada sétt som sadana har
foraldrats och de anvéants nufortiden endast i specialfall. Det tredje sattet, fri
oversattning, placerar sig mellan de tva andarna och framhavs semantisk ekvivalens och
flytande malsprak. Adaptering ar aven i detta tillitet och aven nddvéandigt, men
avvikelser fran kalltextens losningar maste vara motiverade och inte godtyckliga.
Viktigt &r att sakinnehall bestar och text pa malspraket &ar idiomatisk. Detta

Overséttningssatt anvands fortvarande. (Vehmas-Lehto 1999: 26-30.)

Som redan namnts tidigare i denna avhandling har man pa senare tid till och med borjat
satta vikt vid olikheter mellan originalet och Gversattingen och granskat snarare hur
oversattningen skiljer sig fran originalet och varfor. Aven detta antyder att adaptering i
viss man ar acceptabelt igen. Vissa friheter i dversattningen behovs och sarskilt i
dubbningsdversattningen pa grund av de tekniska aspekter som behandlats tidigare.
Synkronisering av repliker och munrérelser och synkronisering av repliker och pauser
orsakar att man maste gora flera forandringar vid Oversattningen. Dessutom maste
oversattare, ar det nu fraga om audiovisuell Gversattning eller inte, ta hansyn till
kulturella aspekter. Vissa pragmatiska forandringar ar motiverade nar man tanker pa

malpubliken och i synnerhet pa malbarnpubliken.

For att den Oversatta texten blir idiomatisk och flytande och formedlar sakinnehallet och,
nar det galler dubbningsdverséttning, for att den passar fint i ursprungliga munrorelser
maste Oversattaren ofta forandra textens ord och strukturer. Ibland sker det da aven
forandringar i betydelsen men ofta kan man formulera fraser pd annat satt s att
betydelsen forblir ndgorlunda densamma. Strukturella skillnader mellan olika sprak
fororsakar sjalvklart en massa strukturella forandringar i Overséttningar. Ingo (1990:

103-104; Ingo 1991: 87-88) ger ett exempel om en formférdndrad motsvarighet. Det
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svenska uttrycket fars son ar en formell motsvarighet for finskans ’isé&n poika’. Om man
tillagger ordet sadan (fi. ’sellainen’) forandras syntaktisk struktur i det svenska
uttrycket. 1 finskan blir det med genitivattribut ’‘sellaisen isén poika’ men i svenskan
blir det med prepositionsattribut sonen till en sadan far. I min avhandling kommer jag
emellertid inte att behandla de férandringar som ar resultat av strukturella skillnader
mellan svenska och finska. Jag ska daremot koncentrera mig pa att granska de
forandringar som mojligtvis kan motiveras med de begrénsningar som dubbningsteknik
orsakar eller med att Gversattaren velat ta mera hansyn till malbarnpubliken. | sadana
forandringar &r det oftast fraga om oversattarens val, hur han eller hon valt att l6sa vissa
textpunkter vid 6versattningen. Nar 6versattaren pa t.ex. grund av synkroniseringsfragor
maste forandra texten har han eller hon flera mojliga sétt att agera. Oversattaren kan
tillagga nagot som inte finns i den ursprungliga texten, utelamna nagot eller ersatta en

ordagrann motsvarighet med en annan.

5.1 Tillagg

| dversattning ar det fraga om ett tillaigg om det i den Gversatta texten finns nagot sadant
som inte finns i originalet. Oversittaren kan tillagga t.ex. nagra enstaka ord eller lika val
satser eller fraser. Tillagg ar ganska vanliga i éverséttningar och dom behovs t.ex. for att
forklara nagon originalets foreteelse for oversattningens lasare om den annars ar for
svart att forsta och saledes maste Gversattaren alltid vaga hur mycket de presumtiva
lasarna redan vet (Oittinen 1997: 55). Detsamma framfor Klingberg (1974: 90) som
anser att ett tilligg “’kan ha sin orsak i att dversittaren inte tycker att forfattaren gjort sin
framstéllning tillrackligt tydlig”. Han péstar vidare att sddana tilldgg ofta &r beréttigade

men ibland kan Oversattaren tillagga ocksa nagot helt onddigt.

Klingberg (1974) anvander benamningen forlangning i stéllet for tillagg i sin forskning
aven om det skulle vara frdga om en helt ny semantisk information i éversattningen. Jag
anvander benamningen tillagg i denna avhandling for att utesluta de fallen dar en
oversattningsmotsvarighet ar langre, t.ex. pa ordniva, an det motsvarande stallet i
originalet men dar semantisk information &nnu ar densamma som i originalet. Alltsa jag

kommer att ta hansyn till de fall dar det finns sadan information i Gversattningen som
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inte finns i originalet. Ytterligare raknar jag med de sakallade explicita motsvarigheter
alltsa fallen dar oversattaren velat lyfta fram ndgot som i originalet kan bara lasas
mellan raderna, det vill sdga implicit (se t.ex. Ingo 1990: 101-102).

Explicita motsvarigheter anvands emellertid séllan vid dubbningsoversattning darfor att
det ofta betyder langre texter vilket for sin del orsakar problem nédr det galler
synkronisering mellan repliker och pauser (O’Connell 2003a: 25). Om man 1
dubbningstversattning tilligger nagot sa betyder det ofta att ndgot annat i repliken
maste da strykas for att behalla bra synkronisering (Luyken et al. 1991, 154). Emellertid
kan det dven vara sa att man maste tillagga nagot for att fa repliker och pauser att
stdmma. Sa kan fallet vara t.ex. om orden i originalets replik &r tydligt langre &an vad
motsvarande orden ar nar repliken Gversétts och man hittar inte pa nagot annat satt att
utrycka samma sak. Som redan namnts i forra avsnittet kan man da tillagga t.ex. sma

fyllnadsuttryck sasom hm eller eh.

5.2 Utelamningar

Utelamningar &r en motsats till tillagg. Det ar fraga om en utelamning nar det i
originalet finns ndgot som inte har nagon Gversattningsmotsvarighet i Gversattningen.
Utelamningar kan gélla enstaka ord eller hela satser (Klingberg 1974: 67). O’Connell
(2003 a: 24) konstaterar att det &r en allman observation att dverséttningar tycks vara
langre dn originalverk beroende pa behov att forklara saker pa malsprak. Pa basis av
detta konstaterande kan man dra den slutsats att utelamningar, vilka oftast forkortar
texter, ar ganska ovanliga i 6versattningar. Ingo (1990: 294; Ingo 1991, 255) poéngterar
att utelamningar kan gora texten fattigare och darfor kravs det mera 6vervagande da an
med tillaggsfall. Oittinen (1997: 55) &r enig om detta och skriver att dversattare maste
vaga noggrant vad kan strykas i texten sa att inget viktigt gar forlorat. Enligt Klingberg
(1974: 67) kan utelamningar bero pa att Gversattaren tycker att nagot inte ar lampligt for
mottagare eller pa att mottagarnas kunskaper anses vara otillrackliga. Enligt honom kan
utelamningar dock ocksa vara helt godtyckliga eller det kan ocksa vara fraga om att

oversattaren inte kunnat aterge ett svart stalle pd malspraket.
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Klingberg (1974) anvander bendmningen forlangningar for tillagg och forkortningar for
de fallen déar nagot strukits i texten eller dar texten komprimerats. Jag anvander har
benamningen utelamningar for att utesluta de fallen dér texten bara komprimerats t.ex.
genom att siga nagot pa ett annat, kortare satt men pa det sattet att informationen bestar.
| den har avhandlingen bestar utelamningar av de fallen dar nagot i originalet inte har
nagon motsvarighet alls i oversattningen. I tillagg réaknar jag med de sa kallade explicita
motsvarigheter och har raknar jag saledes med de sa kallade implicita motsvarigheter,
alltsa de fallen dar Oversattaren utelamnat nagot som kan forstas ocksa med hjalp av
kontexten (se Ingo 1990: 101-102). Alltsa information gar inte forlorad.

| audiovisuell 6versattning kan installningen till utelamningar inte vara sa kategorisk
som konstaterats ovan. Uteldmningar ar vanligare i audiovisuella Overséttningar.
Speciellt i textning komprimeras texten radikalt men ocksa i dubbningsoversattningar
nagot gar alltid forlorat beroende pa krav pa synkronisering. Heikkinen (2000) har
undersokt textuell reducering i dubbningséverséttning och kommit till resultatet att

dubbningsoversattningar ar kortare &n original verk.

5.3 Ersattningar

Ersattningar ar de fall dar Oversattaren forandrat texten sa att nagot i originalet har en
motsvarighet i 6versattningen men det ndgot har uttryckts pa ett annat sétt. Pa grund av
detta kan det forédndrade stéllet i Oversédttningen vara kortare eller langre &n den
motsvarande punkten i originalet. Semantisk information oftast forblir oférandrad men
det kan emellertid h&nda att d&ven information forandras vilket kan ibland anses vara till
och med en inkorrekt dversattning eller minst inexakt. Skillnader mellan kéllsprak och
malsprak fororsakar att Oversattaren ofta maste ersatta kallsprakets uttryck med sadana

malsprakets uttryck som inte &r direkta motsvarigheter.

Utover sprakskillnader finns det i dubbnings6versattningen dven synkroniseringsfragor
som Oversattaren maste lagga marke till. For att bevara lappsynkroniseringen kan
dubbningsdversattare ibland ersatta kallsprakets ord med sadant malsprakets ord som

inte &r en helt exakt motsvarighet semantiskt men som har likadant ljud i synnerhet i
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borjan (O’Connell 2003a: 124). Dessutom maste dubbningsoversittare ta hdnsyn till
kulturella skillnader. Kulturanknytna foreteelser i texten ar knepiga for Overséttaren.
Kulturella skillnader gor att vissa pragmatiska forandringar &r motiverade, i synnerhet

nar man tanker pa malbarnpubliken.

Vehmas-Lehto (1999: 38-41) framfor nagra Oversattningsmedel som ryska
overséttningsteoretiker presenterat. | dessa medel vissa kélltextens enheter ersatts med
sadana malsprakets ord eller uttryck som inte ar direkta motsvarigheter men som
fungerar battre i maltexten. Oversittaren kan gora leksikala forandringar i texten t.ex.
genom att ersétta ordet med underbegreppet eller 6verbegreppet. Nar man ersétter ordet
med underbegreppet flyttar man nedat i begreppshierarkin, alltsa anvander ett mer
precist uttryck. Ett exempel pa detta &r att ersétta verbet ’is’ i frasen *He's in Hollywood’
med verbet bo i Oversattningen: Han bor i Hollywood. Nar det géller ersattandet med
overbegreppet, flyttar man uppat i hierarkin, alltsa anvander ett mer generellt ord.
Kulturella foreteelser ar sadana som man ofta ersatter med Overbegreppen. T.ex.
finskans ord ’kiuas’ (sv. bastuugn) har inte nagon Gversattningsmotsvarighet i alla
kulturer och da kan oversattaren anvanda ett mer generellt uttryck som beskiver det
originella ordet, t.ex. ’fireplace’ om man oversitter till engelska. Ett ersdttningsmedel
ar att anvanda antonymier, dvs. motsatser. Alltsi man kan ha olika synvinklar till
samma sak. T.ex. engelskans ’I’'m not kidding’ kan erséttas med finskans ‘olen tosissani’
(sv. jag menar allvar). (lbid.) Utéver i kulturbundna uttryck kan man i
dubbningsoversattningen likaval utnyttja Gverbegreppen, underbegreppen och

antonymier i de fall dar det annars blir problem med lappsynkronisering.

Behandlar man kulturella 6versattningsproblem stéter man ofta pa begreppen
domesticering och fraimmandegoring. Oittinen (2000: 278) forklarar dessa begrepp. Nar
oversattaren vill bringa texten narmare malpubliken adapterar han eller hon texten sa att
den passar battre till malkulturen, alltsd domesticerar. Om &versattaren daremot vill
framhava textens frammande urpsrung, kan han eller hon lamna kvar nagra fraimmande
element, alltsd anvanda fraimmandegdringens strategi. Oversattaren kan dock anvanda
bade domesticering och frammandegoring i samma verk, strategierna utesluter inte
varandra. (Oittinen 2000: 278-279.) Oversattning av egennamn i barninriktade texter ar

nagot att fundera pa, skriver Ruokonen (2004: 63) och konstaterar vidare att
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oversattaren kan da antingen ersatta de frammande egennamnen med malsprakliga
motsvarigheter, alltsa domesticera, eller lamna frammande namnen som sadana och

lyfta sa fram den frammande kulturen.

Tatt kulturbundna &ar sprakets idiomatiska uttryck vilket betyder att man inte kan
oversatta de uttrycken som sadana utan de maste anpassas sa att de fungerar dven pa
malspraket. Ingo (1990: 245; 1991: 208-209) klarlagger att idiom &r sadana fraser eller
uttryck dar hela frasen formar en betydelse. Alltsa man kan inte lasa ut frasens betydelse
ur enstaka ord i frasen. Vid Overséttandet av idiom har Overséttare flera satt att agera.
Det mest rekommendabla sattet ar att idiomet ersatts med malsprakets motsvarande
idiom. Idiomet kan &ven Oversittas ordagrant, men da forstds dess budskap inte
nodvandigtvis pd malspraket. Oversattaren kan dven ersitta idiomet med en forklarande
fras. (Ingo 1990: 245-247; Ingo 1991, 209-210.) Nar man tanker pa Oversattningens
barnpublik, kan man anta att att hitta ett passande malsprakets idiom ar rekommendabelt
t.ex. av den orsak att barn kan da lara sig sadana fraser och uttryck som inte &n &r

bekanta for dem.

5.4 Forandringar och ordlekar

| detta kapitel ska jag behandla barninriktade texters underhallande funktion fran
spraklig synpunkt. Jag kommer alltsd att belysa sprakets roll i underhallning.
Lasbarheten ar mycket betydande faktor nar man évervdger hur bekvam texten ar att
lasa och hur underhallande den séaledes &r. Men jag ska har forbise lasbarheten och
koncentrera pa de sprakligt roliga delarna i texten vilka kan vara t.ex. ordlekar,

ordvrangningar, nonsens, rim och andra kvickheter.

Manga psykologer har betonat att lekfulla element i spraket ar viktiga for barns
utveckling, paminner O’Connell (2003a: 119) och namner att den ryska psykologen
Vygotsky, t.ex., har framfort att barn med hjalp av spraklekar kan utveckla sin
konceptuella tankeformaga. Den amerikanska psykologen Bruner, for sin del, har
framhavt att spraklekar lar barn att forsta att ord dven kan ha konnotativa och inte bara

denotativa betydelser. Spraklekar som bryter mot sprakets riktiga strukturer hjalper
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barnet att lagga marke till sprakets egenskaper (Cook 2000: 42 i Liukkonen 2010: 9).
Manga barnforfattare har varit medvetna om lekfullhetens betydelse i barnlitteratur och
natt framgang med sina verk. (O’Connell 2003a: 119).

Oversattare maste ta hansyn till lekfulla element i originalet vid oversattandet. | de
roliga delarna har texten en uppenbar funktion att roa mottagare, skriver Oittinen (1997:
73) och fortsatter att om det finns en spraklek i originalet sa borde det finnas nagot
roligt i 6versattningen ocksa. Spraklekar ar emellertid ofta sa kulturbundna att de ibland
kan vara omgjliga att Oversatta, atminstone inte ord for ord. Da kan dversattare stoda sig
till andra metoder. Om en spraklek i nagon viss textpunkt inte kan Oversattas sa kan
man forsoka producera en ny spraklek i nagot annat stalle, t.ex.. (Oittinen 1997: 72.)

Spraklekar ar verkligen mycket problematiska for dversattaren, konstaterar Schroter (i
Fors 2010), som undersokt i spraklekar och deras Overséttningar i olika filmer. |
undersokningen kom det fram att den storsta delen av alla spraklekarna hade Gversatts
med nagon typ av rolighet men det fanns dven sadana spraklekar som inte hade nagra
kvicka motsvarigheter. Schroter har for en asikt att det nodvandigtvis inte ar nagon
pafallande blunder om man inte hittar pa nagot lika roligt pa malspraket. Han anser att
t.ex. i en dubbad film dr det kanske béttre att lata bli sprakfinesser om resultatet bara
blir halvbra”. Enligt Schroter ar sadana spraklekar som baserar sig pa ords homonymi,
alltsa ords likadana stavningar men olika betydelser, speciellt knepiga for Gverséttare.
Detta ar latt att forstd. Tanker man nu t.ex. pa finskans ordlek ’hae lakkaa satamasta
kun lakkaa satamasta’ (sv. hamta lack fran hamnen nar det slutar regna) sa kan man
konstatera att det ar omojligt att Oversatta den sa att bade information och spraklek
behdlls. | ordlekar och andra kvickheter formedlas det roliga ofta genom spraklig form
och darfor maste oversattaren ofta bara glomma den denotativa betydelsen och forsoka
hitta pa ndgon annan men lika rolig ljud- eller ordkombination pa malspraket (Ingo
1990: 237). Vasentligt ar att fa mottagare att upptacka idén (Oittinen 1997: 73).

Kulturella faktorer paverkar aven spraklekar, skriver Leppihalme (refererad i Qittinen
1997: 73) och konstaterar vidare att det hur man forhaller sig till olika slags kvickheter
beror pa enskild individs affektion men ocksa pa vad som i allméanhet &r konventionellt i

en kultur. Detta maste Oversattare ta hansyn till. Nar man Oversatter spraklekar maste
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man aven komma ihag att det ibland krévs vissa kulturella kunskaper for att forsta det
roliga. Vid dubbningar &r kulturella konventioner emellertid inte det enda som vallar
oversattare huvudbry. Dartill kommer allt det som jag behandlat i kapitel 4. Dubbare far
saledes kdampa med synkroniseringsproblem och ta samtidigt barnpublik och kulturella

faktorer i beaktande. Man kan bara konstatera att kreativitet ar det som behovs.
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6 ANALYS

Oversattare Saara Villa (e-post, 13.9.2011) berattade i intervjun att den framsta
minneshilden hon har av den ifrigavarande dubbningsGversattningen &r
synkroniseringen. Hon minns att hon suttit i timtal, spolat filmen fram och tillbaka och
forvridit sitt ansikte och sin mun for att fa replikerna att stiamma med munrorelserna.
Ovan har redan konstaterats att munrdrelserna i Pelle Svanlos-filmen dar mycket
finslipade trots att det ar frdga om en animation och Villa har samma uppfattning och
hon papekar att Mans i synnerhet var en mycket kravande gestalt att synkronisera for
dennes tal var mycket omsorgsfullt artikulerat. Munrdrelserna &ven syns tydligt i filmen
till stora del. Narbildstagningar finns inte manga men tittare kan latt urskilja

munrorelser aven i halvbildstagningar och i ndgon man aven i helbildstagningar.

Den svenska dialogen passar fullkomligt med karaktarernas munrdérelser for replikerna
fanns forst och ritningarna gjordes efter det. 1 YouTube kan man titta pa hela Pelle
Svanslos-filmen pa flera sprak. | originalet och t.ex. i utdraget 3/8 (Pelle Svanslos, 1981)
kan man latt notera de finslipade munrdrelserna och den exakta lappsynkroniseringen,
och genast i borjan av utdraget finns Mans med sin noggrann artikulering. Oversattaren
sjalv beskrev att hon gjort ett enormt arbete med l&ppsynkroniseringen. Jag for min del
har ordningsamt granskat och jamfort bada dialogerna, den svenska och den finska, och
markt att lappsynkroniseringen fungerar fint i skrift: det finns oftast réattslags ljud i rétta

stallen.

Emellertid i filmen finns det i nagon man ansenliga inexaktheter i lappsynkroniseringen.
Det ar mojligt och &aven sannolikt att dessa inexaktheter till stor del beror pa
skadespelarnas framstéllning och i sista hand pa mixningsarbete. Med nutidens teknik
skulle man antagligen fa de Oversatta replikerna att stimma mycket battre med
munrorelserna for man kunde forkorta eller forlanga skadespelarens yttranden utan
nagon tydlig forsamring av ljudkvaliteten. Detta kan man pasta t.ex. pa grund av att
lappsynkroniseringen i animationerna nufortiden brukar vara mycket bra, dven i de

Oversatta versionerna.
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Pelle Svanslos-filmen kan hittas i YouTube dven som en engelsksprakig version, Peter
No-Tail (se t.ex. Peter No-Tail 3/8, 1981). Synkroniseringen i den a&r mycket lyckad.
Man kan begrunda om de haft en mer avancerad utrustning for att astadkomma sadan
synkronisering. Nar man granskar engelska repliker ndrmare kommer det emellertid
fram att det skett mycket mera och betydligt storre forandringar i den engelska dialogen.
Friare bearbetning mojliggor alltid battre synkronisering. Den finska Overséttaren har
varit mer originaltrogen. Da &r det nastan omojligt att astadkomma fullkomlig
lappsynkronisering. | detta fall maste man dven komma ihag att finska och svenska hor
till olika sprakfamiljer vilket gor det dnnu svarare att anpassa repliker. Med sprakparet
svenska-engelska dr det lattare.

Om lappsynkroniseringen i den finska versionen &r litet inexakt ar den isokroniska
synkroniseringen battre. Det finns dock nagra temporala inexaktheter men de verkar
ocksa snarare vara resultat av misslyckad tajming hos skadespelarna eller av
mixningsproblem. | skrift ar replikerna pa svenska och pa finska lika langa: de har till

stor del ungefar samma stavelsemangd.

| det har kapitlet kommer jag att exemplifiera hur éverséttaren med hjéalp av olika slags
metoder svarat pa utmaningen stélld av de begransningar som paverkar dubbningsover-
sattningar, namligen synkronisering och barnpublik. Jag har plockat sddana utdrag ur
filmens dialog dar oversattaren har tillagt eller utelamnat nagot eller dar hon har sagt
nagot pa ett annat satt i Oversattningen. De roliga elementen har jag velat granska skilt i
ett eget kapitel eftersom de &r de punkter som antagligen kravt mest kreativitet av
Overséttaren. Jag kommer att begrunda mdjliga anledningar till forandringar och fundera

om synkroniseringsfragor eller barntittare varit avgorande faktorer.

Jag har i exempelrepliker markerat med fetstil de stallen som granskas. Med kursiv har
jag markerat de stéllen dar talarens mun inte syns. | sddana fall behdver man inte lagga
marke till l&ppsynkronisering vid Oversattning och man kan 6versdtta mer fritt och
kanske ocksa tilligga nagot. Man maste dven da komma ihdg att replikernas langd
maste vara ungefar densamma i originalet och i 6versattningen for att den ena hinner
sluta sin replik innan den andra borjar. Darfor kan man inte avvika for mycket fran den

ursprungliga dialogen i sadana stallen heller. I den har filmen ar den éversatta dialogen i
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stora drag originaltrogen 6ver hela linjen och ndgra markbara forandringar forekommer

inte heller i de scener dar munnar inte syns.

6.1 Tillagg

Det finns inte rikligt med tillaggsfall i undersokningsmaterialet. Det ar dock ganska
forutsagbart darfor att tillagg ofta gor repliker langre och det &r inte bra nér man ténker

pa synkroniseringen.

De flesta av tillaggsfallen i 6versattningen ar sadana dar man kan tanka att ndgot som
har uttryckts implicit i originalet har lyfts fram i Gversattningen. Sa ar det i en av
filmens forsta repliker. Da ar Pelle Svanslos bara en kattunge som annu bor pa
ladugarden pa landet. Agaren till garden tycker att de inte har rad att ha kattungar dar
och framfor allt den svansldsa kattstackaren drabbas av dennes antipati.

D a Den dar! Den dar utan svans, den far ga.
@b Tuo! Tuo topdhanta saa lahtea pois!

| den har scenen ser man inte huvudena pa dem som talar och saledes syns inte heller
karaktéarernas munrorelser alls. Trots det har dverséttaren gjort bara en liten forandring
nar han tillagt ordet pois (sv. bort) i slutet av repliken. | den svenska repliken sdgs inte
ordet men man forstar att katten verkligen ska bort. Kanske har Overséttaren velat
framhava &agarens kallsinniga attityd till barntittaren, da dgaren faktiskt betyder att just
for den dér kattungen behdver man inte ens hitta ett nytt hem. Ordet pois kan sannolikt

skapa negativa konnotationer hos en finsk tittare.

Ett slags explicit motsvarighet finns det ocksa i det foljande utdraget. Pelle ar redan
storre och jagar réttor, for nojes skull. Han ska inte ata dem. Pelle och en tjock mus star
mot varandra ndr andra moss som star en bit i fran uppmuntrar den tjocka musen att
omringa katten. Oversittaren har tillagt ordet se (sv. den) for att gora Klar att det faktiskt
finns ndgon dar som Nisse borde omringa. | den svenska repliken sags detta implicit.
Yiterligare bevaras ocksa isokronisk synkronisering efter tillagget, for stavelsemangden

ar lika stor pa bada spraken, 11 stavelser, efter forandringen.
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(2) a Det &r bral Omringa Nisse! Omringa!

)b Hienoa, saarra se Nisse, saarra se!

| exempel 1 och 2 har Gversattaren inte gjort nagra egentliga tillagg trots att munnen inte
syns. Men det finns sadana fall dar osynligheten utnyttjas i 6versattningen. Sa ar fallet i
de tre foljande exemplen. Ladugardsformannen pa ladugarden dar Pelle i borjan av
filmen bor ar i den finsksprakiga filmversionen ofta mangordigare an i den svenska.
Han tjattrar t.ex. i exempel 3 dar Pelles blivande husse kommer till garden for att lamna

nyckeln till sommarngjet dar hans familj tillbringat sommarlovet.

3)a Jaa-assa. Det ar slut nu, pa... pA sommarngjet?

()b Vai niin. Jokos nyt on keséloma ohi? Lomat pidetty ja sill& lailla?

Nar ladugardsférmannen i slutet av sin replik star med ryggen mot tittaren ser tittaren
inte nér han precis slutar sin replik. Inte heller syns hans munrérelser. Det mojliggor att
Overséttaren kunnat tillagga en helt ny sats dar. | den svenska repliken finns bara en hel
sats vars slut inte syns. Man kan emellertid fraga om innehallet i den nya finsksprakiga
satsen ar nodvandig. Dessutom forbiser Oversattaren helt och hallet det faktumet att
familjen vistats pa sommarndjet och familjedverhuvudet haller faktiskt pa med att
lamna nyckeln till sommarndjet. Eftersom nyckeln i alla fall namns i den foregaende
repliken aven i Oversattningen sa skulle det kanske ha varit motiverat att niamna
sommarndjet pa nagot satt i den har repliken i 6versattningen ocksa. Nu forstar finsk

barntittare kanske inte vilken nyckel det & som talas om.

| det fjarde exemplet sjunger familjens dotter Birgitta en bit av julsangen Nu téndas
tusen juleljus. | den ursprungliga repliken sjunger hon bara nagra ord av sangen och
gnolar resten men i Oversattningen sjunger hon en hel versrad och litet till. Den
ursprungliga svenska sangen ar sakert mycket bekant for svenska barn. Aven om den
ocksa kanns igen av finska barn - for den finska sangtexten har funnits redan lange - har
Overséttaren kanske velat gora igenkénnandet litet lattare. Och det ar mojligt darfor att
Birgitta inte syns hela tiden och darfor att inte ndgon annan heller talar nar sangens

melodi hors.
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4 a juleljus pa jordens morka rum

4)b Nyt syttyy valot tuhannet, myds ténne pohjolaan. Ja taivahalla

Att man inte ser munnen av den som talar har Overséttaren kanske utnyttjat dven i
exempel 5. Kattfamiljen, Fritz, Frida och deras lilla son Fridolf, promenerar pa gatan
nar kattungen plotsligt stannar och forséker genom en springa i staketet tranga sig in till
garden dar det bor en stor och skrammande hund. Pappa Fritz blir skramd och

tillrattavisar sin unge.

(5) a Oj, Fridolf lille, aja dig! Vet du inte att i den dar tradgarden finns det vilda djur?
Tittal Bulldoggen Berntsson, han &r direkt livsfarlig.
(5)b 0Ooo0, Rolle, mita sina?! Siella pihassa on villielaimia! Hei kato! Kato nyt! Kato

nyt! Bulldoggi Berntsson! Siell& vaanii, tierdksaa, sielld vaanii hengenvaara.

Overséttaren har utelamnat den svenska replikens uttryck vet du inte att i Gversattningen
men tillagt i stdllet *Kato nyt! Kato nyt!” (sv. Titta nu! Titta nu!) litet senare i repliken.
Man kan begrunda om det varit synkroniseringsfragor som paverkat tillagget. For det
mesta hdr man bara repliken men ser inte talarens mun. Granskar man ndrmare
uttrycken vilda djur och ’kato nyt” mérker man att munrdrelser &r ganska likadana nér
orden uttalas. Dartill finns det en rund vokal i bada i slutet, u och y. Hade meningen Vet
du inte att i den dar tradgarden finns det vilda djur? oversatts ordagrant skulle den ha
Iytt pa foljande satt: Etko tieda, ettd siella pihassa on villielaimia? Den finska
ljudskadespelaren skulle kanske hade haft litet brattom att uttala den ordagranna
overséttningen flytande. Och trots att katternas munrorelser inte &r finslipade kan man
urskilja Fritzs rundade mun nar han star sidlanges. Da passar uttrycket kato nyt bra i den
punkten. Det senare tillagget i repliken siella vaanii, tierdksaa (sv. dar lurar, vet du) har
kunnat tillaggas just darfor att talarens mun inte syns da. Tillagget gor att det uppstar
upprepning, uttrycket siella vaanii sags tva ganger. | allmanhet stryks upprepningar
oftast i audiovisuell dversattning for synkroniseringens skull men det &r helt mdjligt att
tillagga dem t.ex. i just sddana punkter dar man inte ser vad talaren sager och nar. Det &r
dock mojligt att det har varit den finska skadespelaren som gjort sina egna tillagg som
inte ens funnits i manuskriptet. Ljudskadespelare foljer nodvandigtvis inte
Oversattningen helt ordagrant i alla punkter. Det vet jag faktiskt inte vilken som ar

dversattarens produktion och vilken skadespelarnas eftersom jag transkriberat dialogen
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direkt fran dvd. Nar det galler repliken ovan kan daremot sdgas att skadespelaren har
har tillagt dialektala drag: kato och tierdksaa ar dialektala ordformer och lyder pa
standardfinska katso (sv. titta) och tiedatko sina (sv. vet du). Oversittaren Saara Villa
(e-post, 13.9.2011) minns att hon anvant bara standardsprak i Gversattningen.

Stravande efter temporal synkronisering lagger antagligen bakom 6versattningslosning i
det foljande. 1 scenen mots Pelle och Mans varandra for forsta gangen.

(6) a Dumbom! Revir betyder jaktmark. Och det har &r mitt revir. Jag heter Méns. Sa
heter jag. Och jag &r den snyggaste katten i hela Uppsala.
(6) b HOIma&! Reviiri on yksityisalue. Ja tdma on minun reviiri. Miné olen Monni. Olen

kulmakunnan kaunein kissa, Ja koko Upsalan.

Om man utelamnar nagot sa maste ofta nagot annat tillaggas. Har har Oversattaren
utelamnat den ursprungliga replikens sa heter jag och tillagt ordet kulmakunnan (sv.
traktens) i Oversattningen. Genom det har tillagget har 6Gverséttaren kunnat lamna
namnet 'Upsala’ i slutet av den Gversatta repliken, sa som det ar i den ursprungliga
repliken ocksa. Sa uppfylls dar krav pa lappsynkronisering. Ordet Uppsala ar markbar
fran synpunkten av fonetisk synkronisering darfor att det finns bade en rundad vokal
och en labial konsonant i ordet. Trots Oversattningslésningen realiseras
lappsynkroniseringen inte fullkomligt i den har punkten, men det kan ocksa bero pa

inexakt studioarbete och inte pa dversattningsmanuskriptet.

| en scen har dverséttaren tillagt helt nya repliker i dversattningen. Det vill sdga, de
replikerna har inte alls nagon motsvarighet i originalet. | scenen har traktens katter ett
mote och tittaren far se hur flera katter mumlar nagot efter att ha lyssnat Mans,
ordférandens, provocerande ord om fraimmande katter som kommit till trakten och stor
livet dar. | originalet kan man inte urskilja nagon hel och tydlig replik yttrad fran nagon
av katterna men i dversattningen manifesterar en kvinnokatt mycket tydligt hur hon inte
vill se nagra framlingar i trakten. Kanske har Gversattaren med denna tillagda, klart
formulerade replik velat framhéva for barntittare hur Mans far andra katter pa sin sida

och mot framlingar.
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(7)a (Ingen tydlig motsvarighet)
(Mb Mind kun en ainakaan aio missain tapauksessa suvaita taalla mitdan vieraita katteja.

6.2 Utelamningar

Det finns mera uteldmningar &n tillagg i undersokningsmaterialet. Den héar
observationen stodjer det underskningsresultat som Heikkinen kommit fram till. Jag
borjar har granskningen med de utelamningsfall dar versattaren tagit bort nagot sadant
som hon tankt att mottagaren aven kan forsta med hjalp av kontexten. Sadana implicita

motsvarigheter finns i de foljande exemplen.

(8)a Ooh, vad han &r s6t! Far jag ta upp honom?
8)b Voi miten sopd! Saako sen ottaa syliin?
(9)a Sokrates &r ju vél ett bra namn.

()

Det ar ett namn med tradition. Vet du vem Sokrates var?

9 b Sokrates on hyva nimi.
()

Perinteikas nimi. Tiedattekd, kuka han oli?

(10) a Grr... Dra samtidigt, klantskallar!
(10) b Rurr... Samaan aikaan, paukapéét!

(1)) a - Hon ér rattvis.

- Ja, men hon ar ju béade blind och dov.
1D b - Héan on reilu.

- On, mutta sek& sokea ettd kuuro.

| alla ovanndamnda exempel ar utelamningar sadana att de inte paverkar forstaelse av
handelser. |1 exempel 8 talar dottern Birgitta fortjust om kattungen. Ordagrann
overséttning skulle vara ’voi miten se on s6pd’ men Oversattaren har emellertid
utelamnat orden han ar for man forstar ju vem det 4 som pratas om &ven utan dem.
Likadant fall finns det i exempel 9. Familjen valjer namn pa kattungen och pappa

foreslar namnet Sokrates. Oversittaren har tagit bort uttrycket det &r. Ordagrann
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Oversattningsmotsvarighet till det ar ett namn med tradition skulle ju lyda ’se on
perinteikds nimi’. Man kan val ta bort det som utelamnats héar darfor att mottagare
forstar ju att man talar om namnet Sokrates. Oversattaren har komprimerat de tva
ovannamnda replikerna genom uteldmningar troligen for att behalla isokronisk
synkronisering. Efter uteldamningar &r stavelseméngder ungefar desamma i de Oversatta

replikerna som i de ursprungliga.

Exempel 11 dar tva katter i idrottstavlingens publik talar om tavlingens domare &r
likartat an de tva foregaende exemplen. Dar har uttrycket hon &ar ju uteldmnats i
oversattningen antagligen for att forkorta dversattning pa grund av synkronisering. Den
forkortade satsen &r en sa kallad elliptisk sats. Den baserar sig pa att man behover inte

upprepa de saker som redan namnts tidigare i samma sats eller i den foregande satsen.

| filmoversattningar finns det ocksa bild som 6verséttaren kan dra nytta av. | scenen dar
exempel 10 har utdragits forsoker Mans och Bill och Bull komma till fonstret hos Pelles
familj med hjalp av en konstig linbana som de byggt mellan ett trad och fonstret. Bill
och Bull maste dra linbanans rep samtidigt for att Mans ska glida fram till fonstret.
Mans vralar till duon som inte lyckas med uppgiften. Befallningen dra har i
oversattningen fallit bort. Oversattningsmotsvarighet till ordet skulle vara ‘'vetakaa’ pa
finska. Det ar emellertid ett litet for langt ord nar det géller bevarandet av isokronisk
synkronisering. Nér ordet utelamnas blir stavelseméngden lika stor och barntittaren kan

ju se fran bilden att det &r fraga just om dragandet som borde handa samtidigt.

| nagra stallen har dversattaren forkortat repliker for den isokroniska synkroniseringens
skull genom att utelamna ett personnamn som anvands i tilltalssyfte. Genom att talaren
namner mottagaren straver han efter att fasta mottagarens avseende vid det som han
sager. Ofta ar sadana har namntillagg ganska I6st bundna till det egentliga budskapet.
(VISK 2008: §1077.) Beroende pa den l6sa bindningen kan éversattaren latt utelamna
sadana namntillagg utan att historieberattandet blir ndgot svagare. Sa ar fallet i de tva

foljande exemplen.

(12) a Pelle! Stor mig inte ndr jag laser. Kan du lasa, Pelle? Kan du sdga A?
(12)b  Pekka! Al4 hairitse, kun luen. Osaatko sini lukea? Sanchan Al



50

(13) a Hor du inte det, pappa? Nu kan Pelle sjunga ocksa!

(13)b Etkd sind tuota tajua? Sehédn oppii laulamaan.

Pa manga stdllen utelamnar Oversattaren satsadverb eller andra bestdamningar och
orsaken dven till detta kan vara att Oversattningen maste forkortas for att
synkroniseringen mellan repliker och pauser inte blir stord. | de fyra fallen nedan &r
bestamningarna ju véal, sddana dar, faktiskt, nu, i sa fall kanske sadana att semantiskt
innehall inte forandras betydligt dven om de utelamnas. Finska adverb ar ofta tydligt
langre &n deras svenska motsvarigheter, och darfor ar det svart att fa in dem i
dubbningsoversattning. Man kan granska narmare t.ex. repliken 17 nedan. Adverben i
sa fall kanske lyder pa finska siina tapauksessa ehka. | det svenska uttrycket finns det
fem stavelser, i det finska nio stavelser. Trots att stavelsemangder &r i exemplet ungefar
desamma, finns det litet inexakthet i replikinpassningen. Men det verkar igen vara fraga
om nagot annat an oversattningsmanuskriptet, kanske har skadespelaren misslyckats

litet i tajmingen.

(14) a Sokrates &r ju val ett bra namn.

(14) b Sokrates on hyva nimi.

(15) a Det ante mig. Sddana dar bondkatter kan man inte ha i méblerade rum.

(15 b Varmaankin. Ei maalaiskissaa voi pitdd ihmisasunnossa!

(16) a Mamma! Olle! Pelle kan faktiskt ndrapa lasa nu. Duktiga Pelle!
(16) b Aiti! Olli! Pekka melkein osaa lukea! Hieno poikal

(17)a N4, lilla damen? Gillar du svanslésa? | sa fall kanske vi kan kapa svansen pa dig
ocksa.

anhb No, pikkuneiti? Miellyttadko topdys? Me voimme lyhentdd vahan vaikka tatakin.

Alla de tidigare namnda utelamningsfallen ar sadana dar Oversattaren strukit bara ett
eller ett par ord. Men i nagra stéllen har det varit nodvandigt att ta bort litet langre
textbitar. | exempel 18 och 20 nedan forsvinner dnda inte nagon viktig information pa

grund av langre utelamningen.
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(18) a Shhh! Ar du tokig?! Vet du inte att det ar strangt forbjudet att sjunga har?

(18) b Shhh! Oletko hullu?! Ei t4l14 saa missaan tapauksessa laulaa.

(19)a - Men du sa sjuttiosju sjélv.
- Sjuttiosju, det var det du sa fore tavlingen.
(19) b - Mutta niinhén sind sanoit.

- Seitsemé@nkymmenté ja seitseman.

(20) a Men &r det inte s att dom inte har plats for fler katter pa landet? Det har man ju
hort talas om. Dom till och med...

(20) b Mutta eihdn niilla enad ole tilaa, kissoilla maalla. Siitd puhutaan paljon. Ne jopa...

Exempel 19 for sin del har formodligen vallat 6versattaren mera huvudbry. Rakneord ar
betydligt kortare pa svenska dn pa finska och nar det finns rakneord i originalet maste
oversattaren vara pahittig. Katterna har varbal dar Mans har ordnat en
huvudrakningstavling. Mans har givit det ratta svaret till Bill och Bull pa forhand men
de har glomt det. Det ratta svaret & 66 men Bill och Bull svarar 77. Sjuttiosju
4r ’seitsemankymmentaseitseman’ pa finska, vilket faktiskt ar ett betydligt langre ord.

Om man Oversatter ordagrant lyder stéllet:

- Men du sa sjuttiosju sjalv.
- Sjuttiosju, det var det du sa fore tavlingen.
- Mutta sind itse sanoit seitsemankymmentaseitseman.

- Seitseméankymmenté seitseman, niin sina sanoit ennen kilpailua.

Stéllet kan inte dversattas ordagrant for replikerna blir alltfor langa nar man téanker pa
synkronisering. Finnar anvander oftast talsprakliga former av rakneord i vardagsspraket,
tex. 77 blir ofta ’seitkytseitteméan’ vilken ar en aning kortare an formen pa
standardsprak. Vill man emellertid halla sig till standardsprak liksom man for det mesta
gor i den har filmens dversattning, s maste dversattaren hitta pa en annan l6sning. Har
har stallet 16sts upp genom att stryka upprepningar. Det forsta sjuttiosju faller bort, och i
den senare repliken stdr bara rakneordet. Den enda information som forloras ar
egentligen fore tavlingen som inte ryms med. Det maste mottagaren forstd pa nagot
annat satt i1 Oversédttningen. Barntittare skulle val emellertid ha behdvt just den

information att svaren givits pa forhand till alla andra tavlanden men inte till Pelle.
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Barntittaren har oversattaren daremot kanske tankt pa i det foljande exemplet. Pa en
varbal kommer det att spela en finsk dansorkester 'Musta Kissa’ (sv. en svart katt).
Varbalen ar redan pa gang och orkestern ar litet forsenad vilket gor att Mans ar oroad.

(21) a Men var ar orkestern fran Finland?

2L b Grrr.. Mutta missd on tanssiorkesteri?

Oversittaren har utelamnat informationen att orkestern kommer fran Finland.
Platsbenamningar har Oversattaren varit tvungen att overvaga Over hela linjen. I Pelle
Svanslos-bockerna som filmens handelser baserar sig pa lever katterna i de
finsksprakiga bockerna i Finland. I filmen syns daremot Uppsalamiljon och i borjan av
filmen syns dessutom tydligt en vagskylt dar det star Uppsala. Om man i det
ovannamnda exemplet latit uttrycket fran Finland std kvar i dversattningen sa kanske
hade barntittaren blivit litet forvirrad. Finsk barntittare antagligen tror att katterna i
filmen bor i Finland liksom de gor i bockerna ocksa. Det sigs pa inget stalle i
oversattningen att karaktarerna bor i Sverige eller att de &r svenska katter, sa illusionen
har mojligheten att leva kvar hos finska barntittare. Uppsala ndmns dock i det ndmnda
skyltet och ett par ganger ocksa i replikerna. Det & mojligt att ndgra finska barn vet att
staden ligger i Sverige. Men lika mojligt ar att barn tycker att det ar en stad i Finland
som bara har ett roligt namn. Eftersom det inte heller ségs i 6versattningen att katterna
bor i Finland blir tittaren inte stérd, anser tittaren nu vad som helst att vara katternas

ursprung.

Oversattaren Saara Villa (e-post, 13.9.2011) minns inte langre om hon haft nagon
principiell 16sning med ortnamnen i 6éverséttningen. Hon konstaterar att Uppsala &r
ganska kant for finnar bade som stad och som begrepp och dessutom namns Uppsala ett
par ganger i dialogen. P& grund av detta tanker Villa att hon valt att dels bevara
svenskheten i dverséttningen men fortsatter att hon kanske avsiktligt velat utelamna
nagra platsnamn s att tittaren sjilv far tolka var katterna bor. Oversattningen ar saledes
dels fraimmandegodrande och dels domesticerande. Hon konstaterar emellertid att det
mestadels var ju synkroniseringsfragor som var avgdrande i enskilda platsnamnfall.

Overséttningslosningar rérande egennamn kommer jag att behandla annu i féljande
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kapitel dar man granskar erséttningar. Oversattaren har ersatt ndgra svenska egennamn

med finska egennamn eller appellativer.

6.3 Ersattningar

| de tva foregaende underkapitlen har jag presenterat hur synkroniseringsproblem och
krav som stalls pa grund av barnpubliken har vid 6versattandet I6sts genom tillaggen
och uteldamningarna. Nu kommer jag att observera de fall dar Oversattaren forandrat
texten sa att nagot i originalet har ju en motsvarighet i dversattningen men att detta

uttrycks pa ett annat satt.

Jag kommer har emellertid inte att koncentrera mig pa att granska hur sprakliga
skillnader syns i fordndrade uttryck utan jag ska granska ndrmast om synkronisering och
barnpublik mojligtvis paverkat Oversattarens losningar. Nar man gar igenom den
transkriberade dialogen marker man att Gversattaren gjort nagot slags forandringar i
nastan alla repliker. De flesta av dem ar emellertid relativt betydelseldsa. Eftersom jag
har kan presentera bara en del av de forandringarna forsoker jag hitta sddana exempel

som bést belyser begransningar i dubbningen och deras foljdverkan.

Det ar synkroniseringen som paverkat de flesta av de fall dar Gversattaren uttryckt nagot
pa ett annat satt i dversattningen. Med hjalp av forandringarna har 6versattaren ofta fatt
munrorelserna att stimma battre och kunnat pa det viset bevara fonetisk synkronisering
(lappsynkronisering). Sa ar det i de sju foljande exemplen. | exempel 22 och 23 finns
det dubbelkonsonanten pp i kélltextens ord pappa och hoppsan. Konsonanten p
artikuleras med lapparna och munnen stangd och artikuleringen kan da latt kannas igen
dven om det ar frdga om en tecknad film. Oversattaren har lost dessa fall genom att soka
finska ord som har samma dubbelkonsonant. Hon anvander ett samma finska ord i bada
fallen, ’kappas’ (sv. ser man pa). Om man Oversatter pappa ordagrant till finska, blir
det ’isi’, vilket passar inte pa grund av synkroniseringen. Man kan granska t.ex.
exempel 22 i YouTube-utdraget av den finska versionen, Pekka Tépohanta (se Pekka
ToOpohénta 2/8, 1981: tidpunkten 0:04).
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Runda vokaler kanner man dven latt igen i talet eftersom talaren da har en rundad mun
och rundade lappar. Sadana vokaler finns det i exempel 24 och 25. | exempel 24 har
Overséttaren ersatt den svenska replikens honom med finskans Monnista. | den exakta
oversattningen ’hcinestii’ finns det inte nagon rund vokal. Lappsynkronisering ar
emellertid inte nodvandig har for tittaren ser inte munnen av talaren sa tydligt.
Dessutom &r det en helbildstagning. Oversattaren har kanske velat ta det siakra fore det
osakra. Exempel 25 ar likartat, fler fragor lyder pa finska ‘muita kysymyksici’ .
Ordet ’kysymyksici’ ar emellertid for langt i detta stalle, sa Gversattaren har valt
ordet 'muuta’ (Sv. annat) som &ven har en rund vokal men som &r ett tydligt kortare ord.

Efter forandringen blir antalet stavelser ungefar samma.

| exempel 26 har Gversattaren egentligen inte gjort nagra ersattningar men hon har bytt

ordningsfoljden av uttrycken i repliken. Efter bytet &r fonetisk synkronisering battre.

(22) a Pappa! Vilken bra skorpion som kan jama till och med.

22) b Kappas! Hieno skorpioni, kun osaa, heh, naukuakin.

(23) a Hehe, hoppsan!
23)b Hehe, kappas!

(24) a Bry dig inte om honom. Du sjunger mycket battre, Pelle.
(24) b Al4 huoli Monnista. Sini laulat paljon paremmin.

(25) a Nej nej nej. Det blir en mycket battre orkester. Fler fragor?
(25) b Eieiei. Eras parempi orkesteri. Onko muuta?

(26)a  Var sa god, spokrosten.
(26) b Haamuéani, ole hyva.

| de exemplen ovan har det inte skett ndgra sarskilda semantiska forandringar trots
ersattningarna. | exempel 27 daremot forloras en skojig idé pa grund av att man
forandras overséttningen for att bevara lappsynkronisering. | scenen leker Pelle med
moss pa garden och vet inte att han kommit till Mans revir. Mans ar forstas ilsken och
fragar vresigt Pelle om denna nagon gang har hort talas om revir. | den ursprungliga

dialogen tror Pelle att revir kanske ar nagon person for han fragar vem ar det. | den
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finska repliken daremot vill Pelle bara fa en forklaring vad revir betyder. Oversatter
man ordagrant, lyder repliken pa finska’En, kuka se on’. | ordet ’kuka’ (sv. vem) finns
det en rund vokal u och man kan inte ha rund vokal hér eftersom den inte finns in den
svenska repliken heller. Dock har maste dven laggas marke till den foregaende repliken,
alltsa Mans fraga. Mans fragar dir pa finska *Tajuatko sind, mik& on reviiri?’ (Sv. fattar

du vad revir betyder). Da kan man inte langre svara pa finska ’En. Kuka se on?’

(27) a Nej. Vem dr det?
(27)b  En, selit.

Pa den foregaende repliken bygger dversattaren dven i exempel 28. Mans har ordnat en
tavling i allman idrott. | repliken tvekar Pelle om han alls skall delta for Mans har
ordnat honom en snoplig tavlingsdrakt. Den svenska replikens ’jag ar inte sdmst’ har
Oversattaren ersatt med ‘varmasti en’ (sv. sakert inte) i den finska repliken. Om man
oversatter ordagrant lyder stéllet ‘mind en ole huonoin’. Da finns det igen runda vokaler,
u och o, i ordet 'huonoin’ (sv. samst). I den svenska repliken finns inga runda vokaler
och saledes 4r ordagrann dversattning inte mojlig. Oversattaren har 16st fallet s& att hon
ersatt repliken med ’varmasti en’ som passar dit fonetiskt och sa har hon ocksa varit
tvungen att byta aven den foregaende frasen av Mans. Han vagar inte visa att han ar
samst lyder exakt pa finska ’hdn ei uskalla néiyttiic olevansa huonoin’ vilken ar lite for
lang som fras i detta stalle och dartill kan man inte svara 'varmasti en’ efter det. Darfor
har Overséttaren gjort uttrycksbyte redan diar och valt frasen *Han pelkda jaavansa

huonoimmaksi’ (sv. han &r rad att han blir samst i tavlingen).

(28) a Mans: Titta! Titta! Vad var det jag sa! Vad var det jag sa!? Svansldsingen tors inte
stalla upp. Han vagar inte visa att han ar samst.

Pelle: Jag ar inte samst.

(28) b Monni: Kappas! Mitd mind sanoin! Mitd miné sanoin! Hannttdmat ovat raukkoja.
Hahaha! Han pelkéa jadvansé huonoimmaksi.

Pekka: Varmasti en.

| exempel 29 har Gverséttaren anvand antonym for att bevara fonetisk synkronisering.

Du é&r ju inte klok lyder ordagrant pa finska 'sind et ole ihan viisas’. | den svenska
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frasen finns det runda vokaler i borjan, mitten och slutet av frasen. P4 grund av
lappsynkroniseringen har Oversattaren ersatt frasen med antonym ’hulluko olet’ (sv. ar
du galen), for dar finns det flera ratt slags vokaler. Gullan fran Arkadien som héar talar
har tydligt en rundad mun och tittaren kan tydligt se den dven om det &r fraga om en
halvbildstagning. Litet inexakthet finns det i synkroniseringen hér nér repliken talas,
men man kan igen begrunda om ljudskadespelaren forsenat sig i tajmingen hér ocksa.
Repliken i 6versattningsmanuskriptet tycks ju vara genomténkt.

(29)a  Latbli! Du ar ju inte klok!
(29) b Ala! Hulluko olet!?

Isokronisk synkronisering ar en annan faktor som Gversattaren maste ha beaktat. Det &r
viktigt att repliker pa svenska och finska ar ungefar lika langa sa att det inte hander t.ex.
sd att ndgon hors tala &en om dennes mun &r stangd. Oversattaren har gjort
forandringar i de tre foljande exemplen kanske just pa grund av temporal synkronisering.
| de hdr exemplen skulle ordagranna dversattningar vara ‘miten sind uskallat, isd’, "hdn
saa odottaa maaliskuuhun’ och ’olen, vaikka nyt asunkin perheessd’. De skulle alla vara
for langa i dessa stallen. Genom ersattningarna ’ole nyt varovainen’ (sv. var forsiktig
nu), ‘maalislauluja’ (Sv. marssanger) och ’ja nyt kotikissa’ (sv. och nu en hemmakatt)

har dversattaren fatt replikerna kortare.

(30)a Attt du vagar, pappa.
(30) b Ole nyt varovainen!

(31)a  Han far vanta till mars!
BLb Maalislauluja!

(32) a Ja. Fast nu bor jag i familj.
(32)b Olen. Ja nyt kotikissa.

Som redan tidigare kommit fram ar Oversattning av rédkneorden ofta knadpigt. Finska
rdkneord &r tydligt lingre dn deras svenska motsvarigheter, t.ex. *seitsemén’ vs. sju. |

exempel 33 och 34 har dversattaren fatt fundera pa hur att I6sa ett rakneordfall. | scenen
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dar bada replikerna utdragits har katterna en huvudrakningstavling dar Mans staller
fragorna.

(33)a  Fem ganger fem?
(33)b Kolme kertaa viis?

(34)a  Sjuttiosju ganger sextioatta?

(34) b Seitsemantoista kertaa kolmesataakahdeksan?

| det forsta exemplet i den svenska dialogen fragar Mans Murre fran Skoggstible hur
mycket fem ganger fem blir. | den finska Gversattningen lyder fragan hur mycket tre
ganger fem blir. Orsaken till férandringen ar antagligen att svaret pa fragan fem ganger
fem pa finska blir for langt. Svaret namligen heter ’kaksikymmentaviisi’ som ar fyra
stavelser langre &n svenskas tjugofem. Svaret viisitoista (sv. femton) &r kortare och
saledes battre i detta stalle. Repliken i det andra exemplet har kanske varit mer
problematisk. Igen skulle den ordagranna finska O©verséattningen vara for
lang: ’seitsemankymmentaseitseman kertaa kuusikymmentcikahdeksan’. | frasen finns
det 19 stavelser medan den svenska frasen har bara 8 stavelser. Oversattaren har bytt
rakneuppgiften till ’seitsemdintoista kertaa kolmesataakahdeksan’. Den &r inte heller sa
kort som den ursprungliga svenska uppgiften men den ar i alla fall kortare och &ven
tydligt lattare att uttala snabbt &n den ordagranna Oversattningen skulle ha varit.
Oversittaren maste har ha beaktat dven det faktumet att katterna visar svaren genom att
bdja sina svansar. Nar man ser att svansen, eller i detta fall ormen som Pelle anvander
som hjalpmedel, visar svaret 5236 kan Gversattaren anvanda bara sadana rakneord som
multiplicerade ger detta svar. | exempel 33 behtver dverséttaren inte ta hansyn till vad
katterna visar eftersom Murre inte hinner visa sitt svar darfor att han tanker for lange

och han utesluts fran tavlingen.

| den svenska filmdialogen finns det nagra idiomatiska fraser. Som redan namnts &r det
rekommendabelt att ersétta kélltextens idiom med malsprakets motsvarande idiom. Sa

har Oversattaren oftast gjort. | exempel 35, 36 och 37 finns det idiom.

(35)a  Ni vantar bara. Nar Pelle har fatt sina fiskar varma, da kliver jag pa. Bakvagen.
(35) b Malttakaahan. Kun Pekka on saanut pullat uuniin, tulenkin mind. Takakautta.
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(36)a  Inga spikskor den hir gdngen. Men Mans ska fa for gammal ost.
(36) b Eik& mitaan piikkareita. Nyt Monni potut pottuina.

(37)a Lugna ner ett par hekto. Jag gér vart jag vill for dig. Det ar inte alla som har fatt
medalj.
(37 b Rauhoituhan piirun verran. Mind menen mihin tahdon. Minulla on sentdén mitali.

| exempel 36 och 37 har dversattaren hittat ett finskt idiom vars semantisk innebdrd &r
likadan som i det svenska idiomet. Att det finns idiom &ven i Overséttningen ar bra
eftersom barntittaren pa sa satt kan lara sig nya uttryck. Det finska idiomet i exempel 35
betyder emellertid inte detsamma som det svenska idiomet. | scenen ska Pelle sjunga en
serenad for Maja Graddnos pa dennas bakgard eftersom Mans tipsat Pelle om att Maja
gillar katter som sjunger och Pelle vill gora intryck. Mans berattade daremot inte att
folket Maja bor hos gillar inte alls sjungande katter. Mans vet att Pelle ska fa en
ordentlig uppstrackning om han vasnas pa Majas gard. Nar nagon far sina fiskar varma
betyder det att han eller hon far uppstrackning eller stryk. | den finska repliken ska Pelle
daremot fa ordning pa en sak sa som idiomet later forsta, for idiomet ’saada pullat
uuniin’ (sv. att ha bullar i ugnen) kan i finskan ha sadan betydelse. Dartill kan det finska
idiomet dven betyda att nagon blivit gravid. Den Gversatta repliken beréttar alltsa inget
om stryket. For barntittarens skull hade det kanske varit battre att prata om det mdjliga
resultatet av sjungandet &ven i den finska repliken. Kanske har dverséttaren bara
misstagit har, for det svenska idiomet ar inte s& vanligt. Oversattaren har ju tinkt pa

barntittare pa manga andra stéllen.

Idiom &r kulturbundna. Kulturbundna ar ocksa egennamn. | de finsksprakiga Pelle
Svanslos-bockerna har katternas namn oversatts till finska, s& som man ofta gor i
barnbdcker eller barnfilmer. Filmens dversattare har inte velat forvirra finska barntittare
genom att bevara svensksprakiga namnen utan har anvant de finska namn som flera

finska barn redan kénner till, t.ex. ’Maija Maitoparta’ (sv. Maja Graddnos) och "Monni

(sv. Mans).

Emellertid far man i filmen bli bekant med en karaktar som inte haft ndgon synnerlig
roll i bockerna, namligen Kalle Huggorm. Kalle ndmns nog i en Svanslds-bok, dar Pelle

stéter pa ormen pa landet. Men ormen bara ligger pa stenen och gémmer sig snabbt nar
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den ses. | filmen har Kalle Huggorm daremot en storre roll. Pelle moter Kalle for forsta
gangen pa slottsbacken efter varbalen. Ormen slingrar sig sa att den slar en knop pa sig
sjalv.men kan inte Oppna den. Pelle hjalpar ormen som ar mycket tacksam och
presenterar sig till Pelle. Detta kan ses i exempel 38.

(38)a  Du ska nu inte, jag ar giftig. Men tack i alla fall. Jag &r forlorad nar jag gar i baklas.
Det har ska du inte ha gjort for intet. Kalle heter jag. Kalle Huggorm fran
Upplands Vashby.

(38) b Al4, olen myrkyllinen.. Mutta kiitos kuitenkin. Min& olen hukassa, kun menen
takalukkoon. T&ta sind et tehnyt turhaan. Kalle ei unohda, Kalle Kyyk&arme

Kankaanpaasta.

Overséttaren har valt en finsk hemort for ormen, namligen Upplands Vasby har ersatts
med ’Kankaanpaa’. Oversattare Saara Villa (e-post, 13.9.2011) minns att namnet var en
helt fonetisk 16sning. Ormen véser mycket horbart i den ursprungliga repliken nar den
sager Vaaasssshy. Villa forsokte hitta pa ett sadant ortnamn som slutar med en lang
vokal och bojs i inre lokalkasus. Sa kom hon pa med staden Kankaanpaa, dar man ocksa
kan vésa ’Kankaanpdidicisssstci’. Losningen ar fonetiskt mycket pahittig. | detta stalle kan
oversattningen anses vara domesticerande. Oversittare Villa betonar emellertid att
fonetisk synkronisering var i den héar filmen den faktor som var mest avgérande i
overséttningens losningar 6ver hela linjen och konstaterar vidare att det varit mojligt att
hon inte ens tankte sa mycket pa i vilket land katterna verkligen var. Att foredra fonetisk
synkronisering i detta stalle kan anses vara ett lyckat beslut for de flesta som sett den
finska versionen av filmen minns sakert ormen och dennes hemort — sa latt fastnar

namnet pa minnet.

Oversittning som géller ortnamn har éversittaren fatt begrunda aven i exempel 39. |
scenen i borjan av filmen har pappan i familjen bringat hem med sig en gronsakskorg
dar nagot eller ndgon ror sig men inte syns. Pappan vet inte vad det ar och vet inte heller
att det ar kattungen Pelle som rest fran landet till Uppsala bland gronsakerna. Pappan

undrar om det kan vara en skorpion men sonen tvekar om sadana alls finns i Sverige.
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(39)a Det finns val inga i Sverige?

(39 b Onko niitd muka meill&?

Oversittaren har ersatt Sverige med ’'meilld’ (sv. hos oss, betyder hér i Sverige eller i
Finland). Villa (e-post, 13.9.2011) konstaterar att bevarandet av synkroniseringen har
varit mycket viktigt i hela dversattningen. Det har kanske paverkat dven har. Om man
oversatter i Sverige exakt till finska blir det ’Ruotsissa’ dar det finns runda och saledes
anmarkbara vokaler. | uttrycket i Sverige finns sadana inte. LGsningen ’meilld’ passar
alltsa battre har fonetiskt. Man kan emellertid ocksa begrunda om overséttaren kanske
avsiktligt velat uteldamna ortnamnet for att ge barntittaren mojlighet att gora sin egen

tolkning om var man bor i filmen.

Ortnamnet i exempel 40 har Oversattaren antagligen uteldmnat just for barntittarens

skull. Atminstone finns det inga fonetiska grunder for detta slags ersittning.

(40) a Jo, och glém inte i Dragarbrunn!

(40) b Muistakaa siiamilaiset!

Oversattaren har bytt Dragarbrunn till ’siiamilaiset’. Dragarbrunn &r en stadsdel i
Uppsala och dar bor Dragarbrunnganget. De ar siamesiska katter som Mans ibland
nyttjar i sina rackartyg. Det vet andra Katter i staden ocksa. | scenen planerar katterna att
ha en idrottstavling dar Mans ska mobba Pelle. Andra katterna paminner Mans om
Dragarbrunngéanget. Dragarbrunn beréattar inget for finska barntittare men nagra barn

kan veta siamesisk katt. Siamganget ocksa syns senare i filmen.

Barntittaren har Oversattaren mojligtvis velat ta hansyn till ocksa i de tva foljande
exemplen. Det forsta exemplet, exempel 41, ar ur filmens borjan. Oversattaren har har
ersatt en kort fras de ar lilla med en langre ‘'niin vihdn kun yks pieni kissa maitoa juo’ i
oversattningen. | den foregaende repliken séger agaren till garden att de inte har rad att
ha s& manga kattungar dar eftersom de dricker upp mjolken. Ladugarsforman Larsson
forsoker forsvara kattungarna och pdminner att de ar nog sma. Oversattaren har
emellertid velat precisera Larssons synpunkt litet och utvidgar frasen med att kattungar
ar s sma att de inte kan dricka sd mycket mjolk. Tydligt langre fras ar har majlig

eftersom hela scenen gar utan att man ser talarnas munnar. Den Gversatta frasen hjalper
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finska barntittare att forsta vad Larsson menar. | den svenska repliken har saken yttrats

bara implicit.

(41)a  Asch! Inte spelar det ngon roll, vad? De &r lilla..

(41) b Ei kai tuolla niin v&li&? Niin vahan kun yks pieni kissa maitoa juo.

| scenen i exempel 42 intrigerar Mans igen. Han och en skara andra katter forsoker fa
Bulldoggen Berntsson att attackera Pelle pa en mork gata dar Pelle och Maja
promenerar. Pelle och Maja kommer att passera garden dar hunden ar och det vet Mans.
Han tittar uppat och pekar pa skylten i planket dar det star Varning for hunden. Medan
Mans pekar pa skylten sager han pa svenska och da. Eftersom finska barn inte forstar
texten i skylten, har Oversattaren bytt Mans ord till ’koira’ (sv. hunden). Da forstar
finska barntittare vad Mans planerar.

(42)a  Dar borta gar Ovre Slottsgatan. Nar den dar.. Nar den dar ackliga svanldsingen ska
folja den fjompiga Graddnosen hem da kommer han att passera just har. Och da...
(42) b Tuolla puolen on Ylempi Linnankatu. Kun &alléttava tépohanta saattaa keimailevaa

maitopartaansa kotiin, han kulkee ohitse juuri tastd. Koira!

6.4 Ordlekar och andra kvickheter

Jag kommer i detta kapitel att presentera nagra av dversattarens mest kreativa losningar.
Alla de fallen ar pa nagot satt skojiga. De ar olika slags ordlekar, ordvrangningar eller
andra slags kvickheter. | allméanhet strdvar man efter att formedla kalltextens semantiska
innebord nar man Oversatter men ibland det viktigaste &r inte betydelsen utan formen.
Nar meningen i forsta hand ar att underhalla lasaren eller tittaren, har textens form en

storre roll, texten har da estetisk funktion (se t.ex. Ingo 1990).

Som redan konstaterats ovan gillar barn ordlekar och dartill lar de ocksa sig sprakets
dimensioner med hjélp av dem. I den ursprungliga Pelle Svanslés-filmen finns det flera
skojiga textpunkter och pa basis av min undersokning vagar jag séga att Oversattaren
hittat pa till och med mera kvickheter. Det kan vara sa att Gversattaren har tillagt extra
skoj for att kompensera de stéallen dar den svenska repliken har innehallit nagot roligt

men Oversattaren har inte hittat pa en lika rolig I6sning mojligtvis pa synkroniseringens
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skull. Man kan dock begrunda hur mycket man kan avvika fran kalltexten men litet
extra skoj kan val inte vara en dalig I6sning. Det &r ju ofta sa att tittaren bast minns just

de ordlekarna.

Det &r Bill och Bull som svarar for de flesta av skojigheterna i filmen. Sa ar det aven i
Pelle Svanslds-bockerna dar Bill och Bull ofta upprepar saker som andra séger men inte
exakt utan ditat och det oftast blir nagot roligt. I filmen upprepar de ocksa men de hittar
dven pa andra slags kvickheter. De foljande sju utdragen ar exempel pa sadana

roligheter.

| exempel 43 och 44 har Oversattaren tillagt mer skoj &n vad som finns i de svenska
replikerna dér Bill och Bull anvénder ganska vanliga idiom. De finska replikerna
betyder ungefar detsamma som de svenska men Oversattaren har uttryckt saker med ett
mer egenartat satt. Oversattaren har hittat pa helt nya uttryck som i bada exemplen
baserar sig pa alliteration, vilket betyder att ord bérjar med samma bokstaver. Sadana
begynnelserim &r vanliga i poesin. Fraserna i de tva exemplen later roliga och man kan

tro att de latt fastnar i barntittarens minnet.

(43)a Bill: Kommer pa égonblicket!
Bull: Klart pA momangen!

43)b Pilli: Tullaan tujauksessa!
Pulla: Tuiskeessa tullaan!

(44) a Bill: Vi har inte 6ppnat nabben.
Bull: Vi har inte tagit en ton.
44) b Pilli: Emme hiirenhiiskahdakaan.

Pulla: Emme kissankarjaisekaan.

| exempel 43 kan de finsksprakiga fraserna roa aven vuxna som kan uppfatta
ordets ’tuiske’ dubbelbetydelse. Ordet betyder utdver vimmel dven berusat tillstand,
atminstone i nutidens vardagssprak. Jag tvekar emellertid om det varit avsiktligt av
oversattaren, kanske ar det bara en slump. | exempel 44 har Gversattaren pahittigt
kombinerat en ljudtyp och ett djur. Ett litet ljud, knyst (" hiiskahdus’) satt ihop med ett

litet djur, mus ("hiiri’) &r inte nagot nytt, men ett stort ljud, rytande ( 'karjaisu’) satt ihop
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med ett ganska litet djur, katt (kissa’) i stéllet for t.ex. lejonet ar skojigt. Dessutom har
Oversédttaren  utformat  fyndiga verb av  dessa:  ‘hiirenhiiskahtaa’  (SV.

*musknysta), kissankarjaista’ (sv. *kattryta).

| exempel 45 finns det rim i replikerna. Bill och Bull prisar Mans. Oversatter man har
ordagrant forlorar man rim: 'Monni on kaunein, Monni on paras, Monnilla on muskelit
kuin hevosella’. For att bevara rim och estetisk funktion maste Oversattaren har ha
lamnat den exakta semantiska inneborden och hittat p& nya rim. Oversittaren har
emellertid lyckats bevara dven ungefar samma betydelse (sv. Mans ar den vackraste
hankatt. Mans kraft ar utan like.) och dartill hittat pa rimmande ord och bevarat samma
versmatt. Fraserna ar till storsta delen dven fonetiskt synkroniserade, for dversattaren

har fatt de flesta av runda vokalerna pa ratta platser.

(45)a  Bill: Mans &r vackrast. Mans ar bast.
Bull: Mans har musklar som &n hést.
(45) b Pilli: Monni kaunein kolli on.
Pulla: Monnin voima verraton.

| det foljande exemplet upprepar Bill och Bull ordet som Mans anvéander i den
foregaende repliken, allmanbildningstavling. Ordet blir visserligen l6jevackande nar det
kommer ut fran deras munnar. Bill talar om almkvistning, Bull om tandriktning och
gravling. Oversattaren har hittat pd minst lika tokiga uttryck for Pilli och Pulla.
Allmanbildningstavling heter ‘yleissivistyskilpa(ilu)’ pa finska, och Pilli och Pulla
upprepar aven pa finska ordet verkligen ditat. Ordet blir nagot alldeles sanslost. Pilli
talar om bigeneraliseringstavling (’sivuyleistyskilpa’), Pulla om ett svard gjort av flask

(’siansilavakalpa’).

(46) a Bill: Almkvistningstavling var ordet.
Bull: Precis gor, tandriktningsgravling.

(46) b Pilli: Sivuyleistyskilpa, vai mit&?
Pulla: Aivan niin, siansilavakalpa.

| exempel 47 bearbetar Bill och Bull ett idiom. Bill konstaterar att saken ar biff, nér
kattskaran igen enat sig om hur de ska reta Pelle. Bull fortsétter idiomet med biffen ar

klar. Pilli i den finska filmdialogen yttrar pa samma satt att saken &ar klar och
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avgjort, ‘asia selvd’. Pulla fortsatter med ‘'vesi alla’, vilket betyder ordagrant vattnet
under men sa brukar man inte saga pa finska, Pulla har hittat pa nonsens alltsa.
Oversittaren kunde ocksd ha valt att bevara det ursprungliga idiomet. Man kan
namligen saga dven pa finska att ‘asia on pihvi’ (sv. saken ar biff). | sa fall hade det
dock uppstatt ett litet synkroniseringsproblem for det finns ju en rund vokal i ordet “on’.
Det kan ha paverkat Oversattarens losning. | Gversattarens losning fungerar fonetisk
synkronisering nu mycket bra. Ytterligare later nonsensuttrycket ’vesi alla’ antagligen

roligare for finska barn.

(47)a Bill: Saken &r biff.
Bull: Biffen &r Klar.

47 b Pilli: Asia selva.
Pulla: Vesi alla.

Litet mer skoj har Gversattaren igen hittat pa i exempel 48. | scenen visar Pelle sin
medalj for beromliga garningar till Mans, Bill och Bull. Trion gron av avund forstas

nedvarderar medaljen.

(48)a  Mans: Dumt!
Bill: Dumtare!
Bull; Dumtast!

(48) b Monni: Pyh!
Pilli: Pyhempi!
Pulla: Pyhain!

| den svenska repliken bojer Bill och Bull adverbet dumt och det blir dumtare, dumtast.
| den finska repliken har Gversattaren ersatt dumt med ’'pyh’ (sv. asch), da Pillis
béjandet blir i komparativ ‘pyhempi” och Pullas i superlativ ‘pyhdin’. Kvickheten héar ar
att finskans ord ‘pyhd’ (sv. helig eller helg) bojs aven ’pyhd’, 'pyhempi’, 'pyhin’.
Oversattaren har bytt ’pyhin’ till “pyhdin’ vilket man i finska anvander som forled i

sammansatta ord, t.ex. pyhdinpdivd’ (sv. allhelgonadag).

Det sista exemplet fran Bill och Bull, exempel 49, har tagits ut en scen dar katterna har

en idrottstavling. Mans har ordnat sa att Pelle ska ha en valdigt tung kulstétningskula
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medan andra Kkatterna stoter med kulor som &r vanliga latta bollar maskerade som riktiga
kulor. Kulorna ligger i rad pa planen. Pelle haller pa att lyfta en fel, latt kula. Bill och
Bull hinner stoppa honom. | de svenska replikerna séger Bill och Bull att kulan som
Pelle var nara att lyfta ar i daligt skick, den ar helt utsliten och méliten. Oversittaren har
[6st stallet pa ett annat satt. Kulan ser ut som en bomb. Atminstone i tecknade filmer &r
bombar ofta svarta kulor med stubintradar. Och barntittare har antagligen sett sadana
tecknade bomber. Pilli séger att Pelle inte kan ta den forsta kulan for den ar en bomb
(’se on pommi’). Pulla fortsatter att den andra kulan ar trygg (’siit ei vaaraa’).
Oversattaren har kunnat l6sa stillet p& det har sattet eftersom i bilden vander Pelle sin
blick mot den andra kulan i raden och ytterligare svénger Bull sin hand mot den andra
kulan som om &ven han pratade redan om den. | originaldialogen talar Bill och Bull
alltsa om en och samma kula medan Pilli talar om en kula och Pulla om en annan. Utan
bilden kunde 6versattningen kanske vara litet konstig men ndr man ser bilden &r

Oversattningen snarare fyndig.

(49) a Bill: Utsliten!
Bull: Maléten!
(49) b Pilli: Se on pommi!

Pulla: Siit ei vaaraa!

Utover Bills och Bulls kvickheter finns det dven andra slags skoj i filmdialogen. |
scenen dar exempel 50 har utdragits fran planerar katterna varbalen. Frida vill veta
vilket band som ska spela pa balen. Bandet Spinnrockarna i den svenska repliken &r en
ordlek, for en spinnrock &r ett verktyg man spinner garn med men man kan aven marka
ordet rockare i Spinnrockarna. Oversattaren har hittat pa ett band som heter Maussetti.
Ordleken ar har inte sa tydlig, men i ordet finns det maus som kanske kan syfta pa en

mus.

(50) a Blir det Spinnrockarna som spelar?

(50) b  Onko Maussetti soittamassa?

| exempel 51 har katterna varbalen, och bandet spelar tango. Gullan fran Arkadien har
bjudit upp Pelle till dans. Pelle kan inte dansa och vet inte vad tango betyder. | den

svenska repliken finns inte nagon ordlek alls, men i den finska har Overséttaren igen
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hittat pa en rolighet. 'Tanko’ som Pekka (Pelle) tror att dansen heter, betyder stang pa

svenska. ‘Tanko’ och ’tango’ ar pa finska ganska likadana ord.

(51) a Gullan: Ooh! Tango!
Pelle: Tango?

B b Ulla: Ooh! Tango!
Pekka: Tanko?

Exempel 52 &r aven fran varbalen. Pelle har fatt hjalp av Kalle Huggorm i
huvudrakningstavlingen dar katterna visar svaren med sina svansar. Pelle har inte nagon
svans sa ormen har fattat Pelles stubbsvans och imiterat svansen. Mans har markt vad
som hant och anklagar nu Pelle for ett bedrageri. Den svenska repliken innehaller inget
skoj men Oversattaren roar barntittaren med roliga ordforvrangningar. Oversattaren har
ersatt Pelle har fuskat med ‘petkuhuiputusta’. Ordet forenar bedrageri och lurendrejeri,
alltsa ’petkutus’ och “huiputus’ sa det blir ’petkuhuiputus’. Ordet later roligt och det
anvands nog inte i standardfinska. | detta stélle passar ordet dven darfor att fonetisk
synkronisering bevaras me hjalp av det. Ett annat roligt uttryck i &versattningen
ar ’vddrennetty irtovalehdntd’ (sv. forfalskad 16sskensvans) som i kéllrepliken ar bara
en konstgjord l6ssvans utan nagra trick. 'Irto’ och 'vale’ som ett forled betyder har

samma sak. Kanske har ¢verséttaren velat roa barntittaren med upprepningen.

(52) a Haaa! Lurendrejeri! Fusk! Pelle har fuskat! Phah! Haahahaha! Titta hér! Gott folk,
gott folk! Titta! Titta! En konstgjord I6ssvans!
(52) b Haa! Pekkahan huijaa! Fuskua! Petkuhuiputusta! Phahhah! Mita nden?! Merkillista!

Mitd mitd?! Vaarennetty irtovalehanta!



67

7 SAMMANFATTANDE DISKUSSION OCH SLUTORD

Syftet med denna avhandling var att beskriva forandringar som skett vid
dubbningsdversattningen fran svenska till finska i en tecknad film Pelle Svanslos och
begrunda mojliga anledningar till dessa forandringar. Filmens dialog omfattar ungefér
500 repliker. Jag gick igenom replikerna pa svenska och pa finska noggrant jamforande
for att hitta forandringar som Oversattaren gjort. Jag ville utreda vilka slags forandringar
det férekommer i replikerna och om man kan marka att férandringarna beror pa att man
har Gversatt for barnpubliken i en annan kultur. | audiovisuell 6verséttning finns det
vissa tekniska element som begrénsar Oversattarens mojligheter vid 6verséttningen.
Dessa element dr olika former av synkronisering. Jag ville ytterligare granska
synkroniseringens inverkan pa forandringarna. Min hypotes var att barnpublikens och
synkroniseringens paverkan ar betydande. Utdver mina egna iakttaganden baserar mina
slutsatser &ven pa de uppgifter som jag fick genom e-postintervijun av filmens

Oversattare Saara Villa.

Tidigare har man i ¢verséttning framhavt betydelsen av kélltext och dess egenskaper.
Man har velat att dversattare dr sa originaltrogna som majligt och att de inte gor
ansenliga forandringar. Darefter har man emellertid borjat lagga vikt pa maltexten och
ansett dversattningarna vara originaltrogna da nér de fungerar bra pa malspraket och blir
foralskade av malpubliken. Da tilliter man forandringar vid Overséttningen.
Inriktningen passar bra ihop med audiovisuell éverséttning dér man &r tvungen att
forandra texten, inte minst pa grund av tekniska begransningar. Vanliga forandringar
som forekommer i Oversattningar i allménhet &r t.ex. tilldgg, uteldmningar och

ersattningar. Dessa typer var de som jag granskade i Pelle Svanslds-dialogen.

Det finns sadana repliker i den finska dialogen dar Gversattaren har tillagt nagot sadant
som inte finns i originalet. De har tillaggen ar emellertid mycket sma och det finns inte
nagon ny information i dem. Flesta tilliggen &r sa kallade explicita motsvarigheter,
alltsa Gversattaren har uttryckt explicit nagot sddant som i originalet sags bara implicit.
Utelamningar finns mera an tillaigg. Nagon viktig information gar inte forlorad i dessa

utelamningar och de paverkar inte forstaelsen av handelser. Oversattaren har ofta tagit
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bort t.ex. betydelseldsa bestamningar eller satsadverb. Olika slags ersattningar finns det
mest, egentligen finns de i n&stan varje replik. Oftast ar ersattningarna ganska
oméarkbara och det sker inte nagra sarskilda forandringar i den semantiska inneborden,
men det finns ju dven sadana fall dér betydelsen i den svenska och i den finska repliken

ar inte densamma.

Pelle Svanslos ar en barnfilm sa det var grundat att behandla &ven audiovisuell
Oversattning for barnpublik. Det finns vissa sardrag som galler versattning for barn och
ett av dem &r att Oversdttaren och mottagaren inte hor till samma referensgrupp.
Oversattaren maste anpassa texten s& att det blir forstaelig for barn. Barn har ju inte
likadana kunskaper som vuxna. Oversattaren maste tex. begrunda kulturbundna
element i texten. Han eller hon kan lamna dem kvar och lara pa det séttet barn nya saker
om den frammande kulturen men sadana element kan emellertid &dven ersattas med mer
bekanta element, t.ex. egennamn i originalet kan ersittas med malsprakets
motsvarigheter. Barnpublik alskar ordlekar och rim, och det ar 6nksvart att ha dem &ven
i 6versattningen. En ordlek i originalet betyder alltsa att det borde finnas en ordlek i
oversattningen med. Sa ar det dven med idiomatiska uttryck. Idiom och ordlekar lar
barnet sprakets mojligheter. 1 Pelle Svanslos har 6versattaren tankt barnpubliken och det
syns i vissa fordndringar som hon gjort. Béast ser man detta i de fall som galler
egennamn. Oversittaren har t.ex. utelamnat ndgra platsnamn for att barntittaren har
mojligheten att tolka sjalv var héandelserna placerar sig. Det finns ocksa nagra
tillaggsfall dar dverséttaren tagit hansyn till barntittare genom att anvanda explicita
motsvarigheter. | ordlekar har Gversattaren varit pahittig och man kan aven konstatera
att hon hittat pa till och med mera skoj an vad som finns i originalet. Hon har

uppenbarligen velat underhalla malbarnpubliken.

Audiovisuell éverséttning ar begrénsad Oversattning, vilket betyder att det finns flera
faktorer som begransar Oversattarens mojligheter. Sprak &ar bara en del av det
audiovisuella meddelandet. | tv-program och filmer maste dubbningsoversattaren dven
ta hansyn till det som syns i bilden. De Gversatta replikerna maste anpassas till
munrorelser och gester av gestalterna. Replikerna maste ligga i linje med det som kan
ses i bilden, de maste alltsd vara synkroniserade. | dubbningsoversattning pratar man

om l&ppsynkronisering, dvs. synkronisering mellan repliker och munrérelser, om



69

Kinetisk synkronisering, dvs. synkronisering mellan repliker och gester och om

isokronisk synkronisering, dvs. synkronisering mellan repliker och pauser mellan dem.

| Pelle Svanslés har synkroniseringen haft den mest pafallande inverkan pa
forandringarna. Pa grund av kinetisk synkronisering har oversattaren inte gjort nagra
forandringar men antingen isokronisk eller lappsynkronisering, och ofta bada samtidigt,
tycks ligga bakom de flesta av forandringarna. | filmen artikulerar gestalterna mer
noggrannt &n vad man i allmanhet gor i animationer, med undantag av datoranimationer
dar munrorelser brukar vara mycket finslipade. Tittaren kan latt kanna igen atminstone
de synbara ljuden, t.ex. labiala konsonanter och runda och 6ppna vokaler. Oversittaren
har omsorgsfullt tagit hansyn till dessa ljud och i skrift sammanfaller sadana ljud i
oversattningen med originalets motsvarande ljud. Overséttaren sjalv minns att hon suttit
i timtal for att fa replikerna att stamma. | talet finns det emellertid inexaktheter i
lappsynkroniseringen men det beror uppenbarligen pa ljudskadespelarnas tajming eller

pa mixningsarbete.

Isokronisk synkronisering har paverkat forandringarna mest. Det ar mycket storande for
tittaren om denna ser att gestaltens mun rérs men inget hors eller att gestaltens mun ar
stangd men talet hors. Darfor maste replikerna i originalet och i Gversattningen vara
ungefar lika langa. Detta galler de stallen dar man ser talarens mun. Oversattaren kan
kontrollera isokronisk synkronisering t.ex. med att rakna stavelser i replikerna. Om
stavelsemangden &r ungefér lika stor fungerar synkronisering ofta bra. Finska ord ar i
allménhet langre &n svenska. Darfor har Pelle Svanslos-Oversattaren varit tvungen att
gora flera utelamningar for att bevara isokronisk synkronisering. Hon har daven uttryckt
manga stallen pa ndgot annat satt an i originalet sa att stavelsemangden blir lika stor.
Rakneorden har varit speciellt knepiga for de ar tydligt langre pa finska an vad de &r pa
svenska. Isokronisk synkronisering har daremot begrénsat anvandning av tillagg i
filmen for da blir repliker ofta langre vilket kan skada synkroniseringen. Undantag &r
emellertid de fall dar talarens mun inte syns och inte heller nagon annan talar.

Oversittaren har nagra ganger utnyttjat sddana stallen och tillagt ndgot.

Jag har i denna avhandling svarat pd mina forskningsfragor som jag presenterade i

borjan. Malbarnpubliken och synkroniseringen har paverkat forandringarna vid
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dubbningséversattningen av  Pelle Svanslés, sia min hypotes gallde. Mitt
forskningsmaterial utgjordes av en animationsdialog sa nagra allmangiltiga slutsatser
om dubbningsoversattning fran svenska till finska kan knappast dras. De slutsatser jag
dragit av mojliga anledningar till forandringarna ar mina antaganden baserade pa
analysen. Syftet med min avhandling var att beskriva vilka slags faktorer som paverkar
oversattarens arbete vid dubbningséversattning och pa vilket satt syns det i de
forandringar som Oversattaren gor. Avhandlingen fyller denna uppgift.

Som Gambier (2007: 89) konstaterar, har man forskat dubbningen hittils relativt litet.
Textningar har undersokts mer, men till stor del har man i dessa undersékningar
behandlat Oversattningsstrategier vid nagra enstaka sprakets delomraden, t.ex. vid
kulturbundna element. Man har inte alltid tagit i beaktande textningens multisemiotiska
karaktar, vilket betyder att det &ven finns t.ex. visuella element i audiovisuella produkter.
(Ibid.: 87.) Jag har i denna avhandling behandlat delfaktorerna som rader i dubbnings-
oversattningen, for jag har velat belysa hur synkroniseringen och malbarnpubliken
paverkar Oversattningslosningar. Undersokningen jag har genomfort ar emellertid
mycket snav den med. Det ar fraga om en fallstudie som behandlar dubbnings-
oversattningen i en film. Saledes erbjuder den information om Gversattningspraktiken
gallande bara den ifragavarande filmen. Man kunde fortsatta forskningen med att samla
mera forskningsmaterial, da man kunde dra mer palitliga slutsatser om begransningarna
i dubbningstversattningen. Man kunde undersoka mer systematiskt t.ex. vilken av
synkroniseringens delomraden som &r mest pafallande nar det galler férandringar vid
dubbningsdversattningar eller pa vilket satt synkroniseringen styr olika slags
utelamningar. A andra sidan har man 6nskat att forskningar som behandlar mottagandet
av dubbningsoversattningarna genomférdes mera (Yvane 1996 i Gambier 2007: 90).
Det vore t.ex. intressant att undersdka om inexaktheter i synkroniseringen har inverkan

pa hur korrekt och flytande tittaren anser att dialogens tal ar.
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