OPPIMATERIAALIA MUSIIKIN PERUSTEIDEN OPETTAMISEEN
SAHKOKITARALLA

Ari Kauppinen
Maisterintutkielma
Musiikkikasvatus

Kevit 2013
Jyviskylin yliopisto



JYVASKYLAN YLIOPISTO

Tiedekunta — Faculty Laitos — Department
Humanistinen Tiedekunta Musiikin laitos
Tekija — Author

Ari Kauppinen

Ty6n nimi — Title
Oppimateriaalia musiikin perusteiden opettamiseen sdhkdkitaralla

Oppiaine — Subject Tyon laji — Level
Musiikkikasvatus Maisterintutkielma

Aika — Month and year Sivuméiira — Number of pages
Toukokuu 2013 62 s., liitteet 38 s.

Tiivistelmi — Abstract

Tutkielmani tarkastelee mahdollisuuksia yhdistdd musiikin perusteiden opetusta kitaransoiton
opetukseen. Musiikin perusteiden opetus koetaan usein todellisesta soivasta musiikista
irralliseksi ja pakonomaiseksi aineeksi, vaikka sen todellinen tehtivd on tukea
musiikkiharrastusta ja opettaa hahmottamaan musiikin lainalaisuuksia. Pyrin tutkimukseni
kautta havainnollistamaan teoriatiedon yhdistimistd kéytdnt66n ja parantamaan musiikin
perusteiden opiskelun motivaatiota.

Laadin aiempien tutkimusten ja kdytossd olevien kitaransoiton ja musiikin perusteiden
oppikirjojen pohjalta oppimateriaalin, jossa yhdistelen molempien aineiden oppisiséltoja.
Oppimateriaali pitdd sisdllddn 20 lukua, jotka on tarkoitus kdyda ldpi kurssimuotoisesti. Kurssi
sisdltad kitaransoiton ja musiikin perusteiden alkeet. Testasin liséksi laatimaani oppimateriaalia.
Tutkimuskohteena toimi kuusi kitaraoppilastani, joiden kanssa oppimateriaali kdytiin lipi.
Tutkimuksen perusteella kartoitin oppimateriaalin toimivuutta kiytinnon opetustydssa.

Tutkimustulokset kertoivat oppimateriaalin tiyttdvdn tehtidvinsd hyvin. Oppimateriaali toimii
opetusta jdsentden ja musiikin perusteiden oppisisiltojd havainnollistaen samalla, kun opitaan
kitaransoiton perustaitoja. Oppilailta haastattelun kautta saatujen vastausten mukaan suurin osa
oppilaista piti oppimateriaalia havainnollisena ja hyodyllisend musiikkiharratuksensa kannalta.
My0s oppimateriaalin esimerkkikappaleita pidettiin mielenkiintoisina ja motivoivina.

Tutkimuksen myotd ilmaantui tarve kehittdd oppimateriaalia varsinkin esimerkkikappaleiden
osalta entistdi monipuolisempaan suuntaan. Esiin nousi my0s tarve tutkia oppimateriaalin
kéyttod erilaisten ryhmien opetuksessa, sekd mahdollisuutta itsendiseen opiskeluun
oppimateriaalia kiyttden. My0s idea erilaisten verkkosovellusten kehitttdmisestd voisi olla
mahdollinen.

Asiasanat — Keywords
Kitara, musiikin perusteet, musiikinteoria, oppimateriaali, alkeisopetus, toimintatutkimus

Sailytyspaikka — Depository
Jyviskylidn yliopisto, Musiikin laitos

Muita tietoja — Additional information




L JORAANTO ...ttt ettt b et ettt eaeen 4
2 Kitaransoitto ja musSiiKin PerUSTEEL........ccuiivierieiiietieeieeriee ettt ere et ere e eaeestaeeeaeeaee e 6
2.1 Alempia tUtKIMUKSIA ....cveiiiiiiiieiiiciice ettt et s aeeaee e 7
2.2 Kitaransoiton oppimateriaalit..........cceecieriuierieriiienieeieeriee et esee et esiee e eieeeveeeeeeneees 10
2.3 Hahmotusaineiden oppimateriaalit...........c.ceccveeiiienieeiieenieeiierieeie et 13
2.4 Konstruktivistinen OppImiSKASILYS .....cc.eeeevierieriiierienieeniie e eriee et esiee e enseeeseeseeesenees 16
2.5 MOTIVAALIO. c.. ettt ettt ettt ettt e at e s bt et et e e bt e bt entesbeebeeneeeaean 19
3 TUtKIMUSASELEIMA . ....ceueiiiieiieiiiie ettt sttt et sbeebesaeenaeens 23
3.1 Tutkimustehtdvét ja tutkimuSAINEISTO........eecvierieeiieriie ettt 23
3.2 Laadullinen tutkimus tutkimusmenetelmana...............cccceerieeriienieeniienie e 25
3.3 TOIMINATULKIIMUS ...uviiiiiiiiiiiieieeeee ettt sttt s ens 26
3.4 Tutkimuksen TUOtEttAVUUS ........couieiiiiiiriiiiieieiecee et 27
4 Oppimateriaalin [aatiminen ..........cceeviieriieiieeiierie ettt ettt e seeebeesaeeesbeeseeeenneas 29
4.1 Oppimateriaalin valmistamisen ldhtokohdat..............ccoooveiiieiiiiiiiiniiceeeee e, 29
4.2 Oppimateriaalin SISAIIO.........cceeriiieiiiiiiiiiee e s 30
4.3 Ongelmia oppimateriaalin valmiStamiSESSa .........ccueerveerieeriiiereeeieenieesreenreeereeseeesnnens 37
5 Oppimateriaali kAytAnnon OPEtUSTYOSSA ......eerveeriieriieiieeieeiie et et eve e sereeneeeeeeees 39
5.1 Oppimisen arviointi videon avulla ..........ccoccieviieiiiiiieiieeciecceee e 40
5.3 Oppilaiden haastattelt .........cocuieriiiiiieiieiie et ere e b 43
5.3 Oppimateriaaliin tehtyjd MUULOKSIA ......cceeeevieriieiieiiieiieie e 48
6 PORAINTAA ..ottt sttt sttt et nae e 54
6.1 Tulosten tarkastelua. .........coouiiiiiiiiiiiiee et 54
6.2 Tulosten TUOtEtEAVIUS. ....c..eeiiriiiiieieeieree ettt ettt ettt e seeens 57
6.3 Jatkotutkimuksen aiheita ...........c.cooeiieriiriiiiiieeee e 58
T LARLEET ...ttt ettt h b et e ht e b et eat e bt et e entenaeens 60

Liite 1 — Oppimateriaali.......cccueeieriiriirieiieieeiesie ettt ettt sttt sb e sbesaeenaeens 63



1 JOHDANTO

Kitarasta on viime vuosina muodostunut yksi tirkeimmistd koulusoittimista (mm. Evijérvi
1991; Perédsalo 2000; Jaako 2004) eikd sen suosiota musiikin harrastusmuotonakaan sovi
kiistdd. Laadukkaasta suomenkielisestd ns. afroamerikkalaiseen rytmimusiikkiin painottuvasta
opetusmateriaalista on kuitenkin edelleen pulaa (mm. Perdld & Rimppi 2005; Kivioja 2012).
Osasyynd tdhin on varmasti osittain opettajien haluttomuus julkaista kovalla ty6lla ja vuosien

varrella omaan kiyttoonsé tekemidén oppimateriaaleja.

Musiikin perusteiden eli teorian ja sdveltapailun opetusta on viime vuosina pyritty vieméén
koko ajan kéytdnnollisempddn suuntaan. Mm. Helsingin Pop & Jazz-konservatorion ja
Jyvéskyldn ammattiopiston musiikin perusopetuksen hahmotusaineiden opetus on toteutettu
yhteismusisoinnin yhteydessé, jolloin opittua teoria-asiaa paéstién heti siirtdiméan kdytantoon.
My0s oppiaineen nimed on haluttu muokata pois pédin pahaenteisestd “teoria”’-nimikkeesta,
mm. musiikin hahmotusaineet, musiikin perusteet ja musiikkitieto ovat yleisessd kéytossa
(Kari 2001). Musiikin perusteiden vaihtoehtoisia opetusmetodeja on tutkittu enenevissi
miirin 2000-luvulla (mm. Lappalainen 2002; Jurvanen 2005) ja tulokset ovat olleet

kannustavia.

Tédmin tyon tarkoituksena on tutkia musiikin hahmotusaineiden opettamisen mahdollisuuksia
oman instrumentin, tissd tapauksessa sdhkokitaran opiskelun yhteydessd. Tarkoituksena on
perehtyd erilaisiin tapoihin kdyttdd omaa instrumenttia teoriatiedon konkretisoijana ja
omaksumisen motivaattorina. Aihe-alue on rajattu koskemaan sekd musiikin perusteiden etti
kitaran musiikkiopistojen perusteita. Aihetta on ldhestytty 1dhinnd populaarimusiikin
suunnalta, koska kyseessd on nimenomaan sidhkdkitaransoiton opettaminen. Tarkoituksena on
kasata kdytossd olevia oppikirjoja ja aiempia tutkimuksia vertailemalla opas, jonka avulla
oppilaalle voidaan opettaa niin sédhkokitaran, kuin musiikin perusteidenkin alkeet. Lisdksi

tutkin oppimateriaalin toimimista kdytdnndssa.

Tarkoituksena on perehtyd ensin jo olemassa oleviin tutkimuksiin mahdollisista ongelmista

musiikinteorian ja siveltapailun opetuksessa ja pyrkid 16ytdmiin ratkaisu ldhestymailld asiaa



oman instrumentin kautta. Koska musiikinteoria on oikeastaan vain kokoelma kaytinndssi
hyvéksi havaittuja menetelmid, ja sdveltapailutaitojen oppiminen kaiken musisoinnin perusta,
on enemmin kuin jirkevdd olla erottamatta niitd aineita omiksi irrallisiksi
kokonaisuuksikseen. Uskon, ettd téllainen ldhestymistapa kaventaa teorian ja kéytdnnon
vilistd kuilua, joka on kuin itsestddn pidssyt muodostumaan toisiaan tukeviksi tarkoitettujen

aihealueiden vilille.

Koen, ettd varsinkin kdytdnnon tyokalujen kehittiminen hahmotusaineiden opettamiseen on
oman ammattitaitoni kehittdmisen kannalta hyodyllistd, ja uskon monen muunkin kaipaavan
toimivaa oppimateriaalipakettia nimenomaan hyvin perustavanlaatuisten musiikin alkeiden
opettamiseen. Aihetta on tutkittu aiemminkin, mm. vaihtoehtoisia tapoja opettaa teoriaa
(Lappalainen 2002; Jurvanen 2005) ja eri soitinten (sello, harmonikka) integraatio
hahmotusaineiden opettamiseen (mm. Riikonen 2006). Kitaransoiton opettamisesta vastaavaa

tutkimusta ei kuitenkaan viela ole tehty.

Musiikkioppilaitosten liiton julkaisemassa Musiikin perusteiden uusien tasosuoritusten
sisdltojen ja arvioinnin perusteet — oppaassa (2005) todetaan uusien siséltdjen ldhtokohtana
olleen kdytdnndén musisoinnin tarpeet. Sisdltdjd on pyritty muokkaamaan niin, ettd musiikin
perusteiden opetus toisaalta tukisi oppilaan instrumenttiopintoja ja valmistaisi héntd
mahdollisia jatko-opintoja varten, toisaalta loisi edellytyksid ja rohkaisisi elinikdiseen
musiikin harrastamiseen. “Musiikin ja musisoinnin tulee olla eldvi osa opetusta. Oppilaiden
omaa ohjelmistoa voidaan opetuksessa kdyttdd monin eri tavoin sekéd opittavien késitteiden
havainnollistajana ettd erilaisten analyysi- ja kuuntelutehtdvien materiaalina.” (Suomen

musiikkioppilaitosten liitto 2005, 2).



2 KITARANSOITTO JA MUSIIKIN PERUSTEET

Musiikin perusopetuksen siséltdjd ja toteutustapaa midrittdvat opetushallituksen julkaisema
Taiteen perusopetuksen musiikin laajan oppimddrdn opetussuunnitelman perusteet
(Opetushallitus 2002) sekd Suomen musiikkioppilaitosten liiton méérittimét Tasosuoritusten
sisdllot ja arvioinnin perusteet (Suomen musiikkioppilaitosten liitto 2005). Olen tutustunut
lisdksi muutaman suuremman musiikkiopiston opetussuunnitelmien siséltdihin (mm.
Helsingin pop/jazz-konservatorio, Jyvéskyldn ammattiopiston musiikin perusopetus), jotka

ovat antaneet hyvaa osviittaa opetuksen jarjestdmisestd kaytannossa.

Taiteen perusopetuksen musiikin laajan oppiméédrdn opetussuunnitelman perusteissa
(Opetushallitus 2002) todetaan, ettd oppimisen tulisi olla aktiivinen prosessi, jossa oppilas
jdsentdd wuutta tietoa aikaisempien tietojensa ja taitojensa pohjalta. Erityisesti
alkeisopetuksessa tulisi tukea musisoinnin integroimista musiikin perusteiden opetukseen ja
opetus suositellaankin jirjestettdvéksi siten, ettd se etenee rinnakkain instrumenttiopintojen
kanssa (Opetushallitus 2002, 17). Myo0s oppimateriaalien tulisi osaltaan varmistaa, ettd
pedagoginen johdonmukaisuus toteutuu, ettd oppilas saa musiikista kokonaiskuvan ja
opeteltavat asiat niveltyvét toisiinsa. On tirkedd, ettd oppilas ymmartia, ettd sekd soitto- ettd
musiikin teorian tunneilla késiteltivét asiat ovat yhteydessd toisiinsa ja tukevat toinen

toistansa. (Opetushallitus 2002, 9).

Musiikin perusteiden opetusta on tutkittu viime vuosina runsaasti johtuen mm. yleisesti
kritiikistd aineen opetuskdytintdjd ja opetusmateriaaleja kohtaan sekd oppilaiden huonohkosta
motivaatiosta aineen opiskeluun (Palonen 1999, 14-20). Musiikin teorian ja sdveltapailun
opetus koetaan wusein vilttimattomidnd pahana, jota on pakko opiskella, jotta
soittoharrastuksen jatkaminen olisi mahdollista. Musiikin perusteiden opiskelun alkuperédinen
tarkoitus soittamista tukevana ja yleisid muusikontaitoja kehittdvénd aineena on padssyt
himartyméadn, eikd teorian kiytdntdon soveltamisen taitoja valttdmaittd nykyisellddn valaista

riittdvan selkeésti. (Palonen 1999, 6-7.)



2.1 Aiempia tutkimuksia

Seka kitaransoiton- ettd musiikinteorianopetusta on tutkittu viime vuosina enenevissd méérin.
Useimmissa musiikinteorian opettamiseen liittyvissd tutkimuksissa on huomattu ongelmia
nimenomaan oppilaiden motivoitumisessa teoriaopintoihin (mm. Palonen 1999; Kyllénen
2008). Monet niisti tutkimuksista myos ehdottavat nimenomaan oppilaan oman instrumentin
kéyttod musiikin perusteiden opetuksessa. Néin oppilas pdédsee tutkimaan teoreettisia ilmidita
itselleen tutummassa ympéristdssd (Lappalainen 2002, 33.) Soittamaan oppiminen lienee
my0s ensisijainen syy siihen, ettd ihminen ylipddnsd hakeutuu musiikkiharrastuksen pariin.
Motivaatio instrumentin kanssa toimimiseen on siis jo valmiiksi olemassa. Jukka Kyllonen
kiteyttddkin ajatuksen hienosti oman oppilaansa sanoin: ”Soittaminen on mukavampaa kuin

teorian opiskelu” (Kyllonen 2008, 10).

Marjut Palonen tutki pro gradu-tydssddn Musiikinteorian ja sdveltapailun opiskelemisen
mielekkyys ja oppilaiden motivoituminen teoriaopintoihin peruskursseilla (1999) oppilaiden
mielipiteitd hahmotusaineiden opiskelusta. Tutkimus ldhtee liikkeelle hahmotusaineita
kohtaan osoitetusta, niin julkisesta kuin tekijén itsensd kohtaamasta kritiikistd. Tutkimuksen
taustalla on teorioita musiikin harrastamisen motivaatiosta sekéd erilaisia nikemyksid
musiikkikasvatuksen tehtévistd sekd nuorten musiikillisesta maailmankuvasta. Tutkimuksen
tuloksista nousi vahvasti esille se, ettd vaikka useat opiskelijat pitivét teorian ja siveltapailun
opiskelua hyddyllisend ja soittoaharrastusta tukevana, kdy moni teoriatunneilla ainoastaan
pakosta. Lisdksi monet toivoivat vieldkin kiytdnnonlédheisempid ja “mukavampia” tapoja

oppia hahmotusaineita. (Palonen 1999.)

Henna Lappalainen kartoittaa pro gradussaan Toiminnallista teoriaa — Haastattelututkimus
musiikinteorian ja sdveltapailun eldmyksellisistd opetustavoista (2002) toiminnallisempia,
kéytinnonldheisempid ja eldmyksellisempid tapoja opettaa musiikin hahmotusaineita.
Haastateltavat ovat toimineet hahmotusaineiden opettajina suomalaisissa musiikkiopistoissa
ja kehittdneet eri tavoin opetustaan perinteisestd behavioristisesta opetusmetodista
konstruktivistisempaan ja aktivoivampaan suuntaan. Tutkimustulokset osoittavat useita
kéytdnnossd toimiviksi koettuja tapoja opettaa musiikinteoriaa ja sdveltapailua mm. oppilan

oman instrumentin, sdveltimisen tai erilaisten toiminnallisten ty&pajojen kautta.



Tutkimuksessa kdy ilmi my0s nousussa oleva yleinen kiinnostus hahmotusaineiden

kehittdmisestd toiminnallisempaan suuntaan. (Lappalainen 2002.)

Hanne Jurvasen pro gradu Musiikin teoriaa vai kdytintod — Musiikin perusteiden opettajien
ndkemyksid aineensa kehityssuunnasta (2005) on laadullinen kyselytutkimus, jonka
tarkoituksena oli selvittdd musiikin hahmotusaineiden opettajien mielipiteitd aineensa
nykytilasta ja mahdollisia kehitysehdotuksia hahmotusaineiden opetukseen. Lahtdkohtana
tassdkin tutkimuksessa oli se, ettd musiikin perusteiden opiskelu ei vilttdmaitta ole oppilaille
niin mielekéstd ja motivoivaa kuin se voisi olla. Tutkimuksessa kdy ilmi, ettd monet musiikin
perusteiden opettajat ovat motivoituneita kehittimién omia tydskentelytapojaan, kunhan vain
oppilaitosten opetussuunnitelmat antavat tdhdn mahdollisuuden. Yhtend suurimmista
kehityskohteista opettajat kertoivat toivovansa kdytettdvidksi oppimateriaalia, joka vastaisi

paremmin opetussuunnitelman perusteiden (Opetushallitus 2002) henked. (Jurvanen 2005.)

Mistd tietdd onko tdssd duuri vai molli? — Lasten ja nuorten musiikin perusteiden opetus
musiikkiopiston perustasolla (2008) on Jukka Kyllosen pedagoginen opinndytetyd Jyvaskyldn
ammattikorkeakoulun musiikin koulutusohjelmaan. Ty tarkastelee musiikin perusteiden
opettamisen suhdetta kdytdnnon muusikon taitoihin ja niiden kehittymiseen musiikkiopiston
perustasolla. Tutkimus perustuu tekijin omaan kokemukseen musiikin perusteiden opettajana
ja oman tyon reflektointiin. Léhtokohtana on kidytetty ndkemystd, jonka mukaan musiikin
perusteiden opetus ja kdytidnto eivdt aina kohtaa, ja tutkimus etsii mahdollisia syitd tdhin
ilmioon. Tutkimus osoittaa, ettd monet musiikkioppilaitosten oppilaista ovat huomattavasti
enemmadn motivoituneita instrumenttiopintoihin kuin yhteisiin aineisiin. Lisdksi Kyllonen
toteaa, ettd instrumentin opettajalla on merkittdvd rooli teorian ja kdytdnnon yhdistdjand

musiikinopetuksessa. (Kyllonen 2008.)

Pekka Evijarvi vertailee kandidaatintutkielmassaan Kitarasdestys peruskoulun seitsemdnnelld
luokalla (1991) kahden erilaisen opetusmetodin kiyttod kitaransoiton alkeisopetuksessa.
Toinen metodeista perustuu “kokonaisten” kuuden kielen sointujen kéyttoon ja toinen
helpotettuihin kolmen kielen sointuihin. Tutkimuksen tulokset osoittivat, ettdi hieman

vaikeampien kokonaisten sointujen opettelu oli oppilaille haastavampaa, mutta myo0s



motivoivempaa ja oppilaat olivatkin kurssin péétteeksi selkedsti innostuneempia

kitaransoitosta kuin helpotetun metodin oppilaat. (Evijarvi 1991.)

Urmas Perdsalon (2002) pro gradu-tutkielmassa Kitara koulusoittimena tutkitaan
musiikinopettajien kokemuksia kitaran kiytostd tyovélineend. Perédsalo kartoitti kitaran
asemaa peruskoulun musiikin tunneilla sekd erilaisia l&hestymistapoja kitaransoiton
opettamiseen. Perdsalo pohjaa tutkimuksensa erilaisiin kitaransoiton alkeisoppaisiin sekd

opettajien haastatteluissa kertomiin kdytdnndn menetelmiin. (Perdsalo 2002.)

Antti Perdlin ja Tuomas Rimpin vuonna 2005 Jyviskyldn yliopistoon tekema
musiikkikasvatuksen pro gradu-tutkielmassa Kun kitara soi, ei itked saa — Materiaalia
kitaransoiton alkeisopetukseen koulussa tarkastellaan toimintatutkimuksen kautta tekijoiden
laatiman kitaransoiton opetusmateriaalin toimivuutta ja sen kehittdmisen eri vaiheita. Tutkijat
testasivat luomaansa oppimateriaalia yhteistydssd tamperelaisen musiikinopettajan kanssa
niin, ettd opettaja otti kantaa materiaaliin sen valmisteluvaiheessa useaan otteeseen ja testasi

materiaalin toimivuuden vield pitdiméll4én kitarakurssilla. (Rimppi & Peréld 2005.)

Kurssin suorittamisen jélkeen opettajalle jérjestettiin palautesessio teemahaastatteluna.
Materiaaliin tehtiin muutoksia opettajan ehdotuksien perusteella pitkin matkaa ja se todettiin
kayttikelpoiseksi ja kdytdnnon opetustyotd helpottavaksi. Lisdksi oppilaille suoritettiin
kirjallinen lomakekysely, joka antoi tietoa kurssin toimivuudesta heididn kannaltaan. Myds
oppilaiden palaute oli pddosin positiivista ja varsinkin kurssimateriaaliin liitetty, oppilaille

jaettava erillinen pienempi materiaalivihko kerési kiitoksia. (Rimppi & Perdld 2005.)

Ty6 on hyvin samankaltainen oman tutkimukseni kanssa, silld erotuksella, ettd oma tyoni
siséltdd integraation musiikin teorian ja siveltapailun alkeisopetukseen. Olen lisdksi rajannut
oman tyoni koskemaan musiikin perusopetuksen oppimédrdd, joskin oppimateriaalini on
tarkoitus olla helposti sovellettavissa myds kouluopetukseen. Tutkimus siséltdd paljon minun
tyolleni arvokasta taustatietoa mm. kitaransoiton pedagogiikan peruskésitteistd,

oppimiskésityksistd sekd opetettavista sisélldista.
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Kitaransoiton alkeisopetus — Toimintatutkimus Jyvdskyldn seudun kansalaisopistossa
(Kivioja 2012) on toistaiseksi tuorein kitaransoiton opetusta tutkiva teos. Kivioja tutki
kansalaisopiston kitaransoiton opiskelijoiden tavoitteita ja tarpeita, sekd pyrki luomaan
opetusmateriaalia néihin tarpeisiin. Tutkimus toteutettiin toimintatutkimuksena yhdelle
kansalaisopiston kitaraopetusryhmaille. Opettajan oman reflektion lisdksi tdrkednd mittarina
kéytettiin oppilaiden palautetta kurssin sisdllostd, motivoitumisesta opintoihin ja koetusta

edistymisesti. (Kivioja 2012.)

2.2 Kitaransoiton oppimateriaalit

Pohjaan osan oppimateriaalin suhteen tekemistdni ratkaisuista aiemmin julkaistujen ja oman
kokemukseni kautta hyviksi havaittujen oppikirjojen harjoituksiin ja opetusmetodeihin. Olen
muokannut ja yhdistellyt harjoituksia niin, ettd ne tukevat sekd kitaransoiton ettd teorian
opiskelun tavoitteita. Esittelen alla muutamia tdrkeimpini pitdmiéni teoksia niin kitaransoiton
kuin musiikinteorian oppimateriaaleista. Olen valinnut alla olevat teokset siksi, ettd ne ovat
osittain itselleni valmiiksi tuttuja, loogisesti etenevid, tasoltaan aloitteleville sopivia sekd ne
sisdltdvdt jo valmiiksi hieman teoriatietoa sivuavia osioita. Lisdksi olen pitdytynyt
enimmikseen populaarimusiikkiin painottuvissa teoksissa, vaikka alkeismateriaali on usein

hyvin samankaltaista kuin klassisissa kitarakouluissa.

ILPO SAASTAMOINEN: KITARAKIRJA (1975)

Témid on ensimméinen suomenkielinen rytmimusiikkiin painottuva kitaransoiton opas.
Sisdltdd myds teoriamateriaalia, mikd on esitelty havainnollistaen erityisesti kitaralle, joskin
hyvin klassis-painoitteisesti. Toisaalta kirjan materiaali on jésennelty siten, ettd aihealueet,
kuten vaikkapa sdvellajit, on késitelty kokonaisuutena. Kaikkien 24:n sévellajin
opetteleminen kerralla on aika raskas kokonaisuus. Teoriasisdltod ei myoOskddn linkitetd
kéytdntoon, vaan se esitellddn erillisend kokonaisuutena kirjan alussa. Témé tekee
teoriaosiosta hieman hakuteosmaisen. Kirjan musiikillinen sisdltd painottuu muuten hyvin
vahvasti suomalaiseen kansanmusiikkiin, mikd oli sen ilmestymishetkelld suoranainen

edistysaskel hyvin klassisesti painottuneen musiikkikrjallisuuden maailmassa.
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RALPH DENYER: SUURI KITARAKIRIJA (1992)

Kattava hakuteoksen tyyppinen kirja siséltdé todella paljon tietoa niin kitaran soittamisesta ja
teoriasta (asteikot, soinnut, ym.) kuin erilaisista kitaroista ja kitaralaitteistoista sekd myos
esittelyn tunnetuista kitaristeista. Kirja ei valttdméttd sovellu kaikkein nuorimmille, koska se
ei sisédlld varsinaisia harjoitteita tai biisimateriaalia, vaan toimii enemmainkin
tietokirjamaisena hakemistona. Suuri kitarakirja onuitenkin hyddyllinen ja mielenkiintoinen

teos aloittelijasta jo pidemmallekin ehtineeseen soittajaan tai kitara-harrastajaan.

ANTTI PERALA & TUOMAS RIMPPI: KUN KITARA SOI, EI ITKEA SAA (2005)

Oppimateriaali on rakennettu kurssimuotoiseksi, 36:een oppituntiin jaetuksi paketiksi, joka
sisdltdd kitaransoiton perusteisiin luettavaa tietoa. Materiaalissa kdydddn ldpi kitaran
tairkeimmait soittotekniikat, nuotinluvun ja reaalisointumerkeistd soittamisen perusteita sekd
jonkin verran melodian soittamista kitaralla. Myds improvisoinnin alkeita sivutaan nopeasti.
Lisdksi materiaalipaketti pitdd siséllddn kitaralaitteiden hankintaan ja perushuoltoon
tarvittavat ohjeet seki esittelyn erilaisista kitaroista ja tunnetuista kitaristeista. Materiaali on
koottu kayttden hyvéksi tekijoiden omia kokemuksia kitaristeina ja kitaransoiton- sekid

musiikinopettajina seké joitakin englanninkielisid kitaransoiton oppimateriaaleja.

Yhtymikohtia oman tyoni aiottuun toteutukseen 18ysin mm. tyon yleisestd rakenteesta, joka
antoi hyvdn kuvan tapaustutkimuksen toteutuksen syklistd. Myods oppimiskésityksistd
kitaransoiton opetuksessa oli kirjoitettu selked ja hyvin esimerkein tuettu osio. Koska
suomenkielistd kevyen musiikin opetusmateriaalia on hyvin niukasti saatavilla, aion my0s
kéyttdd tdimédn tyon materiaalipakettia yhtend esimerkkind oman tyoni opetussisillistd ja

niiden mahdollisista opetustavoista.

RICHARD CHAPMAN: KITARA (2007)

Chapmanin teos on hyvin samantyyppinen kuin edelld mainittu Suuri kitarakirja (Denyer
1992). Tamaékin kirja siséltié laajasti tietoa eri kitaramalleista, eri tyylisuuntien kitaristeista ja
kitaran huoltamisesta. Soitonopasosuudessa kdydédidn ldpi musiikinteorian alkeita ja esitelldén
monenlaisia soittotapoja, tosin kutakin niistd késitellddn suppeasti. Kirja on ehkd hieman
hakuteosmainen ja sen kdyttdminen edellytdd ainakin jonkinlaista tietoa soittimesta ja

musiikinteoriasta tai ainakin kokemusta itseopiskelusta. Kirjan harjoitukset ovat
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havainnollisia, mutta eivdt tarjoa kovinkaan suurta tarttumapintaa oikeaan, eldvddn

musiikkiin.

JYRI MARTISKAINEN: KITARA SYLIIN JA SOITTAMAAN (2008)

Kirja on ldhinnd kevyen musiikin sédestykseen painottuva alkeiskurssi. Kirja on jaettu
oppitunteihin (38 kpl) joiden aikana kaydddn ldpi kdytdnnossd koko musiikkiopiston
perustason oppimddrd, joskin melko suppeasti. Kirja sisdltdd my0s hyodyllisid
komppiesimerkkejd  kitaran  vapaasdestykseen. Kirja on  selkedsti  tarkoitettu
harrastuspainotteiseen soittamiseen, jolloin painotus on helposti omaksuttavissa mutta
kuitenkin oikealta kuulostavissa harjoitteissa. Tdmé on varmasti omiaan lisddmain opiskelijan
motivaatiota. Sen sijaan varsinaista teoriatietoa kirja ei juurikaan selitd, vaikkakin termisto

onkin kokoajan kéytossa.

Martiskaisen (2008) kirjan ehkd suurin ongelma oman tyoni kannalta onkin tdiden varsin
erilainen suuntautuneisuus. Vaikka molemmat oppimateriaalit on suunnattu aloittelijoille, on
Martiskaisen kirjan tarkoitus pddstd heti soittamaan. Vaikka oma tydni perustuu samalla
tavoin mahdollisimman paljon soittamiseen ja itse tekemiseen ja kokeiluun, on perimmaisend
tarkoituksena antaa oppilaalle hieman syvéllisempi ymmaérrys kitarasta instrumenttina ja

musiikin lainalaisuuksista ylipddnsa.

TERRY BURROWS: ENSIMMAINEN KITARAKIRJA (2010)

Tiivis paketti kitaransoiton aloittamiseen tarvittavia asioita kitaran historista ja rakenteesta
perusteorian kautta soittoharjoituksiin. Lépi kéydddn niin melodia kuin sointusoittoa
havainnollistaen alkuun tabulatuurilla, mutta siirtyen myéhemmin nuotinlukuun. Kirja pitda
my0s sisdllddn perussoinnut, mutta varsinaisia soitettavia kappaleita kirjasta ei paria
esimerkkid lukuunottamatta 16ydy. Kirjan ulkoasu on inspiroiva nuoremmallekin soittajalle ja
vérilliset valokuvat havainnollistavat luettua mukavasti. Asiat on muutenkin selitetty hyvin
selkedsti ja lyhyesti. Kirja on oiva apuvilinen aivan aloittelijoille ja nuoremmille, mutta
varsinkin hieman vanhempi soittaja kaipaa melko pian hieman haastavampaa soitettavaa.
Kirjan lopussa on lisdksi tietoa kitaran huollosta ja erilaisista lisdlaitteista, kuten efekteisté ja
vahvistimista. Myos Burrowsin laajempi kitarateos, Kitara — Soittajan kdsikirja (2009) piti

sisdlladn hyodyllisid asioita tyoni kannalta. Kirja on hyvin saman kaltainen Denyerin (1992)



13

ja Chapmanin (2007) kirjojen kanssa, mutta Ensimmadinen kitarakirja on oikeastaan vain
tiivistelma Kaésikirjan alkuosiosta ja pitdé siis siséllddn omaan tyohoni tarvitsemani sisillot,

joten en esittele titd erikseen.

ED WILSON: KITARA — SOITTAJAN KASIKIRJA (2011)

Hyvin samankaltainen teos Denyerin (1992) ja Chapmanin (2007) kirjojen kanssa, mutta
perehtyy enemmin itse soitonopettamiseen. Kirja siséltdd useita aihe-alueita oppitunneittain
lajiteltuna, mm. soinnuista ja niiden muodostamisesta, asteikoista, erilaisista
soittotekniikoista, soolojen kehittelyyn ja improvisointiin. My0s suhteellisen kattava
teoriapaketti ja yleisimpien musiikkityylien esittely on mukana, samoin kuin perehdytys
kitaran historiaan, huoltoon, laitteisiin ja kuuluisiin soittajiinkin. Mukavana lisénd moniin
muihin kirjoihin mainittakoon aihe-alueiden yhteenvetona kéytettdvit pienet, etydimdiiset
kappaleet, joissa opeteltuja asioita paédsee harjoittelemaan kiytinnossd. Kyseessé on siis hyvin
kattava teos kaikkeen Kkitaransoittoon liittyvddn tiedonhakuun. Hyvéd lisén muutenkin
visuaaliseen ja havainnolliseen esittelytapaan antaa kirjaan liitetty DVD-levy, jolla tekija
esittelee harjoituksia video-muodossa. Mielenkiintoisena yksityiskohtana kirjan sointu- ja
asteikkokaaviot on esitetty oikealta vasemmalle péinvastoin kuin useimmissa muissa

kitarakirjoissa, miké saattaa tuottaa aluksi hieman hahmotusvaikeuksia.

2.3 Hahmotusaineiden oppimateriaalit

Suomenkielisid musiikinteorian ja sédveltapailun oppikirjoja on julkaistu vuosien saatossa
useita kymmenid. Vaikka kirjat sisdltivit ndenndisesti samoja asioita, on niissd havaittavissa
paikoin suuriakin eroja, lahinnd musiikkityylien painotuksissa tai jdsentelyssd. Olen valinnut
tadhdn hieman tuoreempia, 2000-luvulla julkaistuja kirjoja, jotka ovat mielestdni loogisesti
jasenneltyjd sekd toimivat niin populaarimusiikin kuin taidemusiikinkin kentélld liikkuvien
oppilaiden apuna. Téaméi siksi, ettd haluan omalta osaltani pyrkid purkamaan taiteenalojen
vililld perinteisesti vallitsevaa, hyvin jyrkkaédkin kahtiajakoa. Lisdksi kirjojen leikinomaisuus
ja kiinnostava visuaalinen wulkoasu auttavat varmasti nuorimpiakin opiskelijoita

motivoitumaan musiikin perusteiden opiskeluun.
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Valitsemistani kirjoista vain kahdessa kannustetaan suoraan oman instrumentin kayttoon
musiikin perusteiden opiskelussa, ja niissédkin melko pintapuolisesti. Pdépaino useimmissa
kirjoissa on korvan harjaannuttamisessa, mikd on toki perusteltua. Onhan korva muusikon
tarkein tyoviline. Uskon kuitenkin, ettd monipuolisempien metodien kayttd parantaa
huomattavasti oppimistuloksia sekd varsinkin motivaatiota abstraktien késitteiden
opiskeluun. Oma instrumentti voi parhaimmillaan antaa, soivan kuulokuvan ja nuottikuvan
lisdksi, ikdidn kuin kolmannen ulottuvuuden teoreettisten asioiden késittelyyn ja
ymmaértimiseen. Samalla pdidstddn lihemmdés kéytidnt6d, joka luonnollisesti on musiikin

tekemistd kyseisen instrumentin avulla.

ANNE VALLI & JUHA LEINONEN: PERUSASTE - MUSIIKIN TEORIAN JA
SAVELTAPAILUN OPPIJAKSO 1 (2008)

Perusaste on itseasiassa kolmeen osaan jaettu kirjasarja, jonka jokainen osa vastaa musiikin
perusteiden vanhoja tasosuorituksen sisédltdjd. Perusaste 1 vastaa siis 1/3-kurssin tasoa. Kirja
on havainnolinen ja selked, uusi asia esitelldfin aina aukeaman alussa ja sitd seuraa joukko
harjoituksia, joiden my0td asiaa péddstddn kokeilemaan kéytdnndssd. Kirjan etenemisnopeus
on tekijin mukaan yksi aukeama viikossa, mutta vanhemmat ja hieman enemmaén asioista jo
tietdvdt opiskelijat varmasti pystyvit etenemidin nopeamminkin. Perusteoria on kirjassa
esitelty selkedsti ja kirja sopii hyvin itseopiskelijallekin. Kirja siséltdd paljon tehtévid ja myds
klassisen musiikin termistd tulee tutuksi. Musiikinteoriaa, sdveltapailua ja rytmiasioita
késitelldén rinnakkain, jolloin kirja toimii oppikirjana, mutta ei niinkdén hakuteoksena.
Sédveltapailutehtdvit on toteutettu laulutehtévind, niin yksi- kuin monidénisind, joita kirjasta

16ytyy toistasataa.

MIRJA KOPRA: MUSIIKIN PERUSTEET 1 (2008)

Mirja Kopran Musiikin perusteet-kirjasarja on jaettu neljddn osaan, joista tdssd kidytdn
esimerkkind néistd ensimmaistd. Kirjan sisdlto on suurin piirtein 1/3-tasosuoritusta vastaava ja
pitdd sisdllddn niin musiikin perusteita, sdveltapailuharjoitteita sekd musiikkianalyysid
unohtamatta musiikin historiaa ja tyylien tuntemusta opettavaa osiota. Kirjan tehtdvit ja
esimerkit perustuvat oikeisiin, “eldviin” musiikkindytteisiin, joiden myd&té késiteltdvié asioita
padstddn tarkastelemaan aidossa ympéristossd. Myos oppilaiden omille kokeiluille,

savellyksille ja improvisoinnille on jitetty mukavasti tilaa. Kirjan tarkoitus onkin tekijan
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mukaan aktivoida ja innostaa kokeilemaan omaa musisointia ja musiikin tuottamista samalla,

kun annetaan valmiudet musiikkioppilaitosten perustason péattosuoritukseen.

PASI HEIKKILA & VELI-MATTI HALKOSALMI: TOHTORI TOONIKA (2008)

Tohtori Toonika on musiikin teorian ja sdveltapailun oppikirja, joka ldhestyy tuttua aihetta
hieman aikaisempaa  poikkeavasta ndkokulmasta. Painotus on ensimmadistd kertaa
suomenkielisessd teoksessa selkedsti populaarimusiikissa, joskin sisdllot ovat pohjimmiltaan
samat kuin klassisen puolen musiikin perusteissa. Kirjan kuuntelu- ja nuottiesimerkit on tehty
mahdollisimman hyvin “eldvdd” kuulokuvaa tavoitellen, esimerkiksi kuunteluharjoitukset
ovat kaikki kirjan tarpeita varten sivelletty ja dénitetty oikeaa bindid kdyttden. Kokoonpano
luonnollisesti vaihtelee harjoiteltavan asian ja musiikillisen tyylilajin mukaan. Kirja on
suunnattu itseopiskelijalle, mutta sitd voidaan kdyda lapi myos opettajajohtoisesti ja se onkin
jo saavuttanut nikyvén statuksen useiden suomalaisten musiikkioppilaitosten teorian ja
sdveltapailun oppimateriaalina (mm. Pop & jazz konservatorio, Jyvéskyldn ammattiopiston

musiikin perusopetus, jne.).

Tohtori Toonika (2008) on jaettu kolmeen eri osa alueeseen. Rytmi, melodia ja harmonia on
kéyty lapi omina musiikkiopistojen perusasteen oppimédrdn mukaisina kokonaisuuksinaan,
joita on tarkoitus kédyda lépi rinnakkain. Kirja alkaa rytmiosiosta, jota kdyddan lipi jonkin
aikaa, ennen kuin mukaan otetaan melodia. Musiikin elementit ikdidn kuin paloitellaan
riittdvdn pieniin palasiin, jotka sitten opiskellaan yksi kerrallaan siirtyen pikku hiljaa
vaikeampiin kokonaisuuksiin. Rytmin perusasiat tdytyy saada haltuun ennen kuin niitd
voidaan kayttdd melodian opiskeluun. Samoin harmonia-asioihin pééstdin vasta, kun ollaan
opiskeltu melodian perusteet, mm. asteikkojen ja sédvellajien idea. (Heikkild & Halkosalmi

2008.)

SUSANNA ERTOLAHTI-MERTANEN: MUSIIKKISEIKKAILU 1 (2009)

Musiikkiseikkailu ldhestyy musiikin perusteiden opetusta lapsille tuttujen melodioiden ja
laulujen (esim. Tuiki, tuiki tdhtonen, Elefanttimarssi) kautta ja etenee niiden my6td muun
tyyppisen musiikin hahmottamiseen. Kirjassa perehdytdan musiikin kirjoittamis- ja lukutaitoa
kehittdvien tehtdvien ohessa sédvellajeihin, intervalleihin sekd muihin keskeisiin musiikin

elementteihin. Nuotinlukua harjoitellaan solmisaatioon pohjaavien sédveltapailuharjoitusten
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avulla, mutta myds soittimen kéyttoon kannustetaan sovellettujen tehtivien myo6td. Oman
arvokkaan lisdnsd kirjan materiaaliin tuo kattava internet-sivusto, joka pitdd sisdlldin mm.
ddnindytteet ja taustat kirjan harjoituksiin, sekd smartboard-ympéristoon muunnetun version

kirjan tehtivista.

2.4 Konstruktivistinen oppimiskisitys

Kaiken opetuksen taustalla on aina jonkinlainen kisitys siitd, miten oppiminen tapahtuu.
Kaésitys saattaa olla tiedostamaton ja omien oppimiskokemusten aikaansaama tai, niin kuin
nykyaikaisen opettajankoulutuksen myo6té sopii odottaa, hyvin jésentynyt ja selked sddnndsto
siitd, millaisia mielensisdisid prosesseja oppimistapahtuma pitdd sisélldén ja miten opettaja
pystyy néitd prosesseja hyoddyntimédn. Oppimiskésitykset saattavat olla hyvinkin
monimuotoisia ja vaihtelevia. Opetustydssd oppimiskésitykset muovautuvat ja koostuvat
vaikkapa erilaisista kdytdntdon liittyvistd tottumuksista, asenteista, arvoista ja oppilaaseen
liittyvistd  olettamuksista oppimisprosessin  aikana. Oppimiskdsityksiin  vaikuttavat
luonnollisesti monet yhteiskunnalliset perinteet, normit ja odotukset, joita yhteiskunta asettaa
sen hetkiselle opetukselle ja koulutukselle. Muita vaikuttavia tekijoitd ovat oppimista
koskevat tutkimusten teoriat ja tulkintaperinteet. (Rauste-von Wright & von Wright, 1994,
103.)

Taiteen perusopetuksen opetussuunnitelman perusteissa (Opetushallitus 2002) opetus
pohjautuu oppimiskésitykseen, jonka mukaan oppiminen on aktiivinen ja tavoitteellinen
prosessi, johon yksilollisten ominaisuuksien ja  motivaation lisdksi  vaikuttaa
opiskeluympéristd. Opetuksessa otetaan huomioon, ettd oppilas valikoi ulkomaailmasta
tulevaa informaatiota aiemman tietorakenteensa perustalta, jésentdd sitd aikaisempien
taitojensa ja tietojensa pohjalta ja rakentaa nidin kuvaa maailmasta ja itsestddn tdmén
maailman osana. Vuorovaikutuksellisena ja tilannesidonnaisena musiikin oppiminen liittyy
olennaisesti sithen sosiaaliseen ja kulttuuriseen tilanteeseen, jossa se tapahtuu. (Opetushallitus

2002, 7.)
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Opetussuunnitelma perustuu selkedsti julkaisuhetkensd vallitsevaan oppimiskasitykseen,
konstruktivismiin. Verrattuna 1900-luvun alkupuolen hallitsevaan teoriaan, ulkopuolisten
tekijoiden  vaikutusta oppimiseen korostaneeseen behavioristiseen nikemykseen,
konstruktivismi maédrittelee oppimisen aktiivisena prosessina, jossa oppija aktiivisesti
havainnoi ympérdivdd maailmaa ja muodostaa siitd itselleen késityksen. Maailmankuvan
muodostumiseen vaikuttaa olennaisesti oppijan aiempi kokemusmaailma, joka ohjaa
havainnointiprosessia ikddn kuin suodattaen havaitusta informaatiosta vain kokijan kaikkein
tarkeimpédnd pitdmaét asiat. Konstruktivismi tarkasteleekin ihmisid yksiloind, kahta samanlaista
ihmisti ei ole olemassakaan, kuten ei myOskdin kahta samanlaista tapaa oppia. (Tynjila,

1999, 41.)

Behavioristisen ndkemyksen mukaan ihmisen mielen sisélldistd ei voi saada objektiivista
tietoa ja siksi tutkimus keskittyykin ainoastaan objektiivisesti havaittavaan ulkoiseen
kiyttiytymiseen. (Tynjild 1999, 29.) Arsyke aiheuttaa aina reaktion eikdi mielen sisiisii
prosesseja oteta huomioon kiytdnnossd lainkaan. Tdten oppiminen ndhdddn halutunlaisen
reaktion vahvistamisena kédyttden erilaisia kannustimia, esim. positiivista palautetta tai
fyysistd palkintoa. Jos taas tietynlaista kdyttdytymistd halutaan véhentdd, seuraa

vadranlaisesta reaktiosta aina rangaistus. (Tynjild 1999, 30; Kauppila 2007, 20-21.)

Myos tiedon luonne on hyvin erilainen eri oppimiskésitysten piirissd. Behaviorismin
periaatteiden mukaan ihmisen psyyke ja ympéristd ovat erillisid kokonaisuuksia ja ithminen
saa tietoa ympdristostd aistihavaintojen ja kokemusten kautta. (Tynjédld, 1999, 29-30.) Jotta
tieto olisi validia, tulee sen olla yksiselitteisesti havaittavissa, mitattavissa, dokumentoitavissa
ja tilastoitavissa. Olennaista on, ettd oppimisen tutkimuksessa keskitytddn objektiivisesti
havaittavaan ulkoiseen kayttdytymiseen. (Kauppila, 2007, 17-19.) Behaviorismiin liittyy siis

ajatus, ettd tieto on muuttumatonta.

Konstruktivismi ei itse asiassa ole niinkdén yksittdinen oppimisteoria, vaan ennemminkin
kokoelma erilaisia kognitiivisia teorioita. Konstruktivismi-késitteelld tarkoitetaan yleisesti
tiedon olemusta késittelevdd paradigmaa, joka on levinnyt laajalle yhteiskunta- ja
ihmistieteisiin. Konstruktivismin eri suuntauksia yhdistdd ndkemys, jonka mukaan tieto ei voi

koskaan olla tietdjéstién riippumatonta objektiivistd heijastumaa maailmasta, vaan se on aina
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yksilon tai  yhteison itse rakentamaa. (Tynjdld 1999, 37.) Konstruktivistisen
oppimiskésityksen mukaan oppija ei siis ole tyhjd astia, johon tietoa kaadetaan, vaan
aktiivinen toimija, joka itse rakentaa eli konstruoi omia tietorakenteitaan aiempien

kokemuksiensa pohjalta.

Kun behaviorismi késittdd tiedon olevan absoluuttista ja muuttumatonta, kuuluu
konstruktivismiin kisitys tiedon pragmaattisuudesta. Tieto tulee siis testata kdytdnndssd
toimivaksi, tai muuten siitd tulee hyddytontd ja epéluotettavaa. Tieto on siis jotain, mitd me
testaamme jokapdivéisessd eldmédssimme omaa kokemusmaailmaamme vasten, ja se joko
osoittautuu todeksi tai sitten ei. Téstd seuraa, ettd tietoa ei voida pitd absoluuttisena, vaan se
muuttaa merkitystddn riippuen kokijan aiemmista tietorakenteista. Tieto siis niyttdytyy
jokaiselle kokijalle hieman erilaisena, riippuen siitd, millaista taustaa vasten kokija tietoa

projisoi. (Tynjéld 1999, 39-41; von Glasersfeld 1984, 19-31.)

Oppimisen ndkdkulmasta konstruktivismi tarkastelee oppimiskokemuksen vaikutusta ihmisen
ailempaan tietorakenteeseen eli skeemaan. Oppimiskokemus on  sitd vahvempi, mitd
lahempénd kokemus on oppijan maailmankuvaa. Oppilas nidhddin siis ennemminkin
oppimisprosessin ldhtokohtana aiemmin vallinneen opettajakeskeisen lahestymistavan sijaan.
(Tynjala 1999, 41.) Erityisesti tarkastelun kohteena ovat oppijan sisdisten tietorakenteiden ja
mentaalisten mallien muutos. Néitd késitteellisid muutoksia pyritddn tukemaan pedagogiikan
keinoin kiinnittdimélld huomiota muun muassa oppimateriaaleihin, opiskelustrategioihin ja

motivaatioon. (Tynjald 1999, 38-39, 60.)

Kostruktivismia ja behaviorismia ei vélttdméttd tarvitse ajatella toistensa vastakohtina, vaan
pikemminkin luonnollisena kehityskulkuna. Samoin kuin aiemmin tiedettiin, ettd maapallo on
litted, tai ettd maa kiertdd aurinkoa, ithmisen mieltd hahmotetaan nyt monimutkaisempien
teorioiden kautta kuin 1900-luvun alkupuoliskolla. Tdma ei toki tarkoita, etteikd molempiin
nidkemyksiin perustuvia opetusmenetelmid voisi edelleen kiyttdd rinnakkain. Varsinkin
soitonopetuksessa, soittoharrastuksen alkuvaiheessa, kun oppilaan tarkkaavaisuus kohdistuu
pitkélti sormien motoriikkaan ja fyysisiin asioihin, voi olla hyvinkin hyddyllistd kéyttaa

tiukan behavioristista ulkoa opettelua, jotta saadaan perusasiat kuten esim. kitaransoitossa
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sointu-otteet tai asteikot jddméédn padhdn (Kalliokoski, 2009, 9). Ilmididen teoreettista taustaa

voidaan tarkastella myohemminkin, kun ensin on omaksuttu asiat kdytdnndssa.

2.5 Motivaatio

Ihmisen kaikki tekeminen ldhtee liikkeelle tarpeesta saavuttaa tekemiselld jotain. Oli kyseessa
sitten tarve syomiseen (nilkd), tarve kuulua ryhméén ja olla toisten ihmisten seurassa tai tarve
oppia uusia asioita, ihmistd ajaa aina jokin tarve tehdd asioita. Tétd tarvetta kutsutaan
motivaatioksi. Motivaatio voi olla niin sisdsyntyistd kuin ulkoisten palkintojen tavoittelua.
Konstruktivistisen oppimiskésityksen mukaan pitkdkestoisen ja syvillisen oppimisen
avaintekijd on oppijan sisdinen motivaatio. Jotta uusi tieto saadaan liitettyd osaksi oppijan
aiempia tietorakenteita, on oppijan koettava tieto jotenkin merkitykselliseksi itselleen. Toisin
sanoen uuden tiedon tiytyy jollain tavoin leikata oppilaan kokemusmaailmaa, ettd hinen
mielenkiintonsa uutta asiaa kohtaa heréisi. Jos néin ei tapahdu, jiid oppimiskokemus helposti
pintapuoliseksi, eikd ndenndisesti opittua asiaa endd jonkin ajan kuluttua muisteta. (Tynjélad

1999, 99.)

Y1j6 Engestrom méérittelee kirjassaan Mielekds oppiminen ja koulutus (1981) kolme erilaista
motivaatioluokkaa.  Tilannekohtaista  motivaatiota  esiintyy  yleensd  yksittdisissa
oppimistilanteissa ja se on lyhytjinteistd. Oppilas saattaa hetkellisesti kiinnostua jostain
tehtdvistd, mutta pitkdkestoisen motivaation puuttuessa ei ymmairrd asian yhteyttid
suurempaan kokonaisuuteen. Vilineellinen tai ulkoinen motivaatio liittyy ulkoisen palkkion
tavoitteluun tai rangaistuksen vélttimiseen. Oppilas ei siis motivoidu itse toiminnasta vaan
tavoitteena on jokin ulkoinen motivaattori. Musiikin perusteiden opiskelun kohdalla
motivaattorina toimii usein tarve saada jatkaa opintoja tai suorittaa kurssitutkintoja, joihin

kuuluu my®os teoria- ja séveltapailun opintoja. (Palonen 1999, 23.)

Engestromin luokittelun tirkein motivaatiotyyppi on sisdllollinen motivaatio. Sisélldllisen
motivaation syntymisen ehtona (formaalissa opetustilanteessa) on ristiriita oppilaan tietojen ja
tehtdvian asettamien vaatimusten vélilld. Kun oppilas huomaa tdmin ristiriidan, hén

motivoituu uuden asian oppimiseen. (Palonen 1999, 23.) Olennaisinta syvéllisessd
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ymmaértamisessd on siis se, ettd oppilas motivoituu itse tekemisestd, ettd motivoivana tekijani

on kisiteltdvén asian oppiminen

Erja Kosonen jakaa musiikkia véitdtutkimuksessaan (2001) pianonsoittoa harrastavat kolmeen
ryhmdidn sen mukaan, millaisia tavoitteita soittajat asettavat harrastukselleen. Piano-
opiskelijat ovat harrastajia, jotka tdhtddvit ammatilaisiksi, tai harrastavat soittamista muuten
selkedn tavoitteellisesti. Naille opiskelijoille tutkintojen ja esiintymisten suorittamisella on
selked tavoite péddstd eteenpdin harrastuksessaan. Lopullinen tavoite on siis paljon laajempi
kuin vain joku yksittdinen tutkinto. Musiikinharrastajat ovat soittajia, joiden tavoitteet eivit
ole yhtd kauaskantoisia kuin piano-opiskelijoilla. Tavoite voi olla vaikkapa oppia soittamaan
joku tietty kappale tai pystyd sdestimédn itseddn tai muita satunnaisissa tilanteissa.
Musiikinharrastajat eivdt mydskdén rakenna identiteettiddn niin vahvasti muusikkoudelle,
kuin piano-opiskelijat, jotka usein samastuvat juuri ammattimuusikoihin. Kolmannen ryhmin,
soittelijoiden paiasiallinen motiivi on itse musiikki, jota soitetaan olemassa olevien taitojen
puitteissa. Soittaminen ja tavoitteellinen harjoittelu ei ole yhtd aktiivista kuin edelld
mainituissa ryhmissd, ja musiikki on todennidkoéisesti vain yksi monista harrastuksista.

(Kosonen 2001, 125-129.)

Kososen mukaan musiikin harrastamiseen ja soiton opiskeluun liitty olennaisena osana
sisdsyntyinen motivaatio. Kaikkien edelld mainittujen ryhmien edustajilla musiikki toimii
itsessddn motivaattorina eikd ulkoisista palkkioista voida puhua samalla tavalla kuin
perinteisissd motivaatioteorioissa. (Kosonen 2001, 128-129.) Néin ollen soittotunnille
tullessaan opiskelijoilla on siis valmiina jo halu pddstd soittamaan ja kehittyd oman
instrumenttinsd taitajana. Musiikin perusteiden opettaminen instrumenttituntien yhteydessa
tuntuisi siis jarkevaltd, kunhan se ei vie liikaa aikaa itse pddasialta eli soittamiselta. Voisi jopa
ajatella asian ldhestymistd ensin kdytdnnon nikokulmasta, ja vasta kun asia jo osataan
soittimella, nimetdén se ja tutkitaan miten homma toimii teoriassa. Niin teoriatieto tulee

osaksi soittimen tuntemusta ikédn kuin vaivihkaa. (Kuoppamaiki 1992, 2000, 2002.)

Oikein valittu kappalemateriaali on musiikinopiskelussa tirkedd, jotta motivaatio
harjoitteluun saadaan pidettyd ylld. Harjoiteltavat kappaleet eivit saa olla liian vaikeita, koska

oppilas turhautuu nopeasti, mikéli ei saa kappaletta useista yrityksistd huolimatta sujumaan.
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Liian helppo materiaali taas tylsistyttdd nopeasti, harjoitteluun ei jakseta kdyttdd aikaa kun
kappale sujuu ilman harjoitteluakin. Opettajan tulisikin valita sopivan haastavia kappaleita,
jotka ovat kuitenkin mahdollisia saada toimimaan kohtuullisella harjoittelulla. (Evijarvi 1991,

47)

Tdhéan ilmidon tormdtddn usein myOs musiikin perusteiden opetuksessa. Vaikka
musiikkioppilaitosten opiskelijat ovat ldhes poikkeuksetta musiikin harrastelijoita, on teoria-
ja sdveltapailun peruskurssien oppisisiltd usein suunniteltu selkeésti jatko-opintoja silmalld
pitden. Peruskurssitasolla olisi kuitenkin tirkedmpéé antaa oppilaalle musiikillisia eldmyksii,
jotka omalta osaltaan auttavat sisdisen motivaation syntymiseen ja musiikin tekemisen ilon
16ytamiseen. Koska musiikkiopiston opiskelijat useimmiten ovat nuoria, on musiikin opiskelu
heille vain harrastus siind missé vaikkapa jalkapallo tai ratsastus. Teoriatunneilla unohtuu

usein, ettd lapset eivét ole ammattiopiskelijoita. (Palonen 1999, 15-17).

Musiikin perusteiden opetuksessa olisi myoOs hyvd kayttdd mahdollisimman paljon
esitettdvaksi tarkoitettua, sdvellettyd musiikkia. Pedagoginen materiaali on perinteisesti
korvannut paljolti sdvellettyd musiikkia opetuksessa, vaikka ei vélttiméttd tarjoa oppilaille
sellaisia eldmyksié ja tarttumapintaa kuin varsinaisesti esittimiseen tehty musiikki. (Palonen
1999, 16.) Kun materiaalit ovat mielekkaiti, opiskelu tuntuu mielekkddltd ja luo halua tarttua
uusiin haasteisiin. Kéytettdvien materiaalien tulisi my0s ainakin jossain miérin “koskettaa

oppilaan maailmaa”, tuntua oppilaasta ldheiseltd. (Palonen 1999, 32.)

Oppilaiden mielestd “trendikds” ja arvostettava musiikki toimii varmasti sindllddn
motivoivana tekijdnd niin soiton kuin yleisten aineidenkin opiskeluun. Tietysti tiytyy ottaa
huomioon musiikinopetuksen yleissivistivd ja erilaisia musiikin lajeja esittelevd tehtdva
(Opetushallitus 2002 ja 2004; Pop & jazzkonservatorion opetussuunnitelma 2007), mutta
oppilaan oman mielimusiikin kdyttdd opetusvélineend ei sovi missddn tapauksessa vdheksyd,
vaan ennemminkin tulisi kayttdd hyvéksi oppilaan sisdsyntyistd motivaatiota tiettyd
musiikkikappaletta tai tyylilajia kohtaan. (Palonen 1999, 12.) Uskoisin kuitenkin, ettd
musiikiharrastuksen pariin hakeutuvat ovat ldhtdkohtaisesti kiinnostuneita musiikista
monipuolisesti ja oppilaat varmasti myodskin toivovat tutustuvansa uuteen musiikkiin

harrastuksensa myota.
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Niin soittamisen kuin musiikin perusteiden opiskelun motivaatiota voidaan parantaa myos
kéyttdmdllda mahdollisimman erilaisia tapoja ja menetelmid opepia asioita. Tietysti
soittotunnilla  keskitytddn 14htokohtaisesti soittamiseen, mutta esimerkiksi asioiden
esittelyjérjestystd voi muuttaa. Yhdelld tunnilla voidaan opetella uusi kappale suoraan
nuoteista, toisella taas yrittdd ensin korvakuulolta hahmottaa kappaleen sointukulkua tai
melodiaa. Myds improvisointi, sdvellys ja vaikkapa draamalliset metodit ovat osoittaneet

toimivuutensa varsinkin musiikin perusteiden opetuksessa. (Lappalainen 2002, 33-40.)

Opettajan olisi my0s hyvi miettid omaa asennoitumistaan musiikin opettamiseen, oli kyseessi
sitten soitonopettaminen tai musiikin perusteet. Monet tilla hetkelld ty0ssd toimivat opettajat
ovat saaneet aikoinaan oman koulutuksensa tiukan behavioristiseen tyyliin ja usein
tiedostamattaankin toisintavat titd esimerkkid omassa opetuksessaan. Opettaja voi kuitenkin
my0s tietoisesti luopua omasta asiantuntija-asemastaan ja laskeutua enemmén oppilaan
kanssa samalle tasolle. Musiikillisia ilmioitd voidaan pohtia yhdessd ongelmalédhtoisesti,
kostruktivistisia oppimisteorioita mukaillen. Vuorovaikutus on tdrked osa oppituntia, eikd

opetustilannetta voida ndhda yksipuolisena drsykkeiden antamisena. (Kalliokoski 2009, 6.)
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3 TUTKIMUSASETELMA

3.1 Tutkimustehtaviit ja tutkimusaineisto

Tédmin tutkimuksen tutkimustehtévd on jakautunut kahteen osaan. Toisaalta haluan helpottaa
omaa tyotdni opettajana kehittimalld opetusmateriaalia, joka havainnollistaa ja konkretisoi
musiikin perusteiden sisdlt6jd nimenomaan kitaran avulla. Toiseksi haluan oppilaiden
kiinnostuvan soittamisen lisdksi musiikin = syvillisemmaéstd ymmartdmisestd. Tahdn
tavoitteeseen pyrin kdyttdmailld materiaalina eldvdd musiikkia ja pyrinkin valitsemaan niin
monipuolista kappalemateriaalia, ettdi mahdollisimman moni 10ytdisi joukosta omat
suosikkinsa. Haluan tutkimuksessani kiinnittdd huomiota nimenomaan siihen, millaisia
metodeja ja opetusmateriaaleja kayttdmailld pystyn parhaiten havainnollistamaan asioita
kiytdnnossd. Varsinainen tutkimuskysymys kuuluukin: Kuinka saada parannettua musiikin
perusteiden opiskelun motivaatiota ja kehitettyd oppilaan ymmaérrysté teorian ja kdytdnnon
yhteydestd esittelemdlld musiikin perusteiden sisdltdjd instrumentin, tissd tapauksessa

sdahkokitaran avulla?

Olen rajannut oppimateriaalini tason koskemaan musiikin perusteiden vanhaa 1/3-tasoa.
Oppiaineiden  yksityiskohtaisia  siséltokuvauksia  ei  nykyisiin  valtakunnallisiin
opetussuunnitelman perusteisiin (Opetushallitus 2002) ole endé kirjattu, joten useat kirjojen
tekijit ndyttdvdt noudattavan vanhaa kurssijakoa kirjojensa jdsentdmisessd. Koska
oppimateriaalini seuraa kuitenkin tavallaan sekd musiikin perusteiden sekd kitaransoiton
opetussuunnitelmaa, on vélilld ollut pakko tehdd hieman kompromisseja. Taémén vuoksi jotkut
oppimateriaalin luvuista ovat selkeédsti enemmain painottuneita kitaransoittoon ja toiset taas
vastaavasti musiikin hahmottamiseen. Tdma ei sindlldén ole ongelma, vaan saattaa jopa tuntua
oppilaasta mielenkiintoiselta vaihtelulta. Menetelmé antaa itsessddn kdyttoon hyvin erilaisia

lahestymistapoja musiikin opiskeluun.

Kitaransoiton osalta rajaus ei ollut ollenkaan niin helppoa kuin musiikin perusteiden kanssa.

Kun klassiseen perinteeseen nojaavat kitarakoulut ovat tdynnd musiikkiopistojen
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tasovaatimukset tdyttdvaa ohjelmistoa, pop/jazz-puolelta on vaikeaa edes 10ytdéd konkreettisia
tasovaatimuksia. Perustankin tidhén tyohon siséllyttiméni kitaransoiton tekniikat ja sisdllot
kéyttdmiini oppikirjoihin, joidenkin yksittdisten oppilaitosten opetussuunnitelmiin sekd oman

kokemukseni kautta tirkeind pitdmiini seikkoihin.

Pop/jazz-puolella olisi mielestdni kysyntdd perustavanlaatuiselle ohjelmistoluettelolle aivan
kuten klassisella puolella on tapana liittdd tutkintovaatimuksiin sopivan tasoisia teoksia.
Sdhkokitaran kohdalla teosluettelo voisi pitdd sisdlladn tunnettuja kitaramusiikin klassikoita,
joista opiskeltavat asiasisdllot kédyvét ilmi. Samalla oppilas saa alustavan késityksen
lansimaisen populaarimusiikin kehityksestd. Toisaalta vaikeuksia tdllaisen luettelon
julkaisuun asettaa mm. tekijdnoikeuslainsdddantd. Milldan julkaisijalla tuskin olisi varaa
julkaista kymmenid kappaleita nuotinnettuna versiona. Siksi monet viime vuosina julkaistut
kitaransoitonoppaat perustuvatkin tekijoiden itse séveltimiin etydeihin, jotka jollain tapaa
muistuttavat todellisia esikuvia. Usein etydien yhteydessd on my0s esitelty luettelo todellisista
esimerkeistd, joihin etydeissd esiteltivdd ilmiotd voidaan soveltaa. Pyrin liittimédn
oppimateriaalini harjoituksiin luettelon tunnetuista kappaleista, joissa késiteltdvd ilmid

esiintyy. Néin oppilas pddsee heti tutustumaan ilmiéon kdytdnnossa.

Suoritin tutkimukseni toiminnallisen osuuden kéyttdimédllda oppimateriaaliani noin neljan
kuukauden ajan omien kitaraoppilaiteni opettamiseen Musiikkikoulu Alkusoitolla,
Jyviskyldssd, missd tyOskentelen. Tarkoitukseni oli selvittdd, kuinka hyvin materiaali toimii
sithen tarkoitukseen, johon se on laadittu. Kdytin tutkimusmenetelména laadullista tutkimusta.
Videoin oppitunnit ja kerédsin vield oppilailta palautetta haastattelun muodossa. Pyrin myds
jokaisen tunnin alussa kyselemdin ja testaamaan edellisen oppitunnin asioita ndhdikseni,
onko menetelmi tuottanut tulosta. Oppimateriaali muuttuikin melkoisesti matkan varrella eli
tutkimus osuu myds toimintatutkimuksen kategoriaan. Toimintatutkimuksen periaatteen
mukaisesti oppimateriaali kehittyi ja muuttui koko tutkimuksen ajan. Koska koeryhméén
kuului jonkin verran eri tasoisia oppilaita, tapahtui myods oppimateriaalin parissa eteneminen

eri tahtiin ja pystyinkin testaamaan tekemidni muutoksia hyvin konkreettisesti.
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3.2 Laadullinen tutkimus tutkimusmenetelména

Kvalitatiiviselld eli laadullisella tutkimuksella tarkoitetaan tutkimussuuntausta, joka pyrkii

2

kuvaamaan “todellista eldméd.” Koska todellisuus on moninainen, eikd kaikkia siihen
vaikuttavia seikkoja pystytd koskaan tuntemaan, tdytyy kohdetta pyrkid tutkimaan
mahdollisimman kokonaisvaltaisesti. Tiedon kerdédminen perustuu havainnointiin, ja tutkijan
oma arvomaailma vaikuttaakin aina véistiméttd tutkimuksen kulkuun ja lopputulokseen.
Koska henkilokohtaisista arvoista ja asenteista on mahdotonta pddstd irti, tiytyy tutkijan
pyrkid tulemaan tietoiseksi omasta arvomaailmastaan. Néin hidn pystyy ottamaan huomioon

oman maailmankuvansa vaikutuksen tutkimuksen analysointiin. (Hirsjarvi, Remes &

Sajavaara 2004, 153.)

Laadullisessa tutkimuksessa ei voida saavuttaa samankaltaista objektiivisuutta, kuin
médrillisten menetelmien yhteydessd. Aika, paikka, tutkittavat seké tutkijan omat kasitykset
vaikuttavat aina siithen, mitd tutkimuksesta saadaan irti. Ndin ollen laadullinen tutkimus
koskeekin ldhes aina tiettyd yksittdistapausta ja yleistettdvidmpia teorioita saadaankin vasta,
kun samaa aihepiirid koskevia tutkimuksia on toteutettu useampia. Yleisesti ottaen ajatellaan,
ettd laadullinen tutkimus on uusia asioita paljastavaa ja uutta teoriaa luovaa tutkimusta.

(Hirsjarvi, Remes & Sajavaara 2004, 153-154.)

Laadullisen tutkimuksen suuntausten ja metodien kirjo on moninainen ja sovelluksien kenttad
todella laaja, ja onkin kdyty paljon keskustelua siitd, voidaanko eri ldhestymistapojen vililta
16ytdd mitddn yksiselitteistd yhteistd linjaa. Ian Dey tiivistdédkin kirjassaan Qualitative data
analysis  laadullisen tutkimuksen suuntausten korostavan sosiaalisten ilmididen
merkityksellistd luonnetta ja tarvetta ottaa tidmid huomioon kuvattaessa, tulkittaessa tai
selitettdessd kommunikaatiota, kulttuuria tai sosiaalista toimintaa. (Hirsjarvi, Remes &

Sajavaara 2004, 154.)

Laadullisen tutkimus toteutetaan myds ldhes aina todellisessa tilanteessa kiyttden
tarkoituksenmukaisesti valittua kohdejoukkoa. Tiedonhankinta perustuu tutkijan omiin

havaintoihin mutta tutkija ei kuitenkaan maardé sitd, mikd tutkimuksessa on tirkeintd. Koska
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tutkimuksen tarkoituksena on paljastaa uusia ilmiditd, saattaa myds tutkimussuunnitelma

muuttua tutkimuksen edetessa. (Hirsjarvi, Remes & Sajavaara 2004, 155.)

3.3 Toimintatutkimus

Toimintatutkimus on  yksi laadullisen tapaustutkimuksen muodoista. Se on
tutkimusmenetelmi, jossa korostuu kdytdnnon ja teorian ja samalla toiminnan ja ajattelun
vélinen kiinted vuorovaikutussuhde. Tarkoituksena on tuottaa uutta tietoa toiminnasta ja
samanaikaisesti kehittdd sitd. Tamé tapahtuu silld ldhtooletuksella, ettd oppiminen on
kokemuksellinen ja reflektoiva prosessi. Toimintatutkimusta Iuonnehditaankin usein
kehdmdiisena jatkumona, jossa toiminta, sen havainnointi, reflektointi ja uudelleen suunnittelu
seuraavat aina toisiaan. Jatkumon kuvaamiseen on kéytetty alla olevaa spiraalimallia, jossa

nuoli ndyttdd toiminnan kehittymissuunnan. (Heikkinen & Jyrkdmé 1999, 33.)

Suunnittelu

Suunnittelu

Havainnointi

Toiminta

Kuvio 1. Toimintatutkimuksen spiraali (Heikkinen & Jyrkdma 1999, 37)

Toimintatutkimus kuvaa yksittdisen tapauksen etenemistd mahdollisimman tarkasti ja tuottaa
ndin yksittdisestd tapauksesta yleistettdvdd tietoa. Tutkija toimii siis aktiivisena osana
tutkittavaa ryhmid ja niin ollen luonnollisesti vaikuttaa myds tutkimuksen kulkuun ja
lopputulokseen. Koska toimintatutkimuksen luonne on kehdmaéinen, ei tutkimuksen kulkua
voida ennustaa ennakkoon. Tutkimusaineistoa tarkastellessa tulee usein esiin uusia
hypoteeseji ja yleistyksid. Toimintatukimus onkin omiaan juuri ryhmén toiminnan ja sisdisen

dynamiikan tarkasteluun ja kehittdmiseen. (Syrjdld 1994, 15-16.)
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Oma tutkimukseni eroaa perinteisimméstd toimintatutkimuksen médritelmastd siind, ettd
opetus tapahtuu yksiloopetuksena, eikd tdssd siis tutkita varsinaisesti ryhmén toimintaa.
Mydskddn opettamani oppilaat eivét sindllddn toimineet aktiivisina reflektoijina, vaikkakin
kyselin aktiivisesti heiddn mielipiteitddn oppimateriaalini toimivuudesta ja selkeydesti.
Tutkimus kuitenkin seuraa selkeésti toimintatutkimuksen kehidmallia. Koska valmistin
opetusmateriaalia aina seuraavan viikon tunteja varten, sain heti ensimmadisistd tunneista
lahtien arvokkaita tutkimustuloksia siitd, mitkd asiat toimivat hyvin ja mitd pitdd kehittda.
Toimintatutkimuksen keskeisimmét elementit, aktiivinen toiminta sekid havainnointi ja

reflektoinnin kautta tapahtuva toiminnan kehittiminen

Toimintatutkimukselle on tyypillistd, ettd tutkija on ik#fnkuin kaksoisroolissa, toisaalta
toimivan ryhmén aktiivisena jisenend, toisaalta tarkkailijana. Tutkijan tdytyykin tehda
hyvissd ajoin pditos siitd, kuinka aktiivisesti hdn pyrkii vaikuttamaan ryhmén toimintaan ja
kuinka paljon kiyttd4 aikaa ja energiaa tarkkailuun. Kovin tdysipainoinen ryhmin toiminnan
ohjaaminen on vikisinkin pois reaaliaikaisesta observoinnista, ja varsinainen havainnointi
taytyy hoitaa muilla keinoin, esim. my6hemmin videon avulla. (Heikkinen & Jyrkdmé 1999,
40.) Omassa tutkimuksessani toimin opetustilanteessa selkedsti aktiivisempana osapuolena,
jolloin katsoin tarpeelliseksi videoida oppitunnit jdlkikdteen tapahtuvaa havainnointia ja

analysointia varten.

3.4 Tutkimuksen luotettavuus

Tutkimuksen reliaabelius eli luotettavuus ja validius eli patevyys ovat kisitteitd, joita on alun
perin kéytetty madréllisen tutkimuksen arvioinnissa. Vaikka laadullisen tutkimuksen tuloksia
ei ole mahdollista arvioida suoraan kéyttden niitd késitteitd, olisi niitd hyvé ainakin pohtia
laadullisen tutkimuksen arvioinnissa. Laadullisen tutkimuksen luotettavuus varmistetaan
yleensd kuvaamalla tutkimuksen kulku tarkasti ja varmistamalla, ettd selitykset ja perustelut
sopivat taustateorioihin. Laadullisen tutkimuksen tekemisessd keskeistd on aineiston
analysoinnissa kdytetyn luokittelun tekeminen. Témin luokittelun perusteiden ja syntymisen
kertominen parantaa vield tutkimuksen luotettavuutta. Tutkijan on myds perusteltava

tulkintansa. (Hirsjdrvi, Remes & Sajavaara 2004, 213-215.)
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Sosiaalisessa tutkimuksessa validiteetilldi on perinteisesti tarkoitettu sitd, kuinka hyvin
tutkimustulos vastaa asioiden tilaa todellisuudessa. Reliabiliteetilld taas tarkoitetaan sitd,
kuinka hyvin tutkimustulokset ovat yleistettivissé, eli toisin sanoen kuinka samankaltaisena
tutkimustulos pysyy jos tutkimus toistetaan. Niilld mittareilla pyritddn kontrolloimaan
tutkimustuloksia mahdollisesti viéristdvien tekijoiden vaikutusta. Toimintatutkimuksen
luonteesta johtuen ndmé késitteet eivdt kuitenkaan sovi luotettavuuden arviointiin.
Toimintatutkimus pyrkii itsessddn vaikuttamaan toimintaa muuttavasti, jolloin tutkimuksen
toistaminen samoin tuloksin on mahdotonta. Toimintatutkimuksen tilannesidonnaisuus
puolestaan asettaa kyseenalaiseksi validiteetti-kdsitteen takana olevan ajatuksen tiedon
luonteesta. Toimintatutkimuksen kautta hankittu tieto on l&htokohtaisesti pitevdd ainoastaan
siind tilanteessa, jossa se on saavutettu. (Huttunen, Kakkori & Heikkinen 1999, 113-114.)
Téstd syystd toimintatutkimuksen onnistumista pitdisikin ensisijaisesti mitata yksinkertaisesti
kysymykselld, kehittddkd tutkimus toimintaa? Onnistunut toimintatutkimus merkitsee
yksinkertaisesti uutta jarkevampaa kdytantod, joka osoittautuu toimivaksi. (Huttunen, Kakkori

& Heikkinen 1999, 118-119.)
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4 OPPIMATERIAALIN LAATIMINEN

4.1 Oppimateriaalin valmistamisen l1ahtokohdat

Aloitin opetusmateriaalin laatimisen edellisissd kappaleissa esittelemieni periaatteiden
mukaisesti. Kdytin paikoin hyvékseni esittelemieni kirjojen myotd 16ytdmidni ja kdytdnnon
kautta hyviksi toteamiani harjoituksia ja opetusmetodeja, paikoin taas jouduin soveltamaan ja
muokkaamaan aikaisemmin kiyttdmidni harjoituksia hyvinkin paljon saadakseni yhdistettya
tutkimukseni molemmat painotusalueet. Toimintatutkimuksen periaatteen mukaan
oppimateriaali on muuttunut matkan varrella huomattavasti. Esittelenkin tdssd luvussa vasta
lahtokohdat materiaalin laadintaan. Valmis oppimateriaali 10ytyy tutkimuksen liitteet-osiosta
ja selvennin kédytdnnon opetuskokeilun my6td materiaaliin tekemiéini muutoksia kappaleessa

5.

Opetusmateriaalin laadinnassa piiasiallisena tarkoituksena oli luoda selked tuntikohtainen
kurssisuunnitelma, jossa teoriasiséltd yhdistetddn kitaransoiton alkeiden opetteluun. Kirjan
kappaleet on pyritty tekemdin mahdollisimman havainnollisiksi, jotta niitd voisi kdyttdd myds
itseopiskeluun. Pddpaino on kuitenkin opettajan kanssa tyOskentelyssd. Aivan alkupédin
asioiden, kuten kitaran osien ja soittoasennon opettelun jilkeen kaikki opetettava sisdltd on
pyritty liittdmédn tunnettuihin esimerkkikappaleisiin. Néin saadaan luotua linkki oppilaalla
mahdollisesti jo olemassa olevaan kuulokuvaan ja aikaisempaan omakohtaiseen kokemukseen
kostruktivistisen skeema-ajattelun mukaisesti. Kéaytin esimerkkeind pddosin lidnsimaisen
populaarimusiikin piiriin kuuluvia, erdinlaisiksi kitaramusiikin klassikoiksi muodostuneita
kappaleita. Tarkoituksena on myds esitelld oppilaalle kyseisen musiikkiperinteen eri

tyylilajeja mahdollisimman monipuolisesti.

Harjoitukset on Kkirjoitettu péddosin nuoteille, koska nuotinluvun perusteet kuuluvat niin
musiikin perusteiden, kuin instrumenttiopintojen oppimédarddn. My0s tabulatuurin periaatteet
kdydéaan lapi ja niitd kdytetddn hyviksi joissain tapauksissa, mutta pddosin harjoitukset on

kirjoitettu ylos kéyttden nuotteja. Tdydellisid nuotinnuksia kappaleista ei ole tilan puutteen ja
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tekijanoikeuslainsddddnnon vuoksi siséllytetty tdhin kirjaan, vaan kisiteltdvit asiat esitelldén
lyhemmilld nuottiesimerkeilld. Useiden esimerkkien yhteyteen on kuitenkin laadittu lista
kappaleista, joihin kyseistd harjoitusta voi soveltaa ja kappaleiden valitseminen ja
opettaminen kokonaisuudessaan on jétetty opettajan vastuulle. Kannustan myds oppilaan

omien mieltymysten huomioimiseen kappaleiden valinnassa.

Oppimateriaali rakentuu konstruktivistisen oppimiskésityksen mukaisesti niin, ettd jokainen
uusi osa-alue kayttdd hyviksi tietoa edellisestd kappaleesta. Tiettyjen perusasioiden, kuten
esimerkiksi soittoasennon merkitysté korostetaan kuitenkin kurssin edetessd koko ajan. Olen
my0Os pyrkinyt ldhestyméddn késiteltdvid aiheita mahdollisimman kéytinndllisistd
lahtokohdista. Uusi asia alkaa aina jonkinlaisella soitettavalla harjoituksella, jolloin
kuulokuva ja sen toteutus instrumentilld tulevat heti tutuksi. Varsinaiseen teoriaosioon
tutustutaan vasta jéilkikdteen. Niin oppilaan ei tarvitse heti alkuun kauhistua teoreettisid

termejd tai rasittaa paitddn ylimadriiselld tiedolla, vaan padstadn heti soittamaan.

4.2 Oppimateriaalin sisiallot

Kokosin ensimmdiseksi yhteenvedon luvussa 2 esittelemieni oppimateriaalien sisdlloista.
Yhteenvedon tarkoituksena oli saada rinnaikkain vertailuun eri oppikirjoissa kéytettyjen
asiasiséltdjen etenemisjirjestys ja niiden opettamiseen kaytettyjd metodeja. Havaitsin kaikissa
kitaraoppaissa hyvin samankaltaisen keskindisen kaavan, joka kuitenkin hieman erosi
musiikin perusteiden oppikirjojen jdsentelystd. Kitarakirjoissa oli selkedsti pyritty
ensimmaisistd luvuista ldhtien esittelemddn helposti hyviltd kuulostavia ja motivoivia
harjoituksia. Musiikin perusteiden kirjat ldhtivdt usein liikkeelle rytmistd, mikd kuulostaa
luonnolliselta ajatellen, ettd yksinkertaisimmillaan musiikki voi olla pelkkdd rytmiéd ilman
selkeitd tunnistettavia séveltasoja (esim. kulkuesamba, ldnsi-afrikkalainen rumpumusiikki,

jne.). Rytmid pidetddn muutenkin yleisesti musiikin perustana.

Kitaran rakennetta kdydddn lapi heti alkuun luvussa 1, jotta opitaan oppimateriaalissa
jatkuvasti kdytdssd olevaa, kitaransoittoon olennaisesti liittyvdd termistod (esim. kielet,
nauhat, talla ja satula). Tété esittelen visuaalisella tehtévilld, jossa kuvassa merkatut kitaran

osat nimetdéin ennakkoon eloannetusta luettelosta vihjeiden perusteella. Luvussa 2 késittelen
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kitaran soittoasentoa ja soittimen perustekniikoita. Ndma ldhtokohdat on hyvé pitdd mukana
heti alusta ldhtien, jotta viltytddn virheasennoilta ja myohemmalld idlld mahdollisesti
ilmeneviltd kivuliailtakin rasitusvammoilta. Lisdksi oikein opeteltu soittotekniikka helpottaa
edistymistd ja pitdd sen kautta harrastuksen motivoivana. Oikeastaan kaikki tutkimani
kitarakirjat  ldhtivdt liikkeelle samoista perusasioista. Tamén lisdksi esittelen
tabulatuurimerkinndn. N&in saadaan kdyttoon visuaalinen tydkalu, jolla voidaan

havainnollistaa kitaran otelaudalla tapahtuvia ilmigita.

3. luvussa esitellddn kitaran vapaat kielet ja esitellddn kitaran virittdmistd. Vapaiden kielten
nimid havainnollistetaan hokemalla: Eskon Auto Datsun Gee Hiljakseen Etenee. Oppaassani
on kaytdssd sdvelnimi H, silld se yhdessd Bb-nimen kanssa kdytettynd poistaa vadrintulkinnan
mahdollisuuden. Sdvel B saattaa tarkoittaa yhteydestd riippuen jompaakumpaa. Kitaran
virittdmiseksi esittelen ns. suhteellisen viritystavan. Tdssd kitaran kielet viritetddn niin, etti
vertailusével soitetaan aina edellisen paksumman kielen 5. nauhalta (H-kielté viritettdessd G-

kielen 4. nauha). Mainitsen myds erilaisia apuvélineitd, kuten viritysmittarin ja déniraudan.

Varsinaisista musiikin elementeistd paneudutaan ensimmdisend rytmiin luvussa 4.
Perussykkeen ja nelji- ja kahdeksasosanuottien lisdksi kiinnitetiin  huomiota
kitarakomppaukseen edestakaisin tapahtuvalla kdden liikkeelld. Tohtori Toonika-kirja
(Heikkild & Halkosalmi 2009) havainnollistaa perussykettd verraten sitd tasaiseen kdvelyyn.
Suurella ihmiselld on pitkét askeleet ja lapsi ehtii ottaa kaksi askelta samassa ajassa kuin
aikuinen yhden. Kitaran kautta titd on helppo havainnollistaa oikean kéden luontaisella
komppisoittotekniikalla. Neljdsosat voi soittaa pelkilld alaspdin suuntautuvilla plektrakidden
liikkeilld ja kahdeksasosat saadaan lisdttyd kayttdmalld lisdksi ylospdisid liikkeitd
muuttamatta perusliikettd juurikaan. Tétéd harjoitellaan alkuun esimerkkikappaleella (down on
the corner), joka sisdltdd A- ja E-duurisoinnut. Sointuihin ei vield téssd vaiheessa kiinnitetd
juuri huomiota, vaan péédpaino on rytmin ja oikean kidden tekniikan harjoittelussa. Kaikki
opetellut soinnut kuitenkin sdilyvdt ohjelmistossa koko kurssin ajan ja niitd kerrataan
sdaannollisesti eri kappaleiden harjoituksissa. Myos Perédldn ja Rimpin (2005) oppimateriaali
aloittaa sointujen opettelemisen A- ja E-duurisoinnuista. Tdmi johtuu siitd, ettd ne ovat

yleisimpid sédvellajeja kitaralle. Kiviojan (2012) ty0ssd taas on pédddytty aloittamaan D--
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duurista, koska se pitéd sisdlldén paljon avosointuja. D-duuri on myds hyvin yleinen savellaji

eri laulukirjoissa.

Sijoitin aluksi myds musiikin elementtejd kootusti kdsittelevdn luvun materiaalipaketin
ensimmadisille sivuille, mutta huomasin hyvin nopeasti oppimateriaalin alkupuoliskon
muodostuvan melko raskaaksi ja teoreettiseksi. Pddtinkin esitelld musiikin elementtejd sitd
mukaa, kuin niitd kisittelevid harjoituksia ilmenee. Melodia esitelldin sdveljonon yhteydessa
(kappale 6), silld tassd kappaleessa soitetaan ensimmadisen kerran yksidénisid melodiakulkuja.
Harmoniaa esittelen kvinttisointu- ja kolmisointu-ilmididen yhteydessa kappaleissa 10 ja 12.
Dynamiikkaa ja muotoa késitelldén kappaleissa 16-18 ja palaan elementteihin kootusti vield

materiaalin loppupuolella.

Luvussa 5 esitellddn nuottien aika-arvot. Ndmé yhdistetddn konstruktivismin mukaisesti
edellisessd kappaleessa opiskeltuun perussykkeeseen niin, ettd alaspdin soitetut rytmit
yhdistetdén neljdsosanuotteihin ja edestakaisin soitetut kahdeksasosiin. Kappaleeseen siséltyy
myo0s rytmien kirjoitusharjoitus, jossa tahteja pitdd tdydentdd rytminuoteilla niin, ettd ne
tulevat tidyteen (4 neljdsosaa). Syntyneet rytmit soitetaan kitaralla ja yritetdén arvata, minka
kappaleen rytmi on kyseessd. Samaa harjoitellaan myo0s toisin pédin, eli tdydennetdén rytmeja

kuullun perusteella.

Luvuissa 6 ja 7 otetaan kisittelyyn nuottiviivasto ja sdveljono. Avaan alkuun nuottiviivaston
toimintaperiaatetta ja sithen tyypillisesti liittyvid merkintdjd. Séveljonon yhteydessd
opetellaan kdytossd olevat sdvelnimet sekd pohditaan niiden keskindistd suhdetta. Esittelen
my0s ns. muunnetut kromaattiset sdvelet késitteend verraten pianon valkoisia ja mustia
koskettimia. Niin saadulla intervallirakenteella soitetaan duuriasteikkoja kaikilta vapailta
kieliltd. Myds oktaavin ja intervallin kisitteet ja oktaavialat otetaan kisittelyyn tissd
yhteydessd. Luvun 7 aluksi késittelen myds melodian késitettd. Tarkastelemani teoriakirjat
késittelevit oikeastaan kaikki rytmis, melodiaa ja harmoniaa erillisissd osioissa. Niitd asioita
kuitenkaan harvoin todenndkdisesti késitellddn tunneilla yhtd kerrallaan, mistd seuraa, ettd
kirjan kéyttdja joutuu usein hyppiméén paikasta toiseen. Pyrin kasaamaan oman materiaalini

suoraviivaisesti kappale kappaleelta eteneviksi, jolloin rytmi melodia ja harmonia
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vuorottelevat kappaleesta toiseen. Joissakin asiayhteyksissd saatetaan sivuta niistd

useampaakin, mutta useimmiten padpaino on yhdessé elementissa kerrallaan.

Luku 8 tutustuttaa meiddt nuottien lukuun kitaralla. Koska kitara ei esim. pianoon verrattuna
ole kovinkaan visuaalinen soitin, tdytyy nuottien paikkaa otelaudalla oppia hahmottamaan
erilaisia apuvélineitd kéyttden. Esittelen alkuun sédveljonon sédvelten paikkoja otelaudan
ensimmaisestd asemasta. Ensimmadisen aseman sdvelet on hyvd osata, koska myohemmin
nditd kéytetddn hyvdksi mm. avosointujen rakenteen hahmottamisessa. Tdssd vaiheessa
nuottien luku on vasta yksittdisten sdvelten etsimistd otelaudalta, eikd varsinaisia kappaleita

vield soiteta.

Luvussa 9 tutustutaan C-duuriasteikkoon ja soitetaan ensimmdiisen kerran oikeasti nuoteista.
Nuottien paikkoja viivastolla vertaillaan kitaran otelautaan ja soitetaan joitain helppoja
sdavelkulkuja. Kéytdn tdssd edellisestd luvusta poiketen hieman erilaista duuriasteikon
sormitusta. Néin opitaan helpommin siirrettdvi tyokalu, jota voidaan kiyttdd myoOs muissa
duurisdvellajeissa muuttamatta sormitusta. Vaikka koko asteikko opetellaan kerralla, kussakin
soittoesimerkissd on pyritty varsinkin alkuun kdyttimiin ainoastaan muutamaa eri séveltd.
Néin pyritddn edistimiin ndiden kolmen elementin (nuottikuvan, nuotin nimen ja sijainnin
kitaran otelaudalla) yhdistimistd mahdollisimman tehokkaasti. Kisittelen melodiaa, sivellajin
ideaa ja asteikkoja ennen harmoniaa, koska tdméd on mielesténi looginen jirjestys. Harmonia
hahmotetaan yleensd kuitenkin osana sidvellajia ja melodia vaikuttaa usein enemmén
harmoniaan kuin toisin pdin. Myo6s kaikki tarkastelemani teoriakirjat tukivat titd ajatusta ja

noudattivat samaa jérjestysta.

Luvussa 10 esitelldin kvintti- eli voimasointu. Kvintti-intervallin kisitteestd edetddn
harmonia-elementin esittelyyn ja siitd edelleen kvinttisoinnun kayttdon erilaisten esimerkkien
kautta. Kitaratekniikoista otetaan késittelyyn kimmensyrjavaimennus (palm mute) ja myos
sointukdinnoksen ideaa avataan hieman kéyttdimélld alapuolista kvintti-intervallia (ts.
kvarttia). My0s Tohtori Toonika-kirja (Heikkild & Hakosalmi 2009) késittelee harmoniaa
aluksi kvinttisoinnun esittelemiselld. Sitd ennen kirja kuitenkin esittelee ja nimedd intervallit.
Itse kasittelen intervalleja yksi kerrallaan, ensimmadisend oltaavia luvussa 7. Valitsin

lahestymistavan, koska halusin liittdd intervallien nimet heti kéytdntoon, esim. kvintin
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voimasointuun ja terssin kolmisointuun. Esimerkiksi duuri-molli-tonaliteetin ymmaértdminen
vaatii nimenomaan terssin merkityksen ymmartdmistd ja pyrinkin edistimdin ilmididen

yhdistidmisté toisiinsa edelld mainitulla tavalla.

Harmoniaa késitelldén laajemmin luvussa 11, jossa uutena asiana esitelldén kolmisointu.
Soinnun muodostamista selvennetddn aiemmin opetellun C-duuriasteikon ja uuden terssi-
intervallin kautta. Myds aiemmin opeteltujen avosointujen (C, D, E, A, G) rakennetta
tarkastellaan uuden teorian pohjalta. Musiikin kirjoittamista harjoitellaan tidssd kappaleessa
merkitsemdlld nuoteille kolmisointuja esimerkin mukaan. Ensin etsitdén viivastolta soinnun
pohjasével ja sitten muodostetaan sen pohjalta terssipino. Téssd ei vield kiinnitetd huomiota
sointujen tonaliteettiin, vaan pyritddn liittdmdan toisiinsa kolmisointuilmid ja nuottikuva.

Sointua tarkastellaan niin perusmuodossaan kuin kdannoksina.

Luvussa 12 jatketaan kolmisoinnun tarkastelua, tilld kertaa murtosointujen muodossa. Tdhdn
saakka melodiaesimerkit ovat olleet asteikkomaisesti sekunti-intervalleissa etenevid
melodioita, mutta nyt otetaan kdyttoon myos terssi- ja kvartti-intervallit. My6s kolmisoinnun
rakenteen pohtimista jatketaan niin soittamalla kuin sointu-arpeggioita muodostamalla. Luvun
harjoituksissa soitetaan muutamia sointusévelilld etenevid melodioita, jotta ilmidn toimintaa

padstddn tarkastelemaan kéytdnnossd ja saadaan arpeggiosta myds soiva kuulokuva.

Sointuaste-ilmid otetaan kisiteltdvdksi luvussa 13. Kolmisointua Kkésitellessd ns.
toonikakolmisointu muodostettiin valitsemalla duuriasteikon 1., 3. ja 5. Sével. Nyt samaa
sovelletaan muodostamalla 5. asteen eli ns. dominanttisointu samalla tavoin valitsemalla joka
toinen sdvel, mutta aloittaen tilla kertaa asteikon viidennelti sdveleltd. Luvun harjoituksissa
etsitddn ensin eri sdvellajien I- ja V-asteen sointuja, jonka jéilkeen vertaillaan niitd
oppimateriaalissa aiemmin esiintyneisiin kappaleisiin. Lopuksi voidaan yhdessa mietti muita
samat sointuasteet sisiltdvid lauluja. Tarkoituksena on osoittaa juuri ndiden sointujen vahva
yhteys ja yleisyys soivassa musiikissa. Kuulokuva ja ilmién nimi pyritadn liittiméaén toisiinsa
keksimélld oppilaan jo valmiiksi tietdmistd kappaleista sellainen (yksi tai useampia), jossa
ilmid esiintyy. Ndin oppimiskokemus sivuaa oppilaan kokemusmaailmaa ja oppimiskokemus

on merkityksellisempi.
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Sointuasteen késittelyd jatketaan luvussa 14 neljdnnen asteen soinnulla. Tédmai
subdominanttisointu on myds hyvin yleinen ja sen kdyttdd esitellddn myos tunnetuilla
lauluilla. Pyrin valitsemaan laulut mahdollisimman monipuolisesti, jotta jokaiselle oppilaalle
16ytyisi edes yksi tuttu laulu. Opettajan johdolla voidaan toki myds miettid muita kappaleita,
joissa I'V-asteen sointu esiintyy. Esittelen myds edellisestd luvusta tuttujen I- ja V-asteen

sointujen kdyttod yhdessd IV-asteen kanssa, jolloin saadaan jo useita erilaisia yhdistelmié.

Yksi yleisimmistd I-, IV- ja V-asteen sointujen yhdistelmistd on ns. 12 tahdin blues, jota
esitellddn luvussa 15. Bluesia kisitelliin muutenkin usein hyvin varhaisessa vaiheessa
kitaransoittoharrastusta. Tdmai johtaa juurensa osittain varmasti siitd faktasta, ettd sdhkokitara
on vakiinnuttanut maailmanlaajuisen asemansa juuri afro-amerikkalaisen populaarimusiikin
nousun myotd ja juuri kitarablues on yksi tdmdn musiikkityylien kirjon kantamuodoista.
Vanhat blues- ja rock-kappaleet kuuluvatkin monien sihkokitaristien perusohjelmistoon.
Toisekseen kitaralla improvisointi aloitetaan helpon sormituksen vuoksi usein
mollipentatonisesta asteikosta ja nimenomaan blues- tai rock-musiikin parissa. 12 tahdin
blues on omiaan esittelemidéin my0s useita musiikinteoreettisia ilmiditd ihan perusteista
pitemmillekin eteneviin asioihin. Esittelen luvussa ns. kvintti-seksti-komppauksen, joka
kuuluu bluesin perustekniikoihin. Samalla késitellddn my0s seksti-intervallia. Myds shuffle-
rytmid ja kolmimuunteisuutta sivutaan hieman erilaisten soivien esimerkkien kautta, mutta

asiaan ei vield perehdytéd kovin syvéllisesti.

Luvussa 16 tarkastellaan ensimmadisen kerran molli- ja duuri-soinnun eroa. Télle alustuksena
uutena asiana esitelldén terssi-intervallin laadut, suuri terssi ja pieni terssi. Muiden
intervallien laatuihin ei tdssd materiaalissa vield perehdytd, vaan asiaa tarkastellaan vasta
kolmisointujen puitteissa. Esitdn kuitenkin yhtymékohdan molliasteikkon ensimmadiseen
pentakordiin. Kappaleessa esitelldan my0s ylennys- ja alennusmerkkien toimintaperiaate, sekd
muunnettujen sivelten nimedmisen perusteet. TAtd aiemmin ollaan asioita ollaan tarkasteltu

lahinnd C-duuriasteikon puitteissa.

Bluesiin palataan vield luvussa 17, jossa késittelyyn otetaan mollipentatoninen asteikko.
Asteikolla soitetaan alkuun helppoja riffejd ja melodiakulkuja tutuista kappaleista. Talld pyrin

havainnollistamaan asteikon kayttod kaytdnnossd ja antamaan oppilaalle kuulokuvan
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pentatoniikasta. Myo0s asteikkosoiton erilaisia ulottuvuuksia pyritddn avaamaan, asteikkoa kun
voi soittaa muutenkin kuin jérjestyksessd ylos ja alas. Myds improvisaation alkeita esitelldén
mollipentatonisen kautta, aluksi jakamalla sormitusta pienempiin palasiin, lopuksi
hy6dyntdmalla koko asteikkoa. Improvisointia varten voidaan vield kerrata blues-kaava, jonka
paille soitettacssa saadaan syvennettyd kuulokuvaa bluesista. Lopuksi esitellddn vield
septimi-intervalli, ja saadaan intervallien nimet kdytya ldpi. Paitin esitelld septimi-intervallia
tdssd pienen septimin kautta, koska se esiintyy mollipentatonisessa asteikossa. Pieni septimi
esiintyy my0s sévellajeissa useammin kuin suuri septimi, joten tdmd antaa mielestini
paremman pohjan myohemmadlle reaalisointuteorian opiskelulle. Tdmid ei kuitenkaan sulje
pois mahdollisuutta kiyttdd septimi-nimitystd duuriasteikon yhteydessd, ja mikéli oppilas
huomaa itse intervallien laadun eron, voidaan asiaa pohtia yhdessi opettajan kanssa vaikkapa

luvussa 16 esiteltyjen terssi-intervallin laatujen kautta

Luvut 18-20 ovat kertauslukuja, joissa haluan korostaa vield muutamien matkan varrella
esiteltyjen asioiden yhteytti toisiinsa. Luvussa 18 kdydddn kootusti 14pi musiikin elementit ja
etsitddn niille kdytdnnon esimerkkeji jakson aikana soitetuista lauluista. Luvussa 19 kerrataan
intervallien nimet ja verrataan niitd vield muutamaan eri duuriasteikkoon. Témai siksi, ettd
haluan korostaa intervallien pysyvdn aina samoina sidvellajista riippumatta. Luvussa 20
kerrataan vield opeteltuja sointuasteita muutamasta eri sévellajista. Luvun loppuun olen vield

listannut kaikki tdhdn mennesséi opetellut soinnut, jotta ne olisi helppo tarkistaa tarpeen tullen.

Materiaalista muodostui néin ollen 20 lukua pitkd kokonaisuus, joka noin suurin piirtein pitdd
sisdlladn sekd teorian ettd kitaransoiton ensimmadisen opiskeluvuoden oppisisillot (Pop & Jazz
Konservatorio). Valmistamani materiaalin lisdksi on siis tarkoitus perehtyd enemmén kunkin
kappaleen yhteydessd listaamiini lauluihin, jotta materiaalissa esiteltyjd ilmioitd péddstdan
tarkastelemaan  kiytdnndssd. Opettajan  johdolla voidaan my0s miettid muita
esimerkkikappaleita, joihin késiteltdvé ilmio liittyy. Tdmé on jopa suotavaa, varsinkin mikéli
aloite ldhtee oppilaasta itsestddn ja ndin saadaan heridteltyd oppilaan sisésyntyistd

motivaatiota.
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4.3 Ongelmia oppimateriaalin valmistamisessa

Oppimateriaalin valmistusvaiheessa ilmaantui luonnollisesti joitain ongelmia, joihin jouduin
miettimiin vastauksia sen hetkisen tietimykseni ja saatavilla olevan taustatiedon perusteella.
Jotkut ndistéd ratkaisuista osoittautuivat myohemmin tutkimuksen toiminnallisessa osuudessa
toimivan oikein hyvin, osaa taas jouduin muokkaamaan paljonkin, jotta sain sen vastaamaan
oppimateriaalin tarkoitusta. Tdméa luku koskee siis ainoastaan ennen varsinaista kdytdnnon
opetuskokeilua tapahtuneita pohdintoja ja niiden pohjalta tekemidni ratkaisuja.

Opetuskokeilun myotd tapahtuneista muutoksista kerron lisdd luvussa 5.

Suurin ongelma tdmén tyyppisen oppimateriaalin valmistamisessa oli jo ennakkoaavistuksen
perusteella kahden erilaisen opetussuunnitelman ja oppisisdllon yhteen liittiminen. Koska
instrumenttiopetus ja musiikinperusteet etenevdt hieman eri polkuja, on oman
oppimateriaalini  etenemisjdrjestyksen  suhteen  luonnollisesti  jouduttu tekeméidn
kompromisseja. Olen kuitenkin pyrkinyt painottamaan sitd, ettd oppitunneilla soitettaisiin
mahdollisimman paljon ja teoria-asioitakin kéytdisiin ldpi nimenomaan instrumentin kautta.
Néin ollen materiaalini alussa edetddnkin useampi kappale oikeastaan vain kitaransoiton
perusasioita ja ensimmadiset teoria-asiat alkavat vasta luvusta 4. Tdmin jilkeen materiaali
etenee hyvin pitkdlti musiikin perusteiden vaatimassa jérjestyksessa ja kitaransoittoon liittyvid
asioita ja tekniikoita esitelliin sen mukaan, kun ne tulevat ajakohtaisiksi késiteltidvissa

kappaleissa.

Harjoituksiin soveltuvien, tarvittavia teoria-ilmioitd sisdltdvien kappaleiden etsiminen ei ollut
sindllddn vaikeaa mutta vaati todella paljon tyotd. Tyotd helpotti jonkin verran oma
kokemukseni kitaransoiton opettamisesta. Nédin minulla oli valmiiksi jo olemassa kohtalaisen
laaja ohjelmisto, josta pystyin valitsemaan kappaleita tarpeen mukaan. Olen aina pyrkinyt
valitsemaan opettamani kappaleet mahdollisimman monipuolisesti ja samaan pyrin myos
tamén opetusmateriaalin kohdalla. Ndin mahdollisimman monet 16ytévit kirjan harjoituksista

itseddn miellyttdvan kappaleen, jonka kautta késiteltdvaa asiaa tarkastella.

Lukukohtaisen asioiden esitysjérjestyksen miettiminen oli myos haastavaa. Pyrin eteneméén

jokaisen luvun kohdalla niin, ettd ensimmaéisend kokeillaan luvun teemaan liittyvad kappaletta
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tai harjoitusta kdytdnndssi. Kun asia osataan soittaa kitaralla, aletaan pohtimaan, minkilainen
mekaniikka tai teoria ilmion taustalla piilee. Témén jdlkeen ilmidlle annetaan vield nimi.
Tédminkaltaista  esitysjdrjestystd ~ en  tutkimistani,  niin  kitaransoiton  kuin
musiikinperusteidenkaan, oppikirjoista 10ytdnyt. Myds itselleni timéd ajatusketju oli sinédllddn
uusi, koska yleensid, varsinkin musiikinteorian yhteydessé, asioita on perinteisesti kdsitelty
nimenomaan abstraktista kdytdntoon pdin. Tdma kuitenkin vaikuttaa néin erikseen mietittynd
hieman erikoiselta ldhetymistavalta, silld varsinkin nuorella idlld ja musiikkiharrastuksen
alkuvaiheessa asioiden hahmottaminen tapahtuu hyvin konkreettisella tasolla. Télla

ratkaisulla pyrinkin tuomaan musiikinteorian lainalaisuuksia ldhemmas kédytdnnon soittamista.

Aloin jo melko varhaisessa vaiheessa miettimdén vaihtoehtoa laatia oppimateriaali internet-
pohjaiseen ympdristoon. Niin kaikkiin harjoituksiin ja nuotinnoksiin olisi voinut liittdd
suoraan linkin esim. youtubeen tai vastaavaan musiikin suoratoistopalveluun. Koska l&hes
jokaisella suomalaisella noin oletusarvoisesti on pédsy internetiin ja tietokoneen kdyton
opetuksessa on osoitettu lisddvin (ainakin pinnallisesti) motivaatiota oppimiseen, olisi tima
ollut ihan perusteltukin ratkaisu. Koin kuitenkin itselleni ldheisemméksi kayttda
perinteisempédéd paperiversiota useammastakin syystd. Minulla itsellini on usein tapana
kirjoittaa muistiinpanoja niin itselleni kuin oppilaillenikin ja koin paperille painetun
oppimateriaalin toimivan tdhén tarkoitukseen paremmin. Né&in saan asiaa tarvittaessa
selvennettyd vield enemmén ja oppilaallekin jaa asiasta jonkinlainen dokumentti. Toisekseen
koen paperin olevan jotenkin henkilokohtaisempi ja jopa arvokkaampi tydvéline kuin
verkkosivusto. Ténd aineettoman materian aikana on sitd paitsi hyvd opettaa nuottien
arvostusta jonain suurempana kuin vain paperilappuina. Lisdksi paperiversioita on mielestini
helpompi lukea kuin tietokoneen ruutua. Sama pitee oikeastaan kaikkeen kirjotettuun tekstiin
sanomalehdistd nuottikirjoitukseen. Luulen, attd wvarsinkin nuoret oppilaat tuijottavat
tietokoneen ruutua todenndkoisesti riittdvdsti ilman  soitonopettajan  ohjaustakin.
Verkkopohjaiset oppimateriaalipankit ovat kuitenkin tdynnd mahdollisuuksia, joita ei pelkalla
kirjalla voida saavuttaa ja ndin ainakin minulle henkilokohtaisella tasolla erittdin

mielenkiintoinen jatkotutkimuksen ja kehittdmisen kohde.
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5 OPPIMATERIAALI KAYTANNON OPETUSTYOSSA

Suoritin tutkimukseni toiminnallisen osion testaamalla laatimaani oppimateriaalia kdytdnnon
opetuskokeiluna 12:sta viikon ajan. Kokeilu suoritettiin kevééllda 2012 Musiikkikoulu
Alkusoitolla Jyviskyldssd, missd toimin kitaransoitonopettajana. Koeryhméni toimi kuusi
Alkusoiton kitaraoppilasta, jotka olivat tuolla hetkelld 9-15 vuotiaita. Osaa oppilaista olin
opettanut jo parin vuoden ajan, osa oli aloittanut vuoden 2011 syksylld. Valikoin oppilaat
heiddn sen hetkisen osaamistasonsa perusteella. Tarkoitus oli 10ytdd mahdollisimman hyvin
materiaalini vaatimustasoa vastaavia oppilaita. Tasséd kiinnitin huomiota varsinkin musiikin
perusteiden osaamiseen, useimmat valikoiduista oppilaista eiviat olleet opiskelleet

musiikinteoriaa lainkaan.

Videoin pitdmini tunnit myohemmain analyyttisen tarkastelun mahdollistamiseksi. Pdadyin
kuitenkin olemaan litteroimatta oppitunteja kokonaan, koska koin, etten olisi saanut tdysin
kirjallisesti dokumentoidusta oppitunnista vaivannidkoon verrattavaa hyotyd. Tunnit
koostuivat kuitenkin suurelta osaltaan soittamisesta, eikd muutamien irrallisten lauseiden
kirjoittaminen paperille ilman kattavaa kuvausta visuaalisista tapahtumista olisi ollut jarkevaa.
Niinpd videot toimivat ldhinnd reaaliaikaisena pdivékirjana, jolla sain nopeasti talteen
oppilaiden reaktiot ja myds omaa toimintaani. Pystyin esimerkiksi havaitessani materiaalissa
jonkin epikohdan tai selkeén virheen nopeasti sanomaan sen vain ddneen, jolloin kommentti

jéi nauhalle myohempii reagointia varten. TAmé osoittautui varsinkin erityisen hyodylliseksi.

Videot toimivat myds helppona tapana dokumentoida oppilaiden edistymistd. Pidin tapanani
kerrata ja kyselld kunkin tunnin aluksi aina edellisen tunnin asioita. Néin sain jonkinlaisen
késityksen ensinnékin siitd, olivatko oppilaat ymmartdneet opettamani asian, ja toisekseen
oliko materiaalin harjoitukset niin selkeitd, ettd he pystyivét harjoittelemaan sitd kotona.
Toisaalta ongelmia aiheutti se, etti asian osaamattomuus saattoi kielid vain oppilaan
laiskuudesta tai siitd, ettd materiaali ei ollut riittdvin motivoivaa. Tdmén vuoksi paitinkin
vield haastatella jokaista oppilasta jakson péitteeksi, jotta saisin selville heiddn mielipiteitdén

mm. oppimateriaalin selkeydestd, havainnollisuudesta ja motivoivuudesta
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Hyvdnd tutkimusmateriaalina toimivat my0s omat tuntisuunnitelmani, jotka laadin
tarkoituksellisen tarkoiksi ennen jokaista pitdmééni tuntia. Videota ja tuntisuunnitelmia
vertailemalla pystyin pohtimaan, toimiko oppimateriaali tunnin kulkua jasentévisti ja
opetustydtd helpottaen, vai tiytyiko sithen kenties lisété jotain tai poistaa epdolennaisuuksia.
Kirjasin my6s ylos joitain padllimmaéisid ajatuksia jokaisen tunnin jdlkeen, jotta sain videon
liséksi talteen myos sellaisiakin mietteitd, joita ei oppilaan ldsndollessa voinut sanoa déneen.
Oppilaiden ik ja taitotaso vaihtelivat jonkin verran, joten etenemisvauhdissa oli jonkin verran
eroja eri oppilaiden vililld. Oppitunnit olivat myds jakautuneet useammalle eri viikonpdivalla
ja padsinkin testaamaan joitakin tekemiini muutoksia jo heti tuoreeltaan. Jos esimerkiksi
huomasin, ettei jokin asia toimi yhtddn, pystyin reagoimaan siihen ja testaamaan tekemidni

muutoksia heti seuraavana péivana.

5.1 Oppimisen arviointi videon avulla

Oppituntien videoinnin tarkoituksena oli péddstd tarkastelemaan tuntien kulkua jélkikédteen ja
pyrkid videon avulla paittelemddn, toimiko oppimateriaali halutulla tavalla, eli edistden
oppilaan oppimista ja jdsentden oppitunnin kulkua nimenomaan opettajan nikokulmasta.
Tapahtuman tallentaminen jélkikdteen tapahtuvaa analysointia varten oli tutkimuksen
kannalta oleellista, koska toimin itse kyseisten oppituntien opettajana, enkd siten voinut

kéyttdd tdyttd huomiotani oppimistapahtuman tarkkailuun.

Videon avulla pystytdén tarkastelemaan tutkimustilannetta yhd uudelleen ja uudelleen,
kéyttden eri katselukerroilla erilaisia katselustrategioita. Tutkija voi esimerkiksi keskittyd
tarkastelemaan yhdellé katselukerralla ainoastaan oppilaan ja opettajan vilistd vuorovaikutust.
Eri strategioiden kdyttd muuttaa aiemman osallistuvan havainnoinnin systemaattiseksi
havainnoinniksi, joka antaa syvéllisempéaa tietoa aineistosta (Vienola 2004, 77). Kuvaa pystyy
my0s hidastamaan tai tarpeen tullen kokonaan pysdyttiméan halutussa kohdassa, esimerkiksi
muistiinpanojen  kirjoittamista  varten.  Nykyaikaiset videoeditointiohjelmat myds
mahdollistavat  joko kirjallisten tai audiomuotoisen kommenttiraidan lisddmisen
videonauhoitteen péélle, minkd huomasin hyvin hyddylliseksi menetelméksi. Tdmé voi auttaa

esimerkiksi palauttamaan mieleen edellisen katselukerran ajatuksia.
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Videon kéyttd saattaa aiheuttaa myos ongelmia, joita joudutaan ottamaan huomioon
tutkimustilannetta jirjestettiessd ja videomateriaalia analysoitaessa. Niin lasten kuin
aikuistenkin kéyttdytyminen saattaa muuttua hyvinkin paljon, kun he huomaavat kameran
lasndolon. Koehenkild saattaa alkaa esittdd roolia, jolloin monet henkildkohtaiset maneerit
jaavit pois. Keskittymisen kiinnittyessd vadrddn asiaan myos mitattava asia, kuten oppiminen
saattaa hdiriintyd. (Vienola 2004, 72.) Pyrinkin tutkimustilanteessa olemaan turhaan
korostamatta kameran ldsnéoloa, jolloin oppilaat saattoivat jopa unohtaa olevansa mukana
tutkimuksessa, mikd tekee tuloksista luotettavampia. Toisaalta, nauhoja analysoidessani
huomasin useammankin kerran oppilaan vilkuilevan véhin vélid kameraan, oppitunnin
aiheeseen keskittymisen jaddessd ehkd hieman paitsioon. Tdma kuitenkin vdheni kun oppilaat

tottuivat kameran ldsndoloon tunnilla.

Video kédyton myd6td esiin tullut eettinen kysymys oli oppilaiden intimiteettisuoja. Kameraa
lasndolo saa useissa ihmisissd aikaan reaktion, ettd heididn yksityisyyttddn loukataan.
Aikuisilta onkin helppo kysyd lupa kuvaamiseen, jolloin vastaus on yleensd selkeésti joko
kylla tai ei. Alaikdisten lasten ja nuorten kanssa toimiessa saattaa joutua nidkemdin hieman
enemméin vaivaa. (Vienola 2004, 77.) Lihetinkin oppilaiden mukana kotiin kirjeen, jossa
selitettiin tutkimuksen tarkoitus ja tutkimusmetodit. Kirjeessd myds kerrottiin selkeésti, ettei
videomateriaalia tule ndkemién kukaan muu kuin allekirjoittanut, joka muutenkin on aina

lasné oppitunneilla. Videomateriaalin kdytto oli siis selkedsti rajattu ja méaritelty.

Videon kéyttd nimenomaan oppimisen arviointiin osoittautui tdssid tapauksessa hankalaksi,
silla yksilotunnit ovat parhaimmillaankin melko opettajajohtoisia, eikd oppilaan
kayttdytymisestd vélttiméttd saa paljoakaan vinkkeja siitd, onko opetettava asia mennyt
perille vai ei. Téltd saralta saadut tulokset perustuvatkin pitkédlti aina tuntien aluksi
suorittamaani ldksynkyselyyn ja edellisen asian kertaamiseen. Otin tavakseni kyselld
oppilailtani edellisen tunnin asioista ndhdédkseni, ovatko he sisdistdneet asian, ja pystyivétko
he harjoittelemaan asiaa lisdd kotona oppimateriaalini esimerkin avulla. Téssd tulos oli
jotakuinkin tasan puolet ja puolet. Osa oppilaista ei tuntunut milliin kunnolla sisdistivin
asioita, vaikka harjoitteet oppitunneilla sujuivat hyvin. Kuitenkin jokaisen tunnin alusta asia
jouduttiin kdymdin uudestaan juurta jaksain lépi, jotta seuraavan luvun aloittamiseen olisi

riittdvat edellytykset. Jdinkin pohtimaan, oliko kyse opetustavastani, oppimateriaalin
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puutteista vai siitd, ettd oppilas vain oli laiska harjoittelemaan. Osa oppilaista kun taas
omaksui asiat oikein hyvin, ja lyhyen kertauksen jilkeen pddstiin eteneméédn suhteellisen

nopeasti seuraavan kappaleeseen.

Varsinkin alussa kiinnitin eniten huomiota omaan tyyliini opettaa ja jouduin myds tekemédan
aika paljon muutoksia sen suhteen. Olen melko kova puhumaan ja varsinkin jostain asiasta
innostuessani oppitunti saattaa helposti mennd hieman jaaritteluksi. Pyrinkin parin
ensimmadisen videoimani tunnin katsottuani selvdsti hidastamaan tahtia, valttiméén ronsyilya
ja pyrkiméén siihen, ettd oppilas soittaa tunnilla mahdollisimman paljon. Luulenkin, ettd tisti
oli hyotyd kokonaisuuden kannalta. Samaa ajatusta yritin liittdd my0s oppimateriaaliini:
Kaikkia asioita ei tarvitse vélttdméttd selittdd saman tunnin aikana eikd kaikkiin
pikkuseikkoihin tarvitse kiinnittdd huomiota heti. Asioita ja biiseissd esiintyvid ilmiditd voi

aina nostaa uudelleen esiin sen mukaan, kun niihin paastéén kasiksi oppimateriaalin myota.

Suurin osa oppimateriaalin luvuista kulki enemméin tai vihemmin “samaa rataa.” Alussa
soitettavan biisikatkelman tai harjoitteen kautta siirryttiin tarkastelemaan asiaa hieman
teoreettisemmin, jonka jélkeen ilmidlle annettiin nimi. Tdmaén jilkeen ilmidtd saatettiin vield
miettid laajemmassa kontekstissa, esimerkiksi luvussa 4, jossa kisitelldén perussyketta.
Esittelen alkuun helpon, kahdella soinnulla soitettavan kappaleen (CCR - Down on the
Corner), jonka jilkeen ldhdetddn tarkastelemaan kappaleen avulla neljas- ja
kahdeksasosanuottien soittamista. Varsinaisesti teoriatietoon, eli aika-arvojen nimeédmiseen
pddstddn vasta seuraavassa luvussa, jossa samaa kappaletta harjoitellaan soittamaan
rytminuottien kautta. Palaan itseasiassa kyseiseen biisiin vield luvussa 15, jossa késitelldan I
ja V asteen kolmisointuja. Nidin samaa tuttua kappalemateriaalia tulee hyddynnettyd

useammassa eri kontekstissa.

Joissakin luvuissa katsoin jarkevimmaiksi edetd hieman teoreettisemman asian kautta,
esimerkiksi esitelld jonkin asteikkosormituksen tai uuden soinnun, jotta harjoitusta paistdin
ylipdédtddn soittamaan, mutta nidissédkin periaate on sama. Itse teoria-ilmiotd késitelldén
laajemmin vasta sen jilkeen, kun se on opittu soittamaan kitaralla. Esimerkiksi luvussa 8,
jossa esitellddn kitaranotaation perusteita, oli oikeastaan pakko ldhted liikkeelle sdvelten

paikoista viivastolla. Vasta tdmén jélkeen péddstdan késiksi itse harjoitteisiin, silld ilman
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taustatietoa harjoitteita ei pystytd soittamaan. Kappale on muutenkin hieman
teoriapainotteinen, johtuen juuri késiteltdvéstd aiheesta. Toisaalta nuotinlukua harjoitellaan
ikddn kuin vaivihkaa koko loppumateriaalin ajan, silld tastd luvusta ldhtien kaikki harjoitteet

on kirjattu ylos nuoteilla.
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Esimerkki 1: Nuottien paikat otelaudalla, luku 8.

Videonauhojen perusteella oppimateriaali tuntui péddosin jdsentdvdn tunnin kulkua hyvin
ainakin opettajan nikokulmasta. Osittain tdima johtuu varmasti my0s siité, ettd oppimateriaali
on minun itseni laatima, ja siten luonnollisesti noudattaa hyviksi havaitsemaani tai
arvelemaani jdsentelyd ja rytmitystd. Huomasin jo tuntien aikana joitain epiloogisuuksia
etenemisjérjestyksissd ja pystyinkin dokumentoimaan ne hyvin, yksinkertaisesti lausumalla
asian ddneen ja korjaamaan asian seuraavalle tunnille. Kerron ndistdi muutoksista vield
tarkemmin luvussa 5.3. Video toimi my0s hyvidnd dokumenttina siitd, oliko oppilas
harjoitellut edellisen tunnin léksyt vai ei. Sen sijaan varsinaisia vastauksia siithen, kokivatko
oppilaat oppimateriaalin selkedksi ja motivoivaksi, video ei suoraan antanut. Jonkinlaista
suuntaa heiddn kéytoksestddn pystyy toki saamaan, mutta koinkin entistd tirkedmmaiksi

hankkia asiasta lisétietoa haastattelemalla oppilaita asian tiimoilta.

5.3 Oppilaiden haastattelu

Videonauhojen lisdksi kdytin tdydentdvind metodina oppilaiden haastattelua. Tarkoituksena
oli saada selville oppilaiden mielipiteitd oppimateriaalin selkeydestd ja hyddyllisyydesti
heidin soittoharrastuksensa kannalta. Liséksi esitin kysymyksid kerddméni kappalemateriaalin
kiinnostavuudesta ja motivoivuudesta. Jarjestin haastattelut tutkimusperiodin lopuksi, eli
kevailld 2012, jolloin olin jo jonkin verran ehtinyt analysoimaan videonauhoja. Néin pystyin

esittdmédn tuoreeltaan videomateriaalista kumpuavia kysymyksié, joilla pyrin tarkentamaan



44

videoiden perusteella tekemidni johtopadtoksia ja vélttimédn virhearvioita. Pyrin jarjestiméiéin
haastattelutilanteen mahdollisimman vapaamuotoiseksi ja kiytinkin vain suuntaviivaa antavia
kysymyksid, eli kyseessd oli siis teemahaastattelu. Pddpaino olikin enemméin oppilaiden
omalla sanalla ja mielipiteilld. Alustavat kysymykset ja vastauksien pohjalta

haastattelutilanteessa improvisoimani jatkokysymykset 16ytyvit liitteest 2.

Jarjestin kysymykset alustavasti kolmeen kategoriaan. Ensimmdinen kysymysryhmé koski
sitd, kuinka mielenkiintoisiksi ja motivoiviksi oppilas koki kirjan harjoitteet. Kysymyksissa
perehdytddn mm. oppilaan kokemaan tehtdvien haastavuuteen ja  kappaleiden
monipuolisuuteen. Toisen kategorian kysymykset mittasivat oppilaan kokemaa hydtyéd timéan
kaltaisesta teorianopiskelusta. Tarkoitus oli siis periaatteessa kartoittaa sitd, ymméirsiko
oppilas opiskellun teoriatiedon yhteyden tosieldimédén ja oikeaan soivaan musiikkiin.
Kolmannen ryhmin kysymykset koskivat oppilaan motivaatiota kitaransoittoa, niin tunneilla
tapahtuvaa formaalia opetusta kuin kotona tapahtuvaa harjoittelua kohtaan yleensd. Talld
yritin saada jonkinlaista selkoa siihen, johtuiko joidenkin oppilaiden kohdalla yhtenddn
sattuva harjoittelemattomuus ja kotitehtdvien laiminlyonti oppimateriaalista ja asioiden

esitystavasta, vai oliko taustalla jotain, mihin en opettajana valttaméttd pysty vaikuttamaan.

Ensimmaéisen kategorian kysymykset mittasivat sitd, kuinka mielenkiintoisiksi ja motivoiviksi
oppimateriaalin harjoitukset koettiin. Kysyin muun muassa oliko tunneilla ldpikdyty
kappalemateriaali riittdvdn monipuolista ja kuinka vaikeiksi oppimateriaalin kappaleet ja
harjoitukset koettiin. Oppilaat kertoivat pitdneensd noin puolia soitetuista kappaleista
mielenkiintoisina. Vdhemmaén kiinnostavat harjoitteet ja kappaleet tuntuivat sijoittuvan
enimmikseen oppimateriaalin alkupuolelle. TAméa on sinélldén ymmaérrettavas, silli materiaali
on laadittu ldhtokohtaisesti hieman tdmdn tutkimuksen kohderyhmédani nuoremmille
oppilaille. Ndin kirjan harjoitteet ovat ehk liian helppoja jo jonkin verran kitaraa soittaneille
oppilaille. Kun kysyin lisdksi, miki oli ollut jakson suosikkikappale tai harjoitus, osui valinta
melkein kaikilla oppilailla eri kappaleeseen. Tédmid vahvistaa oletustani monipuolisen

kappalemateriaalin hyodyllisyydesta.

Kysyin my0s, mitkd asiat oppimateriaalin sisélldistd tuntuivat kaikkein vaikeimmilta.

Kappaleiden ja harjoitusten kohdalla oli pientd vaihtelua eri oppilailla, mutta varsinaisesti
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mikddn kappale ei tuntunut kenenkdiin mielestd liian haastavalta, vaan tuntui heti alusta
lahtien olevan opittavissa. Ennakkoarvioiden mukaisesti kaikki oppilaat ilmoittivat nuoteista
soittamisen olevan yksi vaikeimmista asioista kurssilla. Tdmédn pystyin toki havaitsemaan jo
oppituntien aikanakin ja yritinkin antaa oppilaille erilaisia vinkkejd parhaani mukaan. Fakta
on kuitenkin se, ettd nuoteista oppii soittamaan nuoteista soittamalla, eikd varsinaista oikotietd
onneen ole. Loppujen lopuksi eri asioita tarkoittavia symboleja on nuottikirjoituksessa
kuitenkin huomattavasti vihemmain kuin esimerkiksi englannin tai ruotsin kielessd, joten

tehtdva ei ole ehkd aivan niin mahdoton kuin milti se aluksi saattaa tuntua.

Myo0s jotkut kitaransoitolle erityiset tekniikat, kuten venyttiminen (bending), pull off- ja
hammer on-tekniikat sekd kdmmensyrjdvaimennus eli demppaaminen tuntuivat joidenkin
oppilaiden mielestd vaikeilta. Ndiden harjoitteluun olen kéyttinyt muutamia vuosien varrella
kehittdimidni pienid harjoitteita, joita en kuitenkaan ole siséllyttinyt tdhédn oppimateriaaliin.
Neuvonkin pédédsddntdisesti oppilaitani eristimédn ongelmapaikan, ja soittamaan sitd hitaalla
tempolla niin kauan, kunnes tekniikkaa alkaa sujumaan. Sitten biisid voi jatkaa pikku hiljaa
tempoa nostaen. Mielestdni huomionarvoinen seikka on, ettd oppilaiden vaikeiksi kokemat
asiat keskittyivit oikeastaan yksinomaan kitaransoittoon liittyviin sisdltdihin eikd niink&dn
musiikin hahmottamiseen. Tdma voi johtua teoriasisaltjen alkeisiin painottuvasta tasosta, eli
kasiteltavit ilmiot ovat vield melko yksinkertaisia. Toisaalta my0s oppimateriaali osoittaa
tdssd toimivuutensa abstraktien ilmididen konkretisoijana. Se, kuinka hyvin teoriailmit on
oikeasti sisdistetty ja kuinka hyvin niitd osataan soveltaa kiytint6on, jad tdimén tutkimuksen

osalta vield selvittimatta.

Toisen ryhmén kysymykset selvittivdt, kuinka hyddyllisiksi oppilaat kokivat oppimateriaalin
sisdllot oman harrastuksensa kannalta. Tarkoituksena oli syventyd nimenomaan
tarkastelemaan teoriatiedon sisdistimistd ja sitd, onnistuuko oppimateriaali yhdistimédan
abstrakteja ilmiditd kdytdntoon. Vastaukset kysymykseen materiaalin hyddyllisyydestd olivat
padosin positiivisia. Tosin perustelujen etsiminen tédhdn olikin jo vaikeampaa, mikd osoittaa,
ettei asioita ehkd ole sisdistetty aivan tdysin. Toisaalta ndin varhaisessa vaiheessa
teoriaopintoja ei suurempien kokonaisuuksien hahmottaminen voikaan vield olla kovin
kattavaa, eivitkd oppilaat ehkd tiedd, millaisia tarpeita heilld saattaa hahmotustaidoille olla

joskus tulevaisuudessa.
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Kisitellyt teoria-asiat oppilaat kertoivat ymmaértdneensd mielestddn kohtuullisen hyvin.
Oppimateriaalin esimerkit ja tehtivat koettiin selkeiksi ja hyddyllisiksi nimenomaan ilmidden
muistamisen apuvilineend. Erds oppilas kertoi usein musiikkia kuullessaan miettivin
intervalleja erilaisten kappale-esimerkkien kautta. Kuitenkin videolta tuntien alun
laksynkuulusteluja katsoessani monia asioita ei osattu selittdd kovinkaan selkedsti. Tdma
saattaa tietysti johtua myos siitd, ettd uusi, vasta opittu asia vield hakee muotoaan, eikd sitd
osata vield pukea sanoiksi. Mielenkiintoista olisikin kyselld oppimateriaalin sisélldistd
vaikkapa vuosi niiden oppimisen jdlkeen. Suurin ongelma asioiden syvemmaéssi
sisdistdmisessd lienee se, ettei asioita kéytetd tai mietitd aktiivisesti kovinkaan usein. Kéytin
itse instrumenttiopetuksessani kyllda melko paljon teoriatermistdd ja yritdn saada oppilaani
ymmértaméadn kasiteltyjd asioita hieman syvillisemmin, mutta tietysti péddpaino on
kitaransoitossa. Jos sointuasteita tai sdvellajin etumerkintdjd kerrataan noin 1-2 kertaa
kuukaudessa, ei niiden voi olettaakaan jadvéan padhan. Téssd padstadnkin kysymykseen, onko
oppilasta todella onnistuttu motivoimaan niin, ettd hin ymmairtdd itse hahmotustaitojen

opiskelun hyodyllisyyden harrastuksensa kannalta.

Kolmannen ryhmén kysymyksilldi halusin kartoittaa oppilaiden motivoituneisuutta
soitonopiskeluun ja  musiikkiharrastuksen tavoitteita. Tarkoituksena oli selventdd
tutkimusjakson aikana herénnytti epdilyé siitéd, oliko joidenkin oppilaiden kohdalla esiintynyt
jatkuva harjoittelemattomuus oppituntien sisélldistd johtuvaa vai oliko taustalla kenties
muutakin motivaatiota laskevaa. En toki véitd, ettd opetusmateriaalini tai tyylini opettaa
asioita olisi missdin nimessd tidydellinen ja oppilaan oppimattomuus ainoastaan hidnen oman
laiskuutensa syytd. Asia kiinnosti my0s sen perusteella, olisinko voinut tehdid oppimateriaalin
kannalta jotain toisin, jotta oppilaan motivaatiota olisi saatu parannettua. Tahdoinkin

selventdd tatd seikkaa parantaakseni ndiltd osin tutkimustulosten luotettavuutta.

Oppilaiden tavoitteet musiikkiharrastuksen suhteen olivat hyvin samansuuntaisia.
Kitaransoitto on mukavaa ajanvietettd ja on mukavaa soitella uusia kappaleita. Kitaratunnilta
haettiin myds tukea vapaa-ajan béndiharrastukselle tai koulun musiikintunneilla tapahtuvalle
musisoinnille. Kenelldkdsn ryhmé oppilaista ei ollut sen suurempia tavoitteita jatkaa

musiikinopiskelua pidemmalle, muttei myoOskddn missddn nimessd aikomuksia lopettaa
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kitaratunneilla kdymistd. Kaksi oppilaista toivoi oppivansa lisdd kappaleiden opettelemisesta
korvakuulolta ja kahdella oli toiveita oppia paremmin lukemaan reaalisointumerkkejd. Yksi
oppilas kertoi, ettd hdnen seuraava tavoitteensa on oppia soittamaan Metallican Master of
Puppets, jota hén oli pelannut Guitar Hero-pelissd. Kaikilla oppilailla oli siis jonkinlainen

tavoite, jonka he olivat itselleen asettaneet ja joka motivoi kitaransoittoharrastusta.

Suurin osa oppilaista arvioi, ettd olisi saanut suuremman hyoddyn irti mikali olisi kdyttanyt
enemmain aikaa kotona harjoitteluun. Vaikka kaksi oppilaista kertoi soittavansa aika ajoin
useammankin tunnin pdivéssd, ei tunneilla ldpikdytyihin asioihin usein riittdnyt aikaa tai
motivaatiota paneutua sen enempii. Asiasta suoraan kysyttiessd suurin syy oli joko ajanpuute
tai se, ettd teki mieli soittaa jotain muuta. Koulutehtévit ja muut harrastukset tai menot veivét
muutaman oppilaan aikaa. Osa taas kertoi kylld kokeneensa oppimateriaalin kappaleet
mielekkdiksi ja soittaneensa niitd mielellddn, mutta oman lempimusiikin soittaminen tuntui
kuitenkin vield kiinnostavammalta. Yritinkin ottaa nditd suosikkeja huomioon parhaani
mukaan ja paikoin 10ysin itsekin joitain hyvid wuusia kappaleita, joita kayttdd

opetusmateriaalina.

Pédosin oppilailta saatu palaute oli kannustavaa. Oppimateriaalin kappaleet tuntuivat olevan
mielenkiintoisia ja motivoivia ja harjoitteet riittdvin havainnollisia, jotta niiden avulla
voidaan osoittaa teoriatiedon toimivuus kdytdnndssid. Harjoitukset osoittautuivat myos
tarpeeksi selkeiksi ja hyvin selitetyiksi, jotta niitd voitiin harjoitella kotioloissa ilman
opettajan ohjausta. Lisdsin kuitenkin tutkimusjakson jdlkeen ohjelmistoluetteloon melko
paljon esimerkkikappaleita parantaakseni erilaisen musiikkimaun omaavien oppilaiden
motivaatiota harjoitteluun. Liséksi muokkasin joidenkin harjoitteiden ohjeistuksia entisti
titvilmpéén ja selkedmpdiin suuntaan ja pyrin vield havainnollistamaan asioita paremmin
lisdkuvilla. Niin pyrin tekemédn oppimateriaalistani entistd sopivamman myds muiden kuin

itseni ja omien oppilaiteni tarpeisiin.
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5.3 Oppimateriaaliin tehtyji muutoksia

Tein oppimateriaaliin (Liite 1.) jonkin verran muutoksia tutkimusjakson aikana ja sen jilkeen.
Huomasin oppituntien aikana mm. joitain epiloogisuuksia materiaalin etenemisjérjestyksessi
ja turhaa ronsyilyd ilmididen teoriapohjan selittdmisessd. Lisdsin my0s jonkun verran
esimerkkikappaleita ja harjoituksia, silld katsoin materiaalin kaipaavan entistd
monipuolisempaa soittomateriaalia erilaisten oppilaiden tarpeisiin. Pyrin tekemilldni
muutoksilla tiivistimidn oppimateriaalia ja pitdméén fokuksen nimenomaan soittamisessa.

Nain uskon pystyvini parantamaan motivaatiota hahmotustaitojen opiskeluun.

Huomasin useammassa luvussa, ettei alun perin suunnittelemani asioiden esitteleminen ensin
kidytdannon kautta jostain syystd toteutunutkaan haluamallani tavalla, joten jouduin
muuttamaan lukujen rakennetta jonkun verran. Joissain luvuissa tuntui luonnollisemmalta
sivuta ensin teoriatietoa, jotta padstddn ylipdédtddn soittamisen alkuun. Néissdkin pyrin
kuitenkin olemaan avaamatta ilmiotd liikaa, jotta fokus pysyisi mahdollisimman tiiviisti
yhdessi asiassa kerrallaan. Lisdksi huomasin monen, jopa jo pidempéén opiskelleen oppilaan
kohdalla puutteita ihan perusasioiden tietimyksessd. Esimerkiksi ddnenkorkeus ja ennen
kaikkea melodioiden ja asteikkojen suunta ei tuntunut olevan kovin hyvin sisdistynyt.
Pédtinkin liittd4 sdveljono-osioon harjoituksen, joka pyrkii selventimdian yld- ja aladdnten
eroa. My0Os nuottien nimet ja jérjestys ja vaikkapa kitaran kielten nimet eivét olleet jadneet
joidenkin oppilaiden padhan. Yritinkin liittd4 nditd asioita kertaavia harjoituksia myds

myO6hempiin lukuihin, jotta tirkeimmaét perusasiat tulisivat tutuiksi.

Esittelen useimpien péaédlukujen alla joitain tdrkeind pitdmidni asioita, jotka olen asettanut
laatikoihin ja otsikoinut erikseen. Laatikoilla olen halunnut erottaa asian omaksi
kokonaisuudekseen ja erikseen korostaa asian tirkeyttd. Ndmi laatikot esiintyvit kuitenkin
padsdantoisesti nithin olennaisesti liittyvan padluvun yhteydessid. Péétin oppimateriaalia
viimeistellesséni nostaa esiin vield muutamia uusia asioita laatikoimalla ne. Esimerkiksi
intervallit asetin kunkin omaan laatkoonsa ja otsikoin ne niin, ettd ne nédkyvit jo
siséllysluettelossa. Samoin joitain asioita, jotka liittyvdt luvun asiaan, mutta jotka eivét ole

suoraan luvun sisdltéd olin laatikoinut jo aiemmin. Téllaisia olivat mm. musiikin elementit
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sekd jotkut olennaisesti kitaransoittoon liittyvit tekniikat. Halusin nostaa myos ndma nékyviin

sisdllysluetteloon, jotta niiden 16ytdminen tekstin seasta olisi helpompaa.

Muutin my6s joidenkin laatikoiden paikkaa ja esitysjdrjestystd. Siirsin mm. terssi-intervalli-
laatikon duuri ja molli-luvusta kolmisointu-lukuun, jossa terssi mainitaan ensimmaéisen
kerran. Pyrin piddsdéntoisesti siséllyttimddn kuhunkin lukuun ainoastaan yhden laatikon,
mutta joissakin kohtaa luvun sisdltd vaati useamman “sivujuonteen” lapikdymistd. Téllaisia
lukuja ovat mm. luku 13, jossa kolmisoinnun liséksi esittelen omissa laatikoissaan terssi-
intervallia ja harmonia-elementtid. Samoin luku 12 vaati voimasoinnun liséksi luonnollisesti
kvintti-intervallin avaamista, mutta valitsemieni esimerkkikappaleiden takia katsoin parhaaksi
kiyda tdssd yhteydessd ldpi myos ns. kdmmensyrjdvaimennus- eli palm mute-tekniikkaa.
Namaé ovat kuitenkin luonteeltaan niin erilaisia asioita, etten usko niiden héiritsevén toistensa
sisdistdmistd. Luvussa 4 késitelldén perussykkeen liséksi rytmi-elementtid, mikd sopii hyvin
luvun aiheeseen. Lisdksi esittelen reaalisointudiagrammin, jota tarvitaan ensimmadisen kerran
kyseisessd luvussa, ja joka on muutenkin olennainen osa koko loppumateriaalin harjoitteita ja

kitaransoiton harjoittelua yleensa.

Vaihdoin heti ensimmadisten tuntien jdlkeen lukujen 2 ja 3 paikkaa. Halusin niin painottaa
enemmain oppimateriaalin kdytdnnon tekemiseen téhtdévid luonnetta ja myds opettaa kitaran
virittdimisen mahdollisimman hyvissd ajoin. My0s kielten nimet opetellaan nyt luvussa 2,
joten ensikosketus teoriamaailmaan tapahtuu jo heti oppimateriaalin alussa. Niin ollen
soittoasentoa kiydddn ldpi vasta luvussa 3. Luku on muutenkin aika nopeasti ldpi kdyty ja
tarkoitus onkin kiinnittdd soittoasentoon huomiota joka tunnilla. Luvun lopuksi olen
sijoittanut sormitusharjoituksen, joka on merkitty ylos tabulatuurilla. Tastd johtuen katsoinkin
tarkedksi avata myOs hieman tabulatuurimerkinndn kayttdd tdmin luvun yhteydessa.
Mainitsen luvuissa 2 ja 3 termit tauko ja tahtilaji, mutta selitén niitd tarkemmin vasta luvuissa

5 ja 6. En usko tdmén kuitenkaan héiritsevdn mainitsevasti keskittymista.

Kirjoitin luvun 4 alkuun sijoittamani kappaleen Down on the Corner nuottiviivastolle
kayttdmalld rytminuotteja. Nuottien aika-arvoja kdydédédn ldpi vasta luvussa 5, mutta halusin
oppilaan saavan ensikosketuksen nuottiviivaston kéyttoon jo varhaisessa vaiheessa.

Harjoituksen tarkoitus on harjoitella vasta yksinkertaisia puolinuotti- ja neljisosarytmeji ja



50

siksi kappaleelle ominainen pisteellinen rytmi on jétetty pois. Halusin lisdksi sisdllyttda
oppimateriaalin ensimmaéiseen kappaleeseen kaksi helppoa avosointua, jotta kappale olisi
helposti toteutettavissa. Kappaleeseen palataan oppimateriaalissa myohemmin, mm.
sointuasteiden yhteydessd. Kédyn luvussa ldpi myods reaalisointudiagrammin kayttod sekd
rytmid yleisemmin. Musiikin elementit kdyddan kaikki 14pi kuhunkin elementtiin olennaisesti

liittyvén luvun yhteydessa.
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Esimerkki 2: Down on the Corner (CCR), luku 4.

Péaiadyin lopulta yhdistdimdan luvun 6 (nuottiviivasto) lukuun 8 (kitaranotaation perusteet).
Luvut muodostuivat tekemieni muutosten jdlkeen hyvin samansisiltoisiksi ja sain tdlld
muutoksella materiaalin jasennystd mielestdni selkeimmaiksi. Lukujen numerointi muuttui
tdmén myotd hieman. Lisdsin ndin syntyneeseen uuteen lukuun 7 (kitaranotaation perusteet)
lisdksi muutaman tehtdvin. Niistd ensimméiinen késittelee tahtilajimerkinnin kirjoitusta. En
selité tdssd vaiheessa tahtilajeja vield sen enempéé, mutta haluan oppilaan oppivan tavan, jolla
tahtilajeja nimetddn. Luvun toisessa tehtdvdssd harjoitellaan nuottiavainten piirtdmista.
Uskon, ettd tdménkaltaiset, hieman leikinomaiset tehtdvit tuovat vaihtelua opiskeluun ja
motivoivat varsinkin nuorempia oppilaita. Useissa tarkastelemissani teoriakirjoissa suosittiin
tdménkaltaisia tehtdvid. Luvun kolmannessa tehtdvéssd etsitddn esimerkin mukaan nuotteja

kitaran otelaudalta.

Luvussa 8 esitelladn C-duuriasteikko. Pédtin aloittaa luvun soittamalla kappaletta Man who
sold the world (David Bowie), johon kuuluu olennaisena osana C-duuriasteikon soittaminen
alhaalta ylos yhden oktaavin matkalta. Nidin oppilas saa heti konkreettisen esimerkin
duuriasteikon sormituksesta ja selkedn kuulokuvan asteikon kdytostd luonnollisessa

ympéristdssd. Tilanpuutteen vuoksi en ole liittdnyt nuotinnosta kappaleesta oppimateriaaliin,
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vaan esittelen ainoastaan kappaleessa kéytetyt soinnut. Kappaleeseen 10ytyy kuitenkin
nuotteja useammasta eri nuottikirjasta. Kappaleeseen kuuluu joitain vield opettelemattomia
mollisointuja, joita en kdsittele sen syvéllisemmin tdssd yhteydessd. Mollisointuteoriaan

palataan vasta kappaleen 15 yhteydessa.

Luvussa 9 jaoin edellimainitun periaatteen mukaisesti kvintti-intervalli-osion omaan
laatikkoonsa. Samassa laatikossa késitelldin my0s kvartti-intervallia. Halusin késitelld
kvarttia tissd yhteydessd, koska mainitsen lyhyesti my0s kvinttisoinnun kdannokset, ja haluan
ndin tuoda esiin kéénteis-intervallien idean. En kuitenkaan selitd tétd vield oikealla termilld,
jottei lukuun tulisi litkaa informaatiota. Luvun alussa on katkelma Bryan Adamsin Summer of
’69-kappaleesta, joka koostuu kahdesta kvinttisoinnusta. Luvussa esitelldin myds muita
kvinttisoinnuilla soitettuja tunnettuja ja erityyppisid kappaleita, joten oppilas ja opettaja

voivat valita néisti mieleisensd esimerkin tarkemman tutkiskelun kohteeksi.

Luku 10 (kolmisointu) alkaa kappaleella Hey Joe (Jimi Hendrix). Olen pitkdén kdyttinyt tdtd
kappaletta duurikolmisointujen esittelemiseen, kappale kun rakentuu C-duurista alkavalle
kvinttikierrolle, joka pitdd sisdllddn ainoastaan duurisointuja. Tdlld on hyvéd kerrata niin
ailemmin opittuja sointuja, kuin soinnun vaihtamista sekd komppirytmidkin. Kappaleeseen
kuuluu my0s kromaattinen bassokuvio, joka kappaleen lopuksi soitetaan unisonossa myos
kitaralla. Tdmé soveltuu hyvin esim. luvun 3 sormitusharjoituksen kertaamiseen ja
kromatiikan tutkimiseen teoreettisena ilmiond. En ole siséllyttinyt kromaattista kuviota
oppimateriaaliin, mutta nuotteja kappaleeseen on hyvin saatavilla. Muokkasin luvun
soinnunkirjoitustehtdvdd niin, ettei siind tarvitse vield kiinnittdd huomiota duuri- tai
mollitonaliteettiin. Tarkoitus on hahmottaa kolmisointujen terssipino-ajatusta ja saada
soinnun nuottikuva jadmadn pddhin. Tehtdvéssd kerrataan my0s oktaaviala-késitettd, jota

esiteltiin luvussa 6.

Lisésin lukuun 11 (kolmisointuarpeggio) maininnan myods arpeggiokomppaamisesta. Kappale
oli alun perin tarkoitettu vain sekuntia suurempien melodialiikkeiden esittelyyn, mutta katsoin
jarkevimmaksi késitelldi myOs muita arpeggiosoiton muotoja. Lisésin lukuun kaksi
esimerkkikappaletta, jotka esittelevdt eri tyylisid arpeggiosdestyksid. Luvun 12 kappale-

esimerkit oli alun perin kirjoittanut tabulatuurille, jotta niitd padstdisiin nopeasti soittamaan.
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Vaihdoin ne nyt kuitenkin nuottikirjoitukseksi, jotta oppilas saa enemmin harjoitusta
nuotinlukuun. Lisésin lukuun 12 my0s selityksen kadenssi-termistd, koska huomasin

kéyttdneeni sanaa parissa viimeisesséd luvussa jonkin verran.

Muokkasin kvartti-intervallilaatikon paikkaa uudestaan siirtden sen nyt lukuun 13 (IV-asteen
duurisointu). Katsoin kuitenkin jarkevdmmaksi késitelld kvartti-intervallia sille rakentuvan
soinnun yhteydessa. Siirsin sen mukana my0s kvarttien kiyttod konkretisoivan Smoke on the
Water-kappaleen samaan laatikkoon. Aiemmin késittelin molempia luvussa 9. Selitin
kappaleen yhteydessd myos hieman subdominanttitehoa, sekd esitin esimerkin I[-IV-V-I-
kadenssista. Esimerkkind esitin mm. Juice Leskisen Viidestoista y0, jonka lisdksi listasin
muutamia kappaleita, joissa I-IV- ja I-IV-V-kadenssit esiintyvét. Paitin myos aloittaa luvun
tuttuun tapaan esimerkkikappaleelle (Beatlesin Here Come The Sun), jotta pddstddn heti

alkuun késiksi soitettavaan materiaaliin ja saadaan ilmiosti kuulokuva.

Kappaleessa 14 jatketaan I-IV-V-kadenssin késittelyd blues-kaavan avulla. Olin aluksi
padttdnyt demonstroida kvintti-seksti-komppia tabulatuurimerkinndlld, mutta nyt katsoin
parhaaksi muuttaa timan nuottimerkinnéksi samoin kuin luvussa 12. Néin nuotinlukua tulee
harjoiteltua enemmin. Luvun tehtdvidssd etsitdin eri nuottien seksti-intervalleja ensin
nuottikuvan perusteella ja myohemmin soittimen avulla. Jétén tarkoituksella mainitsematta
intervallin laadut (suuri ja pieni) koska en halua perehtyé niihin sekunti- ja terssi-intervalleja
lukuunottamatta. Mikéli oppilas kdy nditd ldpi opettajan kanssa ja huomaa, ettd esim. seksti
C:std A:han onkin eri pituinen kuin seksti F:std C:hen, voidaan tdtd pohtia yhdessi opettajan
kanssa. Tdhdn kannattaa mielestini jopa kannustaa tutkivan oppimisen periaatteiden

mukaisesti.

Luvussa 16 esitelladn mollipentatonista asteikkoa. Lisésin luvun alkuun kappaleen Your Time
Has Come (Audioslave), jonka paériffi koostuu pentatonisen asteikon sédvelistd. Listasin tdhén
yhteyteen myds joitakin muita vastaavia pentatonisen riffin omaavia kappaleita esimerkin
omaisesti. Olin alun perin kirjoittanut asteikon sormitusta havainnollistavan esimerkin A-
molliin, mutta koska luvun alun esimerkkikappale menee E-mollista, lisdsin tdhdn kuvan
my0s Em-sormituksesta. Sisdllytin lukuun myds improvisaatiotehtivin, silld tdhin asti ollaan

pitdydytty oikeastaan tdysin kirjoitetun musiikin soittamisessa. Asiaa ldhestytdin kolmeen
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osaan jaetun pentatonisen asteikon kautta. Jokaiselle osaselle keksitddn oma lyhyt melodian
pitkd, jotka opetellaan ulkoa. NAiitd “palapelin paloja” kiytetddn sitten mielivaltaisessa

jérjestyksessd opettajan soittaman tai nauhalta tulevan kompin péélle.
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Esimerkki 3: Improvisaatioharjoitus, luku 16.

Lisdsin myo0s tdysin uuden luvun 17, joka késittelee musiikin rakenteita. Selitdn téssd
tyypillisimpid rakennemerkintdja ja kappaleen osien nimid. Esimerkkind kéaytdn titd
tarkoitusta varten sdveltimddni harjoitusta “aarrekartta”, jonka ohjeita (rakennemerkkejd)
noudattamalla oppilas pystyy selvittdmiin vihjeistd koostuvan salasanan. Olen pyrkinyt
kéyttdmaan tehtdvissd kaikkia yleisimpid rakennemerkkejéd, kuten kertauksia, maaleja sekd
segno- ja coda-merkkeji. Koska pditin lisdtd timan luvun vasta tutkimusperiodin jo loputtua,
en ehtinyt kokeilla luvun tehtdvien toimivuutta kdyttdnnossd. Pyrin kuitenkin rakentamaan
luvusta materiaalin testaamisen kautta kerdédméni tiedon perusteella mahdollisimman selkedn,

havainnollistavan ja kiinnostavan.

Lopun kertauslukuihin en niiden luettelomaisesta luonteesta johtuen katsonut tarpeelliseksi
tehdd sen suurempia muutoksia. Eniten muutoksia tapahtui nimenomaan lukujen sisédisessd
etenemisjérjestyksessi, joka nykyisellddn on mielestdni huomattavasti aiempaa loogisempi ja
selkedmpi. Muokkasin my0s lukujen soittotehtévid jonkin verran selkedmpéén suuntaan ja
lisdsin esimerkkikappaleiden méérdd huomattavasti. Suurinta osaa tekemistdni muutoksista
pédsin testaamaan heti tuoreeltaan ja padosin muutokset tuntuivat toimivan ainakin omassa
kéytossdni oikein hyvin. Joitain pienid muutoksia, mm. oppilaiden haastattelun kautta
oivaltamiani parannuksia tein vasta tutkimusperiodin jo loputtua, joten niitdi en
luonnollisestikaan ole pystynyt testaamaan kiytinndssd. Pyrin kuitenkin tekemddn kaikki

muutokset kerddmaini tutkimustiedon periaatteiden mukaisesti.
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6 POHDINTA

6.1 Tulosten tarkastelua

Tutkimuksen ldhtokohtana oli selvittdd ensinnékin, tukeeko valmistamani oppimateriaali
hahmotusaineiden oppimista havainnollistaen teorian ja kidytinnon yhteyttd ja toisekseen,
parantaako materiaalissa esiteltyjen tosieldmin soivien esimerkkien ja instrumentin kayttd
motivaatiota musiikinteorian opiskeluun. Toinen tdrked tavoite oli helpottaa kéytdnnon
opetustyotd  opettajan  kannalta tarjoamalla  selkedsti aihe aiheelta jisennelty
kurssikokonaisuus, jota voi joko suoraan hyddyntdd tuntien toteuttamisessa tai josta voi
tarpeen mukaan poimia yksittdisid paloja tukemaan opetusta. Tarkoitus oli myds materiaalin
avulla tehdd oppilaalle mahdolliseksi tunnilla késiteltyjen asioiden itsendinen harjoittelu

kotioloissa.

Oppimateriaali tuntui pddosin jdsentdvdn tunnin kulkua hyvin ainakin opettajan
ndkokulmasta. Osittain tdmé johtuu varmasti myds siitd, ettd oppimateriaali on minun itseni
laatima ja siten luonnollisesti noudattaa hyviksi havaitsemaani tai arvelemaani jésentelya ja
rytmitystd. Tekeméni muutokset osoittautuivat testauksen aikana toimiviksi ja sain karsittua
useimmat epiloogisuudet oppimateriaalin jisentelystd. Hyvénd asiana piddn erityisesti sitd,
ettd nyt suurin osa luvuista alkaa kéytdnnon esimerkin esittelylli ja paidstddn suoraan
soittamaan. Itse luvussa késiteltdvddn teoria-ilmioon tutustutaan vasta, kun asia on jo tuttu
instrumentin kautta. Ndin kitaraa pédéstdin hyodyntdmiin teoriatiedon havainnollistajana ja
mekaniikka ilmidn takana jdd varmasti paremmin padhin, kun se liitetddn johonkin soivaan
esimerkkiin. Oppimateriaalista voidaan toki kdyttdd myds yksittdisida lukuja ilman, ettd
aiempia asioita olisi tarvinnut kdyda ldpi juuri timén oppaan kanssa. Kuhunkin lukuun liittyva
teoria-asia on selitetty luvun yhteydessd ja mikéli eteen tulee joitain erikoisempia termejd,
olen pyrkinyt viittaamaan kirjan aiempiin lukuihin, joissa termeji kasitelladn. Niin asiat on
helppo tarkastaa nopeasti. Oppimateriaalin voidaan siis todeta helpottavan kéytdnnon

opetustyota.
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Materiaalin toimivuutta teoriatietoa havainnollistavana ja kdytint6on sitovana esimerkkind
tarkastelin 1ahinnd tuntien alussa tapahtuvien ldksynkuulustelujen kautta. Néité tavoitteita oli
kuitenkin hieman vaikea mitata pelkdn videon avulla, joten pédddyin haastattelutilanteessa
tekemién asiasta vield joitain tarkentavia kysymyksid. Suurimmaksi osaksi oppilaat tuntuivat
kokevan materiaalin harjoitteet ja esimerkit selkeiksi ja ymmarrettdviksi, jopa omien
sanojensa mukaan hyoddyllisiksi. Tunneilla tehdyt harjoitteet onnistuivat oikeastaan kaikilta
oppilailta hyvin ja oppilaat osasivat saman tunnin aikana myds soveltaa opeteltuja asioita
muissa harjoitteissa. Kuitenkin osalla oppilaista oli ongelmia muistaa asioita endi
myOhempien tuntien yhteydessd. Tdméd saattaa osaltaan johtua siitd, ettd oppilaat eivét
kuitenkaan syystd tai toisesta kokeneet teoriatietoa merkitykselliseksi heidin oman
soittoharrastuksensa kannalta eivitkd siten jaksaneet ndhdd vaivaa perehtydkseen asiaan

syvéllisemmin. Soittoldksyt tuntuivat jadvin pddhin huomattavasti paremmin kuin teoriatieto.

Suurin osa oppilaista harjoitteli tunneilla kisiteltyjd kappaleita kotona kohtalaisen hyvin,
mikd osaltaan kertoo oppimateriaalin sisdltivdn kiinnostavia ja motivoivia harjoitteita.
Vaikempina asioina oppilaat kokivat etenkin nuotinluvun ja jotkin kitaransoiton
erityistekniikat. Nama olivat kuitenkin pééasiassa sellaisia asioita, jotka oppii vain aktiivisesti
harjoittelemalla, eikd opettaja voi oikeastaan auttaa muuten, kuin pitdméll4 huolen riittivin
kiinnostavan ja motivoivan harjoittelumateriaalin saatavuudesta. Tamé onkin sikéli
positiivinen seikka, ettd se osaltaan kertoo oppilaiden pitdvdn oppimateriaalissa esiteltyja
teoriasiséltdjd jokseenkin selkeind ja helposti ldhetyttdvind, mikd on yksi tutkimuksen
tarkoituksistakin. Tietysti my0s oppimateriaalin siséltdjen alkeisin painottuva vaatimustaso
saattaa osaltaan vaikuttaa tdhin, mutta koen kuitenkin, etti oppimateriaali tiyttdd tehtdvinsi

teoriatiedon havainnollistajana ja konkretisoijana kohtalaisen hyvin.

Haastattelun yhteydessd suurin useat oppilaat kertoivat kokeneensa oppimateriaalin esimerkit
ja tehtdvit selkeiksi ja hyodyllisiksi myds teoreettisten ilmidden muistamisen apuvélineena.
Teoreettinen ilmid, esimerkiksi jokin intervalli saatettiin yhdistdd johonkin tiettyyn
kappaleeseen. Saman asian panin merkille my6s videoita analysoidessani. Teoriailmion nimi
saattaa olla hukassa, eikd asian kertauksen yhteydessd esiteltivd tehtdvad vélttimattd heti
hahmotu samaksi asiaksi, jota edelliselld tunnilla késiteltiin. Kuitenkin, kun opettaja selkedsti

viittaa edelliselld tunnilla tehtyyn harjoitteeseen tai jopa ndyttdd harjoituksen uudelleen, asia
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saattaa yhtdkkid muistua mieleen. Ndin kévi tunneilla usein, mikd osoittaa kertaamisen
tairkeyden ilmididen ja terminologian yhteyden vahvistamisessa. Teinkin loppuvaiheessa
joitain muutoksia oppimateriaaliin, jotta tietyt tdrkeimpind pitdméni asiat kertaantuvat kurssin

aikana useammin.

Yksi suurimmista haasteista tutkimustulosten luotettavassa analysoinnissa oli selvittda,
johtuuko parin oppilaan kohdalla ilmennyt jatkuva harjoittelemattomuus oppimateriaalin
puutteellisesta kyvystd havainnollistaa tai motivoida ja innostaa vai onko ongelman takana
kenties jotain, mika ei ehka edes liity suoranaisesti musiikkiharrastukseen. En ollut juurikaan
miettinyt titd ennen tutkimuksen aloittamista ja asia aiheuttikin jonkin verran piénvaivaa
tulosten tulkinnassa. Ehkd tirkein tavoite oppimateriaalin kannalta kun oli nimenomaan
motivointikeinojen 16ytdminen musiikin perusteiden opiskeluun. Rakensin oppimateriaalini
yrittden 10ytdé asioihin useita erilaisia ldhestymistapoja ja havainnollistaa asioita eri tavalla ja
mielestidni onnistuinkin siind ihan hyvin. Useimmiten harjoitteet saatiinkin soitettua
oppitunneilla ilman ongelmia. Kuitenkaan kotona harjoitteluun ei parilla oppilaalla tahtonut
millddn 16ytyd aikaa. Asiaa haastattelussa kysyessini paljastui, ettd oppilaat kylld kayttivit
kohtalaisesti vapaa-aikaansa soittamiseen, mutta soitettava materiaali oli ennemminkin
oppilaiden lempimusiikkia ja oppimateriaalin harjoitteita eikd kappaleita tullut harjoiteltua.
Varsinaista syytd tdhin ei osattu kertoa. Kun suurin osa oppilaista kuitenkin harjoitteli
suhteellisen tunnollisesti, olisi timénkaltaiset poikkeukset helppo sivuuttaa “tilastoharhoina.”
Mielestini tdmé kuitenkin nostaa esiin tarpeen kehittdd oppimateriaalia edelleen varsinkin

ohjelmiston monipuolisuuden kannalta.

Opiskelumotivaatioon saattaa vaikuttaa moni asia. Oppimateriaalin ja késiteltivdn asian
luonteen liséksi esimerkiksi opettajan persoonalla on varmasti suuri vaikutus sithen, miten
mielenkiintoiseksi oppilas opiskelun kokee. Mikili henkilokemiat osuvat kohdalleen, on
soittotunneilla kdyminen varmasti paljon mielekkddmpédd kuin opettajan ja oppilaan ollessa
taysin eri aaltopituudella. Tdmin vuoksi yksittdisen palasen vaikutusta oppimismotivaatioon
on hyvin vaikea tutkia, varsinkaan ndin pienen mittakaavan tutkimuksessa. Jotta tdstd
saataisiin luotettavia tuloksia, tutkimus olisi hyvé toistaa useamman eri opettajan vetimina ja
tutkittaviakin olisi hyvéd olla useita kymmenid. Kuitenkin tdmédn tutkimuksen puitteissa

voidaan todeta, oppimateriaalin motivoivan myds musiikin perusteiden opiskeluun. Isompi
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osa oppilaista kun koki teoriasiséllot hyddyllisiksi oman harrastuksen kannalta ja todella néki

vaivaa asioiden opettelemiseen.

Oppimateriaali on mielesténi sinéllddn onnistunut ja tdyttdd tehtdvdnsd, mutta kaipaa kylld
vield hieman kehittelyd. Asioita voisi tarkastella vieldkin laajemmalla perspektiivilld ja eri
nikokulmista, jotta vieldkin useammat oppilaat 16ytdisivit omaa ajatteluaan vastaavan
ndkemyksen. Myo6s kappalemateriaalia ja soitettavia esimerkkejd voisi lisdtd materiaaliin
paljon enemmin, ettd vieldkin useampi 10ytdisi oppimateriaalista mielekdstd soitettavaa.
Kuitenkin koen tdmin erdénlaisena ikuisuusprojektina, koska harjoituksiin ja lukujen aiheisiin
sopivia esimerkkejd on maailma tdynnd, eikd kaikkia kappaleita varmasti edes pysty
listaamaan. Tdma jdd siis oppimateriaaliani ehkd tulevaisuudessa kayttdvin opettajan
harteille, mikd on mielestini myds hyvéd asia. Tarkoituksen mukaista lienee jattddkin
tulkinnan ja soveltamisen varaa kunkin opettajan omia opetusmetodeja silmélld pitden.
Olisikin mukavaa saada kuulla muilta opettajiilta palautetta materiaalini toimivuudesta juuri
heiddn tydssddn. Nyt tuntuu, ettd oppimateriaalin rakenne palvelee parhaiten juuri minua
itsedni ja opetustyyliéni, mikd lienee luonnollista, koska olen sen omista ldhtokohdistani

rakentanut.

6.2 Tulosten luotettavuus

Toimintatutkimuksen luotettavuuden arviointi on usein hankalaa, silld perinteiset validiteetin
ja reliabiliteetin mittarit harvoin sopivat tutkimuksen luonteeseen. Kahta samanlaista
tutkimusasetelmaa ei ole olemassakaan ja ndin ollen toimintatutkimus harvoin edes pyrkii
yleistettdvyyteen. Toimintatutkimuksen toimintaa muuttava ja kehittdvd luonne taas tekee
tutkimuksen toistamisen samoin tuloksen mahdottomaksi. Toimintatutkimuksen ja muiden
laadullisen tutkimuksen lajien luotettavuutta pyritddnkin lisidméddn varmistamalla
tutkimuksen etenemisen mahdollisimman tarkka raportointi (Hirsjarvi, Remes & Sajavaara
2004, 217). Tutkimukseni varsinainen tutkimusaineisto koostui tuntisuunnitelmista,
videoiduista oppitunneista, jokaisen tunnin jélkeen tehdyistd péivikirjamerkinnoistd sekd
oppilaiden haastatteluvastauksista. Olenkin kiyttinyt kaikkea titd saatavilla olevaa aineistoa

ja padtynyt edelld mainittuihin johtopditdksiin eri elementtejd yhdistelemalla.



58

Toimintatutkimuksen onnistumista pitdisikin = maééritelld ensisijaisesti  kysymykselld,
kehittddko tutkimus toimintaa? Onnistunut toimintatutkimus merkitsee yksinkertaisesti uutta
jarkevampda kaytintod, joka osoittautuu toimivaksi. (Huttunen, Kakkori & Heikkinen 1999,
118-119.) Tadmén tutkimuksen kohdalla voidaan todeta niiden tavoitteiden tdyttyneen.
Opettajan ndkokulmasta valmistamani oppimateriaali todella toimii tyotd helpottaen ja
oppituntien kulkua rytmittden niin, ettd opettaja voi keskittyd oppilaan edistymisen
ohjaamiseen ja tarkkailemiseen. My0s oppilaat kokivat oppimateriaalin hyddylliseksi ja se
onnistuu havainnollistamaan ja konkretisoimaan musiikin perusteiden oppisisdltoja

helpommin omaksuttavalla tavalla.

6.3 Jatkotutkimuksen aiheita

Tutkimuksen aikana nousi esiin tarve testata oppimateriaalin toimintaa erilaisissa
ympéristdissd. Koska tein muutoksia materiaaliin vield jo varsinaisen tutkimusperiodin
jilkeenkin, jdi osa niistd muutoksista oikeastaan kokonaan testaamatta. Kurssi olisikin
hyodyllistd kdyda 14pi pariin otteeseen ja selvittdd, vahvistaako tima tutkimuksesta vedettyji
johtopaitoksid vai nouseeko esiin kenties jotain uutta tietoa. MyOs muiden opettajien
suorittamat kokeilut materiaalilla olisivat tervetullutta tutkimustietoa, silld oppimateriaalin
olisi tarkoitus toimia myds muiden kuin tekijidnsé tyotd helpottaen ja jdsentden. Koska tdmén
tutkimuksen kohderyhmé oli hieman sekalainen soittotaustan ja ikdjakauman suhteen, olisi
oppimateriaalia hyodyllistd testata myos tdysin vasta-alkajille. Tdssd tapauksessa voisi
oppilaiden ikdjakaumaa rajata koskemaan vaikkapa ainoastaan alakouluikdisid tai yli 15-
vuotiaita vasta-alkajia. N&in saataisiin spesifimpdd tietoa materiaalin soveltumisesta eri

ikdisille oppilaille.

Mielenkiintoista olisi my0s testata oppimateriaalin toimivuutta rinnakkain opettajan vetiméana
kurssina ja ohjaamattomana itseopiskeluna. Tédmé tietysti vaatisi hieman vanhempaa
kohderyhmii, silld aivan alakouluikiisille saattaa ollaa liian haastavaa perehtyi abstrakteihin
teoria-asioithin ilman ohjausta. Tdméd voisi antaa kuitenkin paljon hyodyllistd lisétietoa
nimenomaan oppimateriaalin selkeydestd ja kyvystd havainnollistaa teoriatietoa kiytannossa.
Aionkin jatkaa oppimateriaalin kehittdmistd ja laajentamista myds ylemmille kurssitasoille

pikkuhiljaa sen mukaan, mitd omassa tydsséini koen tarpeelliseksi. Uusia kappale-esimerkkeja
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on tullut vastaan koko ajan téitd tutkimusta viimeistellesséni ja varmasti ndin jatkuu myos
tulevaisuudessa. Tdma oppimateriaali toimiikin tulevaisuudessa varmasti mielenkiintoisena
itsereflektion vélineend, jonka avulla voin miettid oman opetusfilosofiani ja metodieni

muuttumista ajan myoOta.

Mielenkiintoinen kokeilu voisi olla my0s oppimateriaalin siirtdiminen verkkopohjaiseksi siten,
ettd oppilaiden kaytdssd olisi koko ajan kasvava ja kehittyvd, myds audio- ja videosisiltod
tarjoava virtuaalinen materiaalipankki. Jatkotutkimusta aiheesta voisi kehitelld sen
olettamuksen pohjalta, ettd nykyddn suuri osa ei-formaalista kitaransoiton opiskelusta
tapahtuu nimenomaan erilaisia nettivideoita hyvéksi kdyttden. Hyvin esimerkin multimedian
kaytostd soitonopetuksessa tarjoaa Ed Wilsonin Kitara — Soittajan kdsikirja (2011), jonka
muutenkin visuaaliseen ja havainnolliseen esittelytapaan hyvin lisdn antaa kirjaan liitetty
DVD-levy, jolla tekijad esittelee harjoituksia video-muodossa. Téllainen ldhestymistapa
nostaisi varmasti my0s teoriaoppaan uudelle tasolle havainnollisuuden ja myo0s
oppimismotivaation kohottamisen suhteen. Uskon, ettd informaaleja oppimisympéristdjd voisi
kayttdd hyvéksi myos formaalin soitonopetuksen piirissd. Kysymys, onko teknologian kaytto
sitten itsessddn motivoivaa vai onko suosion syy enemméin laajassa tarjonnassa, jaid vield
vaille vastausta, mutta ainakin useat kaupalliset palveluntarjoajat tuntuvat luottavan

virtuaalisten musiikkikoulujen vetovoimaan.



60

7 LAHTEET

Ahonen, K. (2004). Johdatus musiikin oppimiseen. Helsinki. Oy Finn Lectura Ab.

Anttila, M. & Juvonen, A. (2002). Kohti kolmannen vuosituhannen musiikkikasvatusta.
Joensuu University Press.

Burrows, T. (2009). Kitara — soittajan kdsikirja. Helsinki. Readme/Bonnier.

Burrows, T. (2010). Ensimmdinen kitarakirja. Helsinki. Readme/Bonnier.

Chapman, R. (2007). Kitara. Helsinki. WSOY.

Denyer, R. (1992). Suuri kitarakirja. Helsinki. WSOY.

Ertolahti-Mertanen, S. (2009). Musiikkiseikkailu 1. Helsinki. WSOY

Evijarvi, P. (1991). Kitarasdestys seitsemdnnelld luokalla. Kahden metodin vertailu.

Helsinki. Sibelius-Akatemia. Tutkielma musiikin kandidaatin tutkintoa varten.

Heikkild, P & Halkosalmi, V. (2008). Tohtori Toonika: Musiikinteorian, sdveltapailun ja
nuottikirjoituksen oppikirja. Helsinki. Otavan Oy.

Heikkinen, H. L. T. & Jyrkdmad, J. (1999). Mitd on toimintatutkimus? Teoksessa Heikkinen,
H. L. T., Huttunen, R. & Moilanen, P. (toim.), Siind tutkija missd tekijd.
Toimintatutkimuksen perusteita ja nikéaloja (s. 25-62). Juva. Atena.

Hirsjérvi, S., Remes, P. & Sajavaara, P. (2004). Tutki ja kirjoita. Helsinki. Kirjayhtyma.

Huttunen, R., Kakkori, L & Heikkinen, H. L. T. (1999). Toiminta, tutkimus ja totuus.
Teoksessa Heikkinen, H. L. T., Huttunen, R. & Moilanen, P. (toim.), Siind tutkija missd
tekijd. Toimintatutkimuksen perusteita ja nikoaloja (s. 25—62). Juva. Atena.

Jaako, J. (2004). Musiikinopettajien kdsityksid kitarasta luokkasoittimena luokilla 7-9. Oulun
yliopisto. Kasvatustieteiden laitos. Pro Gradu.

Jurvanen, H. (2006). Musiikin teoriaa vai kdytintéd — Musiikin perusteiden opettajien
ndkemylsid aineensa kehityssuunnasta. Helsinki. Sibelius-akatemia. Musiikkikasvatus.
Pro Gradu.

Kalliokoski, K. (2009). Oppimiskdsitykset sdhkokitaransoiton opetuksessa. Jyvaskylidn
ammattikorkeakoulu. Pedagoginen opinniytetyo.

Kari, P. (2001). Olipa kerran teoria. Trioli. Keski-Helsingin musiikkiopisto, kevit 2001.
http://www.khmusiikki.fi/?mid=64. 21.5.2010.




61

Kauppila, R. (2007). [Ihmisen tapa oppia — Johdatus sosiokonstruktiiviseen
oppimiskdsitykseen. Jyvaskyld. PS-kustannus Oy.

Kivioja, K. (2012). Kitaransoiton alkeisopetus — Toimintatutkimus Jyvdskyldn seudun
kansalaisopistossa. Jyvéskylidn yliopisto. Musiikin laitos. Pro Gradu.

Kopra, M. (2008). Musiikin perusteet 1. Helsinki. Classicus Oy

Kosonen, E. (2001). Mitd mieltd on pianonsoitossa? 13—15-vuotiaiden pianon- soittajien
kokemuksia musiikinharrastuksestaan. Jyvaskylén yliopisto.

Kuoppamiki, A. (1992). Aktiivisuutta teorianopetukseen. Rondo 30 (4), 40.

Kuoppamiki, A. (2000). Teoriat eloon! Rondo 38 (3), 42-43.

Kuoppamiki, A. (2002). Musiikin tyopaja — eldmykselliset tyotavat musiikinteorian ja

saveltapailun opetuksessa. Osoitteessa: http://www?2.siba.fi/aleatori/ 21.11.2009.

Kyllonen, J. (2008). Mist tietdd, onko tdssd duuri vai molli?: Lasten ja nuorten musiikin
perusteiden opetus musiikkiopiston perustasolla. Jyviskyldn ammattikorkeakoulu.
Pedagoginen opinnéytetyo.

Lappalainen, H. (2002). Toiminnallista teoriaa: haastattelututkimus musiikinteorian ja
saveltapailun eldmyksellisistd opetustavoista. Jyvaskyldn yliopisto. Musiikin laitos. Pro
gradu.

Martiskainen, J. (2008). Kitara syliin ja soittamaan. Helsinki. Tammi.

Opetushallitus (2002). Musiikkiopistojen opetussuunnitelman perusteet 2002. Helsinki.
Opetushallitus.

Opetushallitus  (2004). Perusopetuksen opetussuunnitelman perusteet 2004. Helsinki.
Opetushallitus.

Palonen, M. (1999). Musiikinteorian ja sdveltapailun opiskelemisen mielekkyys ja oppilaiden
motivoituminen teoriaopintoihin peruskursseilla. Jyvéskylan yliopisto. Musiikin laitos.
Pro Gradu.

Peridsalo, U. (2000). Kitara koulusoittimena. Jyvaskylén yliopisto. Musiikin laitos. Pro Gradu

Perild, A. & Rimppi, T. (2005). Kun kitara soi, ei itked saa — Materiaalia kitaransoiton
alkeisopetukseen koulussa. Jyvaskylén yliopisto. Musiikin laitos. Pro Gradu.

Pop & Jazz Konservatorion perusopetuksen opetussuunnitelma 2007.

Rauste-von Wright, M. & von Wright, J. (1994). Oppiminen ja koulutus. Helsinki. WSQOY.



62

Riikonen, E. (2006). Musiikinteorian ja sellonsoiton integrointi. Alkeisoppimateriaalit
vertailussa. Helsingin ammattikorkeakoulu Stadia. Musiikin koulutusohjelma.
Pedagoginen opinnéytetyd.

Saastamoinen, 1. (1975). Kitarakirja. Helsinki. Tammi.

Suomen musiikkioppilaitosten liitto. (2005). Tasosuoritusten sisdllot ja arvioinnin perusteet.
Osoitteessa: http://www.musicedu.fi (Suomen musiikkioppilaitosten liiton kirjautuneille

VIP-jésenille).

Syrjéla, L. (1994). Tapaustutkimus opettajan ja tutkijan tyévilineend. Teoksessa
Syrjéla, L., Ahonen, S., Syrjildinen, E., & Saari, S. Laadullisen tutkimuksen tyétapoja.
(9-66) Helsinki. Kirjayhtymai Oy.

Tynjila, P. (1999). Oppiminen tiedon rakentamisena. Helsinki. Kirjayhtymé Oy.

Valli, A. & Leinonen, J. (2008). Perusaste — Musiikin teorian ja sdveltapailun oppijakso 1.
Pori. Edition JLe.

Vienola, V. (2004). Videoiden kiyttd tutkimuksen apuvilineend. Teoksessa Enkenberg, J.,
Savolainen, E. & Viisédnen, P. (toim.) Tutkiva Opettajankoulutus — Taitava Opettaja. (s.
71-81) Savonlinnan opettajakoulutuslaitos.

von Glasersfeld, E. (1984). An introduction to radical constructivism. Teoksessa Watzlawick,
P. (toim.) The invented reality — How do we know what we believe to know?
Contributions to contructivism (s. 17-40). New York. Norton & company.

Wilson, Ed. (2011). Kitara — Soittajan kdsikirja. Helsinki. Readme/Bonnier.



Liite 1 — Oppimateriaali

Ari Kauppinen

MUSIIKIN PERUSTEITA SAHKOKITARALLA




SISALLYS

L K AR AN O A ettt ettt 3
2. KITARAN VAPAAT KIELET JAVIRITTAMINEN. ... 4
B S0 LT O ASEN T O ettt 2
TABULATUURIMERKINTA e 7
A PR U S Y K ettt 8
S 9
REAALISOINTUDIAGRAMML e 9
2. NUOTTIEN AIKA-ARVOT et 10
6. SAVELIONQ. e 11
INTERVALLLIA OKTAAVL e 12
Z.KITARANOTAATION PERUSTEET e 13
M L O DA ettt ettt 1>
8. G DU RIAS T KK O ettt 16
SERUNTIINTERVALLL e 17
9. VOIMASOINTU JA KVINTTLINTERVALLL e 18
KVINTTIINTERVALLIT. e 18
PALMMUTE e m e 20
10 KOLMISOIN T ettt ettt 21
TERSSIEINTERVALLL e 21
A RM O A e 22
11 KOLMISOINTUARPEGGIO e 23
12. 1L JAV-ASTEEN DUURISOINNUT e 25
13, IV-ASTEEN. DUURISOINTU et 26
KVARTTIINTERVALLL e 27
14, BLUE S R A A A ettt 28
SERSTIINTERVALLL e 29
15, DUURLIAMOLLL ettt 30
YLENNYS- JAALENNUSMERKIT e 31
16. MOLLIPENTATONINEN ASTEIKKOQ e 32
SEPTIMIEINTERVALLL e 33
L RAKENNE ettt ettt 34
18. MUSHKIN ELEMENTIT (KOOTUSTI). .. e 36
19. INTERVALLIT (KOOTUSTI). ..ot 37
20. SOINNUT. (KERTAUS) ..ot 38

© Ari Kauppinen 2013 2



1. KITARAN OSAT

Nimead kitaran osat alla olevien vihjeiden perusteella!

. Runko on kitaran suurin yksittdinen osa.

. Kaula on pitka runkoon kiinnittyva kitaran osa.

. Otelauta on kiinnitetty kaulan etupuolelle.

. Virityskoneisto: Kaulan paassa sijaitsevat viritystapit joilla kitara viritetaan.
. Talla: Kitaran kielet kiinnitetadn toisesta paastaan tahan.

. Satula muovinen tai luinen pala, joka ohjaa kielet virityskoneistolle.

. Plektrasuojus: Muovinen levy, joka suojaa kitaran runkoa naarmuilta.

. Kielet: Kielten varahdellessa kitara soi.

O© 0 3 O U1 & W N =

. Nauhat: Otelautaan kiinnitetyt metalliset "palkit.”

10. Mikrofonit poimivat kielten varahtelyn ja muuttavat sen sahkoksi.

11. Potentiometrit (aanenvoimakkuuden- ja -sdvynsaadtimet) saatavat
danenvaria ja -voimakkuutta.

12. Mikrofonivalitsin: talld voit valita mitd mikrofoneja haluat kayttaa.

13. Jakki: Tahan liitat vahvistimeen menevan piuhan.
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2. KITARAN VAPAAT KIELET JA VIRITTAMINEN

Kitaraa on huomattavasti mukavampi soittaa, kun se on vireessa. On hyva ottaa
tavaksi virittda kitara aina, ennen kuin aloitat soittamisen. Niin totut vireisen
soittimen ddneen ja opit ajan kuluessa kuulemaan, onko kitara vireessa vai ei.

Kitara on mahdollista virittda useampiin erilaisiin vireisiin mutta yleisimmaksi
vireeksi on vakiintunut E-A-D-G-H-E paksuimmasta kielestd ohuimpaan. Kielet
on my0s numeroitu ohummasta paksuimpaan (E1-H2-G3-D4-A5-E6) ja kielten
numeroita (tai Kkirjain-numero-yhdistelmad) ndkeekin kaytettdvdan esim.
kielipaketeissa ja viritysmittareissa. Kitaran kielet voi painaa mieleen
kdyttdmalla muistisddntona seuraavaa lorua:

Eskon Auto Datsun Gee Hiljakseen Etenee!

Kitara voidaan myds virittdd useammalla eri tavalla. On olemassa patterilla
toimivia virittimig, tiettyyn daneen (yleensa A) viritettyja danirautoja ja erilaisia
virityspilleja. Oikea ddni voidaan myos saada jostain muusta vireessa olevasta
instrumentista (esim. piano), jonka jalkeen kitara viritetddn niin kutsuttua
suhteellista viritystapaa kayttaen.

A-kieli viritetdan painamalla E-kielen 5. nauhalta A-sdvel. Molemmat kielet
soitetaan yhta aikaa ja verrataan niiden keskindista virettd. Molempien savelten
pitdisi kuulostaa samalta. Jos savelet ovat eri vireessd, kuulet soinnissa
huojuntaa. Kddnna viritintd kunnes huojunta lakkaa. Kitara kannattaa virittaa
viritystappia Kkiristamalla. Silloin virittimen rattaat jaavat ikdan kuin veto-
asentoon, eikd rattaiden valiin jaa loysda. Loysda viritintd ensin vajaa puoli
kierrosta ja kirista kunnes kieli on vireessa. Viritd aina vapaata kielta!

Kitaran vapaata kielta vastaava savel 16ytyy yleensa edellisen paksumman kielen
viidenneltd nauhalta. Poikkeuksen tekee H-kieli, jota vastaava savel loytyy G-
kielen neljannelta nauhalta.

Tehtdva 1

Katso mallia alla olevasta kuvasta ja virita kitarasi. Vertaa vapaan kielen aanta
edellisen paksumman kielen painettuun ddneen. Ndiden pitdisi olla samat. Kun
kieli on vireessa, siirry seuraavalle kielelle.

OF—TF—T—
Of——F—F—@t
——F—®
Of——F—+—6+
——F—F—0o+
® —
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3. SOITTOASENTO

Kitaraa voi joko pitad sylissa (istualtaan soitettaessa) tai sen voi ripustaa
kitarahihnan avulla hartialle. Padasia on, etta soittoasento tuntuu luonnolliselta,
eikd kehossa esiinny ylimaaraista jannitysta. Erityisesti kadsien ja hartiaseudun
rentouteen kannattaa kiinnittdd huomiota. Soittoasentoa kannattaa miettia
varsinkin harrastuksen alkuvaiheessa koko ajan, ndin voit valttya jumiutuneilta
hartioilta ja vaikeasti korjattavilta soittotekniikkavirheilta.

Késien asentoon on monta eri vaihtoehtoa. Vasemman kaden tulisi kuitenkin olla
luonnollisella kaarella, eikd esim. ranteen kohdalle saisi muodostua kovin
jyrkkda kulmaa. Vasemman kaden peukalon tulisi tukea otelaudalle asettuneita
sormia, eli peukalon pitdisi olla jotakuinkin sormia vastapdita kaulan toisella
puolella.

Huomioi nama!
- Selkd suorassa
- Jalat tukevasti maassa
- Kéadet "vapaina” (ala nojaa polviisi tai lukitse kasia kylkiin!)
- Hartiat rentoina
- ALA JANNITA! ;)

Kitaraa voi soittaa joko oikean kdden sormilla ndppdilemdlld tai plektralla.
Plektra on pieni muovista, metallista, puusta tai kivestd valmistettu, yleensa
hieman kolmion muotoinen esine, jota pidetdadn oikean kdden peukalon ja
etusormen valissa. Plektran pitdisi asettua etusormen lappeelle, ei sormityynyn
paalle. Plektrasta tulee jaada nakyviin vain noin 0,5 cm pituinen osa. (Kts. kuva
alla.)
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Vasemman kdaden sormet on numeroitu etusormesta pikkusormeen numeroilla
melodiasoitossa saatetaan kayttaa

sorminumeroita osoittamaan, mika sormitus milloinkin on jarkevin.

1-4. Esimerkiksi

Tehtdva 1
Aseta etusormesi paksumman E-kielen ensimmadiseen nauhavaliin. Aseta muut

sormet jdrjestyksessad seuraaville nauhoille, keskisormi 2. nauhalle, nimetén 3.
nauhalle, jne. Jokainen sormi saa oman nauhansa. Soita "kromaattinen asteikko”,

eli

sointukaavioissa tai

jokainen sormi

omalla vuorollaan alkaen etusormesta

ja paattyen

pikkusormeen. Toista sama sitten seuraavilla Kkielilld ja ylimmaéan kielen 4.
nauhalle padstyasi palaa samaa reittid takaisin, pikkusormelta etusormelle. Pyri
soittamaan koko harjoitus 1ldpi mahdollisimman tasaisessa tempossa (Tempo =

musiikin nopeus).
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Tabulatuurimerkintia

Tabulatuuri on kielisoittimille kehitetty vaihtoehtoinen musiikinkirjoitustapa.
Kitaran tabulatuurimerkintd koostuu kuudesta paallekkaisestd viivasta, jotka
kuvastavat kitaran kielid. Alin viiva merkitsee alinta eli paksuinta kielta ja ylin
viiva vastaavasti ohuinta kieltd. Tabulatuuriviivasto avataan joskus TAB
kirjainyhdistelmalld, mutta se ei ole pakollinen. Sen sijaan poikkeavat viritykset
on hyva ilmoittaa tabulatuurin alussa.

Viivoille merkittdvat numerot tarkoittavat nauhavalii, jolta haluttu nuotti
soitetaan kyseiselld kielelli. Numero 1 merkitsee ensimmadistd nauhavalia,
numero 2 toista valig, jne. Numero 0 merkitsee vapaata kieltd. Tauot merkitaan
samoin kuin nuottiviivastollekin.

T
A
B—3 5 3

Soinnut Kkirjoitetaan tabulatuurimerkintddan paallekkdisind numeroina. Alla
olevasta esimerkistd opit E-duurisoinnun. Huomaa sointuja soittaessasi, etta
ainoastaan ne kielet, joilla on numeroita, soivat.

T
1

ONN=-0OO
ONN=_0OO
ONN=_0OO

T>

Tabulatuuriin voidaan merkitd my0ds rytminuotteja, samalla periaatteella milla
ne merkitddn nuottiviivastollekin, tosin tabulatuuriin ne merkitddn yleensa
viivaston paalle. Samalla periaatteella tabulatuurimerkintddn voidaan merkita
my0s tahtilaji.

o—
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4. PERUSSYKE

Down on the Corner (CCR)

Down on the Corner on yksi Creedence Clearwater Revival-yhtyeen
tunnetuimmista kappaleista. Voit soittaa kappaleen sointuja aluksi
puolinuottirytmilld, eli soittamalla sointua kaksi kertaa per tahti (ylempi rivi).
Kun tdma sujuu hyvin, voit vaihtaa neljasosarytmiin eli soittaa nelja kertaa tahtia
kohden (alempi rivi).

L %sc
L @SU

>

<

QQ;"&D
N
M
N
M

NI %éc P
N @éo P

|

|

4

4
14

NI

| | |

| | |

4 4 4

V4 V4 4
14 14 /

QQ;’ND

Yleisin perussyke lasketaan neljadn. Voit ajatella vaikkapa kavelevasi eteenpain
tasaiseen tahtiin ja laskea askeliasi niin, ettd aloitat neljaan paastyasi aina alusta.
Jos aloitat oikealla jalalla, oikea jalka astuu aina askelet 1 ja 3 ja vasen jalka
askelet 2 ja 4. Kitaralla rytmi voidaan pitda tasaisena niin, ettd soitetaan kukin
"askel” plektralla alaspain.

U U U U
| Yksi - Kaksi - Kolme - Nelji |

Syketta voidaan harventaa eli pidentdda yhden iskun kestoa puolella. Jos
aikaisemmin laskit yhden numeron per askel, voit nyt laskea ainoastaan
parittomia numeroita (1 ja 3) eli vain oikean jalan askeleella. Aloita taas neljan
jalkeen alusta. Kitaralla saman voi tehda jattamalla joka toisen alaspdisen iskun
soittamatta.

U (}) U (V)
| Yksi - Kaksi - Kolme - Nelji |

Syke voidaan myds jakaa aina pienempiin osiin. Kitaralla rytmin tihentdminen
onnistuu helposti niin, ettd soitetaan kielid seka alas etta ylospdin suuntautuvalla
liikkeella. Samalla voi laskea tahdin niin, ettd numeron ensimmainen tavu
soitetaan alaspdin ja jalkimmadinen tavu yléspain.

| R I 2 R 2R |
| Yk-si - Kak-si - Kol-me - Nel-ja |
Yksittdistd numeroa kutsutaan iskuksi. Iskun voi ajatella rytmin sdannoéllisesti
toistuvana korostumana eli aksenttina. Tdssa tapauksessa tahtiin, eli kahden

tahtiviivan valiselle alueelle mahtuu siis 4 iskua. Kitaralla on tapana soittaa
jokainen painollinen isku alaspdin.
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Rytmi

Rytmi on yksi musiikin peruselementeista. Rytmilla tarkoitetaan musiikin ajassa
tapahtuvia ilmiditd, nuottien ja taukojen kestoa ja niiden tutkimista. Ilman
rytmia ei ole musiikkia. Sen sijaan pelkistd rytmeistd koostuvia musiikinlajeja
16ytyy ympari maailmaa lukuisia. Esimerkkeina brasilialainen kulkue-samba ja
lansi-afrikkalainen djembe-musiikki. Rytmin tirkein elementti on perussyke,
johon kaikkia muita rytmisia ilmidita verrataan.

Reaalisointudiagrammi
Reaalisointumerkki
Q Vapaat kielet

Otelaudalta painetut sivelet
//
L @

3 ft.— Nauhavilimerkinti

(E6 A5 D4 G3 H2 El)

Xl01230\

Sormitusnumerot

“Kielti el soiteta”

Reaalisointudiagrammi on tapa havainnollistaa, miten jokin sointu soitetaan
kitaralla. Reaalisointumerkki kertoo, minkd niminen sointu on kyseessa.
Diagrammin pystyviivat merkitsevat kitaran kuutta kieltd, (E, A, D, G, H ja E
vasemmalta oikealle) ja vaakaviivat kitaran nauhoja.

Paksumpi "ensimdinen nauha” ilmentaa kitaran satulaa. Satulan takana olevat
ympyrat tarkoittavat vapaiden Kielten savelia. Mikali vapaata Kielta ei soiteta,
sen alapuolelle on merkattu kirjain X. Painetut sdvelet painetaan otelaudalta
diagrammiin merkitystd nauhavalista kielten alle merkityilla sormilla.

Sormitusnumerot tarkoittavat kappaleessa 2 nimettyja vasemman kaden
sormia. Mikali sointu soitetaan ylempaa otelaudalta, merkataan soinnun asema
kdyttden nauhavalimerkintaa.
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5. NUOTTIEN AIKA-ARVOT

Luvussa 4 tarkasteltiin tapoja jakaa rytmi erilaisiin osiin. Perinteisin tapa
kirjoittaa rytmeja ylos on rytminotaatio. Nuottikirjoituksessa eri aika-arvoja, eli
sdvelten erilaisia kestoja esitetddn erilaisilla nuoteilla. Esimerkiksi useimmiten
yhden iskun mitta on neljasosanuotti, jota ilmaistaan merkilld J. Tdma tarkoittaa
sitd, ettd tahtilajissa 4/4 (nelja neljasosaa) yhteen tahtiin mahtuu 4 kappaletta
neljasoanuotteja.

Jokaiselle nuotille 16ytyy vastaavasti myos saman aika-arvon omaava tauko.
Tauko tarkoittaa nimensd mukaisesti hiljaista hetked, jolloin ei soiteta. Alla
olevasta pyramidista ndet neljan erilaisen aika-arvon merkintitavat nuotteina.
Aika-arvot jakaantuvat aina kahtia siten, ettd seuraava aika-arvo on aina puolet
lyhyempi kuin edellinen. Toisin sanoen kaksi puolinuottia kestda yhta kauan
kuin yksi koko nuotti ja samoin kaksi kahdeksasosanuottia kestda saman ajan
kuin yksi neljasosanuotti. Sama patee myos tauoissa, joiden merkinnat 16ydat
oikeanpuoleisesta pyramidista.

Nuotit Tauot

o Koko -

J J Puoli - -
A T T
‘b ‘b J J J J J J Kahdeksasosa vy Yy Yy Yy oy Yy

Neljasasosanuottia pienemmat aika-arvot on tapana palkittaa lukemisen
helpottamiseksi. Tama tarkoittaa viereisten saman arvoisten nuottien varsien
yhdistamista poikkiviivalla. Yleensa palkittaminen tapahtuu neljasosan mittaisiin
ryhmiin, mutta kahdeksasosanuotteja voidaan palkittaa myos neljan kappaleen
ryhmiin (kts. kuva ylld). Taukoja ei palkiteta.

Tehtdva 1
Tayta alla olevat tahdit annetuilla nuoteilla kerrotussa jarjestyksessa. Palkita
kahdeksasosat tarvittaessa. Soita tai taputa kirjoittamasi rytmi.

Esimerkki:
2 neljasosanuottia, 2 kahdeksasosaa 1 neljasosanuotti, 2 kahdeksasosaa ja
ja 1 neljasosanuotti. 1 puolinuotti.
PR T T T =
2 kahdeksosaa, 1 neljasosa, 2 kahdeksas- 2 kahdeksasosaa, 1 neljasosanuotti
osaa ja 1 neljasosa. ja 1 puolinuotti

H | |
L] I 1
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6. SAVELJONO

Lansimdisessa musiikissa on Kkeskiajalta saakka kaytetty padsaantoisesti
seitsensdvelista asteikkoa. Savelten nimet vaihtelevat hieman riippuen musiikin
lajista ja maasta, mutta useimmiten kdytdssa ovat seuraavat kirjainnimet.
C-D-E-F-G-A-H

Koska ns. juurisivelid on 7 ja "kromaattisia” sdvelid vain 5, ei jokaisen kahden
"valkoisen koskettimen” valiin riitikdan yhtd mustaa. Tasta johtuen kaksi paria
kulloisenkin asteikon savelistd onkin vain puolikkaan sadvelaskelen eli yhden
nauhavalin paassa toisistaan. Sdaveljonossa ndma savelparit ovat H ja C sekd E ja
F.

O)m

QIOCICOI®

@O
@O | ©@®

CDEFGAHCDE

C-D, D-E, jne. = kokosavelaskel, E-F, H-C = puolisdvelaskel

Koska kitaran otelaudalta ei, toisin kuin pianon koskettimistolta, suoraan nae
missd mikdkin savel sijaitsee, on sdvelet hyva oppia paikallistamaan tiettyjen
kiintopisteiden kautta. Koko- ja puolisdvelaskelten vuorottelu on yksi hyva keino
oppia hahmottamaan otelautaa, koska kaikki duurisavellajit noudattavat samaa
intervallirakennetta. Toisin sanoen, kun opettelee jonkin sormituksen tai kaavan
yhdesta savellajista, voi samaa sormitusta soveltaa kaikkiin muihinkin
savellajeihin.

Duurisavellajin intervallirakenne on siis numeroin ilmaistuna seuraavanlainen
(vertaa ylemman kuvan kitaran otelautaan ja pianon koskettimistoon alkaen C-
savelestd):

__koko  koko puoli koko  koko  koko puoli
1 2 314 5 6 718
Tehtdva 1

Soita ylla olevalla intervallirakenteella duuriasteikko E6-kielelld aloittamalla
vapaalta kieleltd. Koko intervallirakennetta ei valttamatta tarvitse opetella ulkoa,
riittdd ettd muistaa puolikkaiden savelaskelten paikat 3. ja 4. seka 7. ja 8. savelen
valissa. Voit soittaa asteikon myos takaperin ja kokeilla lisdksi samaa muillakin
kielilla.
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Intervalli ja oktaavi

Oktaavilla tarkoitetaan kahta eri sdvelkorkeudella esiintyvdid samannimisti sdvelta.
Oktaavi on my0s ndiden sdvelten vilinen etdisyys eli intervalli. Esimerkiksi kahden
C-sdvelen vilinen etdisyys on oktaavi. Koska sdveljonossa on yhteenséd seitsemin
erinimistd sdveltd, kéytetddn oktaavista lukuarvoa 8. Jokaisella sdveljonon
seitsemadlla sdvelella on oma intervallinimityksensd, joilla kuvataan kunkin
sdvelen etdisyytta aloitussavelesta.

Jotta eri korkeuksilla soivat samannimiset sdvelet erotettaisiin toisistaan, kdytetddn
termid oktaaviala. Kitaranotaatio alkaa ns. pienen oktaavin E-sdvelesti ja jatkuu
kitaratyypistd riippuen n. kolme oktaavia ylospdin. Yksiviivaisen oktaavin C-
sdvelestd kiytetddn nimitystd keski C. Kunkin oktaavialan sdvelet merkitddn eri
tavalla. Pienen oktaavin sdvelet merkitién pienilld aakkosilla, 1 viivaisen yldindeksiin
merkitylld numerolla 1, jne. Pienen oktaavin alapuolisen, ns. suuren oktaavin sdvelet
merkitddn suuraakkosilla, esim. C tai E (ei ndy kuvassa).

0 o 0 © O
6 i o oo i
by 1 UOOO 1 il

:—_:—_;3-0-'9'

— s O ©

o ©

c d e f g a h ¢ dt el ft gt al h! cz d2 er f2 g2 a2 h?

pieni oktaavi 1 viivainen oktaavi 2 viivainen oktaavi

Alapuolella ndet vapaan E-kielen oktaavipaikat kitaran otelaudalla. Vapaan kielen
sivel E soi ns. suuressa oktaavissa, eli on oktaavia pienen oktaavin e-sdveltd
matalampi. Kitaranuotit kirjoitetaan kuitenkin oktaavia ylemmads, joten vapaan kielen
E kirjoitetaan siis kolmannen ala-apuviivan alapuolelle. D-kielen toisen, A-kielen
seitseménnen ja E-kielen 12. nauhan sivelet soivat tasan yhti oktaavia vapaan kielen
saveltd ylempéd. Ne kirjoitetaan nuottiviivaston ensimmadiselle viivalle. H-kielen 5. ja
G-kielen 9. Nauhan sévelet soivat kaksi oktaavia ylempai kuin vapaan kielen sével ja
ne kirjoitetaan siis ylimmaén viivan alle.

~—@
/ ‘

olZ—t—

3.ft 5.ft 7.t 9.ft I 12.ft

Tehtdva 2
Nimead alla olevaan kuvaan savelen nimi ja oktaaviala ja piirrd puuttuvat savelet!
Yritd myos 10ytaa savelet kitarasi otelaudalta ylla olevien vienkkien perusteella!

e
TN

1

o
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7. KITARANOTAATION PERUSTEET

Kappale?

Yleisin tapa merkitd musiikkia paperille on kayttdd nuottikirjoitusta.
Nuottikirjoitukseen voidaan merkitd nuotin savelkorkeuden ja keston lisdksi
my0s erilaisia dynamiikka-, esitystapa- ja rakennemerkintoja.

Nuottikirjoituksen perusta on nuottiviivasto. Viivasto koostuu viidesta viivasta
ja viivojen valeistd. Jokaiselle sdvelelle on oma paikkansa nuottiviivastolla.
Tarvittaessa voidaan kdyttdd myds viivaston yld- tai alapuolisia apuviivoja,
mikali pelkka viivasto ei riita.

Savellajietumerkinta Nuottiviivasto

|
EN
& 2
YN
G-avain Tahtilaji

Nuottiviivasto "avataan” aina nuottiavaimella. Nuottiavain ilmoittaa jonkin
tietyn nuotin paikan viivastolla eikd nuotteja voida Kkirjoittaa ilman sita. (G-
avaimen keskelld oleva "kiehkura” ympyrdéi kitaran avoimen g-kielen savelen
paikkaa, toinen viiva alhaalta.)

Sdvellajietumerkinta ilmoittaa kappaleen savellajin. Etumerkinta koostuu joko
#- eli ylennysmerkeista tai b- eli alennusmerkeistd, joiden lukumaara voi olla 0-
7. Merkintd koostuu ainoastaan yhdenlaisista merkeistd eli ylennys- ja
alennusmerkkeja ei voi olla samassa etumerkinndssa. Savellaji voi olla joko
duuri- tai mollisavellaji.

Ylennysmerkkinen savellaji Alennusmerkkinen savellaji
EE % ) |
SV NV
Y, [y,

Tahtilaji ilmoittaa tahtiin (kahden pystyviivan eli tahtiviivan vali) mahtuvien
nuottien maadran. Esimerkiksi kuvassa oleva merkintd neljad neljasosaa
tarkoittaa, ettd tahtiin mahtuu 4 kappaletta neljasosanuotteja (4 ).

Tehtdva 1
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Taydenna alla mainittujen tahtilajiosoitusten alle tahtilajin nimi.

0 0 o) o) )
— b o b 6
[Y) [y () () [y,

esim. nelja neljasosaa

Tehtiva 2
Piirra nuottiviivastolle G-avaimia esimerkin mukaan. Aloita avaimen keskeltj, eli
toiseksi alimmalta viivalta!

QQ;"&D

QQ;SND

Nuotit itsessdan ovat mustia tai valkoisia palloja, joita voi sijoittaa joko viivojen
paalle tai valiin. Jokainen viiva tai viivojen vali merkitsee tiettya savelta. Alla ndet
G-avaimen ja sdaveljonon savelid kitaran kaulalle ja nuottiviivastolle merkittyina.

CZ;S;D

CHl
YN
LTI

LY

L1
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Tehtava 3

Etsi kitarasi otelaudalta kaikki ensimmadaisen aseman sdvelet saveljonon
mukaisessa jarjestyksessd. Mallia voit katsoa ylla olevasta kuvasta. Esim. etsi
ensin kaikki C-savelet, sitten kaikki D-sdvelet, jne. Voit my0s keksia jarjestyksen
taysin sattumanvaraisesti. Kokeile my6s muistatko savelten paikat ulkoa?
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MELODIA

Kun rytmiin lisdtddn sdveltason vaihtelut, saadaan aikaan melodia. Melodia
koostuu perdkkadin etenevistd yksittdisistd nuoteista, joilla on oma rytminsa.
Melodia on siis nuottiviivastolla pitkittdin tapahtuvaa liikettd. Melodian
perusyksikko on savel.

¢ ! — i
N e

-&-

Melodiasta puhuttaessa kdytetddn usein termejd matala ja korkea. Talla
tarkoitetaan sitd, ettd nuottikuvassa ylemmilla viivoilla sijaitsevat sdvelet ovat
korkeampia dadnia eli kirkkaampia ja alaviivoilla olevat puolestaan matalampia
eli tummempia. Samoin melodian suunta voi olla joko ylds tai alas (kts. ylempi
kuva). Soita tabulatuuriesimerkin mukaan alemmassa kuvassa olevat kolme C-
savelta.

# =

[ FanY
SV
) >
| 8
T
A—S5 5
B 3
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8. C-DUURIASTEIKKO

Man who sold the world (David Bowie / Nirvana)

Opettele kappaleen soinnut opettajan kanssa. Sointuotteet naet alla! Kuuntele ja
opettele kappale!

A Dm F C B’m
O ® ©) [ )
° PYe) 1O °
[ Jo! J  J o o o
T 2 ¥

Asteikko on savellajin selkein ilmenemismuoto. Asteikko koostuu savellajin
etumerkinndn ilmoittamista savelistd, jotka soitetaan perakkain. Koska kitaran
otelaudalta ei voi suoraan nahda savelten paikkoja, opetellaan asteikot usein
sormituskaavioina. Toisaalta yhden sormituksen opeteltuaan voi soittaa minka
tahansa asteikon siirtdmalla sormituksen aloituspaikkaa otelaudalla.

Alla oleva kaavio kuvastaa C-duuriasteikkoa yhden oktaavin matkalla. C-duuri on
asteikoista ensimmainen siksi, ettei se sisdlld lainkaan muunnettuja (ylennettyja
tai alennettuja) savelid. Toisin sanoen C-duuri savellaji sisdltda ainoastaan
pianon valkoiset koskettimet eli aiemmin opettelemamme sdveljonon savelet.

O

9

(@)

0]

O

QQ;’ND

o
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C D E F G A H C

Tama sormitus kannattaa aloittaa keskisormella. Ndin jokaiselle sdvelelle 16ytyy
oma sormi ja valtyt ylimaaraisilta aseman vaihdoilta. Samaa sormitusta voidaan
kayttdd myos E-kielelta aloittaen.
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Tehtiva 1

Soita oppimaasi C-duuriasteikkoa kayttden tuttuja lauluja alla olevista
nuottiesimerkeista ja tunnista ja nimea ne! Aloita asteikon perussavelesta (C).

)

tQ;’tb

N>

Sekunti-intervalli

Sekunti on pienin kahden sdvelen valinen etdisyys. Sekunteja on kahdenlaisia,
pienid ja suuria. Pieni sekunti on puolisdvelaskelen, eli kitaran otelaudan
kahden vierekkdisen nauhan vélisen matkan pituinen. Esim. E -ja F-sdavelet ovat
toisistaan pienen sekunnin paassa. Suuri sekunti on kokosavelaskel (esim. C -
D, tai G - A). Duuriasteikko koostuu pelkdstain suurista ja pienista sekunneista.
Puhuttaessa pienistd ja suurista intervalleista kdytetddn termia intervallin
laatu. Sekuntin lukuarvo on 2 ja intervallin laaduista kdytetaan usein Kkirjain
lyhenteita P (=pieni) ja S (=suuri).

S2, suuri sekunti

P2, pieni sekunti

Tehtava 2

Katso mallia sivun 16 kuvasta ja kerro onko alla olevien savelten valimatka suuri
vai pieni sekunti?

- CjaD

- HjaC

- EjaF

- GjaA

- DjaE
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9. VOIMASOINTU JA KVINTTI-INTERVALLI

Summer of 69 (Bryan Adams)
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Kvintti-intervallit
C-savelesta laskettuna viisi asteikon saveltd ylospdin padastdaan saveleen G, joka
intervallina on C:lle kvintti. Kvintin lukuarvo on siis numero 5.

A C G
7
y 4
'm - £
ANV © o
0 o o
Kvintti
@
©

Blues, rock ja heavy-musiikissa kaytetdn usein ns. kvinttisointuja. Kvinttisointu
sisdltda ainoastaan perussavelen ja sen kvintin. Avoin kvintti kuulostaa varsinkin
sdrokitaralla soitettuna melko raskaalta, eikd kvinttisoinnuissa ole lainkaan
duuri/mollivaihtelua  ilmentdvda  terssid.  Siksi  kvinttisoinnut  ovat
helppokayttoisia sdestyselementteja.

Kvinttisoinnusta kdytetddn useita nimityksid, mm. heavy-sointu, voimasointu,
vitossointu ja power-chord. Kvinttisoinnun reaalisointumerkki on X> (esim. C?,
A5).

Kvintti-intervallin voi 16ytaa kahdesta eri paikasta, perussdvelen yla- ja

alapuolelta. Yldpuolinen kvintti on yleisempi, sithen térmaa tuhansissa pop, rock
ja heavy-kappaleissa.
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(Huom! Neljannessa esimerkissd (C°) merkintd "3 fr” tarkoittaa kolmatta
nauhaa.)

Perusdinen alapuolinen kvintti muodostaa sointukddnnoksen, eli soinnun alin
soiva savel on jokin mu kuin perussavel. Alapuolinen kvintti saattaa toisaalta
tukevoittaa soinnun sointia, toisaalta taas hdmartdd soinnun perussavelen
havaitsemista. Sointukddnnokset merkitddn reaalisointumerkintdin siten, ettd
itse sointu merkitddn ensin, sitten kautta-viiva ja soinnussa alimpana soivan
sdvelen nimi.

AS/E C3/G
| ]©®)

Tehtiva 1
Etsi perussavel seuraaville soinnuille ja muodosta niistd kvinttisointuja. Voit
kdyttdd apuna seuraavalta sivulta 16ytyvaa otelautakaaviota, jonka avulla 16ydat
sointujen pohjasavelet.

H5 G5 D5 E5 G5
Tehtava 2

Soita tuttuja biiseja kvinttisoinnuilla alla olevien esimerkkien mukaan!
Kvinttisointu muodostuu aina samanlaisena, etsi siis oikea pohjasavel ja
muodosta sointu sen perusteella!

Paranoid (Black Sabbath)

ES D5 G D B

QQS’ND
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Smells like teen spirit (Nirvana)

A F> BbS AbS Dbs
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Sointujen pohjasdvelia
(©)
o
N OTOTOTOTOT—®
GG o--o-le—@
Palm mute

Palm Mute eli kdmmensyrjivaimennus tai demppaus on varsinkin rock-
musiikille ominainen kitaransoittotapa, jossa oikean kiaden kidmmensyrja
vaimentaa kitaran kielten sointia. Tarkoitus ei ole tappaa sointia kokonaan, vaan
ainoastaan lyhentda sitd niin, ettd danenkorkeus sdilyy tunnistettavana. Siksi
kdmmensyrja pitda asettaa mahdollisimman ldhelle tallaa.

Edellisen sivun esimerkeistd Palm Mute-tekniikkaa kdytetddan kahdessa
ensimmadisessd. Palm Mute merkitddn yleensd nuotti- tai tabulatuuriviivaston
alapuolella kirjaimilla P.M. ja niiden perasta alkavalla katkoviivalla, joka kertoo
"demppauksen” pituuden.

Palm mute-tekniikkaa kdytetdaan ylla esitellyissd kappaleissa Summer of 69 ja
Paranoid. Muita tunnettuja kappaleita, joissa tekniikkaa esiintyy, ovat mm.
Master of Puppets (Metallica), Man in the Box (Alice in Chains).
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10. KOLMISOINTU

Hey Joe (Jimi Hendrix)

Opettele kappaleen soinnut. Osa niistd on varmasti jo tuttuja. Kuuntele ja soita
kappaletta opettajan kanssa.

E C G D A
Q 0O ({ 2K J [ Jof ] O @) [ J
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Terssi-intervalli

Terssi-intervalli on valimatka perussdvelestd asteikon kolmanteen sdveleen. C-
sdvelestd laskettuna terssi ylospdin paastddn E-sdveleen. E on siis C:n terssi.
Koska E on neljan puolisdavelaskelen (puolisdavelaskel = yksi nauhavali) paassa
C:std, sanotaan, ettd kyseessa on laadultaan suuri terssi. C:std alkava E-sdvelen
sisdltava savellaji on siis duurisavellaji.

A C E

P 4

Y 4

[ an

¢ o © B
kTer551

Jokaiselle asteikolle voidaan muodostaa kolmisointu poimimalla asteikon 1., 3. ja
5. savel ja asettamalla ne "paillekkdin”, eli soittamalla yhta aikaa. C-duurissa
namd savelet ovat C, E ja G. Puhutaan myds ns. "terssipinoista” koska
nuottiviivastolla muodostuu kaksi paallekkaista terssi-intervallia (C-E ja E-G).

A C
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Nimitys kolmisointu juontaa siis juurensa siitd, ettd sointu pitaa sisallaan
ainoastaan kolme eri sdvelta. Kitaralla on usein tapana tuplata joitakin soinnun
sdvelid. Talléon sointu pysyy itsessddan samana, mutta joitakin savelid vain
soitetaan useampaan otteeseen eri oktaaveista.

Kitaralla soitettavista avosoinnuista (soinnut, joissa on mukana vapaita kielid)

on olemassa periaatteessa kaksi erilaista muotoa. Alla olevista esimerkeista C ja
G edustavat tdysin perusmuotoista sointua, joissa sointusdvelet soitetaan ns.
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"oikeassa” jarjestyksessadn (1, 3, 5, 8, jne. Poikkeuksena G:n kahden ylimman
savelen valille muodostuva kvintti-intervalli). A- ja E-soinnut sen sijaan tavallaan
"alkavat kvinttisoinnulla”, eli sointujen ensimmaiset siavelet ovat numeroina 1, 5
ja 8 (1). Taman jalkeen sointu jatkuu normaalissa jarjestyksessa.

C G A E
[ IK J [ JoI ) @] [ J @) [ 1O}
] [ J [ Ol ) [ ]@)
Q <|> Q
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Harmonia

Harmonia on yksi musiikin peruselementeistd. Harmonialla tarkoitetaan yhta
aikaa soivien savelten eli sointujen parissa tapahtuvia ilmi6itd. Nuottikuvassa
harmonia ilmenee paallekkiin olevina nuotteina.

Harmonia koostuu nuottiviivastolla paillekkdin eli samanaikaisesti soivista
nuoteista. Sointu on harmonian peruselementti. Sointu syntyy kun kolme tai
useampi saveltd soitetaan yhtd aikaa. Kahta saveltda ei yleensd pideta vield
sointuna, vaan intervallina. Tasta poikkeuksena kvinttisointu (kts. sivu 15).
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Tehtdva 1

Piirra viivastolle kolmisointuja alkaen annetuista savelistid. Muista oikea
oktaaviala! (kts. sivu 12.)
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11. KOLMISOINTUARPEGGIO

Kuten aikaisemmin todettiin, melodia tarkoittaa asteikon savelten soittamista
perdkkdin. Asteikon sdvelid ei ole kuitenkaan pakko soittaa nimenomaan
asteikkomaisesti, vaan voimme myo6s hyppid yhden tai useamman savelen yli,
jolloin saamme enemman vaihtoehtoja melodiasoittoon. Kun soitetaan perakkain
sointusavelia, eli valitaan asteikon sdvelistd vain joka toinen, puhutaan
murtosoinnusta eli arpeggiosta.

Kolmisointuarpeggio koostuu kahdesta paallekkaisestd terssi-intervallista.
Mikdli soinnusta halutaan soittaa myos oktaavin padssd oleva perusdani,

muodostuu soinnun kvintin ja perusadnen valille kvartti-intervalli.

C-duuriasteikko
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C-duuriarpeggio
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Tehtdva 1

Alla esimerkkind arpeggiosta melodiasta Janis istui maassa - laulun loppufraasi.
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Arpeggiota voidaan kayttdd myos sdestystekniikkana. Periaatteessa kaikki
nappdilysdestys on erddnlaista arpeggiosoittoa. Erds hyvin tunnettu
arpeggiosoittoa sisdltava kappale on Metallican Nothing Else Matters, jonka
ensimmadiset nelja tahtia voidaan soittaa kayttamalla ainoastaan kitaran vapaita
kielia. Huomaa 6/8 tahtilaji!

Nothing Else Matters (Metallica)
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Myds Del Shannonin kappale "Runaway” sisaltda arpeggiotyylista sdestysta, tosin
hieman eri tavalla toteutettuna.

Runaway (Del Shannon)

Am

o

Ylla olevassa esimerkissa ndet nuotille Kkirjoitettujen sointujen vasemmalla
puolella siksak-kuvioisen pystyviivan. Tama on komppiarpeggion merkki.
Kuuntele kappaleen levyversiosta mallia ja soita kappaleen intro opettajan
kanssa.

Muita kappaleita

Stairway to Heaven (Led Zeppelin)

The Unforgiven (Metallica)

Teardrop (Massive Attack)

Blackbird (Beatles)

18 and life (Skid Row)
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12.1- JA V-ASTEEN DUURISOINNUT

Sointuja voidaan “rakentaa” myo6s asteikon muille savelille. Aikaisemmin
muodostimme ns. toonikakolmisoinnun, eli asteikon ensimmaiselle savelelle
rakentuvan soinnun. Tdman niin kutsutun "ensimmaisen asteen soinnun” jalkeen
savellajille seuraavaksi tarkein on viidennen asteen sointu. Sointu muodostetaan
samoin kuin edelld, poimimalla asteikosta joka toinen savel alkaen asteikon
viildennesta savelestd. Kaytettavat asteikon savelet ovat siis 5., 7. ja 2. eli C-
duurissa G, H ja D. Sointuasteita merkitddn usein roomalaisilla numeroilla
asteikon sdvelen jarjestyksen mukaan, ts. ensimmaiselta saveleltd alkava sointu
merkitddn numerolla I ja viidennelta saveleltd alkava numerolla V, jne.

OC G
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Suuri osa kappaleista sisdltda V-asteen soinnun. Soinnun tehtdva savellajissa on
toimia dominanttina eli huipputehona. V-asteen sointu pyrkii siis kaikkein
vahvimmin purkautumaan I-asteen soinnulle. Tdmdn vuoksi se on varsinkin
kadensseissa eli sointulopukkeissa usein viimeinen sointu ennen toonikasointua.

Tehtdva 1

Alla naet kaksi kappaletta, joissa kaytetddn I[- ja V-asteen sointuja. Kuuntele
kappaleet ja soita nuottiesimerkin mukaan.

Summer of ‘69 (Bryan Adams)
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Muita kappaleita:

Hard to Handle (Otis Redding) Bb F

Down on the Corner (CCR) D A
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13.IV-ASTEEN DUURISOINTU

Here Comes the Sun (The Beatles)

| A | | D | E
A D E
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Neljannen asteen sointu rakentuu asteikon neljannelle savelelle, samalla
periaatteella kuin I- ja V-asteen soinnut aiemmin. Juurisavelen paikan loydat
laskemalla duuriasteikon sormituksella neljannen sdvelen perusdanesta eli
kvartin. Kvartti l0ytyy yleensa perusaanen kanssa samalta nauhalta seuraavalta

kielelta (kts. kuva alla).
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Neljannen asteen sointu on sointuteholtaan ns. subdominanttinen sointu. Se

sijaitsee useimmiten kadenssissa ennen dominanttisointua.

Esimerkki: Viidestoista yo (Juice Leskinen)
(Sakeen sointukierto alkaa télla ja jatkuu muilla soinnulla.)

| A | D | E | A
I v Vv I
Toonika Subdominantti Dominantti Toonika

Kappaleita, joissa I- ja IV-asteen sointuja.

Koivuniemen herra (Egotrippi, intro & kertsin alkupuoli) Db

Jaa (Tiktak, sae) D
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Born in the U.S.A. (Bruce Springsteen) B E

Kappaleita, joissa I-, IV- ja V-asteen sointuja.

Blitzkrieg Bop (Ramones) A D E
Burning Love (Elvis) D G A
Diamonds on the Soles of Her Shoes (Paul Simon) F Bb C

Kvartti-intervalli

C F
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Kvartti

Kvartti on asteikon ensimmaisen ja neljannen savelen véalinen intervalli. Kvartti
16ytyy kitaran otelaudalta seuraavalta kieleltd samalta nauhalta, kuin perusaani.
Esim. C:std, joka sijaitsee A-kielen kolmannella nauhalla, kvartti-intervallin
padssa sijaitseva F 16ytyy D-kielen kolmannelta nauhalta.

Q@

Kvartti on samalla kvintin kdanteisintervalli. Ainoa ero kvartin ja kvintin
kaannoksen valilla on perussavelen paikka. Toisin sanoen jos F on C:n kvartti, on
C puolestaan F:n alapuolinen kvintti.

Brittildisen Deep Purple-yhtyeen vuonna 1972 julkaiseman Machine Head-
albumin raita ”“Smoke on the Water” on usein &ddnestetty maailman
tunnetuimmaksi rock-kappaleeksi ja sen introriffi onkin monille tuttu, vaikkei
bandin tuotantoon muuten olisikaan tormdnnyt. Intro koostuu ainoastaan
kitaran kahdella keskimmaiselld Kkielelld soitetuista kvartti-intervalleista
(voidaan ajatella myo6s kvinttisointujen kddannoksina).

Smoke on the Water (Deep Purple)

Gm F Gm
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14. BLUES-KAAVA

Blues on alkujaan Afrikasta Yhdysvaltoihin tuotujen orjien perinnemusiikin ja
eurooppalaisten siirtolaisten musiikin yhdistelmdna syntynyttd, akustisella
kitaralla tai huuliharpulla sdestettya laulumusiikkia. Bluesille tyypillisia piirteita
ovat kerronnallisuus, kolmeen perussointuun (I, IV ja V) nojaava yksinkertainen
harmonia ja pentatoniset, usein improvisoidut melodiat. Alkuaikoina bluesin
rytmiikka oli yleensd kolmimuunteista, mutta myéhemmin mm. blues-rockin
piirissa on vakiintunut myos suorin kahdeksasosin soitettu blues.

Bluesin yleisin sointukulku on nk. Kahdentoista tahdin blues. Se perustuu
sointukulkuun, joka pitd sisdlladn [-, [IV- ja V-asteen duurisoinnut.
Melodiarakenne on yleensa AAB, eli kahden ensimmaisen rivin aikana lauletaan
sama asia (myo0s samat sanat) kahteen kertaan ja viimeinen rivi ikdan kuin
toteaa lopputuloksen.

Esimerkki: Cross Road Blues (Robert Johnson, 1936)
I went to the crossroads, fell down on my knees
I went to the crossroads, fell down on my knees

Asked the lord above for mercy, save me if you please

Kahdentoista tahdin blues

(A-duuri)
| A | | | |
| D | | A | |
| E |D | A | I

Bluesia on helppo kompata avoimeen kvinttisointuun perustuvalla kompilla,
jossa vuorotellaan kvintti- ja seksti-intervallia (asteikon kuudes savel). Koska
esimerkin savellajin (A-duuri) kaikkien sointujen perussavelet 16ytyvat vapailta
kielilta, loytyvat kaikkien sointujen kvintti- ja seksti-intervallit suhteessa
samasta paikasta vapaaseen kieleen ndhden.
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Tunnettuja blueskappaleita:

Shuffle ("Rénttatantta”) Suora (Rock™)

Steady Rollin” Man Johnny B. Goode
Crosscut Saw Get On

Pride & Joy Crossroads (Eric Clapton)
Hideaway Rokki Soi

Seksti-intervalli

Asteikon ensimmdisen ja kuudennen sévelen vilimatkaa kutsutaan sekstiksi. C-
sdvelestd laskettuna kuudes sidvel eli C:n seksti on sdvel A. Sekstin lukuarvo on
numero 6

A C A
( m{ O O
\NSY,
¢ o ©-

Seksti

Tehtiva 1

Mieti sivulta 12 16ytyvédéd séveljonoa hyvéksi kdyttden, mitkd sévelet voisivat olla
kvintti- ja seksti-intervalli seuraaville pohjasévelille? Merkitse sdvelet alla olevaan
taulukkoon ja etsi ne myds kitarasi otelaudalta.

Pohjasivel | Kvintti (5. sdvel pohjasidvelesti) Seksti (6. sdvel pohjasdvelestd)
C G A

D

E

F

G

A

H
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15. DUURI JA MOLLI

Terssi on intervalli, joka voi olla laadultaan my6s pieni. Vdlimatka perussavelen
ja pienen terssin valilla on 3 puolisdvelaskelta. Duurin ja mollin vaihtelu riippuu
terssi-intervallin laadusta. Suuren terssin sisdltava asteikko on duuriasteikko ja
pienen terssin sisaltava molli. Sama patee myds sointuihin.

Koska diatoninen (12-sdvelinen) asteikko pitda sisallddan seitseman juurisavelen
lisdksi 5 ns. kromaattista eli muunnettua saveltd, tdaytyy valiin jaavat
muunnesavelet (pianon mustat koskettimet) nimeta jollain muulla tavalla. Tahan
tarkoitukseen kaytetddn ylennys- (#) ja alennusmerkkeja (b). C:std kolmen
puolisavelaskelen padssa sijaitsevan sdavelen nimi on alennettu E eli es (Eb).

C E C Eb
4

Y 4\

[ Man)
NV P Py {70 {)n
0 o - -© O
Suuri terssi Pieni terssi
“duuri” “molli”

Alla olevasta kuvasta ndet pienen ja suuren terssi-intervallin eron kitaran
otelaudalla. (Kuvassa F-A = suuri terssi ja F-AP ("as”) = pieni terssi).

S3. suuri terssi

P3, pieni terssi

Duuri- ja molliterssi 16ytyvat kitaran otelaudalta myos seuraavista asemista
perusddneen nahden.

Pieni terssi Suuri terssi
-@ @
M) M)
A ) N4
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Tehtava

Taydenna taulukkoon duuri- ja mollisointujen savelet. Voit katsoa esimerkkia
sivulta 18 loytyvdsta C-duuriasteikon sormituskaaviosta. Kvintin loydat
kayttamalla kvinttisointuotetta.

Sointutyyppi Perusdani (Toonika) | Terssi Kvintti
C C E G

Am A

Dm D

G

Em

F

Ylennys- ja alennusmerkit

Juurisavelid on seitsemédn C, D, E, F, G, A ja H. Kukin naista esiintyy jokaisessa
savellajissa jossain muodossa. Juurisavel ei voi esiintyd yhdessa savellajissa kuin
kerran, esim. C ja C# eivat voi esiintyd samassa sdvellajissa. Poikkeuksena
tietysti valiaikaiset ylennykset ja alennukset.

Juurisdvelia  voidaan muuntaa korottamalla tai alentamalla niitad
puolisavelaskelen verran. Ylennetyn sidvelen nimeen lisataan -is-paate (Fis, Cis)
ja alennetun savelen nimeen -es tai -s (Ges, Des, As, Es). Poikkeuksena savel H,
josta kaytetadn tdssa alennettua muoto Bb.

Ylennysmerkki (#) korottaa merkittyd nuottia puolisdvelaskeleen verran eli
yhdella nauhavalilla (kts. esimerkki alla). Alennusmerkki (b) puolestaan alentaa
merkittyd sdveltd puolisavelaskeleella. Huomaa, ettd H sdavel muuttuu
alennettaessa Bb-saveleksi.

C C# F F# E Eb H Bb
r () r ()
P’ A I [ P4
E———— G
L | | |
o e fe A ey ==
T T
A 3 4 A 1
B—s 4 B 2 1
N N
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16. MOLLIPENTATONINEN ASTEIKKO

Your time has come (Audioslave)

()&

A r—— K r— Fr— K — 1

[ Fan) | | | / T | | 1 | | | | 1 7 T 1 | | 1 | 1 |

ANS"4 A'l [ Il é lé.l [ 1 Il IA.I Il Il é lé’l | | [ 1 |

©J vegT — Tvgjos vegd — TvgjTd
¥ s ¥ s

Pentatoninen asteikko koostuu nimensa mukaisesti ainoastaan viidesta savelesta
(penta = viisi, tonus = sdvel). Taman vuoksi se on helppo omaksua ja sitd voidaan
kdyttdd useammissa tilanteissa, koska se sisdltdd vihemman eri sointuihin
sopimattomia savelia.

Mollipentatoninen asteikko pitaa sisalldan savellajin 1. 3., 4., 5. Ja 7. sdvelen.
Toisin sanoen mollisdvellajin savelistad on jatetty pois 2. (H) ja 6. (F) savel. Myo6s
alla oleva sormitus on siirrettavissa kaikkiin muihin savellajeihin, aloita sormitus
vain haluamastasi savelestd. Tdssd tummemmalla ympyroéity savel (A) osoittaa
perussavelen paikan.

OF—®
O, ® ©), ®
© ® ®
©)
N/

Kokeile soittaa ylld olevaa pentatonisen asteikon sormitusta sivun 23
blueskaavan paalle. Kokeile myo6s siirtda koko sormitus 1% sadvelaskelta
ylemmas aloittaen C-sdvelestd, jolloin asteikon soundi sointupohjaan nahden
muuttuu hieman.

Mollipentatoninen asteikko on bluesin ja bluespohjaisen rock-musiikin
tarkeimpia rakennuspalikoita. Bluesille ominainen soundi syntyy siitd, kun
duuripohjaisen sointukulun paalle soitetaankin molliin perustuvaa pentatonista
asteikkoa. Tama periaatteessa riitasointinen ilmi6é on jaksanut viehattaa ihmisia
jo toista sataa vuotta ja juuri dissonanssi (riitasointisuus) tuokin usein
musiikkiin tarpeellista jannittyneisyytta.

Muita mollipentatonista asteikkoa kayttavia kappaleita.
Roadhouse Blues (The Doors)
Black Night (Deep Purple)

Voodoo Child (Jimi Hendrix)
Keep on Rocking in the Free World (Neil Young)
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Septimi-intervalli
Septimi on valimatka asteikon ensimmaisen ja seitsemannen savelen valilla.
Septimin lukuarvo on siis 7.

o o
~V
e o ©
C H
Tehtivi 1

Mieti seuraavien sdvelten septimi-intervallit. Kaytad apunasi saveljonoa!

Perusdani Septimi

T m o0 0

Tehtava 2

Naet alla pentatonisen asteikon sormituksen jaettuna kolmeen nelja savelta
sisdltdvdan osaan. Kukin naistad ”palasista” kasittda vain kahden kielen savelet.
Keksi jokaiselle asteikon "palalle” oma melodian patkd, opettele ne ulkoa ja soita
naita patkia vuorotellen opettajan soittaman kompin paalle.
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17. RAKENNE

Kappaleen soittamisen kannalta on olennaista tietdd, millaisista osista kappale
koostuu. Mahdollisia osia ja niiden nimid on monia, mutta useimmiten kappaleet
sisdltdvat ainakin sdkeiston (usein A-osa) ja kertosdkeen (B-osa). Myos
alkusoitto eli intro, valisoitto eli interlude ja loppusoitto eli outro ovat yleisia.
Toisinaan myds jonkinlainen C-osa eli bridge tai jonkin soittimen soolo saattavat
kuulua kappaleeseen.

Nuottien kasittelyn vuoksi olisi hyva saada kappale mahtumaan kahdelle A4-
kokoiselle paperiarkille. Timan vuoksi on olemassa erilaisia rakennemerkkeja,
joita kayttamalla ei koko kappaletta tarvitse kirjoittaa alusta loppuun asti
uusiksi. Alla on lueteltu joitain yleisimpia rakennemerkkeja.

Kertausmerkkien vilinen alue kerrataan eli soitetaan kahdesti. Mikali
kertauksen pailla on jokin numero (kuvassa x 2), patka kerrataan kahdesti eli
soitetaan yhteensa kolme kertaa.

X2

QQ;’ND

Mikali kertauksen sisalld on numerolla varustettu viiva eli maali (kts. kuva alla),
soitetaan 1. maali ensimmaisella kerralla ja 2. maali kertauksen yhteydessa.

[1. I[2.

)

y A\
)
AND"4

—~

o)
D.C. eli da capo-merkinta palauttaa kappaleen alkuun.
e e D.C.

QQ;’ND

D.S. eli dal segno tai segno-merkki palauttaa taakse pdin seuraavaan segnoon
saakka.

L — X Ds.

P’ A
Y 4\
FanY
ANIY4

[Y)

domg

Coda-merkista hypatddn seuraavaan samanlaiseen merkkiin.

QQSS%
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Tehtiva 1

Soita alla oleva kappale lapi noudattamalla edelld mainittuja rakennemerkkeja.
Voit piirtaa varikynia kayttden erivarisia nuolia rakennemerkkien kohdalle. Ndin
merkkeja on helpompi seurata.

Am Dm

to coda

9 [2. C c7

G7

D.C. senza rep

19-$ Dm G’
0
p A

N

Huom!
Senza rep = ilman kertausta

To coda = codaan
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18. MUSIIKIN ELEMENTIT (Kootusti)

Musiikki koostuu aina useammasta eri osasesta eli elementistd. Jokaisessa
musiikkikappaleessa nama elementit tulevat jollakin tapaa esiin, ja vaikuttavat
sithen, miltd kappale kuulostaa. Musiikin elementit ovat rytmi, melodia,
harmonia, dynamiikka, sointivari ja muoto.

Rytmi

Rytmi on yksi musiikin peruselementeista. Rytmilla tarkoitetaan musiikin ajassa
tapahtuvia ilmiditd, nuottien ja taukojen kestoa ja niiden tutkimista. Ilman
rytmia ei ole musiikkia. Sen sijaan pelkistd rytmeistd koostuvia musiikinlajeja
16ytyy ympari maailmaa lukuisia. Esimerkkeina brasilialainen kulkue-samba ja
lansi-afrikkalainen djembe-musiikki. Rytmin tirkein elementti on perussyke,
johon kaikkia muita rytmisia ilmidita verrataan.

Melodia

Kun rytmiin lisatddn saveltason vaihtelut, saadaan aikaan melodia. Melodia
koostuu perdkkadin etenevistd yksittdisistd nuoteista, joilla on oma rytminsa.
Melodia on siis nuottiviivastolla pitkittdin tapahtuvaa liikettd. Melodian
perusyksikko on savel.

Harmonia

Harmonialla tarkoitetaan yhtd aikaa soivien sdvelten eli sointujen parissa
tapahtuvia ilmi6itd. Nuottikuvassa harmonia ilmenee paaillekkdin olevina
nuotteina. Sointu on harmonian peruselementti. Sointu syntyy kun kolme tai
useampi savelta soitetaan yhta aikaa.

Dynamiikka

Dynamiikka edustaa musiikin voimakkuuden vaihteluita eli sitd, soitetaanko
kovaa vai hiljaa. Dynamiikka voi olla joko dkkijyrkkaa tai hiljakseen voimistuvaa
tai hiljentyvaa.

Sointivari

Sointivdri on musiikin elementeistd ehkd vaikeimmin havaittavissa. Sointivari
voi olla joko kova tai pehmed, yksinkertainen tai monimutkainen. Kaikilla
soittimilla on omanlaisensa sointivari. Sointivdrin perusteella erotamme
toisistaan vaikkapa pianon ja kitaran tai viulun ja trumpetin. My6s kappaleilla
voi olla erilaisia sointivdreja, jotka voivat myos vaihdella kappaleen sisalla.
Kokeile soittaa kitaraa laheltd otelautaa tai otelaudan paalta ja siirrd pikkuhiljaa
plektraa lahemmas tallaa. Mitd tapahtuu? Voit myds kokeilla miten oman kitarasi
aanenvarinsaadin (Tone) vaikuttaa kitaran daneen.

Muoto

Muoto kertoo kappaleen rakenteesta. Introt, sikeet, kertosdkeet ja C-osat ovat
kaikki muotorakenteita, joilla ilmaistaan kappaleen kulkua alusta loppuun.
Toisin sanoen muoto kertoo siitd, mitd kappaleessa tapahtuu laajemmassa
mittakaavassa. Toisaalta muotorakenne voi kertoa myos yksittdisen osan, esim.
sdkeen sisdisesta rakenteesta.
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19. INTERVALLIT (Kootusti)

Alla ndet vield kertauksena tdhdn saakka opetellut intervallien nimet ja
etdisyydet nuottiviivastolla (C-duurisavellajissa).

o)
A I I I I I FS Fo i |
[ Fan) I | I | PN I | 1| 1 |
ANI"4 I | P=N |EN S ) = I T I 1 |
D=3 = S - o - © o ©

Priimi Sekunti Terssi Kvartti Kvintti Seksti Septimi Oktaavi

Tassa kuvassa naet intervallien etdisyydet toisistaan kitaran otelaudalla. Tassa
esimerkissa savellajina on E-duuri, mutta voit soveltaa kuviota mihin tahansa
savellajiin, muutat vain priimi paikkaa haluamasi savellajin aloitussaveleen.

@@34 5@—78

priimi sekunti pieni suuri kvartti kvintti seksti septimi  oktaavi
terssi terssi

Tassa viela sama aseteltuna asemasormituksen muotoon. Tastd ndet C-
duuriasteikon intervallit yhden aseman sisalld. Kuten edellinen kuva, myo6s tdma
on tdysin sovellettavissa kaikkiin muihin savellajeihin.
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20. SOINNUT (Kertaus)

Yleisimpid I - IV -V - I - kadensseja

| 1\ Vv |
C F G C
G C D G
D G A D
A D E A
Oppimateriaalissa kasitellyt soinnut
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Muita yleisia sointuja
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