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1 JOHDANTO

Taman tutkimuksen on tarkoitus selvittdd niita kasityksia, joita hengellisen musiikin tekijoilla
on hengellisen musiikin merkityksista. Tarkastelun alla ovat ne merkitykset, joita hengellisen ja
muun musiikin tekeminen heidan kokemuksiensa kautta saavat sekd hengellisen musiikin
erityispiirteet suhteessa muuhun musiikkiin. Na&itd merkityksia tarkastellaan hengellisen
musiikin parissa tydskentelevien nuorten musiikkikasvattajien ja kirkkomuusikkojen késitysten
kautta.

Tutkimuksellisena lahtékohtana tutkielmassa on fenomenografia, jonka keskittyminen toisen
asteen kokemukseen mahdollistaa ké&sitysten kuvaamisen ja niissé ilmenevien laadullisten
erojen kuvaamisen sekd analysoinnin. Tutkimuksen teoreettisen pohjan muodostavat yksilon
musiikkikokemukseen keskittyvd Boyce-Tillmanin (2007) spirituaalisen musiikkikokemuksen
elementtien jaottelu sekd Quantzin (2009) kulttuurisen ja historiallisen kontekstin hengellisen
musiikin muutokselle tuova hengellisen musiikin kanonisoitumisen teoria. Kanonisoitumisella
tarkoitetaan t&ssé tutkimuksessa hengelliselle musiikille historian kuluessa ominaiseksi tullutta
prosessia, jossa ajan kuluessa sailytetaan tiettyja elementtejd, kappaleita tai siséltdja, ja toisaalta
taas mukaudutaan aikaan ja uusiin musiikillisiin virtauksiin tietyin osin. Musiikkikasvattajina ja
muusikkoina tutkielman informantit uusintavat oman tyonsa kautta hengellisen musiikin
kaanonia ja ovat mukana niin perinteen vélittamisessé uudelle sukupolvelle kuin muuttamassa

ja muokkaamassa sita.

Tutkielman informantit ovat omalla alallaan asiantuntijoita, joiden verbaaliseen muotoon
kaantamiddn kokemuksia musiikista tutkielmassa valotetaan. Mukana on musiikilliselta
taustaltaan ja koulutukseltaan sekd hengellisen musiikin tekemisen suhteen erilaisia
informantteja. Heidan asiantuntijuuteensa kuuluu suuri maaré hiljaista tietoa, jota ei sanallisteta.
Silti  tutkimuksen infromanteilla on akateemisten tai muiden opintojen kautta kyky
kasitteellistdd omaa ajatteluaan, arvojaan ja kokemuksiaan musiikin alalta tasmallisemmin, kuin

mité arkipaivéiseen tietoon ja ajatteluun nojaavilla henkil6illd olisi mahdollisuus.



Kirjallisesti haastateltujen nuorten muusikoiden taustat ovat evankelisluterilaisen kirkon eri
heratysliikkeissd, ja heilld on kosketuspintaa heratysliikkeiden hengellisen musiikin ohella niin
kirkkomusiikkiin, gospelmusiikkiin kuin muuhunkin musiikkiin. Heissd on edustajia niin
viidennen heratysliikkeen kuin lestadiolaisuuden eri suunnista sekda herénndisyydestd. Jotta
aineiston analysointi voisi avautua tassa suhteessa, kuvailen tutkielmassa lyhyesti naiden
heratysliikkeiden suhdetta hengelliseen musiikkiin, hengellisen musiikin eri alalajeja ja niiden
merkitysta kirjallisuuteen nojautuen. Samoin kuvaan lyhyesti hengellisen musiikin kaanoniin
suhdetta populaarimusiikkiin ja sen vaikutusta hengellisen musiikin nykytilaan. Tutkielman
aineistona toimivat kirjalliset kyselyt, joiden kautta tarkastelun alla on informanttien kasitys
musiikin elementtien merkityksista. Kyselyissé otetaan huomioon ne musiikin tyylilajit, joiden

parissa informantit tekevat musiikkia, kuuntelevat sita ja kokevat laheisimmaksi itselleen.

Koko elama@mme on tdynna &anid, jotka musiikiksi jarjestaytyneind vaikuttavat meihin monella
tavalla. Musiikkiin on aina liittynyt jotain mystisté, saavuttamatonta. Se on keskeinen osa myos
uskonnollista elamaa, joka yhdessa kuvien, uskonnollisten symboleiden, sanallisen ilmaisun ja
arkkitehtuurin kanssa muodostavat uskonnon materiaalisen kokonaisuuden, jota ilman
uskontoja on hankalaa kuvitella. Sen kautta on ihmisten mahdollista jakaa sisdistd maailmaansa
kesken&an sekd asettua yhteyteen pyhén ja ei-inhimillisen kanssa. Musiikki on eri uskonnoissa
ja uskonnollisissa yhteisoissa lasna eri tavoin, joko koko yhteison yhteisesti tuottamana, jonkin
sille erikseen erotetun ryhman tuottamana, liikeilmaisuun liitettyna tai puhelaulun omaisena
pyhien kirjoitusten lukuun liittyvana toimintona, sanoitettuna tai sanoittamattomana. Myos
kristinuskossa musiikilla on oma, merkittdva paikkansa. Mistd tdma johtuu? Mitkd musiikin
merkitykset tekevat siitd niin merkittdvan osan uskonnollista kulttuuria? Miten tdma hengellisen

musiikin kulttuuri muotoutuu ajassamme, ja miten se suhtautuu muuhun musiikkikulttuuriin?

Suomen evankelisluterilaisessa kirkossa seurakunta osallistuu jumalanpalvelukseen laulamalla
virsia tai liturgian osia. Myo6s soitinmusiikkia kéytetddn jumalanpalveluksissa ja muissa
seurakunnan toimituksissa ja kokoontumisissa (Nissinen, 2004, 15.) Heréatysliikkeiden
toiminnassa musiikilla on yhteenkuuluvuutta luova merkitys. Musiikilla on merkittdva osansa

eri ikaryhmille ja erityisesti nuorille suunnatuissa hengellisissa tilaisuuksissa ja tapahtumissa.



Viimeisen vuosisadan aikana lansimaisen musiikkikulttuurin muuttuessa myds hengellinen
musiikki on muuttunut, saanut uusia merkityksia ja se on myds maaritellyt uusia alakulttuureita.
Populaarimusiikin keinoja kéyttdvan gospelmusiikin rantauduttua Suomeen hengellisen
musiikin suhde muuhun musiikkiin on heréttanyt voimakkaita reaktioita puolesta ja vastaan
naiden piirteiden omaksumisesta. Kyse on késityksestd hengellisen musiikin kaanonin
erityispiirteistd ja niiden sailyttdmisestd. Mitkd osat koetaan muuttumattomiksi, mitké& taas
koetaan mahdollisiksi mukauttaa ajan mukaan? Heréatysliikkeilla ja niiden suhteella musiikkiin
on ollut tdsséa Suomessa oma osuutensa, silla erityisesti evankelisen ja viidennen heréatysliikkeen
parissa on gospelmusiikki saanut nopeasti merkittdvdn roolin, toisaalta taas joidenkin

heratysliikkeiden pysyessé tasta hengellisen musiikin lajista irrallaan.

Hengellisen musiikin suhdetta muuhun musiikkiin ja populaarikulttuuriin ovat tutkineet
Suomessa Moberg (2009) ja Hager (2001, 2004), ja erityisesti Yhdysvalloissa aiheesta on tehty
paljon tutkimusta sikaldisessd kontekstissa. Esimerkiksi hengellisen musiikin lyriikoiden
muutosta tutkineet Livengood ja Book (2004) korostavatkin hengellisestd musiikista tehdyn
tutkimuksen merkitysta siind, minkélaista nakokulmaa kristillisyydesta ne valittavat eteenpain.
Hengellisestd musiikista koulukontekstissa on viimeisen kahden vuosikymmenen aikana tehty
useita pro gradu -tutkielmia. Samoin kuin néissa opinndytetdissa, myos muissa tutkimuksissa
toistuu avoimeksi jaava kysymys siitd, mik& on hengellistd musiikkia, ja miten se muuttuvassa
hengellisen musiikin kentdssa voitaisiin maéaritelld. Kysymys on olennainen Kkristillisen

kasvatuksen ja myds peruskoulun uskonnonopetuksen kannalta.

Hengellisen musiikin tekijand ja tulevana kasvattajana olen kiinnostunut t&std hengellisen
musiikin muutoksesta, joka vaikuttaa tulevaisuuteen. Se, miten hengellisen musiikin tekijat
jasentdvéat hengellisen musiikin merkityksid nyt, heijastuu heidén tydssadan ja on ndin myos
mukauttamassa hengellisen musiikin kaanonia. Mitd siis voimme pitdd hengellisend
musiikkina? Miten se eroaa muusta musiikista ja miten tat4 eroavaisuutta tulisi kasitelld? Miten
hengellisen musiikin kaanonin muuttuminen vaikuttaa Kkristillisen kulttuurin ilmenemiseen
lasten ja nuorten eldmdssd? Tama tutkielma pyrkii osaltaan tuomaan esiin ndkokulmia ja

vastauksia naihin kysymyksiin.



2 TUTKIMUKSEN TEOREETTINEN VIITEKEHYS JA TEHTAVA

Tassa luvussa tarkastellaan niita teoreettisia lahtokohtia, joiden kautta hengellinen musiikki saa
merkityksid yksilon ja yhteison nédkokulmista. Hengellisen musiikin merkitykset muodostuvat
ikaan kuin kolmella tasolla: musiikin tekijéiden eli sen parissa tyoskentelevien ammattilaisten ja
harrastemuusikoiden musiikin tuottamisen tasolla, kuulijoiden ja musiikin kokijoiden tasolla
sekd musiikin taustalla olevien instituutioiden ja kulttuuristen rakenteiden tasolla. Ndma tasot
kulkevat limittain, silld musiikin tekija on samalla sen kokija ja osa myds laajempaa kontekstia,
jossa musiikki luodaan. Eri tasoilla on kullakin vaikutuksensa hengellisen musiikin sisaltoon ja
sen kayttdmiseen, sekd siitd luotuihin ka&sityksiin ja merkityksiin. Naitda merkityksia

tutkielmassa etsitddn myohemmin musiikin nuorten ammattilaisten kokemusten kautta.

Tutkielman informantit, hengellisen musiikin tekijat, ovat my6s musiikin kuuntelijoita ja
subjektiivisia kokijoita. Yksilon kohdalla kasitykset hengellisen musiikin merkityksista
muodostuvat suhteessa yksilon spirituaaliseen musiikkikokemukseen, jota tarkastellaan Boyce-
Tillmanin  (2007) jaottelun avulla kappaleessa 2.1. Tutkielman informantit ovat
henkil6historiansa kautta kiinnittyneet erilaisiin hengellisen musiikin taustalla vaikuttaviin
tekijoihin kuten herétysliikkeisiin ja evankelisluterilaiseen kirkkoon. Té&ssé tutkielmassa
tarkastellaan myods sitd, milla tavalla tdma sitoutuneisuus kanonisoituneeseen hengelliseen
musiikkiin ndkyy heidan késityksissaan. Tahan liittyen kasitellddn hengellisen musiikin
merkityksien kehitystd laajemmasta, kulttuurillisesta ja historiallisesta nakokulmasta
kappaleessa 2.2 Quantzin (2009) kanonisoitumiseen liittyvan teorian avulla.



2.1 Spirituaalinen musiikkikokemus

Tassa tutkimuksessa kuvataan informanttien kasityksid, jotka ovat muodostuneet niistéd
kokemuksista, joita heilld on ollut hengellisen musiikin parissa. Musiikkikokemusta voidaan
tutkia monen eri ndkdkulman kautta, joista tassé tutkimuksessa nojaudutaan fenomenografiseen
nakokulmaan kokemuksesta painottaen toisen asteen kokemuksen nakdkulmaa. Tutkimuksen
ulkopuolelle ja& informanttien musiikkikokemuksen psykologinen tarkastelutapa, silla
tutkimuksessa keskitytddn kokemusta merkityksia luovana elementting, ei niink&an kokemusta
psykologisena ilmiond. Kuvaan tédssd kappaleessa spirituaalisen musiikkikokemuksen
elementtejd ja musiikkikokemuksen luonnetta erityisesti brittildisen tutkijan Boyce-Tillmanin

(2007) mukaan, joka on analysoinut aineistoaan fenomenografisesti.

Musiikki saa meissd erilaisia merkityksid, jotka voivat olla sanoin kuvattavissa, tai niiden
ulottumattomissa. Musiikin avulla voidaan valittd4 kuva vaikeasti tavoitettavista aiheista kuten
tunteista, luonnon voimasta, kauneudesta ja hyvyydesta. Siind, missa musiikki kuvaa
sanomattomia asioita, se voi samalla herattada sanoiksi kaannettavia mielikuvia. (Kurkela, 2004,
11.) Naitd mielikuvia ja musiikin saamia merkityksid kuvataan téssa tutkimuksessa

informanttien Kirjallisten vastausten kautta saatujen kuvauskategorioiden avulla.

Musiikkikokemus on monen tekijan summa, se ei ole vain musiikkia itsessdan kuulijan
korvissa, vaan siihen vaikuttavat lukuisat muutkin tekijat. Siihen liittyy olennaisesti kasitys
musisoinnista (musicking). Musisointi kasitteend siséllyttdd itseensd musiikkiesitykseen
osallistumisen kautta musiikin kuuntelemisen, saveltdmisen, harjoittelun ja improvisoimisen
sek& musiikin esittdmisen ja siind improvisoinnin. Musiikkikokemuksessa néiden osa-alueiden
vuorovaikutus muodostaa niistd osiansa suuremman kokonaisuuden. Saveltijdn ajatusten,
esittdjan toteutuksen ja kuulijan omien mielikuvien summa tuottaa kokemuksen, joka joko
voidaan ottaa vastaan tai joka torjutaan. Tdhan vastaanottamiseen tai torjumiseen vaikuttavat
niin kokijan aikaisemmat kokemukset, henkilhistoria kuin kulttuurinen tausta ja arvot. (Boyce-
Tillman, 2007; Small, 1998, 5-9.)



Musiikkikokemus riippuu ratkaisevalla tavalla siitd tilanteesta, situaatiosta, jossa ihmisena
olemme. Se, miten muusikot ja musiikkikasvattajat kokevat hengellisen musiikin merkityksen
omassa eldmasséan ja sen suhteen muuhun musiikkiin, kertoo jotain heidan kokemuksistaan
hengellisen musiikin parissa ja niihin perustuvista kasityksistddn. Samalla ké&sitykset kertovat
my0s heidéan tilanteestaan elamassa, heidan henkil6historiastaan ja sitoutumisestaan joihinkin
tiettyihin ryhmiin tai uskomuksiin. Té&llainen situationaalisuus tuottaa kokemuksia, jotka ovat
ihmistd, koko aisteilla kokevaa kehoa ja mieltd enemman riippuvaisia kulttuurista, perinteesta ja
historiasta. (Torvinen, 2008, 9.)

Myds Boyce-Tillman huomauttaa, ettd musiikin kokeminen liittyy toiston luomaan tuttuuden
tunteeseen, joka ohjautuu pitkalti kulttuurin ja perinteiden kautta sekd vanhempien ohjauksen
avulla (Boyce-Tillman, 2007, 1409). Néin ollen musiikkikokemus muodostuu kokonaisuudesta,
jossa yksittaisen ihmisen henkilhistoria ja ympardiva kulttuuri perinteineen vaikuttavat siihen,
miten kokemus vastaanotetaan ja minké&laisia vaikutuksia se saa aikaan. Tamén tutkimuksen
kannalta merkittdvad on musiikkikokemuksen suhde hengellisiin ja henkisiin, spirituaalisiin

kokemuksiin.

Lansimainen ajattelu nojautuu pitkalti juutalais-kristilliseen perinteeseen, jossa ihmisen
katsotaan muodostuvan kolmesta osasta: ruumiista, hengestd ja sielusta. Hengellisyyteen ja
henkisyyteen liittyvat asiat ovat nostaneet pinnalle tutkimuksessa spiritualiteetin kasitteen.
Suomen Kkielessé termi voi viitata joko henkiseen tai hengelliseen kokemukseen, joista tdman
tutkielman puitteissa tarkemmin tarkastellaan jalkimmaistd. Postmodernissa ajassamme on
havaittavissa piirteitd filosofisen merkityksellisyyden etsinnéstd, erityisesti kaipuusta johonkin
tdman materiaalisen, havaittavan todellisuuden ulkopuolelle. Irwinin (2007) mukaan tdma
kaipuu on halu luoda yhteys itseemme, toisiin ihmisiin ja johonkin ihmist4 suurempaan ja
korkeampaan. Tallainen ihmisen kaipuu johonkin ihmistd suurempaan voidaan méaritelld
spiritualiteetiksi, henkisyydeksi. Tdman ulottuvuuden huomioiminen kasvatuksessa avaa uuden
ulottuvuuden siihen, ettd opetus, jossa korostuvat analyyttisen ja rationaalisen ajattelun sijaan

kokemuksellisuus ja intuitiivisuus, voi tuottaa syvallista oppimista. (Irwin, 2007, 1401.)



Boyce-Tillman (2007) madrittelee spiritualiteetin (spirituality) kokijan kyvyksi irtautua
johonkin aisteilla havaitsemattomaan, arkipaivésta ja sen aikasidonnaisuudesta eroavaan ajan ja
paikan  tilaan.  Irtautumisen  kokemus on tyypillistd tallaiselle  voimakkaalle
musiikkikokemukselle. Samalla tavalla kuin muissa henkisissd kokemuksissa, myds
musiikkikokemuksessa sen voimakkuus liittyy tdhdn kokemukseen toisesta maailmasta,
riippumatta siita, onko kyse musiikin kuuntelusta, saveltdmisesta tai esittamisesta. Spirituaaliset
kokemukset eivat valttamatta jasenny jokaisen kokijan mielessa hengellisiksi, mutta ne voivat
saada myos taméan ulottuvuuden. Uskonnon merkityksen muuttuessa lansimaisessa kulttuurissa
etdisemmaksi on néilla spirituaalisilla, henkisilla kokemuksilla yha enemmaén sijaa musiikissa
siten, ettei sen tekemiseen liity uskonnollisia tarkoituksia. Spiritualiteetti on noussut myos
uskontokasvatuksessa seka teologisessa tutkimuksessa yha keskeisemmaksi kasitteeksi. (Boyce-
Tillman, 2007, 1407, 1411,1414; Fingerroos, Opas, & Taira, 2004.)

Irwin (2007) madrittelee spiritualiteetin tavaksi, jolla ihminen on l&sn& suhteessa oman
maailmansa perustavaa laatua oleviin tosiseikkoihin. Lasnd oleminen tarkoittaa talldin sita
tapaa, jolla ihminen tarkkailee maailmaa, keskittyy ja keskittdd huomionsa johonkin tiettyyn
perustotuuteen, joka sitten antaa merkityksen ja pysyvyyden kaikelle muulle. Spritualiteettia
musiikkikokemuksessa fenomenografisesti tutkinut Boyce-Tillman (2007) taas rajaa
musiikkikokemuksen spiritualiteetin siten, ettd se ilmenee kokijan ja koettavan valisissa
monimutkaisissa suhteissa. Han kéytti tutkimuksensa pohjana niin musikologian traditionaalisia
painotuspisteitd musiikkikokemuksessa, kuin ndytelmdi “Healing of the Earth”, jonka
yhteydessé tehdyistd haastatteluita hén peilaa teorianmuodostuksessaan. (Boyce-Tillman, 2007,
1405-1406; Irwin, 2007, 1402.) Musiikin liittyminen historiassa uskonnollisiin riitteihin johtaa
kysymykseen, mika yhdistdd musiikin ihmisen spiritualiteettiin? Ja mit4 tdma spiritualiteetti

musiikkikokemuksessa voi olla?



Boyce-Tillman jaottelee spirituaalisen musiikkikokemuksen neljaan eri  elementtiin.
Ensimmadisen muodostavat musiikkikokemukseen liittyvat, aisteilla havaittavat materiaalit
(materials). Né&ihin materiaaleihin kuuluvat niin kaytetyt instrumentit eri sointivareineen,
ihmisruumis ja -aani kuin my6s ymparistd, jossa musiikkia tuotetaan. Tuotettuun &aneen
vaikuttavat soittajan teknisen osaamisen rinnalla tilan akustiset ominaisuudet. Ymparistolla ja
sen luonteella musiikin  esitys- ja tuottamispaikkana wvoi olla suuri  merkitys
musiikkikokemuksen laadussa, silla saman musiikin esittdminen eri ympéristossa voi vaikuttaa
jopa taysin painvastaisen kokemuksen, kuin mitd se jossain muualla olisi luonut. (Boyce-
Tillman, 2007, 1408, 1418.)

Myos Kurkela (2004) tuo esille musiikin esitystilan merkityksen musiikkikokemuksessa. Sama
musiikki kirkossa tai muussa pyhaksi mielletyssd paikassa ja toisaalta kaupungin
konserttisaleissa voi heréttdd kuulijoissa hyvinkin erilaisen mielikuvan juuri ymparistonsa
vuoksi, ja juuri kirkossa esitettynd assosioitua helpommin hengellisiin merkityksiin. (Kurkela,
2004, 12.) Musiikista tulee myds Nissisen (2004) mukaan hengellisen elamaén, spiritualiteetin,
osa, kun sita toteutetaan kirkkotilassa, uskonnollisesti virittyneessa ympéristossa, tai

yhdistettynd kuvan tai sanan virittdmiin aistikokemuksiin. ( Nissinen, 2004, 23.)

Toinen elementeistd, rakenne (construction), siséltdd musiikin muodot ja motiivit, musiikin
suhteen abstraktien ideoiden maailmaan. Rakenteen voimakkuuteen vaikuttavat niin musiikin
sisalld olevien toistojen oikeanlainen jarjestys kuin teoksen sisalla olevat kontrastitkin.
Rakenteen alueella abstraktit ideat ovat vuorovaikutuksessa sellaisten kulttuurin piirteiden
kanssa, joita ei voida verbalisoida. Se, kuinka hyvin musiikki vastaa kuulijan odotuksiin, luo
kontrastin  tutun ja uuden VAlilla, joiden tulee olla sopusoinnussa positiivisen
musiikkikokemuksen saavuttamiseksi. Kontrastien k&yttod valvovat usein  jonkin
musiikkiperinteen vanhimmat, asiantuntijat, jotka tarkasti arvioivat sitd, kuuluuko musiikki
tietyn perinteen piiriin. (Boyce-Tillman, 2007, 1409.) Té&han liittyy tietyn musiikin

kanonisoituminen, jota tarkastelemme my6hemmin lisaa.



Rakenteeseen liittyvén “nékyméttdmén jarjestyksen” kuuluminen olennaisesti spirituaaliseen ja
esteettiseen kokemukseen voidaan havaita esimerkiksi kahden erilaisen musiikillisen tradition,
popmusiikin ja klassisen musiikin vélisena erilaisuutena. Siind missa populaarimusiikissa
toiston merkitys on suuri, on klassisessa taidemusiikissa toistolla vahemmaén suuri tai ainakin

erilainen merkitys, mika osittain jakaa kuulijakuntaa naiden kahden tyylilajin valilla.

liImaisun (Expression) alue on kolmas musiikkikokemuksen elementeistd, joka osaltaan
vaikuttaa kokemuksen spiritualiteettiin. Ilmaisuun kuuluvat niin yksilollinen kuin yhteiset
tunteet, tunnelma, mielikuvat, muistot ja ilmapiiri niiden osalta, jotka osallistuvat
musiikkikokemukseen. llmaisun alueella kuulija (kokija) kohtaa séveltdjan ja esittajan
subjektiivisen nékemyksen. llmaisun kautta tulleet tunnekokemukset liittdvat kuulijan
musiikkiin, tiettyyn kappaleeseen tai tyylilajiin muistojen ja merkityksellisten kokemusten
kautta. Musiikkikokemuksen ilmaisun elementtiin juuri tunnekokemuksien alueella kuuluu
olennaisesti kohtaaminen, niin toisen ihmisen kuin musiikin. Tahdn kohtaamiseen liittyvét
empatian tuntemukset, mielikuvituksen lento ja identiteetin rakentuminen. Toisista kulttuureista
tulevien laulujen laulaminen voi néin ollen luoda siltoja eri kulttuureista tulevien ihmisten

valille juuri empatiaa herattavien ulottuvuuksien vuoksi. (Boyce-Tillman, 2007, 1409.)

Edelliseen linkittyy voimakkaasti arvojen (values) alue, joka on spirituaalisen
musiikkikokemuksen neljas elementti. Musiikkikokemus siséltdd voimakkaasti arvottuneita
elementtejd, jotka liittyvat musiikin tekemisen yhteiskunnallisiin ja kulttuurisiin konteksteihin.
Musiikin tekeminen sisaltdd niin epdsuoria, musiikin sisalla olevia, kuin suoria, musiikin
tekemisen kontekstin liittyvid arvojérjestelmid. N&dma musiikin tekemisen arvojarjestelmat ovat
vuorovaikutuksessa keskendan. Epésuora arvojarjestelma liittyy musiikilliseen diskurssiin, jossa
arvot ovat piiloisempia. Kun mukaan otetaan musiikin siséltdméat tai siihen liittyvat tekstit,
tulevat musiikin arvot selvemmin esille. Musiikin voidaankin sanoa pystyvén tuomaan esille
maailman rakenteita, kuten arvojarjestelmid, tukemaan niité ja toisaalta saavan alkunsa niista,
sekd joissakin tapauksissa pyrkivan aktiivisesti jopa muuttamaan ja muokkaamaan niité.
(Boyce-Tillman, 2007, 1410.)
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Musiikkikokemuksessa ovat 1dsnd Mina ja Sind, ihminen itse sek& jokin toinen. Tamé kokemus
jonkin toisen kohtaamisesta voi siséltada pelkéastdan yksilon subjektiivisen kokemuksen, mutta se
voi olla myo6s yhteisollista tai molempia samanaikaisesti. Samoja piirteitd voidaan havaita
spirituaalisesta (henkisestd) ja hengellisestd kokemuksesta. Néité erottavaksi tekijéksi nousevat
kokijan suhde koettavaan, sek& kulttuuri, ymparisto, erilaiset arvot ja abstraktit ideat. Voimakas
spirituaalinen kokemus voi syntyéd joko siten, ettd kokijan arvot ovat sopusoinnussa koetun
kanssa, tai siind kaytetyt materiaalit ovat tuttuja, samoin kuin jarjestys ja rakenne. Se voi syntya
my0s voimakkaasti uuden ja oudon kohtaamisesta musiikissa, joka kuitenkin tapahtuu tarpeeksi
hienovaraisesti ollakseen lahestyttdvaa esimerkiksi sanoituksen kautta. (Boyce-Tillman, 2007,
14121413, ks. myds Buber, 1993.)

Spirituaalisen musiikkikokemuksen piirteend voidaan nahda edella mainitun toiseuden
kohtaamisen lisdksi voimaantumisen kokemus, johon voi liittyd tiedostamisen tunne, tuntemus
korkeammasta ja rajattomasta, muutoksesta, ja yhteydestd muihin, niin ihmiseen kuin koko
maailmankaikkeuteen. Mikéli useampia naistd piirteista ilmenee, voidaan kokemusta kutsua
spirituaaliseksi. (Boyce-Tillman, 2007, 1413.) Spirituaalisen musiikkikokemuksen kaésite
ldhenee ndin ollen hengellistd kokemusta. Merkityksellisen  musiikkikokemuksen

maadrittelemisessé kéytetddn naitd spirituaalisen musiikkikokemuksen elementteja.

Musiikkikokemuksen neljéstd eri elementistd saadaan yhdessa kokijan, esimerkiksi musiikin
kuuntelijan, ja koettavan (musiikin), valinen henkinen kokemus, joka voi siséltdd uskonnollisia
elementteja riippuen ndiden tekijoiden siséllosta. Materiaalin ja jarjestyksen elementit liittyvét
voimakkaammin siihen, miten koetaan, kun taas arvot ja ilmaisu vaikuttavat kokijan ja
koettavan véliseen vuorovaikutukseen. Monimutkaisempaa on hengellisen ja henkisen

kokemuksen valisen eron maaritteleminen.
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Hengelliseen kokemukseen kuuluu kolme seikkaa, jotka erottavat ne muista kokemuksista.
Ensiksi hengellisessé kokemuksessa ovat l&sna ylimaallinen ulottuvuus, johon kuuluu suhde
Jumalaan, esineisiin tai muihin kohteisiin, jotka saavat uskonnollisen merkityksen, toiseksi
positiiviset affektit, sosiaalisen yhteenkuuluvuuden tunteen ulottuvuus, ja kolmanneksi jonkin
lasnd olevan mystisen ulottuvuus. Spirituaalinen kokemus voi ilmentyd myos tilanteessa, jossa
ei ole lainkaan hengellisia elementteja tai motiiveja. Sama musiikki voi toisen kokijan
kokemuksessa assosioitua henkiseksi kokemukseksi, kun taas toinen liittd4 sen valittomaésti
hengelliseen kehykseen, kuten muutkin spirituaalisiksi kokemansa kokemukset. Kokemukseen
liittyva esteettinen ulottuvuus joko ohjaa kokijan liittdm&&n koetun spirituaaliseen maailmaan,
toinen taas nakee koetun osoittavan kohti jotain korkeampaa tai suurempaa. Puhuttaessa
spitituaalisista ja hengellisistd kokemuksista on kuitenkin myonnettavéd, ettd nama kokemukset
ovat osittain paallekkaisid ja sivuavat toisiaan monissa piirteissédan. (Boyce-Tillman, 2007,
1411, 1413-1415: ks. myés Argyle, 2000.)

Mikali musiikkikokemuksen elementit ovat tasapainoisessa suhteessa toisiinsa, voi syntya
spirituaalinen musiikkikokemus, kuten Kuvio 1:std voidaan havaita. Boyce-Tillmanin (2007)
ehdotelman mukaan ainakin kahden elementin tulee olla yhtenevié kokijan kokemusmaailman
kanssa, jotta spirituaalinen kokemus voisi muodostua. Jos jokin elementeistd, esimerkiksi arvot,
eivat kohtaa kokijan omia arvoja, tasapaino jarkkyy ja kokemus j&a vaille spirituaalista
ulottuvuutta. Jos musiikkikokemuksen elementit eivat ole tasapainossa keskenédén, tai niiden
sisallossé vallitsee ristiriitoja erityisesti suhteessa kokijan arvoihin, ei Boyce-Tillmanin (2007)
mukaan voi syntyéd spirituaalista musiikkikokemusta. T&ll6in kokemus rajautuu ristiriidasta
riippuen eri tavalla. Hengellinen kokemus vaatii muodostuakseen sen, ettd kokija voi arvojen

alueella kokea olevansa kokemuksen elementtien kanssa samansuuntainen tai yhtd mielta.
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Arvot

Materiaalit limaisu

Rakenne

Kuvio 1. Spirituaalisen musiikkikokemuksen kokonaisuus. (Boyce-Tillman, 2007)

2.2 Hengellisen musiikin kaanon

Mité tapahtuu, kun musiikkikulttuuri kohtaa uuden, ennen kokemattoman ilmién? On kyse
kohtaamisesta, joka voi johtaa yhteentérmayksiin, ristiriitoihin, mullistuksiin tai vanhan
kulttuurin ja uuden ilmion sulautumiseen. Tatd mukautumis- ja séilyttdmisprosessia musiikissa
kutsutaan kanonisoitumiseksi. Tekstien kohdalla kanonisoitumisen kasite on vanha ja se liittyy
olennaisesti kristinuskon historiaan. Raamatun kirjakokoelman yhteydessd kaytetddn termia
kaanon (suomeksi mittakeppi, s&&nt6 tai ohjenuora). Kaanon muodostui formaalin prosessin
kautta, jossa madritellyin ehdoin mukaan otettiin luotettavimmat tekstit. Protestanttisten
kirkkojen kayttdma Vanhan testamentti perustui juutalaisten rabbien pyhien kirjojen luetteloon,
roomalaiskatolisten ottaessa mukaan myods niin kutsutut apokryfiset kirjat. Uuden testamentin
kohdalla kanonisoitumisprosessi vaati aikanaan pitkéllisen keskustelu- ja tutkimustyon, jossa

tunnettujen ja kéytossa vakiintuneiden tekstien joukosta valittiin pyhien kirjoitusten kaanon.



13

Kaanoniin mukaan ottaminen edellytti sitd, ettd teksti olisi koko kristikuntaa koskeva,
apostolista alkuperédd, se lukeutuisi seurakunnassa julkisesti luettuihin kirjoihin ja se olisi
puhdas harhaopeista. Kaanon muodostettiinkin lahinna erilaisten harhaoppien torjumiseksi ja
kristinuskon kirjallisen perustan luomiseksi Vanhan testamentin ohella. (Aejmelaeus, 2000,
353.)

Quantz (2009), jonka teoriaan hengellisen musiikin kanonisoitumisessa téssd luvussa
tutustutaan, nojautuu hengellisen musiikin kaanonin tutkimuksessaan Sandersin (1984,1987)
tutkimuksiin Raamatun kirjojen kanonisoitumisesta, ja vertaa tat4 prosessia musiikkityylien ja
kategorioiden, erityisesti hengellisen musiikin, sisdiseen kanonisoitumiseen, missid hén nakee
selvan samankaltaisuuden. (Quantz, 2009, 33-34, ks. my6s Sanders, 1984, 1987.)

Kanonisoituminen on Quantzille kehitys- ja muutosprosessi, jonka aikana kaanonin
merkityssisall6t muodostuvat ja vasta tdmén jalkeen on mahdollista muodostaa pysyvampi
kaanon. Kaanonin muodostumiseen liittyy myds sen muodostumisprosessissa ilmeneva kritiikki
tuotettua kaanonia kohtaan, joka teravoittaa yhteison kasitysta siitd, mik& osa traditiosta on
séilytettdva ja mika taas haivytettava pois. (Quantz, 2009, 33-34.)

Viimeisen vuosisadan aikana on jouduttu ottamaan kantaa lukuisiin uusiin musiikillisiin
ilmidihin, joiden vaikutukset voitiin havaita niin musiikillisesti kuin ei-musiikillisestikin
(Toivanen, 2010). Nama musiikilliset ilmidt toivat esille kysymykset hengellisen musiikin
musiikillisten ulottuvuuksien merkityksesté. Kautta historian hengellisen musiikin kaanoniin on
hyvéaksytty ainoastaan tietyt normit tayttdv&dd musiikkia. Téallainen rajoittaminen kuuluu
kuitenkin musiikin kulttuuriseen ulottuvuuteen, silld kuten Nissinen (2004) kuvaa, kristillisen
késityksen, erityisesti luterilaisen tulkinnan mukaisesti musiikki on Jumalan luomisty6hon
kuuluva lahja, joka on annettu ihmiselle iloksi ja keinoksi Jumalan, lahimmadisen ja itsen
kohtaamiseen. Sellaisenaan se on siten hyvaa ja hyodyllistd, silla se on myds rukouksen ja

kiitoksen valine. (Nissinen, 2004.)
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Musiikki on kristillisen ndkemyksen mukaan osa luomakuntaa, joka on kaikille yhteistd, ja
johon Kkaikilla on jonkinlainen kosketus. Musiikin tekeminen voidaan n&hdd luomistyon
valittamisend ihmisten iloksi, silld musiikin elementit ja niiden havaitsemiseen tarvittavat aistit
ovat jo olemassa olevina mahdollistamassa Jumalan luomistyon ”loytdmisen” musiikin kautta.
Musiikin voidaan néin katsoa kuuluvan niin kutsuttuun yleiseen ilmoitukseen, jossa se ilmaisee
Jumalan hyvad luomistyotd. Huonokin musiikki voidaan n&hd& luomistyon kautta saatuna
lahjana, tosin puutteellisesti vélitettynd. (Nissinen, 2004, 23.) Kuitenkin hengellisen musiikin
piirissd on aina ollut vaihtelua sen suhteen, minkélaisessa kontekstissa musiikkia on kéytetty.
Esimerkkind tasta ovat sellaiset taidemusiikin kappaleet, jotka ovat kirkollisessa kéytossa

muotoutuneet osaksi hartaan hengellisen musiikin kaanonia.

Hengellisen musiikin piirissd kanonisoituna musiikkina voidaan néhdéd kirkkomusiikki
(esimerkiksi virret ja liturginen musiikki), seka herétysliikkeiden laulukirjat ja muut yleisessé
kaytossé olevat laulukokoelmat, joiden hyvaksymisessa kaytetddn formaaleja toimintatapoja ja
joissa kanonisoitumisprosessi nékyy niin joidenkin kappaleiden sailymisend vuosisadasta
toiseen, kuin uusien mukaan tulemisena. Kanonisoimattoman osan muodostavat ne kappaleet,
jotka vield eivat ole ndissd kokoelmissa, vaan joita kédytetddn seurakuntien kokoontumisissa,
kuullaan konserteissa ja lauletaan tai kuunnellaan kodeissa. Hengelliseen musiikkiin ja sen
kaanonin  kehittymiseen liittyvat kysymykset korkeakulttuurin  ja  kansankulttuurin
kohtaamisesta, populaarikulttuurin ja korkeakulttuurin valisesta vaikutteiden vaihtamisesta.
Tahan vaikuttaa kirkon institutionaalisuus yhteiskunnassamme seka sen muuttuva auktoriteetti.
Se mit4 téssd kohtaamisessa tapahtuu, vaikuttaa muutosta kohtaamisen osapuolissa. (Hager,
2001, 11.)

Hengellisen musiikin kaanon nékyy kaikkialla kristillisiss& seurakunnissa saaden eri puolilla
erilaisia piirteitd. Toisin kuin kanonisoitu, pyhistad kirjoituksista koottu Raamattu, muuttuu
hengellisen musiikin  kaanon mukautuen aikansa kulttuuriin  ja silti  séilyttden
omaleimaisuuttaan. Taméa kaanon tulee nékyvaksi esimerkiksi siind, mitd virsid ja hengellisia
lauluja  suositellaan  opetettavaksi  koulujen uskonnonopetuksessa, tai rippikoulujen
virsioppitunneilla. (Kéndnen & Huvi, 2005, 93-95.)
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Quantz (2009) on omassa tutkimuksessaan maaritellyt hengellisen musiikin kaanonia.
Kaanonilla tarkoitetaan hdnen mukaansa joko 1) jonkin tydn arvioinnin normeja ja standardia,
tai 2) kokoelmaa tai luetteloa toistd, jotka ovat saavuttaneet tuon standardin tai normin ja
saaneet sen kautta tietyn statuksen. Kanonisoituminen ilmentda jonkin ryhmén tarkeimpié
arvoja. Esimerkiksi virret ovat kanonisoituneet hengellisen musiikin piirissa siksi, ettad ne ovat
tayttaneet tietyn standardin ominaisuuksiltaan niin arvojensa kuin normiensa puolesta niita

kayttdvan ryhman parissa. (Quantz, 2009, 32.)

Hengellisen musiikin kohdalla kanonisoitumisprosessi on kestdnyt jo vuosituhansia. Jotkin
piirteet, kuten psalmien kayttd hengellisen laulun pohjana, ovat séilyneet sen varhaisista
vaiheista asti. Quantz (2009) viittaa Sandersiin (1984), joka maarittelee kanonisoitumisprosessia
siten, ettd jonkin tapahtuman, aktiviteetin tai rakenteen toistuessa riittdvan usein on se
ensimmainen askel kanonisoitumista kohti. Toistuminen kertoo tdmén toiminnan arvostuksesta
ja arvosta, jolloin toiminnalla taytyy olla jokin merkittdvéa syy. Toistojen kautta muodostuu
traditio, jonka kehityksessa syntyy kaanon siihen liittyvista edelld mainituista osista. Kaanon
ilmaisee yhteison arvoja, tukee auktoriteetteja ja sen kautta antaa merkityksen sille, ettd kaanon
on aikanaan vastannut yhteison tarpeisiin ja on siten merkityksellinen nykyiselle yhteisolle.
Toistuvuus luo pysyvyyden ja jatkuvuuden tunteen yhteiséon. (Quantz, 2009, 33-34; ks. myos
Sanders, 1984.)

Kaanonilla on kaksi ominaisuutta, jotka méaarittelevat sita: ensiksikin silla on tietty pysyvyys,
toiseksi se adaptoituu eli mukautuu aikaansa. Hengellisess& musiikissa pysyvyys, stabiliteetti,
saa Quantzin (2009) tutkimuksessa kuusi erilaista ulottuvuutta:

1) llmaisun pysyvyys (Stability of Expression)

2) Teeman pysyvyys (Stability of Theme)

3) Osallisuuden pysyvyys (Stability of Involvement)

4) L&hteiden pysyvyys (Stability of Resource)

5) Muistin pysyvyys (Stability of Memory)

6) Musiikillisten piirteiden pysyvyys (Stability of Musical Characteristics)

(Quantz, 2009, 35-36)
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Ensimmainen pysyvyyden luonne kuvaa niitd ilmaisun muotoja, jotka ovat sdilyneet
kaanonissa. Hengellisen musiikin piiriss& Quantz (2009) nostaa esille laulamisen, joka on
séilynyt merkittdvimpéana hengellisen musiikin ilmaisumuotona sen alkuh&madristd asti sen
yhteisollisen ja toisaalta yksilollisen luonteen vuoksi. Toisesta ulottuvuudesta, teeman
pysyvyydestd, h&n antaa esimerkkind Jumalan ylistdmisen, kiittdmisen ja Jumalan teoista
kertomisen, mitka ovat aina olennaisesti kuuluneet hengellisen musiikin sisaltoon. (Quantz,
2009, 35.)

Kolmas ulottuvuus, osallisuuden pysyvyys, on taas merkinnyt yhteisollisyyden séilymista
hengellisen musiikin traditiossa. Hengellisia lauluja on aina laulettu yhdessa, vaikkakin esitetyt
yksinlaulut ovat saaneet oman merkityksensa. Hengellinen musiikki on kuitenkin ollut ennen
kaikkea yhteisollista, liittyen seurakunnan yhteisiin kokoontumisiin. Neljanneksi on hengellisen
musiikin lahteend aina vaikuttanut Raamattu ja sen Kkirjoitukset, jotka ovat muodostaneet
lahteen pysyvyyden hengellisessd musiikissa. Raamatun kertomukset, metaforat ja ilmaisut ovat

tarjonneet pohjan hengellisen musiikin teksteille. (Quantz, 2009, 35.)

Viides ulottuvuus kuvaa sitd, miten postmodernista, pluralistisesta maailmastamme huolimatta
hengellisessd musiikissa on havaittavissa liittymakohtia menneeseen, mika taas valmistaa
seurakuntaa tulevaa varten. Erityisesti vaikeina ja epdvarmoina aikoina téllainen yhteinen muisti
ja sen pysyvyys on tuonut lohtua ja toivoa: tdménkaltaisista tilanteista on selvitty ennenkin.
Kuudennen, musiikillisten ominaispiirteiden sailyminen, siséltdd musiikillisten elementtien
kanonisoituneen kayton. Nama musiikilliset elementit sisaltdvat melodian, harmonian,
dynamiikan ja sointivarien liséksi yleisesti k&ytossa olevat ja ndin hyvéksytyt instrumentit ja
instrumenttikokoonpanot. (Kénénen & Huvi, 2005, 11-12; Quantz, 2009, 36.)
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Hengellisessd musiikissa instrumenteilla ja instrumentaalimusiikilla on ollut vaihtelevia
merkityksid lauletun musiikin dominoidessa hengellisen musiikin kenttd4. Lauluun on ollut
jokaisen seurakuntalaisen helppo yhtya omalla persoonallisella &anell&én, ja tarttuvat melodiat
lyriikkoineen ovat kulkeneet mukana jopa koko eldman ajan. Instrumentaalimusiikin ja esitetyn
musiikin usein vaikeammat rytmiset kuviot ja vaikeat melodiset hypyt ovat puuttuneet
kaytetystd vokaalimusiikista, joka laulettavuuden vuoksi on ollut yksinkertaisempaa. Eri
aikakausina eri soittimet ja tyylilliset piirteet ovat hallinneet myds hengellisen musiikin kenttaa.
Esimerkiksi viime vuosisadan alussa kirkkourut olivat yksi kanonisoitu hengellisen musiikin
séestyssoitin, ja viime vuosikymmenind Kkitara on vallannut alaa niin akustisena kuin

séhkdisendkin sdestyssoittimena. (Kénénen & Huvi, 2005; Quantz, 2009, 36.)

Musiikillisten elementtien muuttuminen taas on liittynyt vallitsevaan kulttuuriin samoin kuin
institutionaalisen kristinuskon, kirkon, musiikkikasitykseen. Vaikka musiikkikulttuuri kirkon
ympérilla olevassa yhteiskunnassa olisikin voimakkaasti muuttunut, on hengellisen musiikin
kaanoniin otettu mukaan uusia tuulahduksia harkiten ja ikaan kuin virallisten seulojen lapi

esimerkiksi virsikirjojen uudistamisen yhteydessa.

Hengellisen musiikin kaanonin mukautuminen taas voidaan jakaa neljaan eri ndkokohtaan:
1) Mukautuminen rohkaisee uudenlaiseen kerrontatapaan.

2) Mukautuminen takaa ryhman tai yhteison jatkuvuuden.

3) Mukautuminen mahdollistaa uuden materiaalin liittdmisen kaanoniin.

4) Mukautuminen tarkoittaa joidenkin traditioiden havidmista.

Rajat kanonisoituneiden kappaleiden ja muiden kappaleiden vélilla voidaan ilmaista eri tavalla
riippuen musiikkityylistd. Quantz esittdékin tarkedn kysymyksen: miten hengellisen musiikin
kentalla tulisi suhtautua uusiin hengellisen musiikin ilmaisumuotoihin? Miten hengellisen
musiikin kaanonin muuttuminen vaikuttaa sen merkityksellisyyteen ja mistd hengellisen
musiikin kentéssa toimivat voivat 10ytd4 auktoriteetin, joka méaérittelee hengellisen musiikin

normit ja standardin tadssd muutoksessa? (Quantz, 2009, 33.)
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Toisille virret ja perinteiset hengelliset laulut edustavat pysyvyyttd, johon gospel
“ohimenevind” ilmiond ei vastaa. Toisille taas virret taas kuuluvat menneisyyteen, mistd ne
ovat perdisinkin, ja gospel on ”sopivampaa” nykyaikaiselle ihmiselle. Néiden kahden
nakemyksen Vélilla tulisi olla vuorovaikutusta, joka antaisi tilaa niin vanhoille tavoille kuin
uusille ilmaisuillekin, kuten hengellisen musiikin kentdssa voidaan nahda tapahtuvan. (Quantz,
2009, 34.) Seuraavassa luvussa perehdymme tarkemmin hengellisen musiikin historialliseen ja

kulttuuriseen taustaan, jossa laajempi kanonisoitumisprosessi tapahtuu.
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3 HENGELLINEN MUSIIKKI

Tassa luvussa ldhdetdan liikkeelle hengellisen musiikin mééaritelmistd, minka jalkeen avataan
hengellisen musiikin kenttdd jo kanonisoituneen hengellisen musiikin ja uudemman, vield
kanonisoimattoman hengellisen musiikin ndkokulmasta. Siten kuvataan viitekehystd, jossa
tutkielman informantit ovat kasvaneet ja toimivat muusikkoina, samalla valottaen niit4
kulttuurisia ja historiallisia prosesseja, jotka ovat muokanneet hengellisen musiikin kenttéa

erityisesti suomalaisessa kontekstissa.

3.1 Hengellisen musiikin méaaritelmia

”Jos muulloin voidaan puhua laulun mahdista, joka ihmeitd tekee, niin vield paremmin sopii
niin sanoa hengellisesta laulusta. Lukemattomia sydamié on se sulattanut, nukkuvia heréttanyt,

vaarassa olevia rohkaissut, murheellisia lohduttanut.” (Voipio, 1925.)

Nain kuvasi hengellisen musiikin voimaa Aarne Voipio viime vuosisadan alussa. Hengellinen
musiikki on kautta aikojen vastannut tiettyihin seurakuntien ja yksil6iden tarpeisiin: sen kautta
on niin opetettu, rohkaistu, lohdutettu, kuin myos ylistetty, Kiitetty ja rukoiltu. Musiikilla on
aina ollut merkittava sija kristillisessa seurakunta- ja jumalanpalveluselaméssa. (Nissinen, 2004,
23.)

Kristillisessa kontekstissa tehtyd musiikkia kutsutaan yleisesti hengelliseksi musiikiksi. Tamé
madritelma voi joissakin yhteyksisséd koskea my6s muiden kuin kristinuskon piirissé tehtyé
musiikkia siksi, ettd niiden kayttotarkoitukset ja sisallot palvelevat uskonnollisia tarkoituksia ja
koskettavat ihmisen hengellistd puolta. Laajimmassa merkityksessdén hengellinen musiikki
voidaan n&hdd yleisuskonnollisena musiikkina, johon liittyy ihmiselle ominaisten
uskonnollisten ja henkisten toimintojen kasittelyd ja pohdintaa. Englanninkielinen kasite
”Christian music” on suomalaista vastinettaan jossain madrin selkedmpi, silld termi
“hengellinen” voi tarkoittaa suomen kielessd minké tahansa uskontoon liittyvdd hengellisyytta.

(Nissinen, 2004; Kéndnen & Huvi, 2005, 8-9.)
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Suomessa kuitenkin pitkdn kristillisen perinteen vuoksi “hengellinen musiikki” mielletdian
kristilliseksi, vaikkei sitd itse ké&sitteessd tuodakaan ilmi. Tadssa tutkimuksessa hengellisella
musiikilla tarkoitetaan laajana ylékésitteena yksinomaan Kkristillisessé kontekstissa tehtya
hengellistd musiikkia, mik& on luontevaa suomalaisesta katsomus- ja kulttuuriperinngsta késin.
Muuta musiikkia kuin hengellistd musiikkia voidaan kutsua eri yhteyksissé joko sekulaariksi”
tai “maalliseksi” musiikiksi, kun sitd tarkastellaan hengellisestd viitekehyksestd késin. Tassé
tutkimuksessa kédytetddn yleensd termid “muu musiikki” tai joissakin yhteyksissd myos
tarkempana ilmaisuna “sekulaari” musiikki. (Nissinen, 2004; Koénonen & Huvi, 2005, 163—

164.)

Mitd hengellinen musiikki sitten musiikin tekemisen ja levittdmisen maéarittelemand on?
Hengellinen musiikki kristillisessd kontekstissa on Hagerin (2001) mukaan musiikkia, jonka
tuottajana on kristillinen kirkko, taustayhdistys tai ndihin sitoutuneet henkil6t tai yhtiot. Sen
levittdjind toimivat padasiassa kristilliset Kirja- ja levykaupat. Silla tarkoitetaan myos
musiikkia, jonka esityspaikkoina ovat kristillisten tahojen jarjestamat konsertit tai festivaalit, ja
jonka kuluttajina ovat padsaantoisesti institutionaaliseen kristillisyyteen sitoutuneet henkil6t.
(Héager, 2001, 9.)

Myos musiikin kayttotarkoitus méérittelee sen olemusta. Nissinen (2004) tuo esille hengellisen
musiikin merkityksen seurakunnan eldmassa yhteyden ja julistuksen vélineend. Tosin Nissinen
korostaa, ettd musiikki luomakunnan osana ei sindnsd ole sanomallista, eika sisélla
yksiselitteisia kayttdohjeita. Han mainitsee, ettd useat virret ovat olleet alkuaan maallisia
kansanlauluja, joihin on tehty uudet sanat. Toisin sanoen musiikki ei niiden kohdalla ole
muuttunut, ainoastaan sanoma. Sanoitus tuo hengelliseen musiikkiin mukanaan evankeliumin
julistamisen, vastaanottamisen ja todeksi eldmisen ulottuvuudet. Kuten messuissa kéytettyyn
musiikkiin ovat vahvasti sidoksissa Raamatun tekstit ja kristikunnan vanhat rukoukset, kuuluu
hengelliseen musiikkiin olennaisesti liittyminen Raamatullisiin aiheisiin tai pysyminen sen
hengessa. (Nissinen, 2004, 23.)
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Olennaisinta naissa maaritelmissa on se, ettd hengellisessa musiikissa voidaan nahda toisistaan
poikkeavia suuntauksia ja alalajeja. Jokaisella niistd on oma tehtdvansa ja merkityksensa
hengellisen musiikin muodostaman kokonaisuuden kannalta. Tassé luvussa avataan hengellisen
musiikin kaanonin kannalta pitkddn merkittavimman lajin, kirkkomusiikin, ulottuvuuksia sek&

maaritelld&n muun hengellisen musiikin alalajeja.

Hengellisen musiikin kenttd on laaja, ja jo yksin kirkkomusiikki sisaltdd jo useita erilaisia
musiikillisia tyylilajeja, jotka ovat kehittyneet ja tulleet mukaan jumalanpalveluksiin
vuosisatojen aikana. Nykyaika on tuonut mukanaan sen, etta musiikkia on saatavilla nopeasti ja
monipuolisesti, mik&d on lisannyt mahdollisuuksia myds musiikillisten ilmididen nopeaan
levidmiseen ja toisaalta mahdollistanut joidenkin vanhojen musiikkiperinteiden jatkumisen.
Musiikin tyyleja on lukemattomia, ja samoin on hengellisen musiikin kenttd laajentunut
klassisesta kirkkomusiikista nk. kansanomaisempiin lajeihin, joita ovat Suomessa edesauttaneet
uudet messut, nuorten hengellisten laulukirjojen suosio ja gospelmusiikin nousu laajempaan

tietoisuuteen. (Pajamo & Tuppurainen, 2004, 582.)

Hengellinen musiikki on moniséikeinen kasite, joka eri puolilla maailmaa saa musiikillisesti
erilaisia muotoja riippuen alueen musiikkiperinteestd ja muiden musiikkien, kuten kansan- ja
populaarimusiikin vaikutuksesta. Kristilliseltd kannalta merkittavad on kirkkojen painopisteen
siirtyminen etelddn, mika tarkoittaa sitd, ettd lansimaisen musiikkikulttuurin ulkopuolella
joudutaan etsiméan vastauksia siihen, miké& on hengellistd musiikkia, miten sitd tulee tehda ja
miten siind tulee kayttad lyyrisid ja musiikillisia elementtejd. Se, millaiset tekijat tekevét

musiikista hengellist, on kansainvélisesti polttava kysymys, jota tutkitaan eri ndkdkulmista.
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Tahan on ottanut kantaa nigerialainen musiikin tutkija Adedeji (2006), jonka mukaan termi
”Christian music” paljastaa hengellisen musiikin ydintd hyvin, silldi sen pohja on
raamatullisessa, traditionaalisessa kristinuskossa, ei missa tahansa hengellisessa toiminnassa.
Adedeji korostaa sitd, ettd hengellisen musiikin tulee perustua yksinomaan Raamatun
sanomaan, vaikka eri kirkkojen, herétysliikkeiden ja suuntauksien opilliset painotukset
vaihtelevat. H&n painottaa sanoman merkitystd hengellisessd musiikissa, sen ymmarrettavyytta

ja teologista juurevuutta.

Hengellisen musiikin tulisi h&nen mukaansa myods olla musiikillisesti laadukasta, jotta se
vastaisi seurakuntien tarpeisiin. (Adedeji, 2006, 230-233.) Jotta voisimme ymmartaa sitd, miten
suomalaiset hengellisen musiikin tekijat hahmottavat hengellisen musiikin merkitysta ja
yhteyksida muuhun musiikkiin, tutustumme vielda tarkemmin hengelliseen musiikkiin

kirkkomusiikin, heratysliikkeiden musiikin ja gospelmusiikin kautta.

3.2 Kirkkomusiikki

3.2.1 Kirkkomusiikin teologinen ulottuvuus

Kristillisen jumalanpalveluseldman juuret ovat juutalaisessa jumalanpalveluksessa, jolla taas on
juurensa jo vanhatestamentillisessa perinteessd musiikin kaytosta eri tarkoituksiin. Yhdessa
laulaminen on kuulunut alusta asti seurakunnan kokoontumisiin. Uudessa testamentissa
kehotetaan laulamaan yhdessa psalmeja, ylistysvirsia ja hengellisia lauluja (Haapasalo, 2004,
113; Ef. 5:19; Kol. 3:16).

Ensin musiikki oli pitkalti psalmien ja muiden raamatun tekstien laulamista. Nykyisen
muotoiset sékeistdlaulut kehittyivat hiljalleen 300-luvulla, jolloin maallisiin  savelmiin
ryhdyttiin liittdmaan kristillista oppia Vvélittdvia sanoituksia. Keskiajalla seurakuntalaisten
osallistuminen jumalanpalveluksessa kéaytettyyn musiikkiin oli vahaista, silla esilaulajat hoitivat

laulamisen.
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Vasta uskonpuhdistuksen aikoina ja sen jalkeen alettiin jumalanpalveluksissa laulaa virsia
kansankielellg, jotta seurakuntalaiset voisivat osallistua jumalanpalvelukseen ja todella
ymmartad laulamansa sisallon. Virret toimivat opetusvalineend, silla niiden kautta oli helppo
opettaa kristinuskon keskeisia sisalt6ja ulkoa siten, ettd ne séilyivat mielessd lapi elaman.
Tarkoitus oli antaa seurakuntalaisille my6s evaitd omaan hartaudenharjoitukseen sekd opettaa
keskeisida Raamatun kertomuksia. (Nissinen, 2004, 16; VVapaavuori, 2004, 28-30.)

Virsien opetustehtéva ei ole vuosisatojen saatossa muuttunut, vaan niilla on edelleen roolinsa
kristinuskon perusasioiden pohdinnassa ja valittdmisessa. Niissa on kéytetty runsaasti Raamatun
tekstejd, ja nykyisin niissa on otettu huomioon myos lasten ja nuorten tarpeet. Pietismin myota
virsien sisallon painopiste muuttui kristityn henkilokohtaiseen uskoneldméan seurakunnan
sijaan, ja henkilokohtaisen hartaudenharjoituksen merkitys kasvoi samalla kun virret nahtiin
entistd enemman rukouksina. Virret ovat saaneet vuosisatojen ajan vaikutteita uusista
musiikkityyleista ja ajattelutavoista, mutta ne ovat silti aina kuuluneet olennaisesti seurakunnan
elaméaan. (Vapaavuori, 2004, 30-31.)

3.2.2 Kirkkomusiikin musiikillinen ulottuvuus

Hengellinen kokemus katsotaan kristinuskon piirissa ikaan kuin Jumalan tyoksi, ja hengellisen
kokemuksen syntyminen musiikin kautta on ndin ollen myds Jumalan ty6ta ihmisessa. Tésta
syystd musiikki ei yhdista ihmisid ainoastaan toisiinsa vaan myos Jumalaan. Musiikin voidaan
katsoa olevan sukua rukoukselle, silla se voi sisaltdd sanatonta rukousta ja toisaalta rukous
voidaan myos laulaa. Instrumentaalimusiikki voi myds luoda pyhyyden kokemuksen, samoin
kuin ei-hengellisilla sanoilla varustettu musiikkikin. Toisaalta sanoituksessa kéytetty kieli voi
erkaannuttaa kuulijan musiikista, mikéali tdm& kokee sen sanoman vieraaksi tai jopa

vastenmieliseksi. (Nissinen, 2004, 24.)
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Hengellisen musiikin merkittdvin muoto on hengellinen laulu, joka kuuluu olennaisesti
luterilaiseen hartaus- ja jumalanpalveluseldaméan. Yhdessa ja yksin laulettuna virret ja
hengelliset laulut ovat olleet opetuksen ja rukouksen valineitd, niita on veisattu toita tehdessa ja
jumalanpalveluksessa. Laulu on yksi niistd musiikin keinoista, joilla ihminen tuo sisdisen
maailmansa kosketukseen toisen ihmisen ja ulkomaailman kanssa. Virsien veisuu yhdistaa ja
antaa yhteiselle kokemukselle sanat, mahdollisuuden kiitt44 ja kertoa misté ja miksi kiitetaan tai
rukoillaan. Laulun suuri merkitys on ominaista niin kirkkomusiikille kuin muillekin hengellisen

musiikin alaluokille.(VVapaavuori, 2004, 27.)

Instrumentaalimusiikilla on ollut erilainen rooli historian aikana hengellisessa musiikissa.
Vanhan testamentin aikaan temppelin jumalanpalveluksissa oli maaréatty erikseen soittajat, joita
oli joskus useita satoja. Kristillisen seurakunnan alkuaikoina laulaminen korostui musiikissa,
vaikkakin seurakuntalaisia kehotettiin soittamaan ja laulamaan yhdessé Jumalan kiitokseksi.
Suomalaisen hengellisen musiikin historia ulottuu kristinuskon saapumiseen maahamme
sydankeskiajalla. L&nnen ja idan Kkirkon puristuksessa kehittyi kaksi toisistaan hieman
poikkeavaa kirkkomusiikkikulttuuria, joilla on kuitenkin yhteiset juuret. Molemmissa kirkoissa
on aina laulettu, mutta lantiseen perinteeseen on kuulunut mygs soittimien kéytté. (Haapasalo,
2004, 120.)

Uskonpuhdistuksen aikana musiikkiin tulivat mukaan kansankieliset sanat Lutherin korostettua
seurakunnan osallistumista jumalanpalvelukseen. Tarkkaa tietoa ei ole siitd, millaista liturgista
musiikkia Suomessa kaytettiin varhaisina kristillisin& vuosisatoina. Vasta 1700-luvulta lahtien
on sailynyt Kkirjallista aineistoa jumalanpalvelusmusiikista nuottikirjojen ja virsikirjojen
muodossa. 1800-luvulta alkaen kirkkomusiikkia kehitettiin aktiivisesti, ja urkujen tultua

tavallisiksi myos kirkkomusiikin mahdollisuudet lisdantyivat. (Haapasalo, 2004, 120.)
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Kirkkomusiikin luonnollisin ja keskeisin paikka on messu, ehtoollisjumalanpalvelus. Vaikka
messu on historiansa aikana kaynyt l&pi lukuisia muutoksia, nojautuu nykyinen, uudistettu
messumme vahvasti perinteeseen. Kirkkomusiikilla on paikkansa myos
sanajumalanpalveluksissa, rukoushetkissa ja kirkollisissa toimituksissa. Jumalanpalveluksessa
musiikki on joko virsilaulua, johon seurakuntalainen osallistuu omalla tavallaan, esitettyé
musiikkia, jossa laulaja tai soittaja palvelee seurakuntaa ja Jumalaa, tai sitten dialogista
esilaulajan, kuoron, soittajien ja seurakunnan valista vuoropuhelua musiikin kautta. Messu voi
koostua joko erillisista sévellyksista tai saman saveltajan yksittéisista kappaleista, tai se voi olla

musiikilliselta teemaltaan yhtendinen. (Haapasalo, 2004, 112-113.)

Kirkkomusiikkiin on kautta aikojen kohdistettu erityisvaatimuksia. On keskusteltu siitd, missé
madrin kirkkomusiikin tulee olla erilaista kuin valtakulttuurin musiikin, missd maarin taas
tuttua, jotta se auttaisi seurakuntaa osallistumaan yhteiseen jumalanpalvelukseen. Kokkonen
(1992) ilmaisee ongelman tuoden esille musiikin sanallisen selittdmisen vaikeuden. Kirkon on
instituutiona hyvin vaikea maéaritelld, minkélaista musiikkia se tarvitsee, eikd musiikin
sanallinen kuvailu usein kerro koko totuutta musiikin vaikutuksista. (Kokkonen, 1992, 191-
196.) Téasta syysta on ollut hankala my6s maéritelld, mitkd musiikin uudet tyylisuunnat sopivat

kirkkoon, mitk& taas eivat ja perustella myds miksi.

Kirkkomusiikki voi olla objektiivisesti sévellettyd, jumalanpalvelukseen tai yleensa kirkolliseen
kayttoon alun perinkin tarkoitettua musiikkia, tai subjektiivinen saveltjan uskontunnustus. Eri
aikakausina nditd kahta tapaa on painotettu eri tavalla. Kirkkomusiikki joutuu néin ollen
tasapainoilemaan vanhan perinteen sailyttdmisen ja uusien tuulien valilla&. Kokkonen (1992)
lainaa vield lopuksi Bachia: “Kaiken musiikin perimmaéisend syynd ei voi olla muu kuin
Jumalan kunnia ja mielen virvoitus. Missa nditd ei oteta huomioon, sielld ei ole oikeaa

musiikkia, vaan paholaismaista metelid ja vingutusta:” (Kokkonen, 1992, 191-196.)



26

Nissisen (2004) mukaan kysymys jonkin musiikin sopimisesta kirkkoon liittyy juuri luomistyon
kontekstiin, siihen, ettd jonkin musiikkityylin tai esitystavan katsotaan olevan ikdan kuin
pyhempaa kuin jokin toinen. Nissinen kumoaa tamén perustamalla ajatuksensa siihen, etta kyse
on enemmankin tavasta, kuin teologisesta kysymyksestd, silld vaikka esimerkiksi messussa
kaytetyn musiikin tulee olla osa sen kokonaisuutta ja ilmentdd sen siséltdd, voi pyhyyden ja
yhteyden kokemuksen synnyttdd millainen musiikki tahansa. Poikkeuksia tastd kuitenkin on;
kristinuskoa rienaavan ja kristinuskon arvopohjalle vastaisen musiikin ei voida katsoa sopivan
kirkkokontekstiin. (Nissinen, 2004, 24-25.)

Kirkkomusiikki on luonteeltaan suurelta osin kanonisoitunutta musiikkia. Kirkkomusiikilla on
vakaa historiallinen pohja, joka ilmenee kirkkomusiikin kanonisoitumisessa, sen sitoutumisessa
tiettyihin séantoihin, tyylilajeihin ja teoksiin. Se liittyy olennaisesti kirkon olemukseen
institutionaalisen kristinuskon ilmentymané (Hager, 2001, 7). Esimerkiksi virsien kohdalla
virsikirjan uudistaminen tapahtuu pitkallisten mietintjen ja lautakuntien tydskentelyn
tuloksena. Kirkkomusiikin suhde vield kanonisoimattomaan hengelliseen musiikkiin on hieman
ongelmallinen esimerkiksi sen voimakkaan taidemusiikkiin sitoutumisen vuoksi. Vasta parina
viime vuosikymmenend virsikirjaan on otettu mukaan niin kutsuttujen gospelséveltgjien- ja

sanoittajien kappaleita (Kénonen & Huvi, 2005, 78).
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3.3 Muu hengellinen musiikki

Kirkkomusiikin lisdksi hengellistd musiikkia on aina ollut my6s jumalanpalveluseldmén
ulkopuolella, vaikka historiankirjoitus keskittyykin seurakunnan jumalanpalveluseldmassa
kaytettyyn musiikkiin sen merkittdvéan roolin vuoksi. Muuta hengellistd musiikkia on kéytetty
erilaisissa seurakuntien kokoontumisissa, kirkollisissa toimituksissa ja kirkon kasvatustyon

piirissa.

Kéyttotarkoituksien, musiikillisten tyylien tai esityspaikkojen mukaisesti hengellinen musiikki
voidaan jaotella karkeasti hartaaseen musiikkiin, gospelmusiikkiin ja liturgiseen musiikkiin,
joista liturginen musiikki edustaa jumalanpalveluksissa kéytettdvaa kirkkomusiikkia, harras
musiikki ja gospelmusiikki taas sen ulkopuolella kaytettdvdd musiikkia. Toisaalta jaottelu
ryhmien vélilla on hailyvaa, silla esimerkiksi heratysliikkeiden laulukirjat, joita kéaytetdan
paljon jumalanpalvelusten ulkopuolisissa kokoontumisissa, siséltavéat paljon virsia, jotka
lahtokohtaisesti luokitellaan kirkkomusiikkiin, ja pdinvastoin. Toisaalta taas gospelmusiikkia
kaytetdan yha enenevassd maarin myos jumalanpalveluksissa, ja vanhoja virsid sovitetaan

uudelleen gospelmusiikiksi. (emt., 2004.)

Hengellistd musiikkia jaotellessa musiikillisten tyylipiirteiden mukaan kéaytetddn tassa
tutkimuksessa jakoa kirkkomusiikkiin ja muuhun musiikkiin, jolloin kirkkomusiikki edustaa
taidemusiikin suuntauksia ja muu hengellinen musiikki taas populaari- ja kansanmusiikista
tuttuja musiikkityylejd. Muusta hengellisestd musiikista heratysliikkeiden musiikki on
ammentanut vaikutteita kansanlauluista ja ulkomaisista hengellisistd lauluista, kun taas
gospelmusiikki  taas lainaa  musiikilliset  tyylinsa erityisesti  populaarimusiikista.
Heratysliikkeiden musiikin erityispiirteisiin paneudutaan tarkemmin seuraavassa luvussa, ja

gospelmusiikkiin luvussa 5.
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Naiden suurempien alaryhmien lisdksi hengellinen musiikki voidaan jaotella my0ds
kayttdjarynmien mukaisesti aikuisten, nuorten ja lasten hengelliseen musiikkiin. Tamén
tutkimuksen ulkopuolelle j&avéat informanttien ikdryhméan wvuoksi nk. aikuisten kevyt
hengellinen musiikki (iskelmatyyppinen gospel), seké& lasten hengellinen musiikki, johon
kuuluvat olennaisesti pyhakouluissa ja muussa kirkon lapsityossa kaytetyt laulut ja laulukirjat.
(emt. 2004, 586- 606.)

Koko hengellisen musiikin kenttd sisaltdd kanonisoitunutta ja vield kanonisoimatonta
materiaalia. Tadman tutkimuksen tarkoituksena on valottaa myos hengellisen musiikin ei-
institutionaalista puolta, sitd hengellista musiikkia, joka ei vield ole kanonisoitunut.
Informanttien musiikille antamien merkitysten kautta selvitetdan sitd, kertovatko he erityisesti
kanonisoituneen musiikin merkityksesta, ja minkélaisia merkityksia se heidan kokemuksessaan
saa. Liséksi selvitetddn, miten he kuvaavat suhdettaan musiikkiin, jota ei vield ole kanonisoitu
hengellisen musiikin kaanoneihin, kuten virsikirjaan tai heratysliikkeiden laulukirjoihin.
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4 HERATYSLIIKKEIDEN MUSIIKKI

Heratysliikkeiden musiikki on kautta niiden historian siséltanyt jokaiselle liikkeelle
tunnusomaisia, persoonallisia piirteitd. Kunkin liikkeen sisdlle on muodostunut oma kaanoninsa
erityisesti mainittujen laulukirjojen muodossa, jotka ovat liikkeen painotusten mukaan joko
mukautuneet uusiin musiikillisiin virtauksiin, pitdytyneet perinteisessa musiikissaan, tai sitten
jotain ndiden valiltd. Jotkin herétysliikkeistda ovat olleet aktiivisesti ottamassa vastaan ja
kehittdmassa myods suomalaista gospelmusiikkia, toiset ovat ottaneet enemman taidemusiikin ja
klassisen  kirkkomusiikin ~ omakseen sekd pitdytyneet perinteisissd laulutavoissa.
Heréatysliikkeiden musiikin voidaan katsoa olevan ndin osa hengellisen musiikin kaanonia,
koska painettuihin laulukirjoihin valikoituvat kappaleet samankaltaisen prosessin kautta kun
virsikirjan virretkin, ja merkittdvd osa virsistd on perdisin heratysliikkeiden laulukirjoista.
Heréatysliikkeiden musiikin historia ja teologinen tausta avaavat hiukan sitd, mista niiden véliset
erot suhteessa musiikkiin johtuvat.

Heratysliikkeiden musiikki on omalta osaltaan vaikuttanut niin Kirkkomusiikin kuin
gospelmusiikinkin kehitykseen ja muodostaa oman merkittdvan osansa hengellisen musiikin
kentastd. Se on korostanut liikkeen painotusalueita Raamatun tulkinnassa niin lyriikoiden kuin
muiden musiikillisten keinojen kautta. Lauluperinteisiin ovat vaikuttaneet myds muut
kulttuuriset tavat, jotka ovat juontaneet juurensa osittain alueellisistakin tekijoista. Laulukirjat,
joista ensimmaisid ryhdyttiin kokoamaan jo 1700-luvun loppupuolella, ovat edelleenkin
ahkerassa kéytdssa, tosin useimmissa liikkeissd moneen kertaan uudistettuina painoksina.
(Pajamo & Tuppurainen, 2004, 278.)

Heratysliikkeiden lauluja kéytettiin virsikirjan ohella seuroissa, seurakunnan kokoontumisissa
kodeissa, ja muissa yhteisissa kokoontumisissa. Heréatysliikkeiden laulut sisélsivat
syntysijoilleen ominaisia musiikillisia piirteitd melodian, harmonioiden, tempon ja tahtilajin
késittelyd, jotka yhdistyvét heratysliikkeen painotuksia korostaviin sanoituksiin. Niiden laulut ja
laulukirjat vahvistivat ja vahvistavat edelleen seurakansan yhteenkuuluvuuden tunnetta.
(Kivekas, 2004, 41; Pajamo & Tuppurainen, 2004, 288.)
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4.1 Suomen evankelis-luterilaisen kirkon heratysliikkeet

Suomen evankelis-luterilaisen kirkon sisalla toimivilla heratysliikkeilld on oma tarked
merkityksensa hengellisen musiikin kannalta. Herétysliikkeet ovat vaikuttaneet koko
hengellisen musiikin kenttdan ja sen kehitykseen niin Suomessa kuin muualla Euroopassa ja
niiden lauluja on liitetty my6hemmin virsikirjoihin ja ndin osaksi kirkon hengellisen musiikin
kaanonia. Heratysliikkeet toimivat kirkon sisélld, mutta niilld on omat erilliset
taustayhdistyksensd, omaa toimintaa ja omia laulukirjoja. Omat laulut ja laulukirjat ovat
sitoneet koolla olevaa seurakuntaa toisiinsa ja jatkaneet perinteitd eteenpdin. Musiikki on
kuulunut alusta asti joidenkin heréatysliikkeiden evankelioimistydhon, joka nykyisin nakyy

esimerkiksi nuorille suunnatuissa tapahtumissa, joissa gospelmusiikilla on merkittéava rooli.

1800-luvun alkuvuosikymmenien sosiaalinen ja kulttuurinen muutosaalto koski myds kirkkoa.
Kirkon sisdlle syntyi lukuisia heratysliikkeitd, joihin kansanliikkeind liittyi vahva
maallikkosaarnaajien asema, sek&@ talonpoikaissdddyn omanarvontunteen nouseminen, mutta
my0Os vastarinta kirkon koettua maallistumista vastaan valistuksen ajan aatteiden vallatessa
kirkkoa. Heratysliikkeet loivat yhteyden tunnetta ja omalta osaltaan lisésivat maallikoiden
toimintaa kirkkomme sisélld, vaikkakin liikkeissd on toiminut aktiivisesti niin pappeja kuin
muita kirkon edustajia. (Kivekas, 2004, 41; Moberg, 2009, 66; Pajamo & Tuppurainen, 2004,
285.)

Heratysliikkeiden syntyyn Suomessa vaikutti voimakkaasti Saksan luterilaisen kirkon piirisséa
1600-1700-lukujen taitteessa syntynyt pietismiksi kutsuttu liike, joka vaikutti Suomessa 1700-
luvun puolivélin jdlkeen. Pietistit korostivat siséistd hurskautta ja henkilokohtaista
uskonkokemusta ja uskon nakymistd kaytdnnon eldmadssd, yksilon vastuuta eldmastdan ja
ratkaisuistaan Jumalan edessd kirkon ja papiston vastuun sijaan. Pietismin vaikutuksesta
Suomessa syntyi 1700-1800-lukujen aikana heratysliikkeitd, joiden vaikutus on kirkossamme
edelleen merkittavd. Heréatysliikkeiden syntyaikoina vallitsi uskontopakko, jonka mukaan
jokaisen Ruotsi-Suomen asukkaan tuli tunnustaa luterilaista uskoa, ja uusia liikkeita pidettiin

vaarallisina, samoin kuin ilmestyneita laulukirjojakin. (Kivekés, 2004, 41, 44-45.)
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Toinen merkittava herétysliikkeisiimme vaikuttanut suuntaus oli herrnhutilaisuus, joka korosti
kristittyjen vélistd yhteyttd yli kirkkorajojen, huolimatta sitd kohdanneesta vastustuksesta ja
rangaistusten pelossa olemisesta uskontopakon vuoksi. Heratysliikkeiden laulukirjat joutuivat
nain kohtaamaan ensin vastustusta, samoin kuin monet myéhemmatkin hengellisen musiikin
ilmidt, ennen kuin ne hyviksyttiin osaksi “hyviksyttdvad” hengellistd musiikkia. (Kivekds,

2004, 41, 44-45.)

Pietismin ja herrnhutilaisuuden vaikutuksesta syntyneitd, Suomen evankelisluterilaisessa
kirkossa vaikuttavia herétysliikkeitd ovat evankelisuus, lestadiolaisuus, herannéisyys eli
korttilaisyys, rukoilevaisuus ja viideslaisyys. Niisté joillakin on useita pienempié alajarjestoja,
joiden opilliset painotukset saattavat poiketa hieman toisistaan. Varhaisin ja pienin
heratysliikkeistimme on rukoilevaisuus, joka syntyi jo 1700-luvun puolivélissa (Kivekés, 2004,
43-45). Jasenmadréltddn suurin taas on lestadiolaisuus, joka on Lars Levi Laestadiuksen
toiminnan kautta Lapissa 1800-luvun alkupuoliskolla syntynyt liike. Liike on kokenut lukuisia
jakaantumisia, joiden seurauksena 1800-luvun ja 1900- luvun taitteessa syntyivét kolmeksi
suunnaksi, vanhoillislestadiolaisuudeksi, uusherdykseksi ja esikoislestadiolaisuudeksi. Nykyisin
kannattajamadriltddn  suurimpiin ~ suuntauksiin ~ kuuluu  edelld  mainittujen  lisaksi

vanhoillislestadiolaisuudesta irtautunut rauhansanalaisuus (Lohi, 2007, 22).

1700-luvun hengellisen liikehdinndn seurauksena syntyi 1800-luvun alussa myds
herdnnéisyydeksi tai korttildisyydeksi kutsuttu liike, jossa korostettiin ihmisen syntisyytta ja
armon ikavoimisen merkitystd. Heradnndisyyden johtohahmona toimi sen alkuaikoina Paavo
Ruotsalainen, mythemmin myods Wilhelmi Malmivaaralla oli vaikutuksensa liikkeen
kehityksessa. Evankelinen liike taas erottautui 1840-luvulla herdnndisyydestd Fredrig
Hedbergin toiminnan seurauksena. Liikkeessa korostettiin kasteen armon ja pelastuksen
merkitystd. (Pajamo & Tuppurainen, 2004, 276, 281.) Evankelisuuden keskusjarjestd, Suomen
evankelisluterilainen evankeliumiyhdistys, tutummin SLEY, jakaantui vuonna 2008 kahdeksi
erilliseksi yhdistykseksi, ELY:ksi ja SLEY:ksi, ristiriitaisten opillisten nékemysten vuoksi

(Suomen evankelisluterilaisen kirkon sanasto).
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Viimeisin, viides herétysliike sai nimensa siité, ettd se oli jarjestyksesséén viides suomalainen
evankelisluterilaisen kirkon piirissa syntynyt heratysliike. Viides heratysliike syntyi 1900-luvun
puolivélissa pietistisend liikkeend. Sen perusajatuksena oli Raamatun aseman korostaminen
Jumalan sanana sekda henkilokohtaisen uskonratkaisun tekeminen. Liikkeen jarjestOisséa
korostetaan myo6s l&hetystyon merkitystd niin kotimaassa kuin muuallakin maailmassa.
Viidenteen herétysliikkeeseen kuuluvia jéarjest6ja ovat Kansanléhetys, Suomen Raamattuopisto,
Kansan Raamattuseura ja Opiskelija- ja koululaislahetys (OPKO), jotka tekevét keskenaan
yhteistyotd eri  tavoin. (Ko6noénen & Huvi, 2005, 27; Suomen evankelisluterilaisen
Kansanlahetyksen  verkkosivut, 2013; Evankelisluterilaisen lahetysyhdistys Kylvgjan
verkkosivut, 2013.)

Néiden evankelis-luterilaisen kirkon siséalla toimivien heratysliikkeiden lisdksi Suomessa on nk.
vapaisiin suuntiin kuuluvia herétysliikkeitd ja kirkkoja, kuten helluntaiherétys ja vapaakirkko.
Vapaisiin suuntiin kuuluvilla liikkeilld on omat erityiset musiikkiperinteensd, jotka ovat
ammentaneet vaikutteita erityisesti anglosaksisten maiden musiikkiperinteestd. Vapaissa
suunnissa korostetaan musiikin asemaa evankeliumin julistamisen valineend ja niille on
ominaista myds erityisen ylistysmusiikin kayttd. Taidemusiikilla ei perinteisesti ole ollut
vapaiden suuntien seurakunnan toiminnassa yhta suurta merkitysta kuin evankelisluterilaisessa
kirkossa. (Pajamo& Tuppurainen, 2004, 596.)
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4.2 Rukoilevaisuuden musiikki

Kaikki 1800-luvun pietistiset heratysliikkeet ottivat laulukirjoihinsa lauluja Halullisten Sielujen
Hengelliset Laulut — laulukirjasta, vuonna 1790 ilmestyneesta niteestd. Laulukirjassa oli
suomennoksia ruotsalaisten pietistien ja herrnhutilaisten lauluista sekéd uusia lauluja. Lauluista
puolet on edelleen kaytossa nykyisessa virsikirjassamme. Rukoilevaisuuden piirissé otettiin
kayttoon Halullisten Sielujen Hengellisten laulujen ohella samana vuonna ilmestynyt Sionin
Wirret- niminen kokoelma. Nama kaksi vakiintuivat liikkeen laulukirjoiksi. Sionin Wirret oli
alun perin suomennos ruotsinkielisestd herrnhutilaisesta laulukokoelmasta, mutta siitd otettiin
uusia painoksia, sitd tdydennettiin arkkivirsilla, ja myShemmin maallikkojohtajien sek&
kansanrunoilijoiden lauluilla. (Kivekés, 2004, 43-45.)

Lahes kaikki rukoilevaisten laulukirjojen laulut olivat mind -muodossa, korostaen ristin
teologiaa, rukousta, uskoa ja armoa. Rukoilevaisuuden omintakeinen veisuun muuntelu antaa
mahdollisuuden kéyttdad samasta laulusta useita sdvelmamahdollisuuksia, joista sitten yhteiso
hylkaa osan ja hyvéksyy osan. Yksityinen veisaaja voi ndin toimia perinteen séilyttdjana ja

toisaalta sen uudistajana. (Pajamo & Tuppurainen, 2004, 273; ks.myds Louhivuori, 1988)

4.3 Herannaisyyden musiikki

Myos korttilaisyydeksi kutsutussa herdnndisyydessa oma laulukirja ja sen laulujen yhdessé
veisaaminen seuroissa saivat suuren merkityksen. Wilhelmi Malmivaara uudisti heranndisten
laulukirjaa 1880-luvulla, ottaen mukaan lauluja Halullisten Sielujen Hengellisistd Lauluista
sekd Sionin Wirsista uudistaen niiden teksteja nykyaikaisemmiksi. Muodostui Siionin Virret -
kokoelma, jonka suruvoittoiset laulut kuvastivat liikkeen painotusta ihmisen omasta
riittdmattomyydestd, ihmisen syntisyydestd ja armon ikdvoimisestd. Siionin Virsid on
perinteisesti laulettu ilman sdestystd melodiaa omintakeisten “niekkujen” avulla koristellen.
Herénndisten parissa on viime vuosikymmeninda syntynyt paljon myos musiikillisesti
uudentyyppisid lauluja, tekijand muiden muassa Jaakko LOytty, joka tunnetaan myds
gospelmuusikkona. Nykyiseen, Siionin virsien uuteen painokseen valittiin toistakymmenta
hé&nen kappalettaan. (Kivekéas, 2004, 45-46; Pajamo & Tuppurainen, 2004, 593.)
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4.4 Lestadiolaisuus ja musiikki

Lestadiolaisen liikkeen parissa kéytettiin pitkdan edella mainittuja laulukokoelmia (HSHL ja
Siionin Wirret), sekd vuonna 1701 ilmestynyttd Vanhaa virsikirjaa. Erityisesti Pohjois-
Suomeen keskittyneiden vanhoillislestadiolaisten parissa saavutti Siionin laulut ja Wirret -
laulukirja vakiintuneen aseman ja siitd on ilmestynyt useita uudistettuja painoksia. Kokoelma
pyrki sisallyttdamadn kaikki lestadiolaisuuden piirissa kaytetyt laulut ja sen musiikillinen
painotus ei ollut yhtd voimakkaasti kansansédvelmissd ja kansantoisinnoissa, vaikkakin
melodioita oli lainattu” Haapalaisen (1999) mukaan paljon maallisista sdvelmistd. Nykyisin
kaytOsséa on vuonna 1976 julkaistu Siionin Laulut. Muiden liikkeen suuntausten laulukirjaksi on
vakiintunut Siionin Matkalaulut -kirja. Lestadiolaisuus on jasenmaaréltd&dn yksi suurimmista
herétysliikkeistd Suomessa ja vanhoillislestadiolaisten Suviseurat suurten hengellisten
kesdjuhlien joukossa suurin. (Kivekas, 2004, 48; Pajamo & Tuppurainen, 2004, 278-281.)

Lestadiolaisten liikkeiden valiset opilliset painotuserot nakyvét myos niiden parissa kéytetyssa
musiikissa ja toisaalta suhteessa eri musiikillisiin tyylilajeihin kuten populaarimusiikkiin.
Yleisesti liikkeen piirissa on hyvaksytty taidemusiikin ja vakiintuneen kirkkomusiikin kaytto
niin seurakunnan kokoontumisissa kuin muissa yhteyksissd. Laulukirjojen laulujen yhdessa
veisaamisella on suuri merkitys niiden toiminnan ja yhteisollisyyden kannalta. Erés tdmén
tutkimuksen informanteista kuvasi titd nédin: ” Virvoittavinta on saada laulaa yhdessa toisten
kanssa virsia ja Siionin lauluja. Yhteinen kiitos, ylistys ja rukous yhdistavét laulavaa joukkoa

toisiinsa ja kokemuksena se antaa aina voimaa.”
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4.5 Evankelisuus ja musiikki

Evankelisten laulukirjan Siionin Kanteleen lauluja on laulettu jo 1870—luvulta I&htien. Siionin
Kanteleen laulut ovat luonteeltaan julistavia ja riemullisia. Toisin kuin Kkorttildisyydessa,
lauluissa korostetaan kasteen armoa ja siitd kumpuavaa pelastuksen iloa. Liikkeen painotuksena
onkin se, ettd ihminen saa jo nyt uskoa olevansa pelastettu Kristuksen sovitustyon tahden.
Aiheina lauluissa ovat Jumalan pelastustekojen ja armon julistaminen, Jumalan sanan merkitys,
taivas ja sakramentit. (Kivekas, 2004, 46-48; Pajamo & Tuppurainen, 2004, 594-595.)

Evankelinen liike on aina pyrkinyt seuraamaan aikansa musiikillisia ilmigita. Siionin Kannel oli
alusta lahtien savelmistoltddn monipuolisin ja kansainvélisin herétysliikkeiden laulukirjoista,
sisdltden ruotsalaisten sévelmien lisaksi englantilaisia, amerikkalaisia ja saksalaisia lauluja.
Mukana oli my0s koraalista poikkeavia, iloisia ja rytmisesti eloisia sdvelmid. Nykyisesséa
painoksessa on mukana lauluja paristakymmenestd maasta. Siionin kanteleen laulut ovat
perdisin hengellisen laajasti musiikin kentalta, siséltden niin vanhoja koraaleja kuin
suomalaisten gospelmuusikkojen savellyksiad. (Kivekéas, 2004, 46-48; Pajamo & Tuppurainen,
2004, 594-595.)

SLEY on omalta osaltaan tukenut gospelmusiikin kehitysta ja levidmistda Suomessa ja silla
my6s muuta musiikillista toimintaa puhallinorkestereista lukuisiin kuoroihin. Alun perin
SLEY:n nuorisotyon kautta syntyi myds Pohjoismaiden suurin kristillinen nuorisotapahtuma,
Maata N&kyvissa- festarit, jotka jarjestetddn vuosittain marraskuussa Turussa. Maata Nakyvissa
on merkittdvasti vaikuttanut myds suomalaisen nuorten gospelmusiikin kenttddn seké&
kristillisen nuorisokulttuurin syntyyn ja kehitykseen, samoin kuin toinen liikkeen jarjestaméa
merkittava tapahtuma, Evankeliset musiikkimessut. Tapahtumissa esiintyy vuosittain tunnettuja
kotimaisia yhtyeitd ja Maata N&kyvissa- tapahtumaan saapuu gospelmusiikin tunnettuja nimia
muualta maailmasta. Lisaksi liikkeen omistamalla Karkun evankelisella opistolla on erillinen
musiikkilinja gospelmusiikkiin syventymistd varten. (Kénénen & Huvi, 2005, 111; Suomen
luterilaisen evankeliumiyhdistyksen verkkosivut, 2013, Pajamo& Tuppurainen, 2004, 594.)
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Kesén Evankeliumijuhlat ovat tarked tapahtuma SLEY:n piirissd. The Road- gospelyhtyeen
tekijoiden Riemumessu on ollut ahkerassa k&ytdssd SLEY:n tapahtumissa, mihin viittaa erés

informanteistani tdhan tapaan:

”Riemumessu on ollut itselleni eldmiéd suurempi eldmys erityisesti kesdisilld Evankeliumijuhlilla.
Siind on kauniit laulut, joissa on hyva meininki ja puhutteleva sanoma. On hieno kokemus laulaa

niitd yhdessa kavereitten kanssa juhlakentalld keskell& kesédd, kun hyva biandi séestds.”

4.6 Viidennen heratysliikkeen musiikki

Erityisesti Kansan Raamattuseuralla (KRS) oli vahva panoksensa uudenlaisen gospelmusiikin
rantautumisessa Suomeen 1960-luvulla. Toiset jarjestot, kuten Kansanldhetys, suhtautuivat
aluksi erittdin varauksellisesti t&han uuteen nuorisomusiikkiin, mutta myéhemmin myo6s sen
piirissd avauduttiin gospelmusiikin hyvaksymiselle rytmin korostamisineen ja uudenlaisine
viihteellisine mausteineen. My6hemmin erityisesti viidennen heratysliikkeen piirissda on
syntynyt omia gospelkuoroja- ja yhtyeitd, ja niiden myd&tavaikutuksesta gospelmusiikki uusine
muotoineen on saanut vahvan jalansijan erityisesti nuoriso- ja lapsitydssa. (Konénen & Huvi,
2005, 41-45.)

Viidennen herétysliikkeen jarjestoilla ei ole ollut virallista yhteisté laulukirjaa, vaikkakin Sinista
laulukirjaa on kaytetty niiden parissa pitkddn. Vuonna 2013 on ilmestymassa liikkeen
ensimmdinen yhteinen laulukirja, Viisikielinen. Uudet laulut, niin suomalaiset kuin
kansainvélisetkin, ovat tdhan asti olleet kdytdssa lauluvihkoina ja erillisind niteind jarjestdjen
tilaisuuksissa ja tapahtumissa. Jarjestdjen suhtautuminen uudenlaiseen gospelmusiikkiin on
vuosikymmenten aikana muuttunut sallivammaksi. Esimerkiksi Kansanlahetyksen jarjestamassa
Nuorten Kesd -tapahtumassa jarjestetyissd konserteissa gospelmusiikin Kkirjo on ollut
edustettuna laajasti. Muidenkin jarjestojen nuorisotydsséd gospelmusiikki on saanut jalansijaa
muiden esittdvien taiteiden ohella. (Suomen evankelisluterilaisen Kansanléhetyksen
verkkosivut, 12.3.2013.)
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5 HENGELLISEN MUSIIKIN SUHDE POPULAARIMUSIIKKIIN

5.1 Populaarikulttuuri ja hengellisen musiikin muutos

Populaarikulttuuriin kuuluu olennaisesti se, ettd se suunnataan suurille massoille ja tavoitteena
on saavuttaa suuren yleison suosio. Populaarikulttuurin yksi nékyvimmistd osatekijoista ja
ilmenemismuodoista on populaarimusiikki. Sen ja hengellisen musiikin suhteeseen liittyy
olennaisesti kysymys populaarikulttuurin ja uskonnon, téssa tapauksessa Kristinuskon,
suhteesta. Missa maéarin hengellisessa musiikissa voidaan kayttdad populaarimusiikin keinoja
luopumatta kokonaan niistd piirteistd, jotka tekevat musiikista hengellistd? (Moberg, 2009;
Suutari, 2005, 315-331.)

Viime vuosisadan aikana hengellisen musiikin kaanon koki murroskausia uusien
musiikkityylien myo6té, joita alettiin vahitellen k&yttd44d osana seurakuntien tilaisuuksia ja
erityisesti tavoittavaa nuorisotyotd eri kirkkokuntien ja heratysliikkeiden piirissd. Vaikutteita
Suomeen tuli erityisesti Saksasta ja Yhdysvalloista 1950-luvulta lahtien. Gospelmusiikki tuli
mukaan  seurakuntien  musiikkiin  osittain  populaarikulttuurin  ja  sekularisaation
myo0tavaikutuksesta yleiseen musiikkikulttuuriimme. Populaarikulttuuriin  ja sitd kautta
sekulaariin nuorisokulttuuriin liittyvdn musiikin keinojen kayttd hengellisessa musiikissa
aiheutti sen, ettd naihin uusiin virtauksiin jouduttiin ottamaan kantaa kirkon piirissa. Naihin
uusiin tuuliin suhtauduttiin joko torjuvasti sen kapinalliseksi ja kristillisen perinteen vastaiseksi
koetun luonteen vuoksi, tai hyvéksyvasti, koska sen koettiin tavoittavan uusi sukupolvi.
Myohemmin yha uudet populaarimusiikin tyylilajit, kuten heavyrock, ovat samalla tavalla
vaatineet kannanottoa siihen, miten kristillinen kulttuuri, kirkko heratysliikkeineen ja yksittaiset

kristityt suhtautuvat tdhan uuteen kulttuurin ilmentyméaén. (Kénoénen & Huvi, 2005, 93-95.)



38

Hengellinen musiikki on pitkan historiansa aikana saanut vaikutteita uusista musiikillisista
tyylisuunnista. Namé vaikutteet ovat siirtyneet hengelliseen musiikkiin kanonisoitumisprosessin
kautta, jossa uudet vaikutteet ovat joutuneet koetukselle. Tallainen musiikkityylien
kohtaaminen, uusien muodostuminen ja vanhojen véistyminen on ominaista koko
musiikkikulttuurille ja sen kehitykselle. Samoin kulttuurit laajemmaltikin kohtaavat uusia
iImioitd, mukautuvat ja muuttuvat. Yksi hengellisen musiikin kannalta merkittdvimmista
muutoksista on ollut yhteiskunnan sekularisoituminen. Vield pari vuosisataa sitten kirkon
kulttuurinen vaikutus yhteiskunnassa oli suuri ja samoin hengellisen musiikin kuulijakunta
jumalanpalvelusten kautta mittava. L&nsimaiset yhteiskunnat ovat kuitenkin pluralisoituneet
noista paivista siten, ettd erilaisten ndkemysten ja uskontojen, ja myds populaarikulttuurin ja
viihdeteollisuuden, vaikutus yhteiskunnassa on lisaantynyt. (Moberg, 2009, 53, 60.)

Tama on johtanut jossain mé&érin siihen, ettd institutionaalisten uskonnon muotojen, esimerkiksi
valtionkirkkojen, jasenmadrat ovat pienentyneet ja muut vaihtoehtoiset uskonnon ja
spirituaalisen toiminnan muodot ovat taas lisanneet kannatustaan. Sekularisoitumisen
seurauksena vanha, institutionaalinen Kkristillisyys on vaistymassa pikkuhiljaa muiden
nakemysten tieltd, jolloin sen vaikutukset vahenevat niin yksilon eldmén tasolla kuin suhteessa
koko yhteiskuntaan. Suomessa tamé ilmid on ndkynyt hieman lievempand kuin muualla
Euroopassa, silla meilla kirkkoon kuuluu edelleenkin valtaosa vaestosta, mutta myos taalla sen
piirteita voidaan nahda. (Moberg, 2009, 53, 60.)

Lansimaisessa yhteiskunnassa ihmisid kannustetaan yhd enenevdssd maérin valitsemaan
itselleen ja yksilollisille tarpeilleen sopivan sprituaalisen tradition, opin tai uskonnon.
Individualismin nousu on néin ndhtavissg, ei vain yleisissa kulttuurisissa tavoissa, vaan myos
yksiloiden uskonnollisessa kéyttaytymisessa. Samanaikaisesti individualismin nousun ja
yhteiskunnan sekularisoitumisen kanssa yha harvemmalla on yhteyksid traditionaaliseen
kristilliseen kulttuuriin. Miten tdmé vaikuttaa hengelliseen musiikkiin? (Moberg, 2009, 61, 63
ks. my0s Partridge, 2004; ja Kaskinen, Niemeld & Ketola 2005.)
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Kun yhteys kristilliseen perinteeseen on murtumassa, kristinuskon kulttuurinen (tavat, perinteet)
ja erityisesti materiaalinen ulottuvuus (musiikki, esineisto, taide) ovat yha suuremmalle joukolle
tuntemattomia tai vahemman tuttuja. Nain ollen se kristillinen traditio, johon myds klassinen
kristillinen taidemusiikki kuuluu, muuttuu yha& vieraammaksi. Gospelmusiikin  yksi
alkuperdisistd motiiveista oli kaantdd evankeliumi uudelle musiikin kielelle, rockin tai
popmusiikin tyyleja noudattaen. Né&htiin se, kuinka hengellinen musiikki oli musiikillisesti ja
kulttuurisesti yha kauempana tiettyjen vaestonosien, kuten nuorten, eldmastd. Suomen
evankelis-luterilaisessa kirkossa tastd seurasi se, ettd kayttéon otettiin uusia tapoja ilmaista
kristillistd sanomaa musiikin keinoin, ja yhtd aikaa syntyi hiljalleen myo6s kristillinen
nuorisokulttuuri. (Carp, 2007; Livengood& Book, 2007; Moberg, 2009.)

Millainen suhde kristilliselld ja populaarikulttuurilla on? Haikarainen (2004) maarittelee
gospelmusiikin tasapainoilua populaarikulttuurin ja Kristillisen kulttuurin valilld venaldisen
kulttuurifilosofin  Bahtinin  (1895-1975) teorioihin nojautuen, joissa Yylaluokkaisen ja
vakiintuneen kulttuurin rinnalla eldd omaleimainen alakulttuuri, joka on laajojen
kansankerrosten luomisvoiman ja unelmien voimaannuttamaa. Naiden kahden erilaisen
kulttuurin valisessa vuorovaikutuksessa syntyy joskus nk. epdsaatyisia liittoja, joissa kéytetaan
toisen keinoja toisen kontekstissa. Gospelmusiikissa yleiset nuoriso- ja viihdemusiikin
musiikillisten ja ulkomusiikillisten (tanssi, valot) tehokeinojen kayttd Kirkoissa tai seurakunnan

tapahtumissa on esimerkki téllaisesta “epdsadtyisestd” toiminnasta.

Populaarimusiikin vaikutukset edustavat t&lloin seurakuntamusiikin epévirallista ja vdhemman
kontrolloitua puolta. Haikaraisen mukaan alakulttuuri toimii yl&kulttuurin vastavoimana, joten
gospelmusiikkikin vuorovaikutuksessa muodollisempaan kirkkomusiikkiin toimii sen rajoja

koettelevana vertailukohtana. (Haikarainen, 2004, 80)
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Populaarikulttuurin ja kristillisen kulttuurin valilla voidaan havaita jonkinlaista kulttuurivaihtoa
ainakin musiikin saralla, silld hengelliseen musiikkiin on ilmaantunut erityisesti musiikillisia
piirteitd, joiden alkuperd on selkedsti populaarimusiikissa (uudet gospelgenret, béandien
kayttdmat tyylilliset piirteet), ja toisaalta populaarimusiikin sanoituksiin on siirtynyt hengellisen
musiikin kasitteistod ja rakenteita, unohtamatta mustan gospelin vaikutuksia esimerkiksi blues-
ja jazzmusiikkiin. Téllaista vaihtoa on tapahtunut siis pitk&dan, myo6s historiasta 10ytyy
esimerkkeja siitd, kuinka kansanmusiikkikappale, soitin, sdvellys tai tyylilaji on valjastettu

hengelliseen kéyttotarkoitukseen. (Kénonen & Huvi, 2005.)

Toisaalta on myo6s esimerkkeja siitd, kuinka hengellinen musiikki on siirtynyt kirkosta muuhun
kayttoon, esimerkiksi lyriikoissa lainasanoina tai metaforina, tai jotkin kappaleet ovat siirtyneet
konserttisaleihin kirkkojen sijaan. Hengellisen musiikin musiikilliset piirteet tuntuvat usein
olevan ik&an kuin kaikuja populaarimusiikista, josta on otettu k&ytt0on kestavimmat elementit.
Onhan toki ollut ja tulee olemaan musiikillisia oivalluksia, jotka on tehty ja tehddin pelké&staan
hengellisen musiikin piirissa, tai toisaalta vain muun musiikin parissa. Séaveltdjien ja musiikin
esittdjien tyotd ja luovuutta kuitenkin jossain maarin ohjaavat vallitsevat kdytanteet ja heidéan
oma musiikillinen historiansa, joten he eivét ole kuuroja aikansa musiikille ja sen perinteelle.
(Toivainen, 2010.) Mutta miten hengellisen musiikin piirissd otetaan vastaan tallainen
populaarikulttuurista perdisin oleva aines? Tahan palataan my6hemmin tutkimuksen

tulososiossa.
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5.2 Gospel hengellisen musiikin ja populaarimusiikin rajapinnalla

Termi “gospel” on monimerkityksinen, ja voi tarkoittaa sekd evankeliumia, ilosanomaa
Jeesuksesta, ettd suomalaisessa kontekstissa populaarimusiikin tyylikeinoja hyoddyntévaa,

kristillisessa kontekstissa tuotettua musiikkia. Hager (2001) méarittelee gospelin nain:

”Gospel voidaan maédritelld populaarimusiikin muodossa ilmaistuksi kristilliseksi sanomaksi tai

kristillisen maailmankatsomuksen ilmaukseksi.” (Héger, 2001, 8.)

Gospelmusiikki on olemassaolonsa ajan sijainnut hengellisen musiikin ja populaarimusiikin
rajapinnalla. Sisélloltadn se kayttdd pitkalti samoja teemoja kuin aikaisempikin hengellinen
musiikki, mutta esitystavat sekd musiikilliset elementit poikkesivat jo alusta asti aikaissmmasta.
Gospelmusiikin yksi merkittdvimmisté tarkoituksista oli sen pyrkimys tavoittaa nk. menetetty
sukupolvi, jonka kulttuurinen ja musiikillinen didinkieli” muodostui aivan muusta kuin
Klassisesta taidemusiikista tai perinteisistd kansanlauluista. (Kénénen & Huvi, 2005; Livengood
& Book, 2004.)

5.2.1 Gospel kéasitteena

Gospel on ammentanut ja ammentaa virtauksia populaarimusiikin puolelta niin musiikillisten
kuin ei-musiikillisten piirteiden osalta. Gospelilla on, kuten monella muullakin hengellisen
musiikin muodolla, pitkd ja monisyinen historia takanaan. Siind yhdistyy vuosisataiseen
kristilliseen perinteeseen modernin rock- ja populaarimusiikin ominaisuuksia. (K6ndnen &
Huvi, 2005, 8-9; Haikarainen, 2004, 79; Pajamo & Tuppurainen, 2004, 579.)

Alkujaan gospel tarkoitti amerikkalaisista negrospirituaaleista, mustan véeston kansanmusiikista,
ammentavaa musiikkia, jota séestettiin rytmisoittimin ja esitettiin usein moniéanisesti.
Englanninkielisissd maissa sanalla ”gospel” on edelleen timé merkitys. Gospelilla on

suomalaisessa kontekstissa erilainen merkitys, jota késitelladn omassa osiossaan.
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Amerikkalaista perinteistd gospelmusiikkia kuullaan Suomessa harvoin, eivatka muut
suomennokset ole vakiintuneet kieleemme. Gospelilla tarkoitetaankin téssé tutkimuksessa sen
suomalaisessa kontekstissa saamaa merkitysta, joka on lahelld Hagerin (2001) méaaritelmaa.
(Héager, 2001; Kéndnen & Huvi, 2005, 8-9; Haikarainen, 2004, 79; Pajamo & Tuppurainen, 2004,
579.)

Populaarimusiikkiin kuuluvat siis olennaisesti rahan ansaitseminen, musiikillisen lahjakkuuden
ihannointi sekda ulkomusiikilliset seikat, mitkd eivat ole outoja myodsk&an gospelmusiikin
piirissd. Vaikka amerikkalainen gospel ammensikin musiikillisesti populaarimusiikista ja
painvastoin, sen lahtokohtana ei kuitenkaan ollut suosion tai taloudellisen hyddyn
saavuttaminen. Vasta toisen maailmansodan jélkeen amerikkalainen gospel koki ensimmadisen
nousukautensa muututtuaan osaksi showbisnestd. Ylikansallisten levy-yhtididen hyvaksynnan
myoOtd siitd tuli menestyvin liiketoiminnan muoto. Syntyi “Contemporary Christian music”,

populaarimusiikin keinoja kayttava hengellisen musiikin laji. (Livengood & Book, 2004, 120)

CCM:n alkujuuret ovat Yhdysvalloissa 1960-luvulla syntyneessa Jeesus-liikkeessd (Jesus
Movement), jonka tarkoituksena oli levittdd kristillistd sanomaa niin kutsutun “menetetyn
sukupolven” keskuudessa. Muusikot laittoivat hengelliset sanat tekemaénsa ajalleen tyypilliseen
rockmusiikkiin saavuttaakseen tavoittamattomissa olevat nuoret. Musiikissa korostui siten
sanoitusten sanoma musiikillisten elementtien ollessa samankaltaisia populaarimusiikin
kanssa.”Taméan hetken kristillinen musiikki” voisi kuvata hyvin suomalaisena termindkin tatad
musiikkia, mutta josta selkeyden ja termin vakiintumisen tahden kaytetd&n yleisesti ja tassa
tutkimuksessa kasitettd gospel. (Livengood & Book, 2004, 120; Kénbénen & Huvi, 2005, 8, 17.)
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Gospelmusiikin (CCM) noustua yh& suositummaksi ja saavutettua 2000-luvulla merkittdvan
aseman musiikkimarkkinoilla Yhdysvalloissa, ovat tutkijat herdnneet kysymaan, mistd tdmé
suosio johtuu. Onko kyse siitd, ettd musiikin sanomasta on tingitty suosion ja taloudellisen
hyodyn saavuttamiseksi populaarimusiikin tapaan? Hengellisen musiikin kentéllda kun
taloudellisen hyddyn tavoitteleminen ei ole ollut sen alkuaikojen pddmaaré. Livengood ja Book
tekivat tutkimuksen vuosien 1996-2002 CCM:n listahittien teologisten sanojen méaéarastd, mutta
varsinaista muutosta teologisten termien vahenemisesta ei huomattu, vaikkakaan tamé ei kerro

sitd, onko lyriikoiden sisélto varsinaisesti muuttunut. (Livengood & Book, 2004, 121.)

Samankaltaista keskustelua on kayty my®s Suomessa, erityisesti tunnettujen gospelartistien
siirryttyd tekemaan muuta kuin selkeésti hengelliseksi miellettavaa musiikkia (Kénénen &Huvi,
2005, 170). Mitké& ovat siis ne gospelmusiikin piirteet, jotka yhdistavat sen populaarimusiikkiin,

ja mitk& ne erot, jotka tekevit siitd osan hengellisen musiikin kenttaa?

5.2.2 Gospelin suhde populaarimusiikkiin

Populaarimusiikille on tyypillistd, ettd musiikin Kkuuntelijat ovat ratkaisevassa roolissa
musiikillisten valintojen tekijoind, silld heiddn musiikin “kulutuksensa” ratkaisee toiminnan
taloudellisen kannattavuuden. Koko populaarimusiikin kenttdd leimaa taloudellisen hyddyn,
kuuluisuuden ja menestyksen tavoitteleminen. Toisaalta silla on my0s muita p&damaarié:
yhteiskunnallisiin kysymyksiin puuttuminen, viihteen tuottaminen, taiteellinen uuden luominen
ja tiettyjen arvojen ja asenteiden valittdminen joko musiikilla itselldaan tai ulkomusiikillisilla
tekijoilla. Naita paamaarid voivat olla esimerkiksi ympériston suojelu ja tasa-arvon tai rauhan
edistdminen. Samankaltaisia piirteit4d voidaan I0ytad my6s gospelmusiikista sen historian eri
vaiheissa. Esimerkiksi 1970-luvulla gospelmuusikot ottivat voimakkaasti kantaa lyriikoissaan
yhteiskunnallisiin ongelmiin. (Moberg, 2009; Suutari, 2005, 315-331.)
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Gospelartisteihin ja heidan tekemadansa musiikkia kohtaan kohdistunut kritiikki koskee usein
juuri musiikin sanomallisuutta, sen teologisuutta ja motiiveja. Musiikin muodolla on kautta
kristinuskon historian ollut merkitystd sen yleiselle hyvaksymiselle jumalanpalvelukseen tai
kristillisiin kokoontumisiin. Jo varhaiset kirkkoisét olivat huolissaan siitd, vievatkd musiikin
litallinen kauneus ja instrumenttien kaytté huomion Jumalan sijasta musiikkiin itseensa
(Nissinen, 2004, 16). Kristinuskon ensimmaisten vuosisatojen jumalanpalvelusmusiikissa
korostuikin siten laulumusiikki. Yhtymékohtia téssd ajattelussa l6ytyy siis aivan viime
aikoinakin esitettyyn Kristilliseen rockmusiikkiin kohdistuvassa kritiikissd. Pelkona on, etta
rockmusiikki, vaikkakin hengellisilla sanoilla varustettuna, vetdd kuulijan huomion pois
sanomasta ja musiikin varsinaisesta tarkoituksesta, mikéali se on kristillisen agendan mukaista

ollut alun perinkaan. (Héager, 2004.)

Populaarimusiikin ja hengellisen musiikin vélisten jannitteiden syy l0ytyy Quantzin (2009)
mukaan gospelin (CCM) tavassa adaptoida populaarimusiikin piirteitd itseensd, mik& on taas
voimakkaassa ristiriidassa stabiilimman kirkkomusiikin ja perinteisen hengellisen musiikin
kanssa. Kyse ei ole pelkastadan musiikkimakujen vaihtelevuudesta ja sen tuomista jannitteistd,
vaan on kyse hengellisen musiikin syvimmasté olemuksesta, hengellisen musiikin kaanonista ja

miten se méaritelldan. (Quantz, 2009, 32.)

Gospel on heréttanyt koko olemassaolonsa ajan keskustelua siitd, mika musiikki on hengellista
ja sopii esimerkiksi kirkkoon, ja mika taas ei. Kokkonen (1992) kirjoittaa, kuinka kirkkoon
sopivasta ja sopimattomasta musiikista on kayty keskustelua jo niinkin varhaisella ajalla kuin
sydankeskiajalla. Myéhemmin sellaisetkin tunnetut, ja hartaiksi nykyaan mielletyt sévelteokset,
kuin Johann Sebastian Bachin urkuteokset ja Verdin Requiem saivat omana aikanaan kohdata
voimakasta arvostelua uudenlaisen tyylinsé ja oivalluksiensa vuoksi. (Kokkonen, 1992 191-
196.) Kyse ei siis ole uudesta tai ainoastaan meidan aikamme kysymyksestd. Samoin kuin
Bachin sukupolven ja hénen jalkeensa tulleiden sukupolvien on ollut arvioitava se, mitéd
musiikkia kaytetd&n hengellisend musiikkina ja mill&d perustein, on meidankin tehtdvdmme
arvioida omalta kohdaltamme omaa musiikkiperinnettdmme. Mitkd osat siitd ovat meille

merkityksellisid ja misté syista?
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Toisaalta rockmusiikin lyriikoihin on kautta sen historian otettu mukaan hengellisida symboleja
ja kaésitteitd, tosin ne ovat voineet saada erilaisia merkityksia tdssa uudessa kontekstissaan.
Rock- ja popmusiikin tekstit on tarkoitettu musiikin yhteyteen, joten niit4 ei Sjéborgin (2004)
mukaan voi tutkia itsessadn, pelkkiné sanoina. Musiikki antaa sanoituksille uusia merkityksia,
painotuksia ja hdivennyksid, joita ei ilman musiikin kontekstia ole mahdollista tulkita.
Lyriikoiden liittyminen musiikkiin asettaa sanat musiikkityylin perinteeseen, jossa ne
toisintavat taikka uusintavat piirteitd perinteestd ja sen lainalaisuuksista. Samoin tassé
tutkimuksessa otetaan huomioon musiikin kokonaisuus ja myds sanoitusten vaikutus
musiikkiin, vaikkakin keskeinen mielenkiinnon kohde on musiikin koko kokonaisuudessa.
(Sj6borg, 2004.)

Kristillisen rockmusiikin alkuperdinen motivaatio oli evankeliumin kertominen nuorille heille
tutulla tavalla, musiikin kautta. My6hemmin muut motivaatiotekijat nousivat yha tarkeammiksi
evankelioimisen, kristillisen sanoman levittdmisen rinnalle. Kristillisestd rockmusiikista tuli
kristityille nuorille vaihtoehto sekulaarille rockmusiikille. Téatd musiikkia Kritisoitiin sen
matalasta musiikillisesta ja taiteellisesta tasosta, silla se oli pitkalti plagioitua sekulaaria
musiikkia. Kolmas motivoiva tekija kristillisen rockmusiikin tekemisessa oli tehdd sité
musiikillisesti mahdollisimman hyvin, yll&pitéden korkeaa taiteellista tasoa. T&lloin hengellisella
musiikilla katsotaan olevan itseisarvonsa, mikéli sen taiteellinen taso on hyva. Silloin hyvan
hengellisen musiikin luominen osoittaa kohti Jumalaa, kaiken hyvén Luojaa. (Héager, 2004,
107-108.)

Andreas Hagerin tekemé analyysi ruotsalaisesta ekumeenisesta Trots Allt- lehdestd keskittyy
sithen, mitd lehdessd Kkirjoitettiin kristillisestd populdarimusiikista tai kristillisestd rock-
musiikista (kristen populdrmusik, kristen rock) vuosina 1998 ja 2002 tarkoituksenaan mééritell&
naiden kahden valista suhdetta. Kristillista rock- musiikkia kritisoidaan usein sen perusteella,
ettd rock itsessddn koetaan olevan pahaa. Hagerin (2004) mukaan raja “kristillisen” musiikin ja
sekulaarin, muun musiikin valilla on kaikkea muuta kuin selvé. Yksi keino on hdnen mukaansa

antaa musiikille jonkinlainen tyémerkity
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Hager rajaa hengellisen musiikin musiikiksi, joka on tuotettu, jaettu ja kulutettu sellaisten
henkilOiden toimesta, jotka kuuluvat institutionaalisen kristillisyyden piiriin.

Hégerin lahtokohta on, ettd hengellinen musiikki on musiikkia, jonka sisalté sopii
kristinuskoon, ja jonka tuottajina, kuluttajina ja valittajind on yleensakin kristillisissa kirkoissa
ja yhteisoissa aktiivisia ihmisid. Joskus musiikin maaritelma tehd&an sen perusteella, missa
levy-yhtiossa musiikki on tuotettu. (Hager, 2004, 106-107.)

Hégerin (2004) madritelmasta voidaan nahdd gospelmusiikin muutos maailmalla yha
ammattimaisemmaksi musiikin tekemiseksi, missd musiikin “kuluttajilla” ja tuottajilla” on
omat roolinsa. Seuraavaksi tarkastelemme gospelmusiikin kehitystd Suomessa, joka on

historiallisten erityispiirteidemme vuoksi muotoutunut omanlaisekseen.

5.3 Gospel suomalaisessa kontekstissa

Suomalaiseen kielenké&yttéon vakiintunut termi “gospel” tarkoittaa siis l&hinnd tekstiensa
puolesta hengellistda musiikkia, joka on saanut eri aikoina musiikillisia vaikutteita niin
afroamerikkalaisesta musiikista, jazzista, kansanmusiikista, iskelmistd, yhteiskunnallisista
protestilauluista, rockmusiikista ja uusista musiikin suunnista, kuten rap- ja heavy metal -
musiikista. Gospelmusiikin merkittdvd musiikillinen uusi piirre oli rytmin korostaminen, miké
oli lansimaisessa kontekstissa epatyypillistd. Soittimista kitara nousi tarkeimmaksi
instrumentiksi gospelin alkutaipaleella. Akustisten soittimien rinnalle nousivat my6hemmin
sahkoiset soittimet sekd rummut. Gospelmusiikkia myos esitettiin pikku hiljaa yhd enemmaén
populaarimusiikin  tehokeinoja, kuten valoja ja muita taustarekvisiittaa, kayttéen.
Gospelkappaleista on my6s tehty musiikkivideoita. (Kéndnen & Huvi, 2005; Livengood &
Book, 2004 8-9; Haikarainen, 2004, 79; Pajamo & Tuppurainen, 2004, 579.)

Gospelmusiikin rinnakkaiskisite oli sen varhaisessa vaiheessa “nuorten hengellinen musiikki”
tai “hengellinen nuorisomusiikki”, mutta ndiden késitteiden vanhahtava kaiku sekd késitys
gospelmusiikin kayttdjien laajasta ik&haitarista johtavat siihen, ettd tdssd tutkimuksessa

kaytetaan termié gospel.
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Suomalaista gospelmusiikkia kutsutaan usein Suomi-gospeliksi, jolla on oma erityinen
historiansa verrattuna useiden muiden maiden vastaavaan gospelmusiikin kehitykseen. Suomi-
gospelin sisélle luetaan tassa tutkielmassa se kotimainen hengellinen rytmimusiikki, joka on
ottanut vaikutteita 1960-luvulla syntyneestd popin ja rockin vallankumouksesta. (Kénénen &
Huvi, 2005, 8.)

5.3.1 Suomi-gospelin historiaa

1950-luvulla katolisessa maailmassa koettiin kansankielisten hengellisten laulujen nousu, joka
johti uudenlaisten hengellisten laulujen tekemiseen. Niité liitettiin virsikirjojen lisdyksiin ja niita
julkaistiin erillispainoksina Euroopassa, erityisesti Englannissa ja Saksassa. Uusi musiikki levisi
meilld nopeasti seurakuntien nuorisotyon kautta. Aluksi siind oli havaittavissa aikansa, 1960—
70-lukujen yhteiskuntaeettisia pohdintoja, mutta myéhemmin sanoman keskioksi muodostuivat
muut hengelliset teemat. Yleinen nuorisomusiikin suosion nousu heijastui  noina
vuosikymmenind seurakuntamusiikkiin. Heratysliikkeissa ja nk. vapaissa suunnissa oli jo
aikaisemmin kaytetty kansan suosiman musiikin ilmaisukeinoja, mutta nyt ne tulivat myos
luterilaisen seurakunnan toimintaan kitaralla saestettdvien laulujen muodossa. (Haikarainen,
2004, 79; Pajamo & Tuppurainen, 2004, 579.)

Rockmusiikin nousu ei heti saavuttanut koko vaestod, eikd sen vaikutuksia néhty hengellisen
musiikin piirissék&dén. Rock nosti kuitenkin esille uuden kulttuurin muodon: nuorisokulttuurin.
Uudenlainen musiikki, gospel, sai Suomessa aikaan ensin vastarintaa. Sen pelattiin murentavan
kristillistd kulttuuria ja johtavan nuorisoa pikemminkin poispdin kristillisyydestd. Kuitenkin
vuosikymmenten kuluessa gospel lujitti asemaansa osana hengellistda musiikkia ja myos
kristillistd nuorisokulttuuria. Monet sité alkujaan arvostelleet tahot ottivat myohemmin kéayttéon
gospelmusiikkia erityisesti nuorisotyodssa. Silti gospel ei edelleenkddn kaikkine muotoineen ole
kaikkien kristillisten piirien omaksumaa, vaan silla on omat kannattajakuntansa. (Konen &
Huvi, 2005, 41-45.)
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Gospelmusiikin rantauduttua Suomeen nousi Yyhtyeitd ja artisteja, jotka esittivat naita
uudenlaisia hengellisia lauluja. Laulut synnyttivat seurakuntien nuorisotydssa uudenlaisen
yhteislauluperinteen  1960-luvulta lahtien.  Varsinaisiin  heréatysliikkeisiin ~ kuulumaton
ldhetysjérjestd, Suomen Lahetysseura, on ollut merkittdva uranuurtaja Suomessa hengellisen
musiikin kehityksen kannalta. Sen kautta Suomeen on tullut musiikkia lahetyskentiltd ympari
maailman. Lahetysseuran kokoelma Hengellisia lauluja ja virsia oli pitkaan kirkon nuorisotyon
kaytossa virsikirjan ohella. Uusi musiikkityyli innosti mukaan yhteislauluun ja musisointiin
erityisesti kitaran séestyksella. Syntyi Nuoren seurakunnan veisuja (1967), jonka seuraajista
kehittyi vahitellen Nuoren seurakunnan veisukirja, josta otettiin yhd uusia painoksia ja josta
muodostui rippikoulujen ja seurakuntien nuorisotyon vakiolaulukirja. Kitaralla sdestettavia
lauluja ja kitarakuoroja oli tosin tullut Suomeen jo vuosikymmenié aikaisemmin jo vuosisadan
vaihteessa vapaiden Kristillisten suuntien ja Pelastusarmeijan vaikutuksesta, mikéd edesauttoi
jonkin verran asennemuutosta. N&ma laulut poikkesivat huomattavasti 1960-luvun lopulta
lahtien yleistyvasta suomalaisesta hengellisestd nuorisomusiikista. (Kénonen & Huvi, 2005, 18;
Haikarainen, 2004, 79-80.)

Gospelin asema nuorten hengellisen elaman ilmaisumuotona vakiintui, uusia yhtyeitd syntyi ja
tekniikan kehittyessa myo6s musiikillinen ilmaisu laajeni entisestdén. Yhteiskunnalliset
epékohdat nakyivat gospelmusiikin sanoituksissa erityisesti 1970-luvulla. 1980- lukua voidaan
kutsua Suomi-gospelin “kultaiseksi vuosikymmeneksi”. Yhtyeiden musiikillinen taso alkoi
nousta, ja moderni populaarigospel syntyi. Nuorisotydssd gospelin merkitys jatkoi edelleen
kasvuaan. Vuodesta 1985 lahtien jarjestettyjen Maata Nakyvissa- festaredien merkitys Suomi-
gospelin nakyvyydelle on ollut suuri. Pohjoismaiden suurimman nuorisofestivaalin kautta
gospelmusiikki on tavoittanut vuosittain tuhansia nuoria. Myds muut eri puolilla Suomea
jarjestettavat gospelmusiikkitapahtumat ovat tulleet erityisesti 1990-luvulta lahtien osaksi
seurakuntien  nuorisoty0td. Huolimatta kasvaneesta levinneisyydestadn, suomalainen
gospelmusiikki ei ole ollut taloudellisesti merkittdvad liiketoimintaa, vaan siind ovat
korostuneet sanoman levittdmisen ohella véhitellen musiikilliseen taitavuuteen ja

taiteellisuuteen keskittyminen. (Kénonen & Huvi, 2005.)
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Pekka Simojoki on ollut jo 1980-luvulta lahtien useiden gospelkuorojen, -yhtyeiden ja
ilmididen alkuunpanija. Namibiassa lapsuutensa viettdnyt Simojoki on ollut uraauurtava
gospelmuusikko yhdistden musiikissaan afrikkalaisia rytmeja ja valittdmyyttd suomalaisiin
teemoihin ja yhteislauluperinteeseen. Han on tehnyt menestyksekastd yhteistyota
sanoittajaparinsa Anna-Mari Kaskisen kanssa. Yhdessa he ovat luoneet lukuisia messuja ja
satoja gospelkappaleita. (Kondnen & Huvi, 2005, 90.)

Simojoen tapaan Namibiassa kasvanut, muusikko Jaakko Loytty on ammentanut musiikillisessa
tuotannossaan afrikkalaisesta musiikkiperinteestd. LOytyn tuotannossa on kuultavissa kristityn
moraalisen vastuun korostaminen suhteessa kdyhyyteen ja muihin maailman epékohtiin. Niin
Simojoen kuin Loytynkin kappaleita 16ytyy myos nykyisesta virsikirjastamme, joten he ovat jo
saavuttaneet pysyvdn aseman suomalaisessa hengellisen musiikin kentdssa myds gospelin
ulkopuolella. (Kéndnen & Huvi, 2005, 126.)

NyKyisin nuorisotydsséd on yleisesti kaytdssa joko mainittu Nuoren seurakunnan veisukirja tai
sitd vastaava Elaman siiville- laulukirja, joista molemmissa on mukana niin vanhempia
hengellisia lauluja kuin uudempia gospeltaustaisiakin kappaleita. Rippikoululaulut ja
veisukirjojat ovat saavuttaneet suuren suosion rippikoulun tavoittaessa edelleen valtaosan
ikaluokista, ja ne ovat siivittdneet myohemmin levyjulkaisuja, jotka ovat tuoneet ndita lauluja
tutuksi erityisesti 2000-luvulla. My6s artistit, jotka ovat siirtyneet gospelmusiikin kentalta
enemman populaarimusiikin  kentdlle, ovat tuoneet tatd musiikkilajia tunnetummaksi
laajemmalle yleisolle 2000-luvulla, joukossa esimerkiksi Juha Tapio. Vaikka gospelmusiikilla
ei Suomen markkinoilla olekaan taloudellisesti suurta osuutta, voidaan sen tunnettavuuden
katsoa lisadntyneen viime vuosikymmenien aikana. Samoin sen radikaalius on muuttunut pikku

hiljaa hyvaksytyksi osaksi seurakuntien toimintaa. (Konénen & Huvi, 2005, 27, 126.)
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5.3.2 Suomalaisen gospelmusiikin tyylilajit

Sanomansa puolesta Suomi-gospel voidaan Koéndsen & Huvin (2005) mukaan jakaa viiteen
kategoriaan: evankelioiviin lauluihin, yhteiskunnallisiin lauluihin, seurakuntalauluihin,
henkilokohtaisiin lauluihin sek& kristilliseen maailmankatsomukseen liittyviin lauluihin.
Gospelartistien ja — yhtyeiden tuotanto jakaantuu sisallollisesti usein useampaan kategoriaan.
Evankelioivat laulut ovat yleensa suoria ja niilla pyritddn vaikuttamaan niihin, joille kristillinen
usko on jaanyt vieraaksi, kun taas yhteiskunnalliset laulut Kkeskittyvét sosiaalisen
oikeudenmukaisuuden julistukseen korostamatta evankeliumin julistusta. Seurakuntalaulut ovat
yhteislauluiksi  tarkoitettua  musiikkia, joissa  korostuu yhteisollisyyden  merkitys.
Henkilokohtaisissa lauluissa taas tarkoituksena on koskettaa yksilon kokemuksen kautta muita.
Kristilliseen maailmankatsomukseen liittyvissa lauluissa elaméan eri osa-alueita ja tapahtumia

tarkastellaan eri nakdkulmista késin. (Kénénen & Huvi, 2005, 95.)

Moberg (2009) on vaitoskirjassaan tutkinut kristillisen metallimusiikin  kulttuurillisia
merkityksiad ja ulottuvuuksia suomalaisessa kontekstissa. Han méérittelee tydssaan kristillisen
metallimusiikin merkityksia ja suhdetta muuhun metallimusiikkiin. Kuvatessaan tata suhdetta
Moberg (2009) maéérittelee myds yleisid populaarimusiikin tyylilajien valisia suhteita
kuvaamalla, kuinka kullakin on omat musiikillisesti, visuaalisesti ja verbaalisesti tyypilliset
ominaispiirteenséd. N&iden kolmen tekijan yhteisvaikutuksesta muodostuvat ne merkitykset,
joita tyylilaji saa, joskin joissakin tyylilajeissa korostuvat jotkin néista tekijoista enemman kuin
toiset. (Moberg, 2009, 2-4.)

Tyylilajin ominaispiirteiden vuorovaikutuksesta syntyy sille ominaisten merkitysten kautta
tietty koodi, eroteltavissa olevien tyylilajille ominaisten ominaisuuksien summa. Koodin avulla
tyylilaji erottuu muista ja johon on ikdan kuin kiteytyneend ne ominaispiirteet, jotka tekevat

musiikista juuri tietyn tyylilajin edustajan.
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Raja- aidat tyylilajien vélilla eivat ole kiinteitd tai absoluuttisesti maéariteltavissd, mutta
ominaispiirteet ovat silti maéariteltavissa riippuen siitd, kuinka voimakkaasti jokin tyylilaji on
erotettavissa mainittujen musiikillisten, visuaalisten tai verbaalisten ominaisuuksien kautta

muiden musiikin lajien vastaavasta ilmaisusta. (Moberg, 2009, 2-4, 105.)

Suomalaisen gospelmusiikin kenttddn on alusta asti kuulunut erilaisia tyylilajeja kevyesta
balladinomaisesta kitaramusiikista raskaaseen rock- musiikkiin ja ethomusiikista erityyppisiin
fuusiomusiikkeihin. Gospelmuusikoista on kehittynyt vuosien saatossa niin monipuolisia
musiikin ammattilaisia (mm. Jukka Salminen, Jaakko LOytty, Pekka Simojoki) ja toisille taas
gospelmusiikki on ollut alustana populaarimusiikin parissa tydskentelyyn (mm. Juha Tapio,
Mikko Kuustonen, Maria Laakso). Lisaksi on syntynyt yhtyeitd, jotka ovat tehneet uraauurtavaa
ty6td gospelin parissa tuomalla siihen uusia musiikillisia vaikutteita tai kehittdmalla Suomi-

gospelin musiikillista kenttdd omaleimaisemmaksi. (Kénénen & Huvi, 2005.)

Néitd ovat esimerkiksi rock- ja popmusiikin tyyleja hyodyntavét Pro Fide ja The Road, jotka
ovat hyvia esimerkkeja vuosikymmenid vaikuttaneista gospelyhtyeistd. Metallimusiikkia ja
raskasta rockia gospeliin ovat tuoneet suositut yhtyeet The Rain ja Terapia. Funkia ja
popmusiikkia rockiin on yhdistanyt bass'n Helen, joka on tullut tunnetuksi myds gospelkentén
ulkopuolella. Té&ll& wvuosituhannella ovat syntyneet reggaeyhtye Kaemo, heavymetallia
hyodyntava HB, sekd lukuisat muut oman musiikillisen tyylilajinsa uranuurtajat, jotka edelleen

hiovat ja kehittavat omaa ilmaisuaan ja tyylilajiaan. (Emt., 2005.)

Gospelmusiikin kentalla on talla hetkelld artisteja ja yhtyeita lahes jokaisesta populaarimusiikin
tyylilajista. Se on vuosikymmenien aikana kehittynyt osaksi seurakuntamusiikin kokonaisuutta.
Sen kautta saatuja vaikutteita, kuten séhkoisid soittimia ja muita tehokeinoja, on kokeiltu
uudentyyppisissa messuissa ja jumalanpalveluksissa. Jotkut gospelmuusikot ovat siirtyneet

suurten levy-yhtididen palvelukseen ja nousseet suuren yleison tietoisuuteen.
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Tama on herattanyt kritiikkia naita artisteja kohtaan. Kiristillistd rockmusiikkia on myos
kritisoitu kaupallistumisesta ja sanoman vesittymisestd. Onko musiikki, jota he tekevat, enda
hengellistd musiikkia? Tekeeké hengellisestd musiikista hengellistd artistin tai artistien
vakaumuksellisuus, kappaleiden lyriikat ja aiheet tai musiikin kayttotarkoitus? (Haikarainen,
2004, 82; Hager, 2004; Livengood & Book.)

Jatkossa, siirryttdesséd tarkastelemaan tutkimuksen aineistoa, etsitdén vastauksia muusikkojen
oman kokemuksen kautta siihen, miten he kokevat musiikin sanomallisuuden merkityksen
hengellisesséd musiikissa, ja toisaalta musiikillisten ndkokohtien vaikutukseen musiikin k&ytossé
eri tarkoituksiin.



53

6 TUTKIMUSASETELMA

6.1 Tutkimustehtava ja tutkimusongelmat

Tutkimus tdydentdd osaltaan hengellisestd musiikista tehtdvad tutkimusta, silld hengellisen
musiikin ja muun musiikin vélistd rajapintaa ei ole tutkittu suomalaisessa kontekstissa vield
kovinkaan paljoa siitd lahtokohdasta kasin, miten hengellisen musiikin tekijat itse kokevat ja
kasitteellistavat hengellisen musiikin merkityksid. Tutkimus valottaa musiikin lajeista juuri
hengellisen musiikin kanonisoitumiseen liittyvia pysyvyyden ja mukautumisen ulottuvuuksia,
mutta samalla sen on tarkoitus antaa tietoa niistd arvoratkaisuista, joita ndma eri aloilla
tyoskentelevat musiikin ammattilaiset tekevét, ja siten antaa vélineitd myds muun musiikin

kaanoneiden kanssa tehtaviin ratkaisuihin.

Suomen evankelis-luterilaisen kirkon piirissa erilaisten nakemysten kirjo on laaja, ja sen piirissé
toimii lukuisia heratysliikkeitd, joilla on omat opilliset painotuksensa. Samoin hengellisen
musiikin musiikillisesti monimuotoinen kenttd kattaa erityyppisid musiikillisia suuntauksia,
jotka ovat saaneet vaikutteita musiikin eri tyylilajeista kuten populaarimusiikista, klassisesta
taidemusiikista tai kansanmusiikista. Nailla erityylisilla musiikillisilla suuntauksilla on omat
merkityksensd suhteessa hengellisen musiikin kanonisoitumiseen. Jotkin ndistd suuntauksista
ovat ohi menevid ilmidita, joidenkin tuottamat kappaleet ja teokset taas jadvat eldmaén ja

liitetddn my0s virallisiin hengellisen musiikin kaanoneihin.

Hengellisen musiikin kanonisoitumiseen on liittynyt vuosisatojen ajan pyrkimys erottaa ’pyhd”
musiikki “maallisesta” musiikista. Kuitenkin 1960-luvulta ldhtien hengellisen musiikin kentéll&
on tapahtunut muutos gospelmusiikin kehityksen myo6td, jonka seurauksena osa hengelliseksi
musiikiksi miellettyd musiikkia on sulautunut eri tavoin populaarimusiikkiin, jota voidaan pitaa
leimallisesti ”maallisena” musiikkina. Se, miten informantit kokevat timin muutoksen
hengellisen musiikin suhteessa muuhun musiikkiin, on yksi tdman tutkimuksen taustalla

vaikuttavista kysymyksisté.



54

Taman tutkimuksen tarkoituksena on tuoda nuorten hengellisen musiikin parissa
tyoskentelevien muusikoiden kasityksia esille kirjallisten kyselyiden ja haastattelujen kautta
saadun aineiston avulla. Keskipisteend ovat musiikkikokemuksen rajapinnat, joissa hengellinen
musiikki kohdataan muun musiikin kanssa yhteisten ja eroavien piirteet kanssa musisoinnin eri
tasoilla. Miten musiikkikokemuksen eri alueet, arvot, materiaalit, rakenteet ja ilmaisun muodot,
ilmenevét hengellisessa musiikissa ja mitkd néaistd korostuvat erityisesti hengellisesséa
musiikissa? Miké on siis hengellisen musiikin koodi, ne tunnistettavat piirteet, jotka tekevét
musiikista hengellistd musiikkia? Entd miten institutionaaliset ja kulttuuriset rakenteet,
hengellisen musiikin  kanonisoitumiseen vaikuttavat piirteet, nékyvat informanttien

kasityksissa?

Koska tutkimus keskittyy nuoriin aikuisiin, jaa tutkimuksen ulkopuolelle kysymys niin kutsutun
aikuisten hengellisen musiikin, musiikillisesti iskelmatyyppisen musiikin, erityispiirteet ja
lasten hengellisen musiikin merkitykset. Evankelisluterilaisessa kirkossa ja nk. vapaiden
suuntien parissa laajalle levinneeseen ylistysmusiikkiin ei myoskaan tassd tutkimuksessa

perehdytd tarkemmin.

Tutkimuskysymyksia ovat:

1 Miten nuoret hengellisen musiikin tekijat maarittelevat hengellisen musiikin ja sen

merkityksiéd suhteessa muuhun musiikkiin?

1.1 Mit& merkityksia hengellisen musiikin tekemiselld ja kuuntelemisella heille on?

1.2 Millaisia merkityksid muulla kuin hengelliselld musiikilla heille on?

1.3 Mika tekee musiikista heille hengellistad musiikkia?

1.4 Miten hengellisen musiikin tekeminen, kuunteleminen ja sisaltd ovat suhteessa heidan
1.5 kasityksissddn muuhun musiikkiin ndhden?

1.6 Millaista musiikkia he haluavat tai eivat halua tehdd, ja miksi?
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6.2 Fenomenografinen lahestymistapa

Koska hengelliseen musiikkiin liittyy lukuisia kulttuurisia, teologisia ja esteettisia sitoumuksia,
jotka vaikuttavat informanttien késityksiin heiddn kokemuksensa ja henkil6historiansa kautta,
sopii fenomenografinen lahestymistapa tdman aineiston tutkimiseen sekd tutkimuksen
metodologiseksi ldhtokohdaksi. Tutkittavana ei ole se, mikd néistd késityksistad olisi
mahdollisimman totta tai oikein, vaan se laadullisesti erilaisten ilmaisujen joukko, jonka

kuvaamiseen pyritaan analyysin keinoin.

Fenomenografia sopii tdman tutkimuksen analyysimenetelmaksi sen ihmisen kasityksiin
keskittyvan luonteen vuoksi, jossa erityisesti késityksien sisallolla on merkitystd. Vaikka tassa
tutkimuksessa etsitddn vastauksia kysymyksiin, joihin liittyvat olennaisesti informanttien
subjektiiviset kokemukset hengellisestd musiikista, sen tarkoituksena ei ole valottaa tdman
kokemuksen olemusta itsedan, kuten fenomenologisessa tutkimuksessa pyrittdisiin tekemaan.
Fenomenografia voidaan mieltdd myds metodologiseksi lahestymistavaksi, vaikkeivat kaikki
tutkijat tastd yksimielisia olekaan. Tassa tutkimuksessa fenomenografian metodologisia piirteita

kaytetaan tutkimuksen metodologian perusteina. (Valkonen, 2006, 20-21.)

Fenomenografiassa pyritdan selvittdmaén sitd, miten maailma rakentuu ja ilmenee ihmisten
tietoisuudessa. Ennen kaikkea siind tutkitaan ihmisten erilaisia kasityksié asioista ja ilmioista.
Tdassa tapauksessa ilmid on hengellinen musiikki, josta ihmisilla voi olla hyvinkin erityyppisia
késityksia riippuen heidén sosiokulttuurisesta taustastaan, koulutuksestaan ja suhteestaan
musiikkiin yleensd. (Metsdmuuronen, 2003, 174-175.) Tutkimuksen keskigssa on toisen asteen
kokemus, joka kuvaa sitd, miten tamé tietty informanttien joukko késittdd asioiden olevan,
toisin kuin ensimmaisen asteen kokemuksen etsiminen, jolloin tavoitteena on kertoa se, miten
asia todellisuudessa on. (H&kkinen, 1996, 30-32.)
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Fenomenografian tarkoituksena on kuvata jotakin ilmittd koskevien ajatustapojen vaihtelua,
joiden selville saamiseksi tdman tutkimuksen kohdalla muodostettiin kaksi kyselyd, joissa
erityyppisilla  kysymyksillad etsittiin  vastauksia tutkimusongelmiin, tavoitteena [0ytéa

mahdollisimman paljon erilaisia tapoja kokea ilmio.

Informanttien valinnalla oli t&ssd tutkimuksessa tahan liittyen suuri merkitys, jotta erilaiset
kasitykset voisivat tulla ilmi. Fenomenografiassa ei olla kiinnostuneita siitd, ovatko késitykset
tosia tai vaaria. Tarkeintd on kuvata mahdollisimman tarkasti se kasitysten joukko, joka
aineistostosta nousseista ilmauksista voidaan erottaa, ja joista analyysimenetelmén kautta
tuotetaan kuvauskategorioita. Jokainen ilmaus on tasa-arvoinen siind mielessd, ettd usein
esiintyvilla ilmauksilla ei ole suurempaa merkitystd tai vaikutusta kuvauskategorioiden
luomisessa, mutta laajassa aineistossa tallainen ulottuvuus on mahdollista ottaa huomioon.
(Valkonen, 2006, 23-24.) Tamén tutkimuksen suppea informanttijoukko mahdollisti sen, etta

ilmauksien laadullisten erojen kuvaamisessa ei otettu huomioon ilmaisujen toistuvuutta.

Fenomenografialle tyypillinen tiedonhankintamenetelmén tavoin suoritettiin  tdssakin
tutkimuksessa avoin, yksilollinen haastattelu, jossa edella mééaratyilla avoimilla kysymyksilla
toivotaan haastateltavan heijastamaan kohteena olevaa ilmittd omasta viitekehyksestdan késin
siten, ettd tutkittavalle tarkeét ja merkitykselliset piirteet tulevat esiin. Haastattelun kysymykset
rakentuivat tutkimusongelmien ohella ontologisten ja epistemologisten pohdintojen tuloksiin.
Kysymysten tuli olla avoimia ja véhan etukateen valmisteltuja, jotta tutkijan omat esioletukset
eivat ohjaisi liikkaa kysymyksid ja siten my0ds vastauksia, kuitenkin liittyen Kiintedsti
tutkimuksen tutkimuskysymyksiin. N&in haastateltava voisi valita ne alueet, joihin han haluaa
Kiinnittdd enemman huomiota. Haastattelussa pyrittiin painottamaan haastateltavan maailmaa,

h&nen uskomuksiaan, arvojaan, késityksidéan ja kokemuksiaan. (Niikko, 2003, 31-32.)
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6.3 Kokemus ja kasitys fenomenografisina kasitteina

Vaikka fenomenografiassa kasitys on keskeinen késite, on sen maérittelemisesta monenlaisia
mielipiteitd. Ké&sitys voidaan nédhda yksilon ja ympardivdn maailman valisend suhteena. Uljens
(1996, 112) madrittelee fenomenografisen kasityksen tapana, jolla ollaan suhteessa maailmaan.
Marton taas korostaa kasityksen yhteyttd kokemukseen. Késitys on hénelle yleistetty ajatus
jostakin, jonka tunnemme kokemuksemme perusteella. Kokemus on koettua, elettyd. (Marton,
1982, 31; Uljens, 1996, 112; Valkonen, 2006, 21.)

Intentionaalisuus ilmenee t&ssa tutkimuksessa myds siind, miten informantit kuvaavat
kokemuksiaan ja niistd muodostuneita kasityksidan erityisesti sellaisen musiikin kohdalla, johon
he eivat voi samaistua. Heidan suhteensa hengelliseen musiikkiin ei ole fenomenografisesti
ajateltuna synnynnaistd, vaan se on muodostunut kasvatuksen ja kasvun kautta. Analyysissa
korostuvat heidan intentionsa suhteessa musiikkiin, ne merkitykset, jotka méérittelevat rajoja.
(Laine, 2001; Hakkinen, 1996, 12; ks.myos Uljens 1993, 138-139.)

Késitykset muodostuvat siis intersubjektiivisesti, prosessissa, jossa yksild joko adaptoituu
vallitsevaan kaésitykseen tietoisesti tai tiedostamattaan, tai paétyy vallitsevista kasityksista
poikkeavaan tulokseen. (Niikko, 2003, 41.)

Tassa tutkimuksessa kasityksen Kkasitettd kaytetddn kuvaamaan informanttien suhdetta
hengelliseen musiikkiin ja siind ilmenevien laadullisten erojen tutkimiseen. Nojaudun Martoniin
késityksen madrittelyssa hengellisen musiikin teossa ja parissa saatujen kokemusten

abstraktiona.

Késitys on ndin ikddn kuin Valkosta (2006, 22) lainaten informanttien sanoiksi puettua
kokemusta, toisen asteen kokemusta. Toisen asteen ndkokulma oli perusteltu kéytettdessé nk.
asiantuntijal&hteitd, silla sen keskittyminen reflektion kautta tuotettuihin ké&sityksiin sopi néiden
musiikin ammattilaisten ilmaisujen analysointiin siksi, ettd he asiantuntijoina kayttavat oman
alansa kaésitteistda ja heiddn tuottamansa vastaukset ovat jokseenkin syvan reflektiivisen

prosessin tuotteita.
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Vaikka informantit kuvaavat hengellistd musiikkia oman kokemuksensa perusteella ja esittavéat
siind ohessa my6s omia mielipiteitdan vaikeistakin kysymyksista, ei tassé tutkimuksessa erotella
naitd heidan vastauksistaan ilmenevia mielipiteitd heidan kasityksistaan. (Marton, 1996; Uljens
1996; Valkonen, 2006, 22.)

Kokemus ndhd&én fenomenografiassa késitysten luomisen perustana. Kokemusten kautta yksilo
rakentaa omaa ajatteluaan ja ne saavat siten kognitiivisen siséllon, jonka perusteella késitykset
rakentuvat. Kokemusten perusteella ihminen sovittaa yhteen sisdistd kokemusmaailmaansa
ulkoiseen maailmaan. (Niikko, 2003, 18-19.) Na&in ollen informanttien kéasitykset liittyvéat
erottamattomasti heidan kokemuksiinsa, jolloin kasityksien kautta voidaan saada informaatiota
niiden taustalla olevista kokemuksista, ja taas toisaalta kokemukset antavat lisdtietoa niista
kasityksista, joita informanteille on muodostunut. Kokemusta taas lahestytaan Boyce-Tillmanin
(2007) jaottelun avulla ottaen huomioon sen taustalla olevat tekijat seka spirituaalinen ja

hengellinen ulottuvuus kokemuksessa.

Tutkimuksen taustalla on kaiken aikaa ollut kokemuksen luonteesta situationaalisena ja
intersubjektiivisena  ilmiond.  Merkitykset muodostuvat tdman  ké&sityksen mukaan
intersubjektiivisesti, eli ne saavat sisaltonsa  yksildiden, subjektien,  valisessa
vuorovaikutuksessa. Ndin ollen on otettava huomioon yhteisollisyyden ndkokulma tutkittaessa
musiikkikokemuksen kaltaisia kokemuksia, silla yhteiset merkitykset ovat yhteisdén kuuluvien
yksildiden yhteisid piirteitd. Yksiloén subjektiivinen kokemus paljastaa aina jotain muidenkin
kokemasta, yksiloiden yleisestd kokemuksesta. T&sta syystd on kuitenkin mahdollista selvittda
yksil6iden kautta sitd, mitd kokemus myos laajemmin on. (Perttula, Latomaa, 2005, 28.)
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Informanttien ké&sitykset antavat siten viitteitd my6s laajemmin hengellisen musiikin
merkityksista ja siitd kasitysten joukosta, jotka vallitsevat ndistd merkityksistd. Oletuksena on,
ettd kukin informantti tekee itsendisesti omien kokemustensa perusteella tulkintansa
kasityksistadn. Tastd syystd infromanttien esittdmét kasitykset voivat vaihdella
huomattavastikin, ja néité vaihteluita tai yhtenevaisyyksia kuvataan kuvauskategorioiden avulla.
Fenomenografiassa otetaan huomioon yksityisen eldmismaailman ja intersubjektiivisesti
muodostuneen kollektiivisen elamismaailman ero, néin ollen informanttien vastauksista voidaan
erottaa yksildllisia mielipiteitd sekd yhteisollisesti muodostuneiden kasitysten eroja. (Hirsjérvi
& Hurme, 2008, 186; Hakkinen, 1996, 13, Syrjald, 2010.)

6.4 Tutkijan rooli analyysin kulussa ja tutkimuksen luotettavuus

Tutkija pyrkii reflektoimaan aineistonsa tulkintaa empiriasta nousevan teorian kautta teoreettista
ajatteluaan hyddyntaen. Keskeista on tutkijan ennakko-oletusten sulkeistaminen, jossa tutkijan
omien ldhtokohtien tiedostamisella on merkittdva rooli. Esioletukset muodostuvat tutkijan
omasta persoonallisesta tiedosta ja uskomuksista kuvattavasta ilmiostd, edeltd késin
muodostuneet teoreettiset rakenteet, tulkinnat keradtysta aineistosta sekd aikaisemmat
tutkimusloydokset. Sulkeistaminen on tarkedd siksi, ettd tutkija voisi kuulla tutkittavien
sanoman tutkittavasta aiheesta, mika edellyttdd empaattista asennetta tutkijan tyossd, jotta
ymmartdminen voisi tapahtua aidosti. (Niikko, 2003, 32-35.)

Koska itse olen tehnyt hengellistd musiikkia usean vuoden ajan ja opettajaopiskelijana pohtinut
hengellisen ja muun musiikin suhdetta, oli minun ennen aineiston analyysin keruuta luodattava
niitd  ennakko-oletuksia  ja  asenteita, jotka  mahdollisesti  voisivat  vaikuttaa
kysymyksenasetteluun sek& analyysiin. Merkitykselliseksi nousi se, ettd kahden kyselyn avulla
pystyin sulkeistamaan omia esioletuksiani useaan otteeseen ja ottaa ndin etdisyytta itselleni
laheiseen tutkimusaiheeseen, mutta toisaalta kykenin hyddyntdmé&an omaa tietopohjaani

hengellisen musiikin merkitysten kannalta keskeisten kysymysten I6ytdmiseksi.
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On aivan erilaista kysyé arkisia kysymyksia ihmisen lempivéristd, kuin tehda kysymyksié hénen
uskonnollisuuteensa liittyen, silld uskonnosta puhuttaessa puhutaan uskontoetnografi Matti
Kamppisen (2004) mukaan asioista, jotka ovat heille erityisen térkeitd. Luottamuksellisen
suhteen luominen informantteihin on sek& tutkijan haaste ettd tutkimuksen edellytys. Koska
informantit valikoituivat henkiloista, jotka tunsivat minut eri yhteyksista entuudestaan, koen,
ettd heiddn oli luontevampaa vastata rehellisesti ja syvallisesti esittamiini kysymyksiin
jattamatta pois sellaisiakaan pohdintoja, jotka tulevat heitd lahelle henkilokohtaisesti. Téarkeda
on, ettei tutkija omalla kéaytokselladn loukkaa haastateltaviaan tai havainnoitaviaan. Tassa
tutkimuksessa tdméan huomioon ottaminen tapahtui kysymysten asettelun kautta. (Kamppinen,
2004, 187-189.)

Valitsin aineistonkeruumenetelmaksi kirjallisen haastattelun suullisen sijaan useasta syysta.
Halusin antaa informanteille tilaisuuden vastata kysymyksiin sellaisena ajankohtana, jonka he
itse voisivat valita ja ndin ollen kayttaa aikaa vastaamiseen haluamansa verran. Toiseksi halusin
kerdtd informanteilta toisen asteen nakokulmaan sopivaa, jo valmiiksi reflektoitua aineistoa.
Kirjoittaessaan ihminen prosessoi ei vain ajatteluaan vaan myds sitd muotoa, mihin han
ajattelunsa kielellistdd, jolloin han arvioi myds sitd, miten tuotettu teksti ymmarretddn sen
vastaanottajan taholta. Haastattelussa omien ajatusten reflektoiminen on tapa rakentaa omaa
itsed, joten samalla informantti tulee kertoneeksi itselleenkin sen, mit4 jo tietdd, uudella ja
jasennetylla tavalla. Informantit kertoivat palautteessaan, ettd kyselyyn vastaaminen oli
selkeyttanyt myods heidan ajatteluaan kysymyksien aiheista, mika vahvisti kasitystani

tutkimuksen merkityksestd myo6s informanteille itselleen. (Kamppinen, 2004, 187-189.)
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Ryhdyin toteuttamaan aineiston keruuta oletuksella, ettd Kysely 1 olisi tulevan tutkimuksen
pohja ja suunnanantaja, ja toisaalta my0s osa kaytettdvaa aineistoa. Olin varautunut siihen, etta
tarvittaessa pyrkisin tapaamaan kiireiset informantit tai jotkut heista kasvotusten ja suorittamaan
siten erilaisen ja syvallisemman haastattelun jo tdman tutkimuksen puitteissa. Informanttien
vastausten syvallisyys ja pitkélle viety pohdinta kuitenkin ohjasivat siihen, ettd jatkoin
tutkimuksen aineiston syventdmista vastaavan kirjallisen kyselyn avulla. Kirjallisen kyselyn
ulkopuolelle ja& kuitenkin paljon informaatiota informanttien kokemuksista ja siitd, mista

heidéan kasityksensa ovat muodostuneet.

Kyselyiden muodostaminen siten, ettd tutkimuskysymysten teemat tulisivat niissa kasitellyiksi
ja ne olisivat silti tarpeeksi avoimia vapaalle reflektiolle, oli tutkimuksen haastavimpia
osuuksia. Kysymyksenasetteluissa téhtdasin siihen, ettd informanteille jaisi vapaus kuvata
kokemuksiaan ja ne antaisivat tilaa yksilolliselle reflektiolle. (Niikko, 2003, 31-32, 40, 48).
Né&in ollen pyrin etenkin aineiston keruun ensimmaisessd vaiheessa pitdmaan esittamani
kysymykset avoimina, kuitenkin johdattaen vastaajaa sitd teemaa kohti, josta halusin saada
lisatietoa. Aineiston analyysissa noudatettiin molempien kyselyiden kohdalla samoja
menetelmid ja sddnndnmukaisuuksia ilmausten etsimisen ja luokittelun suhteen (Hirsjarvi&
Hurme, 2008, 185).

Taman tutkimuksen aineiston analyysi on kuvattu tarkemmin omassa luvussaan. Analyysin
keskittyminen aineiston sisaltoon jattad huomioimatta ilmaisun antajan, kokemuksen subjektin,
sisdltdmat muuttujat, jotka vaikuttavat kokemuksen laatuun ja sitd kautta muodostettuihin
kasityksiin. Tastd syystd tassé tutkimuksessa on osoitettu myods se, mistd hengellisen musiikin

kentan ulottuvuudesta kasin informantit reflektoivat kasityksiaan.
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7 AINEISTON ANALY'YSI

7.1 Aineiston kuvaus ja aineiston keraaminen

Fenomenografisessa tutkimuksessa aineiston koonti perustuu useimmiten tiettyyn, valittuun
ryhmééan ihmisid ja heidan kasitykseensd ilmiosta tietyssd kontekstissa. Téssd tapauksessa
konteksti on suomalainen hengellisen musiikin kenttd, jossa informantit ovat osallisena.
Fenomenografisen tutkimuksen tarkoituksena on tuoda esille mahdollisimman erilaisia
ajattelutapoja tietystd ilmitstd. Tastd syystda taman tutkimuksen aineistona on kéytetty
lahtokohdiltaan erilaisten nuorten aikuisten kokemuksia ja reflektointia. (Niikko, 2003, 29, 46)
Tutkimuksessa  pitdydytddn  kuitenkin  niiden muusikoiden ja musiikkikasvattajien
nakemyksissd, jotka tydskentelevat hengellisen musiikin parissa. Jotta kavisi ilmi, kuuluvatko
informantit samaan vai eri osioon hengellisen musiikin kentéltd, kertoivat he omista
musiikkimieltymyksistddn sekd mahdollisesta sitoutumisestaan jonkin heréatysliikkeen
musiikkiin toisessa kyselyssd. Kyselyissa oli varsinaisten tutkimuskysymysten teemojen lisaksi

kysytty informanttien yleisista taustoista.

Informantit  tarkastelevat ~ maailmaa  omista  lahtokohdistaan kasin. Heidan
intentionaalisuuteensa, suhteeseensa maailmaan, vaikuttavat heidan henkilohistoriansa, samoin
kuin heidan uskonnolliset ja hengelliset arvonsa ja asenteensa, jotka ovat syntyneet osana
tiettyj& teologisia ja kulttuurisia konteksteja, yhteis6ja ja ryhmid, joihin he kuuluvat. Tasta
syystd aiemmin on perehdytty heratysliikkeisiin ja niiden suhteeseen musiikkiin sek&
informanttien taustaa valotetaan mydhemmin osana tulosten pohdintaa, jotta heidan
késityksiddn voitaisiin peilata suhteessa heidan hengelliseen viitekehykseensd. Vaikka
informanttien henkilokohtaisilla ominaisuuksilla ja taustalla ei aineiston analyysiprosessin
kannalta ole merkitysté, auttavat ne tassa tutkimuksessa hahmottamaan hengellisen musiikin
kenttdd ja niitda tekijoitd, jotka mahdollisesti vaikuttavat informanttien kokemuksen

muodostumiseen.
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Tutkimukseni esiaineistona kaytan kerdadmaani kirjallista kyselya, jonka lahetin sahkopostina tai
henkilokohtaisena Facebook- viestind seitsemélle tuntemalleni hengellisen musiikin parissa
tyoskentelevélle muusikolle, joista osalla on my6s musiikkikasvatuksellinen tausta opintojen
kautta. Kysymyksiini vastasi aikataulussa yhteensa viisi muusikkoa, kaksi kirkkomuusikkoa ja
kolme musiikkikasvattajaa, joista jokainen antoi spontaanisti myds palautetta kyselysta.
Kyselyyn ei vastannut kaksi seitsemastd kyselyn saaneesta. Jokainen kyselyyn vastannut on
opiskellut tai opiskelee parhaillaan musiikkia. Heidat valittiin informanteiksi, koska heilla
opintojensa ja sitd kautta tulevan asiantuntijuuden kautta on mahdollista verbaalistaa omia
ajatuksiaan ja kuvata reflektointiaan syvemmin, kuin ehkd vdhemman asiaan perehtynyt voisi
tehda.

Aineisto kerattiin koulutustaustaltaan, musiikillisilta mieltymyksiltddn ja tdman hetkisen
hengellisen musiikin kanssa tydskentelemisen suhteen heterogeeniseltd ryhmalta. Joukossa oli
kirkkomusiikin opiskelijoita sek& musiikkikasvatuksen opiskelija, sekd kaksi jo valmistunutta
musiikkikasvattajaa. Musiikin parissa suoritetut opinnot vaihtelivat, mutta yhteista heille oli
joko aiemmin suoritettu tai parhaillaan opiskelun alla oleva korkeakoulututkinto. Heista neljalla
on takanaan opintoja yliopistossa musiikkikasvatuksen tai kirkkomusiikin alalla, yhdelld
opintoja yliopistossa muussa tiedekunnassa. Kaikki he ovat opiskelleet musiikkia joko
ammattikorkeakoulutasolla, yliopistossa tai molemmissa muiden instrumenttiopintojensa
lisaksi. Ensimmadisessa Kkyselyssa Kartoitettu informanttien historia musiikin formaalissa
opetuksessa musiikkiopistoista ja konservatorioista yliopistoihin varmensi sitd, etta juuri ndma

informantit vaihtelevine taustoineen sopisivat tutkimukseen.

Tassé tutkimuksessa tutkimusjoukko koostuu jokseenkin samanikaisistd informanteista, 1980-
luvulla syntyneistd, 22-28 vuotiaista nuorista aikuisista. Heid&n elinaikanaan suomalaisen
hengellisen musiikin kenttddn on jo sisaltdnyt sen nykyiset piirteet, joihin kuuluvat
gospelmusiikin ohella monet nykyhetken muut ilmi6t kuten musiikilliset erikoismessut. Nelja
heistd tekee myos kevytta tai raskasta musiikkia klassisen musiikin lisaksi, yksi vain klassista
taide- tai kirkkomusiikkia. Yhdell4 heistd on vanhoillislestadiolainen tausta, toisilla taas

evankelinen tai nk. viideslainen hengellinen kotitausta.
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Tastd syystd aineistoni valottaa evankelisen ja lestadiolaisen seka viideslaisten heratysliikkeiden
piirissa toimivien nuorten muusikkojen kasityksia hengellisen musiikin merkityksest4 ja eroista

ja yhteyksistd muuhun musiikkiin verraten.

Informanteista nelja heistd on kasvanut perheestd, jossa kevyt hengellinen musiikki on ollut
lasnd lapsesta saakka, ja kolme heistd on opiskellut musiikkikasvatusta. Kaikki informantit
tekevat myds muuta musiikkia hengellisen musiikin lisaksi taidemusiikista populaarimusiikin
eri tyylilajeihin. Tutkimus tuo esiin talla hetkelld raskasta gospelmusiikkia tekevan muusikon
kokemuksia yhden informantin kautta. Samoin klassiseen taidemusiikkiin ja kirkkomusiikkiin
suuntautuneen yhden informantin kautta saadaan tietoa tastd n&kokulmasta yhdessa toisen,
myo6s kevyemman hengellisen musiikin parissa tydskentelevan kirkkomusiikinopiskelijan

kanssa.

Informantteja yhdistéa se, etta kaikki kertoivat kasvaneensa hengellisen musiikin piirissé. Jotkut
paatyivat tekeméaan musiikkia erilaisten seurakunnan tilaisuuksien séestystehtévien kautta, joku
taas opintojen kautta. Yhdessa laulaminen ja musisoiminen kotona olivat téarkeita tekijoita
informanteille siing, ettd hengellinen musiikki jo varhain muodostui heille tarkedksi. Eras
informantti kuvasi tata kertoen, ettei osaa sanoa, missa vaiheessa musiikki ja kristinuskon
siséllot oikein astuivat hanen eldmdinsd, silld ne ovat olleet osa sitd aina. N&in ollen
tutkimuksessa ei ole nakokulmaa sellaiselta informantilta, joka olisi kasvanut muun kuin

hengellisen musiikin piirissa.

Aineistoni ensimmadinen osio, Kysely 1, muodostuu informanttien vastauksista esittdmiini
kysymyksiin, jotka muodostin tutkimuskysymysteni kautta ja aikaisempiin pohdintoihini
nojaten. Saatuani vastaukset ja analysoituani ne muodostin niiden pohjalta teoriaa aineistolle
esittdmieni tutkimuskysymysten pohjalta. Perehdyttyani lisad aikaisempaan tutkimukseen ja
etsittyani yhtymakohtia muodostin uuden kyselyn, jonka l&hetin viidelle aikaisempaan kyselyyn

vastanneelle muusikolle.
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Toinen osio, Kysely 2, tehtiin kahden kuukauden kuluttua ensimmaisen kyselyn l&hettdmisesté.
Tdassa toisessa osiossa kysymykset olivat luonteeltaan spesifimpid ja siksi vastaukset jaivét
hieman edellista kyselyd lyhyemmiksi. Vastauksia molempiin kyselyihin kertyi yhteensa 8

sivua, ja sisalsivat molemmat informanttien syvéllista pohdintaa.

7.2 Analyysin kulku

Aineiston analyysi alkoi esiymmaérryksen luomisesta, jonka perusteella muodostettiin
ensimmadisen kyselyn kysymykset. Kyselyn jalkeen aineisto analysoitiin, jonka jélkeen
muodostuneista kuvauskategorioista poimittiin ne osiot, jotka tutkimuksen teoreettisen pohjan
kannalta nousivat merkityksellisimmiksi. Teoreettisen pohjan syventdmisen jélkeen laadittiin
toinen kysely, jonka analysoinnin yhteydessa muodostettiin tutkimuksen tulokset.

Analyysin kulku tapahtui seuraavassa jarjestyksessa:

. Esiymmarryksen luominen tutustumalla teoriaan

. Kysely 1

. Aineistoon perehtyminen ja analyysi

. Teoreettisen pohjan tarkentaminen ja syventdminen
Kysely 2

. Aineistoon perehtyminen ja analyysi

~N o O~ W N e

. Tulosten ja jatkokysymysten pohdinta

Analyysin ensimmaisessd vaiheessa aineisto luettiin l&pi huolellisesti. Aineisto jaettiin
merkitysyksikkoihin, jotka vastasivat tutkimuskysymyksiin. Aineistosta poimittiin hengellisen
musiikin merkitystd kuvaavat ilmaukset, samoin kuvaukset hengellisen ja muun musiikin
eroavaisuuksista. Tarkoituksena tassa on 16ytaé tutkimusongelmien kannalta olennaiset ilmaisut

aineistosta, jotka voivat olla sanan, virkkeen tai kokonaisen puheenvuoron mittaisia.
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N&ma ilmaisut kuuluvat samanaikaisesti siihen kontekstiin, mink& Kirjoitetut vastaukset
muodostavat, ja toisaalta my6s siihen merkitysten ryhmé&an, jonka ne sisall6llisesti
muodostavat. Kielellisesti ndma yksikot ovat merkityksellisia vain sisaltonsa kautta. (Niikko,
2003, 33.)

Aineistosta poimitut ilmaukset merkittiin kolmen numeron avulla. Ensimma&inen numero
ilmaisee sen, onko kyseessd vastaus kyselyyn 1 vai 2. Jokainen informantti merkittiin
jarjestysnumerolla, joka nékyy numerosarjassa toisena. Kolmas numero kuvaa yksikon
sijoittumista informantin vastauksissa. Esimerkiksi ilmaisu 2:2:2 on informantti 2:sen Kysely 2

aineistostapoimittu jarjestyksessaan toinen ilmaus.

Merkitysyksikkdja etsittiin suhteessa muuhun tekstiin ja niihin merkityksiin, joita informantti
oli liittnyt vastauksiensa eri osiin. T&ssd vaiheessa Karsittiin pois kyselyn vastaukset
informanttien henkilokohtaisesta taustasta, jota kaytettiin ldhinnd aineiston kontekstin
luomiseen, silla fenomengrafiassa ei olla niink&an kiinnostuneita siitd, kuka jotakin sanoo, vaan
mitd he sanovat jostakin ilmiostd, tai millaisia kasityksia heilla on. (Hakkinen, 1996, 42.)
Jokaisessa tutkimuksessa tarvitaan jarjestelmd, jolla aineisto voidaan koodata, jolloin
palaaminen analyysin eri vaiheissa takaisin aineistoon helpottuu (Miles & Huberman, 1984,
66).

Analyysin toisessa vaiheessa ilmaukset teemoiteltiin tutkimusongelmien mukaisesti. Naita
olivat se, millaista musiikkia (hengellista tai muuta musiikkia) informantit kayttavat hengellisen
eldmén hoitamiseen, ja mitk& ovat heidan kasityksensa siitd, mitkd tekijat tekevat musiikista
hoitavaa. Liséksi selvitettiin, millaisesta musiikkitaustasta mielimusiikkinsa ja tekemansa
musiikin kautta informantit tulevat ja ilmeneeko se laadullisina eroina kasityksista hengellisen
musiikin ja populaarimusiikin suhteessa. Tarkoituksena oli etsid samankaltaisuuksia, mutta
my0s poikkeuksia ja rajatapauksia ilmausten joukosta. Samalla madariteltiin ne kriteerit, joilla

muodostuvia kasitysryhmid maaritelldén, kuitenkin rikkomatta niiden ajatuksellisia yhteyksia.
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Kolmannessa analyysin vaiheessa luotiin Kkategoriat sek& niiden véliset rajat vertaamalla
kontekstistaan irrotettuja ilmauksia koko aineiston merkitysten joukkoon. Luodut kategoriat
eroavat laadullisesti toisistaan siten, etteivat niiden sisallét mene limittdin toistensa kanssa.
Jokainen yksittdinen kategoria kuvaa jotakin erilaista tavasta kokea ilmi6é. Kategoriat
jarjestettiin loogisiin suhteisiin toisiinsa siten, ettd niistd muodostuvat alatason kategoriat.
Jokainen kategoria liittyy toisiinsa muodostaen jarjestelmallisen systeemin. Fenomenografiassa
kategoriat muodostuvat néin ollen analyysin kuluessa, eika niitd maaritella etukéteen. (Niikko,
2003, 34-36.)

Viimeisessé analyysin vaiheessa kategorioita pyrittiin yhdistdmaén tutkimuksen teoreettisista
lahtdkohdista késin ylatason kategorioiksi eli kuvauskategorioiksi. Viimeiseksi muodostettiin
kuvaus kategorioista ja niiden vélisista suhteista, ja ndista laajoista alakategorioista
muodostettiin yldkategorioita. Namad kuvauskategoriat ovat abstrakteja konstruktioita, jotka
ilmaisevat kasitysten ja kokemusten ominaispiirteet, osoittaen kuitenkin empiirisen yhteytensa
aineistoon. Ne ovat neutraaleja suhteessa yksildihin, kontekstiin ja elamismaailmaan, josta ne
ovat peréisin. (Hakkinen, 1996, 14; Niikko, 2003, 37; ks. myds Uljens, 1993.)

Ensimmaéisen kyselyn edelld kuvatulla tavalla tehdyn analysoinnin jalkeen muodostin ty6lleni
teoreettista pohjaa, ja analyysisséd ilmenneiden tutkimuskysymysten kannalta olennaisten
teemojen kautta aineistoa taydennettiin lisdkysymysten avulla, jotka joko profiloivat vastaajaa
hanen sijoittumisekseen hengellisen musiikin kentassa tai antavat tdydennystietoa hengellisen
musiikin k&ytostd ja muun musiikin suhteesta hengelliseen musiikkiin. Samassa vaiheessa
perehdyin tarkemmin teoreettiseen taustaan, erityisesti Boyce-Tillmanin (2007), Mobergin
(2009) ja Quantzin (2009) tutkimuksiin, joiden perusteella muodostin uudet kysymykset
informanteilleni tarkoituksenani vield syventad aikaisemmassa analyysissa ilmenneitd teemoja

aikaisempaan tutkimukseen nojautuen.
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Informanteilta kysyttiin Kysely 2:ssa, mihin hengellisen musiikin tyylilajiin he samaistuvat
eniten, millaista musiikkia he kayttavat hengellisen elaman hoitamiseen, millaista musiikkia he
tekevat ja mitd taas eivat halua tehda. Lisdksi he vastasivat kysymykseen, kokevatko he jonkin
herétysliikkeen laulukirjan itselleen laheiseksi ja miksi. Viimeiseksi, tarkennuksena edelliseen
kyselyyn, he esittivat ké&sityksensa siitd, tarvitseeko hengellisen musiikin erottua
populaarimusiikista. (Liite 2) Suoritettuani Kysely 2 analyysin jatkoin tulosten pohdintaa ja

taydensin tutkimuksen teoreettista pohjaa. Lopuksi arvioin tutkimuksen eettisia kysymyksia.
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8 TULOKSET

8.1 Kysely 1 tulokset

Analyysin ensimmadisessa vaiheessa kyselyiden vastaukset muokattiin siten, ettd laadullisesti
eroavat ilmaukset eriteltiin toisistaan edelld kuvatun analyysimenetelmén mukaisesti. Kyselyn
vastaukset osoittautuivat pitkalle pohdituksi ja niissd oli ndhtdvissa kunkin informantin

persoonallinen ote ja kasitteellistdminen, minka osoittavat seuraavat lainaukset:

”muu musiikki antaa siind méirin, paljonko sen kautta voi késitell asioita, mutta hengellinen
musiikki tuo mukaan aivan uuden ulottuvuuden: eldvén, vaikuttavan Jumalan Sanan meidan

itsemme ulkopuolelta”, 1:3:11

“hengellinen musiikki merkitsee dlyttdmén siistien asioiden yhdistelméaa.

Usko + musiikki on hieno liitto.” 1:4:10

Esimerkiksi hengellisen musiikin merkityksesta eroteltiin seuraavanlaisia merkitysyksikkoja,
joista jokainen ilmaisi jonkin laadullisesti eroavan piirteen. Muodostetuista merkitysyksikoista
tehtiin kategorioita, eli etsittiin ndiden merkitysyksikdiden valisen vertailun kautta niita eroja ja
yhtélaisyyksid, jotka antaisivat kuvan siitd, mitk& ké&sitykset nousisivat tasta aineistosta.
Analyysin tassa vaiheessa merkitysyksikot jaoteltiin tutkimuskysymysten alle aineiston
jasentymiseksi tutkimustehtdvdn mukaisesti, ja merkitysyksikoistéd etsittiin ne ilmaisut, jotka
tiivistavat merkitysyksikon tarkoituksen joksikin abstraktimmaksi ja yleisemmaksi ilmaisuksi.
Tama ensimmadinen kategoria muodostui vield niin monesta tekijastd, (21 hengellisen musiikin
merkityksen erilaista ilmaisua, 18 hengellisen ja muun musiikin eron ilmaisua) ettd jatkoin
analyysia viel& pidemmélle etsien néiden laadullisesti toisistaan poikkeavien ilmaisujen valisia
yhteyksid niin, ettd kuvaus selkeytyisi ja kuitenkin informaatiota katoaisi mahdollisimman

vahan kasitysten eroista.
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Taman vertailun jalkeen muodostui seuraavanlaisia ilmauksia siitd, mitd hengellinen musiikki

merkitsee sen tekijoille:

- Hengellinen musiikki kiitoksen, ylistyksen ja rukouksen kanavana

- Hengellinen musiikki voimaa antavana, lepoa ja iloa tuottavana viélineend uskoneldmén
hoitamisessa ja kasvussa

- Jumalan ja seurakunnan palveleminen omilla lahjoilla

- Jumalan kohtaamista ja kommunikointia Jumalan kanssa

- Kohdatuksi tulemista kristittyjen yhteyden kautta

- Hengellinen musiikki evankeliumin levittdmisen valineena

- Hengellinen musiikki tunteiden purkamisen ja itseilmaisun vaylana

- Hengellinen musiikki hengellisten kysymysten pohtimisen apuna

Hengellisen musiikin kuuntelu, soittaminen, laulaminen ja saveltdminen toimivat siten
informanttien vastauksissa hengellista elamaa hoitavina toimintoina. Tama hengellisen musiikin
tekeminen ilmeni vastauksissa voimaannuttavana toimintana, joka tuotti positiivisia tunteita
kuten levon, ilon ja kohtaamisen tunteita. Kohtaaminen oli joko itsen, toisten tai Jumalan
kohtaamista, ja ndilla kaikilla kohtaamisen muodoilla oli oma ulottuvuutensa ja merkityksensa
suhteessa koko kokemukseen. Vastauksissa nakyi sen korostaminen, ettd vaikka musiikki
yleensa voikin olla erilaisten tunteiden purkamisen ja itseilmaisun vaylda, on hengellisell&
musiikilla oma ulottuvuutensa sen sanoman kautta ja juuri edelld mainitun kohtaamisen takia.
Musiikki ei siis ole vain itselle ja sen valittdaminen muille koettiin niin toisten ihmisten kuin
Jumalankin palvelemisena, jossa omien lahjojen kayttdminen koettiin mielekké&éksi ja tarkeaksi
seikaksi. Hengellisen musiikin sanoman merkitys nousi tarkeédksi tekijéksi sen esittdmisen
kannalta, silla evankeliumin (ilosanoman) levittdminen koettiin my6s hengellisen musiikin

yhdeksi tarkeimmaéksi funktioksi.
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Vertailun ja laadullisesti samankaltaisten ilmauksien synteesistd muodostui seuraavanlainen
ilmaisujen joukko siita, mita eroa hengellisen musiikilla ja muulla musiikilla on hengellisen
musiikin tekijoille:

- Hengellisessa musiikissa hengellinen sanoma on téarkeinté

- Hengellisessd musiikissa ihminen on yhteydessa Jumalaan, siksi suurempi vastuu

- Hengellinen musiikki kuvaa uskovan elamaa tai uskon asioita

- Hengellinen musiikki antaa ja voimauttaa, kun muu musiikki taas on pinnallisempaa

- Musiikkityylilla, esityspaikalla tai muusikolla ei ole vélid, mikali sanoma on Raamatun
mukaista

- Hengellisen musiikin keskipisteend, synnyttdjana ja lahtokohtana on Jumala

- Kaikki musiikki antaa ihmisille kokemuksia, herattdd tunteita ja toimii viihdykkeena ja
parantajana mutta hengellinen musiikki siséltda evankeliumin

- Musiikin tyostaminen ei juuri eroa oli kyse hengellisesta musiikista tai muusta musiikista

- Musiikin merkitys on erilainen muun musiikin kohdalla

Vastauksissa korostui ennen kaikkea musiikin sisédltdm& sanoma, eivét ainoastaan sanat, vaan
my0s se viesti, jonka musiikki sisaltdd ja valittdd kuulijalle. Sanoma oli informanteille
merkityksellinen hengellisessd musiikissa erityisesti siksi, etta se sisaltad vaylan olla yhteydessa
Jumalaan, ja sen kautta siten myos kerrotaan siitd, millainen tdma Jumala on, johon ollaan
jossakin suhteessa. Evankeliumin hoitava sisaltd koettiin hengellisen musiikin erityispiirteena
verrattuna muuhun musiikkiin, jonka hoitava ja elamyksellinen voima todettiin sekin useissa

vastauksissa.
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Musiikin tekijan vastuu nakyi myos informanttien pohdinnassa. Hengellisen musiikin
tekemiseen koettiin liittyvan sen edelld mainittujen piirteiden vuoksi erilaisen vastuun kuin
muun musiikin tekemisessé. Vastauksissa voidaan nahdd luottamus sanoman voimaan
huolimatta musiikkiin vaikuttavista tekijoistd kuten muusikosta itsestdan tai musiikkityylista.
Lis&ksi hengellisen musiikin madritelmissé heidan ndkemyksensa oli melko lailla yhtendinen, ja
he kuuluvat néiden yhteisten tekijoiden vuoksi samaan ryhméaan hengellisen musiikin tekijoiden
kentalla, myds siksi, ettd ovat tyoskennelleet eri yhteyksissd samoissa hengellisen musiikin

produktioissa, vaikkeivét varsinaisesti samaan yhtyeeseen kuulukaan.
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Kuvio 2. Hengellisen musiikin merkitys.

Kuviossa alakategorioista muodostui kaksi merkittavaa ylakéasitettd, joista toinen, uskonelaman
hoitaminen sai enemmaén erilaisia laadullisesti eroavia siséltdja. Hengellisten kysymysten
pohtiminen, itseilmaisu sek& ylistyksen, rukouksen ja kiitoksen yhteys hengelliseen musiikkiin

I0ytyivét nekin lahes jokaisesta vastauksesta, joskin eri sanoilla ilmaistuna.



74

Evankeliumin, eli ilosanoman Jeesuksesta, levittdminen musiikin kautta tuli esille kaikissa
vastauksissa, mutta variaatioita siind, miten ja kenelle, ei varsinaisesti ollut. Omien lahjojen
kayttdminen muiden ihmisten palvelemisessa koettiin tarkedksi myos evankeliumin levittamisen

kannalta.
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Kuvio 3. Hengellisen musiikin suhde muuhun musiikkiin.
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Osa vastaajista ilmaisi, ettd kysymys hengellisen ja muun musiikin eroista on vaikeaa
maadritelld. Vastauksissa korostui siis erityisesti hengellisen musiikin sanoman merkitys; se, etta
se on sisalldllisesti muuta musiikkia enemman informanttien kokemuksessa. Voimaannuttavalla
vaikutuksella tarkoitetaan tisséd sitd, kun informantit kuvasivat jonkin kokemuksen “antavan
voimaa” tai vain “antavan” enemmén tai jotain enemmin kuin ottavan tai vaativan. Erds
informantti kuvasi tatd erityistd voimaannuttavaa vaikutusta osuvasti verrattuna muuhun

musiikkiin: "Muu musiikki on kuin suolampi ja hengellinen musiikki kuin valtameri.” (1:3:12)

N&ma kuviot (Kuvio 2 ja Kuvio 3) syntyivat varsin nopeasti, ja ne ovat ensimmaisen
kategorisoinnin tulos, jota jatkettiin edelleen tarkemmaksi teoriaan perehtymélla ja sen jélkeen

aineiston uudelleen analysoinnilla.

8.2 Kysely 2 tulokset

Toisen kyselyn (Kysely 2) ensimméiseen kysymykseen musiikin hoitavuudesta informantit
kuvasivat kayttamaansa musiikkia seuraavasti:

- Virsien ja heratysliikkeen laulukirjan laulujen kayttaminen yha enenevéssa maarin

- Soittaminen ja laulaminen kuunneltua musiikkia parempi tapa tunteiden kasittelyyn

- Ylistykseen ja kiitokseen sopivat vanhat hengelliset laulut

- Pahoihin tuntemuksiin ladkkeeksi ja yleensé tunteiden kasittelyyn sopii kristillinen raskas
musiikki

- Pahoihin tuntemuksiin sopii l4&kkeeksi vanhat virret

- Oman improvisointi ja kappaleiden tapaileminen mielleyhtymajarjestyksessa

- Virsien ja heratysliikkeen laulujen kuunteleminen levyilta

- Suomenkielisten  gospelkappaleitten  kuunteleminen  niiden  puhuttelevuuden ja

ymmarrettavyyden vuoksi
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Hoitavuudessa korostui jalleen ensimmadisen kyselyn tapaan lyriikoitten merkitys. Vanhan ja
perinteisemman hengellisen musiikin (virsien ja herétysliikkeiden hengellisten laulujen)
merkitys nahtiin kasvavaksi useissa vastauksissa suhteessa aikaisempaan eldamééan. Vanhojen
virsien ja laulujen lohduttava voima kohdattaessa ’pahoja tuntemuksia”, suruja, masennusta tai
aggressioita, nakyi naissa ilmauksissa. Musisoinnin eri tasot erottuivat vastauksissa, ja oman
musiikillisen tuottamisen erot musiikin kuunteluun ndhden toivat lisd4d ndkokulmia musiikin
hoitavuuteen. Suomenkielisen hartaan musiikin tai gospelmusiikin kuunteleminen toi
muistikokemuksen yhteisollisyydestd tai puhutteli ja kosketti selkeytensa vuoksi. Musiikin
kuunteleminen kasitettiin myos hyvaksi tunteiden kasittelykeinoksi. Toisaalta laulaminen,

soittaminen ja improvisointi nahtiin kuuntelua tehokkaammaksi tavaksi késitella tunteita.

Siihen, voiko hengellisen eldman hoitamiseen kayttdd muuta kuin hengellistd musiikkia, oli
informanteilla toisistaan eroavia kasityksié:

- Muuta musiikkia voi kaytta4 hengellisen elamén hoitamiseen, mutta se on itselle vierasta

- Jumala voi hoitaa ihmistd monen “maallisenkin” asian vilitykselld, olipa se sitten &antd, kuvaa
tai makua

- Hengellisen eldméan hoitamiseen sopii vain hengellinen musiikki, tunne-eldman hoitamiseen
my6s muu musiikki

- Muu musiikki voi herattda ajatuksia Jumalasta, erityisesti hienojen musiikillisten seikkojen,
kuten sointujen kuljettelun kautta, joka voi tuottaa hyvan olon kautta kiitollisuutta Jumalalle

- Yleensa muuta musiikkia ei voi kayttdd hengellisen elamén hoitamiseen, koska maalliset

kappaleet hoitavat I&hinn& psyykettd, jos kyse on nimenomaan hoitamisesta.

Késitykset muun musiikin merkityksestd hengellisen eldman hoitamisessa vaihtelivat siten
asteikolla “ei”, mahdollisesti, mutta en itse kdytd”, "Kylld voi, musiikin kauneuden kautta”.
Tassd nahdaén jalleen musiikin teologisen ulottuvuuden tulkinnassa mahdollisia kasityseroja.
Joko se nahd&an luomakuntaan kuuluvana, itsessddn hyvéné asiana, jonka kauneus voi sen
tuoman kiitollisuuden kautta lahent&& ihmista suhteessa Jumalaan, tai sitten musiikin katsotaan

ilman hengellistd sanomaa hoitavan vain ihmisen psyykkisté ulottuvuutta, ei henkea.
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Laheisimmaksi hengellisen musiikin tyyliksi informantit kokivat varsin vaihtelevan joukon
erilaisia musiikkityyleja. Edustettuina ovat kirkkomusiikin ja kaikkiruokaisen musiikin ystavan
ohella hip hopin, rap-musiikin seka rythm & bluesin ystavé, vahvasti rock-musiikkiin sitoutunut
sekd ylistysmusiikin ja nk. mustan gospelin suurkuluttaja. Musiikkityylilajin laheisimmaksi
kokeminen tai mieluisuus perusteltiin joko sen uskoa rakentavan tai vahvistavan vaikutuksen
kautta, sanoman merkityksell4 tai mielialaan ja vireysasteeseen positiivisella vaikuttamisella.
Millaista musiikkia ndma musiikkikasvattajat, kirkkomuusikot ja musiikin ammattilaiset sitten

haluaisivat tehdé ja miten he valintaansa perustelevat?

- Musiikkia, joka valittdd uskon tuomaa rauhaa, vapautta ja iloa erotuksena “maailmallisesta”
musiikista, jonka keinoina on usein vedota lihalliseen ihmiseen

- Mieluiten teen musiikkia mahdollisimman monipuolisesti

- Helpointa on soitella itsekseen, ja silloin musiikillinen genrejen kirjo vaistamatta jaa varsin
vaatimattomaksi

- Mieluiten oman yhtyeen kappaleita, banditouhu antaa ihan hirveéasti

- Kirkkomusiikki ei ole vahvaa alaa, enka koe olevani siind hyvé, urut ja tiukat kaavat ja vaikeat
nuotit ahdistaa

- Rehellistd, monipuolisesti tunteita ja asioita késittelevad musiikkia

- Ei olemassa musiikkityylia, jonka parissa ei voisi tehda hengellistd musiikkia

Loytyi kuitenkin sellaista musiikkia, jota he eivat halua tehda:

- Ei sellaista ylistysmusiikkia, jossa keskitytddn Jumalan sijasta enemméan omaan itseen

- Ei-tekstilahtoistd musiikkia, joka ei palvele tai rakenna

- En halua tehda viihteellistd musiikkia (hankala selittad)

- En halua tehdd yhdentekevaa tai turhanpaivaista musiikkia

- Ei keskiaikaisia kirkkolauluja

- Sanoituksiltaan kerettildista (harhaoppista), raamatunvastaista tai turhaa musiikkia tekemasté

en enad tahdo itsedni yllattaa. Kaikkea tuotakin on tullut tehtya.
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Toisaalta mainittiin, ettd tarkkoja rajoja on hankala vet&4 sen suhteen, millaista musiikkia voisi
tehdd, mitd ei. Sanoman merkitys ja taustalla olevat motiivit nousivat jélleen
merkityksellisimméksi tekijéksi tdssé rajapinnassa, eivat niinkdan musiikilliset seikat. (5:13,
5:14; 1:8)
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Kuvio 4. Musiikin hengellisen elaméan hoitavuuteen johtavat elementit
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Hengellisen musiikin suhde muuhun musiikkiin nékyi vastauksissa seka eroina ettéd
yhtaldisyyksina lahinna suhteessa musiikillisiin elementteihin. Toisaalta sanoman ja musiikin
motiivien Kkatsottiin olevan niin erilaiset ndiden musiikin lajien kesken, ettd ne tulisi voida
erottaa selkeésti toisistaan. Toisaalta taas hengellisen musiikin ei Kkatsottu tarpeelliseksi
lahtokohtaisesti erottua muusta musiikista, vaan musiikin kayttotarkoituksen katsottiin
maédrittelevén sithen tarvittavan “hengellisyysasteen”. Témé erottautumisen tai sulautumisen
kysymys oli oleellinen juuri siksi, ettd se ik&&n kuin Kiteytti informanttien kasityksen

hengellisen musiikin luonteesta.
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Kuvio 5. Hengellisen musiikin ja muun musiikin vélinen suhde
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8.3 Hengellisen musiikin merkitykset

Vastauksena kysymyksiin, joissa l&hestyttiin hengellisen musiikin saamia merkityksia
informanttien kokemuksessa, muodostui kaksi paaluokkaa: uskoneldaman hoitaminen ja
evankeliumin levittdminen. Ndma muodostavat ikdan kuin sisakkaiset kehat: yksilon oman
kokemuksen ja yhteison kokemuksen kehdn, joka kuitenkin muodostuu yksiloistd. Informantit
kokivat voivansa vaikuttaa molempiin, niin omaan kokemukseensa kuin toistenkin, musiikin

kautta.

8.3.1 Uskonelamén hoitaminen

Musiikin kuuntelussa ja tekemisessd korostui musiikin hoitavuus, joka esiintyi niin hengellisen
elamén hoitavuutena kuin tunne-elamén hoitavuutena. Hengellisen eld&mé&n hoitaminen eri
tavoin, yksil6llisesti, on yksi herétysliikkeiden keskeisimmistd sisélldista, ne kun painottavat
henkilokohtaista uskonratkaisua sek& omakohtaista suhdetta Jumalaan. Uskoneldman
hoitaminen ké&sitetadn yleisesti tapahtuvan Raamatun mukaan rukouksen, Raamatun lukemisen,
seurakuntayhteyden ja ehtoollisen kautta. Musiikki liittyy ndihin jokaiseen informanttien
kokemuksissa, silla informantit kertoivat kayttavansa musiikkia rukouksen ja hiljentymisen
valineend yksin ja yhdessé ollessa. Sen sanoma ja raamatullisuus taas liittyvat siihen, etta

hengellinen musiikki voi ik&an kuin toimia luetun sanan sijaan Raamatun sanan vélittajana.

Musiikki tarjosi informanteille véaylan kiitokseen, ylistykseen ja rukoukseen heille luonnollisella
tavalla. Musisointi yksin tai yhdessa toi naihin ulottuvuuksiin erilaisia sdvyja, voimaantumisen
kokemuksia yhteisollisyyden ja toisaalta Jumalan kohtaamisen kautta (Kuvio 2). Musiikin
kautta koettu yhteys muihin, seurakuntayhteyden hoitaminen, nadkyi jokaisen informantin
vastauksessa. Joko yhteislaulun tai soiton kautta koettu yhteys toisiin nékyi useassa
vastauksessa. Erityisesti ehtoollisen merkitystd ei vastauksissa korostettu, mutta musiikin

hoitavuus myds jumalanpalveluksessa tuli esiin:

”Koen musiikin uskoa rakentavana ja vahvistavana elementtind ennen kaikkea jumalanpalveluksen

kautta.” ( 2:5:2)
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Ihminen kayttd4d musiikkia tunne-eldmédnsd hoitamiseen eldmén eri vaiheissa eri tavoin.
Tunteiden purkaminen musiikin tekemisen kautta, olivat ne sitten positiivisia tai negatiivisia,
ilmeni useissa vastauksissa. Informanteista yksi painotti vastauksessaan sitd, ettd myos
hengellisessd musiikissa voidaan kasitelld ihmiselaman solmuja ja vaikeuksia, naihin
tuntemuksiin ja unohtamatta sit4, ettd kaikesta ei tarvitse selvitd yksin (2:2:14). Aggressiivisia
ja negatiivisia tunteita purkamaan jotkut informanteista kayttivét raskasta musiikkia esimerkiksi

seuraavasti:
”Linkin Park auttaa huutamaan aggressiota ulos paremmin kuin rankinkaan Lumina Polaris
(gospelyhtye), mutta pahimman tulpan auettua on syytd vaihtaa sanoma kohdalleen, jos tahtoo

jotain oppiakin.” (2:3:10)

Musiikin kayttd tunteiden sdatelyssa on yleisesti kaytetty keino. Saman toteaa esimerkiksi
Rautiainen (2005, 231): musiikki on usein keskeinen véline tavoitella tasapainoa vaikeiden
elaméntilanteiden keskelld, mika korostuu erityisesti musiikkiterapiassa kéytettavissé
toimintatavoissa. Informantit kuitenkin kokivat hengellisen musiikin muuta musiikkia

syvemmaksi tunteiden ja erilaisten pohdintojen kasittelyn vélineeksi.

Tama nékyi vastauksissa esimerkiksi ndin:
”Kun muutenkin edulliseen ilmidon, jota musiikiksi sanotaan, yhdistetddn hengellinen sanoma,

siitd tulee paitsi itsestd ulos suuntautuvaa purkamista, myos ravitsevaa sisddnhengitysta”, 1:3:8.

Hengellinen musiikin koettiin néin antavan enemman, hoitavan sellaisilla alueilla, joihin muulla
musiikilla ei ole samankaltaista, “ravitsevaa” vaikutusta. Musiikki koettiin paikkana, jossa
taakat voidaan jattaa pois, tuoda ne Jumalan eteen. Musiikki antoi ndille pohdinnoille myos
sanat ja muodon, jonka avulla niitd voitiin kéasitelld. Uskoneldm&& hoitavaksi elementiksi
informantit kokivat myds musiikin toimimisen itseilmaisun vayland, mik& osittain linkittyi

vastauksissa tunteiden kasittelyyn.
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Itseilmaisu, musiikin tekemisen, kautta musiikin hoitavuus korostui kuunneltua musiikkia
enemman. Musiikki antaa naissé tilanteessa sanat tai keinon sanattomasti ilmaista sisélta
kumpuavia tuntoja. Lyriikoiden puhuttelevuus ja syvéllisyys koettiin merkitykselliseksi
hengellisessd musiikissa. Sanojen ymmarrettavyyttd ja selkeyttd pidettiin myods arvossa.
Musiikin hoitavuuteen vaikuttivat myds musiikilliset elementit ja musiikin siséinen kauneus.
(Kuvio 2 ja4.)

8.3.2 Evankeliumin levittdminen

Hengelliselle musiikille ominaiseksi piirteeksi uskoneldman ohella nousi evankeliumin
levittdminen niin niille, jotka eivét ole sita kuulleet, kuin sen jo omaksuneelle seurakunnallekin.
Musiikki koettiin valineeksi, jonka kautta voidaan kertoa Jumalasta. Tamé& koettiin jopa
hengellisen musiikin tarkeimmaksi tehtavéksi, toisaalta myds muusta musiikista erottavaksi
tekijaksi. (Kuvio 2.)

Informantit kokivat omien lahjojen k&yttdmisen t&ssd kristikunnan suurimmassa tehtdvassa
mielekkadksi musiikin kautta, mika on luonnollista informanttien musiikillisia taustoja ajatellen.
Palvelutehtdva néhtiin joko suhteessa toisiin kristittyihin tai tehtavana evankeliumin viemisessa
eteenpdin niille, jotka eivét ole sitd joko kuulleet tai omaksuneet omassa elaméssédan. (Kuvio
2)

Hengellisen musiikin ~ rooli  yhtend evankeliumin levittdmisen valineend Kkoettiin
merkitykselliseksi myds suhteessa muusikin tekijdn omaan hengelliseen eldméan, ei vain
palvelutehtdvdnd muita varten. Evankeliumin levittdmiseen linkittyvat néin kaésitykset
hengellisen musiikin hoitavuudesta suhteessa omaan uskoneldm&&n ja toisaalta eettiset
pohdinnat suhteessa sanoman valittdmiseen eteenpéin. Toinen merkittdva kasitysten yhteys on
evankeliumin levittdmisen ja sanoman merkityksen suhteessa. Ne keinot, milla tavalla

evankeliumia, sanomaa, viedaén eteenpdin, nakyvét kasityksissd sanoman merkityksessé.
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Hengellisen musiikin suhde populaarimusiikkiin linkittyy evankeliumin levittamiseen sikali,
ettd joko populaarimusiikin keinojen suhde n&hdadn ongelmallisena hengellisen musiikin
sanoman kanssa, tai sitten se ndhdaidn mahdollisuudeksi evankeliumin levittdmisen kannalta
niille “’kielille” ja niissd paikoissa, joita ei muuten saavutettaisi. Aineistosta 16ytyi ilmauksia,
joita voidaan liittad naista jompaan kumpaan tai jossain méaarin jopa molempiin. Hengellisen
musiikin merkityksessa voidaan nédhda néin sen kaksoistehtavé: evankeliumin levittdminen ja
toisaalta sen hoitavuus musiikillisten elementtien, lyriikoiden ja koko sen siséltdmén sanoman
kautta. (Kuvio 2, 3ja4.)

8.4 Hengellisen musiikin suhde muuhun musiikkiin

Toisessa kyselyssé informantit vastasivat kysymykseen, millaista musiikkia he eivat halua
tehda. Kéavi ilmi, ettd musiikin vaaranlainen viihteellisyys tai keskittyminen liikaa omaan itseen,
joka ruokkisi maailmankatsomukselle vieraita ajatuksia ja arvoja, koettiin sellaiseksi musiikiksi,
jota ei haluttu tehdd. Heiltd kysyttiin myos sitd, mitkd musiikilliset tyylisuunnat he kokevat
itselleen l&dheisimmaksi sekd kokevatko he jonkin heratysliikkeen musiikkiperinteen omakseen.
Vastauksista ilmeni se, ettd musiikkikasitysten taustalla vaikuttivat informanttien
herétysliiketaustat seka musiikillinen kokemus, koulutus sekd muu henkil6historia. Silti
huolimatta ndiden tekijoiden vaikutuksesta, oli kasityksissd nahtdavissa selkeitd yleislinjoja,
joista kuvauskategorioiden ylaluokat muodostuivat.

8.4.1 Sanoma

Hengellisen musiikin vélittdm& sanoma nousi informanttien vastauksissa keskeiseksi
méaritteeksi myds sen suhteessa populaarimusiikkiin. Lyriikoiden merkitys itselle l&heisessé
musiikissa koettiin ndin suureksi, jopa merkittdvimmaksi tekijdksi musiikin kuuntelun ja
tekemisen kannalta. Hengellisessd musiikissa vetovoimana eivat ole ainoastaan musiikilliset
seikat, vaan myos evankeliumi, joka vetdd ihmistd kuulemaan ja kuuntelemaan. Musiikin

sanoman siséltd motiiveineen ja sanojen takana olevine merkityksineen koettiin tarkeéksi.
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”Ei joka laulussa tarvitse mainita Jeesuksen nimed viittd kertaa ja on téysin sallittua myds tehdé
lauluja erilaisista kipuiluista, mitd kdymme l8pi silti unohtamatta, ettd ei taalla tarvitse omin
voimin jaksaakaan. ” (2:2:13-15)

Tama kommentti on ikdan kuin vastalause Jesuses Per Minute -kategorisoinnille (JPM), jota
joissakin amerikkalaisissa kristillisissé radiokanavissa kaytetddn. JPM on madre, joka kertoo
pienimman sallitun maarén kertoja, jolloin kappaleessa mainitaan nimi Jeesus. Informantti antaa
ymmartad, ettd myods Suomessa hengellisen musiikin yksi méérittaja ovat ne sanat ja kasitteet,
joita sen tulisi sisaltdd JPM -kategorisoinnin tapaan. Tamé on tapa alleviivata sanoman
kohdentumista juuri Kristilliseksi, mutta kuten informantti toteaa, on sanoman hengellisyys
muutakin kuin pelkkia méaariteltyj& sanoja, kasitteitd ja metaforia. Se sisaltdd musiikin asenteen
elaméaan ja sen ongelmiin; siséltdako se toivoa ja ohjaako se katsomaan kohti Jumalaa vai jotain

muuta.

Kristillisen elamankatsomuksen tulisi ndkya informanttien kasityksen mukaan myods suhteessa
itseen ja kokemuksellisuuteen. Hengellisen musiikin tarkoituksena ei ole heidan mukaansa se,
ettd ihminen kaantyy sisaanpdin, tutkiskelee itsedan, vaan se, ettd katse kohdistuu Jumalaan,
poispéin itsestd. Musiikin “hengellisyys” ei kuitenkaan takaa sité, ettd silld olisi kristillisesti
rakentava vaikutus kuulijoihin. Musiikin sisaltdméat teologiset sisallét voivat jopa ohjata
kuulijaa ikdan kuin véaraan suuntaan, mikali se ohjaa katsomaan Jumalan sijaan ihmiseen
itseensa. (2:1:18, Kuvio 3 ja Kuvio 4.)

Suhde populaarimusiikkiin herétti melko voimakkaita kannanottoja. llmaukset vaihtelivat,
mutta yleisesti koettiin, ettd hengellisen musiikin sanoman tulisi erottaa se muusta musiikista.
Toisaalta my0s sanoituksiltaan “kevyempi” hengellinen musiikki néhtiin joissakin tilanteissa

sopivana, muusikon harkinnan mukaan.
”Hengellisen musiikin tulee ehdottomasti erottua populaarimusiikista - ja, jotta se olisi hengellista,

se vaistamatta erottuukin. Puhun taas sanoituksista.” (2:3:22)



85

2

Tarvitaan kaikkia: populaarimusiikkia, Kristillisiin arvoihin ja ajatuksiin perustuvaa
populaarimusiikkia, selkeasti hengellistd musiikkia ja yksinomaan julistavaa ja tayshengellista
musiikkia.” (2:4:23)

Toisessa lainauksessa on ndhtdvissd se, ettd hengellisen musiikin “hengellisyydessd” voidaan
nahd& olevan ikaan kuin asteikon, jonka mukaan erityyppista hengellistd musiikkia tarvitaan eri
tilanteissa. Tassa kasityksessa korostuu musiikin funktio, erdénlainen tyomerkitys, joka nakyy
monipuolisuutena kaytettdessa sité erilaisissa tilanteissa. Musiikki voi tamén kasityksen mukaan
olla sekulaaria, hengellista tai jotain siltd vélilt4, ja néilld kaikilla on omat tehtévéansa niin
hengellisen musiikin kentalla kuin sen ulkopuolellakin. Toisaalta tdma ké&sitys on vastakkainen
sen kasityksen kanssa, jossa “viihteellinen” musiikki koettiin turhaksi ja luettiin sen musiikin
joukkoon, jota ei haluttu tehdd. N&in informanttien vélisten késitysten valilla vallitsi myos

osittaista vastakkainasettelua, erityisesti musiikin funktioissa.

Lyriikat méaarittelivat myos pitkalti rajat sellaiseen musiikkiin, mit& informantit halusivat tehda,
ja toisaalta mitd eivdt missdidn nimesséd suostuisi tekeméddn. “Jélleen haen tukea sanoituksista:
kerettildista (harhaoppista), raamatunvastaista tai turhaa musiikkia tekeméstd en enaa tahdo
itsedni yllattda. Kaikkea tuotakin on tullut tehtyd.”(2:3:14, sulut lisdys) Raamatullisuus koettiin
ehdottoman tarkeéksi joidenkin k&sitysten valossa. Raamatun katsottiin sisaltdvan sen sanoman,
jota hengellisen musiikin tulisi valittdd, eikd Raamatun sanoman hengesta haluttu tinkia edes

ihmiselaman muita kuin hengellisia kysymyksia pohdittaessa musiikin keinoin.

Se populaarimusiikin valittdam& maailmankuva, jossa musiikki on valine taloudellisen tuoton
hankkimiseen, koettiin yhdeksi muuta musiikkia ja hengellistd musiikkia erottavaksi tekijaksi.
Hengellisessd musiikissa motivaation ldhde koettiin sanoman eteenpdin viemiseksi enemman
kuin tavoittelemiseksi. “Populaarimusiikin tekemisessd tdrkeinti on sen nimen mukaisesti
suosion (ts. rahan) hankkiminen. ” (2:1:17) Samoin populaarimusiikin keskittyminen
ihmissuhteisiin ja erityisesti romanttiseen rakkauteen koettiin ongelmalliseksi, vaikka néiden
teemojen Kasittely tunnustettiinkin tarpeelliseksi. Naitd tdrkedmmaksi nousi kuitenkin

uskonelamaan liittyvien pohdintojen késittely.
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Keskeiseksi sanoman merkityksestd nousee ulottuvuus siitd, mitd musiikki kuulijalleen tai
tekijdlleen antaa. “Tarkedmpdd on yleisesti vililld tarkkailla, mitd kuuntelee (silld musiikki
ruokkii sieluamme, siitd olen varma) eika jaotella ettd "tdmé on nyt maallista” ja "tdmé& on nyt
hengellistd”. ” (2:2:9) Vanha sanonta ”Olet mitd syot” on totta musiikinkin kohdalla timén
kasityksen mukaan. Musiikin katsottiin tukevan ja kasvattavan uskonelamaé, ruokkivan sita eri
tavoin. Syva vastuuntunto siitd, millaista viestia musiikilla valittdd, ja siten ravitsee muita,
valittyi aineistosta. Vastuun Katsottiin olevan niin musiikin kuuntelijalla kuin sen tekijalla.
Eettiset pohdinnat musiikin tekemiseen liittyvastd vastuusta korostivat vastauksissa sitd, etta
hengellisessd musiikissa musiikin tekijalla on erilainen vastuu kuin muuta musiikkia
tehdesséén. Tamaé liittyy kasitykseen sanoman vélittdmisesta eteenpéin sellaisenaan, kuitenkin
persoonallisia ilmaisumuotoja kdyttden. Sanoman sisaltd koettiin niin merkitykselliseksi, etta
sen muuttaminen tai laimentaminen Kkoettiin joissakin ilmauksissa jopa mahdottomaksi. (Kuvio
3)

8.4.2 Musiikin merkitys

Hengellisen musiikin historiassa tietty vallitseva musiikkityyli on hallinnut sen kenttda nk.
hyvaksyttyna hengellisen musiikin muotona. Taman aineiston perusteella hengellisen musiikin
nousevan sukupolven tekijoilla on asiasta kahdenlaisia kasityksia: kaikki tyylit ja keinot sallivia
ja toisaalta keinoja ja tyyleja rajaavia. Jalkimmaisen kéasityksen omaavat rajaavat hengellisen
musiikin ulkopuolelle musiikin, jonka padtarkoituksena on viihdyttdminen maérittelemétté

tarkemmin niitd elementtejd, mitkd musiikillisesti tekisivét siita liian viihdyttavaa.

Luomistydn hyvyyden teologiasta nouseva ajatus nékyi informanttien vastauksissa. Musiikki
rinnastui muiden Jumalan luomien asioiden kanssa hyvaksi itsessaan. Muukin kuin hengellinen
musiikki voi tdamén ké&sityksen mukaan toimia hengellisesti hoitavana, silla kokemus musiikin

kauneudesta nostaa ajatuksen kauneuden l&dhteend pidettyyn Jumalaan.
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Musiikillista jakoa hengelliseen ja ei-hengelliseen musiikkiin ei nahty joko mielekkaéna tai
sitten musiikin sisaltdmét motiivit ratkaisivat sen, kumpaan kenttddn se kuuluu. Vaikka
musiikki ndhtiin pitkélti ”vain” ddnend, siihen lisdtyn sanoman koettiin tekevén siité ravitsevan

joko positiivisessa tai negatiivisessa mielessa. (Kuvio 4; 2:5:10; 2:4:9)

Musiikkityylien kayttd evankeliumin eteenpdin viemisend ei noussut selkeésti esiin muussa
kuin yhdessd méaritelméassa: ”Onhan Jumala késkenyt vieda evankeliumin kaikille kansoille ja
kielille, siis my0s kaikille musiikillisille kielille ja musiikkityylien murteille.” (2:3:24.)
Toisaalta ndkyi my0s se, ettd késitys “turhan” tai “viihteellisen” musiikin tekemisestd oli
vierasta kaikille informanteille. Vaikka tdss& korostuikin sanoman merkitys nyansseineen, on
musiikkityylilla my6s osansa siind, koetaanko se viihteellisend, hartaana tai vaikkapa
melankolisena. Kyse on yksilollisestda kokemuksesta, jolla on kuitenkin kulttuurillisia
sidonnaisuuksia ja johon liittyy myo6s arvoratkaisuja suhteessa sekulaariin musiikkiin ja sen
merkityksiin.

Musiikin tydstamisen kohdalla hengellisen musiikin merkitys néhtiin erilaiseksi muuhun
musiikkiin n&dhden sen sosiaalisen ulottuvuuden kautta. Hengellisen musiikin tekeminen ja
esittdminen yksin tai yhdessa néhtiin osana Kkristittyjen yhteyden hoitamista. Hengellisen
musiikin tyostdminen musiikillisesti (sdveltdminen, harjoitteleminen, muu musisointi) n&htiin
samankaltaiseksi kuin muunkin musiikin. Toisaalta hengellisen musiikin tydstamisella nahtiin
olevan erilainen voimaannuttava vaikutus, joka linkittyy kasityksiin hengellisen musiikin

hoitavuudesta. (Kuvio 3.)

Taiteilijat, kuten muusikot, tydskentelevat rajoitetussa ympéristoissa; ajallisesti, kulttuurisesti ja
sosiaalisesti rajoitetuissa yhteisoissd, joita tdssd tutkimuksessa kutsutaan kentiksi. Heidén
olemisensa tapoihin ja lasndoloonsa kentdssd vaikuttavat niin sosiaaliset, ajalliset kuin
spirituaalisetkin ndkokulmat. Kentét ovat aina liittyneité toisiinsa, tosin ne eivat ole sisakkaisia.
Kentat ovat dynaamisia ja niissa yksilot ja kulttuurit ovat vuorovaikutuksessa niin kentan sisalla
kuin uusien oppimisyhteisdjen kanssa. (Irwin, 2007, 1402.) Hengellisen musiikin kenttd on

jakautunut useisiin osiin, jossa jokaisella on oma merkityksensa.
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Tassa tutkimuksessa kéytettyjen hengellisen musiikin kenttdd pyritd&n valottamaan Kuvio 6:n
avulla, nelikentélld, jossa horisontaalinen taso kuvaa musiikin musiikillisia elementteja,
vertikaalinen sanoman pysyvyyttd ja muutosta musiikissa tarkoittaen hengellisen musiikin
kaanonin lyyristd puolta ja sitoutumista Raamatun teksteihin, Kristillisiin perinteisiin,

kéasitteisiin, metaforiin ja sanomaan.

Kaikista ylimpané on tiukka sitoutuminen teologisesti hengellisen musiikin kaanoniin, alimpana
irtautuminen sanoman selkedstd hengellisyydestd. Horisontaalinen linja kuvaa kasitysta
musiikillisten elementtien sallittavasta kaanonista. Vasemmassa &aarilaidassa on klassinen

kirkkomusiikki, oikeassa &é&rilaidassa raskas heavymusiikki ja populaarimusiikin aarimuodot.

Tutkimuksen valossa hengellisen musiikin kentta jasentyy siten, ettd siind toimivilla voi olla
rooleja useassa kentén eri osassa. Tastd syystd informanttien yksiselitteinen liittdminen alla
olevaan kuvioon ei ole mahdollista, vaikka heidan kasityksensa suhteessa hengellisen musiikin

kanonisoitumisprosessiin voitaisiinkin ilmaista kuvion vertikaaliakselilla.

Erilaisten roolien lisaksi vaikuttavina tekijoind voidaan kentén taustalla ndhda institutionaalinen
kristillisyys  herétysliikkeiden  tuomine lisdndkokulmineen, musiikin tyylilajit sek&
populaarikulttuurin vaikutus. Hengellisen musiikin kaanon muodostuu kentan eri osissa omaksi
monimuotoiseksi  kokonaisuudekseen, jossa virallisen kaanonin ohella kristillisten

alakulttuurien kaanonit ovat sen kanssa vuorovaikutuksessa.

Voidaan kuitenkin todeta, ettd informantit voitaisiin sijoittaa hengellisen musiikin kentélle siten,
ettd kaksi heisté sijoittuisi ammattinsa kautta klassisen kirkkomusiikin ja taidemusiikin kentélle,
kolme enemman gospelmusiikin kentélle. Informantti 5 sijoittuisi ainoastaan taidemusiikin
kentélle, kun taas informantti 3 muun tekemansd musiikin ja musiikillisten mieltymystensa
kautta myods gospelmusiikin kentélle. Informanteista kolme kuuluisivat tekeménsd musiikin ja
musiikillisten mieltymystensa perusteella sek& kirkkomusiikin ettd gospelmusiikin kentille

(informantit 1 ja 2), tosin yksi heista selkedmmin raskaan gospelrockin kenttdan (informantti 4).
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Vastauksista ilmeni, ettd ainoastaan informantti 4 sijoittusi kanonisoitumisprosessissa lahelle
pysyvyys-muutos- akselin keskikohtaa, koska han olisi valmis muokkaamaan eniten hengellisen
musiikin siséltéa nykyisestd, muiden suhde hengellisen musiikin muutokseen oli selkeésti

l&hempéna pysyvyytté ja sanoman ja musiikillisten elementtien séilyttamista.

Pysyvyys Kevyt gospel
A
Klassinen < » Raskas rock- ja heavy-gospel
kirkkomusiikki,
taidemusiikki

Heratysliikkeiden musiikki |

Muutos

Kuvio 6. Hengellisen musiikin kentta ja kanonisoitumisprosessi
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9 TULOSTEN MERKITYS JA POHDINTA

Edellisessd luvussa kuvattujen tulosten merkitykset suhteessa tutkimuskysymyksiin ja
aikaisempaan tutkimukseen muodostavat tdmén luvun ytimen. Ensin kuvataan analyysin
tuloksina saatujen kuvauskategorioiden merkitystd ja kategorioiden suhdetta toisiinsa.
Tuloksista muotoutui kaksi péateemaa, hengellisen musiikin merkitykset sekd hengellisen
musiikin suhde muuhun musiikkiin, joiden kautta avautuvat vastaukset varsinaisiin
tutkimuskysymyksiin. Taman jalkeen keskitytdan siihen, miten tulokset liittyvat aikaisempaan
tutkimukseen ja taustalla olevaan teoriapohjaan. Lopuksi pohditaan tutkimuksen eettisid ja
luotettavuuteen liittyvia kysymyksid, luodaan yhteenvetoa ja pohditaan jatkotutkimuksen

mahdollisuutta.

9.1 Tutkimustuloksien suhde aikaisempaan tutkimukseen

Aineistoni perusteella muusikoiden kasityksissd hengellisestd musiikista voidaan n&hd&
yhteyksid aikaisempien tutkimusten tuottamaan tietoon. Osittain ké&sityksisséd ilmenevat
painotukset ja ilmaisujen sisdltdma pohdinta kuitenkin antoivat uusia ndkdkulmia hengellisen
musiikin merkityksiin ja sen suhteeseen muuhun musiikkiin erityisesti nuorten aikuisten
musiikin tekijoiden nakokulmasta. Kuten H&ger (2001) toteaa, sen tarkasteleminen, mita
yksittaiset yksilot mieltdvat hengelliseksi ja sekulaariksi musiikiksi ei suoraan luo
merkityssisaltod naille kasitteille. Silti ne antavat kuvaa siitd, millaisia késityksia ndiden kahden
musiikin lajin valisista yhteyksistd ja eroista on olemassa, miten ne ilmenevat yksiléiden

ajattelussa ja minkalaisia sitoumuksia ne edellyttavéat. (Hager, 2001, 9.)

Informanttien  vastauksissa oli néhtdvissa Nissisen (2004) kuvaaman luterilaisen
luomiskaésityksen vaikutuksia. Musiikki itsesséén, d4anend, nahtiin hyvan4, ja sille annettiin oma
itseisarvonsa. Hengellisen musiikin maaritelmdssa korostuivat eri informanteilla joko
luomistydhon perustuva késitys kaiken &anen puhtaudesta itsessddn, tai sitten musiikin

kayttotarkoituksen madrittelevyydesta. (esim. 2:5:10; 1:3:7)
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Kaikki informanttini kertoivat musiikin olevan kohtaamispaikka, jossa kohdataan niin toiset
ihmiset, oma itse kuin Jumalakin. Nain ollen toiseuden ja Toisen kasite kuvaa hyvin sitd, etta
kohtaamisessa on mukana jokin muu, persoonallinen, joka on myds Minad tai Itse.
Kerddmasséni aineistossa informantit puhuivat Jumalan kohtaamisesta musiikin kautta, eli
jonkin pyhén ja suuremman kohtaamisesta. Pyhan kokemiseen musiikissa liittyy olennaisesti
hengellisen, henkisen ja muiden kokemusten ominaisuuksia, kuten Boyce-Tillmanin (2007)
jaottelussa on todettu. Samoin kuin Kurkela (2004) kuvaa kohtaamista musiikissa seka
ihmisessa olevien vaikeiden ja raadollisten, ettd kauniiden ja jalojen puolten kohtaamisena,
tuovat informantit esiin kohtaamiseen liittyvdn oman itsen kohtaamisen eri tavalla, kuin mita
muuten olisi mahdollista. (Boyce-Tillman, 2007; Kurkela, 2004, 14.)

Taman tutkimuksen tuloksissa voidaan nahdd yhtymékohtia Boyce-Tillmanin spirituaalisen
musiikkikokemuksen elementtien jaotteluun siten, ettd informantit jasensivdt kokemustaan
hengellisesta musiikista erityisesti arvojen alueella musiikin sisaltaman sanoman kautta, mutta
pohtivat my0ds ilmaisuun ja rakenteeseen liittyvia teemoja. Heidan kuvailemansa kokemukset
noudattivat spirituaalisen musiikkikokemuksen maaritelmaa sikali, ettd informantit kuvasivat
vastauksissaan jonkin suuremman ja korkeamman kohtaamisen lisaksi yhteyden kokemista
muihin ihmisiin. Kurkela (2004) tuo esille tdméan toisten kohtaamisen ulottuvuuden toteamalla,
ettd musiikin kautta voidaan tavoittaa jotain sanoilla tavoittamatonta; yhteisyytta, jakamista ja
ylimaallista. (Kurkela, 2004, 14.)

Musiikkikokemuksen materiaaleihin liittyvat késitykset sen sijaan eivat olleet taysin yhtenevié
informanttien kesken. Erés infromantti ilmaisi kasityksensé hengellisen musiikin materiaaliseen
ulottuvuuteen toteamalla, ettei esityspaikalla, esittdjalla tai muilla tdméankaltaisilla tekijoilla ole
vaikutusta hengellisen musiikin hengellisyyteen. Tét4 ulottuvuutta eivét toiset taas korostaneet
vastauksissaan, mutta voidaan kuitenkin olettaa niiden taustalla olevan kuitenkin ajatuksen

”sallituista” ja ei-sallituista” materiaalisista ehdoista. (1:3:3)



92

Boyce-Tillmanin (2007) spirituaalisen musiikkikokemuksen jaottelu auttoi hengellisen
musiikkikokemuksen tulkinnassa, silla arvojen alueella tapahtuvat muutokset saivat odotetusti
tdmén tutkimuksen aineistossa korostuneen aseman. Muusikoiden kuvauksissa oli havaittavissa
nain ollen havaittavissa niin spirituaaliselle kuin hengelliselle kokemuksellekin ominaisia
piirteitd. Erityisen tarkedksi kohosi informanttien kokemuksessa arvojen merkitys, aivan kuten
Boyce-Tillman (2007) toteaa, ettd hengellisesséa kokemuksessa arvojen alue korostuu suhteessa

muihin kokemukseen vaikuttaviin elementteihin. (Boyce-Tillman, 2007, 1414.)

Musiikilliselta maultaan ja historialtaan  informantit edustivat laajaa  skaalaa.
Musiikkikasvattajat, joiden tydala on koulutuksen puolesta muulla kuin kirkollisella alalla,
kertoivat kuuntelevansa laajasti erilaista musiikkia. Vastauksissa toistui sama, ehka yllattavakin
piirre: mielimusiikkia kuunneltiin erityisesti automatkoilla ja tdamé musiikki koettiin tyylillisesti
itselle 1aheisimmaksi. Musiikkikokemuksen materiaalinen ulottuvuus nékyy ndissé vastauksissa
hyvin. Se tila ja tilanne, jossa musiikkia kuunnellaan, muokkaa sen saamaa merkitystd. ja taas
toisaalta maarittelee musiikin sisaltéa niin lyyrisesti kuin musiikillisesti. Muusikon eldmaan
kuuluu mitd ilmeisimmin paljon siirtymistd paikasta toiseen, silla useimmat kokivat
laheisimmaksi musiikiksi sen, mitd he kuuntelivat autolla ajaessaan. Tdssa Boyce-Tillmanin
kayttama musiikkikokemuksen materiaalinen ulottuvuus ilmenee mielenkiintoisella ja toisaalta

arkisellakin tavalla.

Nissisen (2004) kanssa yhtenevd kasitys musiikin julistavasta merkityksestd korostui
aineistossa. Hengellisen musiikin julistava luonne tunnustettiin, ja sen merkitysta pohdittiin
suhteessa muuhun musiikkiin. Hengellisen musiikin julistavuus ja sanomallisuus toivat
musiikin tekijoille lisd& vastuuta, mutta myods antoi valineen itseilmaisuun, palvelemiseen ja

evankeliumin valittamiseen.
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Kanonisoitumisen kannalta raamatullisuuden séilyminen musiikissa nakyi erityisesti Kysely 1
vastauksissa. Toisessa kyselyssa korostuivat henkilokohtaiset nakemykset, mika ohjasi
informantteja kertomaan lisdd omista kokemuksistaan ja jadsentdm&an omaa ajatteluaan
enemman omakohtaisten kokemusten kautta, kun taas ensimmadisessa kyselyssa painottuivat

informanttien yleiset kasitykset.

Toisessa kyselysséd informantit kertoivat suhteestaan heratysliikkeiden laulukirjoihin ja
lauluihin. Ilmaisuissa nikyi se, ettd informantit kokivat ”yhi enenevéssd méérin” kéyttivinsa
laulukirjojen lauluja. Lauluihin liitettiin kokemus yhteisollisyydestd, yhteydestd seurakunnan
kesken. Virret ja heratysliikkeiden laulut yhdistavét edelleen ihmiset saman asian ympérille,

kiittdmaan, kertomaan Jumalan teoista ja rukoilemaan. (Vapaavuori, 2004, 31.)

Kanonisoituneen ja kanonisoimattoman musiikin suhde nékyy informanttien vastauksissa siten,
ettd sanoman kohdalla he antoivat selkeédn viestin siitd, ettd sen pysyvyydellad on hengellisessa
musiikissa tarkein merkitys. Sanoma sisédltdd sen voiman, joka hoitaa ja tekee siitd erityista
suhteessa muuhun musiikkiin. Quantz (2009) jakoi kaanonin pysyvyyden kuuteen

ulottuvuuteen, joiden yhteys tdman tutkimuksen tuloksiin nakyi useassa kohdin varsin selvasti.

Ensimmaisen elementin, ilmaisun pysyvyyden alueella laulaminen koettiin merkitykselliseksi,
aivan kuin Kkristikunnan historiassa se on yleensédkin koettu tarkeédksi. Henkilokohtaisista
mieltymyksistd riippuen instrumentaalimusiikki voitiin ilmaisumuotona kokea joko laheisena
tai vahemman laheisend ilmaisun keinona (esim.2:3:4). Toisen elementin, teeman pysyvyyden,
kohdalla ylistyksen, kiitoksen ja rukouksen ilmeneminen hengellisess& musiikissa, ilmenivéat
kaikissa vastauksissa. Saman toteaa myds gospelmuusikoiden profiilia kartoittanut Nikula
(2012) pro gradu -tutkielmassaan. Hanen tutkimuksessaan nousi esille se, ettd yhdeksan
kymmenestd gospelmuusikosta kokee ylistamisen yhdeksi hengellisen musiikin merkittavista
ulottuvuuksista. Kuviot 2 ja 3 osoittavat, miten merkittdvana informantit nakivat hengellisen
musiikin kaanonin teeman hengellisen musiikin maarittdjand. (Quantz, 2009; Kuviot 2 ja 3;
Nikula, 2012,57)
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Kolmas elementti, osallisuuden pysyvyys ja yhteisollisyys musiikissa, ilmeni erityisesti
kuvatessa merkittavid kokemuksia hengellisen musiikin parissa Kysely 1 kohdalla.
Kuvauskategorioissa tdma nakyi kuvioissa 2 ja 3 uskoneldmén hoitamisen osa-alueina, ja
toisaalta hengellisen musiikin yhtend erityispiirteend suhteessa muuhun musiikkiin.

Yhteislaulut ja virret saivat ndkyvan roolin informanttien vastauksissa.

Yhteisollisyyden kokeminen niin yhdessa laulaessa kuin esimerkiksi yhteislauludanitettéd
kuunnellessa tuovat esille sen, kuinka tarkedna osana informantit pitavat yhdessa laulamista,
kristillisen hengellisen musiikin historiallisestikin merkittdvdd muotoa. Kuviossa 4 esiintyvét
alakategoriat kuuluvat tah&n elementtiin. (Quantz, 2009; Kuviot 2, 3 ja 4.)

Neljannen elementin kohdalla, lahteiden pysyvyydessé eli Raamatun sdilyttdmisessa hengellisen
musiikin paalahteena informantit olivat jokseenkin yksimielisid. Vaikka hengellinen musiikki
voikin kuvata ihmiselamén kamppailuja, on térkeintd evankeliumin eteenpdin viemiselle ja
musiikin hoitavuudelle sanoma, jonka lahteend on Raamattu. Hengellisen musiikin valittdmén
sanoman kannalta tdma koettiin merkittavaksi. Myos Nikulan (2012) tutkimuksessa
julistaminen koettiin merkittdvaksi ja tarkeéksi osaksi hengellistd musiikkia. (Kuvio 4; Nikula
2012, 58.)

Viides elementti, muistin pysyvyys, nakyi hyvin siina, ettd informantit kertoivat yha enenevassa
maarin kuuntelevansa ja laulavansa vanhoja hengellisia lauluja ja virsia. Se, miksi ndméa ovat
juuri kappaleina iakkaitd, voidaan olettaa kertovan myads siitd, ettd informanteilla on halu kuulua
sithen sukupolvien jatkumoon, jossa naitd lauluja on laulettu. Hengelliselle musiikille
ominainen sanoman pysyvyys nakyy tassd, siind, miten vuosikymmenia ja vuosisatojakin sitten
Kirjoitetut tekstit puhuttelevat yha uusia sukupolvia ja antavat ymmarryst siitd, ettd ihminen on
pysynyt samana pohdintoineen ja Kipuiluineen, vaikka ajat ovat muuttuneet. (Quantz, 2009;
Kuvio 4)
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Kuudes elementti, musiikillisten piirteiden pysyvyydessd informantit avasivat nédkokulmaa
sithen, miten musiikillisesti erilaisten tyylipiirteiden kayttd voi olla avain evankeliumin
levittdmiselle, vaikka sen tulee toisaalta olla samansuuntainen sille sanomalle, mit4 musiikin
kautta valitetdan. Musiikillisten elementtien kayton motiivien tulisi siten palvella sanomaa, silla
muun musiikin motiivien katsottiin poikkeavan hengellisen musiikin vastaavista. (Kuvio 5.)
Musiikilliset elementtien muutos ei kuitenkaan noussut niin voimakkaaksi tekijéksi, kuin

ennalta oletin.

Se, miten infromantit kuvasivat suhdettaan hengellisen musiikin ja muun musiikin erilaisiin
kayttotarkoituksiin, paljasti edelld mainittujen pysyvyyden elementtien lisaksi myds sen, miten
he kokevat hengellisen musiikin mukautumisen tahan aikaan ja musiikillisiin virtauksiin seka
hengellisen musiikin muutoksen. Ilmaisuista voidaan nédhdd myods piirteitd siitd, kuinka
uudenlainen Kkerrontatapa nahd&an sanoman Vélittdmisen kannalta mielekkddna ja jopa
valttdimattomand. Uudet musiikilliset virtaukset, erddn informantin sanoin ”musiikilliset kielet”

tarvitsevat nekin omat sanansaattajansa.

Sen sijaan uuden materiaalin liittdmistd kaanoniin el tdss& aineistossa valotettu
tutkimuskysymysten pitdytyessa l&hinnd kaanonin pysyvyyden teemoissa, samoin kuin
traditioiden h&vidmisen kannalle ei selke&sti asettauduttu. Pikemminkin sitoutuminen
herétysliikkeeseen, sen musiikilliseen kaanoniin ja toisaalta uuden luomiseen sanoman

pysyvyydesta lahtien oli havaittavissa kasitysten enemmistossa.
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9.2 Tutkimuksen etiikka ja luotettavuus

9.2.1 Eettiset kysymykset

Facebook -verkkoyhteisd on viime vuosien aikana kohonnut yhdeksi kdytetyimmista sosiaalisen
median ja yhteydenpidon vélineista. Osoittautui nopeammaksi ja helpommaksi tavoittaa varsin
kiireiset nuoret aikuiset juuri tdman foorumin kuin sahkopostiviestin kautta. Osallisuuteni tassé
tutkimuksessa kuvaamaani hengellisen musiikin kenttédén, jonka tekijoitd Suomen kokoisessa
maassa on kohtalaisen vahan, helpotti informanttien valitsemisessa ja luottamuksellisessa
yhteistydssa tutkimuksen kahdessa eri vaiheessa. Toisaalta osallisuuteni aiheuttaa tutkimuksen

haasteen tutkimuksen eettisille nakokohdille.

Missd suhteessa se, ettd tunsin informantit jo etukateen, vaikuttaa tutkimukseeni? Olen
tutustunut haastattelemiini informantteihin eri yhteyksissa, mutta yhteista heille on se, ettemme
ole varsinaisesti tehneet yhdessd musiikillista yhteistyotd, vaan tunnemme l&hinnd muiden
epadmuodollisten verkostojen kautta. Koin ndin oman hengellisen musiikin kentén tuntemukseni
hyodylliseksi tdman tutkimuksen kannalta, erityisesti suhteessa informanttien valintaan. Tassé
tutkijan sitoutumisessa tutkimaansa kenttdén piilee mahdollisuus tutkimuksen vahvuuteen ja
heikkouteen. Toisaalta tama liittyminen kiinte&sti tutkimuksen kenttddn antoi vélineita
ymmartad, mité tavoitteita tutkimukselle olisi hyvé antaa, millaiset l&hestymistavat voisivat olla
mahdollisia ja mitkd kysymykset olennaisia. Toisaalta taas sitoutuminen voisi pahimmillaan
johtaa sokeuteen tutkimuksen aineistoa ja sellaisia ndkokohtia kohtaan, jotka voidaan havaita

paremmin ik&an kuin ulkopuolelta.
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Tama nékyy erityisesti tutkimuksen teologisen sisallon kasittelyssd, mika vaati erityista
huolellisuutta. Informanttien vastauksista en pyrkinyt erottelemaan niitad kasityksié, jotka
teologisesti ajateltuna voisivat liittyd heidan heratysliiketaustoihinsa niistd késityksistd, jotka
olisivat mahdollisesti olleet heidén taustasitoumustensa vastaisia tai analysoimaan niita tasta
lahtokohdasta kasin omien teologisten tietojeni rajoittuneisuuden vuoksi. Joidenkin
informanttien kohdalla intersubjektiivisesti muodostuneet késitykset ovat havaittavissa
ilmauksista, joskin he itse pohtivat sitoumustaan l&hinnd suhteessa Raamattuun ja sen sanomaan

seka luterilaiseen traditioon, eivét niink&an suhteessa heratysliikkeisiin.

Tutkijan on oltava rehellinen tutkimuksessaan, kuitenkin tutkittaviensa luottamuksen sailyttéen,
etenkin kun kohteena ovat ihmiset ja heiddn kokemuksensa ja ajattelunsa. Aivan Kkuin
dokumenttielokuvaa kuvatessa ei ohjaajalla saisi olla sen lopputulosta vaaristavaa taka-ajatusta,
ei tdmank&an tutkimuksen tarkoitus ole toistaa olemassa olevia ennakko-oletuksia, vaan etsia
uutta ja mahdollisimman totuudenmukaista kuvaa niistd ké&sitysten todellisuudesta, mita
tutkittavilla on. Nain ollen tutkijan lahtokohtaisesti vallitseva kiinnostus aihetta kohtaan sekéa
omakohtainen sitoutuminen tutkittavaan kenttaén seké helpottavat etta vaikeuttavat tutkimuksen
tekemist4. (Korhonen, 2006, 161.)

Koin tutkimuksen tekemisen itselleni l&heiseltd alueelta haasteena, jossa erityisesti hengellisen
musiikin kasitteellisen jasentdmisen kohdalla havaitsin laheisen suhteeni tahan kenttdan
hidastavan teorianmuodostusta. Kuitenkin mielekk&an teoriapohjan muodostuttua suhteeni
mahdollisti sen peilaamisen informanttien reflektointiin tasolla, joka olisi ollut huomattavasti

haastavampaa 10ytad ilman omakohtaista kosketuspintaa aiheeseen.

Kyselyissd kysyttiin  hyvin henkilokohtaisia kysymyksia liittyen heidan ké&sityksiinsg ja
kokemuksiinsa hengellistd elamd4 koskevalla alueella. Tutkimukseen osallistuneiden
henkildiden henkil6llisyyden haivyttamiseksi ei tastd syystd anneta tarkempia tietoja yksittaisen
vastaajan sukupuolesta eikd i&std tai maantieteellisestd sijoittumisesta. Sen sijaan tutkimuksen
luotettavuuden seké johdonmukaisuuden takaamiseksi informanttien jarjestys- ja sitaattinumerot

nakyvét lainauksissa.
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9.2.2 Luotettavuuden arviointi

Tama tutkimus paljastaa vain yhden, rajallisen ké&sitysten joukon nuorten asiantuntijoiden
kasityksistd, mutta se on arvokas siind suhteessa, ettd fenomenografiassa mill&dan
kasitysjoukolla ei ole etulyontiasemaa tosiin nahden. Tutkimuksen informanttien valinnassa
pyrittiin siihen, ettd he edustaisivat mahdollisimman Kkattavasti eri heratysliikkeita ja
musiikillisia  tyylilajeja. Informanttien m&&rd rajaa kuitenkin taman tutkimuksen
yleistettavyyttd, vaikka se valottaakin tutkittavasta alueesta uusia puolia ja sen tarkoituksena on
kyseenalaistaa itsestaan selvid kasitteita ja kasitteellistamistd. Taman mahdollistaa tutkittavien

oman kielen ja kasitteiston kdyttdminen ilmion kuvaamisessa. (Valkonen, 2006, 24.)

Pyrin siis esittdmaan kysymykset siten, ettd ne eivat liikaa ohjaisi vastauksia. Kuitenkin annoin
Kysely 2:n kohdalla kysymykseen 2 jasentelyvaihtoehdot ensimmaisen kyselyn tulosten
pohjalta. T&t4 mahdollisuutta kaikki informantit eivat kuitenkaan kayttaneet, tai kayttivat
sovelletusti vastauksissaan. Annettu jaottelu jai ndin ollen vahemman tarpeelliseksi, kuin oletin,

eikd varsinaisesti lisannyt vastauksien informaation syvyytta.

Koin silti, ettd vastaajat kayttivat omaa persoonallista tapaansa vastata kysymyksiin ja kertoivat
tarkeiksi kokemistaan kaésityksista huolimatta kysymyksenasetteluista. Informantit vastasivat
omalla tavallaan jasennellysti kysymyksiin, joista jotkut kirvoittivat syvempiin pohdintoihin
toisten kohdalla ja toisten kohdalla taas lyhyempiin toteamuksiin. (Creswell, 1998, 208.)

Fenomenografisen analyysin kulussa tutkija tulee keskittyd ilmauksiin ja niiden tuottamiin
merkityksiin, ei siihen, kuka on jotain sanonut, jolloin rajat tutkittavien véalilla heikkenevét ja
merkityserot ilmaisujen Vvélilla kasvattavat merkitystdan. (Niikko, 2003, 32-35.) Jotta
mahdollisten ennakko-oletusteni vaikutus aineiston tulkinnassa jaisi mahdollisimman
vahdiseksi, informanttien antamat merkitykselliset ilmaukset erotettiin numeroinnin kautta
irrottamalla ne samalla henkildyhteydestddn, mutta séilyttden ajatukselliset yhteydet vastausten

kokonaisuuden suhteen.
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Késittelin aineistoa siten nédiden numeroyhdistelmien ja niihin liittyvien ilmaisujen kautta.
Analyysin  seuraavissa Vvaiheissa palautin ilmaisut ajatusyhteyteensd ja vastausten
kokonaisuuksiin johtamatta niitd enda kasitysten taustalla oleviin henkiléiden musiikillisiin tai
teologisiin taustoihin. N&in ollen kategorioiden suhde aineistoon tarkistettiin palauttamalla ne

aineistoon, ei yksittaisen henkilon vastaukseen. (Creswell, 1998, 208.)

Aineistossa korostuivat informanttien kéyttdman kielen rikkaus ja sen erilaisuus. Kéytetyt
kasitteet vaihtelivat jonkin verran samasta asiasta puhuttaessa. Informanttien kéyttdma erilainen
kieli merkityksineen vaati tutkijalta hengellisen musiikin kentan tuntemista ik&an kuin sisélta
kasin, ottaen huomioon sen liitoskohdat eri heratysliikkeisiin ja suuntauksiin. Tassa havaitsin
oman osallisuuteni hengellisen musiikin kentdssd olevan selked etu. Pyrin séilyttdmaan
informanttien vastausten viestin, vaikkakin analyysin viimeisessé vaiheessa kdansin vastausten
informaation ik&an kuin omalle Kkielelleni, joka liittyy tutkimuksen teoriataustaan ja
tutkimuskysymyeksiin.

Aineiston analyysin kautta muodostettujen kuvauskategorioiden avulla voidaan kuvata yksilon
ajattelua, joten kategorioiden tulee olla mahdollisimman havainnollisia. Tulosluvusta I6ytyvien,
kuvauskategorioiden graafisten kuvaajien tarkoituksena on antaa lukijalle selked kuva siitd,

miten ilmauksista on muodostunut ylékasitteita.

Nama kuvauskategoriat ovat luonteeltaan relationaalisia, mikd antaa mahdollisuuden nahda
niissd tutkijan intentionaalisuuden vaikutuksen. Toisaalta ne perustuvat toisen asteen
kokemukseen sekd ovat sisdltdorientoituneita, missa ilmidn  merkitys korostuu.
Kuvauskategoriat tuovat esille samankaltaisuudet ja erilaisuudet hengellisen musiikin siséll&
tuoden liséksi kasitysten kollektiivisen ja kulttuurisia ajattelutapoja heijastelevan luonteen esiin.
Ne muodostuivat tutkijan tulkinnan kautta. (Hakkinen, 1996, 14; Niikko, 2003, 37.)
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Jouduin tekemaan valintoja aineiston suhteen analyysin eri vaiheissa ja myos jattdm&éan pois
sellaista aineistoa, joka ei kuulunut varsinaisten tutkimuskysymysten piiriin. Kysely 1 kysymys
9 seké Kysely 2 kysymys 6 osoittautuivat tutkimuksen teoreettisen pohjan kannalta véhemmén
olennaisiksi. Molemmat luotaavat informanttien henkil6historiaan, mika ei analyysissa noussut
olennaiseksi fenomenografisesta lahtokohdasta johtuen eivéatkd myodskéaan tutkimuksen muuta
taustateoriaa vasten (Jokikokko, 2010). Naiden kahden kysymyksen vastauksista muodostettuja
ilmauksia ei nédin ollen ndy myohemmissd kuvauskategorioissa, vaikka toisin rajatussa ja

toteutetussa tutkimuksessa olisivatkin voineet antaa olennaista tietoa.

Taman tutkimuksen kannalta merkittdvéksi nousivat kuvauskategoriat ja  niiden
informatiivisuus. Kuvauskategoriat nousivat aineistosta, mutta kun yhdistetaan useita ilmauksia
toisiinsa, joudutaan joitakin nyansseja myods jattdmaan pois, mikali ne eivat vastaa
tutkimuskysymyksiin. Nain kuvauskategoriat eivat ole taysin tarkkoja kuvauksia aineistosta,
vaan analyysiprosessin tuloksia. Analyysin tuloksena syntyneen Kuvio 6:n avulla on
mahdollista jasentdd niin yksittaisten muusikkojen kuin vaikkapa esimerkiksi hengellisen
laulukirjan suhdetta musiikillisiin juuriinsa ja kanonisoitumisprosessin muihin osa-alueisiin.
Koen sen tassd suhteessa kehittdmiskelpoiseksi, mutta myds tallaisenaan vield kehitysasteella

olevaksi kuvaamisen tavaksi erityisesti visuaaliselta ilmeeltdén ja informatiivisuudeltaan.

Tutkimuksen  tulosten luotettavuutta  tarkasteltaessa ~ fenomenografiassa  kaytetdan
nk.koherenssikriteerid. Tutkija tyostdd tdman kriteerin mukaan omia esioletuksiaan tekstié
lukiessaan, merkityksid etsiessddn ja yrittdessadn ymmartdd nditd merkityksia. Nain ollen
tulokset ovat kytkoksissd ennakko-oletuksiin, analyysiin ja sitd seuranneisiin vaiheisiin.
(Niikko, 2003, 39) Omat ennakko-oletukseni joutuivat analyysin edetessd& muokkautumaan

aivan uuteen suuntaan.
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Kysely 1 kohdalla on néhtdvissd se, ettd tutkimuksen tuossa vaiheessa varsinaiset
tutkimuskysymykset eivat vield olleet jasentyneet téysin tutkimustehtdvdn mukaisesti.
Tutkimuksen aineistolahtdisyys johtikin seuraavan kyselyn kohdalla syventymaan lisda jo
aiemmin kaésiteltyihin teemoihin, jotka olivat nousseet merkittaviksi, mutta vasta aineiston
analyysin jalkeen, tulosten pohdinnan yhteydessd, tarkentuivat kategorioiden kuvaukset
nykyiseen, tarkistettuun muotoonsa.

Voisiko samasta aineistosta toinen tutkija paatya erilaiseen kategorisointiin ja loppupaatelmiin?
Tutkija voidaan ymmartad teoreettisesti kietoutuneeksi niihin samoihin prosesseihin, joita hén
on tutkimassa, joten tutkimuksen edetessa saadut tiedot ja taidot nékyvét aineiston analyysin
muodostumisessa ja vaikuttavat siten oppimista ilmién merkityksista ja rakenteista. Varhaiset
analysointivaiheet vaikuttavat tiedonkeruuseen, samoin kuin tiedonkeruumenetelmat ja
analyysin tavat. Oppimisprosessissa tutkijan pyrkimys ymmart&é tekstia on aina projektiivista
eli heijastavaa. Lukijan on mahdollista seurata tutkimuksen etenemisté tulososioiden kuvausten
kautta. (Creswell, 1998, 208; Niikko, 2003.)

Tutkimuksen tuloksia tarkastellessa on syytd ottaa huomioon joukon suppeus: viiden
informantin joukko antaa kuvan vain tdman erilaisista taustoista tulevan ryhmén eroavista
kasityksistd. Heidan taustojaan yhdistdva tekija, kodin kristillisyys ja hengellisen musiikin
lasndolo jo lapsesta asti, sen sijaan rajaa tdman tutkimuksen késitykset vain taménkaltaisen
ryhmén késityksiin, eikd tuo esimerkiksi esille sellaisen hengellisen musiikin ammattilaisen

nakokulmaa, joka olisi kasvanut ei-kristillisessé perheessa tai lahinnd muun musiikin parissa.
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9.3 Lopuksi

Hengellisen musiikin merkitys on tutkimuksen valossa moninainen. Se voi olla vélineend itsen,
ldhimmaisen ja Jumalan kohtaamiseen ja tunteiden késittelyyn. Se voi olla julistuksen véline tai
hiljentymisen ja rukouksen paikka. Hengellinen musiikki voi olla jotain néistd tai vaikkapa
kaikkia yhtaaikaisesti. Hengellisen musiikin merkityksista sanoma korostui kasityksissa siten,
ettd se muodosti hengellisen musiikin kaanonin selkérangan informanteille. Tuloksissa nékyi
informanttien sitoutuminen pietististisiin heratysliikkeisiin siten, ettd he korostivat yksilon
omien valintojen ja uskoneldman merkitystd sekd evankeliumin viemista yksittaisten ihmisten
luo 1&helld ja kaukana. Arvojen alue sai ndin ollen informanttien musiikkikokemuksessa suuren
painoarvon. Sen sijaan ilmaisun ja materiaalien ulottuvuuksissa musiikkikokemus maarittyi
hieman eri tavalla eri informanteille, mutta ei kuitenkaan siind maarin, ett4 erot olisivat valtavan

suuria tai usein toisilleen vastakkaisia.

Tutkimus valottaa sité prosessia, jossa hengellinen musiikki on suhteessa populaarimusiikkiin ja
muihin ~ musiikin  uusiin  ja vanhoihin  virtauksiin. Nuori  kirkkomuusikkojen ja
musiikkikasvattajien sukupolvi nayttaytyy tdman tutkimuksen valossa erilaisia musiikkityyleja

syleilevénd, lyriikoihin ja sanomaan seka asenteisiin keskittyvéna, kriittisend joukkona.

Musiikkikasvattajat niin koulun kuin kirkonkin kontekstissa saavat omalta osaltaan vaikuttaa
silhen, mitd perinnettd he ottavat mukaan opetukseensa tai harrastetoimintaan. Heidan
valintojensa kautta vélittyy kuva eri aikakausien musiikeista, mutta myds arvoja ja arvostuksia.
Spirituaalisen musiikkikokemuksen arvojen merkitys onkin kasvattajille olennainen puhuttaessa

hengellisestd musiikista.
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Taman tutkimuksen tulokset ovat sovellettavissa myds evankelisluterilaisen kirkon nuorisotyon
ja nuorten aikuisten tyon suunnitteluun, sillda musiikin vahva merkitys muusikoiden
kokemuksissa kertoo sen vaikutuksesta sitouttaa perinteeseen, mutta myods uuden perinteen
luomiseen. Yksi merkittdvimmistd ja toistuvimmista piirteista vastauksissa oli musiikin
sanoman ja siséllon suuri merkitys suhteessa musiikin muihin elementteihin. Tamé& antaa
viitteen siitd, ettd hengellisen musiikin “neutralisoitumiselle” sanoman suhteen ei l0ytynyt

kaikupohjaa ainakaan ndiden muusikoiden ajattelussa.

Kristillisen kulttuurin ja populaarikulttuurin suhde toisiinsa ei ole mutkatonta, samoin kuin ei
hengellisen ja muun musiikin vélinen vuorovaikutuskaan. Mielenkiintoisena jatkotutkimuksena
voisi olla selvittdd suomalaisten gospellyriikoiden sisaltéa vuosikymmenien kuluessa. Millaisia
painotuksia voidaan loytda ja mistd mahdolliset muutokset voisivat johtua? Miten uudet
hengelliset laulut sijoittuvat hengellisen musiikin kanonisoitumisen nelikenttadn? Mitk&
elementit séilyvat, mitka ovat havidaméssé pois? Hengellisen musiikin voimaannuttava vaikutus
on sekin varsin mielenkiintoinen alue, johon ei tamén tutkimuksen puitteissa ollut
mahdollisuutta perehtyd. Milla tavalla hengellinen musiikki voimaannuttaa sen tekijoitd, ja

miten he t4t& voimaantumista hyddyntévat, ilmeni kuitenkin joidenkin vastausten takana.

Lisaksi olisi mielenkiintoista syventya kanonisoitumisen muihin ulottuvuuksiin, kuten yhteison
arvojen muutoksen heijastumiseen musiikkiin. Koska téssd tutkimuksessa rajoituttiin
hengellisen musiikin  kenttddn ja kristillisiin arvoihin l&dhtokohtaisesti ~ sitoutuneisiin
muusikkoihin, olisi mielenkiintoista Kkartoittaa hengellisen musiikin saamia merkityksia
ldhtdkohtaisesti muun musiikin parissa tydskentelevien kertomana. Saako hengellinen musiikki
samanlaisia merkityksia heille kuin hengellisen musiikin tekijoille? Pitavatkd he musiikillisesti

omaan tyylilajiinsa kuuluvaa gospelmusiikkia omaan gengreensé kuuluvana ja miksi?
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Kirjoitin tdmén tutkielman ensimmdistd kertaa wvuonna 2010- 2011 kasvatustieteen
opinnaytetyoksi Oulun yliopistossa. Opiskeltuani musiikkikasvatusta Jyvaskylan yliopistossa
tutkielmasta muodostui myds musiikkikasvatuksen pro gradu-tutkielma. Merkittdvimmat
muutokset tapahtuivat luvuissa 3, 5 ja 6, teoriapohjan ja aineiston analyysin tuloksineen
sailyessé lahes ennallaan. Tutkielman kirjoittaminen ja lapikaynti uudelleen oli antoisaa ja nosti
edelleen esille uusia mahdollisia jatkotutkimuksen aiheita. Miten esimerkiksi hengellisen
musiikin kenttddn kuulumattomat musiikkikasvattajat kokevat hengellisen musiikin kéyton
koulukontekstissa? Enté miten musiikkikasvattajat kasittavat spirituaalisen

musiikkikokemuksen vaikutukset oppimiseen?

Nuori aikuinen, muusikko, méaérittelee hengellisen musiikin merkityksia siitd lahtokohdasta
kasin, miten hén kokee, ettd voi ilmaista itseddn kristittynd ja toteuttaa uskoa eldméssaan.
Hengellisen musiikin sisélla olevat genret antavat vaihtoehtoja ja uusia ndkdkulmia kristittyna
olemiseen. Pohjalla on silti vahva kristinuskon traditio, johon uudet muodot ovat liittyneet
moniséikeisesti, ja joka savyttdd kasityksid huolimatta populaarikulttuurin vaikutuksesta.
Hengellisen musiikin kaanon muuttuu ja mukautuu ajassa. Se, miten sitoutuminen traditioihin
niin sanoman kuin musiikillistenkin elementtien kohdalla, jd& nahtévaksi tulevaisuudessa. Yksi

elementti kuitenkin pysyy vahvana: sanoman voima.
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LIITE1
Kysely 1.

Hei!

Teen pro gradu- tutkielmaa musiikkikokemuksen merkityksesta

hengellisessd musiikissa. Taméa kysely on osa tutkielmani aineistoa.

Voit vasta kysymyksiin vapaasti yhdella tai useammalla virkkeell&

kysymysten alapuolelle. VVastaamiseen menee n.15 min.

Musiikin tekemisella tarkoitetaan tasséa kyselyssa kaikkea musisointia, myos sovittamista,
sanoittamista ja saveltdmista. Vastauksia késitella&n luottamuksellisesti.

Kiitos avustasi!

Ilona Haverinen
044-5967344
ilonahaa(a)mail.student.oulu.fi
1. 1k&

2. Sukupuoli

3. Opinnot (tutkinnot, opinnot musiikin parissa)

4. Kerro toiminnastasi hengellisen musiikin parissa. Misté kaikki
alkoi? Miksi olet paatynyt tekemé&éan juuri hengellistd musiikkia?

5. Millainen musiikki on hengellista musiikkia?
6. Mita hengellinen musiikki sinulle merkitsee?

7. Eroaako hengellisen musiikin tekeminen ja kuunteleminen muun
musiikin tekemisesté tai kuuntelemisesta? Jos eroaa, miten?

8. Millaisia kokemuksia sinulla on hengellisen musiikin kaytosta koulussa?

9. Kerro lyhyesti jostakin sinulle merkityksellisesta kokemuksesta
hengellisen musiikin parissa.
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LIITE 2

Kysely 2.

Heil

Vastasit huhti-toukokuussa pro gradu- tutkielmaani liittyvéddn kyselyyn, joka liittyi
tutkimukseni ensimmaiseen vaiheeseen.

Tassa on vield pari tarkentavaa kysymysta samasta aiheesta, joihin tarvitsisin nakemystasi.
Vastauksia kasitelldadn luottamuksellisesti. Jos haluat kysya jotain kysymyksiin tai
tutkimukseeni liittyen, ota rohkeasti yhteytta.

Kiitos vastauksistasi ja avustasi!

Ilona Haverinen

044-5967344

ilonahaa(a)paju.oulu.fi

Hengellisen musiikin piiriin kuuluu nykyisin musiikillisesti hyvin erilaisia tyylilajeja
Klassisesta musiikista gospeliin ja ylistysmusiikista heavyrockiin. Kysymykset liittyvét
naihin tyylilajeihin.

1. Mihin hengellisen musiikin tyylilajin (esim. kirkkomusiikki, kevyt gospelmusiikki, raskas
gospelmusiikki, jokin muu) koet itsellesi laheisimmaksi? Miksi?

2. Millaista musiikkia kaytat hengellisen elamén hoitamiseen?
Apuna voit kéyttaa seuraavaa jaottelua:

a) hiljentyminen ja rukous

b) ylistys ja kiitos

€) muu tarkoitus (tunteiden kasittely tms.)

3. Voiko hengellisen eldaman hoitamiseen kayttdd muuta kuin hengellistd musiikkia?

4. Minké tyylistd hengellista musiikkia teet mieluiten? Millaista musiikkia et halua tehda?
Miksi?

5. Minka tyylistd muuta kuin hengellista musiikkia kuuntelet/teet?
6. Onko makusi musiikin suhteen muuttunut vuosien saatossa? Jos on, miten?
7. Koetko jonkin heréatysliikkeen laulut itsellesi tarkeiksi? Jos koet, miksi?

8. Tulisiko hengellisen musiikin mielestési erottua populaarimusiikista? Jos, miten?



