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Tiivistelma

Tutkimuksessa perehdyttiin kimmensyrjadvaimennuksen (engl. palm-mute) aikaansaamiin muutoksiin extreme
metal -musiikissa. Kimmensyrjdvaimennus on erés kitaransoittotekniikka. Vaikka kimmensyrjdvaimennusta
kéytetdédn paljon etenkin metal-musiikissa, on sitd tutkittu tieteellisesti varsin vahén. Tutkimuksen 1dhtdkohtana oli
ajatus siitd, ettd kimmensyrjidvaimennuksen aikaansaamat muutokset sdhkokitaran dénen akustisissa
ominaisuuksissa ovat merkittidvid ja ndin ollen artikuloivat extreme metal -musiikin muotoa. Tutkimuksen
tavoitteena oli tuottaa uutta tietoa kimmensyrjavaimennuksesta. Tutkimuksessa pyrittiin osoittamaan, ettd
syvemmain ymmairryksen saamiseksi metal-musiikista, on tarpeen ottaa kéimmensyrjdvaimennus huomioon
musiikkianalyysissa.

Esittelen tdssd tutkielmassa itse kokoamani musiikkianalyyttisen menetelmén, jota kdyttdimalld voidaan analysoida
kdmmensyrjdvaimennusta extreme metal -riffeissd. Musiikkianalyyttinen menetelmé perustuu Berryn (1987),
Meyerin (1978), Hopkinsin (1990), VanValkenburgin (2010) ja Bentin & Drabkinin (1987) kirjoituksista kootulle
muotokésitykselle, jossa musiikin elementtien musiikillisten prosessien vuorovaikutukset artikuloivat musiikin
muotoa. Tarkasteltaviksi musiikin elementeiksi valikoituivat kimmensyrjdvaimennuksen aikaansaama
sointivérirytmi, dynaamisen aksentoinnin rytmi ja sdveltasorytmi.

Keskeisend aineistona tutkimuksessa olivat extreme metal -yhtye Napalm Deathin riffien transkriptiot ja itse
ddnitetyt aanindytteet. Tutkimuksessa osoitettiin tietokoneavusteista sointivirianalyysid kdyttimalld, ettd
kdmmensyrjdvaimennus saa aikaan selvid muutoksia sdrotetyn sidhkokitaran sointivirissd. Tdmén perusteella
voitiin osoittaa, ettd kdmmensyrjdvaimennus tuottaa sointivarirytmin, jonka musiikilliset prosessit artikuloivat
extreme metal -musiikin muotoa. Analyysitulosten perusteella kimmensyrjivaimennuksen todettiin olevan
keskeinen riffin pddttymisti tuottava tekijé.

Jatkossa tulisi kehittdd tietokoneavusteista menetelméad kimmensyrjdvaimennuksen tutkimiseen, ja tutkia muita
instrumentin sointivérid muuttavia kehollisia soittotekniikoita, jotka artikuloivat musiikin muotoa.
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kdmmensyrjdvaimennus, palm-mute, musiikkianalyysi, sihkdkitaran sointivéri, musiikilliset prosessit, musiikin
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In this study, the changes in music produced by palm-mute were explored. Palm-mute is a guitar technique widely
used in popular music, but only a little research has been made of it. The basis of this study was an idea that
changes, which palm-mute produces in the timbre of an electric guitar, are remarkable and furthermore, those
changes articulate the musical form of extreme metal music. The purpose of this study was to get new information
about palm-mute and also to show that to deepen our understanding of extreme metal music, the changes in music
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This study introduces a method for musical analysis of palm-mute composed by the author. The method is based
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1 JOHDANTO

Kdmmensyrjavaimennus (engl. palm-mute) on kitaransoittotekniikka, jota kéytetddn
populaarimusiikin eri tyylilajeissa, kuten metal- ja funk-musiikissa. Metal-musiikkia soitetaan
lahestulkoon aina sérotetylld sdhkokitaralla, joten kdmmensyrjdvaimennusta kéytetdéin hyvin
usein sdrdtettyd sdhkokitaraa soitettaessa. Kédmmensyrjavaimennusta on kédytetty metal-
musiikissa jo useamman vuosikymmenen ajan. Téssd tutkielmassa keskitytddn erityisesti
tarkastelemaan kdmmensyrjdvaimennusta osana 1980-luvulla kehittynyttd extreme metal -

musiikkia.

Kdmmensyrjidvaimennukselle ei ole entuudestaan olemassa sujuvaa ja tdsmaillistd suomennosta.
Olen pédtynyt kiyttdmddn omaa suomennosta kdmmensyrjdvaimennus toisinaan kaytetyn

englanninkielisen palm-muten sijaan, jotta hankalilta taivutusmuodoilta véltyttiisiin.

Extreme metal erkani heavy metaliksi kutsutusta populaarimusiikin tyylistd jo ldhes
kolmekymmenti vuotta sitten (Lilja 2009, 30 & 43-47; Kahn-Harris 2007, 31). Termi extreme
metal viittaa nithin metal-musiikin d&rimmadistd suuntausta edustaviin musiikkityyleihin, jotka
ovat syntyneet 1980-luvun puolivélin tienoilla. Esimerkiksi thrash metal, death metal ja black
metal ovat extreme metalin alalajeja. Jotkut extreme metal -yhtyeet, kuten Metallica, Megadeth,

Napalm Death, Sepultura ja Slayer, ovat nykyddn varsin tunnettuja.

Téssd tutkielmassa kaytin termid metal-musiikki yhdistivd termind kaikenlaiselle metal-
musiikille. Termilld heavy metal -musiikki viittaan klassiseen (traditionaaliseen) heavy metaliin
(n. 1960-luvun lopusta 1980-luvun alkuun) ja termilld extreme metal -musiikki 1980-luvun alun

jélkeen kehittyneisiin metal-musiikin alalajeihin.

Keskeisessd osassa tutkimuksessa ovat sdhkokitaralla soitetut extreme metal -riffit.
Populaarimusiikin tutkija Robert Walser (1993) kirjoittaa teoksessaan Running with the Devil:

Power, Gender, and Madness in Heavy Metal Music kirjan kirjoittamisen aikaan uudehkosta



thrash metal -tyylistd ja sen Kkitarariffeisti. Walser kuvailee extreme metal -tyylid: ™[...]
kappaleiden riffit koostuvat pitkalti sdhkokitaran matalimmista sdvelistd, ja sdhkokitara on vield

sardtetympi, kuin heavy metal -tyylissd.” (Walser 1993, 157).

Sahkokitaran matalista sdvelistd koostuville extreme metal -riffeille on tyypillistd se, ettd niihin
sisdltyy  matalalta  soiva  urkupiste.  Urkupisteen  sévelet ovat varsin  usein
kdmmensyrjdvaimennettuja ja monesti urkupiste on sidhkdkitaran vapaa matala E-kieli, milld

saadaan aikaan tiettyjé soittoteknisié helpotuksia.

Vaikka kidmmensyrjdvaimennusta kéytetdéin extreme metal -musiikissa runsaasti, on siitd
kirjoitettu populaarimusiikin tutkimuskirjallisuudessa varsin vdhdn. Monissa metal-musiikkia
kasittelevissd tieteellisissd teksteissd kidmmensyrjavaimennuksen olemassaoloa ei mainita

lainkaan tai sen aikaansaamia muutoksia ei oteta musiikkianalyysissd huomioon.

Pyrin tdssd tutkielmassa osoittamaan, ettd syvéllisemmén ymmaérryksen saavuttamiseksi extreme
metal -musiikista, on kdmmensyrjdvaimennus otettava huomioon musiikkianalyysissd. Pyrin
niinikd4n osoittamaan, minkédlaisia muutoksia kdmmensyrjdvaimennus saa aikaan musiikin
sointivérissd ja rytmiikassa sekd milld tavoin kdmmensyrjivaimennuksen tuottamat muutokset
artikuloivat musiikin muotoa. Lisdksi pyrin tietokoneavusteisesti osoittamaan, milld tavoilla

kdmmensyrjdvaimennus muuttaa sardtetyn sdhkokitaran ddnen akustisia ominaisuuksia.

Tdmdn pro gradu -tutkielman tavoite on tuottaa wuutta tieteellistd tietoa
kdmmensyrjdvaimennuksesta sekd olla hyddyllinen populaarimusiikin tutkimukselle ja
populaarimusiikin analyysimenetelmien kehittdmiselle. Esittelen tdssd tutkielmassa itse
kokoamani musiikkianalyyttisen menetelmdn, jota kéyttdmadlld ki&mmensyrjdvaimennuksen

aikaansaamia muutoksia ja sen tuottamia musiikillisia prosesseja voidaan tutkia.

Analysoitavaksi aineistoksi olen valinnut kaikki kdmmensyrjdvaimennusta sisdltavét riffit
Napalm Death -yhtyeen kahdelta ensimmadiseltd albumilta. Lisdksi aineistona on

kdmmensyrjdvaimennetulla ja vapaasti soivalla soittotekniikalla soitettuja dénindytteitd. Pyrin



osoittamaan, ettd kdmmensyrjivaimennuksen aikaansaamat muutokset sdrdtetyn sidhkokitaran
sointivérissd tuottavat sointivérirytmin, jonka musiikilliset prosessit antavat riffeille erilaisia
strukturaalisia merkityksid. Lopuksi arvioin kédyttdmiéni analyysimenetelmid, ja esitdn

mahdollisia jatkotutkimussuuntia.



2 KAMMENSYRJAVAIMENNUS METAL-MUSIIKISSA

Téssd luvussa esitellddn kd@mmensyrjdvaimennus kitaransoittotekniikkana ja tutkielman
teoreettinen tausta, josta kokoan tutkielmassa kidytettdvin musiikkianalyyttisen menetelméin
kdmmensyrjdvaimennuksen tuottamien musiikillisten prosessien ja extreme metal -musiikin
muodon artikulaation tutkimiseen. Tédmén tutkielman keskeisimmén aineiston muodostavat
Napalm Death -yhtyeen kitarariffit', jotka edustavat tyyliltdsn extreme metalin alalajia

grindcorea. Seuraavassa luodaan lyhyt katsaus kyseisen musiikkityylin historiaan.

2.1 Lyhyt katsaus grindcoren historiaan

Grindcore on extreme metal -musiikin alalaji, joka syntyi 1980-luvun puolivilin tienoilla Isossa-
Britanniassa. (Mudrian 2006, 39). Grindcoren juuret ovat aggressiivisessa hardcore punkissa ja
thrash metalissa, joka on erds grindcorea hieman varhaisempi extreme metalin alalaji (Mudrian
2006, 31). Erds vanhimpia ja arvostetuimpia grindcore-yhtyeiti on brittildinen Napalm Death’.

Napalm Death julkaisee levyji ja keikkailee edelleen aktiivisesti.

Adrimmiisen nopeat Kkitarariffit ja rummuilla soitetut blast-beatit ovat tunnusominaisia
grindcore-tyylille. Napalm Deathia, etenkin yhtyeen alkuaikojen rumpalia Mick Harrisia,
pidetddn joskus jopa blast beat -rummutuksen keksijand (Roddy 2007, 10). Napalm Deathin
véitetddn keksineen myds grindcore-termin (Mudrian 2006, 40). Grincoressa, kuten death
metalissakin, laulutyyli on karjuvaa (Berger 1999, 164-165; Internet 1). Grindcoren sanoitukset
kisittelevdt punk-musiikin tavoin usein sodanvastaisuutta ja yhteiskunnan epékohtia (Internet 1).
Grindcore-kappaleet koostuvat usein hitaampien osuuksien ja hyvin nopeiden osuuksien

vuorottelusta. Liséksi grindcore-kappaleiden nopeille osuuksille on tyypillistd tempojen

! Katso liséda riffin méaritelmésti esim. Robinson 2002, 415-416.

2 Katso esim. Grow 2009.



10

paéllekkdisyys, joka tarkoittaa, ettd verrattain hitaaseen Kkitarariffiin yhdistetdin darimmaéisen
nopea blast beat -rumpukomppi (Kahn-Harris 2007, 33). Mainittakoon, etti
kdmmensyrjdvaimennusta ei juuri koskaan kdytetd grindcore-tyylissd blast beat -rumpukompin

kanssa, vaan kappaleiden hitaampien osuuksien riffeissa.

Punk ja metal yhdistyivdt grindcoressa paitsi musiikillisesti, my0s ideologisesti. Vield 1980-
luvun alussa hardcore punkin ja metalin kannattajat muodostivat kaksi eri alakulttuuria.
Vihitellen ndmé kaksi alakulttuuria l&henivdt toisiaan, mihin osasyynd oli kyseisten
alakulttuurien vélilld tapahtuva nauhanvaihtelu (engl. fape trading) (Mudrian 2006, 43). Death
metal ja thrash metal -tyylien teknisen haastavuuden Napalm Death korvasi raivoisalla
soittamisella, miké oli entuudestaan tuttua punk-musiikista, mikd myos osaltaan yhdisti metalin

ja punkin alakulttuureita ja loi pohjan uuden musiikkityylin synnylle.

Omien sanojensa mukaan Napalm Death halusi tehdd musiikistaan metalia tuoden mukaan Celtic
Frost -tyylisid (erds varhainen extreme metal -yhtye) atonaalisia riffejd (Mudrian 2006, 31).
Napalm Deathin perustajajdsen Nicholas Bullen mainitsee ottaneensa varhaisia musiikillisia
vaikutteita myds 1950- ja 1960-lukujen pop-musiikista ja klassisesta musiikista (Mudrian 2006,
23).

2.2 Yleista kimmensyrjivaimennuksesta

Kdmmensyrjdvaimennus on kitaransoittotekniikka, jossa soittokdden kdmmenen takaosa lepdd
soitettavien kielten péélld kevyesti ldhelld kitaran tallaa (Burrows 2009, 51; Pillsbury 2006, 199).
Soittoteknisesti kimmensyrjdvaimennuksen toteuttaminen on melko helppoa, mikd mahdollistaa
hyvin nopean vaihtelun kdmmensyrjdvaimennetun ja vapaasti soivan soittotekniikan valilla.
Nopeasti toteutettavissa oleva vaihdos vapaasti soivasta soittotekniikasta

kdmmensyrjdvaimennettuun soittotekniikkaan tekee kyseisten soittotekniikkojen vaihtelusta
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ilmaisuvoimaista’. Soittotekniikan vaihdos on mahdollista toteuttaa perikkiisten sivelten vililld
silloinkin, kun kappaleen tempo on hyvin nopea. Tunnettuja metal-riffejd, jotka sisdltavit
kdmmensyrjdvaimennusta, 10ytyy esimerkiksi seuraavista kappaleista: Metallica: Enter
Sandman; Megadeth: Addicted to Chaos ja Black Sabbath: Into the Void. Erds varsin tunnettu
kappale metal-musiikin ulkopuolelta, jonka pédriffi siséltdd kdmmensyrjdvaimennusta on The

Policen Every Breath You Take (Marshall 2003, 56).

Kdmmensyrjdvaimennus merkitddn standardinotaation siten, ettd nuotin alle kirjoitetaan ”P.M.”.
P.M.-merkinnén perddn merkitddn katkoviiva, jonka pituus kattaa kdmmensyrjdvaimennetut
sdvelet, mikdli perdkkdisia kdmmensyrjavaimennettuja sdvelid on useampia. Myos erilaisia
merkintdtapoja tavataan joskus, mutta tdssd tutkielmassa kaytetddn edelld esitettyd tapaa.
Kammensyrjdvaimennuksen soittotekniseen tuottamiseen on ohjeita useissa kitaransoiton
oppaissa, joskin ohjeet ovat toisinaan varsin suurpiirteisid. Kdmmensyrjdvaimennuksesta on
olemassa pienid variaatioita. Muutettavia parametreja ovat esimerkiksi kielen painamisen
voimakkuus ja kdmmensyrjén etdisyys kitaran tallasta. Erot soittoteknisessd toteutuksessa saavat
aikaan pienen eron kuulokuvassa. Tédssd tutkielmassa kdmmensyrjdvaimennuksen pienid
soittoteknisid  variaatioita ei oteta huomioon, silld tarkoitus on keskittyd eroon

kdmmensyrjdvaimennetun ja vapaasti soivan sdhkdkitaran sointivirien valilla.

2.3 Kiémmensyrjivaimennuksen aikaansaamat muutokset musiikissa

Sarotetty sdhkokitara on erittdin tyypillinen soitin metal-musiikissa (Walser 1993, 41-45).
Saroefekti korostaa soitettujen sdvelien yldsdveltaajuuksia, tehden sévelisti kompleksisempia
(Walser 1993, 44; Lilja 2009, 101). Kdmmensyrjdvaimennus tekee sédrdtetyn sdhkokitaran
soinnista perkussiivisempaa (Walser 1993, 156-157; VanValkenburg 2010, 23). Niin ollen

3 Kammensyrjavaimentaminen tehdédin pienelld kehon liikkeelld. Voidaan ajatella, ettd soittajan kehon tekemét
litkkkeet ovat kuultavissa musiikissa vastaavanlaisesti kuin kuvataiteilijan kehon tekemit liikkeet nikyvét
maalauksessa (Tarvainen 2008, 26-28). Katso kehollisuudesta musiikissa esim. Tarvainen (2008).
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kdmmensyrjdvaimennetut sévelet ja vapaasti soivat sdvelet ovat toisiinsa verrattuna

sointivériltddn hyvin erilaisia.

Kidmmensyrjidvaimennus saa aikaan muutoksia musiikin rytmiikassa. Sérdtetylld sdhkokitaralla
perdkkdin soitetut, aika-arvoiltaan nopeat vapaasti soivat sdvelet soivat kuulokuvassa epéselvésti.
Toisinaan ne voidaan kuulla ldhes ilman selkedd aluketransienttia, vaikka aluketransientti aina
sarotetylld sdhkokitaralla soitetuissa sdvelissd esiintyykin (ks. Nort 2006, 174). Néin ollen
kdmmensyrjdvaimennus aktivoi ja selkeyttdd musiikin rytmiikkaa (Pillsbury 2006, 23).
Kdmmensyrjavaimennuksen kéyttd tuottaa kontrastin rytmiikassa vapaasti soivien sdvelien ja
kdmmensyrjdvaimennettujen sdvelien vélilli. Harmonisesti ja melodisesti sama musiikillinen
athe voidaan toistaa vélittomadsti siten, ettd sointivdrid muuttamalla toistokertojen viélilla
kdmmensyrjdvaimennusta kiyttden (Bowcott 1999, 78). Niin meneteltidessd havaitaan riffien

kuulokuvassa selked ero.

NUOTTIESIMERKKI 1: Sepulturan kappaleessa Endangered Species (albumilta Roots [1996]) toistetaan muiden

musiikin elementtien paitsi kddmmensyrjdvaimennuksen osalta eksaktisti.

Half-time feel
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Monet musiikintutkijat kirjoittavat musiikin sisdltdimédstd vapauden ja kontrollin dialektiikasta.
Vapauden ja kontrollin dialektiikka on Robert Walserin ilmaisu, mutta samaa ilmi6ta kuvataan
eri sanoin eri ldhteissd (ks. esim. Hawkins 2008, 92; Griffiths 1997, 40-41). Walserin (1993)
mukaan edelld mainittu vapauden ja kontrollin dialektiikkaa esiintyy metal-musiikissa paljon ja
ilmidlla on iso rooli kappaleiden rakenteissa. Esimerkiksi metal-musiikin vapauden ja kontrollin
dialektiikasta Walser mainitsee kitarasoolojen ja kitarariffien vuorottelun, jossa soolot edustavat
vapautta ja riffit kontrollia (Walser 1993, 49). Tdma vuorottelu ilmenee sekd pienemmaissé etté
laajemmassa mittakaavassa; albumikokonaisuuksien muotoutuminen ja yksittdiset kappaleet
edustavat laajempaa mittakaavaa ja riffin sisdisten tapahtumien jérjestyminen pienempéd

mittakaavaa.

Vapauden ja kontrollin dialektiikka on tunnistettavissa myds Pillsburyn (2006) esittdmista
kdmmensyrjdvaimennusta koskevista sanallisista kuvailuista. Pillsbury kirjoittaa: [...]
kdmmensyrjdvaimennus tekee sardtetyn sdhkokitaran sointiviristd tiukemman ja tdsméllisemmén
kuuloisen.”  (Pillsbury 2006, 11). Vapaasti soivilla voimasoinnulla  katkottua
kdmmensyrjdvaimennettua urkupistettd sisdltdvd metal-musiikin riffi on néin ollen esimerkki

vapauden ja kontrollin dialektiikasta.

2.3.1 Sarotetyn sihkokitaran sointivari

Sointivérilld tarkoitetaan dénen tyyppid ja laatua. Sointivérin teoreettinen maéiritteleminen on
ollut musiikintutkimuksessa varsin haastavaa. Seuraavassa kaksi esimerkkid siitd, minkélaisia
sointivirin médritelmid tutkimuskirjallisuudessa esiintyy: 1) Sointivéri on se kuuloaistimuksen
ominaisuus, jonka perusteella kuulija voi todeta kahden d4nen olevan keskenéén erilaisia, kun
kahden dinen dénenkorkeus ja voimakkuus ovat yhtenevit. 2) Sointivéri on se kuuloaistimuksen
ominaisuus, jonka perusteella kuulija voi todeta kahden ddnen eroavan toisistaan kdyttden jotain
muuta kriteerid kuin dinenkorkeutta, voimakkuutta ja kestoa. (Rossing et al. 2002, 135.) Casey
O’Callaghan (2007) kirjoittaa teoksessaan Sounds: A Philosophical Theory: “Sointivdri on

kahden saman sévelen vililld oleva kuultava ero” (O’Callaghan 2007, 88).
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Sointivéri erottaa kaksi samaa sdveltd toisistaan. Esimerkiksi yksiviivainen C kuulostaa pianolla
soitettuna varsin erilaiselta kuin vaikkapa vetopasuunalla soitettuna. O’Callaghanin (2007)
médritelmén mukaan sointivdrieron tuottaakseen saman sdvelen ei tarvitse olla soitettu kahdella
eri soittimella, joiden sointivéri eroavat toisistaan, vaan saman sévelen tai musiikillisen aiheen
soittaminen samalla soittimella kdyttden eri sointivérid tuottaa kuultavan eron. Niin ollen
sarotetylld sdhkokitaralla vapaasti soivalla soittotekniikalla ja kd&mmensyrjdvaimennetulla

soittotekniikalla soitetut samat sidvelet ovat sointivéariltdin erilaiset.

Stephen McAdams, Philippe Depalle ja Eric Clarke kirjoittavat artikkelissaan Analyzing Musical
Sound (2004), miten sointivdrid voidaan musiikissa muunnella ilman, ettd muut musiikin
elementit, kuten melodia ja rytmi muuttuvat (McAdams et al. 2004, 186). McAdams (1999)
toteaa, ettd sointivirimuutoksella on kuulokuvassa ja musiikin perseptiossa niin suuri rooli, ettd
sointivdrissd tapahtuva muutos voi olla tirkedssi osassa jinnityksen ja levollisuuden
vastavuoroisuuden tuottamisessa, kuin myds tarkasteltaessa musiikin rakennetta laajemmassa

mittakaavassa (McAdams 1999, 96-97).

Sointiviri ei kdy ilmi standardinotaatiosta, toisin kuin sévelkorkeus ja sivelen kesto (Temperley
2004, 266). Sointivdrin ottaminen huomioon kidmmensyrjdvaimennuksen analysoinnissa on
tarkedd, silld jokin kdmmensyrjavaimennettu musiikillinen tapahtuma on usein notaatiosta
padteltynd rytmisesti ja harmonisesti samanlainen riippumatta siitd, ovatko sédvelet vapaasti

soivia tai kimmensyrjédvaimennettuja.

Saroefekti muuttaa sdhkokitaran sointivdrid huomattavasti ja miérittad pitkdlti metal-musiikille
ominaisen sointivirin (Walser 1993, 41-44; Gracyk 1996, 118; Shuker 1994, 147). Walser
(1993) kirjoittaa sédrdtetyn sdhkokitaran edustavan voimaa, siind missd dénen sdrdytyminen
yleisesti ottaenkin muodostaa mielleyhtyméén hyvin voimakkaaseen dénildhteeseen. Esimerkiksi
ihmisen huutaessa kovaa ihmisen &édni siarkyy. Hyvin voimakas déni myds aistitaan sar0ytyneena
ddnend. Verrattuna puhtaaseen sdhkokitarasoundiin, sdrd tuottaa merkittdvin kuultavan eron.
Saroefekti myoOs lisdd energiaa korkeisiin yldsdveliin tehden sdhkokitaran soinnista

kirkkaamman.
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Heavy metal -musiikin tutkija Esa Lilja on tutkinut sérdtetyn sdhkokitaran &inen akustisia
ominaisuuksia®. Sdhkokitaran sdrdefekti tuottaa sekd harmonista ettd keskeismodulaatiosirod’
(Lilja 2009, 101; Rossing et al. 2002, 458; Backus 1977, 323). Tédmin vuoksi sdrdtetyn
sahkokitaran tuottama &4ni on akustisilta ominaisuuksiltaan monimutkainen verrattuna

puhtaaseen séhkokitaran déneen.

Sarotetyn sdhkokitaran soinnissa on paljon jdlkisoitantaa (engl. sustain). Soitettu sével hiipuu
hitaammin sdvelen ndppdilyn jélkeen kuin ilman sérdd nédppdilty sidvel, mistd johtuu se, ettd
nopeasti perdkkdin sardtetylld sointivirilld soitetut samat sédvelet erottuvat kuulokuvassa

epaselvemmin.

2.4 Kritiikkid kimmensyrjavaimennuksen aiempaa tutkimusta kohtaan

Kdmmensyrjdvaimennus on paljon kéytetty kitaransoittotekniikka, mutta siitd ei ole tehty
systemaattista tutkimusta juuri ollenkaan, vaikka metal-musiikkia on tutkittu tieteellisesti yli
kahdenkymmenen vuoden ajan. Monet metal-musiikkia kdsittelevét tutkimukset analysoivat
metal-musiikkia  joko perinteisen musiikkianalyysin  keinoin tai tarkastellen = sitd

musiikkisosiologisesta ndkokulmasta.

Kdmmensyrjavaimennuksesta on tehty hieman tutkimusta ja soittotekniikka mainitaan joissain
tieteellisissd  julkaisuissa. Kémmensyrjdvaimennuksesta Kkirjoittaminen on tieteellisissd

julkaisuissa usein soittotekniikan kuvailemista ja sen aikaansaamien sointivdrimuutosten

% Katso Lilja (2004), Lilja (2009) ja Penttinen et al. (2009).

> Keskeismodulaatiosird (engl. intermodulation distortion) aiheutuu, kun kitaravahvistimeen syotetddn yhté aikaa
kaksi eritaajuuksista signaalia, joiden perustaajuudet ovat f/ ja f2. Tdma toteutuu esimerkiksi soitettaessa
voimasointu, joka koostuu perussédvelesti ja kvintistd. Télloin harmonisen sdron lisdksi syntyy summa- ja
erotustaajuuskomponentteja, kuten f7 + f2 ja f2 - f1. Voimasoinnun tapauksessa keskeismodulaatiosird tuottaa
niin kutsutun sdréfundamentin, eli soinnun pohjaédénti oktaavia matalamman pohjadénen. Jos voimasoinnun
pohjasdvelen perustaajuus on f/, niin sen paélle rakentuvan kvintin perustaajuus f2 = (3/2)*f1. Tésté seuraa, ettd f2
- f1=(1/2)*f1. Katso tarkemmin keskeismodulaatiosérdstd esim. Rossing et al. (2002) ja Lilja (2009).
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tarkastelua, mutta  metal-musiikista  tehdyistd musiikkianalyyseissé el oteta
kdmmensyrjdvaimennusta huomioon. Joskus kimmensyrjdvaimennuksen olemassaolo mainitaan,
mutta se sivuutetaan ikddn kuin olettaen, ettei sen aikaansaamia muutoksia musiikissa tarvitse
ottaa huomioon. Joissain tutkimuksissa (esim. Walser 1993) kdmmensyrjdvaimennuksen
todetaan olevan - ilman viittausta kéytettyihin tutkimusmenetelmiin - perkussiivisen kuuloinen

sahkokitarasoundi.

Populaarimusiikin tutkija Glenn T. Pillsbury kirjoittaa teoksessaan Damage Incorporated (2006)
suhteellisen paljon kdmmensyrjdvaimennuksesta. Vaikka Pillsbury esittelee
kdmmensyrjdvaimennuksen osana extreme metal -musiikin riffejd, hén ei silti kiinnitd huomiota
sithen musiikin muotoanalyysissddn. Lisdksi Pillsbury kirjoittaa, ettd kdmmensyrjdvaimennus
sekd korostaa soitetun sdvelen alimpia ja ylimpid taajuuksia ettd hiljentdd sdvelen keskitaajuuksia
(Pillbury 2006, 11). Tata vaitettd Pillsbury ei perustele saaduilla tutkimustuloksilla, vaan se jaa
irtonaiseksi véitteeksi. Tamén tutkimuksen luvussa 6 todetaan, ettd Pillsburyn viite ylimpien

taajuuksien korostumisesta osoittautuu paikkaansa pitdmattomaksi.

Aaron VanValkenburg analysoi tutkielmassaan Musical Process and the Structuring of Riffs in
Metallica (2010) extreme metal -musiikin riffejd. Hén analysoi riffien muotorakenteita
musiikkianalyysin keinoin, tutkien niiden sisdltimid musiikillisia prosesseja. VanValkenburg
selittdd tarkasti kimmensyrjdvaimennusta, tosin viittaamalla 1&hinnd Pillsburyyn (2006), mutta
tutkielmansa musiikkianalyysissi hdn ei ota kd&mmensyrjdvaimennusta huomioon.
VanValkenburg (2010) tulkitsee musiikkianalyysin kannalta samanarvoisiksi tilanteet, joissa
kaksi perdkkdistd samaa sdveltdi ovat joko molemmat vapaasti soivia, molemmat
kdmmensyrjdvaimennettuja tai toinen on vapaasti soiva ja toinen kdmmensyrjdvaimennettu.
Edelld mainitussa tilanteessa kd@mmensyrjdvaimennuksen huomioon ottaminen muuttaisi

VanValkenburgin saamia analyysituloksia.

Erds esimerkki siitd, miten kdmmensyrjdvaimennus on jdtetty kokonaan huomiotta metal-
musiikin analyysissd, 10ytyy populaarimusiikin tutkija Esa Liljan véitoskirjasta Theory and

analysis of classic heavy metal music (2009). Lilja analysoi monia metal-musiikin riffejd, mutta
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jattad jarjestelméllisesti kimmensyrjdvaimennuksen pois analyysistd eikd myOskdan merkitse sitd
riffien transkriptioithin. Kédmmensyrjivaimennuksen sijaan Lilja nostaa riffin sointuasteet

analyysin keskioon.

NUOTTIESIMERKKI 2: Black Sabbathin Symptom of the Universe -kappaleen paériffi (albumilta Sabotage
[1975]), Liljan transkriptio.
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Riffin matalat E-sdvelet, jotka muodostavat urkupisteen, ovat kidmmensyrjivaimennettuja.
Nuottiesimerkki 2:n ja nuottiesimerkki 3:n riffien kuulokuvassa on merkittdvi ero, joka johtuu
kdmmensyrjdvaimennuksen aikaansaamista muutoksista musiikissa. Seuraavassa saman riffin

transkriptio, jossa kimmensyrjdvaimennus on merkitty nuottikuvaan.

NUOTTIESIMERKKI 3: Black Sabbathin Symptom of the Universe -kappaleen paériffi (albumilta Sabotage
[1975]), oma transkriptio.
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3 MUSHIKILLISET PROSESSIT MUSHKIN MUODON ARTIKULOIJINA

Musiikin muotoa voidaan tarkastella monella tavalla, kuten analysoimalla klassisen musiikin
muotorakenteita (ks. esim. Murtomédki 1993; Rautio 2004), tekemilldi muotoanalyysid
populaarimusiikista (ks. esim. Pieslak 2007; Pillsbury 2006) tai taidemusiikista (ks. esim. Krebs
1999), tai tutkimalla, miten kuulija jdsentdd kuulemaansa musiikkia (ks. esim. Lerdahl &
Jackendoff 1990). Téssd tutkielmassa musiikin muodon ajatellaan aiheutuvan musiikin eri
elementtien tuottamista musiikillisista prosesseista® ja niiden vuorovaikutuksesta toistensa

kanssa. Musiikilliset prosessit ja niihin liittyvé teoreettinen tausta esitellddn seuraavassa.

3.1 Musiikillisiin prosesseihin perustuva muotokasitys

3.1.1 Jonomainen perittiiskulku

lIan Bent ja William Drabkin (1987) esittdvit teoksessaan Analysis tunnetun saksalaisen
musiikinteoreetikon Hugo Riemannin ajatuksia jonomaisesta perittdiskulusta (engl. grid) ja
musiikin fraasirakenneanalyysistd. Riemannin jo noin 100 vuotta vanha teoria on toiminut timén

tutkielman musiikkianalyyttisen menetelmén kokoamisen alkusysdyksena.

Riemannin mukaan musiikin taustalla on symmetrinen, parillisesta tahtimédrdstd koostuva
jonomainen perdttdiskulku. Riemannin ajatuksena on, ettd jokainen jonomaisen perittiiskulun
osa sisédltdd yhtd paljon energiaa ja koostuu yhtd pitkistd musiikin fraaseista, ja ndin ollen
perdttdiskulku on symmetrinen. Vain todella harvoin, jos koskaan, symmetrinen perattdiskulku
toteutuu kiytdnnon musiikissa tiydellisend. (Bent & Drabkin 1987, 90-92.) Jonomaisen
peréttdiskulun symmetriaa rikotaan enemméin tai vihemmaén erityylisessd musiikissa (Kempf

1996, 155). Symmetriaa rikkovat tai siind héiriditd aiheuttavat musiikilliset prosessit, jotka

® Katso Berry (1987), Meyer (1978), Hopkins (1990), VanValkenburg (2010). Katso myos Roeder (1993).
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tapahtuvat fraasirakenteiden tasolla aiheuttaen muutoksia fraasin sisdisessd jarjestyksesséd. (Bent

& Drabkin 1987, 90-92.)

— elision

e = ~ annexed motif

e - general upbeat
dovetailing

KUVA 1: Hugo Riemannin esittelemit musiikilliset prosessit: elisio (engl. elision); liitanndismotiivi (engl. annexed
motif); anakruusi, eli nousutahti (engl. general upbeat) ja limittyminen (engl. dovetailing). Kuvaldhde: Bent &

Drabkin 1987, 92.

Riemannin mukaan musiikilliset prosessit joko rikkovat musiikin symmetriaa muuttamalla
perdttdiskulun sisdisten pisteiden vélimatkaa tai aiheuttavat vaikutelman symmetrian
rikkoutumisesta kuitenkaan vaikuttamatta jonomaisen perdttdiskulun sisdisten pisteiden
vélimatkaan. Esimerkki symmetriaa rikkovasta musiikillisesta prosessista on limittyminen (engl.
overlapping), jossa edeltivdn fraasin loppu ja seuraavan fraasin alku menevit pidillekkdin.
Esimerkki perittdiskulun symmetriassa hdiridvaikutelman tuottavasta musiikillisesta prosessista

on liitdnndismotiivi (engl. annexed motif). (Bent & Drabkin 1987, 90-91.)

Riffin transkriptioon voidaan merkitd edelld esitellyt musiikilliset prosessit. Alla olevassa riffissi
harmonisesti ja rytmisesti sama musiikillinen aihe soitetaan aluksi kdmmensyrjdvaimennuksen
kanssa, mutta toistettaessa ilman kdmmensyrjdvaimennusta. Nuottiesimerkki 4:n musiikillisia
prosesseita kuvaavia kaaria tarkasteltaessa huomataan, miten kdmmensyrjdvaimennus aiheuttaa

muutoksia riffin sisdisessé fraasijirjestyksessa.
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NUOTTIESIMERKKI 4: Ote Napalm Deathin kappaleesta In Deference albumilta Smear Campaign (2006).
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3.1.2 Urkupiste liitinnidismotiivina

Urkupiste esiintyy usein metal-musiikin riffeissd siten, ettd se sijaitsee riffin muiden sévelien tai
sointujen lomassa (Moore 2001, 148). Kdmmensyrjdvaimennettu urkupiste on motiiviin liittyva
liitdnndismotiivi kdimmensyrjdvaimennuksen sointivérissé ja rytmiikassa aiheuttamien muutosten
takia. Kdmmensyrjdvaimentamaton urkupiste puolestaan tulkitaan osaksi motiivia. Néin ollen
kdmmensyrjdvaimennus saa aikaan muutoksia metal-musiikin riffien fraasirakenteiden sisdisessi

jérjestyksessa.

Urkupisteeksi mddritellddn paikallaan pysyvidstd yhdestd tai kahdesta sédvelestd, jotka ovat
yleensd sdvellajin pohjasdvel tai sdvellajin pohjasédvel ja kvintti, koostuva pohja. (Schonberg
1983, 137). Musiikintutkija LaRuen (1997) mukaan musiikissa esiintyy urkupiste (engl. pedal
point), lisdksi erilaisia urkupisteitd, kuten yldurkupiste (engl. upper pedal point) ja epédsuora
urkupiste (engl. implied pedal). (LaRue 1997, 64.) Edelld mainituista urkupistetyypeisti
varsinkin epdsuora urkupiste kuvaa osuvasti sen urkupisteen tyyppid, joka esiintyy extreme metal
-riffeissd. Hyvin harvoin extreme metal -riffeissi urkupiste ja sitd vastaan muodostuva harmonia

soivat yhtd aikaa. Sen sijaan lahestulkoon aina urkupiste ja riffin muut sivelet vuorottelevat.

My6s Marshall (1993) kutsuu riffeissd esiintyvid matalia kimmensyrjavaimennettuja sdvelid

urkupisteeksi (Marshall 1993, 32). Hin erittelee kdmmensyrjdvaimennetun pohjasdvelen
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urkupisteeksi ja muut sdvelet riffin melodiaddniksi. K&dmmensyrjdvaimennettua pohjadénta
tavataan soittaa ikddn kuin tilkkeeksi melodiadénten viliin, miké aktivoi musiikin rytmid. Tadma
on hyvin yleinen tapa soittaa sdhkdkitaraa, ja siitd on esimerkkejd lukuisissa tunnetuissa metal-

kappaleissa (Moore 2001, 148; Marshall 1997, 124-126).

NUOTTIESIMERKKI 5: Riffin urkupiste on kimmensyrjdvaimennettu, miki on extreme metal -riffeille hyvin

tunnusomaista.
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3.1.3 Toisto ja modulaarinen strukturointi

Extreme metal -riffeille, kuten riffeille yleensékin, on hyvin tyypillistd se, ettd niitd toistetaan
monta kertaa. Tarkastellaan seuraavaksi hieman musiikissa esiintyviéd perdkkiisid toistokertoja ja
niin kutsuttua eksaktia toistoa (ks. Caplin 1998; Latartara 2011; Morgan 1998). Caplin (1998)
madrittelee: ”Musiikillinen aihe on toistettu eksaktisti silloin, kun se on harmonisoitu samoin
kuin edeltdjansd.” (Caplin 1998, 39). Caplinin (1998) mukaan eksakti toisto sdilyttdd
musiikillisen aiheen perustana olevan melodisen muodon, mutta sallii erindisid koristeellisia
elementtejd. Kuten tédssé tutkielmassa on todetaan, ovat harmonisesti ja rytmisesti samanlaiset
kitarariffit keskendén erilaisia, mikdli jompikumpi niistd sisdltdd kdmmensyrjdvaimennusta.
Edelld mainittua tapausta ei siis voida extreme metal -musiikin kohdalla kutsua eksaktiksi

toistoksi, vaikka se Caplinin médritelman mukaan sellainen onkin.
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Edward T. Conen (1968) mukaan jokaiseen musiikkikappaleen osaan vaikuttaa sen sijainti
kappaleessa. Oletetaan, ettd kappale alkaa A-osaksi kutsutulla osiolla, jonka jilkeen kyseinen A-
osa toistetaan valittomasti eksaktisti, minkd jélkeen seuraa B-osa, jonka jélkeen jdlleen A-osa.
Télloin ensimmadistd A-osaa edeltdd hiljaisuus ja seuraa toinen A-osa. Toista A-osan toistokertaa
edeltdd ensimmdiinen A-osan toistokerroista, ja seuraa B-osa jne. (Cone 1968, 46.) Télld tavoin
jokainen rakenteen osan esiintymiskerta musiikkikappaleessa saa erilaisen strukturaalisen

merkityksen.

Metal-musiikin riffejd toistettaessa jokainen saman riffin toistokerta on erilainen strukturaaliselta
merkitykseltdin. Edelleen, jokainen riffin toistokertojen muodostama moduuli’ on erilainen,
mikali se esiintyy kappaleessa my6hemmin, joko itsensi tai jonkin muun moduulin edeltdména.
Moduulilla tarkoitetaan Pillsburyn (2006) mukaan saman musiikillisen aiheen toistokertojen
muodostamaa kokonaisuutta. Metal-musiikissa moduulit kuvaavat musiikkikappaleen muotoa
huomattavasti perinteistd sikeisto-kertosde-jaottelua tehokkaammin (Pillsbury 2006, 23-24).
Niin ollen kimmensyrjavaimennusta sisdltavit riffit muodostavat erilaisia moduuleita kuin ne
riffit, jotka koostuvat pelkdstddn vapaasti soivista sdvelistd, vaikka molempien riffien

musiikilliset aiheet olisivat tdsméilleen samat.

Se, miten kaksi perdkkdistd extreme metal -riffid, joihin ei sisdlly kadenssia tai muuta
perinteisesti paattaviksi musiikilliseksi tekijéksi ajateltavaa tapahtumaa musiikissa, mutta jotka
molemmat sisdltdvat kdmmensyrjdvaimennusta, saavat erilaiset strukturaaliset merkitykset, on
erds timan tutkielman keskeisistd kysymyksistd. Seuraavissa alaluvuissa esitellddn kysymykseen

vastaamiseen tarvittava teoreettinen tausta.

7 Katso liséd Pillsbury 2006.
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3.2 Musiikillisten prosessien tuottajat

3.2.1 Fenomenaaliset, strukturaaliset ja metriset aksentit

Sitd, mitd tdssd tutkielmassa tarkoitetaan aksentilla, aksentoinnilla tai dynaamisella aksentilla ja
dynaamisella aksentoinnilla, ei pidd suoraan rinnastaa sellaiseen aksenttiin, joka on merkitty
nuottikuvaan. Téssd tutkielmassa aksentti ymmaérretdén laajemmin, ja ndin ollen aksentin

kisitteeseen siséltyy esimerkiksi edelld mainittu notaatioon merkitty aksenttityyppi.

Lerdahlin ja Jackendoffin (1990) mukaan musiikissa esiintyy kolmenlaisia aksentteja:
fenomenaalisia aksentteja (engl. phenomenal accent), strukturaalisia aksentteja (engl. structural
accent) ja metrisid aksentteja (engl. metrical accent). Fenomenaalisella aksentilla tarkoitetaan
mitd tahansa tapahtumaa musiikin pintatasolla, mikd tuo esiin tai painottaa jotakin hetked
musiikin virrassa. Fenomenaalisia aksentteja ovat notaatioon merkityt tai merkitsemattomat
paikalliset painotukset musiikissa ja dynaamiset painotukset. Strukturaalinen aksentti on
musiikillisen liikkeen maaliin saapumista, jota esimerkiksi tonaalisessa musiikissa edustaa
kadenssi. Metrinen aksentti puolestaan on jokin painotettu musiikillinen tapahtuma, joka
selkeyttdd musiikin metristd kuviota. (Lerdahl & Jackendoff 1990, 17.) Tadmén tutkielman
kannalta keskeisimmit aksentoinnin tyypit ovat fenomenaalinen aksentointi ja strukturaalinen

aksentointi.

3.2.2 Dynaamisen aksentoinnin rytmi, siveltasorytmi ja sointivirirytmi

Dynaamisen aksentoinnin rytmi muodostuu musiikin dynamiikan kohoumien, eli
fenomenaalisten aksenttien, tuottamista aika-arvoista. Esimerkiksi kdmmensyrjavaimennetun
urkupisteen kanssa vuorottelevat voimasoinnut tuottavat usein dynaamista aksentointia.
(VanValkenburg 2010, 62.) Alla olevaan extreme metal -riffin transkriptioon on merkitty

dynaamisen aksentoinnin rytmi omalle viivastolleen.
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NUOTTIESIMERKKI 6: Obituary-yhtyeen By The Light -kappaleen (albumilta Back from the Dead [1997]) riffin

transkriptio ja dynaamisen aksentoinnin rytmi.
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Sdveltasorytmi on erddnlainen melodian reduktio. VanValkenburg (2010) médérittelee:
”Sédveltasorytmi on sidvelkorkeuden muutoksen rytmi. Siind ei oteta huomioon perdkkiisid saman
sdvelen toistoja.” (VanValkenburg 2010, 61). Nuotinnuksessa voimasoinnun siveltasoksi

merkitddn soinnun perussivel.

NUOTTIESIMERKKI 7: Obituary-yhtyeen By The Light -kappaleen (albumilta Back from the Dead [1997]) riffin

transkriptio sekd dynaamisen aksentoinnin rytmi ja sdveltasorytmi.
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Sointivirinotaatiossa sivelet merkitddn nuottikuvaan niin, ettd sointivariltddn erilaiset sdvelet
kirjoitetaan eri viivastoille (Temperley 2004, 267). Sointivdrinotaatiota sovellettaessa
kdmmensyrjdvaimennuksen tuottaman sointivérirytmin nuotinnukseen voidaan perinteisin
menetelmin rytmisesti ja harmonisesti samanlaisiksi tulkitut kdmmensyrjdvaimennetut sévelet
erotella vapaasti soivista sdvelistd omalle viivastolleen. Néin voidaan tarkastella perdkkéisid
kdmmensyrjdvaimennettuja  sidvelid ja  perdkkdisid vapaasti soivia sdvelid omina

kokonaisuuksinaan.

Kdmmensyrjdvaimennettujen ja vapaasti soivien sdvelien jaottelun myd6td voidaan mééritelld
sointivarirytmi. Sédvelkorkeuden merkitseminen sointivirinotaatioon kimmensyrjavaimennuksen
tapauksessa ei ole tarpeellista, silld sointivdrinotaation tarkoitus on erotella saman instrumentin
kaksi eri sointivérid toisistaan. Sointivdrirytmi muodostuu vastaavanlaisesti VanValkenburgin
(2010) esittelemien sdveltasorytmin ja dynaamisen aksentoinnin rytmin kanssa. Sointivarirytmi
on kdmmensyrjdvaimennettujen ja vapaasti soivien sdvelien tuottaman sointivdrin muutoksen

rytmi.

NUOTTIESIMERKKI 8: Obituary-yhtyeen By The Light -kappaleen (albumilta Back from the Dead [1997]) riffin

transkriptio sekd dynaamisen aksentoinnin rytmi, sdveltasorytmi ja sointivarirytmi.

Tune down 1 step
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3.3 Musiikillisten prosessien vuorovaikutus

Musiikin muoto aiheutuu ajan pisteitd yhdistdvistd nousun, laskun ja vakauden linjoista ja
toisaalta perdkkdisten musiikillisten tapahtumien muotoilemien linjojen yhteisvirrasta (Berry
1987, 5-9). Linjalla tarkoitetaan kuvitteellista mutta ajan funktiona piirrettdvissd olevaa
kuvaajaa, jonka muotoon vaikuttavat noususuuntaiset (progressio), laskusuuntaiset (resessio) ja
vakaat (staasis) musiikilliset prosessit. Ndin ollen musiikillisille prosesseille voidaan keston

lisdksi mééritelld myos suunta.

Musiikillisten — prosessien toimintaa kuvaavat Berryn (1987) lisdksi myds muut
musiikinteoreetikot hieman eri sanoin, mutta ajatus kirjoittajilla on sama. Hopkins (1990)
nimittdd  progressiivista  musiikillista ~ tapahtumaa  kdinteiskumulatiiviseksi  (engl.
countercumulative), staasia musiikillista tapahtumaa additiiviseksi (engl. additive) ja resessiivista
musiikillista tapahtumaa kumulatiiviseksi (engl. cumulative) (Hopkins 1990, 50). LaRue (1997)
puolestaan kiyttda termié rytmin kiihtyminen (engl. rhythmic acceleration) progressiosta, termid
rytmin hidastuminen (engl. rhythmic deceleration) resessiosta ja termid tasapaino (engl. balance)
staasiksesta (LaRue 1997, 67 & 104-105.). Téssd tutkielmassa kéytetddn musiikillisten

prosessien suuntien kuvailemiseen edelld mainittuja Berryn termejé.

Musiikilliset prosessit artikuloivat musiikin muotoa. Musiikillisten prosessien tuottajia ovat
Berryn (1987) mukaan esimerkiksi melodia, rytmi, metri, sointivdri, harmonia, tempo, tekstuuri
ja tonaalisuus. Musiikillinen prosessi on progressiivinen, kun sen intensiteetti kasvaa,
resessiivinen, kun sen intensiteetti laskee ja staasi, kun sen intensiteetti pysyy muuttumattomana.
Intensiteetti on progressiivinen esimerkiksi silloin, kun jonkin musiikin elementin rytmin
perdkkéiset aika-arvot lyhenevit, resessiivinen, kun perdkkéiset aika-arvot pitenevit, ja staasi,
kun perikkéiset aika-arvot pysyvit samoina (ks. Berry 1987, 387; LaRue 1997, 67). Mikili
jonkin musiikin elementin musiikillisen prosessin suuntaa ei voida tietyssd kohdassa miéritelld,

kuvataan sen linjaa analyysissd vaakasuoralla katkoviivalla.

Kahden tai useamman musiikin elementin musiikilliset prosessit ovat yhtenevid, mikéli ne ovat

samansuuntaisia. Kahden tai useamman musiikin elementin musiikilliset prosessit ovat
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keskenddn epdyhtenevid, mikéli ne ovat erisuuntaisia. (Meyer 1978, 81; VanValkenburg 2010,
79.) Mikaéli kahden tai useamman musiikin elementin musiikilliset prosessit alkavat yhtd aikaa,
ovat ne alultaan synkronoituja. Mikéli kahden tai useamman musiikin elementin musiikilliset
prosessit péittyvit yhtd aikaa, ovat ne lopultaan synkronoituja. Mikéli kahden tai useamman
musiikin elementin musiikilliset prosessit ovat seki alultaan ettd lopultaan synkronoituja, ovat ne
vahvasti synkronoituja. Mikili kahden tai useamman musiikin elementin musiikilliset prosessit

ovat sekd yhtenevid ettd vahvasti synkronoituja, ovat ne vastaavia. (VanValkenburg 2010, 79.)

3.4 Paattyminen musiikissa

Paittyminen (engl. closure) on termi, jota kdytetddn téssd tutkielmassa kuvaamaan jonkin
musiikillisen tapahtuman pééttymistd tai sulkeutumista, mikd tuottaa strukturaalisen aksentin.
Padttymistd ei pidd rinnastaa kadenssiin, silld kadenssi on erds péddttymisen aiheuttava
musiikillinen tapahtuma. Kadenssi on tonaalisessa musiikissa sointuasteiden tonaalisten tehojen
perusteella muodostuvaa paédttymistd ja on ndin ollen erds pddttymisen muoto. Extreme metal -
riffeissd kadenssi esiintyy ddrimmdisen harvoin, joten extreme metal -riffien kohdalla termi
pédttyminen viittaa sekundddrisiin parametreihin®. (ks. Hopkins 1990.) Walserin (1993) mukaan
metal-musiikissa laajemmat, yleensd kahden tai neljdn tahdin mittaiset metriset kuviot [riffit]
toimivat lyhyen aikavélin maalien indikoijina (Walser 1993, 49). Riffien pdittymiset tai riffien
fraasien paitokset jaksottavat musiikkia peréttdiskulun osiksi, jotka ovat yleensd tahtimdéraltdan

parillisia.

3.4.1 Primiadriset ja sekundiiriset parametrit
Liansimaisen taidemusiikin musiikkianalyysissd on perinteisesti keskitytty musiikin melodiaan ja
harmoniaan. Melodiaa ja harmoniaa pidetdén tonaalisen musiikin analyysissd primaérisind

parametreina. Melodian ja harmonian tarkasteleminen esimerkiksi atonaalista musiikkia

8 Katso alaluku 3.4.1.
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analysoitaessa ei tuota mielekisti tulosta, sillé atonaalisessa musiikissa melodia ja harmonia ovat

ei-operatiivisia (Hopkins 1990, 29).

Musiikinteoreetikot ovat alkaneet hahmottaa sekundiéristen parametrien roolin myds
tonaalisessa musiikissa. Sekunddérisid musiikin parametreja ovat esimerkiksi dynamiikka ja
sointivéri, jotka esiintyvdt myds tonaalisessa musiikissa. Atonaalisessa musiikissa
sekundédrisistd parametrit ovat primddrisessi asemassa melodian ja harmonian ei-
operatiivisuuden vuoksi. (Hopkins 1990, 29.) Témén tutkielman aineistona olevat extreme metal
-yhtye Napalm Deathin riffit eivit ole tonaalisia’, joten on perusteltua analysoida Napalm
Deathin riffejd asettamalla musiikkianalyysissd sekundéériset parametrit primééristen

parametrien asemaan.

Hopkinsin (1990) mukaan sekundééristen parametrien kohdalla ongelmalliseksi aiemmassa
tutkimuksessa on muodostunut termien epitdsmallisyys. Hénen mukaansa etenkin termid
parametri kdytetddn liian laajassa merkityksessd. (Hopkins 1990, 29.) Tiassd tutkielmassa
kiytetddn parametri-termistd selvyyden vuoksi ilmaisua musiikin elementti. Nidin ollen
tonaalisessa musiikissa esiintyvid primiérisid parametreja ja sekunddirisid parametreja voidaan
molempia kutsua musiikin elementeiksi. Kuten edelld on mainittu, timén tutkielman aineistossa
ensisijaisia parametreja ovat juuri sekundddriset parametrit, joten sekd primiérisid ettd

sekundédrisid parametreja kutsutaan tissi tutkielmassa musiikin elementeiksi.

3.4.2 Paittymisen strukturaaliset merkitykset

Jonkin musiikillisen kuvion vilitdn toistaminen on pédéttymisen tuottaja (Meyer 1978, 83). Tadma
on hyvin tyypillistd metal-musiikissa, jossa riffejd erittdin usein toistetaan valittomaésti. Kuulija
havaitsee vahvan pdittymisen, jos jonkin musiikin elementin musiikillinen prosessi saavuttaa
vakaan ja tyydyttyneen tilan ja muiden musiikin elementtien musiikilliset prosessit eivit ylitd

kyseistd prosessia ollen sitd painokkaampia (Hopkins 1990, 4). Riffi on vahvasti péddttyva, kun

9 Katso Everett 2008, 161-168.
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riffin lopussa sen musiikilliset prosessit ovat yhtenevii ja resessiivisid. Riffi on heikosti paattyva,
kun riffin lopussa sen musiikilliset prosessit ovat epdyhtenevid tai yhtenevid ja progressiivisia.
Néin ollen riffit voidaan jaotella pdattymisen perusteella kahteen péadryhmddn; vahvasti

péttyviin ja heikosti pasttyviin'® riffeihin.

Edelld mainitut riffien paédttymistd koskevat tekijit ovat extreme metal -musiikin muodon
artikuloijia. Jos esimerkiksi vahvasti pédttyvdd kahden tahdin pituista riffid toistetaan nelja
kertaa, muodostuu musiikin muodon laajemmalla tasolla kahdeksan tahdin pituinen jakso, jossa
tietynlainen maaliin saapumineen toteutuu kahden tahdin vilein. Jos puolestaan heikosti
padttyvéad kahden tahdin riffid toistetaan neljd kertaa, muodostuu musiikin laajassa mittakaavassa
edellisestd tapauksesta poikkeava kahdeksan tahdin pituinen jakso'', minkid kuulija saattaa
mieltdd ennemminkin yhdeksi kahdeksan tahdin jaksoksi kuin sarjaksi kahden tahdin

toistokertoja.

10 Katso Hopkins 1990, 15-28.

1 Vrt. Pillsburyn (2006) moduuli.
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4 KAMMENSYRJAVAIMENNUS MUSIIKKIANALYYSISSA

Téssd luvussa esitellddn musiikkianalyyttinen menetelmé, jonka olen tdmédn tutkielman
teoreettisen taustan perusteella koonnut. Kokoamaani menetelmdd kéyttdmadlld voidaan

analysoida kimmensyrjavaimennuksen aikaansaamia muutoksia extreme metal -musiikissa.

4.1 Kokoamani musiikkianalyyttinen menetelma

Tédmidn tutkielman musiikkianalyysissd keskitytdin musiikin eri elementtien rytmiikkaan.
Esimerkiksi melodiaa ja harmoniaa ei perinteisessd mielessd ymmaérrettynd oteta analyysissé
huomioon, silld tarkasteltavat extreme metal -riffit ovat epamelodisia ja ei-tonaalisia, eikd niissé
esiinny selkedd sidvellajikeskusta. Sen sijaan musiikkianalyysissd tarkastellaan melodiaa
sdveltason vaihdoksien rytmind. Aineiston riffien urkupisteestd poikkeavat melodiasévelet eivit
noudata selkedisti mitddn moodia tai asteikkoa ja riffien harmonia etenee pddsdéntoisesti

voimasointuina, eli rinnakkaisina kvintteina.

Kammensyrjdvaimennusta sisédltdvien extreme metal -riffien analyysiprosessi etenee seuraavassa
kuvatulla tavalla. Aluksi tehddin huolellinen transkriptio halutusta extreme metal -riffistd. Mikali
kyseisestd riffistd on saatavilla kaupallinen transkriptio, verrataan sitd ensiksi riffin kuulokuvaan,
silld kaupalliset transkriptiot ovat usein ylimalkaisia ja puutteellisia tai jopa virheellisi (ks. esim.
Koskiméki 2006). Tdmén jidlkeen nuotinnetaan transkription alle riffin kolmen musiikin
elementin rytmit. Kolme nuotinnettavaa rytmid ovat, merkitsemisjirjestyksessid ylhdéltd alas,

dynaamisen aksentoinnin rytmi, sdveltasorytmi ja sointivirirytmi.

Tédmidn tutkielman musiikkianalyssissd kidytetddin nditd kolmea edelld mainittua musiikin
elementtid, silld ne muodostavat aineiston extreme metal -riffien kannalta tdrkeimpien musiikin
elementtien joukon. Sointivdrirytmin lisdksi tarkasteltavia musiikin elementtejd pitdd olla

védhintddn kaksi, jotta voidaan analysoida, milld tavoin kaksi muuta musiikin elementtid ovat
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keskenddn vuorovaikutuksessa ja milld tavoin sointivérirytmi on vuorovaikutuksessa ndiden
kahden muun musiikin elementin kanssa. Toisaalta tarkasteltavia musiikin elementtejd on hyva
olla enintddn kolme, silld tarkasteltavien musiikin elementtien lukuméiirian kasvaessa kasvaa

myo0s niiden mahdollisten vuorovaikutustapojen médrd nopeasti.

Dynaamisen aksentoinnin rytmin nuotinnuksessa kaytetddn yksiviivaista
perkussionuottiviivastoa. Dynaamisen aksentoinnin rytmi saadaan riffin kuulokuvaa ja
transkriptiota tarkastelemalla. Seuraavaksi nuotinnetaan sédveltasorytmi. Jos kyseessd on
voimasointu, on siveltaso voimasoinnun perussivel'>. Siveltaso kirjoitetaan soiviksi siveliksi,
silld transkriptioissa kitara kirjoitetaan oktaavia soivaa ddntd ylemmaéksi ja toisinaan extreme
metal -musiikissa kdytetddn kitarassa muuta viritystd kuin standardiviritystd. Jérjestyksessddn
kolmas riffin transkription alapuolelle tuleva notaatio on sointivérirytmi. Sointivirin muutoksen
rytmin nuotintamiseen kdytetddn niinikddn yksiviivaista perkussionuottiviivastoa, silld
kdmmensyrjdvaimennetun ja vapaasti soivan soittotekniikan vaihtelussa ei sdvelkorkeudella ole

merkitysta.

Edelld mainittujen musiikin elementtien nuotinnusten alle merkitdéin samassa jérjestyksessé
musiikin elementtien musiikillisten prosessien linjat. Musiikillisten prosessien tuottama
vuorovaikutus on suhteellista (Hopkins 1990, 15; Meyer 1978, 81-84). Niin ollen esimerkiksi
musiikillisen prosessin linjan nousun pituudella tai linjan jyrkkyydelld ei ole merkitystd. Linjan
suunta aiheutuu kunkin musiikin elementin nuotinnuksesta luettavissa olevan kahden

perédkkdisen nuotin aika-arvoista.

Nuottiesimerkki 9:ssd dynaamisen aksentoinnin rytmin musiikillisen prosessin linja on riffin
alussa laskeva, silld kaarella neljdsosanuottiin sidottu puolinuotti on kestoltaan sitd edeltidvia
puolinuottia pidempi (dynaamisen aksentoinnin rytmin kaksi ensimmdiistd nuottia). Edelld
mainittua pisteellistd puolinuottia seuraa pisteellisen neljisosa (kaarella sidotut neljédsosanuotti ja

kahdeksasosanuotti), joten musiikillisen prosessin suunta on ndiden kahden nuotin kohdalla

12 Katso Lilja 2009, 54.
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progressiivinen, eli nouseva. Kun musiikillisten prosessien linjat on merkitty nuotinnukseen,
voidaan niiden vélisid vuorovaikutuksia, kuten pédédttymisen muodostumista ja strukturaalista

aksentointia sekd yhtenevyyksid, epdyhtenevyyksid ja synkronisaatiota analysoida.

NUOTTIESIMERKKI 9: Obituary-yhtyeen By The Light -kappaleen (albumilta Back from the Dead [1997]) riffin
transkriptio, dynaamisen aksentoinnin rytmi, sdveltasorytmi ja sointivarirytmi sekd edelld mainittujen rytmien

musiikillisten prosessien kuvaajat.
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4.2 Tutkimuksen tavoitteet

Tutkimuskysymykseni on: milld tavoin ki&mmensyrjdvaimennuksen tuottamat musiikilliset
prosessit artikuloivat extreme metal -musiikin muotoa? Lisdksi alakysymykseni on: minkélaisia

muutoksia kimmensyrjdvaimennus saa aikaan sirdtetyn sihkdkitaran sointivarissi?

Tédmidn pro gradu -tutkielman tavoitteena on osoittaa itse kokoamaani musiikkianalyyttistd
menetelmdd kayttdmalld, milld tavoin kdmmensyrjdvaimennuksen tuottamat musiikilliset
prosessit artikuloivat musiikin muotoa. Lisdksi tavoitteena on osoittaa tietokoneavusteisella
sointivdrianalyysilld ~ kdmmensyrjivaimennuksen  aikaansaaman  muutoksen  sérdtetyn
sdahkokitaran sointivérissd. Lisdksi pyrin selvittiméédn, miten timé metodi soveltuu kéytettavaksi
sellaisten musiikkindytteiden analysointiin, jotka on poimittu entuudestaan olemassa olevilta

ddnitallenteilta, tissd tapauksessa CD-levyilta.

Pyrin tuottamaan uutta tietoa kdmmensyrjdvaimennuksesta, kitaransoittotekniikasta, jota on
ailemmin tieteellisesti tutkittu varsin vdhdn sekd osoittamaan kdmmensyrjdvaimennuksen
huomioon ottamisen tirkeyden extreme metal -musiikin musiikkianalyysissd. Tdméan tutkielman
tavoitteena on olla hyddyllinen populaarimusiikin tutkimukselle ja populaarimusiikin

analyysimenetelmien kehittimiselle seké antaa ldhtokohta aiheen jatkotutkimukselle.
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5 AINEISTOT JA MENETELMAT

5.1 Aineistot

Adininiiytteet

Tutkimuksessa kdytetddn kahdenlaisia ddnindytteitd; itse studiossa ddnittdmiéni ja CD-levyiltéd
poimittuja  #dnindytteiti. Adfnitin sirotetylldi sihkokitaralla tutkimusta varten kuusitoista
ddnindytettd, joista tietokoneavusteisesti voidaan analysoida vapaasti soivien ja
kdmmensyrjdvaimennettujen  soittotekniikoiden  aikaansaamia  sointivérieroja. = Néaissd
ddnindytteissd ei ole sdrdtetyn sdhkokitaran lisdksi muita soittimia. Ndin ollen on mahdollista
tutkia kdmmensyrjdvaimennuksen aikaansaamia muutoksia sdhkokitaran sointivérissd, silld
ddnindytteissd ei soi kitaran kanssa samanaikaisesti esimerkiksi rumpuja ja symbaaleja, joilla

soitetut voimakkaat iskut tiyttdvit taajuusaluetta laajalta osin.

Adniniytteet #dnitettiin Jyviskylin yliopiston musiikin laitoksen studiossa. Soittimena kiytin
Ibanez RG 420 -mallista sdhkokitaraa ja vahvistimena Peavey Bandit 112 -mallista
kitaravahvistinta. Vahvistinkombon halkaisijaltaan kahdentoista tuuman kaiuttimen eteen oli
asetettu kaksi Shure 57 -mikrofonia, joista toinen oli hieman 1&dhempéni kaiuttimen keskikohtaa
ja toinen hieman ldhempénd kaiuttimen ulkoreunaa. Mikrofonien etuvahvistimena kiytettiin
transparenttia. GML 8304 -vahvistinta. Kahden mikrofonin signaali summattiin yhdeksi
monoraidaksi, eikd taajuuskorjauksia tai muuta dénen jilkikésittelyd tehty. Signaali tallennettiin

tietokoneelle Pro Tools 9 -ohjelmalla.

Adniniytteissi sama musiikillinen aihe on soitettu kimmensyrjivaimennettuna ja vapaasti
soivana. Kuudestatoista danindytteestd kahdeksan on soitettu kimmensyrjdvaimennusta kdyttden
ja kahdeksan vapaasti soivina. Kahdeksan danindytteen pohjasivel on A (kitaran vapaa A-kieli)
ja kahdeksan E (kitaran matala vapaa E-kieli). Kumpaankin pohjasdveleen perustuvia

ddnindytteitd on neljd kd@mmensyrjdvaimennettua ja nelja vapaasti soivaa. Molempien
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soittotekniikoiden kohdalla edelld mainitut neljd &inindytettd sisdltivdt yhden yksittiisen
sdvelen, yksittdisid sdvelid kahdeksasosanuotteina soitettuna, yhden voimasoinnun ja
voimasointuja kahdeksasosanuotteina soitettuna. Kunkin ddnindytteen kesto on likimédarin kaksi

sekuntia.

Olen valinnut Metallican, Napalm Deathin ja Sepulturan CD-levyiltd yhteensd kaksitoista
ddnindytettd. Naistd ddnindytteistd kuusi on soitettu kimmensyrjdvaimennusta ja kuusi vapaasti
soivaa soittotekniikkaa kéyttden. CD-levyiltd poimituissa &énindytteissd soi sédrotetyn
sihkokitaran lisiksi rummut, basso ja laulu. Aé#nindyteparit valitsin niin, etti
kdmmensyrjdvaimennetut ja vapaasti soivat sidvelet ovat samoja ja perdisin samasta kappaleesta,
jolloin sidhkdkitaran ja muiden instrumenttien sointivéri on kussakin kdmmensyrjdvaimennetuista
ja vapaasti soivista sdvelisti muodostuvassa &ddnindyteparissa samanlainen. CD-levyiltd

poimittujen dénindytteiden kesto on likimédrin 1-2 sekuntia.

Transkriptiot

Olen tehnyt transkriptiot kolmestakymmenestd Napalm Deathin kahden ensimmaéisen albumin
(Scum [1987] ja From Enslavement to Obliteration [1988]) riffistd, eli kaikista niistd kyseisten
albumien riffeistd, jotka sisdltdvit kdmmensyrjdvaimennusta. Olen valinnut edelld mainitut
Napalm Deathin riffit timén tutkielman aineistoksi, silld ne edustavat hyvin extreme metal -
musiikkityylid, ja lisdksi Napalm Death on esimerkki tunnetusta extreme metal -yhtyeesti, joka
on vaikuttanut lukuisien uudempien yhtyeiden musiikkiin. Liséksi olen tehnyt transkriptiot
kuudesta extreme metal -riffistd, jotka olen poiminut Metallican, Slayerin ja Sepulturan

tuotannosta.

5.2 Tietokoneavusteinen menetelma sointivarierojen tutkimiseen

Itse Adnittdmidni d4nindytteitd (16kpl) analysoidaan MIRtoolboxilla'’, jonka alustana toimii

13 Katso MIRtoolboxista lisdd Internet 2.
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MATLAB-tietokoneohjelma. Adininiytteiden taajuusalue OHz-22050Hz (CD-laatu) jaetaan
kahteen osaan tietyn taajuusrajan suhteen. MIRtoolbox-ohjelma laskee &dénindytteistd &énen
kirkkauden suhdeluvun molemmista ryhmistd (kdmmensyrjdvaimennetut ja vapaasti soivat)
100Hz:n vélein OHz:std 22000Hz:n asti. Prosentteina ilmaistava ddnen kirkkauden suhdeluku on
tietyn taajuusrajan yldpuolelle jddvin ddnen energian suhde taajuusrajan alapuolelle jadvéin
energiaan. MATLAB-ohjelmalla tehddén kahden riippumattoman ryhmén t-testi 100Hz:n vélein.
Valitaan taajuusrajaksi taajuusalueen kohta, jossa F-arvo on suurin ja lasketaan p-arvo kyseisessi

kohdassa.

Lisdaksi MIRtoolbox- ja MATLAB-ohjelmia kéayttden analysoidaan CD-levyiltd poimittuja
ddnindytteitd. CD-levyiltd poimittujen dénindytteiden akustisten ominaisuuksien vertailuun
kiytetddn edelld mainittua menetelméd. Lopuksi verrataan CD-levyiltd poimituista ddnindytteista

saatuja tuloksia itse dénitetyistd ddnindytteistd saatuihin tuloksiin.

5.3 Musiikkianalyyttinen menetelmi musiikin muodon analysointiin

Analysoin Napalm Deathin riffien kimmensyrjidvaimennuksen tuottamia musiikillisia prosesseja
teoreettiseen taustan pohjalta kokoamaani musiikkianalyyttistd menetelmad kayttien'®. Tutkin
riffeistd tehdyistd nuotinnuksista k&mmensyrjdvaimennuksen aikaansaamien musiikillisten
prosessien vuorovaikutusta muiden musiikin elementtien (dynaamisen aksentoinnin rytmi ja
sdveltasorytmi)  tuottamien musiikillisten prosessien kanssa, ja edelleen, miten
kdmmensyrjdvaimennuksen tuottamat musiikilliset prosessit artikuloivat musiikin muotoa.
Samalla musiikkianalyyttiselld menetelmilld tutkin kuuden muun extreme metal -yhtyeen
tuotannosta poimittuja riffejd ja vertailen niistd saatuja analyysituloksia Napalm Deathin riffeista

saatuihin analyysituloksiin.

4 Kokoamani analyysimenetelmén tarkempi kuvaus on alaluvussa 4.1.



37

6 ANALYYSITULOKSET

Téssd luvussa esitellddn analyysitulokset, jotka saatiin tutkielman aineistoa analysoimalla. Itse
ddnitetyistd ja CD-levyiltd poimituista adnindytteistd tietokoneavusteisesti saadut tulokset
esitetdén sekd graafisesti ettd numeerisesti. Kolmekymmentd extreme metal -yhtye Napalm
Deathin riffid analysoitiin itse kokoamaani musiikkianalyysimenetelmédéd kdyttden. Aineistona
olleista riffeistd nousi esiin kolme keskeistd tapaa, joilla k&mmensyrjdvaimennus artikuloi
extreme metal -musiikin muotoa. Niistd kolmesta tavasta esitellddn yksi esimerkki jokaisesta
(nuottiesimerkit 10-12). Musiikkianalyyttistd menetelmdd kéytettiin myos aineistona olleiden
muiden extreme metal -yhtyeiden riffien analysointiin. Néiden riffien transkriptiot esitellddn

alaluvussa 6.2.3 (nuottiesimerkit 13-18).

6.1 Sahkokitaran sointivirin tietokoneavusteinen analyysi

Kdmmensyrjavaimennuksen aikaansaamia muutoksia sointivarissd analysoitiin tutkimusta varten
ddnitetyistd ddnindytteistd, joissa ei ole sédrdtetyn sdhkokitaran lisdksi muita instrumentteja.
Adniniytteiti tietokoneavusteisesti analysoimalla osoitettiin  kiimmensyrjivaimennuksen
aikaansaamia muutoksia sirdtetyn sihkokitaran sointivirissd. Adnindytteiden déinen kirkkauden
vertailu toi esiin selkeitd eroja kdmmensyrjdvaimennettujen ja vapaasti soivien sdvelten tai
sointujen sointivirissi. Afnindytteiden spektrikuvat, joissa #ini esitetiéin taajuuden funktiona,

saatiin niinikdin MATLAB-ohjelmalla.

Seuraavassa on kaksi esimerkkid dénindytteiden spektrikuvista. Ensimmaisessd spektrikuvassa
(kuva 2) on yksittdinen vapaasti soiva A’-sointu ja jalkimmiisessd spektrikuvassa (kuva 3)
yksittdinen kdmmensyrjavaimennettu A’-sointu. Spektrikuvia vertailemalla huomataan, kuinka
kdmmensyrjdvaimennetun soinnun yldsdvelten aiheuttamat huiput ovat jo 300Hz:std ylospéin

selkedsti vapaasti soivaa sointua matalampia.
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KUVA 2: Vapaasti soivan A’-soinnun spektri taajuuden funktiona.
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KUVA 3: Kimmensyrjivaimennetun A’-soinnun spektri taajuuden funktiona.
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Kdmmensyrjidvaimennettujen sdvelien spektrikuvista ei ollut néhtivissd huippujen kohoamista
taajuusalueen yldpddtd kohden. Niin ollen Pillsburyn (2006) viite siitd, ettd

kdmmensyrjdvaimennus korostaa sivelen alimpia ja ylimpié taajuuksia osoittautui epdtodeksi.

Studiossa adnitettyjd danindytteitd analysoitiin luvussa 5 kuvatulla tavalla, jolloin t-testi antoi
korkeimman F-arvon E-sdveliin perustuvien ddnindytteiden kohdalla taajuusalueen kohdassa
1400Hz ja A-séveliin perustuvien &dnindytteiden kohdalla taajuusalueen kohdassa 1200Hz.
Huomataan, ettd matalammalta soitettujen sdvelien ja voimasointujen (E-sdvel) dénienergian
taajuusraja on korkeampi kuin korkeammalta soitettujen sdvelien ja voimasointujen (A-sdvel).
Taajuusrajojen erotus (200Hz) on kuitenkin varsin pieni, kun koko tarkasteltava taajuusalue on
yli 22000Hz. Ero saattaa selittyd kdytdnnon seikalla, kuten kielen néppdyskohdalla. Erolla ei

kuitenkaan ole analyysitulosten kannalta merkitystd, silld varianssianalyysin tulos oli varsin

selked.
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KUVA 4. Ero sointivdrin kirkkaudessa vapaasti soivien ja kimmensyrjidvaimennettujen E-sévelpohjaisten

adnindytteiden vililld on tilastollisesti erittdin merkitsev.
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Adnen kirkkaus (kuvien 4-6 y-akselit) ilmaistaan suhdelukuna, joka saadaan tietyn taajuusrajan
yldpuolelle jadvan &inen energian suhteesta taajuusrajan alapuolelle jddvin ddnen energiaan.
Vapaasti soivien E-sévelien ja voimasointujen sekd kdmmensyrjdvaimennettujen E-sdvelien ja
voimasointujen kirkkauksien keskiarvot (vapaasti soivien sivelten kirkkauden keskiarvo = 0,503;
kdmmensyrjdvaimennettujen sédvelten kirkkauden keskiarvo = 0,272) erosivat toisistaan
tilastollisesti erittdin merkitsevisti (p = 0,00026). P tarkoittaa todenndkdisyytti, jolla vertailtavat

keskiarvot eivit eroa toisistaan.

A-sdvelestd soitettuja danindytteitd analysoitiin vastaavanlaisella tavalla. Vapaasti soivien A-
sdvelien ja voimasointujen sekd kdmmensyrjdvaimennettujen A-sdvelien ja voimasointujen
kirkkauksien keskiarvot (vapaasti soivien sdvelten kirkkauden keskiarvo = 0,595;
kdmmensyrjdvaimennettujen sédvelten kirkkauden keskiarvo = 0,311) erosivat tilastollisesti

erittdin merkitsevisti (p = 0,00031).
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KUVA 5. Ero sointivédrin kirkkaudessa vapaasti soivien ja kimmensyrjdvaimennettujen A-sédvelpohjaisten

adnindytteiden vililld on tilastollisesti erittdin merkitsev.
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Myos CD-levyiltd poimittuja dénindytteitd analysoitiin samalla tavalla. Jokaisessa nédyteparissa
ero vapaasti soivien ja kimmensyrjdvaimennettujen sivelten ja voimasointujen vililld on korvin
kuultavissa yhtd selkedsti kuin dénindytteissd, joissa soi ainoastaan sirdtetty sdhkokitara. CD-
levyiltd poimituissa ddnindytteissé kitaralla soitetut pohjasévelet ovat suuri Eb, suuri D ja kontra
Bb, eli sdhkokitaran vapaa matala E-kieli niin, ettd kitaran virettd on laskettu joko

puolisdvelaskeleen, kokosédvelaskeleen tai kolmen kokosédvelaskeleen verran.

T-testi antoi korkeimman F-arvon taajuusalueen kohdassa 300Hz. CD-levyiltd poimittujen
vapaasti soivien sdvelien ja voimasointujen sekd kdmmensyrjdvaimennettujen A-sdvelien ja
voimasointujen kirkkauksien keskiarvot (vapaasti soivien sivelten kirkkauden keskiarvo = 0,823;
kdmmensyrjdvaimennettujen sévelten kirkkauden keskiarvo = 0,787) eivét eronneet tilastollisesti

merkitsevisti (p = 0,19).
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KUVA 6: Ero CD-levyiltd perdisin olevien kimmensyrjdvaimennetuista ja vapaasti soivista sivelistd koostuvien

ddnindyteryhmien vililld ei ole tilastollisesti merkitseva.
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Taajuusraja 300Hz on huomattavasti matalampi kuin &dinindytteissd, joissa on pelkdstddn
sdhkokitara. Tédmid saattaa johtua siitd, ettd CD-levyiltd poimituissa &dnindytteissd soi
kdmmensyrjdvaimennettujen ja vapaasti soivien sdvelien tai voimasointujen kanssa yhtd aikaa
bassorumpu, joka siséltdd paljon matalaa ddnienergiaa. Toisaalta kirkkauksien suhdelukujen
keskiarvojen numeeriset arvot, jotka ovat selkedsti korkeammat kuin itse dénitettyjen
ddnindytteiden kohdalla, saattavat selittyd alhaisella taajuusrajalla ja silld, ettd rumpujen

symbaalit tuottavat paljon ddnienergiaa korkealle taajuusalueelle.

Tulos p = 0,19 tarkoittaa, ettd vertailtavat keskiarvot eivét eroa tilastollisesti merkitsevasti, silld
tilastollisen merkitsevyyden rajana pidetdén p < 0,05. Tuloksesta voidaan péételld, ettei tietokone
tunnista kimmensyrjdvaimennuksen aikaansaamaa sointivirimuutosta silloin, kun &éninédytteessa
soi kitaran lisdksi muita instrumentteja. Thminen erottaa kdmmensyrjdvaimennuksen
aikaansaaman sointivdrimuutoksen helposti silloinkin, kun @dnindytteessd soi kitaran lisdksi
muita instrumentteja, silld ihminen kykenee kuuntelemaan ja seuraamaan yksittdistad
instrumenttia. Jatkossa olisi syytd tutkia, milld tavoin tissd tutkielmassa kéytettyd metodia voisi
kehittdd niin, ettd silld pystyisi analysoimaan ja vertailemaan luotettavasti myds CD-levyiltd

poimittuja kimmensyrjdvaimennettuja ja vapaasti soivia sdvelid siséltdvid danindytteita.

6.2 Kammensyrjivaimennus musiikin muodon artikuloijana

Seuraavassa esitelldén analyysitulokset, jotka saatiin alaluvussa 4.1 kuvattua musiikkianalyyttistd
menetelmad kayttdmalld. Kimmensyrjdvaimennuksen tuottamien sointivérirytmin musiikillisten
prosessien vuorovaikutusta musiikin muiden elementtien musiikillisten prosessien kanssa
tutkimalla havaittiin, miten kimmensyrjdvaimennus artikuloi extreme metal -musiikin muotoa.
Kdmmensyrjdvaimennettujen ja vapaasti soivien sdvelien vuorottelun aikaansaama
sointivérirytmi tuottaa musiikillisia prosesseja. Sointivdrirytmin musiikilliset prosessit ovat
vuorovaikutuksessa dynaamisen aksentoinnin rytmin ja sdveltasorytmin tuottamien musiikillisten
prosessien kanssa. Musiikin elementtien musiikillisten prosessien vuorovaikutuksessa
kdmmensyrjdvaimennus vahvistaa tai heikentda riffin paattymistd, mikd antaa riffeille erilaisia

strukturaalisia merkityksia.
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6.2.1 Napalm Deathin riffien musiikillisten prosessien analyysi

Tédmin tutkielman aineistona olevien Napalm Deathin riffien musiikin elementtien musiikillisia
prosesseja analysoitaessa todettiin, ettd oletus riffien melodioiden ja harmonioiden ei-
operatiivisuudesta osoittautui oikeaksi. Kadenssia ei esiinny yhdessdkéddn analysoidussa Napalm
Deathin riffissd, joten primdiristen parametrien analysoiminen ei tuottaisi mielekéstd tulosta.
Néin  ollen  pédéddyttiin ~ analysoimaan  riffien  sekundddrisii = parametreja, eli
kdmmensyrjdvaimennuksen tuottaman sointivérirytmin, dynaamisen aksentoinnin rytmin ja
sdveltasorytmin musiikillisia prosesseja. Tapoja, joilla musiikin eri elementtien musiikilliset
prosessit ovat analysoiduissa riffeissd vuorovaikutuksessa, 16ytyi yhteensé viisi. Ndma viisi tapaa

esitelldin seuraavassa.

1) Kahdeksassa riffissi  kolmestakymmenestd kdmmensyrjivaimennuksen tuottaman
sointivdrirytmin musiikillinen prosessi on epdyhtenevd dynaamisen aksentoinnin rytmin ja
sdveltasorytmin kanssa samalla, kun dynaamisen aksentoinnin rytmin ja sédveltasorytmin
musiikilliset prosessit ovat yhtenevid ja lopultaan synkronoituja tai vahvasti synkronoituja

(taulukko 1:n pystyrivi A).

2)  Yhdessitoista riffissdé  kolmestakymmenestd k&mmensyrjdvaimennuksen tuottaman
sointivdrirytmin musiikillinen prosessi on yhtenevd ja lopultaan synkronoitu dynaamisen
aksentoinnin rytmin ja sdveltasorytmin kanssa, eli kaikkien tarkasteltavien musiikin elementtien
musiikilliset prosessit ovat kyseisissé riffeissd yhtenevid ja lopultaan synkronoituja (taulukko 1:n

pystyrivi B).

3) Kahdeksassa riffissé kolmestakymmenestd kdmmensyrjivaimennuksen tuottaman
sointivérirytmin musiikillinen prosessi on epédyhtenevd dynaamisen aksentoinnin rytmin kanssa,
mutta samaan aikaan yhtenevd ja lopultaan synkronoitu sdveltasorytmin kanssa. Kyseisisséd
riffeissé dynaamisen aksentoinnin rytmin ja sdveltasorytmin musiikilliset prosessit ovat

epayhtenevid (taulukko 1:n pystyrivi C).



44

4)  Kahdessa riffissd  kolmestakymmenestd  kdmmensyrjdvaimennuksen  tuottaman
sointivdrirytmin musiikillinen prosessi on yhtenevd ja lopultaan synkronoitu dynaamisen
aksentoinnin rytmin kanssa, mutta epdyhtenevé siveltasorytmin kanssa, joten kyseisissa riffeisséd
dynaamisen aksentoinnin rytmin ja sdveltasorytmin musiikilliset prosessit ovat epdyhtenevii

(taulukko 1:n pystyrivi D).

5) Yhdessa riffissd kolmestakymmenestd kimmensyrjdvaimennuksen tuottaman sointivirirytmin
musiikillinen prosessi on epdyhtenevéd sekd dynaamisen aksentoinnin rytmin ettd saveltasorytmin
kanssa siten, ettd myos dynaamisen aksentoinnin rytmin ja séveltasorytmin musiikilliset prosessit

ovat keskenédén epdyhtenevié (taulukko 1:n pystyrivi E).

art.\luokk. A B & D E yht.

vahv. paat. - 13 - - - 11

heik. paat. 8 - 8 2 - 18
ei art. - - = - 1 1
yht. 8 i 8 2 1 30

TAULUKKO 1: Napalm Deathin riffien musiikillisten prosessien vuorovaikutustavat riffien lopuissa.

Kdmmensyrjdvaimennuksen  tuottamat  musiikilliset  prosessit ~ ovat  vahvistavassa
vuorovaikutuksessa dynaamisen aksentoinnin rytmin ja sdveltasorytmin musiikillisten prosessien
kanssa yhteensa kahdessakymmenessdyhdeksissa riffissd kolmestakymmenesta.
Merkillepantavaa on, ettd kaikissa aineiston kolmessakymmenessd riffissd  toistuu
seuraavanlainen yhdenmukaisuus: kémmensyrjdvaimennuksen tuottaman sointivirirytmin
musiikillinen prosessi ei ole yhdenkddn riffin lopussa progressiivinen, vaan aina joko
resessiivinen tai staasi. Néin ollen kimmensyrjdvaimennus tuottaa jokaisen analysoidun Napalm

Deathin riffin lopussa levollisuutta ja vakautta'”.

15 Levollisuudesta ja vakaudesta katso Hopkins 1990, 4.
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Edelld mainituista tuloksista voidaan piitelld, ettd kimmensyrjdvaimennetun ja vapaasti soivan
soittotekniikan vélistd vaihtelua kdytetddan Napalm Deathin riffeissd siten, ettd soittotekniikoiden
vélisen vaihtelun tiheys ei yhdessékaén riffissd kasva riffin loppua kohden, vaan esiintymistiheys
joko pienenee tai pysyy vakiona. Muiden musiikin elementtien musiikillisissa prosesseissa, eli
dynaamisen aksentoinnin rytmin ja sointivédrirytmin musiikillisissa prosesseissa, esiintyy

analysoitujen riffien lopuissa kaikki kolme musiikillisten prosessien mahdollista suuntaa.

Dynaamisen aksentoinnin rytmin musiikillinen prosessi on analysoitujen riffien lopuissa
kahdeksassa  riffissda ~ kolmestakymmenestd  progressiivinen,  yhdessdtoista  riffissd
kolmestakymmenestd staasi ja yhdessitoista riffissdé kolmestakymmenestd resessiivinen.
Séveltasorytmin musiikillinen prosessi puolestaan on analysoitujen riffien lopuissa kahdessa
riffissd kolmestakymmenesti progressiivinen, viidessétoista riffissd kolmestakymmenesti staasi

ja kolmessatoista riffissd kolmestakymmenesté resessiivinen.

Kidmmensyrjdvaimennuksen tuottaman sointivdrirytmin ja dynaamisen aksentoinnin rytmin
musiikilliset prosessit ovat yhtenevid kolmessatoista riffissdé kolmestakymmenestd. Vain
kahdessa riffissd kolmestakymmenestd sointivdrirytmin ja dynaamisen aksentoinnin rytmin
musiikilliset prosessit ovat keskenddin vahvassa vuorovaikutuksessa niin, ettd ne ovat
epayhtenevid sdveltasorytmin musiikillisten prosessien kanssa. Kdmmensyrjdvaimennuksen
musiikilliset prosessit eivit siis yleensd ole vahvistavassa vuorovaikutuksessa dynaamisen
aksentoinnin rytmin musiikillisten prosessien kanssa, vaan tuottavat vahvaa paittymistd silloin,

kun kaikki kolme musiikillista prosessia ovat yhtenevid ja resessiivisié.

6.2.2 Analyysiesimerkkeji Napalm Deathin riffeista

Kolme seuraavassa esiteltyd riffid ovat esimerkkejd siitd, miten kdmmensyrjdvaimennuksen
tuottamat musiikilliset prosessit artikuloivat musiikin muotoa. Nuottiesimerkki 10:n riffi on
poimittu Napalm Deathin kappaleesta Unchallanged Hate albumilta From Enslavement to
Obliteration (1988). Riffin transkription alle on merkitty dynaamisen aksentoinnin rytmin,
sdveltasorytmin ja ki&mmensyrjdvaimennuksen tuottaman sointivdrirytmin musiikillisten

prosessien kuvaajat. Analyysiesimerkistd huomataan, ettd dynaamisen aksentoinnin rytmin ja
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sdveltasorytmin tuottamat musiikilliset prosessit ovat riffin toisessa tahdissa vastaavia. Kyseisen
riffin ensimmaéisessd tahdissa kaikkien kolmen musiikin elementin musiikilliset prosessit ovat
suunniltaan hyvin vaihtelevia, eli vuoroin vahvistavassa ja vuoroin heikentdvassé

vuorovaikutuksessa toistensa kanssa.

Riffin ensimmadisessd tahdissa sointivdrirytmin ja sdveltasorytmin resessiiviset musiikilliset
prosessit ovat aluksi toisiaan vahvistavassa vuorovaikutuksessa, jota dynaamisen aksentoinnin
rytmin progressiiviset musiikilliset prosessit heikentdvit. Ensimmaéisen tahdin kolmannen iskun
jdlkimmdéisen kahdeksasosan kohdalla séveltasorytmin musiikillinen prosessi muuttuu
progressiiviseksi ja dynaamisen aksentoinnin rytmin musiikillisen prosessin kanssa yhteneviksi.
Tdmid vahvistaa dynaamisen aksentoinnin rytmin ja séveltasorytmin musiikillisten prosessien
vuorovaikutusta samalla, kun sointivdrirytmin musiikillinen prosessi on heikentdvassé
vuorovaikutuksessa dynaamisen aksentoinnin rytmin ja sdveltasorytmin musiikillisten prosessien

kanssa.

Riffin ensimmaéisen tahdin neljannen iskun kohdalla sdveltasorytmin musiikillisen prosessin
suunta muuttuu staasiksi. Samassa kohdassa riffid dynaamisen aksentoinnin rytmin musiikillinen
prosessi on progressiivinen ja sointivirirytmin musiikillinen prosessi on resessiivinen. Ndin ollen
kaikkien tarkasteltavien musiikin elementtien musiikilliset prosessit ovat eri suuntaisia, eli

toisiaan heikentiviassi vuorovaikutuksessa.

Nuottiesimerkki 10:n riffin transkriptiosta on nidhtdvissd, ettd riffi on rytmiikaltaan
monimutkainen ja sisdltdd paljon synkopointia, mikd on havaittavissa myos musiikillisten
prosessien tihedstd suuntien vaihtumisista riffin ensimmaéisessd tahdissa. Riffi on vahvasti
padttyva, silld kaikkien kolmen musiikin elementtien musiikilliset prosessit ovat riffin lopussa
resessiivisid ja lopultaan synkronoituja, mikd tuottaa strukturaalisen aksentin ja artikuloi

musiikin muotoa myds laajemmassa mittakaavassa.



47
NUOTTIESIMERKKI 10. Napalm Deathin Unchallanged Hate -kappaleen (albumilta From Enslavement to

Obliteration [1988]) riffin transkriptio sekd dynaamisen aksentoinnin rytmi, séveltasorytmi, sointivérirytmi ja niiden

musiikillisten prosessien kuvaajat.
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Kdmmensyrjdvaimennuksen tuottaman sointivirirytmin musiikillinen prosessi riffin lopussa
vahvistaa muiden musiikin elementtien musiikillisten prosessien vuorovaikutusta. Riffin alun
synkopoidun rytmiikan aikaansaama jénnitys purkautuu riffin lopussa, kun sekundiiriset
parametrit tuottavat levollisuutta ja vakautta. Riffin vahva pdittyminen tulee analyysissd

selvemmin esiin, kun kimmensyrjdvaimennus otetaan huomioon musiikkianalyysissé.

Toinen esimerkki siitd, miten kimmensyrjédvaimennus artikuloi extreme metal -musiikin muotoa,
on Napalm Death -yhtyeen kappaleesta Control albumilta Scum (1987). Nuottiesimerkki 11:n
riffissd sekd dynaamisen aksentoinnin rytmin ettd sdveltasorytmin tuottamat musiikilliset
prosessit ovat koko riffin ajan vastaavia ja riffin dynaamisen aksentoinnin rytmin ja

sdveltasorytmin musiikilliset prosessit ovat joko progressiivisia tai staaseja.

Sointivérirytmin musiikilliset prosessit ovat sitd vastoin koko riffin ajan resessiivisid, ja ndin
ollen dynaamisen aksentoinnin rytmin ja sdveltasorytmin musiikillisten prosessien kanssa
epayhtenevid, mikd heikentdd vastaavien musiikillisten prosessien tuottamaa vuorovaikutusta.
Lisdksi se, ettd kimmensyrjdvaimennuksen tuottaman sointivérirytmin musiikillinen prosessi on
riffissd fraasin lopussa kahden muun musiikin elementin musiikillisten prosessien kanssa
epdyhtenevd, on havaittavissa musiikin muodossa myds laajemmassa mittakaavassa. Néin ollen
kdmmensyrjdvaimennus tuottaa nuottiesimerkki 11:n ja nuottiesimerkki 10:n riffeille erilaiset

strukturaaliset merkitykset.

Dynaamisen aksentoinnin rytmin musiikillinen prosessi on nuottiesimerkki 11:n riffin lopussa
suunnaltaan progressiivinen. Tdmi johtuu siité, ett riffin fenomenaalisten aksenttien (Bb’-, G#'-
ja Bb’-voimasoinnut) esiintymistiheys kasvaa. My&s siveltasorytmin musiikillinen prosessi on
riffin lopussa suunnaltaan progressiivinen, silld sdveltaso vaihtuu samassa rytmissd edelld
mainittujen voimasointujen kanssa. Nidin ollen dynaamisen aksentoinnin rytmin ja
sdveltasorytmin musiikilliset prosessit vahvistavat toisiaan tuoden levottomuuden ja

epdvakauden tunnetta riffin padttymiseen.
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NUOTTIESIMERKKI 11: Riffi Napalm Deathin kappaleesta Control albumilta Scum (1987).

Kammensyrjdvaimennuksen tuottaman sointivérirytmin musiikillinen prosessi on koko riffin ajan epdyhtenevi

dynaamisen aksentoinnin rytmin ja sdveltasorytmin musiikillisten prosessien kanssa.
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Kdmmensyrjdvaimennus saa aikaan levollisuutta ja vakautta nuottiesimerkki 11:n riffin
padttymisessd, silli kdmmensyrjavaimennuksen muodostaman sointivdrirytmin musiikillinen
prosessi on koko riffin ajan resessiivinen. On tdrkedd huomata, ettd kimmensyrjdvaimennuksen
huomioon ottaminen on keskeinen tekijd riffin péddttymisen analysoinnissa. Jos
kdmmensyrjdvaimennusta ei otettaisi huomioon, jéisi kyseisestd riffistd puuttumaan keskeinen

padttymisti tuottava tekija.

Tapa, jolla musiikillisten vuorovaikutus nuottiesimerkki 11:n riffissd tuottaa pdittymistd on
vastaavanlainen Meyerin (1978) teoksessaan Explaining Music: Essays and Explorations
esittelemdn harhalopuketta koskevan esimerkin kanssa (Meyer, 1978, 81). Harhalopuke on
kadenssi, jossa harmonia etenee kohti epédvakautta ja levottomuutta musiikin jakson
padtymisessd, mutta jossa fenomenaaliset aksentit harvenevat jakson lopussa tuottaen
padttymiseen vakautta ja levollisuutta. Oletetaan, ettd aiolisen kadenssin IV-V-vi (mollissa: VI-
bVII-1) kaksi ensimmdiistd sointuastetta ovat kestoltaan puolinuotteja ja kolmas sointuaste
kestoltaan kokonuotti. Tdlloin harhalopukkeen harmonian kehitys muodostaa progression, mutta

sointuvaihdosten rytmi muodostaa resession.

Kolmannessa analyysiesimerkissd (nuottiesimerkki 12) riffin sointivérirytmin ja sidveltasorytmin
musiikilliset prosessit ovat tahdin kestoisen riffin ajan vastaavia. Riffin alussa sekid dynaamisen
aksentoinnin rytmin ettd sdveltasorytmin musiikilliset prosessit ovat progressiivisia tahdin
kolmen ensimmadisen iskun ajan, mikd nostaa riffin jénnitystd sen loppua kohden. Tahdin
viimeiselld iskulla tapahtuu levollinen vakautuminen. Tahdin lopussa sdveltasorytmin ja
sointivdrirytmin  resessiiviset  musiikilliset =~ prosessit ~ovat toisiaan  vahvistavassa
vuorovaikutuksessa. Sitd vastoin dynaamisen aksentoinnin rytmin progressiivinen musiikillinen
prosessi on samassa tahdin kohdassa kahden muun musiikin elementin musiikillisten prosessien

kanssa heikossa vuorovaikutuksessa. Tdma tekee riffistd heikosti paattyvén.
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NUOTTIESIMERKKI 12: Riffi Napalm Deathin kappaleesta Musclehead albumilta From Enslavement to
Obliteration (1988). Kémmensyrjdvaimennuksen tuottaman sointivarirytmin musiikilliset prosessit ja
sdveltasorytmin musiikilliset prosessit ovat dynaamisen aksentoinnin musiikillisten prosessien kanssa koko ajan

riffin ajan epdyhtenevii.
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Kyseinen Musclehead-kappaleen riffi (nuottiesimerkki 12) koostuu kahdesta melodiadédnesti,
F:td ja G#:std (soiva D ja soiva F) ja E-urkupisteestd (soiva C#). Mielenkiintoinen kohta riffissa
on tahdin kolmannen iskun jilkimméiisen kahdeksasosan kohdalla, jossa neljdsosanuottien
kestoisten F- ja G#-voimasointujen viliin soitetaan yksi kahdeksasosanuotin kestoinen sivel
kdmmensyrjdvaimennettua  matalaa  E-urkupistettd. =~ Moore  (2001)  kirjoittaa, ettd
kdmmensyrjdvaimennutun urkupisteen soittaminen melodiaddnten vilissd on hyvin tavanomaista
metal-musiikissa (Moore 2001, 148). Mikili kyseisessd riffissd tahdin kolmannen iskun
jdlkimmadinen kahdeksasosa ei olisi kimmensyrjdvaimennettu, tai kyseistd séveltd ei olisi riffissi
lainkaan, sointivdrirytmin ja séveltasorytmin musiikilliset prosessit eivit olisi koko riffin ajan

vastaavia, mikd muuttaisi riffin padttymista.

6.2.3 Muiden extreme metal -yhtyeiden riffien analyysi

Napalm Deathin riffien lisdksi tutkimuksessa analysoitiin muiden extreme metal -yhtyeiden
tuotannosta poimittuja riffejd. Tutkittiin, 16ytyykd niistd samanlaisia tapoja, joilla
kdmmensyrjdvaimennus artikuloi musiikin muotoa, kuin Napalm Deathin riffeistd. Kaikista
kuudesta extreme metal -riffistd tehtiin samalla tavalla musiikkianalyyttiselld menetelmalla
nuotinnukset, joista kdy ilmi eri musiikin elementtien musiikilliset prosessit ja niiden kuvaajat.

Seuraavassa esitelldén riffit ja niiden transkriptiot.

Metallican kappaleesta Ride the Lightning albumilta Ride the Lightning (1984) poimittiin riffi
kappaleen introsta (nuottiesimerkki 13). Yhden tahdin pituisessa riffissi vuorottelevat Bb’-
voimasointu ja kd@mmensyrjdvaimennettu E-urkupiste. Tahdin ensimmdiselle ja neljdnnelle
kahdeksasosalle sijoittuvat voimasoinnut saavat aikaan epdsymmetrisen 3+5-rytmin.
Voimasointujen tuottamien fenomenaalisten aksenttien, eli riffien melodiasdvelien viliin

soitetaan kahdeksasosina matalasta E-sévelestd koostuvaa urkupistett.

Riffissd toteutuu jdlleen Mooren (2001) havainto siitd, miten kdmmensyrjdvaimennettua
urkupistettd soitetaan riffien melodiasdvelten vélissd. Myos vapauden ja kontrollin dialektiikka
on havaittavissa kyseisessd riffissd selkedsti vapaasti soivien aksentoitujen voimasointujen ja

niitd matalammalta soivan kimmensyrjdvaimennetun urkupisteen vuorotellessa.
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NUOTTIESIMERKKI 13. Riffi Metallican kappaleesta Ride the Lightning albumilta Ride the Lightning (1984).

J=ca. 160
/ﬁ va - | ]
1 1 T I ]
ﬁ 0 X :
D, = = 2 = = = =
A » v » @ v ®
) ) PM----- 4 Y e q
w/distortion

Riffin toisen iskun jélkimmdisen kahdeksasosan kohdalla sdveltasorytmin ja sointivdrirytmin
musiikilliset prosessit ovat dynaamisen aksentoinnin rytmin kanssa heikossa vuorovaikutuksessa,
mikd johtuu riffin rytmiikan epdsymmetrisyydestd. Riffin lopussa kaikkien kolmen musiikin
elementin musiikilliset prosessit ovat resessiivisid ja lopultaan synkronoituja, joten riffi on

vahvasti pdattyva.

NUOTTIESIMERKKI 14. Riffi Metallican kappaleesta Orion albumilta Master of Puppets (1986).
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Metallican kappaleesta Orion albumilta Master of Puppets (1986) valittiin tarkasteltavaksi riffi
kappaleen alkuosasta (nuottiesimerkki 14). Neljd tahtia pitkd riffi on rytmiikaltaan melko

synkopoitu. Riffin lopussa dynaamisen aksentoinnin rytmin ja sdveltasorytmin musiikilliset
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prosessit ovat progressiivisia ja sointivdrirytmin musiikillinen prosessi on resessiivinen, joten
kyseinen riffi on heikosti pédattyvd. Havaitaan, kuten nuottiesimerkki 11:n riffin kohdalla, ettd
kdmmensyrjdvaimennuksen tuottama sointivdrirytmi tuottaa pddttymistd, joka  jdisi

musiikkianalyysissd havaitsematta, ellei kimmensyrjdvaimennusta otettaisi huomioon.

Vastaavanlaisia edelld esiteltyjen Metallican riffien kanssa ovat extreme metal -yhtye Slayerin
kappaleesta Angel of Death albumilta Reign in Blood (1986) poimitut riffit. Ensimmaisessi
sdkeistossd laulun taustalla soivassa riffissd (nuottiesimerkki 15) musiikin elementtien
musiikilliset prosessit ovat aluksi vuoroin toisiaan heikentdvédssd ja vuoroin toisiaan
vahvistavassa vuorovaikutuksessa, mutta riffin lopussa kaikkien kolmen musiikin elementin
musiikilliset prosessit ovat resessiivisid ja lopultaan synkronoituja. Ndin ollen kyseinen riffi on

vahvasti pdattyva.

Angel of Death -kappaleen intron riffi (nuottiesimerkki 16) on heikosti paattyvd. Samalla tavalla
kuin aiemmin esiteltyjen Metallican Orion- ja Napalm Deathin Control-kappaleiden riffien
kohdalla, dynaamisen aksentoinnin rytmin ja sdveltasorytmin musiikilliset prosessit ovat
nuottiesimerkki 16:n riffin lopussa progressiivisia sointivarirytmin musiikillisen prosessin ollessa

suunnaltaan resessiivinen.

NUOTTIESIMERKKI 15. Riffi Slayerin kappaleesta Angel of Death albumilta Reign in Blood (1986).
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NUOTTIESIMERKKI 16. Riffi Slayerin kappaleesta Angel of Death albumilta Reign in Blood (1986).
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Sepulturan Inquisition Symphony -kappaleen (albumilta Schizophrenia [1987]) viliosan riffin
(nuottiesimerkki 17) toisessa tahdissa tapahtuu samanlainen musiikillisten prosessien
vuorovaikutus kuin aiemmin esitellyssdé Metallican Ride the Lightning -kappaleen riffissi.
Molempien riffien epdsymmetrisyys ja synkopointi ndkyvét musiikin elementtien musiikillisten
prosessien linjoissa. Kuten Ride the Lightning -kappaleen, my0s Inquisition Symphony -
kappaleen riffin lopussa kaikkien analysoitavien musiikin elementin musiikilliset prosessit ovat
resessiivisid, mikd tekee riffistd vahvasti paéttyvin sekd tuottaa levollisuutta ja vakautta riffin

toisen tahdin alun synkopoinnin loputtua.

NUOTTIESIMERKKI 17. Riffi Sepulturan kappaleesta Inquisition Symphony albumilta Schizophrenia (1987).
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VanValkenburg (2010) ei ota tutkimuksensa musiikkianalyysissd huomioon tilannetta, jossa
sama sdvel tai musiikillinen aihe toistetaan vélittomaéasti niin, ettd toistettacssa vaihdetaan
kdmmensyrjdvaimennetusta soittotekniikasta vapaasti soivaan, tai pdinvastoin. Kyseessd on
tilanne, jossa sointivdri muuttuu musiikillisen aiheen pysyessd muuttumattomana. Téallainen
edelld mainittu sointivdrin muuttuminen esiintyy Sepulturan riffissé (nuottiesimerkki 18), joka

on poimittu kappaleesta Amen (albumilta Chaos A.D. [1993]).

Kyseisessd Amen-kappaleen riffissd kdmmensyrjdvaimennuksen huomioon ottaminen
musiikkianalyysissd on tdrkedd, silld riffin toisen ja kolmannen tahdin sekd@ kolmannen ja
neljinnen tahdin rajalla kaikkien kolmen tarkasteltavan musiikin elementin musiikilliset
prosessit ovat yhtenevid ja resessiivisid, kun riffin alun musiikillinen aihe toistetaan. Riffin
loppupuolella, nousevan sdvelkulun (G ja G#) aikana, sekd dynaamisen aksentoinnin etté
sdveltasorytmin musiikilliset prosessit ovat progressiivisia ja yhtenevid, mutta sointivirirytmin

musiikillinen prosessi on resessiivinen. Ndin ollen riffi on heikosti paittyva.

Amen-kappaleen kahden tahdin pituisessa riffissd ensimmdisen tahdin alussa ja puolivilissd seké
toisen tahdin alussa ja puolivilissi siveltaso pysyy samana, kun E’-voimasoinnusta siirrytian
kdmmensyrjdvaimennettuun urkupisteeseen. Riffin ensimmadisen tahdin toisen iskun viimeiseltd
kuudestoistaosalta tahdin kolmannen iskun toiselle kuudestoistaosalle edettiessd sdveltaso pysyy
samana. Ndistd kolmesta kuudestoistaosanuotin pituisesta sdvelestd ensimmiinen on vapaasti
soiva E-sivel, toinen on vapaasti soiva E’-voimasointu ja kolmas on kimmensyrjévaimennettu
E-sdvel. Samanlainen kohta riffissd on ensimmadisen ja toisen tahdin rajalla. Edelld mainituilla
kolmella perédkkaiselld kuudestoistaosanuotin pituisella sévelelld on musiikin muodon kannalta
erilainen merkitys. Ensimmiisend oleva E-sivel on riffin melodiasivel. Toisena oleva E’-
voimasointu  on  dynaamisen aksentoinnin  rytmin tuottaja. Kolmantena oleva

kdmmensyrjdvaimennettu E-sével puolestaan on sointivarirytmin tuottaja.
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NUOTTIESIMERKKI 18. Riffi Sepulturan kappaleesta Amen albumilta Chaos A.D. vuodelta (1993).
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6.3 Musiikkianalyyttisen menetelman arviointi

Tdmédn tutkielman musiikkianalyysin tulokset saatiin kdyttdmélld itse kokoamaani
musiikkianalyyttistd menetelmaa. Menetelmaa kiytettiin ensimmaisen kerran

kdmmensyrjdvaimennuksen analysoimiseen, joten on syytd arvioida menetelméin toimivuutta.

Analyysimenetelmén voidaan todeta sopivan extreme metal -riffien analysointiin, silld
menetelmad kayttdmalld pystyttiin jérjestelméllisesti osoittamaan sellaisia musiikin tapahtumia,
joita el olisi havaittu perinteisidi = musiikkianalyyttisii =~ menetelmid  kaytettdessa.
Analyysimenetelmd on tyypiltddn yksinkertainen ja ldpindkyvéd, mitd edesauttaa se, ettd
tarkasteltavat musiikin elementit rajattiin extreme metal -riffien kannalta kolmeen
keskeisimpddn. Ndin meneteltdessd prosessien linjojen tulkinta ei muodostunut monimutkaiseksi

eiké ristiriitaiseksi.

Oman transkription tekeminen analysoitavasta riffistdi on varsin suotavaa, silli kaupalliset
transkriptiot eivét aina ole luotettavia. Pelkki riffistd tehty transkriptio ei kuitenkaan tarjoa
riittdvid lahtokohtia kyseiselle analyysimenetelmélle, vaan kuulokuvaa riffisté tarvitaan varsinkin
dynaamisen aksentoinnin rytmid nuotinnettaessa. Vaikka riffin fenomenaalisista aksenteista
muodostuva dynaamisen aksentoinnin rytmi erottuu riffien kuulokuvasta selvisti, tarvitaan sen

havainnointiin ja nuotintamiseen musiikin asiantuntijuutta.
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6.4 Yhteenveto tuloksista

Tdmén tutkielman aineistoa analysoimalla saatiin uutta tietoa kdmmensyrjavaimennuksen
aikaansaamista muutoksista musiikissa. Analyysitulokset voidaan jakaa kahteen pddryhmién: 1)
kdmmensyrjdvaimennuksen aikaansaamat muutokset sdrdtetyn sdhkokitaran sointivirissd ja 2)

kdmmensyrjdvaimennus extreme metal -musiikin muodon artikuloijana.

Sardtetyn sdahkokitaran sointivéria tutkittiin MIRtoolbox-tietokoneohjelmalla.
Sointivérianalyysin aineisto koostui itse ddnittdmistdni ddnindytteistd, jotka sisdltdvit saman
musiikillisen aiheen vapaasti soivana ja kdmmensyrjdvaimennuksen kanssa soitettuna.
Analysoitava dinen parametri oli kirkkaus. MATLAB-ohjelmalla tehdyn varianssianalyysin
perusteella todettiin tilastollisesti erittdin merkitsevd ero kimmensyrjdvaimennettujen ja vapaasti

soivien ddnindytteiden valilla.

Edelld mainitulla menetelmilld analysoitiin tunnettujen extreme metal -yhtyeiden albumeilta
(CD-levyiltd) poimittuja adnindytteitd, joissa niinikddn sama musiikillinen aihe on soitettu seké
kdmmensyrjdvaimennettuna ettd vapaasti soivana. Merkittdvimpénd erona itse &énitettyihin
ddnindytteisiin verrattuna on se, ettd CD-levyiltd poimitut ddnindytteet sisdltivdt sirdtetyn
sdahkokitaran lisdksi muita instrumentteja. Havaittiin, ettd analyysimenetelméd ei soveltunut CD-
levyiltd poimittujen &inindytteiden analysointiin, silld tietokone ei pystynyt erottamaan
sdhkokitaran sointivdrin muuttumista samaan aikaan soivista muista instrumenteista.
Kdmmensyrjdvaimennettuja ja vapaasti soivien ddnindytteiden kirkkauksien keskiarvot ei eivit

varianssianalyysin mukaan eronneet tilastollisesti merkitsevésti.

Tutkielman musiikkianalyysin aineistona oli kolmekymmentd Napalm Death -yhtyeen riffiéd ja
kuusi muiden extreme metal -yhtyeiden tuotannosta valittua riffid. Kdmmensyrjdvaimennuksen
aikaansaamat  muutokset  sdrdtetyn  sdhkokitaran  sointivérissd  olivat  ldhtokohtana
kdmmensyrjdvaimennuksen tuottamalle musiikin  muodon artikulaation tutkimiselle.
Kdmmensyrjdvaimennetun ja vapaasti soivan sdhkokitaransoittotekniikan vélinen vaihtelun

todettiin muodostavan sointivirin vaihtumisen rytmin, eli sointivérirytmin.
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Itse kokoamani musiikkianalyyttinen menetelmé perustuu musiikin elementtien musiikillisten
prosessien analysointiin. Musiikkianalyysissd tarkasteltuja musiikin elementtejd olivat
sointivérirytmi, dynaamisen aksentoinnin rytmi ja sédveltasorytmi, jotka ovat keskeisessé
asemassa extrem metal -riffeissd. Musiikkianalyysissd tarkasteltiin extreme riffien -paéttymista.
Musiikillisten prosessien suuntien todettiin vaikuttavan siihen, onko jokin riffi vahvasti vai

heikosti paéttyva.

Kidmmensyrjdvaimennuksen tuottaman sointivérirytmin musiikillisten prosessien todettiin olevan
Napalm Deathin riffeissd aina joko resessiivisid tai staaseja, ei koskaan progressiivisia. Sen
sijaan dynaamisen aksentoinnin rytmin ja sdveltasorytmin musiikillisten prosessien todettiin
toimivan riffien lopuissa sekd heikentden ettd vahvistaen riffin padttymistd. Tdméan perusteella
kdmmensyrjdvaimennuksen tuottaman sointivdrirytmin todettiin olevan riffin pddttymista
vahvistava musiikin elementti, jonka olemassaolo tulisi jatkossa ottaa huomioon metal-musiikkia
analysoitaessa. Liséksi havaittiin, ettd samanlainen tapa, jolla kimmensyrjdvaimennus vaikuttaa
riffin pédttymiseen, oli 10ydettdvissé myOs muiden tunnettujen extreme metal -yhtyeiden

riffeista.
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7 PAATANTO

Tédmin pro gradu -tutkielman tarkoituksena oli tuottaa uutta tietoa kimmensyrjavaimennuksesta.
Tutkielman tavoitteena oli osoittaa, ettd kdmmensyrjdvaimennus on extreme metal -musiikin
muodon artikuloija ja tulisi ndin ollen ottaa huomioon musiikkianalyysissd. Esittelin tutkielmassa
itse kokoamani  musiikkianalyyttisen menetelméin, jolla ké&mmensyrjdvaimennuksen
aikaansaamia muutoksia musiikissa voidaan analysoida. Lisdksi esittelin tietokoneavusteinen
menetelmén, jolla voidaan tutkia kdmmensyrjdvaimennuksen aikaansaamia muutoksia dénen

akustisissa ominaisuuksissa.

Kammensyrjdvaimennuksen todettiin olevan extreme metal -musiikin muodon artikuloija.
Aiemmissa tieteellisissd julkaisuissa kdmmensyrjdvaimennusta ei ole otettu huomioon
musiikkianalyysissd, eikd kdmmensyrjivaimennuksen aikaansaamia muutoksia sdahkokitaran
sointivérissd ole juuri tieteellisesti tutkittu. Téssd tutkielmassa paneuduttiin molempiin edelld

mainittuihin aiempien tutkimusten jattdmiin aukkoihin.

Todettiin, ettd kimmensyrjdvaimennuksen aikaansaama muutos sédrdtetyn sdhkokitaran
sointivérissé tuottaa extreme metal -musiikin muotoa artikuloivia musiikillisia prosesseja, ja ettd
kdmmensyrjdvaimennuksen aikaansaamat sointivdrimuutokset ovat huomattavia. Lisédksi
analyysitulosten perusteella voidaan todeta, ettd tdssd tutkielmassa aiempaa tutkimusta kohtaan

esitetty kritiikki osoittautui aiheelliseksi.

Téssd tutkielmassa kdytetty musiikkianalyyttinen menetelmé perustuu Berryn (1987), Bentin &
Drabkinin (1987), VanValkenburgin (2010), LaRuen (1997), Meyerin (1978) ja Hopkinsin
(1990) musiikin muotoa koskeviin ajatuksiin. Analyysimenetelmid kayttdmalld voidaan tutkia
sointivérirytmin, dynaamisen aksentoinnin rytmin ja sdveltasorytmin, musiikillisten prosessien
vuorovaikutusta. Musiikillisten prosessien vuorovaikutuksen todettiin tuottavan riffien lopuissa

padttymistd, eli vakauden ja levollisuuden tunnetta, mika artikuloi musiikin muotoa.
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Tutkimuksen aineistona olleet extreme metal -riffit jakautuivat analyysissd padttymisen
perusteella kahteen ryhmddn; vahvasti pdéttyviin ja heikosti paéttyviin riffeihin.
Analyysituloksista havaittiin, ettd misséédn aineiston riffeissd kdmmensyrjdvaimennus ei tuottanut
riffien lopussa progressiivisia musiikillisia prosesseja. Sen sijaan muut analysoidut musiikin
elementit olivat kdmmensyrjdvaimennuksen tuottamien sointivdrin musiikillisten prosessien
kanssa joko vahvassa tai heikossa vuorovaikutuksessa. Mikili kimmensyrjdvaimennusta ei olisi
otettu musiikkianalyysissd huomioon, olisivat riffien pdéttymisistd saadut analyysitulokset olleet

virheellisié.

Tutkielman keskeisend aineistona oli Napalm Death -yhtyeen kolmestakymmenestd riffistd
tehdyt transkriptiot. Aineisto oli kooltaan melko pieni, mutta saatujen tulosten selkeys antaisi
odottaa samansuuntaisia analyysituloksia myds suuremman aineiston kohdalla. Se, ettd
kdmmensyrjdvaimennus oli Napalm Deathin riffien padttymisesséd aina jonkinasteista vakautta ja
levollisuutta tuottava musiikin elementti, on erityisen mielenkiintoinen analyysitulos. Exreme
metal -musiikista 16ytyy riffejd, joissa kdmmensyrjdvaimennuksen tuottama sointivarirytmi
kayttaytyy eri tavalla, kuin tdmén tutkimuksen puitteissa analysoiduissa riffeissé, joten jatkossa

olisi syytéd analysoida my®ds tdllaisia riffeja.

Aineistoon kuului my6s kuusi kappaletta muiden extreme metal -yhtyeiden riffejd. Naistd
riffeistd saatiin samanlaisia analyysituloksia, kuin Napalm Deathin riffeistd. Muiden yhtyeiden
tuotannosta poimituista riffeistdi saadut analyysitulokset toimivat tdssd tutkimuksessa
havainnollistavina esimerkkeind, joista ei voi vield tehdd syvempid johtopéditoksid, mutta ne

antavat suunnan tulevalle jatkotutkimukselle.

Adininiytteiden analysointiin kilytettiin tietokoneavusteista analyysimenetelmii, jossa keskeinen
tutkittava parametri oli ddnen kirkkaus. Kdmmensyrjdvaimennuksen tuottama sointivériero oli
tilastollisesti erittdin merkitsevd, kun analysoitiin &dnindytteitd, jotka sisdltdvit pelkéstddn
sarotettyd sdhkokitaraa. Tilastollisesti merkitsevdd tulosta ei saatu kéytettdessd samaa
analyysimenetelmadi dénindytteisiin, joissa sdhkdkitaran lisdksi soi muita instrumentteja. Arvelen

tdmén johtuvan siitd, ettd tietokone ei kykene seuraamaan yksittdisen instrumentin sointivérissé
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tapahtuvaa muutosta, mikd on ihmiskorvalle hyvin helppoa. Jatkossa olisi tarpeen tutkia, miten
kdmmensyrjdvaimennuksen aikaansaamat muutokset sointivdrissd ovat analysoitavissa
tietokoneavusteisesti  ddnindytteistd, joissa soi sdrOtetyn sdhkokitaran lisdksi muita
instrumentteja, kuten rummut ja laulu. Esimerkiksi kuuntelukokeella saadut tulokset saattaisivat

olla jatkossa hyodyllisié.

Jatkossa olisi tarpeen huomioida instrumenttien soittotekniikoita, jotka ovat siind mielessi
kdmmensyrjdvaimennuksen kanssa samankaltaisia, ettd soittotekniikan toteuttamiseen kéytetty
soittajan kehon liike aiheuttaa selkein muutoksen soittimen sointivérissd. Esimerkkeja téllaisista
kehollisista soittotekniikoista ovat klarinetin ja saksofonin soitossa kaytettivd slap tongue -
tekniikka, jolla soittimesta saadaan kestoltaan lyhyt, perkussiivinen @ini. Toinen esimerkki
tallaisesta soittotekniikasta on kdyrdtorven soitossa kéytetty sordiinotekniikka, jossa oikea kési
tyonnetddn  tiivisti  kellon  sisddn. Edelldi  mainittujen  soittotekniikoiden, kuten
kdmmensyrjdvaimennuksenkin, tapauksessa on mahdollista soittaa sama musiikillinen aihe eri

sointivérid kdyttien, ja vaihtaminen soittotekniikasta toiseen on suhteellisen nopeaa.

Kuten Johdanto-luvussa todettiin, kd@mmensyrjdvaimennusta kdytetddn myds muissa
populaarimusiikin genreissd kuin metal-musiikissa. Néin ollen olisi syytd tutkia, onko
kdmmensyrjdvaimennus musiikin muodon artikuloija myds muissa populaarimusiikin genreissa

kuin extreme metal -musiikissa.

Téssd tutkielmassa todettiin, ettd tietyt perinteiset klassisen musiikin analysointiin tarkoitetut
musiikkianalyyttiset menetelmit eivét sovellu extreme metal -musiikin tai populaarimusiikin
analysointiin. Populaarimusiikin analyysimenetelmiin pitdisi mielestdni jatkossa kiinnittda
enemmin huomiota. Niitd pitdisi tarkastella kriittisesti, ja uusia populaarimusiikin

analyysimenetelmid pitéisi tarvittaessa tulevaisuudessa kehittaa.
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