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1 JOHDANTO

Musiikinopettajaksi opiskellessani monet eri musiikkikulttuurit ovat tulleet tutuiksi ja
kiinnostaviksi. Historiaopinnoissa on esitelty maailman musiikkikulttuureita ja meille on
pyritty antamaan myos kidytdnnon malleja siitd, miten eri musiikkikulttuureja voisi oppilaille
opettaa. Osasyynd mielenkiintooni eri musiikkikulttuureita kohtaan on myos Botswanaan
suuntautunut opiskelijavaihtokokemukseni, jonka aikana ymmérsin, miten laajoista
kokonaisuuksista musiikkikulttuuri-termid kédytettdessd puhutaan. Botswanassa olon jilkeen
tuntui, ettd tiesin enemmain, vaikka todellisuudessa tiesin vihemmain. En vain aikaisemmin
ollut ajatellut ja ndhnyt musiikin monimuotoisuutta eri kulttuureissa. Pelkéstdén yhden pienen
maan sisdlld musiikkikulttuureita on niin paljon, ettei tieto niistd mahtuisi mitenkéddn

oppikirjothimme.

Yhtené oleellisena kysymyksend minulla on, mitkéd ovat ulkoeurooppalaiset musiikkikulttuurit
joita yldkoulussa opetetaan ja miten ne on valittu? Miten erilaisia musiikkikulttuureita
yldkoulussa opetetaan ja ovatko kulttuurit muuttuneet vuosien saatossa? Tarkastelen myos
opetussuunnitelmaa ja sitd, millaisia valmiuksia musiikinopettajien saama koulutus

musiikkikulttuurien opettamiseen antaa.

Tutkimuksessani kerron musiikkikulttuureihin liittyvéstd termistostd. Muiden muassa
monikulttuurisuus, kulttuurien monimuotoisuus ja maailmanmusiikki ovat termejd, joita
tutkimuksessani on syytd hieman avata. Tamin lisdksi olen kertonut musiikkikulttuureista,
joita piddn ulkoeurooppalaisina ja my0s perustellut valintani. Ulkoeurooppalaisten
musiikkikulttuurien méérittelyssdé on ongelmia, silli esimerkiksi afro-amerikkalaisessa
musiikkikulttuurissa musiikin juuret ovat tulleet sekd Afrikasta ettd ldnsimaisesta musiikista.
Myos se, midritellddnkd musiikkikulttuurit maantieteellisesti vai muilla kriteereilld, on

huomionarvoista.

Musiikinopettajien tyotd ohjaavat valtakunnallinen peruskoulun opetussuunnitelman perusteet
ja siitd muokatut kuntien ja koulujen opetussuunnitelmat. Teoriaosuudessa olen tutkinut
opetussuunnitelmien laajuutta ja mahdollisia muutoksia, koska ensimméinen valtakunnallinen

peruskoulun opetussuunnitelman perusteet ilmestyi jo vuonna 1970. Kéyn tutkimuksessani



lapi opetussuunnitelmaty6td ja musiikin opetussuunnitelmia, jotta ymmérramme paremmin

opetussuunnitelmien merkitysti ja tarkoitusta.

Opetussuunnitelma — osuudessa mielenkiintoni kohteena on, mitd ulkoeurooppalaisia
musiikkikulttuureja perusopetussuunnitelmien perusteissa esitetdin opetettavaksi ja kenties
miten. Tavoitteenani on tutkia valtakunnallisia peruskoulun opetussuunnitelmien perusteita ja
ulkoeurooppalaista perinnemusiikkia niissé. Valtakunnallisia peruskoulun
opetussuunnitelman perusteita on kaiken kaikkiaan ilmestynyt nelja. Yritdn myos selvittdd,
onko ulkoeurooppalaisten musiikkikulttuurien méédra vaihdellut perusopetussuunnitelman

perusteiden vaihtuessa, ja jos on niin miksi ja miten.

On syytd ottaa huomioon, ettd uudemmissa opetussuunnitelman perusteissa ei ole tarkemmin
eritelty, mitd koulussa konkreettisesti pitédisi opettaa. Olenkin siis vertailukohdaksi ottanut
Ikaalisten Yhteiskoulun ja Jyvéskylin Normaalikoulun koulukohtaisia opetussuunnitelmia,
joista  olen  tutkinut  ulkoeurooppalaista  perinnemusiikkia  kahden  uusimman

opetussuunnitelman mukaan jirjestettyna.

Kéytidn perusopetussuunnitelmien perusteista lyhenteitda POPS 1970, POPS 1985, POPS 1994
ja POPS 2004. Niaiden lisdksi lyhenteitd kéytetddan my0s Koulukohtaisista
opetussuunnitelmista puhuttaessa. Ikaalisten yhteiskoulun opetussuunnitelmat on lyhennetty

muotoon IOPS ja Jyviskyldn Normaalikoulun opetussuunnitelma muotoon JNOPS.

Laadullisessa tutkimuksessani on haastateltu viittd musiikinopettajaa eri puolelta Suomea.
Haastateltavat ovat kaikki yldkoulun opettajia. Teemahaastatteluiden avulla haluan selvittdd
opettajien mielipiteitd ulkoeurooppalaisesta musiikkikulttuureista ja niiden opettamisesta
ylidkouluissa. Toivon 18ytidvéni vastauksen siithen, kumpuavatko opetettavat musiikkikulttuurit
opetussuunnitelmasta, oppikirjoista vai opettajan omista mielenkiinnon Kkohteista.
Haastattelussa  selvitin my0s opettajien valmiuksia opettaa ulkoeurooppalaisia
musiikkikulttuureita ja vertailen saamiani tuloksia taustateorioihini. Haastattelun teemoina
olivat ulkoeurooppalaisen musiikkikulttuurien mééritelmét, niiden méérd ja valintaperusteet
ylidkouluissa, ulkoeurooppalaisten musiikkikulttuurien opettaminen sekéd koulutuksen vaikutus

musiikkikulttuurien opettamiseen.



2 TUTKIMUKSEN TAUSTA

2.1 Aikaisempia tutkimuksia

Opetussuunnitelmiin liittyvid tutkimuksia ovat tehneet mm. Pédivi-Helena Kurittu-Laamanen
(2001) ja Jussi Héarkonen (2000). Kurittu-Laamasen Arvot opetussuunnitelmien perusteissa —
perusopetuksessa ja ammatillisessa koulutuksessa —tutkimuksessa etsitddn vastuksia siihen,
mitd arvoja sisdltyy valtakunnallisiin opetussuunnitelman perusteisiin peruskoulutuksessa ja
ammatillisessa koulutuksessa. Tutkimuksessa eriteltiin arvoja tasa-arvoon, yksilollisyyteen,
yhteisollisyyteen,  ympéristoon, tietoon, eettisyyteen ja  esteettisyyteen liittyen.
Opetussuunnitelman arvoperusta on yksi monikulttuurisuuteenkin vaikuttavista tekijoista.
Kurittu-Laamanen totesi kuitenkin opetussuunnitelmien sisdltivdn eniten mainintoja
yhteisollisyyteen liittyvistd arvoista, mikd on monikulttuurisuuttakin ajatellen hyvi asia.
Monikulttuurisuutta ei voi olla, ellemme arvosta ja ole avoimia yhteisOllisyyttd kohtaan.

(Kurittu-Laamanen 2001, 82—-84.)

Hérkosen (2000) Opettaja opetussuunnitelman ja opetuksensa kehittdjdnd tutkimuksessa
keskityttiln enemmaén opettajaperspektiiviin ja sithen, mitd opetussuunnitelma heille
merkitsee. Tutkimustuloksista ilmeni, etteivdit opettajat pitdneet opetussuunnitelmaa
tarkeimpénd asiana opettajan tyon kannalta, mutta sithen suhtauduttiin kuitenkin myonteisesti.
Opettajat olivat kuitenkin halukkaita kehittiméddn koulun toimintaa ja omaa opetustaan.

(Harkonen 2000, 2.)

Musiikkikulttuureihin liittyvdd tutkimusta on tehnyt mm. Veera Jimsd (2010) tutkimalla
musiikkikulttuurien murrosta koulujemme musiikinopetuksessa. Jimsin tutkimus keskittyy
laajemmin musiikinopetukseen, vaikka tutkimuksessa sivutaan myos musiikintunneilla
opittuja asioita ja sitd miksi opetettavat asiat ovat juuri nditd. Jamsélld tuntuu olevan sama
huoli opettajien yksipuolisuudesta opetuksessaan kuin minullakin. (Jdmsd 2010, 54.)
Opettajat opettavat mielelldén niitd asioita, joista kokevat jotain tietdvinsd tali osaavansa.
Tdméd yksipuolisuus saattaa jdttdd joitakin tdrkeitd musiikin osa-alueita opetuksen
ulkopuolelle, vaikka opetussuunnitelma niitd ohjaisikin opettamaan. Opetuksen yksipuolisuus
on todellinen haaste my0Os opettajankoulutukselle. Johtuuko yksipuolisuus vain opettajan

mielihaluista vai onko se musiikinopettajien saaman koulutuksen yksipuolisuutta?



Monikulttuurista musiikkikasvatusta ja opetusta kisittelevit pro graduissaan sekd Heidi
Nieminen (2005), ettd Marjo Riithimiki (2005). Nieminen (2005) teki toimintatutkimuksen
Australian aboriginaalien musiikin kaytostd 8.-9. luokilla. Hénen tutkimuksensa kasittdd
Australian aboriginaalien musiikkia koskevan tietopaketin ja aiheeseen liittyvén
opetusmateriaalipaketin. Niemisen tutkimuksen tarkoituksena oli ottaa selvdda siitd,
soveltuuko Australian aboriginaalien musiikki yldkoulun valinnaisen musiikin opetukseen.
Nieminen koki Australian aboriginaalien musiikin soveltuvan yldkoulun valinnaisille ryhmille

ja oppilaiden olevan kiinnostuneita niinkin vieraasta musiikkikulttuurista.

Rithimiki (2005) taas keskittyi monikulttuurisen musiikkikasvatuksen asemaan suomalaisten
koulujen musiikinopetuksessa tutkimalla opettajien arvoja ja asenteita monikulttuurisuutta

kohtaan.

2.2 Aiheeseen liittyvii projekteja

Esittelen muutaman pohjoismaissa jdrjestetyn monikulttuurisuuteen liittyvédn projektin, jotka
pohjustavat tutkimukseni teoriaosuutta. Projekteista ensimméinen keskittyy monikulttuuriseen
oppimisympéristoon ja sielld oleviin vaikuttajiin eli opettajiin ja oppilaisiin. Toinen projekti
keskittyi  musiikkikulttuurien = materiaalipakettethin  ja  kolmas  musiikinopetuksen
toteuttamiseen teemaviikkojen avulla. Kaikki projektit liittyvdt monikulttuurisuuteen tai

vieraisiin musiikkikulttuureihin tutustumiseen.

2.2.1 SIM - Social Inclusion in Music Education

Eva Saether (2008) raportoi Ruotsissa vuosina 2004-2007 toteutetun SIM, Social Inclusion in
Music Education —projektin tutkimustuloksia. Hanke toteutettiin dokumentoimalla
monikulttuurisessa ympéristossd tapahtuvia musiikintunteja ja tekemdlld sekd ryhmd- ettd
yksilohaastatteluja oppilaille. Tavoitteena projektilla oli saada monikulttuuristen koulujen
oppilaiden ja opettajien @dni kuuluviin. Video- ja haastattelumateriaalien avulla haluttiin
kehittdd uutta tietoa monikulttuurisessa ympéristossd opettamisesta sekd kdytdnnossd ettéd
teoriassa. Ennen kaikkea projektin avulla haluttiin tuottaa materiaalia, jota opettajat tai

kouluttajat voisivat ty0ssddn kayttdd. (Saether 2008, 26.)
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Projekti toteutettiin Malmon ympéristossd, jossa asukkaista jopa 27 prosenttia on syntynyt
muualla kuin Ruotsissa. Projektissa oli mukana kaksi koulua; Rosengard ja Satellitskolan.
Rosengardin koulussa puhutaan 25:td kieltd ja oppilaita on 35:std maasta. Koulussa on luokat
0-9 ja oppilaita kaiken kaikkiaan 560. Toisena projektin kouluna oli Satellitskolan, joka oli
hieman enemmaén “ruotsalainen”. Koulussa oli 60 oppilasta luokilla 7-9. Hankkeen pilotti
toteutettiin vuosina 2004-2005, jolloin kuvattiin 9-luokkalaisten musiikintunteja ja tehtiin
muutamia ryhméhaastatteluja Rosengérdin koululla. Pilotin jidlkeen projektia jatkettiin ja
projektissa kiytetty data hankittiin vuosien 2004-2007 aikana. Yhteensd 14 oppituntia,
konsertteja, kuuden oppilaan haastattelut sekéd kyselykaavakkeet, johon vastasi 43 oppilasta

58:sta. (Saether 2008, 25-28.)

Projektissa koottiin yhteen seké tutkijan, musiikinopettajan ettd oppilaiden ajatuksia. Alun
perin tutkijaa kiinnosti ldhinnd se, miten opetusympériston monikulttuurisuus vaikuttaa
musiikinopettajaan.  Johtopdidtoksend  Saether toteaa  monikulttuurisessa  koulussa
musiikinopetuksen kehittyneen vuosien saatossa ldhinnd opettajan reflektoinnin ansiosta.
Hénen mukaansa opettaja on kehittinyt merkityksellisen opetusmetodin ja saanut oppilaat

inspiroitumaan reflektoiden oppimaansa oman kulttuurinsa kautta. (Saether 2008, 38-39.)

Oppilaiden ajatuksia tutkittiin kyselylomakkeen ja haastattelujen avulla. Satellitskolanissa
painotetaan taiteita; musiikkia, elokuvaa ja draamaa, miké on saattanut vaikuttaa oppilaiden
vastauksiin. Musiikinopettajan perspektiivistd tdarkeintd musiikintunneilla olisi saada oppilaat
soittamaan, sitoutumaan, tekeméédn yhteistyotd ja esiintymaédn. Tutkimukseen osallistuneista
oppilaista 60 prosenttia piti musiikkia nautinnollisimpana oppiaineena ja 25 prosenttia mielsi
musiikin tirkeimmaéksi aineeksi. Ruotsalaisten ja maahanmuuttajaoppilaiden vastausten
vililld on sekd eroja ettd yhtildisyyksid. Tarkeimpédnd huomiona pidettiin sitd, ettd kaikista
vastaajista 70 prosenttia olivat eri mieltd siitd, ettd he kuuntelevat vain oman kulttuurinsa
musiikkia. Ruotsalaisista oppilaista 68 prosenttia oli samaa mieltd viitteen: ’Musiikki tekee
minusta sen persoonan joka oikeasti olen’, kanssa. Oppilaat, joilla toinen vanhemmista oli
ruotsalainen ja toinen ulkomaalainen, samaa mieltd oli vain 40 prosenttia. Tdmé ero johtuu
oletettavasti kulttuuri-identiteetin puuttumisesta. Tdrkednd huomiona pidettiin my®ds sitd, ettd
73% oppilaista ajattelee oppilaiden oman sitoutumisen vaikuttavan musiikintuntien
mielekkyyteen. Heiddn mukaansa sithen ei vaikuta se, mitd opettaja tekee tai ei tee.

Oppilaiden mukaan on hyvi, ettd kulttuuristen ryhmien vélilld on rajoja, silld rajat luovat



11

ennemmin yhteenkuuluvuutta kuin eristdytyneisyyttd. Satelliteskolanin opetusohjelmaa

pidettiinkin onnistuneena. (Saether 2008, 30-37.)

Ensimmaéinen huomio, jonka monikulttuurisessa ympéristdssd opettava opettaja on tehnyt, on
se, ettd kritiikkkid ei kannata ottaa negatiivisena asiana vaan rakentavana palautteena.
Opettajan mielestd oli hyvin tirkedd edetd oppilaiden ehdoilla. Oppilaiden kulttuurien
musiikki on vain opetuksen ldhtokohta. Tunneilla keskitytdin mieluummin yhdessd
soittamiseen ja yhteistybhon. Tdmé yhteistyd saa aikaan rennon ilmapiirin, jossa oppilaat
ystdvystyvidt muista kulttuureista tulevien oppilaiden kanssa, mutta ovat silti osa omaa
kulttuuriaan. Opettajan ndkokulmasta projektin tdrkeintd antia oli tutkijan ja opettajan vilinen
yhteisty0. Sekd opettajan ettd oppilaiden huomioiminen tarjosi laajemman nédkokulman
musiikinopetuksen kehittdmiselle ja tuntien videoiminen sai opettajan huomaamaan asioita,
joita normaalisti jad huomiotta. Videoita katsomalla ja reflektoimalla opettaja kehitti omia

opetusmetodeitaan ottaen huomioon my0s oppilaiden ajatuksia. (Saether 2008, 38—40.)

2.2.2 Jyvaskylén yliopiston MONIKU-projekti

Vuonna 1996 Jyviskyldn yliopistossa aloitettiin MONIKU —projekti, jonka tarkoituksena oli
kehittdd monikulttuurista musiikkikasvatusta lisddmélld musiikinopettajien tietoja vieraista
musiikkikulttuureista ja  niiden  opettamisen tdrkeydestd. = Alun  perin  vain
musiikinopettajakoulutukseen keskittynyt projekti sai jatkoa oppimateriaalipaketeista. (Leino
2001, 3.) MONIKU -projektissa laadittiin monikulttuurisen musiikkikasvatuksen
opetusmateriaaleja eri musiikkikulttuureista. Materiaalipaketteja annettiin koekayttoon
kouluihin ja niiden kéytostd tehtiin seurantatutkimusta. Projektiin liittyi myos kouluissa ja
piivikodeissa jérjestettdvat tyopajat. (Toivanen 2009, 337.) Projektin tavoitteena oli antaa
opettajille valmiuksia ja materiaalia vieraiden musiikkikulttuurien opettamiseen riippumatta

siitd saavatko opettajat vierailevia opettajia tunneilleen. (Leino 2001, 3.)

2.2.3 Sibelius-Akatemian projekteja

Maailma soi! —projekti oli Sibelius-Akatemian, Helsingin yliopiston, Képyldn
musiikkiopiston, Maailman musiikin keskuksen ja Suomen Etnomusikologisen Seuran
yhteistyoprojekti, jonka tarkoituksena on tyollistdd siirtolaistaustaisia muusikoita ja heitd

tyollistdimélld antaa suomalaisille oppilaille ja opiskelijoille mahdollisuuksia tutustua eri
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musiikkikulttuureihin huippumuusikoiden johdolla. (GMC 2012a.) Projektissa yhdistyi sekd

tutkimustoiminta, pedagogiikka ettéd esiintymistoiminta (GMC 2012b.)

Pukinmien yldaste ja Sibelius-Akatemia jarjestivit vuosina 1995-1997 Pukinmaiki-projektin.
Monikulttuurisen musiikkikasvatuksen kehittdmishankkeen tavoitteena oli vieraiden
kulttuurien ymmartdmisen ja suvaitsevaisuuden lisddminen Pukinméen yldasteella, jossa 10
prosenttia oppilaista oli maahanmuuttajia. Projektissa oppilaille jérjestettiin kahden vuoden
aikana kuusi teemaviikkoa, joilla tutustuttiin erilasten kulttuurien musiikkiin. Viikot sisélsivét
orientoivaa opetusta, ndyttelyn, tyopajoja ja konsertin. Tapaustutkimuksen materiaali koostui
haastatteluista sekd kyselylomakkeista kirjoituksineen. Tutkimustulokset osoittivat, ettd
projektiviikot saivat oppilaissa aikaan positiivisia ajatuksia ja oppimisen kokemuksia viikoilla

opetetuista musiikkikulttuureista. (Sibelius-Akatemia 2012a.)

Sibelius-Akatemia jérjestid myos englanninkielisti GLOMAS -maisteriohjelmaa. 'The
Nordic Master of Global Music’ —ohjelman tavoitteena on tarjota monikulttuurisen
musiikkipedagogiikan tyokaluja kehittimalld erityisesti muusikon taitoja yhdistelld erilaisten
musiikkikulttuureiden esitys- ja tutkimuskédytidntdjd. Englanninkielinen koulutusohjelma
vastaa globalisaation synnyttdmiin uusiin tarpeisiin musiikin alalla. Ohjelmassa on mukana
useampia pohjoismaisia yliopistoja monikulttuurisuuden takaamiseksi. (Sibelius-Akatemia

2012b.)
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3 ULKOEUROOPPALAISET MUSHHKKIKULTTUURIT

3.1 Termistoa

Jotta  lukijat ~ ymmirtédisivat  ulkoeurooppalaisen  musiikkikulttuurin  termin  ja
musiikkikulttuurit, joita maisteritutkielmassani ajattelen ulkoeurooppalaisina, on syytd
tutustua myos termeihin  maailmanmusiikki, monikulttuurisuus ja musiikkikulttuurit.
Maailmanmusiikin voidaan ajatella kattavan kaiken musiikin, mitd maailmasta 10ytyy.
Musiikkikulttuurit sen sijaan voidaan mieltdd laajoina kokonaisuuksina kuten esimerkiksi
afrikkalainen musiikki tai tarkennettuna, esimerkiksi aboriginaalien musiikkikulttuurina.
Monikulttuurisuus  on  nédistd termeistd haastavin. Nykyéddn kouluissa  torméi
monikulttuurisuuteen pelkkidd oppilasainesta katsomalla. Maahanmuutto tuo Suomeen muiden

maiden kansalaisia ja vieraita kulttuureita, jotka tdytyy ottaa huomioon myds opetuksessa.

3.1.1 Maailmanmusiikki

”World music” —termilld on muista termeistd poiketen helposti selitettdvissd oleva historia.
Vuonna 1987 joukko Englannin pienten levy-yhtididen edustajia kokoontui lontoolaisen
pubin lattialle edistddkseen juuri l0ytyneiden ldnsimaista poppia ja alkuperdisid soittimia ja
soundeja yhdistdvien musiikkityylien asiaa. Ndmé# musiikkityylit olivat alkuperiltdin
Afrikasta tai Aasiasta, mutta niitd ei voinut kuvata termeilld “kansainvélinen” tai etninen”.
Levy-yhtididen edustajat halusivat kehittdd markkinointistrategian mainostaakseen
levykauppojen monikulttuurista materiaalia, ja muutaman vuoden kuluessa kauppoihin

ilmestyivit ja vakiintuivat maailmanmusiikkiosastot. (Schippers 2010, 17.)

Maailmanmusiikkia on vaikea selittdd sanan monimuotoisuuden ja maailmanmusiikin
monimuotoisuuden takia, mutta esittelen seuraavaksi joitakin tulkintoja. On kuitenkin hyvi
muistaa, ettd termi on saanut osakseen myos kritiikkid. Muun muassa Burton (2002) on
pohtinut sitd, onko maailmanmusiikki —termi tarpeeksi autenttinen ja ns. “ainoa oikea”
kuvaamaan kyseisen sanan merkitystd. (Burton, 2002, 164.) Maailmanmusiikista on puhuttu
ja kirjoitettu paljon termin puutteellisuuden takia, mutta tirkedmpéii olisi tutustua sanaan eri
perspektiiveistd ja ottaa huomioon ndma eri ndkokulmat siitd keskusteltaessa (Schippers 2010,

17).
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Maailmanmusiikki —termi ja sen mdidritelmé riippuu siitd, keneltd asiaa kysytddn. Bakan
(2007, XXVII) toteaa termin olevan tarpeeksi laaja késittddkseen kaiken musiikin, jota on
olemassa tai jota koskaan on ollut olemassa, mutta toisaalta se ei kuvaa tarkasti minkédéan
spesifin musiikin tyylid tai piirteitd. Bohlmanin (2002, 6) mielestd maailmanmusiikki —termia
voisi selittdd vasta, kun tietdd, mitd musiikki on. Vaikka tdmd kysymys on helppo, ei vastaus
sitd ole. Maailmanmusiikki —termi on niin laaja, ettd se sisdltdd sekd yksilollisen ettd
kollektiivisen musiikin sekd sen harjoittamisen aina paikallisuudesta maailmanlaajuisuuteen

asti. (Bohlman 2002, 6.)

Burton (2002, 163-164) nikee maailmanmusiikki —termin erdénlaisena etikettind tai laajana
“sateenvarjona”. Sana viittaa sithen, ettdi maailman eri kulttuuriryhmistd 10ytyy
musiikkikulttuureita niin paljon kuin laajan sateenvarjon alle mahtuu. Burton tekee tdrkeédn
huomion myds siitd, ettd maailmanmusiikki sisdltdd sekd kansanmusiikin ettd klassiset
traditiot kustakin kulttuurista. Sateenvarjo —vertauksella hédn tarkoittaa maailmanmusiikkia,

joka kattaa kaikkien kulttuurien musiikkityylit ja kdytinteet. (Burton 2002, 163-164.)

Fung (2002, 187-188.) Kkiteyttdd maailmanmusiikin  mééritelmédn  seuraavasti:
“Maailmanmusiikki kattaa &inen rakenteiden ja kéyttdytymisen kirjon ldnsimaisesta ei-
lansimaiseen, kansantajuisesta taiteeseen, vokaalisesta soitinmusiikkiin ja ikivanhasta
moderniin.” Hénen mukaansa maailmanmusiikkiin liittyvét tietyt uskomukset, kdytédnteet,
arvot, normit ja odotukset (Fung 2002, 188). Mielestdni ero maailmanmusiikin ja
musiikkikulttuurin vililld on se, ettd maailmanmusiikki sisdltdd musiikkikulttuurit, joita

kasittelen seuraavaksi.

Schippers (2010) on ryhmitellyt termid ja sen merkitystd kahdeksasta eri ndkokulmasta. Namé
nidkokulmat ovat oikeastaan enemminkin ldhestymistapoja, joiden avulla maailmanmusiikki-

termid voidaan kuvata;

(1) Musiikin eksoottisuus / muiden musiikki. Viittaa tunteisiin, joita vieraalta kuulostava
musiikki ihmisessd aiheuttaa. Tunteet voivat olla esimerkiksi ithmetys, kiehtovuus tai

ylldtys.

(2) Alkukantaisesta musiikista kumpuavat ennakkoasenteet tai ennakkoluulot. Oletetaan,
ettd musiikkityylit, jotka eivdt kidytd notaatiota, eivit ole tarpeeksi kehittyneitd

kdyttddkseen niitd.



15

(3) Musiikin paikkasidonnaisuus. Esimerkkeind intialainen musiikki tai itdmainen
musiikki. Ajatellaan musiikkia kokonaisuutena riippumatta esimerkiksi maanosan

laajuudesta.
(4) Musiikin ajallisuus. Esimerkiksi muinainen, perinteinen, klassinen tai nykymusiikki.

(5) Musiikin  kayttoon liittyvdt merkitykset. Musiikki jaotellaan alkuperdn tai

markkinoinnin kautta esimerkiksi uskonnolliseen musiikkiin tai taidemusiikkiin.

(6) Musiikintekijoiden ominaisuudet. Esimerkkeind etnisyys, siirtolaisuus tai “mustien”

musiikki.

(7) Musiikki kohtaamisalustana. Erilaiset termit kuten “crossover” ja “fuusio” osoittavat

kulttuuristen rajojen ylittimistd musiikin tekemisessa.
(8) Musiikki maailmanlaajuisena kieleni.
(Schippers 2010, 18-26.)

Maailmanmusiikki-termin monimuotoisuudesta johtuen ndmid kahdeksan ldhestymistapaa
eivit kuitenkaan tyydytd Schippersida. Han onkin paitynyt luokittelemaan maailmanmusiikkia

viiden pohjimmiltaan erilaisen tulkinnan perusteella;
(1) Maailmanmusiikki tietyn ihmisryhmaén, yhteison, maantieteen tai ajan tuotteena.
(2) Maailmanmusiikki ”muiden musiikkina”.
(3) Maailmanmusiikki eri kulttuurien vilisend musiikillisena kanssakdymisena.
(4) Maailmanmusiikki markkinoinnin vilineend.
(5) Maailmanmusiikki filosofisena konseptina.
(Schippers 2010, 27.)

Hén kuitenkin muistuttaa myos siitd, mitd muutkin tutkijat ovat maailmanmusiikista
todenneet: “Totta kai, maailmanmusiikin voidaan oikeudenmukaisuuden nimissd ajatella

maan pédlld ilmenevien musiikin muotojen tdydellisend kattauksena.” (Schippers 2010, 27.)

Termille on yhtd paljon selityksid kuin on tutkijoitakin, mutta Schippersin ajatuksista piddn

juuri niiden laajuuden takia. On turha yrittdd selittdd maailmanmusiikki-sanaa yhdelld
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lauseella, koska silloin jdd varmasti jotain sanomatta. Viiteen maailmanmusiikin tulkintaan
johtanut luokittelu on mielestini erittdin toimiva ja ennen kaikkea kattava. Niissd
luokituksissa tulevat huomioonotetuiksi maailmanmusiikin monet eri muodot maantieteesti

filosofiaan.

3.1.2 Monikulttuurisuus

Mikili maailmanmusiikki mielletdéin musiikkityyleihin sidonnaisena termind, se ei ota kantaa
sithen, mitkd ovat reaktiot musiikkia vastaanottavassa kulttuurissa tai paikassa (Schippers
2010, 28.) Monikulttuurisuus on monitasoinen sana. Sen maédritelmit vaihtelevat “monista
kulttuureista” kokonaisuuteen, joka kattaa sukupuolen, idn ja ympériston. (Volk, T. 2002, 15.)
Kaikissa kulttuureissa musiikki on jollain tavalla ldsnd. Monikulttuurista musiikkikasvatusta
voidaankin ajatella kahdella eri tavalla. Sitd voidaan ajatella monikulttuuristen ryhmien
ndkokulmasta tai eri musiikkikulttuureista ammennettavien aihepiirien nidkokulmasta.
(Silfverberg 2011, 26.) Mikédli monikulttuurista musiikkikasvatusta ajateltaisiin vain
monikulttuuristen aihepiirien perspektiivistd, voisi tyoni otsikkona olla monikulttuurisuus

yldkoulun perusopetussuunnitelmien perusteissa.

Monikulttuurisuutta kisittelen enemmén kulttuurien monimuotoisuus musiikinopetuksessa -

otsikon alla.

3.1.3 Musiikkikulttuuri

Kulttuuria voidaan pitdd ihmisten eldméntapana, joka on opittu ja siirtynyt sukupolvelta
toiselle. Kulttuuri opitaan perheiden, yhteisdjen, koulukavereiden ja muiden sosiaalisten
instituutioiden kautta, ja kulttuuriperintd kertoo ihmisille, kuinka heiddn pitdisi kussakin
tilanteessa kéyttaytyd. Musiikkikulttuuri voi olla yksittdisen ihmisen kulttuuri tai jonkun
uskonnon tai kansan kulttuuri. Termid voidaan kéyttdd myos musiikin tyylilajeista tai
musiikkikulttuureiden alalajeista puhuttaessa. (Bakan 2007, 16., Titon 2009a, 3.)
Musiikkikulttuureista puhuttaessa voidaan puhua esimerkiksi afrikkalaisesta musiikista, joka
kattaa kokonaisen maanosan tai vaikka intiaanien musiikista, jossa musiikki kuuluu vain

tietylle pienelle ihmisryhmalle.

Sekd Bakan (2007, 10), etti Herndon & McLeod (1981, 24) miirittelevit musiikin

kulttuurien ilmenemismuotona. Musiikki kertoo eri kulttuurien tekemisistd ja siitd, miten
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ithmiset sopeutuvat kulttuurien véliseen mukautumiseen, uudistuksiin ja muutokseen (Bakan

2007, 10). Musiikki on dénté, jota biologia ja kulttuuri rajoittavat (Herndon & McLeod 1981,

24). Olen samaa mieltd Bakanin, Herndonin ja McLeodin kanssa. Ilman kulttuuria ei olisi

musiikkiakaan.

Itse piddn Titonin (2009a) ajatuksesta musiikkikulttuureista. Hidn jakaa musiikkikulttuurin

osiin ja tekee néistd osista neljd kokonaisuutta:

(1) Kasitykset musiikista hédn jakaa neljaén osaan:

a.

Musiikin uskomukset kattavat ajatukset siitd, mitd musiikki on tai ei ole. Se
vastaa kysymyksiin musiikin tarpeellisuudesta ja yksilollisyydestd tai

yhteisollisyydestd. Vastaukset vaihtelevat kulttuurikohtaisesti.

Musiikin estetiikka vastaa kysymyksiin musiikin kauneudesta niin déniin kuin

ulkoiseen olemukseenkin liittyen.

Kontekstiin liittyvit késitykset musiikin esittdmisestd ja tilaisuuksista, joihin
musiikki kuuluu. Tétd pohdittaessa tdytyy kuitenkin ottaa huomioon se, ettd
aikaisemmin oli musiikkia kuullakseen oltava ldhelld musiikkia ja
musiikintekijoitd. Nykydidn media ja erilaiset soittimet tuovat musiikin kaikkien
kuultavaksi, eikd musiikinkuuntelu nykyddn merkitse samaa kuin se on

tarkoittanut vaikkapa sata vuotta sitten.

Historiaan kuuluvat késitykset musiikin erilaisuudesta eri  kulttuurien
keskuudessa, musiikin muuttuminen ja mukautuminen sekd millaista musiikki on

ollut ja millaista se on tulevaisuudessa.

(2) Musiikki ihmisten eldmaéssd kattaa ajatukset siitd, mitd he musiikista ajattelevat, mutta

my0s sen, miten nditd ajatuksia viedddn kdytdntoon. Ihmiset “kuluttavat” musiikkia yha

enemmin ja enemman, joten heilld on erilaiset roolit musiikkikulttuurissa. Ndmaé roolit

voivat vaihdella kuuntelusta ja tuottamisesta muusikkouteen.

(3) Musiikin ohjelmistolla tarkoitetaan erdénlaista musiikkivarastoa, josta 10ytyy

esitettdvissi olevat teokset. Tamé ohjelmisto jakautuu kuuteen osaan:

a.

Tyyli, joka kattaa musiikin ja ddnien elementit ja ominaisuudet.
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b. Tyylilajit, esimerkiksi laulut alalajeineen, instrumentaalimusiikki tai tanssit.
c. Tekstit, joita voidaan kutsua myos sanoituksiksi.
d. Séveltiminen tai ajatus siitd, miten kappaleesta tulee osa musiikkikulttuuria.

e. Vilittyminen, eli musiikin oppiminen ja siirtyminen ihmiseltd toiselle ja

sukupolvelta toiselle.

f. Liikehdintd, jolla tarkoitetaan kaikkea musiikkia sédestdvid litkkumista. Monissa

kulttuureissa tanssi ja musiikki ovat erottamaton yhdistelma.

(4) Musiikkikulttuurin materiaalit tarkoittavat musiikkiin liittyvid kulttuurin tuotteita, jotka
vol ndhdd, tuntea, pitdd ja kéyttdd. Esimerkiksi instrumentit ovat musiikkikulttuurien

tarkeimpid materiaaleja, vaikka osa niiden olemassaolosta onkin uskomusten varassa.
(Titon 2009a, 18-29.)

Titonin (2009a) mallin hyvédnd puolena on, ettd siind musiikkikulttuuria ei selitetd vain
muutamalla lauseella, vaan késite on jaettu pienemmiksi osa-alueiksi ja ndin avattu
tarkemmin. Musiikkikulttuureita voidaan katsoa monesta eri ndkokulmasta, mutta tdssa
mallissa on huomioitu ndkokulmista mielestdni tirkeimmaét. Hieman samantapaista jakoa
kiyttdd Bakankin (2010). Hénen mallissaan musiikkikulttuuri jaetaan kymmeneen osa-

alueeseen, mutta itse koen Titonin (2009a) mallin johdonmukaisempana ja selvempéna.

3.2 Ulkoeurooppalaiset musiikkikulttuurit tutkimuksessani

Otsikkoni ulkoeurooppalaisella perinnemusiikilla tarkoitan eri perinnemusiikin lajeja
lukuunottamatta ldnsimaista musiikkikulttuuria. Amerikkalainen perinnemusiikki kuvastaa
tietenkin myos ldnsimaista musiikkikulttuuria, mutta pyrin vélttimééan Euroopassa esiintyvid
musiikkikulttuureita. Tutkimuksen kohteena olevia musiikkikulttuureja ovat muun muassa
afrikkalainen, intialainen, latinalais-amerikkalainen ja afroamerikkalainen musiikki sekd

Amerikan alkuperidiskansojen musiikki.

Tdysin kattavaa kuvausta ei ndistd musiikkikulttuureista pysty tutkimukseni puitteissa

tekemadén, silld esimerkiksi afrikkalainen ja intialainen musiikki ovat otsikkoina valtavia ja
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monimuotoisia. Kerron kuitenkin lyhyesti joistakin ominaispiirteistd, joilla niitd

musiikkikulttuureita kuvataan.

3.2.1 Afrikkalainen musiikki

On vaikea saada kokonaisvaltaista késitystd afrikkalaisesta musiikista, silld kyseessd on
maanosa, jossa on viitisenkymmentd itsendistd valtiota. Musiikkikulttuurit eroavat kylien ja
yhteisdjenkin vililld, joten erot eteldisten- ja pohjoisten valtioiden musiikkikulttuurien vélilld
voivat olla huimat. Siksi afrikkalaiseen musiikkiin liittyvéat médritelmét ovatkin yleistyksid,
jotka maakohtaisesti voivat vaihdella. Bakan (2007, 188) antaisi kunnian kaikista viime
vuosisadan kansainvilisistd populaarimusiikin ilmidistd Afrikalle. Mambon, hip-hopin, rockin
ja reggaen juuret 10ytyvdt Afrikasta. Afrikkalaiset muusikot muokkaavat ja
uudelleenméiirittelevdat nykyistd maailmanmusiikkia péivittden sen aina moderniksi

musiikiksi. (Bakan 2007, 188.)

Afrikkalaista musiikkia kuulee ja nikee kaikkialla. Musiikin tarkoitus ei ole esiintyminen,
vaan yhdesséd tekeminen. Siksi musiikki on osa kaikenlaisia seremonioita. Musiikkiin liittyy
my0s paljon estetiikkaa draaman, tanssin ja asujen muodossa. Sille on ominaista harmoniat ja
duuriasteikot, vaikka perkussioilla soitettuna musiikki voi olla myos polyrytmistd, itseddn

toistavaa ja improvisoivaa. (Locke 2009, 85.)

Itse olen tutustunut vain eteldisen Afrikan musiikkikulttuureihin ja minulle afrikkalaisesta
musiikista tulee ensimmaéisend mieleen yhteisollisyys, rummut, monidéninen laulu ja tanssit.
Soittimille ominaista on paikallisten materiaalien (puut, hedelmdt, purkit jne.) kdyttdiminen
sekd ei-ldnsimainen viritys. Afrikkalaisessa musiikkikulttuurissa kaikki saavat osallistua ja

esimerkiksi laulaa ja tanssia esitysten mukana.

3.2.2 Intialainen musiikki

Intialaisessa kulttuurissa on paljon monimuotoisuutta. Maassa puhutaan satoja kielid ja
asukkaita on yli miljardi, joista 85 prosenttia hinduja. Loput ovat jakautuneet muihin
uskontoihin. Maassa vallitseva hindulaisuus on vaikuttanut voimakkaasti maan
musiikkikulttuuriin; Intiassa musiikkia pidetdén uskonnollisena vélttdméattomyytend. Musiikin
ilmaisuvélineistd tdrkein on ihmisdéni ja sen jdlkeen tulevat soittimet, jotka ovat ldhinnd

ihmisddntd. (Toivanen 2010).
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Intia on kulttuurisesti kahtia jakautunut maa. Tdmd jako ndkyy my0s maan
musiikkikulttuurissa, jossa perusjako pohjoisen ja eteldn vililld voidaan tehdd uskontojen

perinteisten vaikutusalueiden kautta. (Bakan 2007, 121; Toivanen 2010.)

Vaikka Intiassa musiikkityylejd on tuhansia, tirkeimpind musiikkityyleind pidetdén intialaista
klassista musiikkia ja intialaista elokuvamusiikkia. Intialainen klassinen musiikki voidaan
jakaa kahteen suureen traditioon, hindustaniin ja karnatakiin. Hindustan on Pohjois-Intian
klassista musiikkia ja karnatak eteldisen Intian klassista musiikkia. (Bakan 2007, 123-124;
Toivanen 2010.) Toivanen (2010) maédrittelee intialaisen klassisen musiikin filosofiseksi
perustaksi uskonnon merkityksen, melakartat, ragat, talat ja improvisaation. Melakarta ja
ragat ovat musiikin melodiikkaan liittyvid teoreettisia asteikoita tai jdrjestelmid ja tala on

musiikin rytmijirjestelmdd kuvaava termi.

Pohjois-Intian hindustan poikkeaa paljon eurooppalaisesta klassisesta musiikista. Se on
yksilollistd  jokaisella esityskerralla, silli klassinen musiikki koostuu erilaisista
rytmikaavoista, joiden mukaan solisti improvisoi. YleisO on asiantuntevaa ja pystyy
eldytyméin sooloihin ja jannittiméédn solistin onnistumisia. (Bakan 2007, 127; Reck 2009,
277.) Hindustanissa soittimina kédytetdédn kielisoittimia (sarod, sitar, sarangi), tablarumpua tai
bansuria (huilu) ja improvisaatio sekd kuulonvarainen oppiminen ovat Kkorostuneita.

(Toivanen 2010.)

Pohjoisen ja eteldisen Intian klassisen musiikin eroina hin pitdd ldhinnd ragojen erilaisia
nimityksid ja sitd, ettd eteldisen Intian Karnatakissa valmiiksi sdvelletyn musiikin merkitys on
korostuneempi. (Toivanen 2010.) Linsimaissa intialaisena klassisena musiikkina tunnettu

musiikki on yleensé aina hindustanilaista musiikkikulttuuria.

Intiassa  populaarimusiikki voitaisiin = mééritelld elokuvamusiikiksi. Melkein kaikki
populaarimusiikki on alun perin elokuvamusiikkia. Bollywood -tyyliksikin kutsuttu
elokuvamusiikki on sekoitus kaikkea; Hyperaktiiviset melodiat, nasaaliddniset laulajat,
itimaiset asteikot, kansanmusiikkisoittimet ja klassiset instrumentit ovat osa itdmaista
elokuvamusiikin kulttuuria. Reck (2009, 273) pitdédkin intialaista elokuvamusiikkia “kaikki
kdy” —tyylisend ldhestymistapana. (Reck 2009, 273). Intialaisesta elokuvamusiikkia voisi

pitdd jopa homogeenisend, koska kéytetddn vain muutamaa harvaa laulajaa. (Toivanen 2010.)
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3.2.3 Latinalais-amerikkalainen musiikki

Latinalais-amerikkalainen musiikki —otsikko kattaa yhtd laajat maa-alueet kuin afrikkalainen
ja intialainenkin musiikki. Pelkéstd Brasiliasta ja sen musiikkikulttuurin monimuotoisuudesta
saisi aikaan viitoskirjoja, mutta tarkoituksenani on antaa yleiskésitys latinalais-

amerikkalaisesta musiikkikulttuurista.

Latinalais-amerikkalaiset kulttuurit ovat syntyneet kolonialismin ja amerikkalaisen ja
eurooppalaisen kulttuurin sekoituksesta. Latinalaisesta Amerikasta (Brasilia, Kuuba, Haiti)
l16ytyy my6s useiden afrikkalaisten — musiikkikulttuurien  perinteitd, esimerkiksi
rituaalikdytinteisiin  liittyvid musiikinlajeja. MyOs monet latinalais-amerikkalaisessa
musiikissa kéytetyt soittimet ovat afrikkalaista alkuperdd. (Schechter 2009, 415.)
Rytmimusiikin  lisdksi latinalais-amerikkalainen — musiikkikulttuuri tunnetaan myos
tanssimusiikista. Silld tarkoitetaan latinalaisesta Amerikasta 1dhtdisin olevaa musiikkia, jonka
tarkoitus on sdestdd tanssia. (Bakan 2007, 220.) Tunnetuimpina latinalaisen Amerikan
tanssimusiikin lajeina pidetdén tangoa, sambaa ja salsaa (Broughton, Ellingham, Muddyman

& Trillo 1994, 539).

Latinalais-amerikkalainen musiikki on siis sekoitus kaikkea (Schechter 2009, 415, Bakan
2007, 221). Laulukielen lisdksi musiikissa vaihtelevat afrikkalaiset rummut ja rytmit,
intiaanien melodiat, huilut ja helistimet. Musiikki on rytmistd ja latinalais-amerikkalaisessa
kansanmusiikissa kitaran tapaisilla soittimilla on iso rooli. Muutamia tunnetuimpia latinalais-
amerikkalaisen musiikin tyyleja ovat tanssimusiikkinakin kéytetty tango, bossa nova ja

calypso. (Schechter 2009, 415-417.)

3.2.4 Afroamerikkalainen musiikki ja Amerikan alkuperiiskansojen musiikki

Afroamerikkalaisella musiikilla tarkoitetaan Amerikkaan vietyjen afrikkalaisten ja heidédn
jalkeldistensd tekemdd musiikkia. Vaikka Euroopassa bluesia, negrospirituaaleja ja jazzia
pidetddn amerikkalaisina saavutuksina, ne ovat afrikkalaisilta muusikoilta peréisin.
Afroamerikkalaiselle musiikille ominaista on puheenomainen rytmi ja melodia.
Afroamerikkalaisen musiikin tuoreempina virtauksina voidaan pitdd bluesia, gospelia, jazzia,
swingid, boppia, thytmn & bluesia, rock’n rollia, funkkia, soulia, motownia, discoa, rappia ja

hip-hoppia. (Titon 2009b, 145.) Niéiden musiikkityylien taustalla ovat jo 1600-luvulla
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syntyneet tyolaulut, kutsuhuudot ja erilaiset sosiaalisissa tilanteissa kéytetyt laulut (Stephens

2002, 93).

Intiaanien musiikkia voisi kutsua myods Amerikan alkuperédiskansojen musiikiksi. Siind
kiytetddn instrumentteina 1dhinna erilaisia helistimid, rumpuja ja huiluja. Soittimet séestivit
lauluja, joita lauletaan péddsddntoisesti rituaaleissa. (McAllester 2009, 35.) Amerikan
alkuperdiskansojen musiikki on kérsinyt intiaaneja vastaan kédytyjen sotien ja véeston
reservaatteihin sijoittamisen vuoksi. Alkuperdiskansat ja heidén riittinsd on haluttu poistaa,

mistéd on ollut ikdviad vaikutuksia my0s musiikkikulttuuria kohtaan.

Amerikan alkuperdiskansojen musiikki on osa kulttuurin rituaaleja ja seremonioita. Musiikki
on osana ihmisten parantamista, sitd on esitetty erilaisten taistelujen pééttyessi tai esimerkiksi
metsdstettdessd. (Means 2000, 596.) Nykyédin intiaaneihin yhdistetddn ldhinnd huilumusiikki,

joka kuuluu vain tietyn alkuperdiskansan musiikkikulttuuriin (McAllester 2009, 80).
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4 KULTTUURIEN MONIMUOTOISUUS MUSIIKINOPETUKSESSA

Vieraan musiikkikulttuurin oppiminen ja ennen kaikkea sisdistiminen tapahtuu hitaasti kuten
vieraan kielen tai kulttuurin oppiminenkin. Mitd neuvoja kirjallisuus antaa
musiikkikulttuurien oppimiselle ja kuinka kéytdnnonldheisid opetustavat ovat? Keskityn
paljon monikulttuuriseen ndkokulmaan, silld ilman monikulttuurisuutta ei voi olla my0dskéén

monikulttuurisuuteen liittyvdd musiikinopetustakaan.

4.1 Historiaa

Monikulttuurisuutta on suomalaisissa kouluissa ollut jo kauan ja siksi keskitynkin sen
historiaan ldhinnd musiikkikasvatuksen alalla. Opetussuunnitelmissa monikulttuurisuutta on
ollut jo 1900-luvun alkupuolelta, mutta muutokset kohti monikulttuurisempaa nidkokulmaa
alkoivat 1970-luvulla, jolloin musiikin opetussuunnitelmaan haluttiin siséllyttda kaikki
musiikkikulttuurit. Mielenkiinto muita musiikkikulttuureita kohtaan lisdédntyi 1970- ja 1980-
luvuilla ja kulminoitui 1990 Monikulttuurisuuden konferenssissa, jossa otettiin kantaa

maailma —nédkdkulman huomioonottamiseen musiikin opetuksessa. (Volk 2002, 16.)

Monikulttuurisuus nousee puheenaiheeksi jokaisessa opettavassa sukupolvessa. Volkin
(2002) mukaan maailmanmusiikin siséllyttdiminen musiikinopetukseen on automaattisesti
vaikuttanut opetussuunnitelmien kehittelyyn ja pakottanut opettajat tarttumaan luovempiin
opetusmenetelmiin eri musiikkikulttuureita opettaessaan. (Volk 2002, 16-17.) Tami ei ole
ollenkaan  huono  asia.  Aineenopettajat ovat voineet saada  koulutuksensa
seitsemdnkymmentédluvulla ja samoilla opeilla pitdisi pystyd opettamaan nykyédinkin,

maailmassa, jossa monikulttuurisuus enenevissd midrin hallitsee.

4.2 Monikulttuurisuus musiikinopetuksessa

Erds  monikulttuurisuuteen  liittyvd ongelma  musiikinopetuksessa on se, ettd
monikulttuurisuus, asenteet sitd  kohtaan ja  monikulttuurisuuden  kéyttdminen
musiikinopetuksessa ovat periaatteessa osa jokaisen opettajan omaa opetusfilosofiaa. Myds
kulttuurisen monimuotoisuuden terminologia on niin laajaa ja tulkinnanvaraista, ettd

musiikinopetuksessa sen huomioonottaminen ja siihen liittyvien péétdsten tekeminen on
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vaikeaa (Schippers 2010, 39). Esitinkin seuraavaksi muutamien tutkijoiden ajatuksia

musiikkikulttuurien opettamisesta ja vertaan niitd omiin kokemuksiini ja ajatuksiini.

Musiikin opettaminen monikulttuurisesta perspektiivistd voi vaikuttaa opettajasta vaativalta.
Cambellin ja Scott-Kassnerin (1995, 312) mukaan monikulttuurisen musiikkikasvatuksen
tarkoitus on tarjota oppilaille tietoa siitd, miten musiikki vaikuttaa ihmisten eldméntyyleissd ja
tavoissa ajatella kulttuuristen rajojen ulkopuolella. Tdmén vuoksi ei pitéisi olla rajoja siind,
miten paljon eri kulttuurien musiikkia oppilaille esitelldén. (Campbell & Scott-Kassner 1995,
311-313.) Olen heiddn kanssaan samaa mieltd. Opetussuunnitelma ei saisi rajoittaa
opetettavia kulttuureita vaan oppilaille pitdisi antaa mahdollisimman laaja nidkemys

maailmalla esiintyvistd musiikkikulttuureista.

Thmiset saattavat hammentyd omasta musiikkikulttuuristaan poikkeavasta musiikista. Vaikka
musiikki miellettdisiinkin musiikiksi, ei siitd vélttamittd pysty nauttimaan. (Titon 2009a, 3.)
Mieleeni tuli musiikinlaitoksella jéarjestetty kansanmusiikin soiton kurssi, jossa piti tunnistaa
sekatahtilajisia kappaleita ja 10ytdd musiikista “ykkonen”. Tehtdvd oli ldhestulkoon
mahdoton, silld ldansimainen ajatteluni ei pysty paikallistamaan sekatahtilajiajattelun mukaista
rytmitystd. ”Ykkonen” ei siis koskaan tuntunut olevan oikeassa paikassa, vaikka joku olisi
sitd taputtanut. Tamid esimerkki kuvaa hyvin, kuinka oppilaita himmentda tutustuminen
erilaisiin musiikkikulttuureihin. Kieli, soittimisto, tahtilajit ja d4nimaisemat saattavat olla
hyvinkin  totutusta  poikkeavia, jolloin on vaikea pddstd kisiksi vieraiden

musiikkikulttuureiden syvimpéiin olemukseen.

4.3 Koulutuksen merkitys musiikkikulttuurien opettamisessa

Uskon, ettd koulutuksella on suuri vaikutus musiikinopettajiin ja heiddn ajatuksiinsa eri
musiikkikulttuurien opettamisesta. Minulle ulkoeurooppalaiset musiikkikulttuurit ovat kohde,
joista haluan tietdd lisdd. Opiskeluaikanani monikulttuurisuutta on painotettu ja monilla
kursseilla opetuksessa otetaan huomioon maailman eri musiikkikulttuurit. Opiskelijoissa on
tietenkin eroja. Osa tulee kiyttdmiddn saatuja oppeja ja kokee ulkoeurooppalaiset
musiikkikulttuurit ldheisiksi, mutta on myds niitd, jotka eivdt ole ulkoeurooppalaisista

musiikkikulttuureista ja niiden opettamisesta kiinnostuneita.
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Jokaisella opettajalla on mahdollisuus vaikuttaa ulkoeurooppalaisten musiikkikulttuurien
opettamiseen, mutta opettajankoulutuksessa myOs monikulttuurisuus pitdisi ottaa huomioon.
Opettajat ovat koulutuksensa tuotteita. Koti, peruskoulu ja mahdolliset jatkokoulutukset
muokkaavat opettajista sitd, mitd he ovat, mitd he ajattelevat, ja miten he opetustaan
toteuttavat. Liian usein tdmé koulutuspolku saa vaikutteita vain yhdestd kulttuurista. Mikéli
koulutuksessa ei monikulttuurisuutta arvosteta, ei sitd arvosteta tydeldméssdkddn. (Robinson

2002, 229.)

Schippers (2010) listaa seitsemidn huomioonotettavaa seikkaa musiikkikulttuurien
opettamisessa. Listassa mainitaan mm. tukiverkoston luominen ja fokusoinnin rajaaminen
(kaikessa ei voi olla ekspertti). Jdin miettimdén omaa koulutustani ja ohjetta: ”Ole tietoinen
perinteistd, autenttisuudesta ja kontekstista, mutta dld takerru niihin” (Schippers 2010, 169).
En tiedd, vaikuttaako ajatuksiini se, ettd olen ollut kiinnostunut ulkoeurooppalaisista
musiikkikulttuureista ja niiden opettamisesta, mutta kyseistd ohjetta on koulutuksessani

korostettu.

Mielestdni Jyviaskyldn yliopistossa musiikkikasvatuksen linjalla monikulttuurisuus ja
maailman monet musiikkikulttuurit ndhdddn mahdollisuuksina. Koulutuksessamme emme ole
saaneet valmiita paketteja eri musiikkikulttuurien opettamiseen, mutta meitd on kannustettu
ottamaan selvdd ja kokeilemaan. Kaikki Schippersin (2010) listassa olevat kohdat on
koulutuksessani mainittu, ja néin ollen uskon koulutukseni olleen ennen kaikkea kannustin eri
musiikkikulttuurien opettamiseen. Meille on kerrottu koulumaailman realiteeteista soitinten ja
materiaalien puutteineen, mutta olemme saaneet ndhdd esimerkkejd eri kulttuurien musiikista

koulusoittimille sovitettuna.

4.4 Ajatuksia musiikkikulttuurien opettamisesta

Musiikkikulttuurien opettamisessa tulisi ottaa huomioon kunkin musiikkikulttuurin
ominaispiirteet. Pidén itse erittdin tdrkednd musiikin autenttisuutta eli sitd, ettd vieraiden
musiikkikulttuurien kappaleita pitdisi soittaa mahdollisimman alkuperédiselld vélineistolld ja
oppilaiden pitédisi ymmirtdd musiikin takana olevat kulttuuriset tekijat eikéd vain sitd, miltd
musiikki kuulostaa ja miten sitd soitetaan. Alkuperdistd vélineistdd ei kuitenkaan useinkaan
ole kiytettdavissd, ja kulttuuriset tekijdtkin ovat oletettavasti kirjatiedon pohjalta luotuja

olettamuksia, eivit aitoja kokemuksia.
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Quesada (2002) nékee musiikinopettamisessa kahtena suurimpana huolenaiheena kontekstin
ja autenttisuuden. Olemme tottuneet tietynlaiseen musiikkimaailmaan ja elementteihin siini,
mutta miten kdy, kun opettajan pitdisi opettaa musiikkikulttuuria, joka on tdysin erilainen
kuin mihin olemme tottuneet. (Quesada 2002, 149-150.) Autenttisuuden ongelma on se, ettid
vaikka koulussa olisi tarvittava vilineistd jonkin musiikkikulttuurin opettamista varten, on
opettaja ja oppilaat silti suomalaisia ja ndin ollen musiikkikulttuuria ldhestytddn
suomalaisittain. Kontekstilla Quesada (2002) tarkoittaa sitd, ettd kun tuodaan vieraan
musiikkikulttuurin laulu tai kappale kouluun, on se jo irrotettu omasta ympéristostidédn ja nédin
ollen irti kontekstistaan (Quesada 2002, 152). Timéin ongelman ymmirrin itsekin, mutta
mielestdni tirkedmpdd on tutustuttaa oppilaat vieraisiin musiikkikulttuureihin, vaikka
kappaleet irrotettaisiinkin kontekstistaan. Todellisia tilanteita, joissa kappaleita esitetdédn, ei
luokkaan saa, mutta tdmédn puutteen voi korvata suullisella  informaatiolla

musiikkikulttuurista.

Schippers (2004) pitdd musiikkikulttuurien opettamista analyyttisen ja holistisen, sekd
kirjoitetun ettd kirjoittamattoman, ldhestymistavan vilisend kamppailuna. Se, kallistuuko
opetus analyyttiselle vai holistiselle puolelle, riippuu ldhinnd siitd, mistd opetettavasta
kulttuurista on kysymys. Esimerkiksi intialaisessa musiikkikulttuurin klassisen musiikin
opettaminen on hyvin analyyttista, mutta kirjoittamatonta, kun taas afrikkalaisten rytmien

opettaminen on sekd holistista etté kirjoittamatonta (Schippers 2004, 5).

Mediamaailma ja sen laajuus ovat helpottaneet opettajan tyotd musiikkikulttuureiden
opettamisessa, mutta tutkijat ovat tehneet my0s ohjeistuksia siitd, mitd opetuksessa pitdisi
ottaa huomioon. Monipuolisuus on yksi tdrkeimmistd asioista. Tallenteet, notaatiot,
instrumentit ja live-esiintyjdt ovat vain murto-osa niistd mahdollisuuksista, joita
musiikinopettajilla on kéytossdan (Burton 2002, 176). Monikulttuurisuuteen liittyvad
opetusmateriaalia ei vield muutama vuosikymmen sitten paljon ollut, mutta nykyéén erilaiset
opinndytteet ja projektit (mm. Jyviskyldn yliopiston MONIKU-projekti) ovat tuoneet

opettajien saataville tarkempia materiaalipaketteja, joita opetuksessa kannattaa kayttda.

Musiikkikulttuureita opettaessa on otetta huomioon myds tilanteet, joissa opettaja ja oppilas
ovat eri musiikkikulttuureihin tottuneita. Tulevaisuuden musiikinopettajana en nide titd
tilannetta mitenkédédn erikoisena. Poikkeuksellisempaa olisi, ettd musiikinopettajan uralle ei

sattuisi yhtddn maahanmuuttajaa tai muista kulttuureista tulevia oppilaita. Oppilaat
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kuuntelevat varmasti mieluummin omia kokemuksia omaavaa nuorta, kuin opettajaa, joka ei
vilttdmattd ole edes tutustunut kyseiseen musiikkikulttuuriin muuta kuin oppikirjojen avulla.
Konkreettisiksi musiikkikulttuurien opetusmenetelmiksi voisi listata kuuntelemisen,

laulamisen, soittamisen ja musiikkitiedon (Nieminen 2005, 26-29).

Schippers on tehnyt ns. “huoneentaulun” maailmanmusiikkiin ty0ympéristossddn torméaiville

thmisille (Schippers 2010, 171-172). Taulun kymmenen ohjetta ovat kutakuinkin seuraavat:

1. Avaa kaikki ovet ja ikkunat. Vastaanota uudet vaikutteet samalla
uteliaisuudella ja avoimuudella, jolla olet kohdannut historian suurimmat

musiikilliset kehitykset ympéri maailmaa.

2. Aseta realistiset, konkreettiset tavoitteet pilottiprojekteille tai pitkédn
tahtdimen aloitteille ja linkitd ne perusteltuina taiteellisiin, henkilokohtaisiin

Jja yhteisollisiin tavoitteisiin.

3. Ota huomioon, ettd kulttuurien monimuotoisuus ei viittaa vain moniin
musiikillisiin déniin ja rakenteisiin, vaan my0s opetus- ja oppimistapojen

rikkauteen, joista hyotyy koko yhteiso.

4. Laadun kriteerit ovat monimutkaiset tavallisissa musiikkiopistoaineissa.
Kulttuurien monimuotoisuuteen liittyvét aktiviteetit vaativat joustavammat
kriteerit, joiden tdytyy olla tarkoituksenmukaiset ja ottavat kontekstin

huomioon.

5. Kaulttuurien monimuotoisuuden menestys korkeammassa
musiikkikasvatuksessa riippuu  myds sen  sijoituksesta opetuksen
rakenteisiin. Se voi vaihdella vapaaehtoisista tyOpajoista

opetussuunnitelman ydinkohtiin.

6. Kulttuurien monimuotoisuus on puhuttanut kulttuurisesti ja poliittisesti jo
jonkin aikaa. Kun se sijoitetaan varovasti vallitsevaan poliittiseen ilmastoon
ja kulttuuria rahoittavien tahojen intresseihin, se hyodyttdd kaikkia

toimintoja ja instituutioita kattavammin.

7. Uutena alueena kulttuurien monimuotoisuus on hyvi keino luoda yhteyksid

ympirilld olevien ihmisten ja instituutioiden vilille.
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8. Kokemus osoittaa, ettd kulttuurien monimuotoisuuteen liittyvét onnistuneet
aloitteet tehddén innostuneiden ihmisten ja hyvin tuetun hierarkian avulla.

Tama edellyttdd hyvidd johtajuutta, organisointia ja asianhallintaa.

9. Kulttuurien monimuotoisuus voi johtaa eristdytyneiden ryhmien
muodostumiseen instituution sisdlld. Jotta tdmad viltetddn, tdytyy
henkilokunta ja oppilaat ottaa mukaan suunnitteluun, toteutukseen ja

tulosten analysointiin.

10. On kohtalaisen helppoa huomata yksittdinen menestyva aloite. Suurempi
haaste on taata toiminnan pitkéjinteisyys tuottamalla sellainen ympéristo,

joka edesauttaa avoimen ja innostavan oppimisilmapiirin luomisessa.

Huoneentaulussa tulee ilmi wuseita mielestini tédrkeitd asioita monikulttuurisuudesta.
Avoimuus ja ennakkoluuloton asenne ovat avainasemassa my0s musiikinopettajilla, mikéli he
aikovat ulkoeurooppalaisia musiikkikulttuureita tunneillaan opettaa. Oletettavasti kulttuurit
ovat heillekin vieraita. Niiden opettamiseen tarvitaan kokeilunhalua ja rohkeutta tarttua vihéan
tuntemattomampiinkin kappaleisiin. Tédssd vaiheessa on syytd myOs ottaa huomioon
opetuksen kriteerit ja se, pitddko tirkedmpéni tiydellistd ja kattavaa opetusta aiheesta, joka on
itselle tuttu ja turvallinen vai hieman ehké hakevaa opetusta aiheesta, johon itsekin on pédssyt

tutustumaan vain kirjatiedon kautta.

Opettajankoulutuksessa eri musiikkikulttuureihin tutustutaan yhd enemmin, vaikka kurssit
ovat usein vapaavalintaisia. Opettajalla saattaa olla motivaatiota opetella soittamaan tai
laulamaan vieraiden kulttuurien musiikkia. Usein juuri ndmé opettajat ovat niitd, joille
vieraiden musiikkikulttuurien opettaminen on helpompaa my0ds koulumaailmassa. (Campbell
& Scott-Kassner 1995, 315.) Jyviskyldn yliopistossa musiikkikasvattajille on luotu erittdin
hyvit mahdollisuudet tutustua vieraisiin musiikkikulttuureihin, ja vaikka kursseilla ei saisi
suoranaisia valmiuksia musiikkikulttuurien opettamiseen, rohkaisevat lehtorit meitd

kokeilemaan ja itsendisesti opettelemaan uusia asioita, joita voi opetukseenkin soveltaa.

Omakohtainen kokemus ja soitto- tai laulutaidot ovat my0s oppilaille mielenkiintoinen tapa
tutustuttaa heidit eri musiikkikulttuureihin. Opettajan soittama esimerkki kiehtoo enemmén
kuin internetistd kuunneltu ja katsottu video. (Campbell & Scott-Kassner 1995, 316.) Olen

huomannut oppilaiden vierastavan vieraalla kielelld laulettuja lauluja, mutta mikéli opettaja
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rohkeasti esittdd kappaleen vieraalla kielelld, on myos oppilaiden helpompi laulaa sanoilla,
joita he eivdt vilttdmittd ymmirrda ollenkaan. Mikéli opettajalla on soittimia eri
musiikkikulttuureista, on niitd mukavampi kuunnella ja katsella paikan padlld eikd vain

kuvista.

OpetustyOssd tekemieni havaintojen perusteella késitykseni on, ettd musiikinopettajien
keskuudessa on niitd, jotka ennemmin valitsevat tutun ja turvallisen tien ja pysyvit silla,
mutta joukossa on my0s kokeilunhaluisia opettajia, jotka pitdvit monipuolisuutta rikkautena.
He haluavat, ettd oppilaille tarjotaan tutustuttavaksi mahdollisimman monia eri

musiikkikulttuureita.
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S PERUSKOULUN OPETUSSUUNNITELMAN PERUSTEET

Eduskunnan hyviksyessd opetussuunnitelmakomitean 1970 tekemidt 1. ja 2. mietinndn
peruskoulun opetussuunnitelman perusteiksi 1972, oli peruskoululle saatu myds opettamisen
kiytantoon liittyvad materiaalia. Vuoteen 2011 mennessid koulu- tai opetushallitukselta on
tullut neljd peruskoulun opetussuunnitelman perustetta vuosina 1972, 1985, 1994 ja 2004.
Mutta mikd on opetussuunnitelma ja mikd on sen tarkoitus? Miksi sitd on muokattu vuosien
saatossa kolmeen kertaan? Naihin kysymyksiin etsin vastauksia ja samalla avaan

opetussuunnitelma —kasitetté.

5.1 Opetussuunnitelmatyo

Opetussuunnitelmatyd ei ole vain tietyn ryhmén tehtdvé, vaan sitd tehdidin keskushallinnosta
peruskoulun luokkahuoneeseen asti (Pyhiltd6 & Soini 2007, 143). Peruskoulun
opetussuunnitelman perusteet on aikaisemmin maédritellyt kouluhallitus ja myShemmin
opetushallitus, mutta suunnitteluun ovat osallistuneet monet tahot. Mielenkiintoista oli
huomata, ettd opetussuunnitelma-sanaa ei 10ytynyt sivistyssanakirjoista. Periaatteessa sen
merkitys on itsestddnselvyys, mutta olisi ollut mielenkiintoista tietdd miten sanakirjat sen

madrittelevit.

Perinteisesti opetussuunnitelma on ollut suomalaisten koulun kehittdmisen keskeisin asia.
Yhtendisen perusopetuksen tidrkeimpid rakennuspalikoita on opetussuunnitelman perusteet.
(Pyhiltd & Soini 2007, 146.) Opetussuunnitelmassa esitellyt tavoitteet ovat osuvia; esi- ja
perusopetuksen jatkumo, mielekkdiden ja toimivien eldménstrategioiden oppiminen,
yhteisollisyyden lisdédminen ja tasa-arvon tukeminen (POPS 2004, 6). Samankaltaisia
tavoitteita 10ytyy aikaisemmistakin opetussuunnitelmista (vrt. POPS 1994, 12), joten miksi

edelleenkin yritimme kehittdd opetussuunnitelmia paremmiksi?

Vastauksena kehittimiskysymykseen voitaisiin yksinkertaisesti sanoa, ettd maailman ja
yhteiskunnan muuttuessa koulun on muututtava niiden mukana. Kansainvilistyminen,
koulujirjestelmén joustavuus, arvoperustan muutokset ja tiedon mdadrdn kasvaminen ovat
osasyitd opetussuunnitelmauudistuksille. (POPS 1994, 8-9.) Myos lisddntyvad tietamys

ithmisen oppimisen reunaehdoista antaa aihetta opetuksen kehittamiselle ja epdmielekkédiden



31

toimintamallien poistamiselle. Tavoitteena tulisi aina olla paitsi tehokas, myos jaksamista

tukeva ja kannustava oppimisympdristo. (Pyhilto & Soini 2007, 147.)

Koulun kasvuyhteisoni tulisi tukea tiettyjd arvoja, joita suomalaisessa kulttuurissa voitaisiin
listata esimerkiksi néin: kulttuuriperinnén siirtiminen, lapsildhtdisyys, yhteiskunnan
uudistaminen ja talous-tekninen kehitys. Viime vuosina yhteiskuntamme kehitykselle
ominaista on ollut kansainvélistyminen ja monikulttuurisuuden lisddntyminen ja tdmén

kehityksen pitdisi ndkyd my0os opetussuunnitelmissa. (Launonen & Pulkkinen 2004, 28.)

Tarve opetussuunnitelmauudistukselle voitaisiin tiivistdd koulutuksen laadun parantamiseksi.
Tdma merkitsee ennen kaikkea koulutuksen tason nostamista, koulutussiséltdjen uudistamista
ja opetuksen yksilollistimistd ja valinnaisuuden lisdamistda. (POPS 1994, 10.)
Opetussuunnitelmat sisdltdvdat koulun opetus-oppimisprosessin keskeiset tekijdt. Sen

tehtdvédnd on tukea kouluyhteison kehittymistid (Pyhéltd & Soini 2007, 154).

5.2 Opetussuunnitelma kaytinnossi

Vuoden 2004 POPS:a pidetddn kansallisena kehyksend, jonka pohjalta paikalliset
opetussuunnitelmat laaditaan (POPS 2004, 4). Opetussuunnitelmaa pidetddn opettajan tyon
ytimend ja opettajayhteisdjen jaettuna asiantuntijuuden vélineend (Pyhiltd & Soini 2007,
154). Sama tehtidva oli aikaisemmillakin POPS:1la. Opetussuunnitelman perusteissa tulisi olla
tietoa, joka edistdd oppilaiden jatko- ja ammattiopintoja. Opetussuunnitelman sisédltamallad
informaatiolla pitdisi olla merkitystd paitsi tiedollisessa mielessd, myos oppilaiden persoonan
kehityksen kannalta. Opetussuunnitelmassa on otettava huomioon tiedot, joiden avulla oppilas
pystyy selvidmiin tdrkeistd arkieldmén tehtédvistd ja ongelmista. Nami asiat huomioon ottaen
opetussuunnitelmaan tulisi valita kunkin tiedonalan keskeistd ja koko tiedonalueen kannalta

merkittivid oppiainesta. (POPS 1970; 1., 36.)

Ennen ensimmadistd peruskoulun opetussuunnitelman perustetta opetussuunnitelmaa oli jo
ehditty testata kdytinnossd. Kokeilusta saadut tulokset osoittivat, ettd esimerkiksi
ainekohtaiseen  kurssi- ja ainevalintaan rakentuva eriytymisratkaisu = mahdollisti
yhtendiskoulutyyppisen peruskoulun yldasteella oppilaiden yksilollisyyden huomioon
ottamisen paremmin kuin vanha linjajakoinen ratkaisu. Myds kodin ja koulun vilistd

yhteistyotd oppilaan opinto-ohjelman valinnassa pidettiin tdrkednd. Haasteena néhtiin
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oppikirjamateriaalin puuttuminen. Kokeilun tulosten saamisen jdlkeen pidettiinkin tdrkedni

opetus-, oppimis- ja tukimateriaalin kehittdmistd. (POPS1970; 1., 19.)

Ensimmdisissd opetussuunnitelmissa peruskoulun péddmdéérdksi asetettiin  virikkeiden
tarjoaminen oppilaan omaleimaisen kokonaispersoonallisuuden kehittymiselle. Oppiminen oli
opetuksen kokonaisuudessa painotettu asia. (Kangasniemi 1993, 61.) Vuoden 1994
opetussuunnitelmassa ajat olivat jo muuttuneet ja painotettiin enemmin Yyleissivistdvid
opintomahdollisuuksia. Sivistystd korostettiin laaja-alaisuuden, monipuolisuuden, rakentavan

yhteistyon ja vastuunkannon tukipilarina. (POPS 1994, 11.)

Viimeisimméssd opetussuunnitelman perusteissa perusopetuksella on sekd kasvatus- ettd
opetustehtdvda. “Perusopetuksen on annettava mahdollisuus monipuoliseen kasvuun,
oppimiseen ja terveen itsetunnon kehittymiseen, jotta oppilas voi hankkia eldmassid
tarvitsemiaan tietoja ja taitoja, saada valmiudet jatko-opintoihin ja osallistuvana kansalaisena
kehittdd demokraattista yhteiskuntaa. Perusopetuksen on myos tuettava jokaisen oppilaan
kielellistd ja kulttuurista identiteettid sekd didinkielen kehitystd. Tavoitteena on my0s herattaa

halu elinikdiseen oppimiseen.” (POPS 2004, 6.)

Opetussuunnitelmien perusteet ovat aina siséltineet tietoa koulun tehtdvistd ja tavoitteista.
Opetussuunnitelman  perusteiden  pohjalta  kunnat ja  koulut tekevdat  omat
opetussuunnitelmansa ja opetus jdrjestetddn niiden mukaan. Esimerkiksi vuoden 2004
opetussuunnitelmaa tutkiessaan huomaa, miten ympéripyOredsti erilaiset tavoitteet on

opetussuunnitelmaan kirjattu. Tavoitteiden saavuttamista ei kdytdnnossd valvo kukaan.

5.3 Musiikki —oppiaine peruskoulun opetussuunnitelmien perusteissa

Musiikin médrd eri opetussuunnitelmissa on vaihdellut ja téllakin hetkelld taito- ja
taideaineiden asema koulussa puhuttaa paittdjia. Késittelen seuraavaksi musiikin oppiaineen
tuntijakoa, lapdisevid teemoja opetussuunnitelmissa sekd ainekohtaisia ohjeistuksia eri

opetussuunnitelmissa.

5.3.1 Tuntijako

Musiikinopetuksen asema on vaihdellut aikojen kuluessa (Piha 1958, 106). Nykyisin musiikki

on saanut enemméin huomiota osakseen oppilaiden hyvinvointia parantavana oppiaineena,
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vaikka tuntikehystd tutkittaessa tuntiméaridt eivit olekaan kasvaneet. Kuvassa 2. niemme
musiikin tuntijaon alakoulun ja yldkoulun osalta. Vuosien 1970 ja 1985 opetussuunnitelman
perusteissa yldkoulun kahdeksannen luokan pakollinen musiikki on jddnyt pois ja tilalle on
tullut valinnaisuus. Seitsemédnnen luokan pakollinen musiikki ja sen jdlkeen valinnaisuus on
edelleenkin voimassaoleva tuntikehys. Kéytdnnossa tdmé tarkoittaa sitd, ettd oppilaalla voi
yldkoulun aikana olla vain yksi vuosiviikkotunti musiikkia seitseménnelld luokalla ja timén

Jalkeen musiikintunnit ovat ohi.

[ -1l - VI VI X
POPS 1970 3 4 1 1
mu + liik. mu + kuvis
POPS 1985 1-2 1-4 1 1 1
mu + ku  mu+ ku+ka+liik mu tai ku
POPS 1994 vah. 6 viikkotuntia yhteensa 1 valinn. valinn.

KUVA 2. Tuntijako peruskoulun opetussuunnitelman perusteissa (Kosonen, E. 2012)

5.3.2 Lapaiisevit teemat

Musiikki —oppiaineen voidaan myds ajatella toteuttavan monin eri keinoin peruskoulun
kasvatus- ja opetustyon pddmadrid. Vuoden 1970 opetussuunnitelman mukaan vuorovaikutus,
kyky yhteistoimintaan ja ystdvillisyys ovat peruskoulun tavoitteita (POPS 1970; 1., 37).

Namad ldpidisevit teemat toistuvat muissakin opetussuunnitelmien perusteissa.

Yleissivistys on vuoden 1994 opetussuunnitelman perusteiden teema. Sivistystd rakennetaan
monipuolisuudella,  rakentavalla  yhteistyolld,  vastuunkannolla ja  myoOnteiselld
thmiskasitykselld. Koulun arvoperustassa on otettu huomioon ihmisen suhde itseensd, toisiin
thmisiin, yhteiskuntaan ja kulttuuriin. (POPS 1994, 12-13.) Ulkoeurooppalaisia kulttuureita
késitellddan  muissakin  oppiaineissa  kuin  musiikissa, mutta my0s musiikissa
ulkoeurooppalaisten musiikkikulttuurien opettaminen kattaa nditd sivistykseen johtavia

teemoja.

Uusimmassa opetussuunnitelmassa ldpédisevdt teemat on nimetty aihekokonaisuuksiksi.

”Aihekokonaisuudet ovat sellaisia kasvatus- ja opetustyon keskeisid painoalueita, joiden
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tavoitteet ja sisdllot sisdltyvét useisiin oppiaineisiin” (POPS 2004, 38). Pro gradu —tutkielmaa
ajatellen tdrkeimmit aihekokonaisuudet ovat kulttuuri-identiteetti ja kansainvilisyys,
ithmisend kasvaminen sekd vastuu ympdristostd, hyvinvoinnista ja kestdvistéd tulevaisuudesta.
(POPS 2004, 38-41.) Erityisesti kulttuuri-identiteetin ja kansainvilisyyden huomioon
ottaminen on nykypdivin monikulttuurisuutta ajatellen tdrkedd, silld oppilaat tulevat
kohtaamaan eri kulttuureita ja kansainvélisid vieraita eldmédssddn. Heillda tdytyy olla
valmiuksia nédihin kohtaamisiin ja ennen kaikkea avoin, kiinnostunut ja kunnioittava asenne

vieraita kulttuureita kohtaan.

5.3.3 Ainekohtainen katsaus

Jotta saamme edes jonkinlaisen késityksen siitd, millaisen tilan musiikki oppiaineena saa
opetussuunnitelmien perusteissa, on syytd tehdd yleiskatsaus koko oppiaineeseen
opetussuunnitelmissa. Sivuméérien mukaan vuonna 1970 musiikilla oli opetussuunnitelmassa
viisitoista sivua, vuonna 1985 kuusi sivua, vuonna 1994 kaksi sivua ja viimeisimmissi
vuoden 2004 opetussuunnitelman perusteissa kolme sivua. Pelkdstddn sivumédrid katsomalla
vol huomata opetussuunnitelmamuutoksen tuloksen. Aikaisemmissa opetussuunnitelman
perusteissa oli jo valtakunnallisella tasolla kerrottu tarkasti, mitd piti opettaa ja paikoitellen
Jjopa miten, kun taas nykyédn musiikin opettamista mééritelldéin osana laajempia tavoitteita ja

sisaltoja. (POPS 1970; 2., POPS 1985., POPS 1994., POPS 2004.)

Kahdessa ensimméisessd opetussuunnitelman perusteissa 10ytyy oppiaineen tavoitteet ja itse
oppiaines vuosiluokkapareittain kirjattuna. Vuoden 1994 opetussuunnitelmassa ei eri luokka-
asteita edes mainita, mutta vuoden 2004 opetussuunnitelmassa opetuksen tavoitteet ja sisidllot
on jaettu luokille 1-4 ja 5-9. Kahdessa uusimmassa opetussuunnitelmassa ei nédiden tietojen

lisdksi paljon muuta ole.

Opetussuunnitelman perusteet 2004 maédrittelee vield paattdarvioinnin kriteereitd, mutta
muuta ei opetussuunnitelmasta irti saa (POPS 2004, 234). Vuonna 1994 sentidin maédriteltiin
opiskelun luonnetta ja opetuksen ldhtokohtia. Toisaalta 1994 opetussuunnitelmassa ylikoulun
osuudessa mainitaan vain se, ettd yldasteella pitdisi vahvistaa ala-asteella saavutettuja tietoja

ja taitoja. (POPS 1994, 97-98.)

Kaksi aiempaa opetussuunnitelmaa sisdltdvit siis kaiken saman informaation Kkuin

nykyinenkin opetussuunnitelma (toki pdivitetyilld tiedoilla), mutta myds paljon muuta.



35

Niiden tietojen lisdksi vuoden 1985 opetussuunnitelmassa on myos opetusjarjestelyitd ja
oppimédrin kuntakohtaista soveltamista koskevat luvut (POPS 1985, 198—199). Vuoden 1970
opetussuunnitelmassa tyotavat on eritelty laulun, soiton, ddnenmuodostuksen, sdvelkorvan
koulutuksen, luovan ilmaisun ja kuuntelun mukaan. Opetussuunnitelmassa mainitaan myos

musiikkikerhoista ja annetaan ohjeita arvosteluun. (POPS 1970; 2.,276-287.)

Huomionarvoista on myos se, ettd vaikka vuoden 1970 opetussuunnitelmassa musiikin
oppiaines on maddritelty ndin tarkkaan, tuolloin oli olemassa my0s erillinen
opetussuunnitelman opas musiikille. Tédssd oppaassa on maddritelty opetussuunnitelmaa
tarkemmin musiikin opetuksen tyotavat, oppiaineksen ryhmittiminen, opetusjaksot ja

musiikin opetustilat ja vélineisto. (POPS 1970 opas; 11, 1.)
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6 ULKOEUROOPPALAISET MUSIIKKIKULTTUURIT POPS:ISSA

Selventddkseni ulkoeurooppalaisten musiikkikulttuurien ilmenemistd opetussuunnitelmissa

kokosin opetussuunnitelmien perusteiden perusteella taulukon (taulukko 1.).

TAULUKKO 1. Ulkoeurooppalaiset musiikkikulttuurit peruskoulun opetussuunnitelman perusteissa.

Opetussuunnitelma Tavoitteet Sisillot

OPS 1970 Tutustuttaa oppilaat | Kansanlauluja kotimaasta ja
mahdollisuuksien mukaan... | muista maista. Vanhojen
...kansanmusiikin ja | sivistyskansojen musiikkia ja
vithdemusiikin luonnonkansojen musiikkia.
ilmenemismuotoihin.

OPS 1985 Valmiuksia musiikin | Eteld- ja  Vili-Amerikka:
kulttuuriperinnon latinalais-amerikkalaisia
omaksumiseen. Myonteisten | tanssirytmejd. Pohjois-
asenteiden luominen. Amerikka: intiaanien

musiikki.
Afroamerikkalainen
musiikki: blues.
Afrikkalainen
kansanmusiikki: afrikkalaisia
rytmeja ja soittimia.
Aasialainen kansanmusiikKki:
aasialaisia soittimia  ja
melodiikkaa.

OPS 1994 Ymmartdd musiikin | Oppisisélloksi valittavan
merkityksen  yksilolle  ja | musiikillisen aineksen tulee
yhteisolle, kansalliselle sekéd | kattaa mahdollisimman
kansainviliselle kulttuurille. | monipuolisesti
Kasvattaa arviointikykyisid | musiikkikulttuurin eri
kulttuurikansalaisia. alueita.

OPS 2004 Oppii kriittisesti | Monipuolisesti eri

tarkastelemaan ja arvioimaan
erilaisia daniympdristojd seka
laajentaa ja syventaa
musiikin eri lajien ja tyylien
tuntemustaan.

musiikintyyleja ja kulttuureja
edustavaa soitto-ohjelmistoa.
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Tavoitteisiin ~ olen  luetteloinut  mainintoja, joiden voidaan ajatella  liittyvén
musiikkikulttuureihin. Siséllon puolella on konkreettisempia esimerkkejd
ulkoeurooppalaisista musiikkikulttuureista ja siitd, mitd néistd kulttuureista pitéisi opetuksessa

kiyda ldpi. Analysoin tarkemmin opetussuunnitelmien sisdltod seuraavissa kappaleissa.

6.1 POPS 1970

Ulkoeurooppalaisten musiikkikulttuurien nékyvyys vuoden 1970 opetussuunnitelmassa on
vihdinen. Ylaasteella oppiaineksena on mainittu kansanlauluja kotimaasta ja muista maista,
mutta muita maita ei ole tarkennettu. Mikéli oppilas valitsi valinnaisen musiikin, oli siindkin
tarkoitus opetella samaisen otsikon kattamia asioita. TyOtavoissa oli mainittu esimerkkind
yhteistoiminta maantiedon kanssa. Laulu, kuuntelu ja soitto loisivat paremmat edellytykset

ymmirtdd vieraita kansoja ja niiden elinympéristoja. (POPS 1970; 2., 275-277.)

Savelkorvan koulutus —otsikon alla puhutaan musiikkitietoon perehtymisestd kuuntelun
keinoin. Kuunneltavan musiikin listasta 10ytyy vanhojen sivistyskansojen musiikki ja
luonnonkansojen musiikkia, mutta edelleenkédédn ei nditd termejd ole tarkemmin mééritelty.
(POPS 1970; 2., 282.) Opetussuunnitelmaan tehty lisdopas vield tarkentaa, ettd musiikin
opetus ei saa perustua ahtaaseen tyylikédsitykseen, vaan musiikin opetuksessa on otettava
huomioon kaikki tyylit vanhimmista tunnetuista lauluista popsdvelmiin (POPS 1970 opas, 1).
Lisdoppaassa on annettu aihepiirejd 7-9 vuosiluokille. Yksi aihepiireistd on Afrikka. Opas
esittelee Afrikka - teemaa kdsiteltdviksi yhdessd maantieteen ja historian kanssa. (POPS 1970

opas, 1.)

Afrikkalaisesta musiikista on kerrottu, ettd siind laulu ja tanssi kuuluvat kiintedsti yhteen, ja
ettd afrikkalaiseen musiikkiin kuuluu paljon rytmisoittimia. Historiasta on kerrottu l&dhinné,
mitd tiedetddn Amerikkaan vietyjen orjien mukanaan tuomista musiikkikulttuureista. (POPS
1970 opas, 62—-63.) Oletettavasti opas késittelee juuri tdtd aihepiirid siksi, ettd Amerikan
puolelta on ollut saatavissa kirjallista materiaalia aiheesta, toisin kuin Afrikasta. Oppaassa on

jopa neljd laulua esimerkkini afrikkalaisesta musiikista.

Kattavasti ei siis musiikkikulttuureja vuoden 1970 opetussuunnitelmassa késitelld, mutta

lisioppaan informaatio on huimaa verrattuna itse opetussuunnitelmaan. Tuohon aikaa ei
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varmasti ole ollut saatavilla niin paljoa tietoa eri musiikkikulttuureista kuin nyt, mutta ainakin

ajatuksen tasolla on kehotettu tutustumaan muuhunkin kuin vain suomalaiseen musiikkiin.

6.2 POPS 1985

Peruskoulun perusopetussuunnitelman perusteet -mietintd vuodelta 1985 on erittdin
yksityiskohtainen. Jokaisella vuosiluokalla seitseménneltd luokalta yhdeksdnnelle on
suunnitelmaan merkitty kansanmusiikki-termin alle ulkoeurooppalaisia musiikkikulttuureita.
Seitseménnelld luokalla kansanmusiikista tulisi opetella Eteld- ja Vili-Amerikan latinalais-
amerikkalaiset tanssirytmit sekd Pohjois-Amerikan intiaanien musiikki. Afroamerikkalainen
musiikki (blues, pop- ja rock-musiikin kehitys) on liitetty ”Aikamme musiikki” —yldotsikon

alle. (POPS 1985, 195.)

Kahdeksannen vuosiluokan kansanmusiikissa opetellaan afrikkalaiset rytmit ja soittimet sekd
aasialaisia soittimia ja melodiikkaa. Tarkennuksena mainitaan, ettd kahdeksannella
vuosiluokalla tutustutaan afrikkalaisen ja aasialaisen kulttuuripiirin jonkin alueen tai rituaalin
musiikkiin ja soittimiin. Yhdeksédnnelld luokalla ulkoeurooppalaisia musiikkikulttuureita ei
esitelld eikd opeteta, vaan tuolloin keskitytddn suomalaiseen musiikkiin. (POPS 1985, 196—

198.)

Vuoden 1985 opetussuunnitelman perusteissa annetaan erikseen ohjeita opetusjirjestelyistid,
mutta ulkoeurooppalaisten musiikkikulttuurein opettamiseen ndmid ohjeet eivit liity.
Tyotavoista suositellaan laulamista, jonka tulisi olla keskeinen tyotapa musiikin
opettamisessa, ja jokaiselle oppilaalle olisi 10ydyttdvd mieluisa soitin, jonka soittamiseen
keskityttdisiin. Kuuntelutaidon opettamista perustellaan musiikin tuottamisen ja
vastaanottamisen ndkokulmasta ja ohjelmiston valinnalla pitdisi pyrkid tukemaan oppilaiden

esteettisti ja eettistd kasvatusta. (POPS 1985, 199).

6.3 POPS 1994 ja koulukohtaiset opetussuunnitelmat

Vuoden 1994 opetussuunnitelman perusteissa ei ole eritelty mitdédn musiikkikulttuureita.
Niihin viitataan ainoastaan sanomalla "Oppisisdlloksi valittavan musiikillisen aineksen tulee
kattaa mahdollisimman monipuolisesti musiikkikulttuurin eri alueita” (POPS 1994, 97). Jotta

tietdimys tuon ajan opetussuunnitelmien annista musiikkikulttuureita ajatellen edes vidhén
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avautuisi, olen ottanut tutkittavaksi my0s kaksi koulukohtaista opetussuunnitelmaa, joiden

sisiltod esittelen seuraavaksi.

Valitettavasti Jyviskyldn Normaalikoululta en timén opetussuunnitelman perusteiden aikaista
koulukohtaista  opetussuunnitelmaa  saanut  késiini, mutta Ikaalisten yldasteen
opetussuunnitelmaa pédsin tutkimaan. Ikaalisten yldasteen opetussuunnitelma astui voimaan
1.8.1995. Seitseménnelld luokalla sisdltond oli eritelty musiikkia muualta maailmasta.
Esimerkkeind opetussuunnitelmaan oli kirjoitettu lattarimusiikki” ja “rock’n’roll”, joten
ulkoeurooppalaisista musiikkikulttuureista, minun kriteerieni mukaan, ei suoranaisesti ollut

kyse. (IOPS 1995, 35.)

Ulkoeurooppalaista musiikkia opetussuunnitelma sisdlsi enemmén kahdeksannen luokan
valinnainen musiikki —osiossa, jossa sisiltond oli Ulkoeurooppalaista musiikkia —otsikon alla
Afrikan monimuotoinen musiikki puheilmaisusta populaarimusiikkiin sekd Aasialainen
musiikki. Aasialaisessa musiikissa oli vield lisdksi huomautettu siitd, ettd kohdemaan tulisi
olla oppilaiden kiinnostuksen mukainen. Ikaalisten yldasteen opetussuunnitelmassa oli lisidksi
annettu konkreettisia ehdotuksia opetuksen toteuttamiseksi: Aiheita voidaan késitelld
projektityoskentelynd (esitys yms.), kuunnellaan paljon, laulujen sdestyksessd pyritddn
autenttisuuteen ja “oikeisiin” soittimiin ja mikéli kehitys on tarpeeksi hyvd, voidaan

kokonaisuuteen liittdd kiinalaisen musiikin sivellystyd. (IOPS 1995, 61.)

6.4 POPS 2004 ja koulukohtaiset opetussuunnitelmat

Vuoden 1994 perusopetussuunnitelman perusteissa alkanut vdhdsanainen linja jatkuu myos
2000-luvulla. Opetussuunnitelmassa mainitaan tavoitteeksi laajentaa ja syventdd musiikin eri
lajien ja tyylien tuntemusta. Tamin lisdksi opetuksessa tulisi jdsentdd musiikillista maailmaa.
(POPS 2004, 233). Mielestdni nuo ohjeistukset ovat ainoat, joissa viitataan milldén lailla

sithen, ettd aiheina pitiisi késitelld eri musiikkikulttuureita.

Jotta saisin tutkimukseeni jotain vertailukohtaa uudemmistakin opetussuunnitelmista, paétin
tutkia myos kahden eri koulun, Ikaalisten Yhteiskoulun ja Jyviskyldn normaalikoulun
uudempia opetussuunnitelmia. Ikaalisten Yhteiskoululta sain késiini kaksi eri koulukohtaista
opetussuunnitelmaa. Vuoden 2005 ja nykyisin kédytdsséd olevan vuoden 2011

opetussuunnitelmat.
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Talla hetkelld kdytossd olevassa opetussuunnitelmassa 7. luokan sisélldissd on musiikkia
muualta maailmasta, ei mitddn sen tarkempaa (IOPS 2011, 93). Vanhemmassa, kuitenkin jo
saman opetussuunnitelman perusteiden pohjalta tehdyssd vuoden 2005 opetussuunnitelmassa

on hyvinkin tarkkaan eritelty musiikkikulttuureita.

Seitseménnen luokan sisdlloissd Musiikkia muualta maailmasta —otsakkeen alla on
esimerkkeind “lattarimusiikki” ja “rock’n roll”. Téhdn opetussuunnitelmaan oli kuitenkin
eritelty my0s valinnainen musiikki ja kahdeksannen luokan kohdalla yksi laajoista sisdlloistd
on ulkoeurooppalainen musiikki. Otsikko pitdd sisédlldédn Afrikan monimuotoisen musiikin,
aasialaisen musiikin ja vieldpd ohjeistuksia siitd, miten aiheisiin voitaisiin tutustua. (IOPS

2005,72.)

Jyviskyldn Normaalikoulussa tuoreimmassa opetussuunnitelmassa jo musiikin oppiaineen
tavoitteissa mainitaan kokemukset eri musiikkikulttuureista. Seitsemédnnen luokan kohdalla,
kuten Ikaalistenkin Yhteiskoulun opetussuunnitelmassa kehotetaan tutustumaan maailman
erilaisiin musiikkikulttuureihin (vrt. IOPS 2011, 93). Normaalikoulun opetussuunnitelmassa
on lisiksi aihekokonaisuudet musiikissa —otsikon alla kulttuuri-identiteetti ja kansainvilisyys.
Siella mainitaan myo6s ulkoeurooppalaiset musiikkikulttuurit, esimerkiksi afrikkalainen,
arabialainen ja intialainen jne. (JNOPS 2011, 126-128.) Arabialaisen musiikkikulttuurin
mukanaolo on poikkeus, silld muissa koulukohtaisissa opetussuunnitelmissa sitd ei ollut

mainittu.

6.5 Muutokset opetussuunnitelmissa ja mahdollisia syita niille

Kuten  ensimmdisistd  opetussuunnitelmista  kdy ilmi, ei  ulkoeurooppalaisia
musiikkikulttuureita paljon késitelld. Uskon tdmén johtuvan pelkistddn siitd, ettd 1970 —
luvulla on koettu laulu- ja teoriapainotteinen musiikinopetus niin tdrkeéksi, ettei monille
musiikkikulttuureille ole ollut tilaa opetussuunnitelmassa. Toisena syynd on varmasti myos,
ettd maailma ei ollut tuolloin niin kansainvilistynyt kuin se on nykyéén, ja tietoutta eri

kulttuureista oli vahemman.

Afrikkalaisen musiikin mainitseminen musiikin lisioppaassa johtui ehkd siitd, ettd Suomeen
suuri osa informaatiosta on tullut Amerikasta ja Amerikkaan tieto afrikkalaisesta

musiikkikulttuurista tuli orjien mukana. Voisi olettaa, ettd jo tuolloin ollaan oltu
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kansainvilisid, mutta vidhdn suppeammin kuin nykyédédn. Suomesta oli kontakteja Atlantin
toiselle puolelle, mutta Aasia ja Intia ovat olleet vield sen verran vieraampia, ainakin
musiikkikulttuureidensa puolesta, ettei nditd musiikkikulttuureita ole opetussuunnitelmiin
otettu. Amerikka-painotteinen ldhestymistapa on huomattavissa myds lisdoppaan
tekstiosuuksissa, joissa kerrotaan useiden kappaleiden verran nimenomaan niisté afrikkalaisen

musiikin tyyleistd, jotka ovat tulleet tunnetuiksi afrikkalaisten orjien kautta.

Olisi mielenkiintoista ndhdd 1970-luvun musiikin oppikirjoja, silld opetussuunnitelmaan tehty
lisdopas musiikista tuntuu aivan kuin pienehkdltd opettajan oppaalta tai vaihtoehtoisesti
oppikirjan sivuilta. Oppaassa ollut esimerkki afrikkalaisesta musiikista sisidltdd huomattavan

méidran tietoa ollakseen vain osa opetussuunnitelman opasta.

1980-luvulla ruvettiin jo eldmiddn tietoyhteiskunnassa. Teollistumisen myd6td ihmiset
matkustelivat enemmin, ja tietdmys eri kulttuureista kasvoi. Afrikkalaisen musiikkikulttuurin
lisdksi opetussuunnitelmassa oli mainittuina latinalais-amerikkalainen musiikkikulttuuri,
intiaanien musiikki, afroamerikkalainen musiikki ja vieldpd intialainen musiikki.
Mielenkiintoista on huomata, ettd verrattuna aikaisempaan opetussuunnitelmaan on nyt
afroamerikkalainen musiikkikulttuuri mainittu omana musiikkikulttuurinaan, ei osana

afrikkalaista musiikkia.

Mielenkiintoista on myds se, ettdi vuoden 1985 opetussuunnitelmassa esiteltyjen
ulkoeurooppalaisten musiikkikulttuurien alle oli lisdksi listattu, mitd tyylisuuntia nami
musiikkikulttuurit pitdvét sisdlladn. Esimerkiksi afroamerikkalaisen musiikin alle oli kirjattu
blues, pop- ja rockmusiikki. Toisaalta ensimmaéisessd peruskoulun opetussuunnitelman
perusteissa oli kerrottu paljon tarkemmin itse musiikkikulttuurista ja sithen liittyvistd
opetettavista asioista, vaikka itse musiikkikulttuureita siind oli vdhemmin. Vuoden 1985
opetussuunnitelmassa luotetaan paljon enemmin opettajan tietimykseen ja musiikin

oppikirjojen sisidltdmééin informaatioon.

Kuten jo aikaisemminkin todettiin, uusimmat peruskoulun opetussuunnitelman perusteet ovat
erittdin vdhisanaisia. Vastuuta on siirretty enemmén kunnille ja kouluille, ja siksi tutustuinkin
koulukohtaisiin ~ opetussuunnitelmiin  mahdollisuuksien mukaan. Sekd Jyviskyldn
Normaalikoulun ettd Ikaalisten Yhteiskoulun opetussuunnitelmat ovat ihailtavan

yksityiskohtaisia. Uudemmat opetussuunnitelmat eivét sisdlld tietoa yksittédisistd aiheista niin
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paljon kuin vuoden 1970 opetussuunnitelma, mutta nykyéén keskitytdin enemméin oppiaineen

sisallon méadrittelyyn eiké sithen, miten sisédltdja pitdisi opettaa.

Ikaalisten yldasteen tai Yhteiskoulun opetussuunnitelmissa oli vuosien varrella paljon yhteisid
asioita. Uskonkin, ettd aikanaan tehtyd opetussuunnitelmaa on vain tidydennetty tai korjattu
aikakauteen sopivaksi, silld yhtéldisyyksid 10ytyi niin kappalejaosta kuin itse aiheistakin.
Minulle tuli sellainen késitys, ettd vuosien 1994 ja 2004 opetussuunnitelmat eivit eroa
toisistaan oikein mitenkéédn, ainakaan musiikin osalta. Kurssiméérit ovat hieman muuttuneet,
mutta oppiaineen sisdllot ovat pysyneet muuttumattomina. Suurimpana erona on se, ettd
uusimmassa, vuoden 2004 opetussuunnitelmassa ei endd eritelld valinnaista musiikkia ja sen
sisdltéd, vaan tavoitteet asetetaan luokkien 5-9 vilille. Ulkoeurooppalainen musiikki
Ikaalisten yldasteen vuoden 2005 opetussuunnitelmassa on itse asiassa sanamuodoiltaan
tdysin samanlainen kuin vuonna 1995 Kkéyttoon otetussa opetussuunnitelmassa. On
mahdollista ettd vuonna 2004 tulleen valtakunnallisen opetussuunnitelman muutokset eivit

ole ehtineet vield Ikaalisten vuoden 2005 opetussuunnitelmaan.

Nayttdd siltd, ettd vuoden 1985 jilkeen tulleissa opetussuunnitelmissa ei endd uusia
ulkoeurooppalaisia musiikkikulttuureita esitelld, vaan ollaan pitdydytty jo tutuiksi tulleissa
musiikkikulttuureissa hieman sanamuotoja muutellen. Onko timd muutos sitten seurausta
koko opetussuunnitelmatekstin vihyydestd vai siitd, ettd aikanaan opetussuunnitelmassa
mainitut kulttuurit ajatellaan riittdvédn kattavaksi ulkoeurooppalaisten musiikkikulttuurien

osalta, en tiedd.

Ainoastaan vanhimmassa opetussuunnitelman perusteissa oli konkreettisia ohjeita kdytdnnon
tyohon. Tdstd voimme tehdd johtopéditoksen, ettd koulukohtaiset opetussuunnitelmat ohjaavat
kiytiantod jonkin verran, mutta ennen kaikkea kdytdntd riippuu opettajasta. Sen perusteella
voisikin  esittdd  jatkokysymyksen,  miten  esimerkiksi  Ikaalisten  yldasteen
opetussuunnitelmassakin mainittu autenttisilla soittimilla soittaminen on toteutettavissa,
mikéli opettajalla ei ole omakohtaisia kokemuksia tai tietdmystd opetettavasta aiheesta.
Edelleen, mikili opettajalla on omakohtaisia kokemuksia jostain opetussuunnitelmissa

mainitsemattomasta musiikkikulttuurista, voiko hén kisitelld sitd tunnillaan.

Opettajan rooli ndyttdd uudemmissa opetussuunnitelmissa olevan merkittdvampi, silld
valtakunnallisissa  opetussuunnitelmissa ei maédritelld opetettavia kulttuureita eikd

opetusmetodeita. Kunnallisissa ja koulukohtaisissa opetussuunnitelmissa ohjeistukset ovat
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hieman tarkemmat, mutta silti nykyisissd opetussuunnitelmissa piddn opettajan roolia

merkittavina ulkoeurooppalaisten musiikkikulttuurien opettamisessa.
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7 TUTKIMUSASETELMA

7.1 Tutkimuksen toteuttaminen

Tdmédn  tutkimuksen  tarkoituksena on  selvittdd  musiikinopettajien  késityksid
ulkoeurooppalaisista musiikkikulttuureista ja niiden opettamisesta yldkouluissa. Pédtin
toteuttaa tutkimuksen haastattelemalla musiikinopettajia ja selvittdmélld heidén ajatuksiaan
ulkoeurooppalaisista musiikkikulttuureista ja niiden opettamisesta yldkouluissa. Tutkimusta
suunnitellessani ajattelin ensin, ettd mitd laajemman otoksen opettajakunnasta haastattelisin,
sitd parempi. Kysymyksid pohtiessani halusin kuitenkin saada tarkempia ja syvempid
vastauksia, vaikka laajuus siitd hieman kérsisikin. Pd4dyin siis haastattelemaan viittd musiikin
opettajaa. Minulle oli tdrkedd antaa sananvapaus muutamalle tutkittavalle ja saada
henkilokohtaisempia vastauksia, joista selkedsti olisi tulkittavissa musiikinopettajalle

ominaisia asenteita ulkoeurooppalaisia musiikkikulttuureita kohtaan.

7.2 Teemahaastattelu

Haastattelututkimuksen positiivisina puolina piddn Hirsjdrven ja Hurmeen (1979) tavoin
vastaajien positiivisemman asenteen vastaamista kohtaan seké haastateltavien mahdollisuuden
tulkita kysymyksid. Haastattelu on menetelménd joustavampi ja sallii tdsmennyksid.
Haastattelussa kysymykset tulevat tietyssi jirjestyksessd, kysymyksien yli ei voi hyppié kuten
madrallisessd  tutkimuksessa. (Hirsjdrvi &Hurme 1979, 29.) Puolistrukturoidussa
teemahaastattelussa kysymykset ovat kaikille samat, mutta haastateltavilla on vapaus vastata
nithin omin sanoin. Haastatteluissa on helposti havaittavissa kolme vaihetta; tunnustelu, avoin
kerronta ja jdsentely.  Tunnustelussa haastateltava kertoo asioita pinnallisesti, joten
haastattelijan kannattaa laittaa ensimmadisiksi kysymyksiksi yksinkertaisempia kysymyksid,
joihin on helpompi vastata. Luottamuksen saatuaan haastateltavan kertominen alkaa olla
avointa ja vilpitontd, jolloin pédstddn syvemmaille haastattelun aiheissa. Kolmannessa
vaiheessa haastateltava jdsentdd ja selittdd kertomaansa tarkemmin, jolloin pédstddn ns.

syvihaastatteluun. (Eskola & Suoranta 1998, 88.)
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7.3 Aineiston hankinta ja analyysi

Tutkimuksen aineisto on kerdtty huhti-toukokuussa 2012 yksilohaastatteluina. Ajankohtana
loppukevit ei musiikinopettajille ole paras mahdollinen, silld arviointien lisdksi he usein
vastaavat koulujen juhlaohjelmista ja ovat erittdin kiireisid, mutta kaikki haastateltaviksi
pyytdméni opettajat kuitenkin suostuivat haastatteluun. Haastattelut on tehty paddsdintoisesti
opettajien tyopaikoilla. Haastattelujen tallennukseen kidytin GarageBand —ohjelmaa, josta
haastattelut  tallennettiin -~ Mp3-muotoon ja litteroitiin. Nauhoituksen etuna on
haastatteluvuorovaikutuksen kulun tarkastelun ja analysoinnin mahdollisuus. Nauhoituksen

avulla haastattelu voidaan my0s raportoida tarkemmin (Tiittula & Ruusuvuori, 14-15).

Teemahaastattelun kulkua on mahdotonta ennakoida. Vaikka kysymykset olivat kaikille
opettajille samat, saattoivat ne esiintyd hieman eri jérjestyksessd haastattelusta riippuen.
Haastateltavat eivit tienneet haastattelusta etukiteen muuta kuin aiheen. Haastattelun aikana
esitin tarkentavia kysymyksid mikéli koin sithen olevan tarvetta. Haastattelun sisdltod oli
suunniteltu pitkddn, ja kysymykset testattiin muutamalla koehenkil6lld ennen varsinaisia

haastatteluja.

Tutkimuksessa oli mukana viisi musiikinopettajaa. Opettajat valittiin ottaen huomioon seki
heiddn tyokokemuksensa ettd valmistumisajankohtansa. Haastateltavien tyokokemukset
vaihtelivat alle vuodesta kuuteentoista vuoteen. Mukana oli vastavalmistunut, vidhin
tyokokemusta omaava opettaja ja eldkeidn kynnykselld oleva, pidemmin tyGuran tehnyt
opettaja. Lisdksi tutkimuksessa oli mukana opettajia téltda vililtd. Tutkimushenkil6istd kolme

oli naisia ja kaksi miehid.

Laadullisessa tutkimuksessa ongelmallisin vaihe on tutkimustulosten analysoiminen. Pdddyin
analysoimaan materiaalia teemoittelua ja sisdllon erittelyd apuna kéyttden. Teemoittelussa
aineistosta etsitddn haastatteluja yhdistivid tai erottavia asioita, joista tehdddn paatelmid.
Talloin tekstiaineistosta saadaan esille erilaisia vastauksia ja tuloksia esitettyihin
kysymyksiin. Teemat ovat yleensa tutkimusongelmia valaisevia, joten niiden avulla voidaan
vertailla tutkimusongelmien esiintymistd ja ilmenemistd aineistossa. Teemoittelu sopi
tutkimusmenetelmikseni myos siksi, ettd onnistuakseen teemoittelu vaatii teorian ja empirian
vuorovaikutusta. Tutkimuksessani analysoinkin haastatteluja teoriapohjaan verraten, jolloin
tutkimustulokset palvelivat parhaiten kdytdnnollisid intressejd, joihin tutkimuksessani etsin

vastauksia. Siséllon erittelyssd tavoitteena oli vertailla laadullista aineistoa ja tehdd siitd
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yleistyksid. Pddpaino tutkimuksessani oli teemoittelussa, mutta osittain kdytin myos sisdllon

erittelyd menetelmind. (Eskola & Suoranta 1998, 175-188.)

Laadullisen analyysin ongelmana on myos vaikutelmanvaraisuus, jota pyrin vélttimaan
sitaattien kéytolld. Tutkimuksen pitdisi aina kertoa enemman tutkittavasta ilmidstd kuin
tutkijasta, vaikka tutkijankin mielipiteilld on suuri merkitys. (Eskola & Suoranta 1998, 189.)

Yritinkin analyysissa tasapainottaa sitaattien ja tulkinnan méairaa.

7.4 Tutkimuksen luotettavuus

Tutkimusprosessin luotettavuus eli reliabiliteetti on yksi laadullisen tutkimuksen keskeisistd
arvioitavista asioista. Luotettavuuden ongelmaa lisdd tutkijan ldsnédolo ja tutkimusvélineend
oleminen. Haastattelijan tdytyy tuntea tutkittava joukko ja huomioida kysymystenasettelussa
omat ennakkokdésityksensd. (Hirsjarvi & Hurme 1979, 144.) Tutkimuksen teoriaosuutta
kirjoittaessa minulle muodostui odotuksia ja kisityksid siitd, mitd haastatteluissa kysymyksiin
voitaisiin vastata. Haastattelut tein neutraalisti ennakko-oletukseni ja késitykseni unohtaen.
Koska laadullisessa tutkimuksessa tutkija on osa tutkimusprosessia, tutkijalla on
toiminnassaan tietynlaista vapautta, mikd antaa mahdollisuuksia joustavaan tutkimuksen
suunnitteluun ja toteutukseen (Eskola & Suoranta 1998, 20). Kysymysten asettelua mietin
pitkdén, jotta itse kysymykset eivit viittaisi vastauksiin, joita odotin tutkimuksessa saavani.
Haastattelut ovat aina tilanteita, joita on mahdoton toistaa. Haastateltavani eivit olleet nihneet

tutkimuskysymyksid etukiteen, joten he eivit olleet voineet valmistautua haastatteluun.

Haastatteluissa kysymykset olivat samat jokaiselle haastateltavalle ja lisdkysymyksid esitin
vain tarvittaessa. Yritin olla ohjailematta haastattelua ja annoin haastateltaville
mahdollisimman paljon aikaa miettid vastauksiaan ennen seuraavan kysymyksen kysymista.
Vastaajat saivat kertoa oman nikemyksensi ja mielipiteensd, ja kysymyksiin ei ollut vain yhtd
oikeaa vastausta. Litteroinnit haastatteluista tein sanatarkasti eikd karsimista tapahtunut.
Haastattelujen haasteena oli analysointi, joka on huomattavasti aineiston kerddmistd
vaivalloisempaa. Haastatteleminen itsessddn on helppoa, mutta haastatteluista saadussa
materiaalissa jad huomioimatta haastateltavien eldytyminen naurua ja mietintdhetkid lukuun
ottamatta. Ilmeet ja eleet kertovat paljon haastateltavien asenteista, mutta analyysi tapahtuu

pelkén litteroinnin pohjalta. (Eskola & Suoranta 1998, 116.)
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Tietojen kisittelyssd kahtena keskeisend asiana pidetddn luottamuksellisuutta ja
anonymiteettia. Haastatteluissa on mietittdvd, mitd hyotyad tai haittaa haastateltaville olisi
mikali heidét tunnistaisi heiddn vastauksistaan. Heidédn yksityisyytensd ja luottamuksellisuus
tdytyy turvata eikd haastateltavia saa johdattaa harhaan. (Eskola &Suoranta 1998, 56-57.)
Haastateltavien nimet on muutettu tutkimusta varten. Tutkimuksessa ei mainita kouluja, joissa

haastateltavat opettavat.
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8 TUTKIMUSTULOKSET

Haastattelun aluksi kysyin opettajilta perustietoja kuten 1kdd, opetuskokemusta ja
valmistumisvuotta. Ndméa tiedot kysyin selvittddkseni opettajien tyOhistorian. Uskon, ettd
kokemus vaikuttaa paljon nidkemyksellisiin ja opetusfilosofisiin asioihin. Ensimmaéisend
tutkimuskysymyksend  pyysin  musiikinopettajia ~ nimedmddn  ulkoeurooppalaisia
musiikkikulttuureita. Oli ylldttdvad, ettd suurin osa opettajista mieluummin médritteli termid
kuin antoi konkreettisia esimerkkejd ulkoeurooppalaisista musiikkikulttuureista:

“Minusta musiikkikulttuureja ympdri maailmaa... Et sikdli ku mind nyt ymmérran

musiikkikulttuureja ni eri maanosissa on erilaisia musiikkipiirteitd melodioitten, harmonioitten ja

rytmiikan osalta ja varmasti myoskin soitinvalikoiman osalta. Ja sitd kautta kulttuureja,
musiikkikulttuureja on hyvin monenlaisia ympéri maailmaa.” (Pauli)

Ulkoeurooppalaisten musiikkikulttuurien mééritteleminen 1dhti poikkeuksetta siitd, ettd
ulkoeurooppalaiset musiikkikulttuurit ovat kulttuureita, jotka vaikuttavat Euroopan
ulkopuolella. Kolme viidestd vastaajasta jatkoi Euroopan ulkopuolisuus —ajatusta
mainitsemalla myos tavalla tai toisella kulttuurien historian merkityksen:

”No mi pididn ulkoeurooppalaisina musiikkikulttuureina niitd kulttuureita, joiden vaikutuksen
eurooppalaisessa kulttuurissa ei juurikaan ndy.” (Maija)

Niiden opettajien mielestd ulkoeurooppalaisten musiikkikulttuurien méarittelyssé tiytyy ottaa
huomioon myds historialliset seikat. Musiikin fuusioituminen mietitytti muutamia vastaajista
ja he jaivitkin pohtimaan sitd samaista ulkoeurooppalaisen musiikkikulttuurin mééritelméaa,

jota itse olen teoriaosuudessa yrittdnyt médritella.

Kun tarkensin kysymystd pyytden esimerkkikulttuureita, oli vastausten kirjo laaja. Mainituksi
tulivat itdmaisista kulttuureista intialainen -, arabialainen -, aasialainen -, kiinalainen — ja
turkkilainen musiikki. Amerikan puolelta eteliamerikkalainen -, latinalais-amerikkalainen -,
sekd Pohjois-Amerikan intiaanien musiikki ja afrikkalainen musiikki sekd Australian

musiikki.

Samoin  kuin  médrittelyssd, itse  kulttuureita = nimettdessd  ongelmana  oli

ulkoeurooppalaisuuden rajaaminen:
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”Eurooppalaisuus on aika ldhelld, tai ehké ajattelen silleen et eurooppalaisuus on niitéd tutuimpia, et
jos miettii Turkkia tai timmostd, miks sitd nyt sanoo, oriental-musaa, ni en ehkd mielld sitd
eurooppalaiseks.” (Liisa)

Turkkilaisen musiikin mukaan ottamista enemméin ajatuksia tuli eteldamerikkalaisen
musiikkikulttuurin - mukaan ottamisesta, koska eteldamerikkalainen musiikki nékyy
Euroopassa nykyéédn paljonkin. Latinalais-amerikkalaiset musiikkityylit, rock, jazz ja blues
ovat nykyéddn Euroopassakin tunnettuja ja kiytettyja musiikkityylejd, mutta tyylien alkuperdd

ajatellen ne voisi luokitella ulkoeurooppalaisiksi.

8.1 Ylikoulussa opetettavia musiikkikulttuureita ja arvioita tuntimiéristi

Kysyessdni mitd ulkoeurooppalaisia musiikkikulttuureita yldkoulussa opetetaan, olivat

vastaukset kirjavia. Yksi vastaajista tiivisti vastauksen yhteen lauseeseen:

”No mitéd vaan ite haluaa.” (Liisa)

Tdhdn asiaan palaan myShemmin pohtiessani ulkoeurooppalaisten musiikkikulttuurien
valintaperusteita. Osa vastaajista muisteli kulttuureita musiikin oppikirjojen kautta mainiten
australialaisen, kuubalaisen, afrikkalaisen, aasialaisen ja latinalais-amerikkalaisen
musiikkikulttuurin. Muita opetettuja musiikkikulttuureita olivat slaavilainen musiikkikulttuuri

sekd lansiafrikkalaiset ja latinalais-amerikkalaiset rytmit.

Musiikkikulttuurien opettaminen painottui musiikinopettajien mielestd selkeidsti valinnaiseen
musiikkiin, eli kahdeksannelle ja yhdeksdnnelle luokalle. Seitsemisluokkalaisille
ulkoeurooppalaisia musiikkikulttuureita ei latinalaisamerikkalaisia rytmejd lukuun ottamatta
opetetu. Poikkeuksena oli véhiten opetuskokemusta omaavan opettajan vastaus, joka muisteli

seitsemédnnen luokan kirjoissa olevan my0s afrikkalaisen musiikin asioita.

Y1i kymmenen vuotta tydeldmaéssi olleilta vastaajilta kysyin myos kulttuurien vaihtelevuutta

opettajanuran aikana. Pauli, jolla opetuskokemusta on kertynyt 16-vuotta, sanoi seuraavaa:
”No se Eteld-Amerikka, latinalainen Amerikka on pysyny kyl aika tiiviisti mulla koko
opettajanuran esilld. Mutta ndd muut ovat sit vdhd vaihtelevammin. Esimes aasialaista tai

afrikkalaista musiikkikulttuuria, ni ehki ne ovat vaihdelleet et joka vuosi ne eivit ole olleet esilld.
Mut sit joku slaavilainen musiikkikulttuuri se on, sitidkin on silloin tilléin ollu mukana.”

Huomio oli sikéli mielenkiintoinen, ettd Paulin mainitsemat musiikkikulttuurit olivat juuri

vuoden 1985 opetussuunnitelmassa musiikin oppiaineen sisdlloissd mainittuja kulttuureita,
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jotka selkedsti nidkyivit myoOs tuoreimmissa koulukohtaisissa opetussuunnitelmissakin
sisaltdind (kts. luku 5.). Kysyin Paulilta my0s syitd néille kulttuurien vaihteluille. Hénen
mielestddn kurssien tavoitteet ja sisdllot olivat jonkin verran hénen opettajauransa aikana
muuttuneet, mikd oli ohjaillut kulttuurien valintaa, mutta ennen kaikkea vaihtelevuus oli
johtunut oppilasaineksesta. Pauli kertoi oppilaiden vaikuttaneen paljon musiikin oppitunteihin
ja siithen, mitd niilld opetettiin. Mikéli oppilaat olivat kiinnostuneita jostain tietystd
kulttuurista, Pauli oli mieluummin opettanut enemmén sité ja jittdnyt jonkun toisen kulttuurin

opettamatta.

Vaikka ulkoeurooppalaisia musiikkikulttuureita niin opetussuunnitelmissa kuin opettajien
vastauksissakin oli méérdllisesti paljon, eivét tuntimédrdt, joita kulttuurien opettamiseen
kéytettiin vastanneet opetettavien kulttuurien mairaa.

”Se on aina yks osuus tosta kevéastd... Viittdisin ettd siind kymmenen tunnin paikkeilla varmaan
pyoritiddn. Kokonaisuutena.” (Tero)

”Seiskaluokalla kéytetddn ihan ehkd kaks tuntia kevéadlld... Valinnaisessa musiikissa riippuen
vdhin vuodesta... Mutta tota, sanotaanko et kaks tuntia on viikossa opetusta niin maksimissaan
kahtena viikkona varmaan aina yhti asiaa.” (Anne)

Seitsemésluokkalaisten osalta tuntiarviot vaihtelivat kahden ja kolmen tunnin vililld ja
valinnaisessa musiikissa neljédstd tunnista kymmeneen tuntiin. Opettajien oli vaikea arvioida
ulkoeurooppalaisten musiikkikulttuurien opettamiseen kdyttiméédnsa aikaa, koska opetustavat
olivat niin erilaisia ja musiikkikulttuurien opetus sijoittui monilla kevdidseen, joka on

musiikinopettajan tyon kannalta muutenkin rikkonaista ja kiivastahtista aikaa.

8.2 Kulttuurien valintaa ohjaavia tekijoiti

Miksi opetettavat kulttuurit olivat sitten ne, jotka opettajat nimesivdt yldkouluissa
opetettaviksi ulkoeurooppalaisiksi musiikkikulttuureiksi? Kaksi viidestd vastaajasta ldhti
perustelemaan kulttuurien valintaa kirjasarjojen ja niissd olevien materiaalien kautta. Anne

perusteli kirjojen kéyttod seuraavasti:

”Kirja. Kirjasarjat. Koska sieltd saa aika hyvin materiaalia.”

Terolla selked merkki kirjojen kiytostd ohjaajana oli se, ettd etsiessddn vastausta yldkoulussa

opetettaviin musiikkikulttuureihin hidn kivi hakemassa oppikirjat hyllysta.
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Yhtd lukuun ottamatta kaikki opettajat mainitsivat tavalla tai toisella oppilaat ja
oppilasldhtdisyyden, joka oli positiivinen ylldtys haastattelijalle. Pauli mainitsi
oppilasldhtdisyyden moneen kertaan ja piti sitd hyvinkin tdrkeind asiana. Hinen mukaansa
ryhmien vaihtelevuus eri vuosina johtaa vékisinkin valintatilanteisiin, miké ei ole huono asia.
Joidenkin ryhmien kanssa voidaann tehdé vihén kaikkea ja toisille ryhmille esimerkiksi tietty
kappale ja kulttuuri vetoaa niin, ettd sithen kéytetddn enemmin aikaa. MyOs Tero piti
oppilaiden mielenkiintoa tdrkednd ohjaavana tekijand. Oppilasldhtoisyydeksi lukisin myos
tekemisen kautta ldhestymisen, jonka mainitsee kaksi opettajaa:

”Se, ettd niitd voidaan ldhestyd tekemisen kautta... niinku ysienki mielest ne on siis niin ufojuttuja

et ne kuuntelee. Ettd mitdi kummallisempaa ja ihmeellisempéd ja erikoisempaa niin se heréttda

keskustelua ja se motivoi kun se on niin jérisyttdvidn kaukana meidén tistd 4/4-osaa —rytmisté... No
tietysti se, ettd mité, tota, mihin itse on saanu koulutusta...” (Maija)

Maijan perusteli “ufojuttuja” myOs musiikinopettajien ikiteiniydelld ja silld, ettd opettajat
osaavat eldaytyd oppilaidensa sielunmaisemaan. Niinpé hén tulikin sithen johtopédatokseen, ettd

’se, mikd kolahtaa opettajalle, kolahtaa usein myds oppilaille”.

Opettajan osuutta kulttuurien valinnassa korosti moni opettaja. Anne perusteli
opettajajohtoista kulttuurien valintaa siten, ettd kulttuureiksi valikoituvat ne, jotka itse tuntee
parhaiten. Tuttua kulttuuria oli helpompi opettaa kuin tdysin vierasta Kkulttuuria.
Vastavalmistuneen Liisan ajatus ohjaavista tekijoisté tuli erittdin spontaanisti:

”No varmaan oma kiinnostus. Oma hulluus. Etti ldhtee kokeileen jotain ihan. Mut helppohan sitid
on ldhtee sellasesta liikkeelle mistd on itelld kokemusta.”

Samaa linjaa jatkoi my0s Maija:

”No tietysti se... mihin itse on saanu koulutusta.”

Oppilasldhtoisyys, opettaja ja kirjat olivat selkedsti eniten mainittuja kulttuurien valintaa
ohjaavia tekijoitd. Ndiden lisdksi Pauli mainitsi kurssien tavoitteet ja sisédllot sekd musiikin
oppiaineen populaariuden. Hidnen mielestddn musiikki on hyvin ajankohtainen aihe, ja sithen
liittyy tietyn tyyppisen musiikin késitteleminen tiettyind aikoina. Hinen mukaansa jostain
kulttuurista pinnalle ponnahtanut hittibiisi voi olla virike oppilaiden mielenkiinnon
herddmiselle myos itse kulttuuria kohtaan. Niin ollen ohjaavana tekijidnd oli myods media ja

musiikki —oppiaineen ajankohtaisuus ja "hetkessd eldminen”.
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Koska tutkimukseni teoriaosuus painottuu vahvasti opetussuunnitelmiin ja niiden
vaikutukseen ulkoeurooppalaisten musiikkikulttuurien valinnassa, olin ylldttynyt siitd, ettd
vain yksi viidestd opettajasta mainitsi ohjaavana tekijind opetussuunnitelman, senkin
sivulauseessa mainittuna. Opettajan sanoin:

”Mun mielestd opsissa on vaan tutustutaan johonkin ulkoeurooppalaiseen musiikkiin. Mutta ei.
No.”

Tdma epdroiva sivulause oli ainoa maininta opetussuunnitelmasta, ellei Paulin mainintaa

kurssien tavoitteista ja sisélloistéd lasketa opetussuunnitelman vaikutuksen alaiseksi.

8.3 Opetussuunnitelman viljyys — hyva vai huono asia?

Kaksi uusinta opetussuunnitelmaa eivdt anna ohjeita Kkulttuurien valintaan, vaikka
painottavatkin monipuolisuutta sisdlloissdén. (kts. Luku 5.) Tamai voisi olla syy opettajienkin
mainitsemalle opettajajohtoiselle pédidtoksenteolle kulttuurien valinnassa. Kysyttdessd
opettajien ajatuksia véljyyden suhteen, olivat vastaukset hyvin samankaltaisia. Tero
kommentoi véljyyttd seuraavasti:

Tero: Kaikesta huolimatta kyllihdn nédd tunnit opettaja pitdd sen ndkdisend kun itse... ndkee sen

parhaaks... et eik6hén tuo opetussuunnitelma siihen anna, anna meille kuitenkin aikalailla hyvinkin
suorat valtuudet et. Et miti asioita painotetaan ja milld tavalla.

Kristiina: Joo, onko se nyt sun mielestd ulkoeurooppalaisten musiikkikulttuurien kannalta hyvé vai
huono juttu et se on niin valja?

Tero: No. Mitd tuohon nyt sanois. Jos se on véljd, niin se antaa opettajalle mahdollisuuden
vaikuttaa siihen asiaan ja jos se on kovin tarkkaan méidiritelty niin se saattaa joidenkin opettajien
mielesti sitten tuntua ehka liiankin holhoavalta. Kai siind puolensa on molemmissa.

My6s Annen mielestd viljyydessd oli kaksi puolta vaikka enemmin hén asiaa kommentoi
positiiviseen sdvyyn. Anne ajatteli viljyyden antavan opettajalle mahdollisuuksia opettaa sita,
mistd hénelld oli parhaiten materiaalia tai vaikka vierailija saatavilla. Anne painottikin sitd,
ettd opetettaisiin jotain itselle vierasta vdhdn enemmén, koska vieraaseen kulttuuriin
tutustuminen avaa monia ovia ja antaa mahdollisuuksia ja uskallusta kuunnella ja oppia liséd,
mikéli kiinnostus herdd. Paulikin ajatteli viljyydelld olevan hyvit puolensa, vaikka hén
ajatteli opetussuunnitelman selkedsti oppikirjojen kautta:

”No minust se ohjailee opettajaa nii, et jos opettaja on vahva persoona ja se tuntee

ulkoeurooppalaisia musiikkikulttuureita niin hén tekee sitd omalla persoonallaan... ja sillon se ei
tartte olla mukana sielld kirjoissa... joku opettaja, jolle ne eivét ole tuttuja niin silloin tda



53

materiaali, jos sitd on oppikirjoissa ... on sit hyviks et niitd voi sieltd sit hyodyntidd ja kdyttdd.”
(Pauli)

Pauli nidki myOs kokemuksen tuovan varmuutta opettajuuteen, jolloin opetussuunnitelmalla

(oppikirjoilla) ja sen sisélloilld ei enédd ollut niin paljon ohjailevaa merkitysti:
“Mutta itse md koen niin ettd... kylld sitd on niinkun tutustunut monien medioitten kautta
ulkoeurooppalaisiin musiikkikulttuureihin ja pystyy tuomaan sitd oppitunnille sisdlloiksi ilman
oppikirjojakin.” (Pauli)

Hén kuitenkin koki, ettd nuoremmille, vdhin kokemattomammille opettajille kirjoista ja

niiden sisélldistéd voi olla paljonkin apua.

Maija oli viljyyden kannalla ja antoi jopa parannusehdotuksen opetussuunnitelman
muokkaamiseksi. Hénenkin vastauksessaan “omalla persoonalla tekeminen” oli tdrkedssd
roolissa ja hdnen mielestdédn sidotut tekstit eivit titd tue. Maija harmitteli moneen otteeseen
pakollisen musiikin painottumista alakouluun ja yldkoulussa pakollisen musiikin véhéistad
madrad.
”Niin sit mun mielestd opetussuunnitelmassa pitdis antaa monipuolisia evditd ettd miten alakoulun
opettaja, myos sellanen jolla itelli ei oo musiikin aineenhallintaa niin pystyis kédyttimadn sitd
vilineend. Sitd musiikkia, vaikka suvaitsevaisuuskasvatuksessa ja timmosessd monikulttuurisessa

ymmirtdmisessd... eri musiikkikulttuurien kautta sen kulttuurin ymmartiminen se on kylla tosi. Se
on hyvi viline.” (Maija)

Maija haluaisi opetussuunnitelman olevan ennemminkin vinkkipankki kuin médrdavi

asiakirja.

8.4 Opetusmetodeista

Musiikinopetuksen kulmakivet, laulamisen ja soittamisen, mainitsivat kaikki vastaajat.
Laulamista ja soittamista perusteltiin 1dhinni itse tekemiselld ja sen merkitykselld. Oppilaat
eivit jaksa keskittyd luennoivaan opetukseen, joka muissa oppiaineessa vain lisdédntyy, vaan
tarvitsevat pdiviinsd myos toimintaa. Laulaa osaa jokainen ja laulaessa soitin on jokaisella
mukana ihan luonnostaan. Soittamiseen kuitenkin liittyy esimerkiksi soittimien puutteen
aiheuttamia ongelmia.

”Soittimia kun emme néille alueille saa, taikka niiltd alueilta saa tidnne luokkaan niin, niitd
soittimia tdytyy sekd katsella ettd kuunnella.” (Tero)
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Soitinten puute ei kuitenkaan tuntunut olevan minkédédnlainen ongelma kokeneemmille

opettajille. He yhdistivit ulkoeurooppalaisiin musiikkikulttuureihin soittimistoa, jota luokassa

on kiytettdvissd, jotta kappaleisiin ja kulttuureihin tutustuttaisiin myds soittamisen kautta:
”...lyomisoitinten kéyttdmisen kautta parhaiten esimes afrikkalaiseen rytmiikkaan. Aasialaista
musiikkia ehké sit timmosten laattasoitinten kautta, ehké ksylofonien kautta, metallofonien kautta

niin niilld soittamalla voidaan ehké luoda vihidn niin kun tédllasen aasialaiseen musiikkikulttuuriin
liittyvid vivahteita.” (Pauli)

Soittimiston védhdisyys on opettajille haaste, mutta ksylofonit, metallofonit, kitarat ja erilaiset
rytmisoittimet tuntuvat toimivan vélineind my0s ulkoeurooppalaisiin musiikkikulttuureihin
tutustuttaessa. Soittimiston kédyttdmistd estdd ldhinnd mielikuvituksettomuus ja uskalluksen
puute. Maija muistaa my06s opiskeluaikanaan opettajansa tekemén eron eri musiikkityyleihin
kuuluvien soitinten vélilla:

”...ettd erotettiin esimerkiks sambasoittimet ja salsan tai kuubalaisen rytmiikan soittimet
ehottomasti toisistaan. Ei saanu edes cabasaa laittaa Kuuba-osastoon...”

Musiikkityyleihin kuuluu edelleenkin osittain omat soittimensa, mutta ainakin omassa
koulutuksessani pikemminkin rohkaistiin rajojen rikkomiseen kuin sithen, ettd tietyissa

tyyleissd saisi kiyttdd vain tiettyjd soittimia.

Opettajat kertoivat laulamisen ja soittamisen lisdksi kédyttdvinsd paljon musiikkiliikuntaa ja
esimerkiksi bodypercussion -harjoitteita. Musiikkilitkunnassa tanssiminen oli hyvi esimerkki
kohtalaisen helposta vaikkapa afrikkalaiseen kuoroperinteeseen liittyvistd laulun ja liikkeen
yhdistamisestd. Myos kuuntelemista ja visuaalista oppimista pidettiin tirkeind opetettaessa
ulkoeurooppalaisia musiikkikulttuureita.

”Kuulonvaraisuutta. Kaikuja, rytmeissd. Niin kun ndyttdmisté, siis kehollisesti ndyttimalla, ei

vélttdmittd niin paperilla... ... katotaan YouTubea my0skin koska sielld saa aika lailla erilaisen
kisityksen ku niikee et joku oikeesti tekee jotain.” (Liisa)

Liisa kiteytti vastauksessaan myds sen, ettd ulkoeurooppalaisissa musiikkikulttuureissa olisi
hyvd unohtaa perinteiset nuotit ja toimia kuulonvaraisesti. Hin mainitsee myods YouTuben
kéyttdmisen, eikd ollut ainoa vastaajista. Neljd viidestd vastaajasta mainitsi internetin kdyton
ja kolme neljastd internetin mainitsijasta puhui myods YouTubesta ja sen kidyttdmisestd

tunneilla.

Maija oli vuosien saatossa kehittdnyt ns. musiikkimatkat, joiden avulla hédn opettaa

ulkoeurooppalaisia musiikkikulttuureita yhdeksdsluokkalaisille:
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”Mai kerron tosi eksoottisista ja vieraista maista, me tehddn niin kun matkoja. [lman matkakassaa.
Musiikin avulla... ... Joo, se on viidentoista minuutin mittainen musiikkimatka.”

Musiikkimatkojen  lisdksi Maijan  koulussa tehdddn paljon projekteja, joissa
monikulttuurisuuskin on ollut teemana. Yksi projekteista oli ollut pidempi musiikkimatka,

jonka aikana “kéytiin” eri maissa katselemassa ja kuuntelemassa heidédn musiikkiaan.

Oman opetuksen lisdksi ulkoeurooppalaisiin musiikkikulttuureihin voitiin tutustua myos
vierailijoiden tai kurssien muodossa. Tero mainitsi koulussa vierailleen kulttuuriosuuskunnan,
jonka jdsenet olivat tutustuttaneet oppilaita etnisiin soittimiin ja niiden soittamiseen. Pauli
taas mainitsi musiikkikursseilta taskuun jdidneet ”jipot”, esimerkiksi tennispallojen kéyton,

joita hén sovelsi omassa opetukseessaan.

Kysyin pidempéén tyoeldmassd olleilta opettajilta myOs opetuksen vaihtelevuudesta vuosien
saatossa. Pauli pohti aikaisemmin kéyttineensd kehorytmiikkaa enemmén, mutta
tilanpuutteen vuoksi se oli jadnyt vdhemmille. Rytmiikka muuten oli sdilynyt ja jopa
vahvistanut asemiaan opetusmenetelménd. Rytmiikassa suurena apuna oli soittimet, joita
nykyéén oli enemmaén kuin joskus aikaisemmin. Maija toteaa ensimméisten vuosien menneen
lahinné niilld opeilla, joita opiskellessa sai, mutta nykyddn kokemus ja erilaiset kurssit olivat
tuoneet lisdmateriaalia ja ennen kaikkea mahdollisuuksia. Tutkimusvuonna Maijan tunneilla
oli ollut erittdin hyvét réppéri ja beatboxaaja, joten heille oli annettu tilaa ja heitd oli
hyodynnetty myos opetuksessa. Oppilasldhtoisyys tuntui olevan merkittivédssd osassa

opetusmetodeita valittaessa.

8.5 Koulutuksen antamat valmiudet musiikkikulttuurien opettamiseen

Koulutuksesta keskusteltaessa esille nousivat joidenkin opettajien vaikutus tuleviin opettajiin
ja ennen kaikkea ulkoeurooppalaisten musiikkikulttuurien laajuus ja siksi haasteellisuus.
Anne muistelee aiheeseen liittyvdd koulutusta olleen hyvin vihin. Hin hankki jo yliopisto-
aikana lisdkoulutusta musiikkiliikuntaan ja uskoi saaneensa eniten valmiuksia myShemmin
hankkimastaan lisdkoulutuksesta. Koulutusta olivat hankkineet my0s muut opettajat, ja se

tuntui olleen antoisaa ulkoeurooppalaisia musiikkikulttuureita ajatellen.
Tero kiteytti koulutuksen antamat valmiudet seuraavaan lauseeseen:

”Eikohédn se anna samanlaiset valmiudet kuin minkd tahansa musiikkikulttuurin opettamiseen,
koska se on antanu valmiudet tutkia mitd tahansa musiikkikulttuuria itse.”
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Tero jatkoi ajatusta silld, ettd koulutuksessa el mitenkddn ddrimmdisen syvéllisesti keskitytty
yksittdisiin musiikkikulttuureihin, mutta kannustettiin opiskelijoita tutustumaan ja ottamaan
itse selvdd. Samoilla linjoilla olivat Anne ja Maijakin. Maija piti koulutusta liian ehdottomana

esimerkiksi soittimiin ja niiden kéyttdmiseen liittyen.

Viidestd vastaajasta kaksi piti koulutuksen antamia valmiuksia hyvind. Pauli, joka tuntui
olevan itse kiinnostunut jazzista ja bluesista, kehui erityisesti ndiden aineiden opettajia. Han
muisteli myOs saaneensa opetusta aasialaisesta musiikkikulttuurista, vaikka muuten
ulkoeurooppalaiset musiikkikulttuurit eivét olleet koulutuksessa kovin nédkyvidssd osassa.
Liisa, jonka valmistumisesta oli kulunut véhiten aikaa, koki oman kiinnostuksen ja
aktiivisuuden olleen hyvéd asia opiskeluaikana. Yliopistolla oli ollut mahdollisuuksia
osallistua erilaisiin tydpajoihin ja Liisa oli kdyttdnyt ndméd mahdollisuudet ja saanut enemmaén
valmiuksia ulkoeurooppalaisten musiikkikulttuurien opettamiseen. Hén piti tirkednd omaa
persoonaa ja uskallusta:

M3 oon ja varmaan se on persoonakysymyskin ettd ku miten niin kun uskaltaa ldhtee koittaan

jotain outojaki juttuja. Mutta md oon ehki ite ollu kuitenkin aktiivinenkin sillon joskus tuolla

opiskellessani. Ollu erilaisissa jutuissa mukana ni ehki se ruokkii sillai, jos jotain hulluttelee ni sit
on helpompi hullutella jatkossaki.” (Liisa)

Kuten Liisallakin, myds Paulilla opiskeluaikaiset positiiviset kokemukset liittyivit

nimenomaan niihin aiheisiin, joista itse oli ollut kiinnostunut.

8.6 Materiaalin hakua léipi elimén

Materiaalien tarve on hyvinkin erilainen riippuen opettajan ulkoeurooppalaisten
musiikkikulttuurien opettamiseen kéayttdmaéstd. Osa haastatelluista opettajista oli varsin
tyytyvédinen oppikirjojen sisdltimiin materiaaleihin, ja heiddn mielestddn materiaalia oli
kirjoissa riittdvasti.

”No tota, kirjoissa on sellaset sopivat pienet raapasut ja oikeestaan kouluissa ei paljoo enempii
ehitidkéan tekemdén...” (Anne)

Anne perustelee kirjojen riittdavdd materiaalia nimenomaan tuntiresurssien vihyydelld. Jos ei
ole aikaa eri kulttuureita opettaa, ei sithen tarvita paljoa materiaaliakaan. Samaa toteavat

Maija ja Paulikin.
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Oppikirjoja tirkedmpdnd materiaalildhteend opettajat pitdvdat saamaansa lisdkoulutusta.
Haastattelemani opettajat olivat ottaneet osaa mm. Paukepiiri-, Monikulttuurinen koulu- ja
Orff-pedagogiikka kursseille sekd musiikkiliikunnan kursseille.

”Oon ollu sellasessa monikulttuurisessa koulutuksessa... ...mik# tosiaan viien opintoviikon

koulutus missd kéytiin maahanmuuttajat, Suomeen muuttaneet muusikot koulutti meité
musiikinopettajia niin kun omaan kulttuuriinsa. Se oli ehki herkullisimmasta padstd.” (Anne)

”No mé oon ollu Paukepiiri-koulutuksessa ja se on rummutusta aika pitkélti. Niin niin sieltd on
kylld tullu, ei nyt vilttiméattd minkddn tietyn kulttuurin, joitakin kappaleita sillai sovitettuna
sellaseen suomalaiseen muottiin.” (Liisa)

Koulutuksessa tehtiin paljon kédytdnnon harjoitteita, mutta saatiin my0s materiaalia omaa
opetusta varten. Vain yksi viidestd opettajasta ei ollut kidynyt ulkoeurooppalaisien

musiikkikulttuurien lisdkoulutuksessa.

Vastavalmistunut opettaja oli opiskeluaikanaan kdynyt myos Afrikassa opiskelijavaihdossa ja
koki saaneensa vaihtoaikana paljon materiaalia ja omakohtaista kokemusta sen
musiikkikulttuurin perinteistd. Mikili opettajilla oli ollut kiinnostusta ulkoeurooppalaisia
musiikkikulttuureita kohtaan, he olivat etsineet materiaalia myds erilaisista kirjoista ja
internetistd. Anne totesikin kéytettdvissd olevia materiaaleja olevan enemmén kuin mité niitd
koskaan pystyy kéyttiméadnkddn. Materiaalien hankkimiseen liittyen Maija pohti myos
opettajauran ensimmadisid vuosia ja niistd selviytymistd. Ennen lisdkoulutusta oma osaaminen

Jja ammattitaito olivat olleet koetuksella.

8.7 Ulkoeurooppalaistaustaisten oppilaiden huomioonottaminen tunneilla

Viimeisend kysymyksend tiedustelin opettajilta ulkoeurooppalaistaustaisten oppilaiden
maidrastd ja vaikutuksista musiikintunneilla. Vaikka joissakin kouluissa oli ollut vaihto-
oppilaita tai maahanmuuttajia, suoranaisesti ulkoeurooppalaistaustaisia oppilaita ei
haastattelemieni opettajien yldkoulussa pitdmilld tunneilla ole ollut. Mikili heitd tunneilla
olisi, kokisivat opettajat sen pikemminkin myonteisend kuin kielteisend asiana. Vaikka
ulkoeurooppalaistaustainen oppilas ei olisi kotimaassaan ollut kiinnostunut kulttuurinsa
musiikkiperinteistd, hédn silti oletettavasti tietdisi siitd enemmén kuin mitd suomalaiset

opettajat, jotka kirjoista lukisivat aiheesta.

Yhdelld opettajista oli ollut Kosovosta Suomeen tulleille maahanmuuttajanuorille oma

musiikinryhmad, koska heidédn ldhtokohtansa opiskella musiikkia oli jo kotimaassa ollut aivan
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erilainen kuin meiddn oppivelvollisuutemme musiikinopetus. Mikrointervallien lavistdma
laulutapa ja tottumattomuus soittaa yhtddn mitdén soittimia olivat tuoneet opettajalle
ongelmia, mutta myos hyvad kokemusta. Opettajat pitivdat monikulttuurista ryhméa vaativana,
mutta tulevaisuutta ajatelleen tdysin mahdollisena asiana.
”Kyl se kyl tulevaisuuden haaste tulee olemaan et ois on oikein monikulttuurinen musaryhmai niin.
Mut et kyl tda niinku td4 meiédn tapa ldhestyy sointumerkeilld ja tai miten ma ite teen tietysti ku ei

oo nuotinlukutaitosii nuoria niin pitdd enempi 10ytda sellasia menetelmii et saa kaikki osallistuu ite
tekemddn sitd.” (Maija)

Maija siis ei kokenut ongelmana monikulttuurisuutta, vaan sitd, ettd nuoret tietdvét ja taitavat
yhé vihemmén. Pakollisen musiikki painottuu alakouluun, jossa harmillisen usein opetuksesta
vastaa musiikkiin syvemmin kouluttamaton luokanopettaja. Seitseménnen luokan yhdelld
vuosiviikkotunnilla monikulttuurisuus —aatetta ei endd kovin syvillisesti voida oppilaille

esitella.

Kosovon albaanien lisdksi opettajat olivat tormédnneet virolaiseen ja venildiseen sekd
turkkilaiseen oppilaaseen, mutta kaiken kaikkiaan oppilasaineksen monikulttuurisuus ei
ndissd kouluissa ole ollut tavallista. Monikulttuurisuus aatteena on kylld mainittuna koulujen
opetussuunnitelmissa, mutta kdytdnnossd se on vield toteutumatta. Maija oli opettajanuransa
aikana huomannut niin oman kuin oppilaidenkin juurien merkityksen.
”...tdlle tytolle oli suuri hetki kun sanottiin musiikkiprojektin lopuksi kymmenelld kielelld kiitos...
...ni sit hille oli suuri asia sanoa “tese kyrler” Turkiksi. Et ne on niin pienid asioita... ... mut et

juuret on, en mi tid mistd ne tietdd missd ne meijin... Eiks koko ihmiskunta oo tullu Afrikasta
uusimpien selitysten mukaan? Mitds me pigmenttihdiridiset.”

Ehkd tulevaisuudessa musiikin luokissa ndhddin enemmén monikulttuurisuutta jo
oppilasaineksessakin, mutta vield tdssd vaiheessa musiikinopettajat ovat vaihtoehtoisesti
saaneet tal joutuneet pitdméddn tuntinsa ilman ulkoeurooppalaistaustaisia oppilaita. Tadytyy
ottaa huomioon, ettd tutkimukseni ei kata pédkaupunkiseutua, jossa oletettavasti

monikulttuurisuus on pikemminkin sdédnt6 kuin poikkeus.
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9 POHDINTA

Tutkimukseni teoriaosuudessa maddrittelin ~ monikulttuurisuutta ja ennen kaikkea
ulkoeurooppalaisia musiikkikulttuureita. Oli huojentavaa huomata, ettd kirjallisuudesta ei
tuntunut 10ytyvdn suoria vastauksia mddritelmille. Eivdt niitd osanneet antaa
musiikinopettajatkaan, jotka kuitenkin ovat saattaneet opettaa vuosikymmenid.
Haastattelemilleni opettajille ei eritelty niitd musiikkikulttuureita, joita olen tutkimuksessani
ajatellut ulkoeurooppalaisiksi musiikkikulttuureiksi, vaan heiddn vastauksensa perustuvat

heidédn omiin késityksiinsd ulkoeurooppalaisista musiikkikulttuureista.

Opettajien vastauksista huokui kuitenkin samoja aatteita kuin kirjallisuudestakin. Toisille
ulkoeurooppalaisuus tarkoittaa maantieteellisesti Euroopan ulkopuolista aluetta. Jotkut
liittdvit eurooppalaisen musiikkikulttuurin vahvasti ldnsimaiseen musiikkikulttuuriin ja kaikki
ei-linsimainen on ulkoeurooppalaista, vaikka maat, joissa musiikkia olisi, olisivat
Euroopassa. Oli mukava huomata, ettd osa opettajista otti huomioon myos musiikinhistorian,
sillai monet eurooppalaisista musiikkikulttuureista pohjautuvat ulkoeurooppalaisiin

musiikkikulttuureihin.

Kirjallisuuden liséksi vertailin peruskoulunaikaisia valtakunnallisia opetussuunnitelmia
saadakseni paremman kokonaiskdsityksen siitd, mitd opettajia yhteisesti ohjaava asiakirja
ulkoeurooppalaisten musiikkikulttuurien opettamisesta kertoo. Kahden viimeisimmén
opetussuunnitelman ollessa hyvinkin véljid opetettavan aineksen méérittelemisessd, syvensin
opetussuunnitelmien tutkimusta muutamiin koulukohtaisiin opetussuunnitelmiin. Niistd oli
selvisti huomattavissa se, ettd valtakunnallisen opetussuunnitelman muuttuessa lyhyeksi,
mitdin tarkemmin madritteleméattomaksi ohjenuoraksi,  oli  koulukohtaisissa
opetussuunnitelmissa hyvinkin tarkkaan sdilytetty vuoden 1985 valtakunnallisessa
opetussuunnitelmassa mainittuja atheita ja sisdltojd. Piddn syynd yhtd seuraavista
vaihtoehdoista tai yhdistelméi niistd; Kouluilla ja musiikinopettajilla ei ole ollut rohkeutta
muuttaa omia opetussuunnitelmiaan mieleisikseen. Koulut ja opettajat eivit ole jaksaneet
suunnitella ja tehdd nditd muutoksia. Koulut ja opettajat ovat pitdneet vuoden 1985
opetussuunnitelmaa niin hyvinéd pohjaratkaisuna ja ohjenuorana, ettei muutokselle ole ollut

tarvetta.
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Taustatutkimuksen jdlkeen mielenkiintoni kasvoi. Haastattelut ja kirjallisuuskatsaus olivat
mielestdni kummatkin hyvid vaihtoehtoja tutkimuksen toteuttamiseen. Pdaadyin haastatteluihin
saadakseni syvempid vastauksia aiheesta. Tutkimusta olisi mielenkiintoista jatkaa myos

kirjallisuuskatsauksena, jolloin aihe tulisi kattavammin késiteltya.

Ennen haastattelujen aloittamista minulle oli kirjallisuuden ja opetussuunnitelmien
tutkimisesta tullut késitys siitd, mitd musiikkikulttuureita yldkouluilla opetetaan ja mikd ohjaa
opettajia ndiden kulttuurien valinnassa. Osasyynd késitykseni muodostumiseen oli oma
opiskeluni ja sithen liittyvd harjoitteluvuosi. Pedagogisissa opinnoissa opetussuunnitelman
tarkeyttd painotetaan paljon, ja oletinkin, ettdi musiikinopettajat mainitsisivat

opetussuunnitelman tirkeimpénd kulttuurien valintaa ohjaavana tekijana.

Todellinen tilanne musiikinopetuksessa tai kouluissa on kaukana késityksistdani. Tuntiresurssit
ovat minimaaliset, luokkakoot valtavat, késiteltdvid aiheita paljon, ja ulkoeurooppalaiset
musiikkikulttuurit vain murto-osa siitd kaikesta, mitd oppilaille pitdisi opettaa. Jdin pohtimaan
pakollista musiikkia ja erdédn opettajan kommenttia siitd, kuinka suuri osa pakollisen musiikin
opetuksesta lepdd luokanopettajien hartioilla. Ylidkoulun puolella pakollista musiikkia ei ole
kuin tunti viikossa, sekin seitseminnelld luokalla. Muutamat koulut ovat tidssd tehneet
poikkeuksen niin, ettd tunteja on kaksi viikossa, mutta pddsiddntoisesti pakollista musiikkia on

yksi vuosiviikkotunti seitseminnelléd luokalla.

Niiden pakollisten musiikintuntien realiteettina voi olla se, ettd puolet luokan oppilaista on
tullut pienestd kyldkoulusta, jossa ei ole ollut edes kitaraa ja puolet on tullut suuremmalta
koululta, jossa soitinvalikoima on ollut laaja. Jdlkimmadisilla on kenties ollut opettajana péteva
musiikinopettaja. Vaikka ulkoeurooppalaiset musiikkikulttuurit ja niiden opettaminen
sijoittuvatkin usein kevitkauteen, voi koko vuosi kulua perusasioiden opettamiseen, jolloin

ulkoeurooppalaiset musiikkikulttuurit jddviat armotta ns. tirkedmpien aiheiden alle.

Seitsemédnnelld  luokalla  musiikinopetukseen osallistuvat kaikki  oppilaat, mutta
ulkoeurooppalaisia musiikkikulttuureita ajatellen opettajat kokivat tdrkedmpéand ja
ajankdytollisesti parempana valinnaisen musiikin, joka sijoittuu  vaihtoehtoisesti
kahdeksannelle ja/tai yhdeksdnnelle luokalle. Valinnaisessa musiikissa tunteja on kaksi
viikossa ja ryhméikoko usein huomattavasti pienempi kuin pakollisessa musiikissa. Oppilaat
ovat itse saaneet valita musiikin ja ovat siitd kiinnostuneita. Opettajien vastauksista voisi

paitelld, ettd ulkoeurooppalaisten musiikkikulttuurien opettamiseen kéytettiin korkeintaan 10
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oppituntia, usein ei sitikddan. Halu ja mielenkiinto opettaa ulkoeurooppalaisia

musiikkikulttuureita oli suurempi kuin mité kdytdnnossd on mahdollista tehda.

Positiivisina omaakin opettajauraa ajatellen piddn opettajien vastauksia sithen, mikd ohjaa
opetettavien musiikkikulttuurien valinnassa. Pidin erityisesti “oma hulluus” —vastauksesta,
josta voi padtelld ettd, kaikki langat ovat musiikinopettajien késissd. Pohjimmiltaan kaikki
opettajat olivat sitd mieltd, ettd musiikinopettaja itse pdittdd, mitd kulttuureita yldkoulussa
opetetaan ja miten. Opetussuunnitelmaa opettajat eivit kuitenkaan maininneet (yhtd lukuun
ottamatta)  kulttuurien valintaa ohjaavana tekijand. Toinen musiikinopettajien
monikulttuurisuus-aatetta tukeva asia on se, ettd eriteltdessd opetettavia ulkoeurooppalaisia
musiikkikulttuureita mainittiin kulttuureita enemmén kuin osasin odottaa. Opettajat siis

tunnistavat ulkoeurooppalaiset musiikkikulttuurit ja haluaisivat opettaa niitd tunneillaan.

Haastateltavat pitivit myos oppilaiden ndkemyksia tirkeind opetettavia kulttuureita valitessa.
Oppilasldhtoisyys ja oppilaiden mielenkiinto tuntuivat olevan opettajille tédrkeitd asioita.
Kaikki opettajat halusivat antaa oppilaille tietoa juuri niistd aiheista, jotka oppilaita
kiinnostavat ja kokivat kehittyneensd itsekin tutkiessaan ja ottaessaan selvdd oppilaita
kiinnostavista aiheista. Erds haastateltu opettaja sanoi, ettd musiikinopettajat ovat ikiteinejd, ja
se, mikéd “kolahtaa” opettajaan, “kolahtaa” usein my0s oppilaisiin. Pitdisikd musiikinopettajia
siis pitdd ikdantymistd vastaan kapinoivina opettajina vai ajatella asia positiivisena;
musiikinopettajat haluavat pysyd mukana maailman ja musiikin muuttuessa taatakseen
parhaan mahdollisen opetuksen oppilailleen. Ehké totuus lienee jossain ddripdiden vélissa,
mutta haastattelujen perusteella piddn opettajien asenteita uusia asioita kohtaan myonteisini ja

avoimina.

Opettajien mielenkiinto ulkoeurooppalaisia musiikkikulttuureita kohtaan ndkyi my0s
opetusmetodien monipuolisuutena. Yhtd lukuun ottamatta kaikki opettajat olivat
kouluttautuneet myos valmistumisensa jdlkeen ja kokivat lisdkoulutuksen hyviksi ja
antoisaksi. Tdmaé heijastuu myos siind, ettd opettajat, varsinkaan yli kymmenen vuotta sitten
valmistuneet, eivit pitdneet koulutuksensa antamia valmiuksia riittdvind ulkoeurooppalaisten
musiikkikulttuurien opettamiseen. Ehdottomasti eniten koulutuksen antamia valmiuksia
kiitteli ~ vastavalmistunut, joten voisi olettaa, ettd koulutuskin on kehittynyt
monikulttuurisempaan suuntaan. Toisaalta haastatteluotokseni on liian suppea téllaisten

johtopiitosten tekemiseen.
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Opetussuunnitelmat kylld painottavat monikulttuurisuus-aatetta ja sithen kannustamista.
Musiikin opetussuunnitelma on kuitenkin véljd. Ulkoeurooppalaisia musiikkikulttuureita ei
juurikaan edes mainita. Opettajat pitivat titd viljyyttd sekd hyvédnd ettd huonona asiana.
Vastauksista voisi pditelld jo aikaisemminkin mainitsemani opetussuunnitelman

merkityksettomyyden.

Yksikéddn haastatelluista ei ole kohdannut ulkoeurooppalaistaustaista oppilasta tunneillaan,
mikd kertoo oppilasaineksen monikulttuurisuuden olevan vihdistd. Opettajat opettivat
kaupungeissa, joissa vikiluku vaihteli 4000:n ja 130 000:n vililli. Koulujen oppilasméérét
vaihtelivat n. 160:n ja 300:n oppilaan vililld. Vaikka monikulttuurisuus opettajien mielestd

olisikin suotavaa, on se vield kaukana koulujen arkipéivista.

Haastattelujen jdlkeen jdin pohtimaan opettajan roolia ja asemaa ulkoeurooppalaisia
musiikkikulttuureita opetettaessa. Viidestd haastatellusta nelja tuntui olevan hyvinkin
kiinnostuneita aiheesta, mikd ndkyi myOs heididn vastauksissaan. He olivat etsineet
lisimateriaalia, pystyivét kertomaan, misté sitd 10ytyy, ja olivat kiyttineet sitd opetuksessaan.
Ensin ajattelin tdimén johtuneen opettajien saamasta koulutuksesta, mutta syy ei voi olla siind.
Viidestd haastatellusta kolme oli opiskellut Jyviskyldn yliopistossa ja kaksi Sibelius-
Akatemiassa. Sibelius-Akatemiasta valmistuneista toinen piti saamansa koulutuksen antamia
valmiuksia hyvind, ja toinen piti koulutusta liian yksioikoisena. Kuitenkin molemmat
opettajat olivat opettaneet ulkoeurooppalaisia musiikkikulttuureita kouluissaan ja
lisdkoulutuksen kautta kehittdneet itseddn alallaan. Jyvéskyldn yliopistosta valmistuneista
kaksi piti koulutuksen antia hyvénd ja kohtalaisen monipuolisena ja yksi haastatelluista totesi
koulutuksen antaneen ulkoeurooppalaisten musiikkikulttuurien opettamiseen samanlaiset

valmiudet kuin minké tahansa muun aiheen opettamiseen.

Opettaja, joka totesi koulutuksen antamat valmiudet keskinkertaisiksi, ei pystynyt koulussa
opetettavia ulkoeurooppalaisia musiikkikulttuureita nimedmédn eikd ollut hankkinut
lisdkoulutusta valmistumisensa jidlkeen. Sain sen késityksen, ettd hin ei opiskeluaikanaan eikd
sen jilkeen ole ollut ulkoeurooppalaisista musiikkikulttuureista niin kiinnostunut, ettd olisi
etsinyt niistd materiaalia. Toisaalta hdn tuntui olevan kiinnostunut tietotekniikasta ja sen
kiyttdmisestd oppitunneilla. Johtopddtoksend tdstd voisi todeta, ettd oppilaat saavat opetusta
niistd ndkokulmista, jotka ovat opettajan mielenkiinnon kohteina. Jos opettaja ei ole

kiinnostunut monikulttuurisuudesta, ei hdnen ole pakko kiyttdd aikaa ulkoeurooppalaisten
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musiikkikulttuurien opettamiseen enemp@dd kuin mitd kirjassa aihetta sivutaan. Opettajien

mukaan se ei ole paljon.

Kuten tutkimukseni antaa olettaa, opetussuunnitelma musiikinopettajia ohjaavana tekijind on
merkitykseton. Samaan tulokseen pddtyi Hérkonen (2000), jonka tutkimuksessa
opetussuunnitelmaan suhtauduttiin myonteisesti, mutta sitd ei pidetty tdrkeédnd (kts. luku 2.1).
Tdmé on outoa, silld koulutuksessamme opetussuunnitelman osuutta pidetdédn merkittavina.
Tdma ristiriita olisi selitettdvissd silld, ettd opetussuunnitelma on edelleenkin opettajia
ohjaava asiakirja, mutta opetussuunnitelman muututtua musiikin osalta kaksisivuiseksi
yleisohjeeksi on péadtosvalta siirtynyt kouluille ja opettajille. Toisena syynd on
opetussuunnitelman ongelmallisuus kdytdnnossd. Jo opetussuunnitelmassa olevat lapdisevit
teemat (kts. luku 4.3.2) ohjaavat opettajia oppilaiden kulttuuri-identiteettien etsimiseen ja
kansainvilisyyden painottamiseen, mutta teemat ovat kussakin koulussa toteutettavissa

opettajien ja kouluyhteison mieltymysten mukaisesti.

Saamani tutkimustulokset ovat hyvin samansuuntaisia Riithimiden (2005) tekemén
monikulttuurisuustutkimuksen kanssa. Riithiméki selvitti tutkimuksessaan monikulttuurisen
musiikkikasvatuksen asemaa suomalaisten koulujen musiikinopetuksessa. Tutkimus painottui
monikulttuurisen musiikkikasvatuksen maidrittelemiseen sekd eri musiikkikulttuurien,
opetusmenetelmien ja materiaalien kédyttoon musiikinopetuksessa. Opetettavia kulttuureita ja
esimerkiksi opetusmetodeita vertailtaessa huomaa, ettdi ei ole vilid, puhutaanko
monikulttuurisesta  musiikinopetuksesta vai  ulkoeurooppalaisten  musiikkikulttuurien
opettamisesta. Tutkimustuloksista selvidd molemmissa aiheissa suosituimmat opetusmetodit;
laulu ja soitto. Materiaaleissa kirjallisen aineiston ja kuva- tai ddnimateriaalin kdyttd on

suosittua. (Riithimiki 2005, 38—40.)

Riihiméen (2005, 41) tutkimuksessa opettajat pitivdt monikulttuurisen musiikkikasvatuksen
opetusmateriaalien saatavuutta huonona tai kohtalaisena. Materiaalia on siis tullut opettajien
saataville enemman, silld tutkimukseeni haastattelemani opettajat pitivit ulkoeurooppalaisia
musiikkikulttuureita koskevan materiaalin hankkimista helppona, ja heiddn mielestddn
materiaalia kylld 10ytyy, jos sitd haluaa 10ytdd. Osasyynd tdhdn eroon on maailman
muuttuminen  kansainvélisemmiksi  ja  monikulttuurisemmaksi. ~ Vuonna 2005

monikulttuurinen musiikkikasvatus oli termind kohtalaisen uusi, mutta nykyéén siitd puhutaan
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paljon, ja opettajankoulutuksessa opettajia kannustetaan yhd monikulttuurisempaan

opetukseen.

Tutkimukseni tuloksia olisi mielenkiintoista vertailla oppikirjojen antamiin materiaaleihin.
Olivatko opettajien mainitsemat kulttuurit niitd, joita mainitaan myos Kkirjasarjoissa ja
toteuttavatko  kirjasarjat opetussuunnitelmia? Vai muokataanko opetussuunnitelmat
kirjasarjojen pohjalta? Laajempi haastattelututkimus ja kirjallisuuskatsaus avaisivat aihetta
enemminkin, vaikka jo tdlld tutkimusotoksella pystyy tekemddn suuntaa-antavia

johtopéaitoksid ulkoeurooppalaisten musiikkikulttuurien opettamisesta yldkouluissa.

Ennen kaikkea tutkimukseni on antanut minulle, ulkoeurooppalaisista musiikkikulttuureista
kiinnostuneelle tulevalle opettajalle, varmistuksen siitd, ettd tulevaisuudessa voi rohkeasti
omana itsenddn opettaa sitd, mitd itse haluaa. Mielenkiintoni ulkoeurooppalaisia
musiikkikulttuureita kohtaan on vain laajentunut tutkimukseni mydétd. Vaikka jatkuvasti
kokee oppivansa uutta, huomaa samalla monikulttuurisuuden ja musiikkikulttuurien laajuuden
ja sen, miten védhin siitd kaikesta oikeasti tietdd. Tavoitteena voisi olla haastattelemani
opettajan ajatus:

”Aina ku tdmmosid tulee ni aina sitd haluais tehd paljon enemmén kun miti voi. Muistaa taas et ne
(vieraat kulttuurit) on niin kivoja.” (Anne)
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