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1 JOHDANTO

Muistan vield opintojeni alkutaipaleen. Minusta oli nyt tulossa musiikkialan ammattilainen.
Odotukset itsedni ja koulutusta kohtaan olivat korkealla ja tuntui kuin musiikillinen
itsetuntoni olisi kasvanut vahintdin kyynérén verran. Toisaalta olinhan ollut omissa piireisséni
aina se soittaja ja musiikki-ihminen. Silti siséllini oli kalvavia tunteita siitd, ettd en oikeasti
osaakaan kauheasti ja nuo toiset osaavat varmasti kaiken paljon paremmin kuin miné. En enda
ollutkaan kovin erikoinen, kun ympaérillédni oli yhtékkid toista kymmenta huippusoittajaa ja
laulajaa. Onneksi aika, harjoittelu sekd elaménkokemus on tehnyt tyonsd ja asiat ndkee nyt

kolme vuotta my6hemmin hieman erilaisesta ndkdkulmasta.

Joku muukin télld laitoksella on varmasti kokenut samankaltaisia kokemuksia.
Opiskeluvuodet ovat tarkedd aikaa nuoren ihmisen eldméssd monella tapaa. Thmisen
identiteetti alkaa vahvistua sekd nuoresta alkaa tulla véhitellen aikuinen (Lehtinen &
Kuusinen 2001, 29). Ihmisend kasvu kuten myo6s muusikkona kasvu on pitkd, koko

elaminmittainen prosessi, joka rakentuu lukuisista erilaisista tekijoistd (Elliot 1995, 54).

Kdyn tutkimuksessani ldpi erilaisia identiteetin muodostumista koskevia teorioita.
Musiikillinen minéd on vahvasti sidoksissa koko identiteettiin, siksi on tdrkedd myos ymmartaa
edes pintapuolisesti ihmisen minédn ja identiteetin rakentumista. Samalla se tarjoaa hyvén
peilikuvan haastatteluiden ymmartdmiseen ja tulkintaan. Tarkastelen myds muusikkoutta ja
sen kehittymistd. Mistd juontaa muusikkouden aseman juuret, mitkd tekijat ovat muusikoksi
kasvun taustalla ja onko esiintyvd muusikkous arvostetumpaa kuin musiikinopettajuus?
Samoin tarkastelen opettajuutta ylipddtinsd sekd pohdin, mitd asioita musiikinopettaja

tarvitsee ty0ssdén.

Yhtend oleellisena kysymyksend minulla on kuinka musiikkikasvatusopinnot ovat tukeneet
muusikkoutta sekd musiikinopettajuutta. Millaisen jiljen opinnot ovat jéttdneet opiskelijoiden
musiikilliseen mindén? Onko koulutus tiyttinyt sen tehtdvdn mihin opetussuunnitelma sitd

velvoittaa? Onhan olemassa jo vanha vitsikin, ettd “epdonnistuneesta muusikosta tulee



musiikinopettaja”. Mutta onko silldi mitddn totuuspohjaa, vai onko se aivan tuulesta

temmattu?

Laadullisessa  tutkimuksessani on  haastateltu = kahdeksaa Jyvéskyldn yliopiston
musiikkikasvatuksen opiskelijaa. Haastatellut muodostavat kolme eri ryhmii. Kussakin
ryhmédssd on mukana yksi konservatoriotaustainen opiskelija. Vertailen saamiani tuloksia

taustateoriaani sekd muiden tekemiin aikaisempiin tutkimuksiin.

Tastd aiheesta on tehty myds aikaisempia tutkimuksia. Sain hyvid ldhtokohtia ty6honi
Robertsin (1991, 2000) tekemistd tutkimuksista kanadalaisten musiikinopettajaopiskelijoiden
parissa. Suomessa tehtyjd tutkimuksia, jotka liittyisivdt suoraan opiskelijoiden késitykseen
itsestddn muusikkona en 10ytinyt. Vasta valmistuneiden musiikin opettajien musiikillista
identiteettid on sen sijaan tutkittu (kts. Laasonen 2009, Mustonen 2011). Itse muusikkoutta ja
sen kehittymistd on tutkittu vuosien varrella paljon. Lahjakkuuden seké taitojen tutkiminen on
ollut jo pitkddn tutkijoiden mielenkiinnon kohteena, joten materiaalia perusteelliseen

kartoitukseen on tarjolla runsaasti.

Tutkimuksen yhtend taustateoriana toimii eldménkaaripsykologian ndkokulma minédn ja
identiteetin syntyyn sekd kehittymiseen. Muusikkouden kehitystd ja sen vaiheita on tutkinut
musiikkikasvatusfilosofi ~ Elliot (1995). Héinen mallinsa muusikkoudesta ja sen
prosessimaisuudesta auttavat hahmottamaan monimuotoista muusikkoutta. Omissa

tuloksissani sama prosessimaisuus tulee selkeisti esille.



2 IDENTITEETTI JA SEN MONET PUOLET

Jotta voisimme ymmaértdd musiikillisia identiteettejd, tulee perehtyd myds sithen, mikd on
identiteetti ja miksi se on tdrked niin muusikoille kuin kenelle tahansa ihmiselle. Identiteetti
on hyvin laaja ja monipuolinen kokonaisuus. Se rakentuu muun muassa sadoista
kokemuksista, tuntemuksista, perhetaustasta, luontaisista lahjoista ja kansallisuudesta.
Identiteetti voidaan kiteyttdd késitykseen omasta yksilollisyydestd, arvoista sekd yksilon
pdamaddristd, joihin hén eldméssddn pyrkii. Identiteettid ei voida erottaa ympéristostddn, vaan
se rakentuu vuorovaikutuksessa yksilon, yhteiskunnan sekd ldhiyhteison kanssa. (Fadjukoff

2009, 179.)

Identiteetti rakentuu erilaisista limittdisistd osa-alueista. Té&hédn liittyvdt mm. erilaiset
lapsuuden kokemukset, kodin vaikutus, persoonallisuuden erityispiirteet sekd geneettiset
ominaisuudet. Ndiden osa-alueiden heikkoudet ja vahvuudet tulevat eteen piivittdisessa
arjessa - halusipa sitd tai ei. Joillekin musiikin harrastajalle on tuttu tunne kérsid heikosta
itsetunnosta ja verrata omaa osaamistaan toisen osaamiseen. Mikili omat taidot eivit vastaa
verrattavaa kohdetta, saattaa se helposti synnyttdd itsetuntoa ja omaa musiikillista identiteettid

nakertavan tilanteen.

2.1 Identiteettiteorioita

Identiteetin sekd mindn syntymistd ja kehittymistd selittdvid teorioita on monenlaisia.
Kaésittelen seuraavaksi kolmea erilaista teoriaa. Painotus on lapsuudessa ja
varhaisnuoruudessa. Ne ovat vaiheita, joissa luodaan perustus koko tulevalle kehitykselle.
Tdmén tutkimuksen puitteissa ei kuitenkaan ole mahdollista perehtyid teorioihin niiden koko
laajuudessa. Perehdyn syvillisemmin eldménkaaripsykologiaan, joka on mielestdni melko
kattava kuvaus ja ymmérrettdvd katsaus ihmisen kehitykseen ja eldmdidn. Lyhyemmélle

tarkastelulle jadvat Piaget'in teoria sekd kehityspsykologia.



2.1.2 Eliménkaaripsykologia

Eldméankaaripsykologiassa pyritddn ymmértimédn ihmisen kehitystd kokonaisuutena.
Kantavana ajatuksena on, ettd ihminen on enemmin kuin osiensa summa. Piitavoitteena on
ymmartidd psykodynamiikkaa, eli kehitysliikettd, joka muodostaa erilaiset alueet yhdistdmalla
koko yksilon eldménkaaren. Eldménkaariajattelun mukaan ihmisen kehityksen ei tarvitse
pysdhtyd vaan se voi jatkua halki eldmidn. Dunderfelt korostaa ihmiseldmén ainutlaatuista

yksilollistd kokonaisuutta. (Dunderfelt 1997, 15-17.)

Teorian mukaan ihmisten eldméssd voidaan erottaa tiettyjd vaiheita, jotka kaikki kdyvét lapi
omalla aikataulullaan (Dunderfelt 1997, 17). Kehityksen perusperiaatteita on nelja. (1)
Ihminen kehittyy tdyteen kasvuun vuorovaikutuksessa kulttuurin seké sosiaalisten virikkeiden
kanssa. (2) Psykologinen sekd biologinen kehitys kulkevat omaa sisdistd aikatauluaan. (3)
Sisdistimisen periaate, jossa ulkoiset virikkeet muuttuvat sisdisiksi rakenteiksi sekd
toiminnoiksi. (4) Yksiloityminen, jossa yksilollisyys herdd kohtaamisissa ulkomaailman

kanssa. (Dunderfelt 1997, 62-64.)

Dunderfeltin  eldménkaaripsykologia on  vahvasti  yhteydessd kolmeen suureen
eldménkaariteoreetikkoon. Naiitd ovat Erik H. Erikson (kts. Kuvio 1, s. 5), Carl Gustav Jung
sekd Rudolf Steiner. Suurimmat erot ndiden kolmen teoreetikon valilld 10ytyvit
terminologiasta sekd ihmiskésityksestd. Kaikista niistd teorioista 10ytyy paljon yhteisid

vaiheita ja ilmiditd. (Dunderfelt 1997, 280.)



Psykososiaalinen
vaihe

1. Perusluottamus
vs epéluottamus
Trust vs mistrust

2. Autonomia vs
héped ja epiily
Autonomy vs
shame and doubt

3. Aloitteellisuus vs
syyllisyydentunne
Initiative vs guilt

4. Uutteruus vs
huonoudentunne
Industry vs
inferiority

5. Identiteetti vs
roolihimmennys
Identity vs
roleconfusion

6. Liheisyys vs
eristyneisyys
Intimacy vs isolation

7. Huolenpito vs
kidpertyminen
Generativity vs
stagnation

8. Eheytyminen vs
epiitoivo
Integrity vs despair

0-1
vauva

2-3
taapero

4-5
leikki-iké

6-10 (12)
latenssi-iki,
kouluiki,
alku- ja
varhais-
nuoruus

Nuoruus

Varhais-
aikuisuus

Aikuisuus
ja
keski-iki

Vanhuus-
ikd

Myinteinen kehitystulos

Perustunne on tyytyvéisyys,
luottamus itseen ja muihin,
psykologinen turvallisuuden elamys.
Eldmin kantavaksi perusvoimaksi
muodgstuu toivon eldmys, kyky

olla optimistinen.

Hallinnan ja tahdonvoiman tunne,
eldmys omasta tahdosta ja kyvystid
tehdi valintoja; eldmén perusvoima
on kyky tahtoa.

Tunne oman toiminnan térkeydesti
ja merkitsevyydesti, tyytyviisyys
saavutuksiin, voimaantumisen

ja minin subjektiksi kokemisen
eldmys; perusvoima on kokemus
oman toiminnan térkeydest ja
tarkoituksesta.

Osaamisesta ja onnistumisesta
johtuva pystyvyyden tunne, elamys
omien ponnistelujen tuottamasta
mielihyvisti ja ylpeys omista
saavutuksista. Perusvoima on

itsed koskeva pystyvyyden ja
pétevyyden elimys, kyky olla
toimelias ja uuttera.

“ Eldmys aidosta min#std, eheyden

tunne, joka yhdistid lapsuuden

ja ennakoidun tulevaisuuden,

tunne oman itsen 16ytdmisesti

ja elimin suunnasta. Perusvoima
on mindidentiteetti, minén aitouden
ja eheyden elidmys.

Kyky muodostaa toiseen ihmiseen

ldheinen ja vastavuoroinen suhde, 4

kyky kokea toisen hyvinvointi yhti
tirkeiksi tai tirkeimméksi kuin oma
mind, kyky sitoutua toimimaan
suunnassa; eliméin perusvoimaksi
muodostuu kyky ottaa vastuu toisista
ihmisistd ja rakastaa toisia.

Kyky edistdd elaméd huolehtimalla
uudesta sukupolvesta, kyky luopua
omista tarpeista ja toimia toisten :
ihmisten, yhteiskunnan ja ihmiskunnan
hyviksi, halu ylittdd oman olemassa
olon rajat toisten hyviksi tehdylld
ty6lld. Eldmén perusvoimaksi
muodostuu halu ja kyky huolehtia.

Eletyn eldmin hyviksyminen,
tyytyvéisyys itseen ja omiin
aikaansaannoksiin, samanaikainen
lopullisuuden ja jatkuvuuden
kokemus. Perusvoimaksi muodostuu
viisaus ja eldmédn mielekkyyden
merkityksellisyyden kokemus.

Kielteinen kehitystulos

Turvattomuuden tunne, itseluottamuksen
ja toisiin luottamisen puute, pessimismi,
hylittynd olemisen elémys,

maailma on paha ja pelottava.

Epiily omien kykyjen riittdvyydests,
itsetietoisuus ja tunnontarkkuus,
jiykkyys, elimys vaihtoehtojen
puuttumisesta.

Tunne epdonnistumisesta ja siitd
johtuvasta syyllisyydesti,
tarkoituksettomuuden ja tuliajolla
olemisen elimykset.

Epéonnistumisista johtuva alemmuuden-
tunne, tunne siitd etti oma toiminta

ei johda arvokkaina pidettyihin
tuloksiin, kykeneméttémyyden,
osaamattomuuden ja huonouden
elimykset.

Roolien sekasorio, yksilo ei koe
tuntevansa itsedéin, kykeneméttomyys
tehdd eldman suuntaa koskevia valintoja,
oman minin vierauden ja epi-
todellisuuden eldmykset, yksilo ei

tunne itsed4n.

Liheisten, vastavuoroisuutta ja omaa
mukavuutta uhkaavien suhteiden
vilttiminen, oman minin suojelu,
kykeneméttomyys jakaa psyykkistd
olemassaoloa toisten tai toisen ihmisen
kanssa, psyykkinen yksindisyys ja
eristyneisyys.

Lamaantuminen ja luutuminen,
képertyminen oman olemassaolon ‘
ja egosentrismin vankilaan, elamén
tyhjyyden ja tarkoituksettomuuden
elamykset.

Eletyltd eldméltd tuntuu puuttuvan
merkitys, tyytymittdmyys ja tyhjyyden
tunne, katkeruus, masennus,
autioituminen, suru ja kuolemanpelko.

KUVIO 1. Eriksonin teoriassaan kuvaamat kehitysvaiheet (Lehtinen & Kuusinen 2001, 29).



Kaikille ikdkausille liittyy omat kehitysalueensa ja vaiheensa, joita ei timin tutkimuksen
puitteissa ole syytd kdyda lavitse tdiman tarkemmin. Oheisessa kuviossa (kuvio 1) on esitelty
psykososiaaliset kehitysvaiheet, jotka liittyvit jokaisen ihmisen eldminkaareen. Vaihe, jossa
useat musiikkikasvatuksen opiskelijat ovat erityisesti opintojensa varhaisessa vaiheessa on
identiteetti vs roolihdmmennys. Tillaisessa eldmintilanteessa voivat omaa esiintyvéin
muusikon uraa koskevat ajatukset olla vield huomattavasti enemmén pinnalla kuin
musiikinopettajuutta késittelevdt ajatukset. Ristiriita ja hdmmennys saattaakin syntyd juuri
omien toiveiden ja odotusten tormdyskurssista todellisuuden kanssa. Nuoruusidlld on paljon
kysymyksid omasta identiteetistd, jota saattaa leimata epdvarmuus ja riittimattomyyden

tunne.

Mielenkiintoinen piirre eldménkaaripsykologiassa on se, ettd mind seké identiteetti erotetaan
toisistaan. Identiteetti 10ytyy termind ensimmdistd kertaa vasta nuoruusvaiheessa, jolloin
ithminen on saanut kokemuksen aidosta minidstd. Eldménkaariteorian pohjalta nuori, joka etsii
oman eldménsid suuntaa sekd sitoutuu elamaéssi erilaisiin tulevaisuutta koskeviin ratkaisuihin,
paétyy erilaisiin rooleihin ja asemiin aikuisidlld. Niistd esimerkkind mainittakoon ammatti,
thmissuhteet sekd maailmankatsomus. Ndméd asemat seké roolit ovat vaikuttamassa siihen,
millaisen identiteetin nuori rakentaa itselleen. (Nurmi, Ahonen, Lyytinen, H., Lyytinen P. &

Ruoppila 2006, 143.)

2.1.2 Piaget’in teoria

Yksi ldhestymistapa on verrata musiikillisen identiteetin kehitystd Piaget'in kognitiivisiin
rakenteisiin. Kognitiivinen kehitys etenee vaiheittain seuraten biologista kypsymistd ja
kehitystd. Kognitiiviset rakenteet voidaan ymmértdd menettelytapoina, joilla lapsi jdsentdd ja
kasittelee kokemuksiaan eri ajattelun vaiheissa. Identiteetti taas sisdltdd menettelytapoihin
liittyvat tyylit sekd sisdllolliset elementit. Identiteetti ei vain ohjaa sitd, kuinka ihminen
kasittelee kokemuksiaan, vaan sen lisdksi se madarittdd, mitkd kokemukset ovat ihmiselle
tirkeitd. Lisdksi se sisdltdd kokemuksellisen tason henkilosté itsestddn. (Fadjukoff 2009, 180-

181.)



Piaget'in kehityspsykologia jakaa kehityksen tiivistetysti kuuteen eri vaiheeseen. Esittelemani
jako ei ole kovinkaan kattava, mutta se antaa pienen kuvan siitd kokonaisuudesta, jota Piaget
tutki koko eldminsd ajan. Ensimmdisend on &dlykkyyden kehitys, johon sisdltyy mm.
kognitiiviset perusprosessit. Toisena on sensomotorinen kausi, joka jakautuu eri osavaiheisiin.
Kolmantena vaiheena on esikisitteellinen osavaihe, johon liittyy pienen lapsen paittelykyky
sekd leikit, jdljittely sekd sddnnodt. Neljdntend on intuitiivinen osavaihe, jolloin alkaa mm.
kisitteellinen ajattelu sekd luku-aika- ettd midrdkisitteet. Viidentend on konkreettisten
operaatioiden aikakausi. Téhén liittyy mm. joukkojen lait sekd kasitykset tilasta. Viimeisend,
eli kuudentena vaiheena, on muodollisten operaatioiden kausi. Se pitdé sisdlladn méadritelmien
sekd symbolien kéyton, jatkuvuuden sekd ddrettdmyyden, hypoteesejd, olettamuksia sekd

lainalaisuuksia. (Beard 1971, 7-8.)

Mikéli musiikki on l4snd kasvavan lapsen eldmissd, saattaa siitd tulla merkittivd osa-alue
elamdd. Tamin myotd myds musiikillinen ajattelu seké taidot kehittyvét timén myotd. Tama
voi tarkoittaa esimerkiksi kehollisuuden mukana oloa, kuten esimerkiksi lapsen hytkymisti

musiikin tahdissa.

2.1.3 Minin synty kehityspsykologian silmin

Kehityspsykologian ajatuksena on, ettd kasvaessaan ihminen kohtaa erilaisia kehitystehtivia,
eli ympdriston ja elimistdon vaatimuksia uudenlaisesta toiminnasta. Yksilon voidaan katsoa
siirtyvdn uuteen kehitysvaiheeseen silloin, kun monista osatekijoistd rakentuva

kokonaisvaltainen toimintavalmius on hénen kdytettdvissdan. (Vuorinen 1997, 25-27.)

'Mind' voidaan mdidritelld suppeasti psyykkisiksi toiminnoiksi, jotka yksild tuntee itse
tuottavansa omassa mielessdédn. Motorinen kehitys on intensiivisin ihmisen ensimmaéisiné
vuosina. Ihmiselld voidaan erottaa my0ds kehominuus, jossa ihminen kokee itsensd ja

olemassaolonsa perustavanlaatuisesti. (Vuorinen 1997, 49.)

Lapsen kasvaessa sosiaalinen kehitys on tdrkedssd roolissa. Thminen sisdistdd mindnsd
rakennusaineet sosiaalisesta ympadristostd sekd vuorovaikutussuhteissa toisten kanssa.

Emotionaalisen osa-alueen kehitys kiinnittyy vahvasti minidn kehitykseen. Tunnemaailman



tasapainoinen kehitys on tirkedd tulevaisuudenkin kannalta. Negatiiviset vastoinkdymiset ja
haastavat olosuhteet voivat horjuttaa tunne-eldamdi. (Vuorinen 1997, 72-73.) Musiikillista
kasvuakin ajatellen tunnemaailman eheys ja tasapaino merkitsevit paljon. Tuohan muusikko
mindnsd ja tunnemaailmansa yleison ndhtdville kun hédn esiintyy. Ilman kykyéd vélittad

tunnetta ja mindsté ldhtevdd omaa tulkintaa on esitys lahinnd mekaaninen suoritus.

Mindn kehitykseen liittyy vahvasti kognitiivisen alueen kehitys. Lapsen kyky hahmottaa
maailmaa havaintojen, aistien sekd alkeellisen ajattelun kautta kokevat suuria muutoksia
hinen kasvaessaan — lapsen egosentrinen kuvitelma murtuu ja tilalle alkaa kasvaa erilainen
kisitys itsestddn. Se muuttaa myds sitd kuka hidn on ja miten hén kokee itsensd. (Vuorinen
1997, 74.) Kognitiivinen kehitys on ldsnd myds kun tarkastellaan musiikillisten taitojen
kehittymistd. Kuinka ihminen sisdistdd ja alkaa rakentamaan erilaisia malleja esimerkiksi

pianon soittamisesta tai kuinka ymmartda vaikkapa tonaaliteettia.

IThmisen kasvaessa ja kehittyessd alkaa yksilo l0ytdmddn oman identiteettinsd. Vuorinen
(1997) toteaa, ettd nuori todella etsii itsedén ikdvuosina 15-18. Erilaiset kokemukset ja
kokeilut tarjoavat rakennusosia jdsentyméssd olevalle identiteetille. Identiteetin
muodostuminen sekd vakiintuminen vie omansa aikansa ja vililld voi tulla eteen tilanteita,
joissa identiteetin muodostuminen ottaa askeleita takaisin pdin. Siksi useimmilla nuorilla

identiteetin muodostuminen kestda varhaisaikuisuuteen. (Vuorinen 1997, 218-219.)

Toki kehitys jatkuu ja etenee pitkin elamdd. Nuoruus, aikuisuus sekd vanhuus pitivét jokainen
sisdllddn omat haasteensa ja kehitystehtdvinsd. Koko minén kehitys on hyvin monimutkainen,

koko eldmin mittainen tapahtuma, jota on tarkasteltava kokonaisuutena.

2.2 Identiteetin eri osa-alueet

Identiteetin osa-alueista voidaan olla monta eri mieltd. Jotkut tutkijat tyytyvét hyvin karkeaan
jakoon, toiset menevit paljon pintaa syvemmélle. Identiteetin osa-alueet voidaan jakaa
esimerkiksi Mind (I)-késitteeseen sekd Minua (me)-kédsitteeseen. Minua-kdsite on se osa

identiteetissamme, joka voidaan ndhda ja tuntea ulkopuolelta kdsin. Mind-kisite on taas osa,



joka on todellinen sekd muuttumaton osa. (Hargreaves et al. 2002, 9.) Fadjakoftf (2009, 185-
186) esimerkiksi jakaa identiteetin osa-alueet erddssd tutkimuksessa viiteen eri osaan:
poliittinen identiteetti, uskonnollinen identiteetti, tyGidentiteetti, parisuhdeidentiteetti sekd
elaméntyyli-identiteetti. Musiikillisen identiteetin ndkdkulmasta voimme halutessamme nidhdi
musiikin ldpdisevian kaikki nuo osa-alueet. Musiikki toimii hyvin vahvana identiteetin
tukipylvddnid. Se nidkyy pukeutumisessa, musiikkimaussa, kaveripiirissd ja sosiaalisissa

verkostoissa. Kenties joissain tapauksessa se voi olla jopa yksi identiteetin muodostajista.

Roberts (2000) tarjoaa mielenkiintoisen sosiologisen ldhtokohdan identiteettiin. Han kayttaa
jakoa virtuaalimind sekd varsinainen mind. Se kumpaa mindd kaytetddn, riippuu usein
sosiaalisesta kontekstista. Ei ole hyotyd esimerkiksi musiikkikoulussa esitelld itsensd
vaikkapa lentopilottina, vaan mieluummin kdytetddn itsestd ympériston vaatimaa identiteettid,
kuten vaikkapa: “olen huilisti” tai ”olen pianisti”. (Roberts 2000, 55.) Tamin vahvistaa myos
arkipdivin kokemus: paljon tarkoituksenmukaisempaa on esitelld itsensd juuri kontekstiin
sopivana virtuaalimindni, vaikkei se olisikaan se, kuka todellisuudessa olen. Muut
saavutukset esimerkiksi urheilussa tai kidden taidoissa ovat toissijainen asia kontekstissa, jossa

sillé ei ole niinkdin merkitysta.

Y1ld mainittua ilmiétd voidaan kutsua sosialisaatioksi. Sosialisaatio voidaan ymmértdd
prosessiksi, jossa ithminen oppii ryhménsd normit, arvot, erityisen kielen, uskomukset seki
asenteet (Encyclopedia of sosiology 1992, 1863). Siind missé sosialisaatio rajoittuu yhteen
paikkaan, niin identiteetin rakentuminen jatkuu ja etenee kaikissa tilanteissa missd thminen on
(Roberts 2000, 56). Musiikillista identiteettid silmilld pitden tietyt jaksot tietyissd

ympéristdissd ovat vahvemmin muokkaamassa musiikillista identiteettidmme.

Esimerkiksi Jyviskyldn yliopiston musiikin laitoksella omaksutaan yhteisén lausuttuja ja
lausumattomia normeja ja tapoja. Tdmidn jilkeen monet meistd sijoittuvat tydeldméssd
koulumaailmaan, jossa jilleen tapahtuu erilainen sosialisaatio. Silloin alamme ympériston ja

toimenkuvan tdhden omaksumaan niita piirteitd, joita opettajuuteen ja koulumaailmaan liittyy.
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2.3 Itsetunto

Muusikolle, kuten kenelle tahansa ihmiselle, hyva itsetunto on elintirked osa eldmaii.
Itsetunto onkin yksi perustavanlaatuinen ominaisuus meidén persoonassamme. Se voidaan
ndhdé kokonaisuutena, joka muodostuu eri osa-alueiden itseluottamuksesta. Naitd alueita ovat
mm. suoritusitsetuunto, sosiaaliset selviytymistaidot sekd kotiin ettd vanhempiin liittyvé
itsetunto. Musiikin kannalta yksi keskeinen itsetunnon alue on suoritusitsetunto. Siihen liittyy
yksilon luottamus omiin kykyihinsd, selviytymiseensd sekd osaamiseensa. (Keltikangas-
Jarvinen 2004, 26-27.) Suoritusitsetunto voidaan ymmartdd ammatillisena itsetuntona, mikali
se on sidottu ammatin harjoittamiseen. Hargreaves, MacDonald ja Miell (2002, 8) toteavat,
etti huono tai hyvé itsetunto voi ndkyd esimerkiksi siind, millaiseksi muusikoksi me
méidrittelemme itsemme, tai se voi liittyd yksityiskohtaisempaan aiheeseen, kuten vaikkapa

kykyyn improvisoida.

Yksi avaintekijd itsetunnon kehittymisessd on toisten ihmisten vaikutus oman arvon
kokemiseen. Tdméa vaikutus voi tapahtua helposti tiedostamatta ja episuorasti. Se voi myos
tapahtua suorasti toisten kommentoidessa meiddn kykyjimme, ulkonikdédmme tai yleistd
kayttaytymistimme. Vaikea tilanne syntyy kun itselle tdrked henkil0 antaa esimerkiksi
tuomitsevan kommentin tai negatiivisen arvioinnin. (Hargreaves et al. 2002, 8.) Musiikkia
harrastava ihminen joutuu usein tillaisen arvioinnin ja palautteen kohteeksi. Néihin

tilanteisiin voi joutua esimerkiksi soittotunneilla, koululuokassa, bénditreeneissé tai kotona.

Hyvi itsetunto vaikuttaa koko ihmisen toimintaan kaikilla eldmén osa-alueilla. Keltinkangas-
Jarvinen (2004, 35-42) esittelee erilaisia eldmén alueita, joihin hyva itsetunto vaikuttaa
positiivisesti. Ensinnékin, se vaikuttaa eliméntyytyvidisyyteen sekd mielialaan. Esimerkiksi
arviot itsestd sekd mieliala ovat vahvasti yhteydessd toisiinsa. Néiiden kahden
riippuvuussuhdetta voidaan véhentdd, mikéli ihmisen itsetunto on hyvd. Samoin hyva
itsetunto vaikuttaa tunteeseen oman eldménsd hallinnasta. Syntyy tunne, ettd kykenee itse

madrddmain eldmadnsd ja ottamaan siitd vastuuta.

My0s sosiaalinen sopeutuvuus on yksi niistd alueista, johon itsetunto on sidoksissa. Kyky

ottaa muita huomioon, joustavuus omissa kannanotoissa, mielipiteissd sekd aito kiinnostus
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toisesta ihmisestd ovat yhteydessd hyvéan itsetuntoon. Huono itsetunto vaikeuttaa sosiaalista
kanssakdymistd. Tdlloin ihmisten kanssa oleminen kasvattaa omaa huonommuudentunnetta.
Itsetunto vaikuttaa myos henkilén suoriutumiseen sekd vaatimustasoihin. Thmisen asettama
vaatimustaso itselleen sekid suorituksilleen on seurausta henkildn itseluottamuksen maarasta.
Heikko itsetunto johtaa alisuoriutumiseen, joka nédkyy esimerkiksi koulumenestyksessa.
Naiden vililld on tutkimuksissa havaittu voimakas yhteys. (Keltinkangas-Jarvinen 2004, 36-

40.)

Muusikoiden terve itsetunto ilmenee mm. kykyné arvioida omaa muusikkoutta ilman hépeai,
kykynd ottaa vastaan kritilkkid ja hyddyntdd sitdi myodnteisend asennoitumisena
esiintymistilanteessa sekd yleisdd kohtaan. Ongelmat itsetunnossa vaikeuttavat koko eldmaai.
Huonon itsetunnon seurauksena saattaa olla tuomionpelko, miellyttiminen tai

hylkdaamisenpelko. (Arjas, 2002, 76.)

Erityisesti huonon itsetunnon kanssa painivat sellaiset muusikot, jotka ovat taipuvaisia
jannittdméddn esitystddn. Normaalia enemmén jdnnittdvilld muusikoilla musiikillinen
identiteetti on heikko ja haavoittuvainen. Téhdn liittyy usein se, ettd he nédkevét itsensa
huonompana kuin kollegansa, he pitdvit itseddn arvottomina sekd teknisesti epdpitevind ja
kyvyttdomind antamaan mielenpainuvan ja vaikuttavan esityksen (Steptoe, 1982, 539).
Toisaalta, jos henkil6lld on huono esiintyvin muusikon identiteetti, hdn voi silti olla
esimerkiksi ansioitunut sovittaja, josta kdsin hin méaéarittdd oman musiikillisen identiteettinsa.
Valitettavan monesti huono itsetunto ja siitd seuraavat asiat toimivat itseddn toteuttavana
profetiana. Hyvilld itsetunnolla varustetulla muusikolla taas on jo ldhtSkohtaisesti paremmat

mahdollisuudet toipua jopa murskakritiikista.
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3 MUSIIKILLINEN IDENTITEETTI

Musiikillinen identiteetti mielletdédn helposti asiaksi, joka on musiikin harrastajilla tai
ammattilaisilla. Késite ei kuitenkaan ole aivan niin yksinkertainen, kun sitid tarkastellaan
syvemmin. Hargreaves et al. (2002, 11) mukaan ldhes kaikilta ihmisiltd 10ytyy musiikillinen
identiteetti: esimerkiksi henkild, joka kuvailee itseddn sdvelkorvattomaksi, omaa kuitenkin

musiikkimaun, joka voi olla vahva osa-alue hanen mindkésityksessaan.

Musiikillinen identiteetti on jatkuvassa muutoksessa: se saattaa muuttua pdivittdin ja
mielialojen mukaan. Pintapuolisia muutoksia tapahtuu varmasti ldpi eldmédn, mutta tutkimus
ei ota kantaa siithen, vakiintuuko musiikillinen identiteetti jossain vaiheessa eldménkaarta.
Monet pitdvit itsedén jonkun tietyn musiikkiryhmén tai tyylin faneina, amatoorikriitikkoina
tai harrastajina, jotka seilaavat eri tyylilajien vélilld. Ja juuri ndmé ryhméit voivat jollain
alueella omistaa enemmin tietoa ja ymmarrystd kuin esimerkiksi ammattikriitikot. Toisessa
ddripadssd on esiintyvd muusikko, jolle musiikki on hyvin vahva sekd arkipdivistd

erottamaton identiteetin osa-alue. (Hargreaves et al. 2002, 12.)

Perehdynkin seuraavaksi sithen, miten musiikki on identiteetissd sekd miten identiteetti voi
olla kiinni musiikissa. Tdma jako on maédritelty musiikin sosiaalisten ja kulttuuristen roolien
nidkokulmasta ja se voitaisiin toteuttaa monella muullakin tavalla (Hargreaves ym. 2002, 12).
Kulttuuri, jossa eldmme, voidaan kiteyttdd seuraavasti: avainhenkilond musiikkikulttuurissa
toimii séveltdjd, vdlimiehend on esiintyjd. Kuuntelija on kuluttaja, joka toimii tirkeédssd, mutta
passiivisessa roolissa. Nama roolit ovat ihmisten itse tekemié kulttuurin tuotteita. (Cook 1998,
17.) Juuret tdmén kaltaiselle ajattelulle 16ytyvdt Cookin mukaan romantiikan aikakaudelta,

jolloin musiikista alkoi tulla itseilmaisun viline (1998, 19).

3.1 Identiteetti musiikissa

Erilaiset identiteetit musiikissa perustuvat erilaisiin sosiaalisiin kategorioithin sekd
musiikkikulttuurissa vallitseviin kdytént6ihin (Hargreaves et al. 2002, 14). Thmiset ndkevéit

itsensd suhteessa kulttuurin sisdlld maéadriteltyihin rooleihin, jotka muodostavat koko
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identiteetti musiikissa -kisitteen ytimen (Hargreaves al. 2002, 13). Silmid avaavaa on
ymmartid, kuinka ihminen on oman kulttuurinsa lapsi. Meihin on iskostunut jo syville ylla

mainittu musiikillinen roolijako, halusimmepa sitd tai emme.

Lamont (2002) tuo esille, ettd lapsen musiikillista identiteettid olisi hyvé kehittdéd vasta siind
vaiheessa, jolloin hdn kykenee ymmartdméén idean erillisistd identiteeteistd. Normaalisti tima
tapahtuu noin seitsemin vuoden idssd. Ennen titd vaihetta lapsen persoonallisen identiteetin
rakentuminen tulisi tapahtua muiden ominaisuuksien sekd itsensd ymmartimisen kautta.
Varhaisvaiheessa lapsen musiikillinen identiteetti tulisi perustua ulkoisiin ja havaittaviin
toimintoihin sekd kokemuksiin. Samoin musiikilliseen ryhméén kuuluminen on tirkedssi
osassa musiikillisessa mindkésityksessd. Jo silloin aloitetaan itsensd maéérittely muusikkona
tai ei-muusikkona. Siirryttdessd keskilapsuuteen, vertailu ikédtovereihin alkaa vaikuttamaan
lapsen musiikilliseen identiteettiin. (Lamont 2002, 43.) Monet esimerkiksi timan tutkimuksen
haastatelluista ovat aloittaneet musiikillisen identiteettinsd kehittdimisen tdssd vaiheessa

elamaii erilaisten soitto- ja musiikkiharrastusten kautta.

Tutkijat, kuten Lamont (2002), esittdvit, ettd jokaisella ihmiselld on kapasiteetti olla
musikaalinen, vaikkeivit kaikki ldahdekéddn samalta viivalta. Thmisten 1dhtokohdat voivat olla
hyvin erilaiset: kiinnostus musiikkia kohtaan, kokemukset sekd musiikilliset kyvyt ovat
yksilollisid tekijoitd. Jo koulumaailma, useat musiikinopettajat mukaan lukien, sortuu
erottelemaan oppilaat musikaalisiin ja ei-musikaalisiin, silld se on helppo huomata kdytinnon
luokkatilanteessa. Talloin musikaalisuus liitetddn vahvasti kykyyn soittaa ja esiintyd. (Lamont
2002, 45-46.) Lamontin tutkimuksessa ei selkedsti ole otettu huomioon niitd ihmisié, joilta
tyystin puuttuu musikaaliset taidot. Tétd ilmiotd kutsutaan amusiaksi. Periaatteessa ei voida
siis vdittdd, ettd jokainen ihminen olisi ylipddtinsd musikaalinen. Joiltain se osa-alue puuttuu
kokonaan. Tdmi on tosin vaikea havaita, mutta esimerkiksi musiikinopettajan tulisi olla

tietoinen tai hdnella tulisi olla valmiudet tunnistaa mahdollisia amusia-tapauksia.

Nuoret oppivat jaottelun muusikoihin sekd ei-muusikoihin heitd ympérdivéstd kulttuurista.
Lapsena sekd murrosikdisend rakentuu itsen ja oman identiteetin suhde musiikkiin (O"Neill
2002, 79.) Téastd syystd saattaa olla vahingollista ly6dé lapsen tai nuoren otsaan leima, joka

madrittelee heiddn muusikkoutensa. O’Neill huomauttaa (2002, 80), ettd tillaisia leimoja on
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vaikea muuttaa jalkikédteen. Kasvatuksellisesta ndkokulmasta tulisi olla varovainen tekemédin

mitéén liian varhaisia johtopaitoksid kenenkdén kehityksen suhteen.

Musiikillinen identiteetti kehittyy vahvasti ikdvuosina 5-14. Koulun opetussuunnitelma on
yksi vaikuttava tekijd, samoin perinteiset, ammattimaisiksi katsotut musiikkiharrastukset,
kuten formaali musiikin opiskelu, muovaavat identiteettid. 14-vuoden idssd monet niistd
oppilaista, jotka eivét osallistu aktiivisesti ylli mainittuun toimintaan, ovat sitd mieltd, ettd
musiikki ei ole varsinaisen opiskelemisen arvoista tai se on jotain sellaista, jossa he eivét
parjad. Ne oppilaat, jotka osallistuvat aktiivisesti musiikilliseen toimintaan muodostavat
positiivisemman musiikillisen identiteetin. Lapset ja nuoret kayttivat musiikkia yhteni
keinona itsensd maéérittelemiseen ja ryhméiidentiteettien muodostamiseen. Toisilla kokemus
omasta musiikillisesta identiteetistd on negatiivinen, kun taas toisilla se on positiivinen.
(Lamont 2002, 46-47.) Se taas, kuinka negatiivinen tai positiivinen musiikillinen identiteetti
vaikuttaa eldmiin, on aivan oma tutkimuskysymyksensd. Musiikkikasvattajan kapeasta
ndkokulmasta katsottuna se on tietysti harmillista, jos joku ei nauti musiikista tai ei nde
musiikkia sen arvoisena, ettd siitd innostuisi kuuntelua enempéd. Oletan, ettd nuori kylld

16ytdd myo6s muita kanavia hahmottaa itsedén ja identifioitua erilaisiin ryhmiin.

3.2 Musiikki osana identiteettia

Musiikki voi toimia my0s resurssina persoonallisuudelle. Se voi kehittdd erilaisia identiteetin
osa-alueita, kuten sukupuoli-, nuoriso- seki kansallisidentiteettid. (Hargreaves ym. 2002, 14-
15.) Kukapa meistd ei olisi ndhnyt gootiksi pukeutuvaa nuorta tai punkkaria, jolle musiikki
toimii hyvin vahvana persoonallisuuden kanavana. Samoin voimme lukea tositarinoita siita,
kuinka musiikin avulla on kohotettu kansallisidentiteettid esimerkiksi sodan tai sorron aikana
(Niiniluoto 2000). Niissé tapauksissa on kyseessé identiteetin vahvistaminen musiikin kautta.
Tamin tutkimuksen puitteissa ei ole mielekdstd perehtyd tdhén alueeseen pintaraapaisua

enempéd, silld alue on erittdin laaja ja monikerroksinen.
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3.2.1 Musiikki ja kansallisidentiteetti

Musiikki tarjoaa keinon mdiiritelld itsensd yksilond, joka kuuluu myds paljon suurempaan
ryhmédén. Samoin se myos madrittda niitd, jotka eivit kuulu samaan ryhméaan kuin yksilo itse.
Kenties nykypdivand on vaikeampi ndhdd nuorison keskuudessa vahvaa musiikillista
kansallisidentiteettid, silli maailma on muuttunut huimasti globalisaation my6td (Folkestad

2002, 151.)

Varmasti merkittdvin vaihe musiikin ja kansallisidentiteetin nédkokulmasta oli 1800-luvulla
alkunsa saanut kansallisromantiikan kausi. Kansallisromantiikan saveltdjat, kuten esimerkiksi
Sibelius sekd Kodaly, toivat teoksiinsa elementtejd kansanmusiikista sekd runoudesta. Se toi

musiikkiin kansallisen luonteenpiirteen. (Folkestad 2002, 154.)

Kansallisen musiikin symbolinen merkitys vaikuttaa olevan suuri sellaisissa maissa sekd
tilanteissa, joissa omaa kansallisuutta ei saa ilmaista julkisesti (Folkestad 2002, 155). Tasti
voimme 10ytdd esimerkkejd jopa omasta maastamme, kuten vaikkapa sortovuosien ja

maailmansotien aikana tapahtunut kansallisidentiteetin vahvistaminen musiikin kautta.

Kansanmusiikki on selvinnyt globalisaatiosta ylldttdvin hyvin. Tand pdivdnd nousee yha
enemmaén yhtyeitd ja ryhmid, jotka pohjaavat musiikkinsa esimerkiksi Kalevalan teksteihin ja
ideoihin. Tdma on varmasti yksi keino ylldpitdd omia juuriamme ja identiteettidmme musiikin

kautta. Se on jotain omaa, jotain, mika koskettaa suomalaista sielua ja perintda.

3.2.2 Musiikki ja nuorisoidentiteetti

Nuorten ja murrosikdisten osallistuminen erityisesti populaarimusiikkiin on hyvin nékyvaa.
Media eri on tirked lihde ja neuvonantaja identiteettiin liittyvien valintojen suhteen. Monille
nuorille musiikin kuuntelu on mieleisin vapaa-ajan harrastus sekd monet pitdvat musiikkia
tarkeimpdnd aarteenaan. (Tarrant et al. 2002, 135.) Témén tiedon puitteissa ei sindnsd ole

ihme, ettd musiikki saattaa vaikuttaa nuoren koko eldmanpiiriin.

Tarrant et al. Esittdvit, ettd musiikin suuri voima nuorison parissa liittyy sen kykyyn auttaa
positiivisten sosiaalisten identiteettien muodostumisessa (2002, 139). Mielenkiintoisia

tutkimustuloksia voidaan 16ytdd myos niistd eroista, kuinka nuoret kokevat musiikin
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vertaisryhmén sisdlld sekd sen ulkopuolella. Yllédttden tyylilajit, kuten tanssi- sekd
indiemusiikki eivdt olleetkaan yhtd suosittuja kun niitd arvioitiin ryhmin ulkopuolelta.
Samoin taas jazzista sekd klassisesta musiikista pidettiin enemmén ryhmén ulkopuolella kuin

ryhmin sisélla. (Tarrent 2002, 140-141.)

3.2.3 Musiikki ja sukupuoli-identiteetti

Miesten ja naisten asemien ero on ollut mielenkiintoinen ldpi historian. Eli ei sindnsd
yllattavad, ettd se ndkyy myOs musiikin alueella. Usein ldnsimaisessa kulttuurissa naiset
mielletddn passiivisemmiksi kuin aktiiviset miehet. Naisten rooli on ndhty enemménkin kodin
piirissé ja heidin tehtdvdalueensa on ollut paljon kapeampi kuin miesten. Ndmé nékemykset
heijastuvat vadjaadmattda myos musiikkiin uskomuksina, kéyttdytymisend sekd mieltymyksina.
(Dibben 2002, 120.) Téamé ndkemys vaikuttaa my0s esimerkiksi koulumaailmassa, jossa on
tavanomaista, ettd pojat valitsevat maskuliinisina pidetyt soittimet, kun taas tytdt useimmiten
valitsevat feminiiniset instrumentit, kuten vaikkapa laulun. Samoin tarkastellessa musiikin
historiaa, olipa se sitten mitd tahansa tyylilajiltaan, voidaan havaita, ettd miehet ovat olleet

enemmain nékyvissa kuin naiset.

3.3 Musiikillinen minékisitys

Musiikillinen minédkidsitys on erottamaton osa ihmisen laajempaa mindkésitystd. Sen
kehittyminen on prosessi, joka tapahtuu yksilon ja ympiriston vuorovaikutuksessa kuten
Kuvio 2. havainnollistaa. Se ei ole muuttumattomassa tilassa, vaan eldd kokemuksien ja

uuden oppimisen myotd. (Tulamo 1993, 76-77.)

Musiikillisella minékasitykselld (self concept in music) tarkoitetaan yksilon tietoista késitysta
omista musikaalisista lahjoista, toiminnoista ja ominaisuuksista. Se rakentuu
vuorovaikutuksessa toisten kanssa sekd erilaisista omakohtaisista musiikkiin liittyvistd
kokemuksista. Musiikillinen minékasitys voi liittyd mm. harrastuksiin, kouluun tai ammattiin.
Tulamon mukaan spesifi musiikillinen minédkasitys on yksilon ndkemys itsestddn esimerkiksi
muusikkona tai kouluun tai muuhun harrastukseen liittyvd musiikillinen minékasitys.

(Tulamo 1993, 51.) Identiteetit musiikissa ovat melko ldhelld musiikillista minédkasitysta,
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mutta ne kuitenkin poikkeavat toisistaan. Identiteetti musiikissa perustuu sosiaalisiin
kategorioihin sekd kulttuurin antamiin merkityksiin eikd se ole laajuudeltaan yhti kattava

kuin musiikillinen mindkésitys. Se kuvaa yhtd puolta musiikillisen mindkésityksen osa-

alueista.
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KUVIO 2. Musiikillisen minékisityksen rakenne ja sen suhde mindkésitykseen tiivistettyni
(Tulamo 1993, 57).
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Tulamo erottaa (1993, 52) my0s toiseen alueen, musiikkimindn (musical self). Se on
“kokonaisuus, joka muodostuu yksilolld kulloisessakin eldmédnvaiheessa olevista
musiikillisista ominaisuuksista ja mahdollisuuksista.” Toisin kuin musiikillinen minékasitys,

musiikkimind sisdltdd yksilon tiedostamattomia musiikillisia ominaisuuksia. (Ibid.)

Muusikoiden viéristynyt muusikkokuva on pitkdn ajan tulos. Jo nuoruudessa on totuttu
taitojen arvosteluun, taidolliseen kilpailuun ja ylivaikeiden teosten esittimiseen, jotka ovat
ylittdneet oman osaamisen rajat. Timéa johtaa helposti tilanteeseen, jossa oma rajallisuus ja
puutteellisuus  muuttuvat muusikon arkipdivédiseksi kokemukseksi. Seurauksena on
vadjadmaton negatiivinen vaikutus muusikon ndkemyksiin itsestddn seki taidoistaan. (Arjas
2002, 24.) Samalla tavalla heikko musiikillinen mindkésitys voi jopa tukahduttaa orastavan
muusikon uran. Jos oma sisdinen kokemus sanoo, ettei itsestd ole muusikoksi, niin sitd on

vaikea kdéntdd ulkopuolelta tulevilla kommenteilla.

Musiikillinen mind voidaan jakaa kolmeen pédulottuvuuteen. Ensimmaéinen niistd on
tiedostettu musiikillinen mindkasitys, eli se millaiseksi kokee itsensd. Toisena on
musiikillinen ihannemindkasitys, eli millainen haluaisi olla. Kolmantena on musiikillinen

toveriminékésitys, eli millaisena yksilo uskoo muiden nidkevén hinet. (Tulamo 1993, 62.)

Néiden ulottuvuuksien sisélld on lisdksi musiikillisen minédkésityksen eri osa-alueet.
Ensimmaéinen osa-alue on musiikillinen suoriutumisminikasitys, joka pitdd sisdlldén yksilon
késityksen hdnen kyvyistdén, suoriutumisesta musiikin eri alueilla sekd musiikillisesta
patevyydestd. Suoriutumismindkidsitys on oleellinen tekijd siind, muodostuuko yksilolle
positiivinen vai negatiivinen musiikillinen minékaésitys. (Tulamo 1993, 65-66.)

2.

Toinen osa-alue on sosiaalinen musiikillinen minékisitys. Se tarkoittaa yksilon késitysti
suhteistaan muihin ithmisiin erilaisissa musiikkiin liittyvissa tilanteissa.” Tdmén lisdksi se
pitda sisdllddan kdsityksen toisten antamasta arvostuksesta musiikin alueella. Kolmas osa-alue
on emotionaalinen musiikillinen mindkasitys. Silld tarkoitetaan yksilon késitystd
temperamentistaan ja tunteistaan, jotka esiintyvét erilaisissa musiikkia sisdltidvissé tilanteissa.
Tdhén alueeseen voidaan liittdd my06s esimerkiksi ahdistuneisuus esiintymistilanteissa. Toinen

ja kolmas osa-alue menevit osittain paillekkéin, siksi ne voidaan nimetd yhdelld termilla:

sosio-emotionaalinen musiikillinen mindkésitys. (Tulamo 1993, 66-67.)
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Viimeinen osa-alue on fyysis-motorinen musiikillinen mindkésitys. Siihen kuuluu yksilon
késitystd omasta kehostaan ja sen ominaisuuksista, jotka ovat mukana musiikkiin liittyvissa
tilanteissa. Tdhdn liittyy myds késitykset omista motorisista ominaisuuksista musiikin

alueella, kuten esimerkiksi sormien ketteryys tai lauluééni. (Tulamo 1993, 67.)

Mielestdni on tdrkedd olla perilli niistd seikoista, joista oma musiikillinen mindkésitys
rakentuu. Tdméd pelkéstddn jo itsensd takia, jotta oppisi ymméirtdmaddn omia prosessejaan,
mutta my0s sen tdhden, ettd tulevana musiikkikasvattajana voisi ymmértda niitd tuntemuksia,
joita oppilas saattaa kokea musiikin tunneilla. Seuraavaksi tarkastelen muusikkoutta, joka on

saanut kulttuurissamme hyvin arvolatautuneen maaritelman.
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4 MUUSIKOSTA ON MONEKSI

Perinteisissd mielikuvissa muusikko mielletddn helposti esiintyvéksi soittajaksi tai ihmiseksi,
jolla on joku instrumentti hyvin hallussa. Tami perinteinen mielikuva ei kuitenkaan kerro
kaikkea muusikkoudesta. Muusikko voi olla esimerkiksi soittaja, opettaja, kuoronjohtaja tai
kapellimestari; oman alansa asiantuntija. Muusikoksi kasvetaan, ei synnytd, oli oma
vahvuusalue miki tahansa. Kuitenkin, esimerkiksi musiikkikasvatusopiskelijoiden parissa,
soittimen hallintaan liittyvd muusikkous ndyttdd korostuvan. Osa siitd selittyy myos silla, ettei
oma opettajaidentiteettimme ja ammattitaitomme ole vield pddssyt kehittymédn. Koko

muusikko termin kdyttd on hyvin haastavaa.

4.1 Mita muusikkous on?

Musiikkikasvatusfilosofiaan keskittyvd David Elliot hahmottaa muusikkoudessa neljé erilaista
tietdmisen tasoa (Kuvio 3). Ensimmadinen niistd on musiikin muodollinen tietiminen, toinen
taas epamuodollinen musiikin tietdminen, kolmas on musiikilliseen ilmaisuun liittyva
tietdminen. Neljés taso on valvovaa musiikillista tietimistd. Koko muusikkous (musicianship)
on hyvin moniulotteinen, kuten tdssd luvussa kdy ilmi. Yksinkertaisuudessaan voidaan sanoa,
ettd kun lapsi tai aikuinen musisoi milld tahansa tasolla, hdn toimii muusikkona. Muusikkous

ilmenee tekemisend, ei sanoina. (Elliot 1995, 53-54.)

Formal

Informal

Impressionistic

Supervisory

KUVIO 3. Muusikkouteen liittyvid tietimisen osa-alueita (Elliot 1995, 54).
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Muusikoksi kasvaminen ja siind kehittyminen on prosessinomaista (procedural). Elliot (1995,
59) toteaa, ettd prosessiin liittyy vahvasti muusikkouden kulttuurisuus: soittajan on
ymmarrettdvd musiikkikulttuuria ja kdytdnt6ja saavuttaakseen halutun esiintymisen. Hén
jatkaa my0s, ettd siithen liittyy tietty hinta, joka esiintyvdn muusikon pitdd maksaa
menestydkseen. Mukana ovat tietysti erilaiset riskit, mikdli urahaaveet jostain syystd

murenevat. Prosessiin kuuluu jatkuva itsensé arviointi ja tarkastelu. (Elliot 1995, 59.)

Esitykset ovat usein hyvin suunniteltuja ja valmisteltuja kokonaisuuksia. Tdmé vaatii jatkuvaa
harjoittelua ja esiintyjén on kyettavé tulkitsemaan teos eikd vain tuottamaan &énii ja erilaisia
rytmejd. Se tuo esiin yhden todellisen esiintyvdn muusikon ja harrastelijan vilisen eron.
Prosessin eteneminen vaatii lisdksi deduktiivisen pddttelyn kehittymistd. Esitys, jonka
taiteilija antaa sdvellyksestd on ndyte hdnen musikaalisen tietimisensd ja ymmaértimisensi

tasosta. (Elliot 1995, 59.)

Juuri tdhdn prosessiin liittyy &dsken mainitsemani neljd tietimisen tasoa, joita avaan
seuraavaksi tarkemmin. Musiikin muodollinen tietiminen (formal) sisdltdd oppikirjatyylisen
tiedon musiikista, kuten esimerkiksi teorian ja terminologian (Elliot 1995, 61). Yhteisen
kielen ja pelisddntdjen ymmairtdminen on tirkedd esimerkiksi yhtyesoittotilanteessa, jossa
kaikkien soittajien on puhuttava samaa kieltd. Téssd auttaa yhteinen terminologia.
Muodollinen tietiminen edistdd uusien asioiden omaksumista, jolloin voidaan rakentaa

esimerkiksi vanhan teoriapohjan péélle uusia ja monimutkaisempia malleja.

Musiikin informaali tietiminen (informal) on jddvuoresta se osa, jota silmét eivit tavoita. Se
on kdytdnnon élykkyyttd tai tapoja, joita ovat kehittineet pitkdin musiikkia harjoittaneet
konkarit. Sitd on vaikeampi omaksua ja saada kuin muodollista tietdmistd. Sitd voidaan
kuvata myds sanalla kokemus. Musiikillinen informaali tieto kehittyy musiikillisessa
ongelman ratkaisussa. Se kehittyy mm. kuunnellessa, analysoidessa sekd miettiessé erilaisia
tapoja tehdd musiikkia paremmin. Informaalia musiikillista tietoa voidaan 16yt44 kahdesta eri
ldhteestd. Ensimmdiinen on yksilon omat tulkinnat muodollisesta musiikillisesta tiedosta ja
kaytannostd. Tatdkin tairkedmpi kanava on yksilon oman toiminnan reflektointi. (Elliot 1995,

63-64.)
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Ilmaisullista musiikillista tietdmistd (impressionistic) kuvaa parhaiten sana intuitio.
Yksinkertaisuudessaan sen voidaan ajatella olevan sité, ettd on tunne siité, etté tietty toiminta
toimii tietyssd tilanteessa paremmin kuin toinen. Tdm& osa-alue kehittyy kriittisen
musiikillisen ongelmanratkaisun yhteydessd. Se on suhteessa luonnollisiin musiikillisiin
haasteisiin, kuten sdvellykseen tai esittimiseen (Elliot 1995, 64-65). Kdytinnon tasolla tima
voi tarkoittaa esimerkiksi improvisaatiotilanteessa sitd, ettd on sisdinen tunne tai tietimys

siitd, ettd tima seuraava fraasi toimii tdhdn tyyliin juuri niin kuin sen pitadkin.

Neljas muusikkouteen kuuluva osa-alue on valvova musiikillinen tieto (supervisory). Sitd
voidaan kutsua my0s metatiedoksi tai metakognitioksi. Se pitdd sisdllddn kyvyn ja
ominaisuuden tarkkailla, mukautua, tasapainotella seké suoriutua. Samoin siihen liittyy kyky
sdddelld omaa musiikillista ajattelua nykyhetkessd toiminnan keskelld mutta myds taito
kehittdd omaa muusikkouttaan pitkdlld aikavélilld. Se on tilanteeseen sidottua tietimystd,
jonka kenties tdrkein sovellus on laittaa erityyliset musiikilliset tietimykset kdytdntoon. Nain

yksilon muusikkous kehittyy monipuolisesti tdyteen potentiaaliinsa. (Elliot 1995, 66-67.)

Elliotin esittiméssd mallissa (kuvio 3, sivulla 21) noviisitaso (novice) on kuvion vasemmassa
alareunassa. Sitd mukaa kun tietimisen alueet kehittyvit, se vaikuttaa my0s osaamisen tasoon.
Aivan kuvion oikeassa reunassa prosessi on johtanut muusikkouden eksperttiyyteen. Silloin
tiedon alueet ovat aktiivisimmassa kéytossd ja muusikko pystyy itse toteuttamaan

muusikkouttaan monipuolisesti.

4.2 Muusikkouden monet kasvot

My0s Roberts (1991, 30) esittdd, ettei muusikkotermin kdyttd ole niin ongelmatonta, kuin
voisi kuvitella. Hénen mukaansa erddssd kanadalaisessa yliopistossa on sanonta, ettd he
kouluttavat ensisijaisesti muusikkoja ja vasta sitten opettajia (Roberts 1991, 30). Tdma
ajattelutapa edustaa hyvin kapeaa mallia muusikkoudesta. Siind instrumentin hallinta ja
esiintymistaidot tuovat yhteiskunnallisen muusikkostatuksen. Opettajaidentiteettid ei ndhda

yhté tirkeédnd, vaikka monet kyseisistd muusikoista padtyvit luokan eteen.
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Musiikillinen lahjakkuus voidaan jakaa kahdeksaan toisistaan eroavaan osa-alueeseen, joista
jokaista voidaan harjoittaa omana ammattinaan. Nami alueet ovat: esiintyminen,
improvisointi, sdveltiminen, sovittaminen, analysointi, johtaminen, opettaminen seké
arviointi. (McPherson & Williamon 2006, 249.) Niin ollen muusikon ammatti ei olekaan niin
mustavalkoinen kuin meididn kulttuurissamme on ollut tapana nidhdé. Jokainen mainituista
osa-alueista vaatii kovaa tyotd ja vuosien kokemusta, jotta siind voisi saavuttaa ammatillisen
tason. Toisaalta ndin tarkka jaottelu tuntuu hieman keinotekoiselta. Tiettyyn kategoriaan
laittaminen ei vélttimaéttd ole paras mahdollinen tapa ymmartdd muusikkoutta. Arkieldmén
kokemuksessa edelld mainitut osa-alueet kulkevat vahvasti kisi kddessi ja rinnakkain. Kapea-
alaisen jaottelun sijasta olisi tdrkedmpdd ymmartdd muusikkouden monimuotoisuutta. Se voi

saada monia erilaisia ilmenemismuotoja riippuen siitd, mitd osa-alueita yksilo painottaa.

4.3 Lahjakkuus ja erityiset taidot

Lahjakkuuden ja erityisten taitojen maédrittely on ollut haastavaa kautta aikojen. Kumpikin
konsepti on kulttuurisidonnainen (McPherson ja Williamon 2006, 240). Psykologiaan
keskittyneen Francoys Gagnén maédrittely (2004, 120) on hyvin toimiva ja siind on
litkkkumavaraa. Hinen mukaansa lahjakkuus (giftedness) on spontaanisti ja harjoittamatta
ilmaistuja luonnollisia ominaisuuksia, joista vidhintddn yhdelld alueella sijoittuu
ikdtovereidensa joukossa parhaan kymmenen prosentin joukkoon. Taito (talent) on Gagnén
mukaan systemaattisesti kehitetty taituruus tiedoissa ja/tai taidoissa, sijoittuen ikétovereidensa

joukossa parhaaseen kymmeneen prosenttiin.

Gagnén (2004, 121) nikemys ldhestyy lahjakkuuden ja taitojen kehitystd alhaalta ylospéin.
Kuvio 4. on Gagnén malli sovellettuna muusikkouden eri ilmenemismuotoihin. Malli auttaa
potentiaalin tunnistamisessa ja pyrkii selittiméén taitoja ja lahjakkuutta. Samalla se tarjoaa
suuntaviivoja musiikillisten ominaisuuksien kehittimiseen lasten ja nuorten parissa

(McPherson & Williamon 2006, 240.)
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KUVIO 4. Gagnén malli sovellettuna musiikilliseen lahjakkuuteen ja taitoon (McPherson & Williamon 2006,
241))

Gagnén mallissa vasemmalta oikealla liikuttaessa kuvataan taidon kehittymisprosessin ydinti:
luonnollisesta lahjasta (gift) tulee korkean tason taito (talent) pitkélld aikavalilld ja tiiviilla
harjoittelulla, joka pitdd sisélladn lukemattomia toistoja. Tatd prosessia muovaavat erilaiset
yksilOstd itsestddn ja ympdristostd nousevat vaikutteet (catalysts), joita kuvataan katkoviivan
sisélld. (Gagné 2004, 121-122.) Jo tistd mallista voidaan néhdd, ettei ole olemassa yhti ainoaa

reittid muusikkouteen.

4.3.1 Luonnolliset kyvyt

Luonnollisia kykyjd ovat Gagnén mukaan &lykkyys, luovuus, sosio-affektiiviset kyvyt ja
senso-motoriset kyvyt. Alykkyys (intellectual) pitdd sisilliin potentiaalin oppia lukemaan,
puhumaan ja ymmaértdmiin konsepteja. Samoin siihen sisdltyy muisti, kyky tehdd huomioita
sekd ajatella abstraktisti. Luovuus (creativity) rakentuu kyvystd ratkaista ongelmia

poikkeavasti ja tuottaa toitd, jotka erottuvat valtavirrasta. Luovuuden eri ulottuvuudet
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katkevit sisdlleen mm. keksimisen, mielikuvituksen sekd ainutlaatuisuuden. (McPherson &

Williamon 2006, 242.)

Sosio-affektiivinen puoli rakentuu sosiaalisista- ja tunnekyvyistd, joita kiytetdén toisten
kanssa kommunikoidessa. Siihen liittyy myos hyvd havainnointikyky, johtajuus, tahti seka
vakaumus. Neljds luonnollisten kykyjen luokka on senso-motorinen. Siihen kuuluvat aistien
sekd liikkeen kehittyminen, jotka saattavat antaa lapselle edun heiddn oppimisessaan. Nama
nelji osaa ndyttelevdt suurta roolia siind, menestyykd Gagnén mallissa mainituissa

kahdeksassa eri muusikkouden lajeissa. (McPherson & Williamon 2006, 242.)

Luonnolliset kyvyt tarjoavat raakamateriaalin kehittymiseen, mutta itsessddn ne eivit vield
takaa sitd (Gagné 2004, 132). Tarvitaan mahdollisuuksia, intensiivistd harjoittelua seka
oppimista, jotta menestyisi. Howe etc. (1998, 405) toteavat, ettd harjoittelun midrélld ja
menestymiselld on suora syy-seuraus -suhde, joten pelkki korrelaatio on laimea ilmaus siité.
Jopa musikaalisen ihmelapsen musiikillinen ura sisédltdd hyvin ohjattuja ja keskittyneitd
ponnistuksia — vaikka heilld on poikkeava lahja, he silti tarvitsevat vuosia saavuttaakseen
erinomaisen osaamisen tason (McPherson & Williamon 2006, 244). Usein lahjakkaita
muusikoita katsotaan kenties jopa hieman kadehtien ja heiddn ajatellaan syntyneen tietyn
taidon ja osaamisen kanssa. Osa tédstd onkin totta, mutta on myods muistettava, ettd he ovat

taitonsa tdhden tehneet uhrauksia, jotka saattavat ndkyd eldimén muilla osa-alueilla.

4.3.2 Katalyytit

Katalyytteja on kahden tyyppisid: persoonaan liittyvid (intrapersonal) sekd ympiristoon
liittyvid (environmental) (Kuvio 4, s. 25). Persoonaan liittyvistd katalyyteistd voidaan 16ytda
viisi fyysistd tekijdd sekd viisi erilaista psykologista tekijad. Motivaatio (motivation) on
olennainen osa kehittymisessd ja eteenpdin menemisessd. (McPherson & Williamon 2006,
245.) Tahto (volition) — tai sen puute — on myds yksi tairkeimmistd psykologisista tekijé, jotka
vaikuttavat kehittymiseen. Se on osittain yhtd motivaation kanssa ja auttaa voittamaan esteet
sekd vie vadjaamattd eteenpidin (Gagné 2004, 127). Jokainen soittaja tietdd, ettd ilman
motivaatiota tai tahtoa soitinopiskelu ei edisty. Toisaalta uuttera tahdonalainen harjoittelu
silloinkin, kun motivaatiota ei 16ydy, vie eteenpdin ja vahvistaa samalla tahdonlujuutta.

Talloin tosin harjoittelusta voi puuttua mielekkyys ja soittamisen tuoma ilo.
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Itsensd hallinta (self-managing) auttaa keskittymiin, tuo tyOtapoja, samoin se auttaa myods
aikatauluttamaan harjoittelua ja pdivin kulkua. Myos persoonallisuus (personality) on yksi
katalyyteistd. Henkilon temperamentti, itsensd tunteminen, hyvinvointi sekd sopeutuvuus
vaikuttaa yhdessd muiden tekijoiden kanssa henkilon kehittymiseen ja potentiaalin
kayttdmiseen. Samoin fyysiset (physical) ominaisuudet ovat yksi mukaan luettava tekija.
Fyysiset erityispiirteet joko vievét eteenpdin tai toimivat jarruna. Henkil6lld saattaa olla
terveyden kanssa ongelmia tai vamma, joka vaikeuttaa kehittymistd. (McPherson &
Williamon 2006, 246.) Edelld mainittujen seikkojen lisdksi on huomioitava henkilon
elinympériston vaikutukset. McPherson & Williamon (2006, 247) muistuttavat ettei kaikkia
ympériston vaikutuksia voida mitenkdin tunnistaa ja listata. Kuitenkin heiddn mukaansa

voidaan l0ytda tarkeimpié katalyyttejd, jotka muovaavat prosessia ulkoapdin.

Lahiympéristoon (milieu) kuuluvat mm. perhe, sosiaalinen konteksti sekd kulttuuri. Naistd
suurin vaikutus on perheelld, erityisesti vanhemmilla (McPherson & Williamon 2002, 247)
Muita ldhiympériston tekijoitd ovat ympdrilli olevat ihmiset (persons), tarjotut
mahdollisuudet (provisions) sekéd elinpiirin tapahtumat (events) (kuvio 4, s. 24). Jo se,
millaiseen perheeseen ja kaupunkiin lapsi syntyy, luo erilaiset ldhtokohdat jokaiselle
ithmiselle. Koko lahjakkuuden kehittiminen taidoksi on suuri vyyhti, jossa on valtava mééra

erilaisia tekijoitd, jotka voivat joko lannistaa tai kannustaa jatkamaan.

Vield kaikkien ndiden sisdisten ja ulkoisten tekijoiden lisdksi kehitystd katalysoi sattuma
(chance). Yksinkertaisesti se voidaan tiivistdd ndin: olla oikeassa paikassa oikeaan aikaan.
(McPherson & Williamon 2006, 248.) Ylla esitelty malli voi johtaa systemaattisesti

harjoitettuihin taitoihin, niin musiikin alueella kuin muillakin eldmén saroilla.

4.4 Esiintyvia muusikko

Kukapa ldnsimaalainen ei olisi joskus katsonut kunnioittavasti tai ihailevasti esiintyvéd ja
asiansa osaavaa muusikkoa. Esiintyvit muusikot antavat kasvot ja standardin muusikkoudelle.
Tahdn 1lmiéon vahvasti myotidvaikuttavat media sekd vallitseva kulttuurimme (Davidson

2002, 97). Mikéa sitten erottaa esiintyvdn muusikon sellaisesta muusikosta, joka on koko
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eldmdnséd soittanut ja harjoitellut sddnnollisesti, muttei kuitenkaan esiinny ihmisten edessi

(Davidson 2002, 98)?

Entd kuka voidaan lukea esiintyvdksi muusikoksi? Tarvitaanko tdhén pitkddn ja hartaasti
harjoitettu taito vai voidaanko tdhdn ryhmédn liittdd myo6s punk-musiikin soittaja?
Jalkimméinen ei ammattilaisiin verrattuna osaa soittaa juurikaan perussointuja enempii,
mutta asennetta 10ytyy sitdkin enemmaén. Punk-soittaja saattaa esiintyd uransa aikana
useampia kertoja ja sen lisdksi hén saattaa levyttdd useammin kuin klassisen musiikin
virtuoosi. Tekeeko se hinestd vihemmén esiintyvdn muusikon? Tdmén tutkimuksen puitteissa
ei voida kattavasti késitelld kaikkia eri esiintyvdn muusikkouden tyyppeja. Tyydyn

tarkastelemaan esiintyvdi muusikkoutta, johon liittyy soittimen erinomainen hallinta.

4.4.1 Tie esiintyviksi muusikoksi

Luvussa 4.1 mainittu Elliotin kuvaus muusikkouden prosessista liittyy olennaisesti tdhénkin
kappaleeseen. Tamén lisdksi esiintyvdn muusikon historiassa, olosuhteissa sekd
persoonallisuudessa on piirteitd, joista voidaan 10ytdd joitakin yhdistdvid tekijoitd. Soittaja,
useimmiten jo varhaisemmalla iilld, on saanut musiikillisia huippukokemuksia, jotka ovat
sytyttdneet musiikillisen kipindn. My0s sddnnéllinen altistuminen musiikille sekd esityksille
on tutkimusten mukaan vahvasti yhteydessd esiintyvien muusikoiden taustaan. (Davidson

2002, 98.)

Niiden muusikoiden taustalta 10ytyy usein vahva sosiaalinen tuki. Koulutoverien, perheen
sekd opettajien antama tuki ovat olleet myotivaikuttamassa ja rohkaisemassa eteenpdin.
Musiikilliset kyvyt ja esiintymistaito kehittyvdt ajan mittaan parhaiten sellaisessa
ymparistossd, joka on turvallinen. (Davidson, 2002 99.) Koska erinomaiseen instrumentin
hallintaan vaadittavat kyvyt saavutetaan vain uutteralla harjoittelulla, tarvitsee nuori
muusikko tuen ja hyviksynnin harjoittelulleen. Kodin tuki on tdssi erityisen tidrked. Pelkisté
ulkoisista olosuhteista ei kuitenkaan voida vetdd lopullisia johtopddtoksid esiintyviksi

muusikoksi kasvamisessa, vaan on huomioitava myos muusikon persoonaan liittyvét asiat.

Yksi asia, jota esiintyvd muusikko tarvitsee, on motivaatio; voima, inspiraatio ja syy tehdi

sitd mitd hén tekee. Myds oma nékemys siitd, kuinka voi oppia uusia asioita ja kehittyd on
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elintdrked esiintyvélle muusikolle. Thmisilli voidaan katsoa olevan kahden tyyppistd
nidkemystd omasta oppimiskapasiteetistaan. Toiset ajattelevat, ettd heiddn kykynsi tai roolinsa
on litkkumaton, joka tekee haastavista tehtdvistd, kuten vaikeiden teosten esittdmisestd,
epamieluisaa tai jopa peldttivdd. Toista kapasiteettia edustavat kasvusuuntautuneet oppijat,
jotka uskovat, ettd he voivat aina parantaa suoritustaan seuraavalla kerralla. (Davidson 2002,
101.) Juuri jalkimmainen kyky on esiintyvélle muusikolle vilttdmiton. Hinen tiytyy aina olla
valmis hiomaan taitojaan ja esitystddn tai ottamaan uusia vaikealtakin tuntuvia haasteita

vastaan, silld juuri ne vievét hintd eteenpdin muusikkona.

Kun muusikkoja on verrattu muihin ihmisiin, on heiddn joukossaan todettu olevan
persoonaltaan keskiméérdistd enemmédn introvertteja kuin populaatiossa keskimééarin.
Introverttius pitdd sisélldén kriittisyyttd, yksilollisyyttd, eristdytyneisyyttd sekd itsensd
havainnoimista — juuri niitd ominaisuuksia, joita musiikillinen kyky vaatii kehittydkseen.
(Davidson 2002, 101.) Mikéan yksittdinen tekija ei siis takaa esiintyvdn muusikon uraa, vaan
edelld mainitut tekijit ja koko eldmin kirjo ovat vaikuttamassa uravalinnassa. Tosin monet
asiat voivat olla edesauttamassa kehitystd ja sitd voidaan tukea ldhipiirin ja opettajien

vaikutuksella.

Erddssa pitkittiistutkimuksessa, jossa seurattiin musiikkikoulun opiskelijoita, voitiin 16ytda
neljd yhdistavdd tekijdd, joka lOytyi kaikilta niiltd, jotka olivat pédédtyneet esiintyviksi
muusikoiksi. Ajan myo6td musiikista oli tullut tirked itsensd maéérittelykeino. Musiikin
tekemiselld ndhtiin olevan seké psyykkisid sekd fysiologisia etuja. Musiikillisesta esityksesti
oli tullut kriittinen tapa ilmaista itseddn. Eldméntyyli oli kehittynyt niin, ettd ei-musikaaliset
toiminnat ja sosiaaliset kontekstit saivat vihemmaéan huomiota; niitd kdytettiin 1dhinné yleisen
hyvinvoinnin lisddmiseen. (Davidson 2002, 103.) Usein myods kdytinnon eldméssd ja
muusikkopiireissd nédyttdd juuri tiltd. Sosiaalinen eldmid ja koko eldmi ylipddtinsd on

kietoutunut musiikin ympdrille. Kérjistetysti sanottuna, eliméa ei ole, jos ei ole musiikkia.

4.4.2 Esiintyvin muusikon haluttu rooli

Robertsin (1991) tutkimuksessa kanadalaiset musiikkikasvatusopiskelijat yrittdvét saavuttaa
identiteettinsd “muusikkona”, joka liittyy eniten juuri esiintymiseen ja esittdjddn. Héin lisda,

ettd musiikinopettajalla on suurempi halu olla “muusikko” kuin esimerkiksi



29

historianopettajalla on halu olla historioitsija. Samoin musiikin opiskelijoilla on ideaali kuva
muusikkoudesta: Heille se on sosiaalinen ura, joka vaatii jatkuvaa ylldpitdmistd ja

neuvottelua. (Roberts 1991, 30, 32, 34.)

Usein kanadalaiset musiikkikasvatuksen opiskelijat ovat kdyttaneet paljon aikaa ja resursseja
instrumenttinsa opiskeluun. Varhaisina kouluaikoina heidét identifioitiin helposti muusikoiksi,
koska heilld oli ndkyvai taitoa, jota muilla ei valttdmaétti ollut. Heiddn padstyéddn yliopistoon
opiskelemaan musiikkia, he omaksuvat helposti yhteison nidkemyksen, jossa opiskelijat
sijoitetaan eri portaille muusikkoina. Opiskelijan status alkaa méiérittyd sen mukaan, milld
esiintymisen portaalla hdn on. Siksi hin haluaa tietdd, missd menee taitojensa kanssa. Hyvén
esiintyjdidentiteetin rakentaminen néyttdd olevan hyvin haluttua opiskelijoiden keskuudessa.

Tavallaan se madrittelee sen, keitd he ovat. (Roberts 1991, 34-35.)

Ne oppilaat, joilla ei ole vahvaa esiintyjdn identiteettid ja sen vaatimia taidollisia edellytyksii,
haluavat kuitenkin ndhdd itsensd muusikkoina. Esiintyjdidentiteetti ndhddin usein vield
vahvempana ja korkea-arvoisempana kuin pelkkd muusikonidentiteetti. (Roberts 1991, 37.)
Kukapa ei kieltiisi, ettd olisi mukavampi esitelld itsensd esimerkiksi ammattipianistina kuin
tylsdltd kuulostavana musiikinopettajana. Tai sitten ongelma on meiddn kulttuurissamme ja

korviemme valissa.

Tuomas Kokon (2001) pro gradu -tutkimuksesta keikkamuusikoista kdy ilmi, ettd itse tyd ei
olekaan niin mukavaa kuin voisi kuvitella. Hinen haastattelemansa keikkamuusikot kokivat
sen hetkisen tyon iskelmdmusiikin parissa  viliaikaiseksi  vaiheeksi.  Varsinkin
keikkamuusikolla tyohon liittyy paljon ulkomusiikillisia piirteitd, jotka eivédt kenties
vastaakaan odotuksia. Ndistd Kokko (2001) tuo esille pitkdt tyomatkat ja ajat sekd
”roudaamisen” (Kokko 2001, 51-55). Yksi hédnen haastatelluistaan toteaa ndin: ”Ja
esiintymistilanne, jota ihmiset usein ajattelee et se on se pddasia se on se glamourin omainen
asia ja onpa teilld ithanaa ty6td. Mutta usein ne unohtaa, ettd tosiaan ollaan tehty pitké paiva jo
ennen sitd.” (Kokko 2001, 55). Jokainen, joka on aktiivisesti harjoittanut keikkaeldmai, tuntee
ndmd ammatin varjopuolet. Monen aloittelevan muusikon kuva keikkamuusikon ammatista
kohtaa eldmin realiteetit vasta sitd tyotd tehdessd. Erds muusikkotuttava kuitenkin totesi, etti

rakkaus musiikkiin on suurempi kuin lukuisat ammatin negatiiviset puolet.
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4.5 Musiikinopettajan identiteetti

Muusikkouden kasvu ja  ndkemykset siitd heijastuvat eri  eldméntilanteisiin.
Musiikinopettajaopintojen alkuvaiheessa oma musiikillinen kompetenssi nédkyy ulospdin
paljon paremmin kuin se, millaiseksi musiikkikasvattajaksi hdn kasvaa prosessin myota.
Roberts (1991, 34) tuokin esille tutkimuksessaan, ettd harva musiikkikasvatuksen
opiskelijoista, joita hén tutki, rakensi identiteettiddn opettajan ammattia silmdlla pitéen.
Opiskelijat halusivat ennemmin rakentaa identiteettiddn opettavana muusikkona (Roberts

1991, 34).

Musiikinopettajan muusikkous muovaa ja venyttdd perinteistd késitystd esiintyvasti
muusikosta. Joillekin opiskelijoille se voi olla hankala hyvéksyai ja he nikisivit itsensd paljon
mieluummin perinteisind muusikkoina. (Roberts 1991, 35.) Téllainen tilanne saattaa juontaa
juurensa jalustalle korotetusta perinteisen muusikon asemasta. Kenties musiikinopettajuus

néhddan vihempiarvoisena statuksena kuin esiintyvd muusikko.

Musiikinopettajan toimenkuva on tyystin erilainen kuin traditionaalinen muusikkomaéaérittely
antaa ymmartdd. Opettajuuden voidaan ajatella olevan kiteytettynd sivistyksen rakentamista
(Aaltola 2002, 49). Télloin tarkastelun keskipisteend ei olekaan endé opettajan instrumentin
hallintataidot, vaan toiset seikat. Opettajuus termind on hyvin laaja ja loppujen lopuksi se on

vaikea maédritelld tarkasti. Seuraavassa pyrinkin kdymaén lapi vain paédpiirteitd opettajuudesta.

Rasehornin malli (kuvio 5.) tuo hyvin esille opettajuuden erilaisia mairittdjid. Rasehorn
(2009, 264) muistuttaa ndkokulmasta, jossa on hyvd ottaa huomioon, ei vain yksilollistd
prosessia, vaan myds opetuksen konteksti sekd kasvatusprosessin kehystekijat. Tamé yksin
tekee opettajuudesta hyvin liikkkuvan ja eldvin maédritelméin. Loppujen lopuksi opettajuus

néyttdd erilaiselta kunkin opettajan kohdalla, vaikka yhdistivia tekijoitd on valtava madra.
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KUVIO 5. Suomalaisen opettajuuden erilaisia méérittdjid (Rasehorn 2009, 264).

Opettajan ammattikuva pitdd sisdllddn ammattiin liittyvét tehtdvat, ominaisuudet, tiedot, taidot
sekd ammatillisen mindkésityksen (Rasehorn 2009, 265). Nama osa-alueet ovat 10ydettavissd
oli sitten kyseessd lastentarhaopettaja tai yliopiston lehtori. Nyt haluan ottaa ndkdkulmaksi
musiikinopettajan roolin, kun tarkastelen tarkemmin néité viittd eri aluetta. Musiikinopettajan
tehtiviin kuuluu muutakin, kuin vain hénen itsensé asettamat vaateet. Se pitdé sisdllddn kolme
tasoa: yksilotason, koululaitoksen sekd yhteiskunnalliset ettd alakohtaiset tavoitteet.

(Rasehorn 2009, 265.)

Tiedon ja taidon alueella on eroteltavissa didaktinen sekd ammatillinen puoli. Jilkimmaéinen
koostuu ammatillisista valmiuksista, kuten esimerkiksi soittotaidosta ja musiikin
tuntemuksesta. Ensimméinen pitdd sisélldédn pedagogiset tiedot seki taidot, eli esimerkiksi
kuinka hyvin opettaja saa vilitettyd tiedon oppilaille. (Rasehorn 2009, 265.) Ndiden kahden
puolen vilinen tasapainottelu tuo omat haasteensa jokaiselle opettajalle. Musiikinopettajan

silmin se voisi tarkoittaa, ettd osaa musisoida riittdvian hyvin ja laaja-alaisesti. Opetustaidoissa
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kattona ei taida olla muu kuin taivas, mutta huonoista opetustaidoista kérsii koko luokka seka

opettaja itse.

Opettajan ominaisuuksiin kuuluvat persoonalliset piirteet (Rasehorn 2009, 266). Ehké hieman
kérjistetysti voidaankin sanoa, ettd timédn varassa opettajan ura joko pysyy pystyssd tai
kaatuu. Tyotd tehdddn kuitenkin vahvasti oman persoonan kautta. Mikéli yrittdd opettaa

olematta oma itsensd on jo pahasti eksyksissd opettajuuden polulta.

Kaikkiin ammatteihin liittyy ammatillinen minékésitys. Silld tarkoitetaan tyohon rajattua
itsetunnon osaa ja samalla se on yksilon itsensd kokema kokonaisvaltainen arvio oman tyonséi
toteuttajana. Ammatillista mindkésitystd voidaan kutsua myos ammatilliseksi mindkuvaksi. Se
ilmenee ammattiroolin omaksumisena sekd sisdistimisend. Tdmé puoli opettajuudesta vaatii
kehittydkseen tyokokemusta. (Rasehorn 2009, 266.) Heikko ammatillinen mindkuva on
opintojen aikana varmasti monelle tuttua. Harvoilla nuorilla musiikinopettajiksi opiskelevilla
on niin paljon tyokokemusta taustalla, ettd olisi ehtinyt rakentaa vahvan ammatillisen
mindkdsityksen. Tdémid on varmasti my0s yksi syy sithen, miksi musiikkikasvatuksen
opiskelijoiden keskuudessa on niin suosittua nédhdé itsensd ennemminkin muusikkona kuin
musiikinopettajana. Yksinkertaisesti ei vield tiedetd millainen opettaja olen ja millainen
identiteetti siind muodostuu. Yhtilailla kuin Elliot (kts. kuvio 3, 20.) ndkee muusikoksi
kasvun prosessina, on my0ds musiikinopettajan muusikkous sekéd opettajuuden rakentuminen

prosessi, jossa ei voida kéyttdd oikopolkuja.
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KUVIO 6. Opettajuuden kasvu- ja kehitysprosessi (Niemi 1989, 90).

Kuviossa 6 esitettdvin opettajuuden kasvu- ja kehitysprosessin lisdksi yksi mahdollisuus on
tarkastella opettajuuteen liittyvid vastuualueita. Kolme pddaluetta (ammattitaidot,
persoonallisuus sekd kognitiiviset prosessit) kulkevat lomittain, kuitenkin estimattd toinen
toisiaan kehittyméstd. Kuitenkin tdrkeimpé@nd ominaisuutena pidetddn juuri opettajan omaa
persoonallisuutta. Se korostuu mm. ongelmanratkaisussa seké itsendisisséd tilannekohtaisissa

ratkaisuissa. (Niemi 1989, 90.)

Opettajuuden ytimessd on epistemologinen, eli tiedollinen vastuu, johon liittyy:
tiedonvilittdiminen, oppijoiden tietimisen tunnistaminen, pienten sdrdjen synnyttdminen
ajatusmalleihin, mikili se on eettisesti hyvéksyttavdd, vuoropuheluun sekd pedagogiseen

rakenne- ja aikatietoisuuteen ohjaaminen. (Malinen 2002, 65-66.)

Toinen tarkasteltava osa-alue on eksistentiaalinen vastuu. Sen avainkohtia ovat: tasavertaisuus
sekd toisten kunnioittaminen, vastuu ilmapiiristd, jossa on hyvéd opiskella sekd omien

sosiaalisten taitojen ja kykyjen kehittiminen seké tiedostaminen (Malinen 2002, 75). Kolmas
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vastuualue on eettinen vastuu. Siihen kuuluvat opettajan kyky tunnistaa oman vastuunsa rajat
ja hénen on tunnistettava olemassaolon vapauden mukana tuomat rajoitukset (Malinen 2002,

81).

Néama edelld mainitut opettajuuden eri tekijit ja vastuualueet laittavat pohtimaan sité, kuinka
tairkedd musiikinopettajalle on hallita esimerkiksi oma instrumenttinsa esiintyvin

ammattilaisen tavoin. Opettajuus kun ei ole itsensi esille tuomista.

Jos musiikinopettajan tirkein tehtdvd on kehittdd omaa esiintyvdn muusikon identiteettid,
jaddvat monet varsinaisen ammatin tdrkedt osa-alueet huomioimatta. Hieman kérjistden
voidaan sanoa, ettd vaikka musiikinopettajan taidot olisivat vain keskinkertaiset, voi hén silti
saada kestdvdd hedelmid aikaiseksi opetustydssddn. Téalloin korostuvat enemmin
opettamiseen sekd sosiaaliseen kyvykkyyteen liittyvét taidot. Musiikillisista taidoista on
tietysti hyotyd ja ne voidaan myo0s valjastaa opetustyohon. Oman osaamisensa ja tietonsa

kanavointi ymmarrettidvélla kielelld on varmasti jokaisen opettajan haaste ja kasvun paikka.

Musiikinopettajan esiintyvdn muusikon identiteetin kehittiminen ei kuulu koulumaailmaan.
Omien musiikillisten tavoitteiden toteuttaminen luokassa ei johda kestdvéddn lopputulokseen,
vaikka jokainen opettaja tekeekin ty0tddn persoonansa kautta. Hinen on parasta l0ytdd eri

foorumi tdmén alueen kehittdmiseen — luokassa se ei onnistu.
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S TUTKIMUSASETELMA

5.1 Tutkimustehtava

Tamén tutkimuksen tarkoituksena on kartoittaa musiikinopettajaopiskelijoiden kasityksid
omasta muusikkoudestaan sekd opettajuudestaan. Tutkimuksessa on edustettuna kolme eri
ryhmii: kolme opiskelijaa ensimmdiseltd vuosikurssilta, kaksi opiskelijaa kolmannelta sekd
yhden ryhméin muodostaa yksi viidennen ja yksi kuudennen vuosikurssin opiskelija. Kaiken
kaikkiaan tutkittavia on seitsemin henkilod. Opiskelijat on valittu eri vuosikursseilta, koska
haluan my0s kartoittaa, milld tavalla opinnot sekd kypsyminen (vrt. Eriksonin
eldménkaariteoria, s. 6) ovat vaikuttaneet muusikko- sekd opettajakuvaan. Haastateltujen
nimet on muutettu tutkimusta varten. A:lla alkavat nimet viittaavat siihen, ettd opiskelija on
ensimmaiseltd vuosikurssilta, 1-kirjaimella alkavat ovat kolmannen vuoden opiskelijoita ja s-

kirjaimella alkavat ovat viidennen ja kuudennen vuoden opiskelijoita.

Jokaisessa ryhmissd yhdelld tutkittavista on konservatoriotausta. He ovat joko jo
valmistuneita tai opiskelevat edelleen muusikon perustutkintoa. Ammattikorkeakoulussa
opiskelevat on suljettu pois, koska haluan nimenomaan selvittid vaikuttaako muusikon
koulutusohjelma musiikinopettajaopiskelijan kisityksiin omasta muusikkoudestaan. Pyrin

peilaamaan omia tutkimustuloksia Robertsin (1991) tutkimusten valossa.

5.2 Laadullinen tutkimus

Tatd tyotd pohtiessani mietin, kéyttdisinkd madréllistd vai laadullista menetelmaa.
Madrallisessd tutkimuksessa minua houkutteli suurempi tutkittavien miidrd ja kenties
yleistettdvampi tulos. Prosessin edistyessd laadullinen menetelmd alkoi houkutella yhéa
enemmin. Halusin antaa tutkittaville puheenvuoron ja myds kartoittaa erilaisia tuntemuksia
sekd syitd, jotka vaikuttavat taustalla. Pyrin siis enemmidn syvyyteen kuin tutkimuksen
laajuuteen. Hirsjarvi & Hurme (2000, 27) esittavitkin, ettd kvalitatiivinen tutkimus tuo esille
tutkittavien havainnot tilanteista ja antaa mahdollisuuden heiddn menneisyytensd ja

kehitykseensi liittyvien tekijéoiden huomioimiseen.”
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Kvalitatiivisen tutkimusotteen voidaan sanoa perustuvan induktiiviseen prosessiin, joka
etenee yksityiskohtaisesta yleiseen. Kvalitatiivinen tutkimus on kiinnostunut useista
yhtdaikaisista tekijoistd, jotka ovat vaikuttamassa lopputulokseen. Sddnndénmukaisuuksia
(patterns) sekd teorioita kehitellddn tarkemman ymmartimisen toivossa. (Hirsjarvi & Hurme
2000, 25.) Hirsjarvi, Remes & Sajavaara (2009, 161) toteavat, ettd kvalitatiivisen tutkimuksen
lahtokohtana on todellisen eldméin kuvaaminen kokonaisvaltaisesti. Samoin he toteavat, ettd
“kvalitatiivisessa tutkimuksessa on pyrkimyksend pikemmin 16ytdd tai paljastaa tosiasioita

kuin todentaa jo olemassa olevia (totuus)vaittimii.”

5.3 Aineiston hankinta

Aineisto on keratty huhti-toukokuussa 2011 yksilohaastatteluina. Haastattelupaikkana toimi
Jyviéskyldn yliopiston Musica-rakennus. Nauhoitin haastattelut kayttdmalld Logic Studio 9-
ohjelmistoa, jonka jilkeen ne litteroitiin Trancsribe!- ohjelmaa hyddyntden. Tein
teemahaastattelurungon, jonka ldhetin etukiteen kaikille haastatteluun osallistuville. Pyysin
heitd tutustumaan ja valmistautumaan kysymyksiin, jotta itse haastattelutilanteessa saisin
syvallisempid ja harkitumpia vastauksia. Haastattelun aikana esitin tarkentavia kysymyksid,

mikéli ndin sithen olevan tarvetta.

Osan haastateltavista tunsin etukéteen, osaa taas en tuntenut. Pyrin ottamaan haastatteluun
sekd miehid ettd naisia. Ensimmaisen vuosikurssin opiskelijoita on kolme, koska ensimmiisen
ei-konservatoriotaustaisen vastaukset olivat melko suppeita. Otin kolmannen haastateltavan
ensimmdiiseen ryhmaidn, jotta vastaukset olisivat kattavampia. Osittain heiddn lyhyempid
vastauksiaan saattaa selittda se, ettd he eivit olleet valmistautuneet haastatteluun toisin kuin
muut haastatellut. Kahdella kolmesta tutkimukseen osallistuneesta miehestd oli
konservatoriotausta kun taas naisista vain yhdelld oli konservatoriotausta. Né&in ollen

haastateltavia naisia oli neljd ja miehid kolme.
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5.4 Tutkimuksen luotettavuus

Laadullisessa tutkimuksessa on keskeisti arvioida tutkimusprosessin luotettavuutta. Tutkijaa
itsednsd ei voi sulkea pois, vaan hin on tutkimuksen keskeinen tutkimusvéline. (Eskola &
Suoranta 1998, 211.) Pyrin pddseméén perille omista asenteistani sekd ennakko-oletuksistani,
jotka mahdollisesti muokkaisivat haastatteluiden tulkintaa sekd kysymyksen asettelua.
Haastattelun asetelmaa on ldhes mahdotonta toistaa, varsinkin kun muusikkoudessa
kasvaminen on prosessi. Jos saman tutkimuksen tekisi samojen ihmisten kanssa nyt, olisivat
tulokset luultavasti muuttuneet. Yhdeksi tdrkedksi osa-alueeksi muodostuikin juuri tdméin

prosessin tarkkailu ja ymmairtdminen.

Litteroin kaikki haastattelut sanatarkasti, enkd hypannyt mitdidn kohtia yli. Ainoat karsimiset
ovat tapahtuneet tdytesanojen kohdalla. Pyrin muotoilemaan kysymykset mahdollisimman
neutraaleiksi ja viltin ohjailemasta haastateltavaa haluamiini vastauksiin. Néin vastaajat
saivat antaa oman mielipiteensd eikd minun mielipidettdni toisilla  sanoilla.
Haastattelukysymyksid tyOstettiin ohjaajani kanssa sekd yhdessd pro graduun liittyvéssa

ryhmaéssa. Tein saman haastattelun my0s itselleni ennen kuin haastattelin muita.
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6 TUTKIMUSTULOKSIA

Ensimmadisend haastattelukysymyksend oli kysymys haastateltavien musiikillisesta taustasta.
Samalla tiedustelin my0s sitd, milloin he paittivit, ettd musiikista voisi tulla ammatti. Talla
halusin kartoittaa, millaisista ldhtokohdista opiskelijat ovat musiikin laitokselle tulleet.
Kaikkia haastateltuja yhdistdd monipuolinen musiikillinen tausta. Kaikki vastaajat soittivat
vihintddn kahta instrumenttia ennen opintojaan. Kuudella seitseméstd musiikkiharrastus on
alkanut jo lapsuudessa. Useimmiten heilld on takana joko musiikkiopisto- tai konservatorio-
opintoja. Yksi opiskelijoista poikkesi yleisestd linjasta tarkasteltaessa musiikillista taustaa.

Anna, ensimmadisen vuosikurssin opiskelija, kuvaa musiikillista taustaansa:

”MaA en oo harrastanut pienesti pitden musiikkia, vaan joskus tossa yldasteella innostuin ja
ite rupesin sitd harrastaa... Ettd ei oo kauhean pitkd musiikillinen ura mutta aktiivinen.”
(Anna)

Kiinnostus musiikkiin ammatillisesta ndkokulmasta on syntynyt kullakin persoonallisista
motiiveista kdsin. Samoin sen herddminen on tapahtunut eri aikoina. Osalla haastatelluista
kuten Sannalla ja Suvilla kiinnostus herdsi jo yldasteella. Muilla kiinnostus herdsi joko

lukiossa tai sen jilkeen.

Kaikki haastateltavat opiskelevat musiikkikasvattajaksi. Halusin myds kartoittaa niitd syitd,
jotka ovat olleet juuri timén valinnan takana. Taustalta 10ytyy hyvin erilaisia syita.
Esimerkiksi Lauri, kolmannen vuoden musiikkikasvattaja, joka aloitti myos konservatorio-

opinnot vuosi sitten, tiivistid oman visionsa:

”Siind on jonkinlainen sellainen ideaali taustalla, ettd haluaisin pystyd vélittdmaan
samanlaisia musiikkieldamyksid muillekin ihmisille.” (Lauri)

Juuri konservatoriolta valmistuva, mutta musiikkikasvatusta ensimmadistd vuotta opiskeleva
Antti kertoo kaksi syytd. Toinen niistd liittyy opettamisen mielekkyyteen. Toisen syyn
taustalla on realistinen aspekti: opettajan ammatin kautta pystyy luomaan itselleen
tasapainoisemman talouden kuin esiintyvin muusikon ammatissa. Lotan kohdalla tilanne oli
erilainen. Han 10ysi opettajan ammatin toimittuaan puolitoista vuotta musiikinopettajan

sijaisena. Ennen tdtd hin ei halunnut missédén nimessa sekoittaa harrastusta ammattiin. Toisin
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kuitenkin kévi. Haastateltuja yhdistdd vahva musiikillinen tausta, sekd myos halu olla
opettajana. Syyt sithen saattavat olla erilaiset, mutta ainakin télld hetkelld jokainen heisti

haluaa musiikinopettajaksi.

6.1 Muusikkouden aarella

Yhtend haastattelukysymyksend oli, milld tavalla he ndkevdt oman muusikkoutensa.
Haastatelluista osa oli selkedsti enemmén tydstinyt omaa muusikkokuvaansa ja pohtinut
omaa identiteettidin musiikin ammattilaisena. Konservatoriolta valmistuva Antti kertoo

ajatuksistaan:

”Kylld mé koen, ettd mulla on vahvana osana olemassa toi muusikkous. Et, kylld mé oon
ensin ajautunut muusikoksi ja sit on vasta tullut tid pedagoginen puoli, opettajuus ja
timmonen. Se on tullut vdhdn jiljessd. Kylld mid uskon vakaasti, ettd ei kukaan
musiikinopettaja halua ensin opettajaksi ja sitten soittaa vasta. Kylld musta tuntuu, ettd
tullaan aina sieltd soittamisen kautta, muusikkouden kautta ehkd. Haluu myds sitten
opettaa.” (Antti)

Kysyttidessd Antilta tarkemmin omasta muusikkoudestaan:

Mikko: ”Onks sulla sitten, ettd ndetkd itsesi moniosaajana, opettajana tai kitaristina. Jos
yhden pystyy néistd valitsemaan...

Antti: ” No, md en halua ittedni ndhda kitaristina, vaikka se on meikdn pddaine talla
hetkelld. M& haluaisin itteni ndhdd kevyemmén puolen muusikkona, jolla on mydskin
valmiuksia opettaa. Ma haluun pitéé ne tavallaan hyvin kési kddessé. Et tota haluun pyrkia
tekemédn molempia, koska mua niinku tavallaan kiinnostaa myds, no tietysti kitaran soitto,
mut kaikki ns. hahmotusaineet ja vastaavat. Ja nikisin tavallaan, et (olen) pop/jazz
muusikko, joka kykenee, haluaa ja pystyy myds opettamaan...”

Lapi haastattelujen tulee esille samankaltainen piirre, jossa esiintyvd muusikkous sekd
opettajuus halutaan pitdd kisi kddessd ja ndhdd ennen kaikkia toisiaan tukevina taitoina.

Samankaltaisia piirteitd on Laurilla. Han pohtii omaa muusikkouttaan:

Lauri: ”... nimenomaan basso ja klarinetti, jotka niiku on ehké ne eniten ne soittimet, joilla
mi midrittelen mun omaa muusikkoutta. Mut, sit tdin musiikkikasvatuskoulutuksen my6ta
myoskin tuo kitara ja laulu on tullut sitten niinku térkeiks. Kylld md niinku koen sillei et
oon suhteellisen monipuolinen, mutta tota...(miettii) kylld se fokus ehké ton muusikkouden
suhteen on tossa bassossa ja klarinetissa.”
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Mikko: Miti sé sit kun ajatellaan, ettd opettajuuskin on osa muusikkoutta. Ettd nédetkd itsesi
enemmain basistina, moniosaajana vai musiikkikasvattajana?

Lauri: Kyl ma niinku mielesténi pystyn yhdistiméaan ne sillai. Et mulle on hirveén tarkeéa,
ettd mé péddsen soittamaan tai toteuttamaan ihan pelkéstddn sitd muusikkoutta keikoilla ja
muissakin tilanteissa. Mutta kyl ma niinku koen, ettd varsinkin sellanen moniosaaminen,
vaikka ei oliskaan ammattilainen monessa soittimessa, mutta et osaa soittaa paljon kaikkee
vahén. Niin se, se osaltaan niinku edistdd musiikkikasvatusta.”

Mikko: “Et siind on sulla tavallaan sitten kaksi osa-aluetta jotka sé voit yhdistda sitten?”

Lauri: “Kylld joo, toisaalta ne yhdistyy ihan luonnostaan tavallaan siind hommassa. Ettad
kun mé@ meen opettamaan, niin en sielld mitenkdén, ma pyrin valttimain niitd omia
soittimia, sillei, ettd mé en mitenkdin painota esimerkiksi sitd, ettd mé oon itte esimerkiksi
muusikko tai basisti...”

Laurin lisdksi myds Anna mainitsee tirkeédksi sen, ettd voi toteuttaa omaa muusikkoutaan

opettajuuden rinnalla. Hén toteaakin:

“Ettd se voi siind opettaja-ammatissa hukkua se oma soitto ja laulu et kyl ma niinku sillai
haluasin pitéé sitd ylla.” (Anna)

Anna ndkee oman muusikkoutensa vield hieman epdvarmana. Syyksi hin arvelee lyhyttd
uraansa musiikin parissa. Toisaalta muusikkous on ollut vahvasti kasvussa. Tutkimuksessani
tuli usein esille, ettd muusikkous kasitetddn suurimmilta osin vain esiintyvand muusikkoutena.
Harva haastatelluista otti esille muusikkouden muita osa-alueita. Muusikko terminé on kenties

hieman latautunut.

Ensimmadisen vuosikurssin opiskelija Aapo méérittelee itsensd klassiseksi pianistiksi sekd
kitaristiksi, joka kuitenkin kehittyy pop/jazz puolella. Hén ei kuitenkaan nide itseddn
tadysmuusikkona, vaan muusikkona, jolla on opettajuus mukana. Kysyttdessd, nikeekd hidn

itsensd moniosaajana hén vastaa:

”Joo. Moniosaajana, ettei kylld pelkastd&in muusikkona.” (Aapo)

Lotan vastauksissa heijastuu usein hdnen opintoja edeltivd tydkokemuksensa

musiikinopettajana. Han kertoo omasta muusikkoudestaan:
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ehkd nyt kun ajattelee, niin oman muusikkoutensa on kokenut pitkélti oman
alkuperdisen instrumentin kautta.” (Lotta)

Lotalla on pitka huilistitausta ennen yliopisto-opintoja, mutta nyt taidot ovat hinen mielestdan
“karanneet késistd”. Hén ei koe endd itsednsd muusikkona, vaan nyt se on enemmén

harrastelijapohjalta. Kysyttiesséd tarkempaa méérittelyd omasta muusikkoudesta:

Mikko: ”Niin, eli sd aattelisit, ettd se menis enemmén tillaseen moniosaajaan vai
opettajamuusikkouteen?”

Lotta: "Mut sitte just se opettajuus on ehkd mulla se niinku vahvin olotila, taikka olo, tai
tunne mitd mulla on. Niin tavallaan, niin se on se mikd, tai mun soittotaidot on ehka
enemmin siihen opettajuuteen liitettyja.”

Ei ole itsestddnselvyys, ettd kaikki rakentavat omaa muusikkouttaan esiintyvdd muusikkoutta
silmélld pitden. Ilmeisesti oma muusikkous eldd ja muuttuu eldméntilanteiden myota. Lotan
tapauksessa olisi kenties riittdnyt rahkeita ja taitoa ammattimuusikoksi asti. Hén toteaa, ettd
paisi jopa ammattikorkeakouluun opiskelemaan huilunsoitonopettajaksi, mutta siihen ei ollut

motivaatiota.

Viidennen  vuoden, juuri  musiikinopettajaksi ~ valmistuvan  Sannan  ajatuksia

muusikkoudestaan:

”Se riippuu tilanteesta, ettd onko siind opettajaroolissa, mutta mé@ oon vdhdn semmonen
monitoimiosaaja ja semmonen, ettd rammitdan kaikkien soittimien kanssa.” (Sanna)

Yhtildisyyksid Sannan tapaukseen voidaan 10ytdd sosiologisesta ldhestymistavasta, jossa
konteksti ja tilanne vaikuttavat sithen, miksi itsensd madrittelee. Toisaalta mukana on myos
eldménkaareen yhdistyva ndkokulma, jossa roolihimmennys alkaa haihtua ja oma identiteetti
alkaa vahvistua. Kuudennen vuosikurssin opiskelija, juuri konservatoriolta valmistuva Suvi
oli haastatelluista ainoa, joka otti mukaan muusikkouteensa opettamisen, sdveltimisen seka

soittopuolen. Hén kuvailee itseddn muusikkona:

”M4a nddn itteni aika monipuolisena muusikkona. Semmosena, joka tykkdd tehda
monenlaista. Tykkdd sédveltdd, tykkdd opettaa, tykkdd laulaa, tykkda soittaa ja erilaisia
tyylejé ottaa haltuun, ettd se on semmosta ettd mé en oo oikeastaan yhteen tyyliin.” (Suvi)
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Halusin myds saada selville, oliko tai onko tutkittavilla edelleen esiintyvin muusikon
haaveita. Esiintyvd muusikkous on varmasti monen aloittelevan muusikon unelmissa ja
tdhtdimessd. Vieldko tillaisella haaveella on sijaa eldméssd? Suurin osa haastatelluista toteaa,

ettd suurimmat haaveet ovat takana péin, vaikka esiintyminen kiinnostaa edelleen.

Anna on harkinnut konservatorio-opintoja, koska laulaminen ja soittaminen on sitd mistd hin
pitdd eniten. “Stara”~ haaveita hénelld ei kuitenkaan ole. Kun Antilta kysytddn

ammattimuusikkohaaveista, niin hin toteaa:

”Mutta tota, niin, no siis kylld ma ainakin muistan kun mé rupesin opettelemaan omaa
nykyistd padinstrumenttia, niin se oli hyvin, timmosta, sokerista ja hyvinkin télldstd paa
korkealla pilvissd aluksi. Siind oli semmosta tosi niinku, oli niinku kova vimma pééstad
soittamaan ja ndyttdméan.” (Antti)

Kuva muusikkoudesta on muuttunut vuosien ja kokemuksen kertyessa:

”Mut sanotaa, ettd ehkd tdssd mitd enemmaén on soittanut ja tehnyt musiikkia ja ollut tassa
mukana, niin tavallaan, ehké on tullut sellanen tavallaan realistisempi ote ndihin juttuihin.”
(Antti)

Sannan tapauksessa hédnelld on ollut nuorempana haaveita ammattimuusikkona toimimisesta
oman padinstrumenttinsa, huilun, kanssa. Yliopistoaikana ammattimuusikkohaaveita ei ole
endd ollut. Suvin kohdalla esiintyvdn muusikon haave on ndytellyt suurempaa roolia kuin
muilla haastatelluilla. Hinen kohdallaan esiintyminen on ollut tirkeysjdrjestyksessa

korkeammalla kuin opettajuuteen valmistautuminen. Asiasta kysyttidessa hin vastaa:

”On ollut ja itse asiassa, kun ma paésin tdnne Musiikin laitokseen sisdén niin ma aloin vaan
haaveilemaan siitd lisdd (naurua). Ettd saisin olla muusikko. Ettd mulla oli oikeastaan aika
isot haaveet kun mé ténne pédsin. Ne liitty kylld sitten jo, et siind oli ehtinyt miettiméén,
ettd haluasi olla oikeasti esiintyjd, ettd sitten tavallaan se opettajuus oli jddnyt jossain
vaiheessa...” (Suvi)

Lauri on myo6s haaveillut esiintyvdn muusikon urasta ainakin jollain tasolla. Toisaalta hin
toteaa, ettei hdn pystyisi olemaan pelkistdéin esiintyvd muusikko tydaikojen ja olosuhteiden
johdosta. Kuitenkin hin ajattelee, ettd hinen taitonsa riittdisivdt ammattiin, mutta hin epdilee,
riittdisik6 hdnen motivaationsa sithen. Siksi hén haluaisi olla muusikko sekd

musiikkikasvattaja.



43

Taito erottaa ja yhdistdd muusikkous ja musiikkikasvattajuus on itse asiassa piirre, joka tulee
toistuvasti esiin opetuskokemusta omaavilla: opettajuudesta on alkanut tulla tirked osa omaa
muusikkoutta sekd mindkuvaa. Opettajana olemiseen ei vaaditakaan omaa vahvaa esiintyvii
muusikkoutta, vaan tirkedmpéa roolia niyttelevit opettajuudessa tarvittavat taidot. Se ei silti

tarkoita sitd, ettd esiintyvin muusikon identiteetti olisi milld4n tavalla rasite opettajalle.

6.2 Muutoksia opettajan seki muusikon identiteetissi

Péadsddntoisesti voidaan sanoa, ettd musiikkikasvattajaksi opiskelu on myods kasvattanut
opiskelijoiden muusikkouden erilaisia osa-alueita. Yhteisid piirteitd haastateltujen vastauksista
16ytyi esimerkiksi monipuolisen musiikillisen osaamisen lisdéntyminen. Samoin opinnot
olivat avartaneet muusikkoutta ja musiikillista ymmarrystd. Kysyin haastateltavilta, kuinka
heiddn kuvansa itsestddn muusikkona sekd musiikkikasvattajana on muuttunut opintojen

aikana.

Osalle vastaajista koulutus on ollut tirked itsetunnon vahvistaja, kuten esimerkiksi Laurille:

”Kylld musta tuntuu, ettd tima koulutus on lisinnyt mun itsetuntoa monella tavalla. ...
laulamisen uudelleen aloittaminen, ja tota, on kehittdnyt ihan hirvedsti itsevarmuutta
kaikessa muussakin.” (Lauri)

Samoihin ajatuksiin padtyy Anna:

”Ja sitten kun téélla on muutkin sillai, ei ne kuitenkaan pida itteéinsa yhtdén parempana kun
makéédn, niin ollaan sellai tasavertaisessa asemassa, niin se on mulle sille vahvistanut
itsetuntoa muusikkona ja ihan muutenkin.” (Anna)

Opintojen myo6td Sanna kertoo loytidneensa jélleen ilon musisointiin:

”Ja, niin, samalla oon kylld my0s 16ytdnyt ihan uusia musiikista, sillei, ettd, tai
musisoinnista nautin paljon enemmén kuin silloin opintojen alussa, et se oli vaan sitd
suorittamista sen yhden soittimen kanssa.” (Sanna)

Hénen muusikkoutensa on myds ollut muutoksessa opintojen myd&td. Yhden soittimen
vahvasta hallinnasta on siirrytty siithen, ettd hallitsee useampia soittimia. Muusikkouden
kehitykseen liittyvéd prosessi (kts. 4.1, s. 22) on olennainen ja erottamaton osa muusikkona

olemista. Kuitenkaan kaikille haastatelluille muusikkokuvan positiivinen kehitys ei ole ollut
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arkipdivdd. Opiskelujen aloittamisen myotd esimerkiksi Suvin muusikkokuvassa on

tapahtunut vahva, vaikeakin, prosessi:

”Mut sitten aika nopeesti se sitten romuttu se késitys siitd, ettd on niinku hyvd muusikko.
... Ettd hei hitsildinen, md oon ihan surkea. Et se niinku muuttu tavallaan tosi niinku,
haavekuvitelmamaailmasta sellaiseen todellisuuteen, joka oli aika karukin aika pitkdn
aikaan.” (Suvi)

Ajan myo6td myos hinen identiteettinsd on saanut vahvistusta. Hén jatkaa:

Suvi: "Mutta sitten nyt on ehké néitten vuosien aikana tullut sellasta, tiedostaa ne omat
vahvuudet ja niinku tietdd mité osaa.”

Mikko: ”Ajatteletko, ettd se (muutos) on enemmaén positiivista vai negatiivista?”’

Suvi: ”Kylld mé uskon ettd on tapahtunut paljon positiivista muutosta tdn koulun aikana. Ja
on niinku pikkuhiljaa kehittynyt. Ehké suurin ongelma on se ettd on verrannut ittednsé niin
paljon muihin opiskelijoihin niissé omissa taidoissa.”

Toinen opiskelija, joka kuvailee vaikeaa muusikkona kasvamisprosessia on Lotta. Hénen
muusikkoutensa oman instrumentin osalta on kadonnut. Toisaalta hén toteaa, ettd paljon on
tullut lisdd muusikkouteen, muttei hdn nde itseinsd muusikkona. Osittain tdmi voi johtua
siitd, ettd opintojen aikana hén ei ole juurikaan tarvinnut padinstrumenttiansa huilua. Jos oma
muusikkous on ollut vield vahvasti sidottuna juuri sithen yhteen instrumenttiin, niin voi olla,

ettd se polyttyy kilpaa oman soittotaidon kanssa.

Opettajuuden kehityksessd nédkyy selkedsti tietty taitekohta: opettajan pedagogiset
aineopinnot. Se on oikeastaan ensimmdinen ja ainoa syvillinen katsaus opettajuuteen,
ammatin harjoittamiseen sekd kéytdnnon toimintaan tydeldmdssd, eli koulumaailmassa.
Ensimmaéisen vuosikurssin opiskelijoilla ei ole ollut titd harjoittelua. Samoin se puuttuu
Lotalta, tosin hénelld on tydokokemusta opettajuudesta eniten koko joukosta. Loput

opiskelijoista olivat tehneet timén opintojakson.
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6.3 Riitinko mina vai riittavatko taitoni?

Osa opiskelijoista on paininut pitkdén oman musiikillisen riittdméttomyytensd kanssa. Uskon,
ettd hyvin usein riittdimattdmyyden tunteen taustalla piilee huono itsetunto. Voi hyvinkin olla,
ettd itse taidoissa ei ole moittimista ja ne olisivat aivan riittdvat musiikkikasvattajan ty6hon.
Osa opiskelijoista on peilannut omia taitojaan toisiin ja ottanut heistd mittapuun, jonka
mukaan mittaa my0s itseddn. Mielenkiintoinen huomio oli se, ettd timdn tunteen kanssa
painivat opiskelijat tuovat esille huonon itsetunnon myos yleiselld tasolla. Aihe on sindnsd
hyvin henkilokohtainen ja siitd voi olla epdmieluisaa puhua, mutta haastateltavat jakoivat
avoimesti omia tuntemuksiaan. Esille tulleet riittdiméttdmyyden tunteet voi tutkimuksessani

luokitella kahteen luokkaan:

1) Henkil6lld on pienid puutteita omissa taidoissaan sekd osaamisessaan.

2) Riittdmittdmyyden taustalla on pikemminkin itsetuntokysymys kuin osaamiskysymys.

Haastatelluista viisi asettuu enemmaén tai vihemmain kategoriaan yksi.

Mikko: ”Oletko kokenut riittdmattomyyttd omien musiikillisten taitojen kanssa ja jos olet
niin miksi?”

Sanna: ”No varmasti olen kokenut. No ihan ekana tulee mieleen ndma musiikkiteknologiset
asiat, mitkd ei mulla ihan ehkd kaikista vahvimpia. Mutta kylld niistdkin on aina jotenkin
selvitty.”

Hénen identiteettinsd on selkedsti vahvistunut opintojen ja prosessin myd&td. Lopuksi hin
toteaa, ettd riittiméttdmyys erilaisissa asioissa on murtunut opintojen kuluessa. Tdmé linjaus
noudattaa melko tarkasti eldménkaaripsykologian linjoja. Nuoruuden hdmmennys alkaa

muuttua pysyvammaksi.

Annan tapauksessa téllaisia hetkid tulee aina vélilld, mutta ne menevét usein nopeasti ohitse.
Hin ajattelee, ettd riittimittdomyys juontuu lyhyestd urasta musiikin parissa, kun taas toisilla
tausta on paljon pidempi (kuten taustaselvityksessdkin kivi esille). Aapo ei ole tuntenut
juurikaan riittdmittomyyden tunteita. Hin nostaa ainoastaan esille tilanteen, jossa hianelld on
ollut hieman vaikeuksia pop/jazz- puolen kanssa, koska hénelld on vahva klassinen tausta.

Mutta tdhdn hidn on suhtautunut positiivisesti ja se on johtanut taitojen harjoittamiseen. Aapon
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suhtautuminen riittdméttomyyden tunteisiin kuulostaa hyvin terveeltd. Han ei ole juurikaan
kamppaillut asian kanssa, vaan on suhtautunut heikompiin osa-alueihinsa siten, ettd

harjoittelemalla ne paranevat.

Lauri toteaa, ettd koulutuksen mydtd hdn on tehnyt paljon t6itd heikkojen osa-alueidensa
kanssa ja tdlld hetkelld hin ei koe sen kummempia riittdmittomyyden tunteita. Han kiteyttaa

asian nain:

”Mulla on télld hetkelld ihan riittdvét taidot opettamaan.” (Lauri)

Kun taas puhutaan omasta pédinstrumentista, Laurin tapauksessa bassosta, nousevat
riittdméttomyyden tunteet pintaan aina vélilla, kun on paissyt kuuntelemaan erittdin taitavia

soittajia. Toisaalta hdn my0s toteaa viisaasti:

”Ettd kaikki tekee sitd niinku omalla tasollaan ja kyl se niinku on eritasosia soittajia ja se ei
tee niistd vélttdmattd huonompia muusikkoja. On eri tasoisia soittajia.” (Lauri)

Tamé kuulostaa mielesténi terveeltd musiikilliselta itsetunnolta. Lauri pohtii haastattelun

edetessd sitd riittimattomyyden tunnetta, jota moni kokee Musiikin laitoksella:

”Niin sitten niinku, siind tulee aina semmonen olo, ettd miten tota noi ni, pystyisko taa
koulutus tukemaan itsetuntoa tai jotain, et ei niinku, se on hirvedn monella ihan tdysin
turhaa se riittdméattdomyyden tunne niihin omiin niinku soittimenhallinta taitoihin, koska ei
niilld oo vélid siind tilanteessa. Jos sd oot niinku hyva opettaja sulla on paljon hyvié ideoita
mitd tehdd koulussa ja sd pystyt tukemaan niitd oppilaita ja niiden soittotaidon
kehittymistd.” (Lauri)

Aiheesta olisi syytd keskustella opintojen alkuvaiheessa ja samalla voisi tukea aloittavien
opiskelijoiden itsetuntoa, mikali heidén heikkoutenaan on esimerkiksi vertaaminen toisiin. Jo
pelkdstddn asian esille tuominen ja siitd keskustelu voisi vdhentdd opiskelijoiden painetta
taidoistaan. Nyt aiheesta ei juuri puhuta, ainakaan virallisten tahojen toimesta. Toisaalta

yleinen ilmapiiri on opiskelijoiden keskelld hyvi ja vertaistukea on saatavilla.

Toisen ryhmédn muodostavat sellaiset opiskelijat, joille riittiméttdmyyden tunne ei ole
niinkd3n osaamisesta riippuvainen, vaan Yyleisesti huonosta itsetunnosta johtuva.
Tutkimuksessani kahdella haastatelluista oli tdmin kaltainen tilanne. Kysyttiessi

riittdméttomyyden tunteesta, kolmannen vuosikurssin Lotta pukee asian sanoiksi néin:
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”Hmm, no oon kokenut. Suurimmalta osalta oletettavasti sen takia, ettd méa vertaan ittedni
niin paljon kaikkiin muihin, mité ei sais tehda.... Ja sit on niinku ehka tullut se ajatus, ettd
no "mé oonkin ihan hyvd” ja sitten tuut tinne kouluun ja kaikki muut on oikeasti sua
parempia. Niin se sitten tulee sillai, ettd et en mi endd ookkaan niin hyva. Et just se, no mé
vertaan ihan liikaa itteeni muihin. Se on varmaan suuriin syy. Ja se ndkyy mun osaltani
kaikissa esimerkiksi instrumenttiopinnoissa, koska niistd instrumenttiopinnoissa mitd me
saadaan niin ykskédén ei ole sellainen mitd mé olen tehnyt aikaisemmin.” (Lotta)

Toinen tdhin kategoriaan kuuluva opiskelija on Suvi. Hén toteaa, ettd riittdméttomyyden
taustalla on yleisesti huono itsetunto, joka korostui varsinkin opintojen alkuvaiheessa. Suvin
vastauksissa on yhtymikohtia Lotan vastauksiin. Kummankin vastauksissa tulee esille itsensi
vertaaminen toisiin opiskelijoihin ja heidin osaamiseensa. Suvi kertoo, ettd yksi syy oli myos
se, ettei hdn pysynyt opiskelutahdissa ja uuden omaksumisessa mukana, varsinkin kun
tuloksia vertasi muihin opiskelijoihin. Vahvuusalueitaan lukuun ottamatta hin koki olevansa

kaikessa muussa se huonoin.

Halusin selvittdd, olivatko opiskelijat kokeneet alkukriisid oman muusikkoutensa kanssa.
Monen kohdalla elimdnmuutos on ollut suuri, kun he ovat siirtyneet uuteen kaupunkiin ja
uuteen sosiaaliseen ympéristoon. Nyt ymparilld on paljon musiikillisesti lahjakkaita ja taitavia
ihmisid, kun ennen on Kkenties tottunut sithen, ettd on se taitavin muusikko. Suurin osa
vastaajista tunnisti kyseisen ilmion ja oli jollain tavalla kdynyt sen lépi itsekin. Eniten muista

poikkeava vastaus oli Aapolla, joka totesi asiasta ndin:

Aapo: “Ei, musta se oli kivaa. Se oli kivaa kun porukka osas ympdrilld kanssa. Péds
samanhenkisten ihmisten kanssa toiminaan.”

Mikko: ”’Sulle ei tullut sellaista alemmuudentunnetta?”

Aapo: Ei tullut suoraa alemmuudentunnetta.”

Mielestini Aapon suhtautuminen asiaan on poikkeuksellisen kypsd ja positiivinen. Myos
viidennen vuoden opiskelija, Sanna, tunnisti kyseisen ilmion, muttei ainakaan muistanut, ettd
olisi kdynyt ldpi sellaista kriisid. Hén kuvailee ldhinnd ilmapiiri- ja asennemuutosta, joka oli
huomattavissa pieneltd paikkakunnalta siirryttdesséd sellaiseen sosiaaliseen tilanteeseen, jossa

muusikkous ja musiikki ovat arkipdivaa.
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Ensimmaisen vuosikurssin Annalla kokemus on viela tuoreessa muistissa.

”Joo, oli, se oli kylld itseasiassa, kun oli vaikka omassa lukiossa, niin mi olin aina se paras,
ma olin se joka osas musiikkia tosi hyvin, mutta kun tdnne niin mé en ollutkaan enii paras,
niin tuli siind vdhdn semmonen, ettd nyt on vaan sit sopeuduttava tdhdn. Ettd ehkéd pieni
semmonen pilvistd putoaminen tapahtui. M en endd ookkaan endd ainut se
muusikkotyyppi, mut ei se sillai haitannut mitenkéén hirveesti.” (Anna)

Suvi kertoo omasta kokemuksestaan:

”Koska oli yleensé ollut luokaltaan se, joka eniten harrastaa musiikkia, niin sit kun tule
ténne niin taélld oli sellasia jotka harjoitteli Sh pdivéssd sitd omaa instrumenttia, etti
tavallaan jatkuvasti oli sellanen riittimédttdmyyden tunne, ettd mé en harjoittele tarpeeksi.”
(Suvi)

Myos Lotalle oli tuttu ja todellinen kokemus, ettd oli omissa pienisséd piireissdén ollut ihan
hyvikin, mutta tinne tultua kuva itsestddn muusikkona on kdynyt 14pi syvin muutosprosessin.
Toisaalta alkukriisi voi olla myds ns. puhdistava kokemus, joka muokkaa omaa identiteettid
realistisemmaksi. Oma todellisuus ja ihannemindkuva saattavat ldhentyd toisiaan, samoin
vastoinkdymiset voivat kddntyd lopulta identiteettid vahvistavaksi tekijaksi. Télloin alkaa

tietdmiin ja tunnistamaan omat rajansa ja taitotasonsa.

Opiskelujen alkuvaiheessa oleva kriisi ei aina valttdmétti liity soittotaitoihin. Laurin kohdalla
tilanne oli juuri tdllainen. Hén kokee, ettd hidn on itsekin hyvé soittaja, mutta alkukriisi
kohdistui ldhinnd siihen, ettd ympérilld oli paljon todella luovia ihmisid. Han kertoo

kokemuksestaan:

”Et se valttdmattd ei liity sithen soittamisen hallintataitoihin, vaan siihen ettd ollaan koko
ajan tekemdssd jotain ja luomassa jotain uutta, musiikkia tai jotain muuta materiaalia,
jarjestaimdssd keikkoja tai téllaista. Et, ehkd niinku sen puolen kanssa, sellasen aikaan
saamisen kanssa, mé tunsin alkuun hirveesti sellasta riittimittdmyyden tunnetta, etté pitdisi
ittekki saada enemmaén aikaan.” (Lauri)

Hieman erilaisen vertailupohjan tarjoaa Antti, joka oli aloittanut konservatorio-opintonsa
ennen kuin hin aloitti musiikkikasvattajaopinnot. Muut konservatoriotaustaisista
opiskelijoista olivat aloittaneet ensin musiikkikasvatusopinnot, jonka jédlkeen he olivat

pyrkineet konservatoriolle. Antti on ldhtdisin pieneltd paikkakunnalta. Yliopisto-opintojen
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myo6td hénelld ei ollut alkukriisid, mutta kun laajensin kysymyksen koskemaan myos

konservatoriota, niin kokemus oli todella tuttu.

”Tavallaan kun oli ite seitsemén vuotiaasta harjaantunut se musiikin opiskelu. Oli tavallaan
outo lintu sielld. Etta tavallaan sitdkin kautta, koska ei ollut muita soittajia varsinkin silloin
kun kitaran aloitti, niin sitd tunsi itsensé aika spesiaaliksi ja sitten tota, sit kun tota, ei ollut
ketddn paikkakunnalla joka olis voinut opettaa, niin oma késitys omasta taidosta oli aika
korkealla. Lahes pilvissd.” (Antti)

Muutos siirryttdessd suuremmalle paikkakunnalle konservatorioon opiskelemaan oli jollain

tapaa jopa vaikea:

”Mut sit kun maaseudulta tuli tdnne ns. kaupunkiin, tdnne niinku, meilldkin konsalla
ympéri Suomea on soittajia, ettd otanta on sillai laaja. Niin md muistan ensimmaéisend
vuonna, niin se oli vdhdn semmonen, ettd mulla rupes pikkuhiljaa valkenemaan siind
ensimmadisend syksynd, ettd tdalld on niinku, tosi, tosi kovia soittajia ja tosi paljon parempia
kuin min4. Ja niinku, ne on niinku, tuntuu, ettd ne on sata kilometrid tuolla jossain. Ne on
niinku tosi paljon pidemmalld kuin mind. Se oli jotenkin semmoinen tosi hankala tilanne,
kun sitd tavallaan... Tai soittaminen tai soittajana oleminen profiloituu niin vahvasti sinuun,
ettd jos sd niinku oikeestaan, se ainut juttu mitd si teet on se, ettd si soitat, ettd sd soitat
niinku koko ajan. Niin tavallaan sitten, jos s tunnet ei vitsit, ettd jos mé en pérjaa tdssd
soittamisessa, niin enhdn mé osaa mitddn muutakaan, niin tulee helposti sellainen olo, ettd
ei osaa mitddn.” (Antti)

Antin tapauksessa ensimmiinen vuosi meni kérsien vahvasta alemmuuden tunteesta, mutta
sitten toisen konservatoriovuoden aikana hén pédsi mukaan harjoittelurytmiin. Hén toteaa
myos, ettd tilanteella oli myos valoisa puolensa: on kaikkein kehittdvintd harjoitella itsedin

parempien kanssa.

6.4 Suhteeni musiikkiin

Halusin myds selvittdd, kuinka haastateltujen kuva musiikista on muuttunut. Oletan, ettd sen
on ollut pakko muuttua, koska opiskelijat ovat péivittdin tekemisissd musiikin parissa ja se
nivoutuu ldhes kaikkiin opiskelualueisiin. Opiskelijoiden vastauksista eniten korostui
musiikillisen kuvan monipuolistuminen. Se pitdd sisdlliin mm. erilaiset tyylilajit ja
musiikkikulttuurit. Eli jollain tavalla “kasvatus” yliopiston puolelta on mennyt perille, koska
suvaitsevaisuus ja kiinnostus erilaisuutta kohtaan on muuttunut huomattavasti. Sanna totesi,
ettd musiikista nauttii nyt enemman, eikéd siithen liity endd suorittamista. Lauri oli l0ytinyt

motivaation harjoittelemiseen sekd musiikinopettajuuteen valmistautumiseen. Kaikki
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haastatellut toivat esille, ettd suhde musiikkiin on muuttunut ja se on ollut yksinomaan

positiivista. Sanna kuvailee muutostaan seuraavalla tavalla:

Tota, musiikki on avannut tosi paljon uusia ovia itsestdén opintojen aikana mulla. Ja, ja, se
on muuttunut siitd yhen soittimen hallinnasta sellaiseksi monipuolisemmaksi rampimiseksi,
ehkd. Mut myds samalla tosi paljon iloisammaksi touhuksi. M4 toivon, ettd sen ilon myota,
tai ettd se ilo nékyisi my®0s siind opettajan tydssd. (Sanna)

Suurta muutosta oli tapahtunut asenteissa erilaista musiikkia kohtaan. Monikulttuurisuuden
esilld pito useiden kurssien yhteydessd on ollut varmasti yhtend tekijani muovaamassa
positiivisempaa asenneilmastoa erilaisuutta kohtaan. Samoin opiskelijat toivat esille ldhes
poikkeuksetta sen, ettd suhde musiikkiin on monipuolistunut. Tieto sekd ymmaérrys musiikista

on lisdantynyt. Suvin kokemus muutoksesta on tillainen:

On muuttunut kylld musiikkiin sillai, ettd tota, se on monipuolistunut se kuva musiikista,
sitd miten erilailla sitid voi tehdé ja mitd kaikkea voi ite osata tehdd kun vaan lihtee tekee
erilaisia juttuja. Ettd se on kylld muuttunut suuresti ja on tullut sellanen halukin ottaa selvda
erilaisista asioista ja kuunnella erityyppisid musiikkilajeja esimerkiksi. (Suvi)

6.5 Onko esiintyva muusikko seki musiikinopettaja arvokisassa?

Kysyin haastatelluilta, ovatko he havainneet Jyvéskyldn yliopiston musiikin laitoksella
arvostuseroja esiintyvin muusikon ja musiikinopettajan vililld. Antti, Aapo, Anna, Suvi sekd
Sanna, eli viisi seitsemistd vastasi, ettei ole huomannut juurikaan eroja arvostuksissa. Vain

yksi vastaajista, Lotta, oli huomannut eroja ja toinen, Lauri, vain osittain.

Kieltdvasti kysymykseen vastanneet eivit olleet kokeneet, ettd esiintyvd muusikkous olisi
jotenkin arvostetumpaa kuin musiikinopettajuus. Sannan kokemusmaailma on, ettd ne ovat
samalla viivalla toisiinsa ndhden, mutta toisaalta hén lisda, ettd muusikkoutta toki arvostetaan,

muttei niitd ole mielekédstd laittaa arvojérjestykseen. Suvi toteaa aiheesta:

”En méi oo ainakaan ite kokenut sitd. Se on ollut mun mielestéd kiva tdélld, ettei oo ollut
sellasta, ollut semmosta, tietynlaista kilpailuhenkisyyttdi. Et se mun oman
riittdiméattomyyden kokemus ei oo liittynyt sithen kilpailemiseen vaan siihen asioiden
uudelleen oppimiseen.” (Suvi)
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My6s Annan oma kokemus on tuo esille ndiden kahden muusikkouden osa-alueen

tasavertaisuuden:

”Jotkut sanoo, ettd ne jotka ei padse muusikoksi, niin tulee sitten musiikkikasvattajaksi. Ja
mua se ainakin hirvedsti drsyttdd kun ei se ihan niin mee. Ei mun mielesta tddlld ainakaan
sitd sellasta oo yhtddn vaikka tdlld onkin sekéd esiintyvid muusikkoja ja opettajia ja niitd
jotka on molempia samaan aikaan, niin ei tddlld oo yhtdin semmosia.” (Anna)

Mikko: “Ei oo sellasta vastakkainasettelua milldédn tavalla?”

Anna: ”Ei. Ei mun mielestd. T44 on tosi tasapuoliseta ja kaikki arvostaa toisiaan.”

Kieltdvasti vastanneiden vastauksista voi paitelld, ettd yhteishenki opiskelijoiden kesken on
hyva eikd ketddn nosteta erityisesti jalustalle taitojen ja osaamisen tdhden. MyoOntéavisti

kysymykseen vastannut Lotta perustelee vastaustaan seuraavalla tavalla:

”On se, ehkd. Koska mi ainakin koen sen nimenomaan niin, ettdi mun vahvuus on
semmoset opettajalle ominaiset piirteet... Ja sitten niinku mulle on just heikompaa
soittopuoli sun muu. Mut sitten ne henkildt jotka ei vélttdméttd ulkoisesti vaikuta niin
opettajilta mut osaa soittaa hyvin, niin onhan enemmin tietylli tavalla huomion
keskipisteend. Koska, me tdélld kuitenkin katsotaan nimenomaan niité soittotaitoja ja sitd
miten si osaat soittaa. Ei sitd ettd niinku minkélainen si olisit opettajana, ettd tavallaan se.”
(Lotta)

Yhtend selityksend voi myos olla se, ettd tilanne on erilainen kolmena ensimméiisend
opiskeluvuotena, jolloin opiskelijjoiden opettajuus ei ndyttele niin suurta roolia kuin
musiikillinen osaaminen. Lotan ammatti-identiteetti oli jo echtinyt vahvistua tydssdolon
aikana, mutta tiilla ollessa silld ei ollut ulkoisesti yhtd paljon merkitystd kuin soittotaidolla,
joka tulee paljon paremmin esiin. Lauri tarkastelee kysymystd hieman erilaisesta

nikokulmasta;:

”Kylld musta tuntuu, ettd niinku aina jos niinku on joku hyva muusikko, niin sitten niinku,
sitd ei mietitd, ettd vau toi on hyvi soittaja, vaan miksen mé oon noin hyvé soittaja. Et se on
ennemminkin niin pdin. Et onks se meille jotenkin luonnollista mutta tuntuu ettd se menee
meille enemmaén niin péin, et mietitddn miks mé en voi olla niin hyvé ku antais toisen olla
vaan hyvi. Arvostettais sitten itsessd niitd piirteitd, minké takia on hyvé opettaja.” (Lauri)
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Vaikuttaa siis siltéd, ettd opiskelijat haluavat usein kehittdd myos omaa muusikkouttaan, mutta
eividt ehkd, varsinkaan alkuvaiheessa, osaa arvostaa itsessddn tai toisissaan olevia
opettajuuden piirteitd. Tahdn voi olla syyni se, ettd opintojen ensimmadisind vuosina toisesta
nikee ldhinnd sen, mitd hdn osaa musiikillisesti. Mahdollisuudet toisen, tai edes oman,

opettajakéyttaytymisen tarkkailuun ovat kovin vihiiset.

6.6 Musiikkikasvatusopinnoista tukea esiintyviaian muusikkouteen

Monen musiikkikasvattajan toiveissa on ollut, ettd voisi saada lisdéd instrumenttiopintoja ja ne
voisivat olla monipuolisempia. Tdmén hetken tilanne ei tosin oli kovin valoisa, jos ajatellaan
instrumenttiopetuksen madrid. Jo niiden perusteella voi vetdd johtopddtoksen, ettd
musiikkikasvatuksen paitehtdva ei ole kouluttaa esiintyvid muusikkoja, vaan ennen kaikkea
antaa vilineitd musiikinopettajana toimimiseen. Olemassa olevasta instrumenttiopetuksesta
voi varmasti ammentaa omaan muusikkouteensa, mutta selvdd on, ettd laitoksen antama
soittimenhallinnan opetus ei riitd esiintyville muusikolle. Toisaalta koulutus tarjoaa
esiintyville muusikolle tdrkeitd asioita, kuten esimerkiksi ryhmén ja yleison edessd olemista
sekd rohkeutta heittdytyd uusiin tilanteisiin. Yhteenvetona voisi ajatella, ettd
musiikkikasvattajaksi kouluttautuminen ei rakenna ensisijaisesti esiintyjdidentiteettid, mutta

toisaalta se tukee monia osa-alueita, joita siithen liittyy.

Lotta sekd Aapo kaipaisivat lisdd tilanteita, joissa voisi esiintyd. Nyt esiintymiset ovat jaénet
ldhinnd matineoiden sekd yhtyesoittokurssien varaan. Aapo heitti ilmoille ajatuksen, ettd
koulun puolesta voitaisiin esiintyd julkisillakin paikoilla. Annan mielestd koulutus ei ole
vahvistanut esiintyvdn muusikon identiteettid kovinkaan paljoa, koska esiintymisid ei ole
juurikaan ollut. Toisaalta hdn toteaa, ettd huomion keskipisteend oleminen on kuitenkin
vahvistanut esiintyjdn identiteettid. Sannan tapauksessa hdn on saanut lisdd rohkeutta ja kykya

heittidytyd. Han on my0s oppinut, ettd virhe on iloinen asia. Hén tiivistad kokemuksensa:

”Mutta ehkd sellaista monipuolista riittdvin hyvdd soittimen hallintaa ja ennemminkin
sellaista henkisté puolta, ettd voi soitella vaikka tapahtuisi mitd.” (Sanna)

Lauri toteaa, ettd esiintyvdn muusikon identiteetin kehittdiminen vaatii valtavasti omaa ty6té ja
aktiivisuutta. Hénen kohdalla opinnot ovat tuoneet tukea hinen muusikkouteensa. Hin

mainitsee esimerkiksi, ettd hdn on l0ytinyt laulamisen uudelleen sekd kehittynyt pianon
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soitossa. Suvi puolestaan on saanut koulutuksesta apua kokonaisuuksien hahmottamiseen ja
ajattelemiseen. Hidn vertaa myds luokan edessd olemista esiintymiseen ja hin kokeekin
saaneensa valmiuksia sitd kautta esiintyvdn muusikon ammattiin. Suvin mukaan siind

tarvitaan itsevarmuutta sek sité, ettd pitdé tietdd mitd on tekemassa.

6.7 Opinnot opettajuuden tukijana

Yleisesti voidaan sanoa, ettd niilld opiskelijoilla, joilla ei ole takana pidempai tyokokemusta
tai opettajan pedagogisia aineopintoja, opettajuus on vield selkeésti kehittyméttomampi kuin
kokemusta omaavilla. Ammatti-identiteetti syntyykin vasta tydssd ja tyotd tekemélld.
Opettajuudesta voi olla tietynlainen kuva tai ennakkoluulo, joka pohjautuu omiin

koulumuistoihin tai muiden kertomiin kokemuksiin opettajuudesta.

Aineenopettajan  koulutukseen liittyvdt tavoitteet ovat seuraavat: “Aineenopettajan
koulutuksen opettajan pedagogiset opinnot antavat laaja-alaisen kelpoisuuden opettaa
yleissivistavissd, ammatillisissa ja aikuiskoulutuksen oppilaitoksissa. Koulutuksessa
yhdistetddn ainetietoa sekd kasvatukseen, oppimiseen ja opettamiseen liittyvdd tietoa
jasennellyksi kokonaisuudeksi. Opiskelija rakentaa reflektiivisen, dialogisen ja praktisen
toiminnan kautta itselleen toimivan opetusfilosofian. Koulutuksen tarkoituksena on auttaa
tulevaa opettajaa kehittyméddn opetuksen suunnittelun, toteuttamisen, arvioinnin ja
kehittdmisen ammattilaiseksi.” (Aineenopettajan koulutuksen opettajan pedagogisten

opintojen opetussuunnitelma 2010-2013, 1)

Aapon kohdalla kuva opettajuudesta ei ole ehtinyt vield muuttua. Syyksi hén arvelee
didaktiikkakurssien ja opetusharjoittelun puutteen. Hén jatkaa, ettd projektit ja ryhmétydt ovat
opettaneet toimimaan erilaisten ihmisten kanssa, mikéd on tuonut valmiuksia. Mutta hin myos
toteaa, ettei ole saanut vield kovinkaan paljon valmiuksia, mutta ettd se tulee sitten
myShemmin. Myds Anna toteaa, ettei hdn ole saanut vield riittdvésti valmiuksia opettamiseen,
jotta hén uskaltaisi ldhted luokan eteen yksikseen. Mutta hdn on huomannut, ettd niit taitoja
tulee huomaamatta erilaisten kurssien my6td. Anna on havainnut kuinka paljon opettajan

ammattiin vaaditaan. Tdssd vaiheessa opintoja hén sanoo asiasta ndin:
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“Ettd tulee ehkd semmonen pieni paniikki téssé, ettd mites mé nyt pystyn siihen kaikkeen
mitd sen pitdis sielld antaa itestdfin sen opettajan. Ettdi en mid ennen ajatellut ettd
musiikinopettaja tarvii niin sillai vaativan koulutuksen ja monipuolisen ja muusikkona ja
niinku opettajana, et se pystyy sielld olee.” (Anna)

Antti jatkaa samalla linjalla:

”Ei ehkd sitd, sitd ei oo péddssyt sitd kuvaa, nykystd kuvaa vield mikddn hirvedsti
kirkastamaan eikd romuttamaan vield.” (Antti)

Hin jatkaa, ettd hénelld ei juurikaan ole kokemusta luokassa toimimisesta ja hidnen kuvansa
pohjautuu pitkdlle omiin koulumuistoihin sekéd toisten kertomiin kokemuksiin. Mielestini
ammatti-identiteettid 1dhdetddn rakentamaan hieman liian myo6héddn. Olisi parempi, jos
opettajuus ja sen kehittiminen voisivat kulkea tasaisemmin ldpi opintojen. Nyt harjoittelut
keskittyvdt syventdviin opintoihin, pienid harjoittelutuokioita lukuun ottamatta. Tamé on
mielestdni puute; olisi opiskelijan kannalta hyva, jos harjoittelutunteja olisi enemmén tarjolla
jo kolmen ensimmdiisen vuoden aikana. Olisi tidrkedd, ettd opiskelijat pystyisivét
reflektoimaan toimintaansa opettajana koko opiskelujensa aikana. Télloin myds opettajuus

saisi aikaa kypsyd muun kypsymisen ohessa.

Kolmannen vuosikurssin opiskelijoista Lotalla oli tyokokemusta puolitoista vuotta. Lotan
vahva puoli on se, ettd hin on pystynyt reflektoimaan mennytti tydrupeamaa uudessa valossa.

Toisaalta se ei ole ollut aina niin mieluisaa puuhaa. Hian kertoo kokemuksistaan:

”Ja oli niinku kova itseluottamus siithen mitéd tekee mutta tinne kouluun tulon jélkeen se on
kylla pahasti paljon ropissut. M4 oletan et siind on osittain tekijdnd ne kaikki vastuut mitd
opettajalle on tuotu, ja tieto liséd tuskaa, eiks se niin mee?” (Lotta)

Hénen kokemuksensa on my®ds, ettd ns. tavallinen musiikintunti ei ole endd mitéén, vaan rima

on paljon korkeammalla. Tdmén hetken kokemus hénelld on ollut:

”...et se niinku oikeesti se tydeldmi ja musiikinopettajana toimiminen se menee niinku
kauemmaksi ja kauemmaksi vaikka sen pitdis ehkd tulla lihemmaksi ja lahemmaiksi.”
(Lotta)

Lotta arvelee kasvun olevan kuitenkin lopulta positiivista, vaikka oma opettajaidentiteetti on

joutunut koville. Hén ajattelee, ettd kun jélleen péddsee rutinoitumaan opettajan arkeen, niin
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hian 10ytdd uudelleen opettajaidentiteettinsd. Lotta epdilee, ettd ensi vuonna tehtdvalld

harjoittelulla tulee olemaan suuri rooli opettajuuden kehittamisessa.

Lauri teki tdnd vuonna opettajan pedagogiset aineopinnot. Hin toteaa, ettd ne ovat tukeneet
hénen kasvuaan opettajana. Varsinkin hénen juuri suorittamansa koulussa tehty harjoittelu oli
tarked opettajuuden kannalta. Hian kuvailee sitd konkreettiseksi tydssd oppimiseksi, josta saa
valitonta palautetta. Myds opintokokonaisuuteen liittyvit didaktiikkatunnit ovat olleet tarkeita
hahmottaessa omaa opettajuuttaan sekd sitd, miten erilaisten lasten ja nuorten kanssa voi
toimia. Tarkeimpédnd antina Lauri pitdd kuitenkin itse pidettyjd harjoittelutunteja, jotka ovat

olleet edesauttamassa itsevarmuuden kasvua. Lopuksi Lauri kiteyttavésti toteaa:

”Taa harjoitteluvuosi on kylla tosi hyva tdmén asian suhteen.” (Lauri)

Suvilla on sekd mydnteisid, ettd negatiivisia kokemuksia siitd, miten opinnot ovat tukeneet
hinen opettajuuttaan. Héanelle harjoitteluvuosi oli raskas ja se laittoi miettimdén paljon
opettajuutta. Toisaalta opintojen antia ovat olleet monet kdytidnndlliset taidot, joita tarvitaan
tyOeldamidssd. Hidnen mielestddan opinnot ovat auttaneet muodostamaan erilaisia
ainekokonaisuuksia, kuten esimerkiksi musiikinhistorian saralla. Toisaalta hin olisi kaivannut
opinnoilta sitd, ettd ne olisivat antaneet neuvoja siithen, miten esimerkiksi kitaraa voi opettaa
oppilaille ja miten luokka-aste tulisi ottaa huomioon. Suvin mielestd harjoitteluvuosi oli

kaikkein avartavin opettajuuden kannalta.

My®0s Sannan opettajuus on saanut paljon tukea opinnoista. Hén toteaa, ettd hdnelle opettajuus
oli sellainen asia, ettei hin ollut edes miettinyt sitd, mitd on olla opettaja ja minkélainen hin
on itse opettajana. Hinellekin harjoitteluvuosi oli kaikkein antoisin vaihe opettajuuden
kannalta. Sannan mielesti se on laittanut miettimddn millainen hdn on luokan kanssa

toimiessaan ja ithmisend ylipaétinsd. Han kiteyttdd kokemuksensa opintokokonaisuudesta:

”Kylla siis ne opinnot on kylld hyvé paketti ja vaikuttaa vékisin jotenkin siihen kaikkeen
kasvuun ihmiseni ja opettajana.” (Sanna)

Kaiken kaikkiaan tutkittavien vastauksista voi vetidd johtopdédtdksen, ettd yliopiston tarjoama
opettajan pedagogisten aineopintojen kokonaisuus on hyvin kattava opettajuuden
vahvistamisessa. Samoin se ndyttdd tiyttivan hyvin sille asetettuja tavoitteita. Ilman téta

opintojaksoa moni tuleva opettaja saisi ensikosketuksen opettamiseen vasta ensimmaéisessé
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tyopaikassaan. Tdmid opintokokonaisuus on siis hyvin perusteltu ja tarpeellinen jokaiselle

tulevalle opettajalle.

6.8 Konservatoriolta tukea muusikkouteen

Antti, Lauri sekd Suvi ovat konservatoriotaustaisia. Antti sekd Suvi olivat haastatteluita
tehdessd opintojensa loppuvaiheessa. Laurilla on nyt ensimméiinen vuosi takana. Otin
konservatoriotaustaiset mukaan haastatteluun saadakseni vertailupohjaa “tavallisille”
musiikkikasvattajille. Millaisia asioita aika konservatoriolla on merkinnyt ja milld tavalla se
on vahvistanut muusikkoutta? Konservatorio-opinnot tuovat usein opiskelijalle kahden tai
kolmen vuoden jakson, jolloin hin saa toden teolla keskittyd omaan instrumenttiinsa. Talla

koulutuksella on vadjaaméttd vaikutuksensa sithen, miten itsensad kokee muusikkona.

Suomalaisessa konservatoriossa muusikon tutkinnolle annetut tehtdvét ja tavoitteet ovat
seuraavat: ”...antaa opiskelijoille tarpeellisia tietoja, taitoja ja valmiuksia itsendiseen ammatin
harjoittamiseen ja jatko-opintoihin, kannustaa harrastuksiin ja persoonallisuuden
monipuoliseen kehittdmiseen, tukea elinikdistd oppimista sekd kehitystd hyviksi ja
tasapainoisiksi ihmisiksi ja yhteiskunnan jiseniksi. Térkednd tavoitteena on tukea opiskelijan
omia vahvuuksia ja vahvistaa tervettd itsetuntoa ja antaa valmiudet, joiden turvin tutkinnon
suorittanut voi sijoittua tydeldméidn, suoriutua alansa vaihtelevista tyotehtdvistd my0s
muuttuvissa oloissa sekd kehittdd ammattitaitoaan. Koulutuksen tehtdvdnd on antaa laaja-
alaiset valmiudet sekd erikoistuvaa osaamista, joiden turvin tutkinnon suorittaja voi sijoittua
tydeldmaddn, suoriutua alansa vaihtelevista tehtdvistd myds muuttuvissa oloissa sekd kehittad
ammattitaitoaan elinikdisen oppimisen hengessd. Opiskelijat suorittavat tydssdoppimisen
jaksot useassa toimintaymparistossd koulutuksen aikana, jolloin heiddn vahvuuksiaan ja
kehittymisen haasteitaan arvioivat useat alan ammattilaiset. T&lléin opiskelijan
henkilokohtaiset tavoitteet realistisoituvat, ja hin oppii edelleen miirittimaan oppimisensa ja
kehittymisensd haasteita. Tarkedd on antaa opiskelijalle mahdollisimman yksiloityd ja

perusteltua palautetta...” (Opetussuunnitelma 2003-, 6-7.)
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6.8.1 Enemmaan muusikko

Ensimmadisend kysymyksenéni oli, tekeekd konservatorio “enemmin muusikon” kuin ilman
tillaista taustaa. Antti koki kysymyksen hieman hankalana ja latautuneena. Mutta hén on
kuitenkin sitd mieltd, ettd koulutus on tuonut hinelle “know-how”-tietoa liittyen muusikon
ammattiin. Siltd pohjalta hin nékee, ettd hinelld pitdisi ainakin periaatteessa olla enemmén
tietoa esiintyvdn muusikon ammatista kuin ei koulua kéyneelld. Mutta mité tulee taiteelliseen
ulosantiin, niin hén ei koe, etti konservatorio-opinnot olisivat paremmuuden tae milldin

tasolla. Han toteaakin:

”Mut mitd tulee sithen ammatinharjoittamiseen ja niinku kykyyn musisoida ja sillei, niin
maé en usko, ettd siltd pohjalta viitd olevani muita tietdvaisempi.” (Antti)

My®ds Lauri oli samalla linjalla Antin kanssa. Hankddn ei kokenut, ettd olisi millddn tavalla
enemman esiintyvd muusikko kuin ne, joilla ei ole virallista muusikon koulutusta. Han toteaa

esiintyvistd muusikoista:

”T&dlla on hirvedn paljon tosi lahjakkaita tyyppejé, joilla ei ehkd oo niinku mitdén virallista
muusikon koulutusta ja silti ne on ihan késittdmattomén karismaattisia esiintyjid, luovia
persoonia. Niin, md en koe, ettd konservatoriasta on sellasta hydtyd. Et se on tdysin
persoonasta kiinni se esiintyvdn muusikkouden laatu. Kun siitd, onko kdynyt koulua.”
(Lauri)

Lauri itse pyrki konservatorioon oppiakseen tietyistd musiikkityyleistd, mutta hin ei koe sitd
edellytykseksi muusikkouden tai musiikkikasvatuksen kannalta. Motivaationa hinelld oli
itsensd kehittdminen omassa piddinstrumentissaan, sivutuotteena saa myds hyotyd omaan

musiikkikasvattajuuteen.

Suvin vastaus poikkeaa muiden vastauksista. Hdnelld oli nimenomaan haaveena saada
muusikon paperit. Hén toteaa, etti parhaat opiskeluvuodet ovat olleet juuri ne vuodet, jolloin

hén opiskeli konservatoriolla:

”MaA haluan todistuksen siité, ettd md oon muusikko ja nyt se on mulle ihan dlyttoméan hieno
hetki, kun mi tuun sen kohta saamaan, se ettdi mi voin kutsua ittedni muusikoksi ihan
oikeasti ja mulla on joku pétevyys sithen hommaan ja niinku, ettd tietdd tavallaan ne asiat,
mité sithen kuuluu, suunnilleen, sithen muusikkokokonaisuuteen.” (Suvi)

My6s Suvi koki Antin tavoin saaneensa monipuolisia valmiuksia konservatorio-opintojen

puolesta. Sitd taustaa vasten hidn toteaa, ettd hdnelld on ehkd enemmin tuntumaa erilaisiin
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asioihin, kun ei-konservatoriotaustaisilla. Kun vastauksia vertaa muusikon perustutkinnon
opetussuunnitelmaan, 16ytdd niistd paljon yhtildisyyksid. Valmiuksien antaminen muusikon
ty0hon on varmasti yksi tirkeimmistd anneista, jonka kaikki kolme nostivat esiin. Yhtend
tavoitteena on tavoitteiden realistisoituminen. Aikaisemmin (s. 48) Antin mainitsemat
kokemukset “pilvistd putoamisesta” ovat hyvin linjassa tdmén kanssa. Mutta se on myos

tarjonnut kehityshaasteita ja mahdollisuuksia.

6.8.2 Eri opinahjo, eri eviat

Uskon, ettd musiikkikasvattajille yksi yleisimmistd syistd hakeutua konservatoriolle on
instrumenttiopinnot ja juuri oman esiintyvin muusikkouden kehittiminen. Konservatoriolla
saatava opetus keskittyy juuri sithen omaan pédinstrumenttiin ja sen hallinnassa
ammattimaisuuteen, kun taas musiikkikasvatuksen puolella soittamisen painopiste on

musiikinopettajan tyovilineiden hallitsemissa.

Suvi hakeutui konservatoriolle saadakseen opetusta omassa piddaineessaan, pop/jazz laulussa.
Hin toteaa, ettd juuri yksilollinen ohjaus ja vinkit ddnen kehittimiseen ovat olleet tarkeita.
Samoin erilaiset tyOpajat, joissa keskitytddn tiettyihin musiikkityyleihin, ovat olleet
arvokkaita. Pdédasia on ollut, ettd on saanut keskittyd juuri sithen laulamiseen ja miten jotkut
asiat laulullisesti tehdddn. Musiikin laitoksen tarjonnasta hdn nostaa esille kokonaisuuksien
hallinnan ja useiden instrumenttien opettelun. Suvin mielestd ndma kaksi koulutusta tukevat

todella hyvin toisiaan.

Laurin mukaan tidrkein anti yhden konservatoriovuoden jidlkeen on ollut motivaatio
harjoitteluun seki kehittymiseen. Lisdksi on ollut tirkedd, ettd joku on joka viikko antanut
palautetta ja tarjonnut tuoreita nidkokulmia. Hénen kohdallaan juuri ohjeistus on ollut

tarkeédssa roolissa konservatoriolla.

Musiikkikasvattajaopintojen ldhestymistapa on ollut erilainen. Vahvuutena Lauri pitdd
monipuolista 1dhestymistd musiikkiin, joka ei rajoitu ainoastaan yhden soittimen soittamiseen.
Hénen mielestddn musiikinopettajalle on tirkedd, ettd tietdd kaikista soittimista jotain, tai jos
ei tiedd, niin tietdd ainakin kuinka ottaa selvdd. Esimerkiksi tddlld tapahtunut pianon soitto on

tukenut myos basson soitossa. Lauri kuitenkin toteaa jdlleen, ettd muusikkous ja
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soittamispuoli jadvét kovin véhélle yliopistolla. Hén ndkee kuitenkin vahvuutena ndiden
kahden eri koulutuksen yhdistdmisen. Hinen mukaansa molempia pystyy hyoddyntdmain

esiintyvand muusikkona toimimisessa tai musiikkikasvattajana toimimisessa.

Antille konservatorio on tuonut todella paljon kéytintod, koska sielld opiskelijan paitehtava
on soittaa. Samoin siihen sisdltyy kaikki mika liittyy soittamiseen. Térkedd hidnen mielestddn
on ollut se, ettd opiskellaan soitin kiddessd, eiki kirja kddessé. Teoria on onnistuttu tehokkaasti

kytkeméaén kéaytdntoon, josta hdn on pitdnyt todella paljon.

Yliopistossa hén on jdinyt kaipaamaan juuri sité, ettd esimerkiksi musiikin historian tunneilla
voitaisiin soittaa eri aikakausien kappaleita. Hin nostaa yliopiston vahvuutena juuri sellaiset
asiat, mitkd liittyvdt opettamiseen. Erityisend vahvuutena Antti mainitsee tieteellisen

kirjoittamisen taidon. Hin kuvailee téitd puolta seuraavasti:

”MaA nékisin sen ite taas vahvuutena, ettd jos mulla on kyky soittaa hyvin, niin sit mulla on
kyky tavallaan luoda sitd tietoa, mitd mé tiedén, niin hyvéin luettavaan muotoon ja opettaa
se. Niin se on ehdoton etu, mitd tddltd oppii. Et sd niinku pystyt tekee hyvdi luettavaa
tekstid, mitd siind tutkivassa kirjoittamisessakin oppi, niin kdyttdmé&an 1&hteitd ja tekemdén
téllei ihan pro-tasolla tillasia julkaisuja. Ja voi ite sitten kirjoittaa mitd kirjoittaa mista
aiheesta haluaa, mutta se on niinkun ehdoton juttu, ettd ma ndén sen ylivoimasena, tai etuna
itelleen. Ettd mé pysty tekemdin sellasia opetusmatskuja, mitd voi laittaa laajempaankin
levitykseen, mitd voi tavallaan kayttdd joku muukin.” (Antti)

Konservatorio-opinnot ovat varmasti hyvéd vaihtoehto sellaisille musiikkikasvatuksen
opiskelijoille, jotka tahtovat kiinnittdd enemmin huomiota omaan esiintyvain
muusikkouteensa sekd soittimenhallintataitoihinsa. Yliopiston anti konservatoriolla
opiskelevalle muusikolle on hyvin kéayttokelpoinen. Juuri Antin mainitsema tieteellisen
kirjoittamisen taito on yksi yliopiston vahvuuksista. Myos kyky selvittdd uusien asioiden
taustoja ja ldhteitd on hyvin hyddyllinen. Samoin monipuolinen ja konservatoriosta poikkeava

lahestymistapa musiikkiin.

Haastateltujen ajatuksista kdy ilmi, ettd ndmé kaksi erilaista koulutusohjelmaa tukevat todella
hyvin toisiaan. Oli oma pédpaino sitten muusikkona kasvamisessa tai opettajuudessa, niin
namd koulutukset ovat omiaan kehittiméén ammattitaitoa. Nayttdd usein siltd, ettd juuri tdhan

opiskelijat pyrkivit.
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7 POHDINTA

Katsaus kirjallisuuteen seka erilaisiin identiteetin muodostumisen malleihin oli hyvin antoisa.
Loysin vastauksia esittdmiini kysymyksiin muusikkoudesta. Ylldtyin siitd, kuinka suuressa
madrin kulttuurillinen asia esiintyvdn muusikon rooli on. Olemme pedanneet heille
oikeutuksen olemassaoloon, tosin olemme my0s luoneet heille kovan standardin ja

karsintamenetelmén, josta myds haastattelemillani henkil6illd on kokemuksia.

Identiteettiteorioiden tutkiminen ja musiikillisen identiteetin kehittymisen asettaminen
tiettyihin kasvun vaiheisiin oli mielenkiintoinen tehtdvd. Mieluisa haaste oli myds pohtia,
missé vaiheessa haastatellut olivat menossa ja millaisten haasteiden kautta he olivat kasvaneet
muusikkoina sekd ihmisind. Kenties mielenkiintoisin 16yt télld alueella oli, kuinka
nuoruuden epidvarmuus omasta identiteetistd vaikuttaa yksilon musiikilliseen identiteettiin.
Samoin siihen liittyy tutkimuksessani esille tullut riittiméttdmyyden tunne, jonka juuret ovat
huonossa itsetunnossa. Késitykseni mukaan joihinkin kehityksen vaiheisiin voi jaddd musiikin
ndkokulmasta jumiin. Henkilod saattaa vaivata koko eldmédnsd ajan tietty musiikillinen

roolihdmmennys.

Yliopisto- sekd konservatoriokoulutukselle asetetut tavoitteet néyttivét toteutuvan hyvin
ainakin haastateltujen kohdalla. Yliopistokoulutusta silmédlld pitden tuntuu ilmassa edelleen
olevan ainakin toiveita laajemmasta instrumenttiopetuksesta sekd johdonmukaisemmasta
muusikkouden kehittdmisestd. Luulen, ettd useimmilla meisté taustalla eléd haave ja pyrkimys

kehittdd omaa esiintyvan muusikon identiteettid.

Kuten edellisessd kappaleessa tuli selkeédsti esille, ovat yliopiston jdrjestdmat
opetusharjoittelut hyvin ratkaisevassa osassa opettajuuden rakentumisessa. Harjoittelun
lapikdyneet opiskelijat kiittelivdt opintopaketin antia. Samalla heidén vastauksistaan kuului
yhd enemmin opettajan identiteettid. Koulutuksen suoma musiikillinen monipuolisuus ja
monimuotoisuus saivat kiitosta. Vaikka vastaajamaird ei ollutkaan kovin suuri, voidaan siitd
vetdd jotain johtopddtoksid: musiikkikasvatuskoulutus toimii puutteistaan ja pienistd

resursseistaan huolimatta ja samalla se kasvattaa ennen kaikkea valmiuksia omaavia opettajia.
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Tutkimuksen tekeminen auttoi minua ymmértimddan muusikkouden monimuotoisuutta.
Samalla opin ymmartdimiin kuinka tilldkin eldmin osa-alueella thminen on kokonaisuus,
johon vaikuttavat lukuisat tekijit: tausta, hyvinvointi, harjoittelu, lahjakkuus sekd muut
tutkimuksessa mainitut tekijdt. Muusikkona kasvaminen on myds ihmisend kasvamista.
Joistain haastateltujen vastauksista pystyi rivien vilistd lukemaan ja nidkeméién, kuinka he
ovat opintojen aikana kasvaneet paljon muusikkona, mutta ennen kaikkea he ovat kasvaneet
ihmisind. Yhtilailla se, ettd kasvaa ihmisend ja esimerkiksi oppii tunneilmaisua tuo
muusikkouteen syvyyttd ja uudenlaista tulkintaa. Kenties haastateltujen eldménkaaressa on

jélleen kddntyméssd uusia vaihe ja he alkavat olla sinut itsensé ja ominaisuuksiensa kanssa.

Aikaisemmissa tutkimuksissa esimerkiksi Robertsilla (1991) tuli esille esiintyvin
muusikkouden haluttavuus sekd my0s sosiaalinen ndkokulma: se kuinka itsensd méiérittelee
liittyy usein sosiaaliseen kontekstiin. Samoin Roberts (1991, 32) toi esille, kuinka
musiikinopettajilla on ensisijaisesti ollut mielessd oma muusikkous ennen opettajuutta. TAméa
nidkyi mm. Antin antamissa vastauksissa, jossa hin totesi, ettd omaan opettajuuteen tullaan

juuri oman soittamisen ja oman muusikkouden kautta.

Oletan, ettd tdma pitee ldhes kaikkiin musiikkikasvattajiin. Epéilen vahvasti, ettei kukaan
opiskelijoista halua ensin musiikinopettajaksi, vaan ensin on kehitetty omaa muusikkouttaan
useitakin vuosia, ennen kuin ajatus opettajuudesta on syntynyt ja kehittynyt. Uskon, ettd
kiinnostus opettajuuteen syntyy ensin omasta intohimosta kyseiseen aiheeseen. Oli sitten kyse

musiikinopettajuudesta tai esimerkiksi litkunnanopettajuudesta.

Kun opiskelijoilta kysyttiin, nikevitkd he itsensd muusikkona, tulokset vaihtelivat jonkin
verran riippuen opintojen aloittamisvuodesta. Esimerkiksi Aapon linjauksessa on
yhtildisyyksid Robertsin tutkimuksen kanssa. Ensin halutaan olla muusikko, opettajuuden
ollessa vield kehittyméton. Onko niin, ettd opintojen alkuvaiheessa tuntuu, varsinkin nuorten
opiskelijoiden, oma muusikkous tirkedmmaéltd kuin opettajuus? Tdhdn varmasti vaikuttaa
myOs se tosiasia, ettd todellinen kosketus opettajan tyohon tapahtuu normaalisti vasta

neljantend vuotena.
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Lahes kaikki tutkimukseen osallistuneet halusivat tulevaisuudessa yhdistdd esiintyvéin
muusikkouden sekd opettajuuden. Niiden vililld ei ndhty ristiriitaa, vaan kummallekin osa-
alueelle on olemassa oma fooruminsa, jossa voi toteuttaa itseddn. Samalla tavalla ndma

muusikkouden puolet tukevat toinen toisiaan ja kulkevat helposti kési kddessa.

Mustonen (2011) tutki pro gradussaan musiikinopettaja- muusikoita. My0s héinen
tutkimuksestaan kavi selvéksi, ettd jo valmistuneet tydssd olevat musiikinopettajat haluavat
pitdd ylla omaa muusikkouttaan. Se on hyvin tirked esimerkki oppilaille: ”Muusikko-opettaja
on parhaimmillaan esimerkki luovuutensa musiikin — ja opettamisen - kautta 16ytidneestd
ihmisestd. Hén uskaltaa heittdytya joskus opettaessaan selkeésti taiteilijaksi, koska se on osa
hdnen minuuttaan” (Mustonen 2011, 15). Mustosen (2011, 15) mielestd on myos tdrkedd, ettd
luovuutensa 16ytdnyt opettaja on malli ihmisestd, jonka arvo ei ole sidoksissa muiden
arviointeihin. Téllainen ihminen kantaa terveelld tavalla vastuuta ympdirillddn olevista

thmisista.

Toinen mielenkiintoinen havainto liittyi kriisiin oman muusikkouden kanssa opintojen
alkutaipaleella. Hyvin usein tilanne ndytti olevan saman kaltainen kuin kanadalaisilla
musiikin opiskelijoilla (vrt. Roberts 1991). Varsinkin pieneltd paikkakunnalta tulevat
opiskelijat ovat omassa yhteisdssddn arvostettuja muusikoita ja niitd, jotka osaavat hyvin
musiikkia. Kun he tulevat sellaiseen sosiaaliseen kontekstiin, jossa kaikki ovat taitavia ja
lahjakkaita musiikin harrastajia, kuten esimerkiksi Musiikin laitoksella, niin oma muusikkous

voi joutua jonkinasteiseen kriisiin.

Ei liene sattumaa, ettd pdddyin samankaltaisiin vastauksiin kuin Roberts (vrt. s. 30.) Myds
hinen tutkimuksissaan opiskelijat olivat varhaisempina vuosinaan tottuneet, etti he ovat
jollain tavalla erityisid ja oman alansa osaajia. Sen lisdksi osaamisen painolastia, “statusta”

on ponkittdmassa kulttuurinen mallimme, joka nostaa osaajia seké esiintyjid jalustalle.

Kysyin myods, ovatko haastatellut kokeneet eroavaisuuksia esiintyvdn muusikon ja
musiikinopettajuuden arvostuksessa. Roberts (1991) paétyi tuloksiin, jossa esiintyvi
muusikkous oli arvostettavampaa kuin musiikinopettajuus. Saamani vastaukset eivit ole
samankaltaiset kuin Robertsilla. Yhtend syynd voi olla, ettd opettajuus on ylipdétinsa

arvostetumpaa ja halutumpaa Suomessa kuin Kanadassa. Samoin opiskelijat ovat tulleet
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opiskelemaan musiikkikasvatusta eivétkd esiintyvdd muusikkoutta. Olisivatko tulokset
erilaiset, jos samaa asiaa kysyttdisiin konservatoriolta? Sitd ei ollut mahdollista selvittda

tdmaén tutkimuksen puitteissa.

Kysymys, joka on herdttinyt paljon ajatuksia ja kritiikkid opiskelijoiden keskuudessa liittyy
musiikkikasvattajien saamaan soitinopetukseen ja valmennukseen. Vaikka
musiikkikasvatuskoulutusohjelman tarkoitus ei ole rakentaa esiintyvin muusikon identiteettia,
niin ei ole silti tarkoituksenmukaista leikata jatkuvasti soitonopetuksesta. Ymmérrettivisti
raha on se, joka maardd mitd tehdddn, ja kenties juuri siitd syystd kehitys on huolestuttavaa.
Voidaanko tulevaisuudessa endd taata musiikinopettajien musiikillinen ammattitaito, jos
instrumenttiopetusta ajetaan koko ajan pienemmiksi? Jo nyt itselle heikommat instrumentit
vaativat hyvin paljon omaa perehtymistd ja muita apukonsteja kuin mitd yliopistolla on

tarjota.

On hyvin ymmarrettavad, ettd musiikinopettajaksi opiskeleva ei tarvitse esiintyvdan muusikon
instrumentin hallintaa tydssdén. Toisaalta nykyiset instrumenttiopintojen mahdollisuudet
musiikkikasvattajalle ovat melko suppeat ja moni kaipaisikin niiti lisd4. Musiikinopettajan
perustyokaluiksi lasketaan piano, kitara sekd laulu. Talld hetkelld yksilollinen
instrumenttiopetus (piano ja laulu) edustaa yksinomaan klassista suuntausta. Yksildopetusta
on tarjolla kolmeksi lukuvuodeksi. Koulumaailmassa tarvittavaa vapaata séestystd on tarjolla
vain ryhmiopetuksena korkeintaan kahden kurssin verran. Samoin on kitaran suhteen.
(Musiikkikasvatuksen opetussuunnitelma 2009-2012) Niille, joille kyseiset instrumentit ovat
heikot, voivat joutua tukalaan tilanteeseen. Osalle taas nykyinen méérd instrumenttiopetusta

riittdd, jos ne liitetddn valmiuksiin selvitd musiikinopettajan haasteista.

Kenties nykypdivdn vaatimuksiin vastaisi paremmin pop/jazz- koulutus. Naytteleekod
klassinen musiikki ja sen hallinta yhtd suurta roolia koulumaailmassa kuin se teki
viisikymmentd vuotta sitten? Olisiko perustellumpaa siirtyd esimerkiksi piano-opetuksessa
klassisesta painotuksesta vapaaseen sidestykseen, jota kuitenkin tarvitaan koulumaailmassa
enemmdn. Talld hetkelld tuntuu oudolta, ettd opiskelijoiden tulee hioa klassista
pianomusiikkia otsa hiessd matineoita varten. Tédhdn asiaan voidaan hakea selitystd yliopiston

virkarakenteesta. Piano-opetuksessa on ollut pitkddn virassa kaksi klassisen musiikin
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pianolehtoria, vaikka koulumaailman tarpeet ovat muuttuneet vuosien aikana runsaasti. Téastd
Syystid piano-opetus tuntuu laahaavan hieman perdssd tyOeldmén tarpeista. Ja ylipdétinsa,
onko tarpeen erottaa klassinen pianomusiikki muista pianomusiikin osa-alueista omaksi

erityisalueeksi?

Konservatoriotaustaisista musiikkikasvattajista huomasi, etti he ovat tyOstineet omaa
musiikillista identiteettidédn tietoisella tasolla. Oman muusikkouden kuvaaminen ja sanoiksi
pukeminen tuntui luontevalta ja kohtalaisen helpolta. Konservatorio-opinnot toimivat vahvana
muusikkous-prosessin kiihdyttéjénd, joka laittaa muusikon todella tyostimain sitd, kuka hén
on, mitd hdn osaa ja missd hénen pitdisi kehittyd. Myos koulutukselle asetetut tavoitteet

tasmasivat vastausten kanssa.

Saamistani tuloksista ei voi tehdé kaikkia opiskelijoita koskevia yleistyksid. TyOstin saamiani
vastauksia kysymys kerrallaan vertaillen vastauksia. Tuloksissa on pyritty objektiivisuuteen
siind madrin kun se on mahdollista tdlld tutkijakokemuksella seké taidolla. Haastateltujen

vastauksista voisi varmasti tehdd myos toisenlaisia johtopédétoksid seké tulkintoja.

Aiheesta on vield paljon 10ytdmattd ja oivaltamatta. Se tarjoaakin hyvid mahdollisuuksia
jatkotutkimukseen. Esimerkiksi suurempi tutkittavien mddrd ja seuraaminen useamman
vuoden ajan toisi varmasti mielenkiintoisia tutkimustuloksia. Nyt esittimiédni padtelmié ei voi

vilttdmittd soveltaa suurempaan joukkoon, nyt ne ovat enemmén suuntaa antavia.

Tutkimus antoi eviitd oman itsensd kehittimiseen sekd muusikkona kasvamiseen. Samalla se
avasi uusia nidkokulmia muusikkoudesta, joita en ollut ennen ymmaértényt tai edes osannut
katsoa. Monella meilld on takana useita vuosia musiikin sekd muusikkouden kipujen ja ilojen

parissa.
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LIITTEET

Haastattelurunko

Ty0ssd kaytetddn roolinimid!

1)

2)
3)

4)

5)
6)

7)

Kerro musiikillisesta taustastasi? Miksi haluat musiikkikasvattajaksi ja miksi juuri

tdmé koulutus kiinnostaa

Milla tavalla ndet oman muusikkoutesi? Miten kuvailisit itsedsi muusikkona?

Kuinka kuvasi itsestdsi muusikkona on muuttunut musiikkikasvatusopintojen aikana

1. Millainen oli kuvasi opintojen alussa?

2. Miten kasityksesi muusikkoudestasi ja musiikkikasvattajana toimimisesta on
muuttunut opintojesi aikana

Oletko kokenut riittdméttomyyttd omien musiikillisten taitojesi kanssa, ja jos niin

miksi?

Miten opinnot ovat tukeneet kasvuasi esiintyvénid muusikkona? Entd opettajana?

Oletko huomannut eroja arvostuksissa esiintyvin muusikon ja musiikkikasvattajan

vililla (Musiikin laitoksella)? Ja jos olet, niin millaisia?

Onko suhteesi musiikkiin muuttunut opintojen aikana?

Konservatoriotaustaisille

8)

9)

Koetko olevasi enemmén esiintyvd muusikko kuin ne, joilla ei ole
konservatoriotaustaa? Miksi?
Miti konservatorio toi/tuo lisdd muusikkouteesi? Mita musiikin laitoksen

opettajankoulutus toi/tuo lisdd muusikkouteesi?

Kiitos vastauksistasti!

Mikko Mertanen
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