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1 Johdanto

1.1 Tutkimustilanne

Onko stereotyyppista ydinperhe-isyytta ollut miss&é@uualla kuin mielikuvissamme ja
50-luvun ihanissa perhe-elokuvis§aRysyy isyystutkija Jouko Huttunen. Kiinnostus
iIsyyksien tutkimiseen on viimevuosikymmenina olkavasti suosittua. Tutkimusta on
tehty erityisesti kasvatus- ja yhteiskuntatieteigerlella, jolloin tutkimus on lahinna
keskittynyt nykypéaivan isyyksiin. Usein naita tutkiksia varittdd nakemys suuresta
muutoksesta; siirtyminen perinteisesta isyydest&yisyn moninaisiin isyyksiin.
Menneisyyden isyys on yhtendista ja muuttumatgotsa ei ole siséisia eroja. Talloin
nyky-isistd puhuminen nayttaytyy erityislaatuisgaausein positiivisena muutoksena
menneisyyteen nahdénEsimerkiksi tutkimuksessaalsana olemisen uudet suunnat
Jouko Huttunen nakee 1950- ja 60-luvuilla vallinmeeperhe-isyydessa
yhtenaiskulttuurii Isyyden muutosta on tutkinut myds Merja Korhorieoksessaan
Isyyden muutos - Keski-ikéisten miesten lapsuushokset ja oma vanhemmuuisiin
ikaan kriittisen miestutkimuksen puolella on jonkiarran pohdittu isyyden muutosta,

ennen kaikkea nyky-isyytt4 ja sen moninaisuutta)feministisesta nakokulmasta.

Kulttuurihistorioitsija llana Aalto on tutkinut is§td isyyskertomusten perusteella
teoksessaaKerrottu isyys — Kahden sukupolven miesten isyyskerksia.Lisdksi han
on ollut mukana toimittamassa artikkelikokoelmatadsakirja — Mies, sukupuoli ja
vanhemmuusAalto on tutkimuksissaan huomauttanut, ettd isgyydaolit ovat olleet
moninaisia myds menneisyydessa. Isyyden pohdintaistoriantutkimuksessa jaanyt
vahalle. Tutkimusta menneisyyden isyyksista siigvdaan. Tassa tutkimuksessa

tarkastellaan isyyksia vuosien 1944-1952 suomalaigtlokuvien antaman kuvan

' Huttunen 2001, 81.

2 Aalto 2004b, 78.

% Huttunen 2001, 57.
4Korhonen 1999

® Jokinen (toim.) 1999.



perusteella. Antoivatko elokuvat Huttusen nakemgksenukaisen kasityksen
stereotyyppisesta ydinperhe-isyydesta vai olikoyssyotain monimuotoisempaa.
Kulttuurintuotteena elokuvat heijastelevat yhteiskassa vallitsevia kasityksia ja

kertovat isyyksiin liittyvista kollektiivisista anista, asenteista ja mentaliteeteista.

Elokuvan, siin& missa muunkin kulttuurin ja viihtee ajatellaan heijastelevan
yhteiskunnallista tilannetta. Objektiivista kuvalkeivat eivat kuitenkaan anna, silla
niissa heijastuvat aina tekijoidensa nékemykset kgsitykset maailmasta ja
yhteiskunnasta. Sota-aikana elokuvalla oli eritgindehtava, silla se toimi
tiedotusvalineenad (Valtion tiedotuslaitoksen tumih Puolustusvoimain katsaukset,
Finlandia-uutiskatsaukset) ja toisaalta osana kbstea "ikAvantorjuntapatteristoa”.
Vuosien 1939-1944 valmistettiin paljon elokuvia,ikka materiaaleista oli pulda.
Koska naiset muodostivat valtaosan sota-ajan ekfeisosta ja naistahdista ol
tarjontaa, tuotannossa keskityttiin valmistamaam rsanottuja “naiselokuvia”
naisnakokulmasta kerrottuja elokuvia, jotka kiityitat kuvaamaan naisten elamaan ja

kiinnostuksiin liittyvia asioita, kuten kotia, pettd, ihmissuhteita, aitiytta ja rakkaufta.

Jatkosodan loppuvaiheilla ja varsinkin sodan jatkeeomalaisessa elokuvatuotannossa
nousi esiin suuntaus, joka kasitteli tai pyrki kiE@émaan ajankohtaisia
yhteiskunnallisia ongelmia entista realistisemmalssagessa. N&ita tummasavyisia,
usein kohtalonomaisia melodraamoja — ongelmael@kyeissa kasiteltiin rikollisuutta,
alkoholismia, avioeroja, sukupuolitauteja ja laps®uutta Kkutsuttin  kansan
keskuudessa yleisesti "kuppaelokuviksiVastaavanlainen suuntaus oli sodan jalkeen
pinnalla yleisesti maailmalla, esimerkiksi Italiagseorealismin ja Yhdysvalloissa film

noirin muodoss&’ Yhdysvaltalaista film noiria tutkinut Frank Krukih mielesta

®Koivunen 1995, 47.

"Toiviainen 1993a, 214.

8 Toiviainen 1993b, 643.

®Koivunen 1995, 109.

YKoivunen 1995, 108. Toiviainen 1993, 643.



sodanjalkeisissa elokuvien tavassa kuvata miehia mihtavissa eraanlaista

"itsevarmuuden kriisia” sen aikaisessa miesvalssiaéulttuurissa?

Sodan jalkeen elokuvissa otettiinkin huomioon staldsotiin palannut miesyleiso.
Sisalldissa ja valinnoissa tapahtui muutoksia, 180n lopussa ja 1950-luvulla
otettiin elokuvien keskeiseksi teemaksi maskuliemnidentiteetti ja sen ongelmat.
Tallgin tehtiin  paljon nostalgisia ja utooppisia olelvia miesten kaipuusta
miesyhteisdihin, kuten tukkilais- ja kulkurielokayi samalla syntyi uusi rillumarei -
genre. Paapaino naissa elokuvissa oli mieskuvémigskysymysten” esittdmisella. Eri
elokuvatyypit kasittelivat eri tavalla miehen suttde niin miesyhteisdihin kuin
perheeseen ja yhteiskuntaankin. TutkimuksessaanMurheenkryyneista miehia?
sotilasfarsseja tutkinut Kimmo Laine pohtii 19504m elokuvien tydstamaa
"mieskysymysta”. Hanen mielestddn mieselokuvia &aid pitdd jonkinlaisena
maskuliinisen identiteetin paikkaamisena, "re-mdigsksnationa”, mutta kaanteisella tai
ainakin osittain tiedostamattomalla tavalla. Lisaksehen ’kriisiin” on liitettavissa
monia  yhteiskunnallisia muutoksia aina  perheral@ante muutoksista ja
kaupungistumisesta sotaan ja sen jalkeisiin noykgjin.*®> Miesyhteisoihin liittyvia
elokuvia Laine on tarkastellut yhdessa Anu Koivusamssa artikkelissa "Metsasta
pellon kautta kaupunkiin (ja takaisin) — Jatkyysmalaisessa elokuvassdRillumarei
—elokuvissa esiintyvia mieskuvia ja -yhteis6ja omtkinut Matti Peltonen
toimittamassaan artikkelikokoelmadRdlumarei ja valistus — Kulttuurikahakoita 1950-
luvun Suomessdoki edelleen tehtiin muitakin elokuvia. Myos n@ssokuvissa nakyi
yhteiskunnallisen ja sosiaalisen ilmapiirin vailsitidyva esimerkki sodan jalkeisesta
perhe- ja kotikultista on runsaasti perhepropagarsisiltanyt vuonna 1947 ensi-iltansa

saanufTuhottu nuoruusjoka tehtiin yhteistydssa Vaestoliiton karfSsa

1K rutnik 1991, 91.

12| aine 1994, 194;197.

13Laine 1994, 200-201.

“Koivunen & Laine 1993, 136-154.
15 Uusitalo 1993, 642.



Historiantutkimuksen puolella elokuvien kayttamin&ihteend on innostanut viime
vuosina useita tutkijoita. Vuonna 1993 Hannu Sajatkaisi ensimmaisen elokuvan
kayttoa historiantutkimuksessa tarkastelevan kégaBlokuva ja historia joka on
merkittdva metodiopas. Salmi on esitellyt metol@gisapoja siitd, milla tavoin
historiantutkija voi kayttaa elokuvaa joko tutkinkofiteena tai lahteena. Suomalaisia
elokuvia tutkivalle historiantutkijalle kallisan@gena lahdeteoksena toimii Kari
Uusitalon ja Sakari Toiviaisen johdolla toteutettonittava projekti: Suomen
kansallisfilmografiasarja, josta |6ytyvat tiedot elokuvien tekijoiga ensi-illoista ja
lyhyet sisaltoselosteet sekd muut tiedot elokuvwakuttaneista seikoista, esimerkiksi
sensuuripéatoksista ja leimaveroista. Lisaksi tistk®n [6ydettavissa tiedot elokuvien

aikalaisarvostelujen siséltaneiden lehtien paivarsta

Elokuvahistoria on Suomessa ollut paljolti poik&igellistd. Sitd ovat tehneet niin
historioitsijat kuin elokuvatutkijatkin. Niin ikdasukupuolikysymykset ovat herattaneet
kiinnostusta kummallakin taholla. Esimerkiksi eloktutkija Anu Koivunen on tutkinut
sotavuosien naiskuvaa teoksessdsdmmaan moninaiset aidinkasvot — Sotavuosien
suomalainen naistenelokuva sukupuoliteknologiafiatorioitsija Anne Ollila on tehnyt
oman pro gradunsa naiskuvasta 1950-luvulla. Sukikysgmyksissa tunnutaan olevan
enemman kiinnostuneita nais- kuin mieskuvasta. ®aikaisimpina esimerkkeina
Mikko Soppa on tutkinut pro gradussaan "uutta @éistiehisen auktoriteetin uhkana
Weimarin ajan saksalaisissa elokuvissa ja Heta Mujdtoytta Lukas Moodysonin
elokuvissa?® Jos naiseutta ja aitiytta on tarkea tutkia, niiiksai siis mieheytta ja
isyyttakin?

Tavallisesti sukupuolet (nainen/mies) mielletaaisalkdltaan itsestdan selviksi ja
merkitykseltddn yksiselitteisina kasitteind ja k@ateoina. Kuitenkin vasta
sukupuolittuneet toiminnat ja puheet tekevat mighetaiset tunnistettaviksi. Judith

Butler onHankalassa sukupuolesssittdnyt sukupuolen idean luovan monet erilaiset

®Soppa 2004, Mulari 2005.
" Saariméki 2005, 13.



toistettavat sukupuoliteot eikd sukupuolta olishkaan olemassa ilman noita tekoja.
Naisten ja miesten keskindinen toiminta on siis fqaratiivista, joka tuottaa
sukupuolert® Olemassa on eraanlainen hiljainen sopimus toaistarillisten ja
vastakkaisten sukupuolten esittamisesta, tuottaaiga yllapitamisests. Isyys liittyy
miehisen sukupuolen tuottamiseen toiminnan ja puhd@utta. Sukupuolten
keskinaiseen toimintaan ja dynamiikkaan liiteta@kupuolijarjestelméan kasite. Silla
tarkoitetaan historiallisesti moniulotteisia ja st¢#sia, muuttuvia yhteyksia, joissa
mieheytta ja naiseutta maéaaritelladn ja joissa ikmislavat miehind ja naisina.
Sukupuolijarjestelméa on erdanlainen yleisesti hgytly, luonnollinen ja arkipaivainen
saantokokoelma. Saantokokoelman maarittamat tesdtroatkittavissa ja toistettavissa.
Tavallisesti ne ovat niin siséistettyja normej&eiatiiden toteutumista tarvitse valvoa ja

yhteisdn moraaliset vaatimukset estavat rikkomukset

Isyyksia tutkittaessa ei voida olla ottamatta humoni perhehistoriaa ja naisen roolia
perheessa. Muuttuvat asenteet naisen asemaa jaettearkohtaan ovat vaikuttaneet
kasityksiin perheesta ja sita kautta myos isyyt@amhehistoriaa on tutkinut esimerkiksi
Kai Haggman teoksessadPerheen vuosisata — Perheen ihanne ja sivistyneisto
elamantapa 1800-luvun Suomessa Pirjo Markkola tutkimuksessaamydlaiskodin
synty: Tamperelaiset tytlaisperheet ja yhteiskulimeh kysymys 1870-luvulta 1910-
luvulle. Useat perheeseen liittyvat ajatusmallit ovat igseraviela pidemmalta ajalta
kuin 1800-luvulta. Patriarkaalisuus ja huoneentaolat vaikuttaneet voimakkaasti
nakemyksiin, jotka ovat ndhtavissa viela sodanjgaiked elokuvissa; isd on perheenpaa
ja elattaja, aiti lasten- ja kodinhoitaja. Patreaksuuden historiaa on tarkasteltu
aiemmin esimerkiksi teoksessaArjen valta — Suomalaisen yhteiskunnan
patriarkaalisesta jarjestyksesta myohaiskeskiajadtallistumisen kynnykselle (v. 1450—
1860) Perinteisid rooleja korostettin myods sodanjdkesa yhteiskunnassa.
Vaestopolitikka tahdensi lapsiperheiden, ennerkkea ydinperheiden, merkitysta.

Sodan jalkeen avioliittoisuus olikin huipussaamija sanotut suuret ikaluokat syntyivéat

18 Butler 2006, 234—235.
¥Butler 2006, 234.
2 35aarimaki 2005, 14-15.



vuosina 1945-1958. oimakas perheideologian korostaminen méaarittaisen roolin
niin, ettd hanen paatehtavanaan oli aitiys. Adiyfa &idin roolia perheessa ovat
tutkineet esimerkiksi llpo Heléiidin elaman politikka-teoksessaan, Ritva Natkin
tutkimuksessaakamppailu suomalaisesta aitiydegti Hilkka Helsti Kotisynnytysten
aikaan -tutkimuksessaan aitiytta ja Aaitiysvalistusta 190@n alussa. Tarkeaa on
huomioida myds naisten siirtyminen tybelamaan jawsekutukset perheeseen.

Vaestopolitiikalla yritettiin parantaa perheidenem@sa, mutta rauhaanpaluu toi
mukanaan lisaksi useita arkisia ongelmia, jotkdtaaa vaikuttivat perheiden siséaisiin
suhteisiin. Sodassa olleilla miehilla "paluu endisésaattoi usein osoittautua vaikeaksi;
muuttuneet perheolot ja avioliittoon liittyvat odéset aiheuttivat huolta ja toisaalta
kotoa poissaoleminen aiheutti syyllisyytfa.Sodan aiheuttamia seurauksia perhe-
elamassa on tutkittu vield vahan; Erkki Kujala osislogisessa tutkimuksessaaodan
pojat — Sodanaikaisten pikkupoikien lapsuuskokermuksyyden nakokulmasta
tarkastellut, miten sota on vaikuttanut poikiensidéteisiin. Sodan aiheuttamista
traumoista ja tunneperinnésta on Kkirjoitettu esigEa muistelmissa, mutta tutkimusta
kaivataan vield lisaa. Viime vuosina onkin olluinkiostusta td&han suuntaan, esimerkiksi
teoksesseRuma sota — talvi- ja jatkosodan vaiettu historMyos teoksess&odan
kasvattamaton huomioitu sodasta palanneen isdn perhe-elari#§waat ongelmat.
Niin paljon kuin sota ja sen muisto ovat osaltaarkwttaneetkin isyyksiin, ja vaikka
mies olisi ottanut paikkansa perheenpaana ja glaia ovat miehet myds tuottaneet
omaa VYksil6llista isyyttddn perheen suojissa ja a@mhaluan osoittaa tassa
tutkimuksessa elokuvien kautta.

I pitkanen 1988, 40-41.
“Tarjamo & Karonen 2006, 393-394.



1.2 Tutkimustehtava

Tutkimukseni  tavoitteena on tarkastella isyyden tt@&siistda suomalaisen
ongelmaelokuvan kaudella. Anu Koivunen pitdd ongellmkuvien kautena erityisesti
vuosia 1944 - 1948, jolloin valmistuneista eloktaigajaa kolmasosa (25/81) koskettel
teemaltaan sosiaalisia ja yhteiskunnallisia ongelriibisaalta hanen mukaansa viela
1950-luvulla on nédhtavissd samaan tematiikkaanupaléa elokuvia. Tastd syysta
rajaukseni on venytetty vuoteen 1952 asti, joliimestyi viela omaan tutkimusteemani
kannalta kiinnostava elokuva. Tutkimuksessani en ole kuitenkaan keskittynyt
pelkdstadn ongelmaelokuviin, vaan olen ottanut rankauitakin tutkimukseni kannalta

kiinnostavia elokuvia. Lahteista ja niiden valinteasnemman seuraavassa alaluvussa.

Tutkimukseni keskiossd on siis elokuvien antama itysis isyyksista. Taman
tutkimuksen avulla haluan esittéda, ettéd isyys obnimuotoista sodan jalkeisessa
Suomessa. Kysyn, millaisina sodan jalkeisissa efigka kuvattiin isahahmot ja heidan
suhteensa perheisiinsd? Tahan liittyen selvitadlaimen perhemuoto elokuvissa oli
keskeisin. Onko isyyksia nahtavissd muissakin petwoeloissa kuin ydinperheissa?
Tassa tutkimuksessa isyys on ymmarrettavissa Jéilktusen tavoin biologisen ja
juridisen isyyden liséksi sosiaalisena ja psykaega. Eli miehen ei tarvitse olla lapsen
siittdja tai laillisesti hdnen vanhempansa, jos &ému lapsen kanssa, ja jos hanella on
lapseen molemminpuolinen kiintymyssulfdelsan asemassa voi talldin toimia &idin
uusi elamankumppani, isoisd, eno tai isoveli, j@a bn lapsen laheisin miespuolinen

ihminen ja jos hanella on holhoava suhde lapseen.

Koska sodan aikana ja jalkeen korostettiin voimakkiaditiyden merkitysta ja aitiytta
naisen elaman tarkeimpana tehtaZanialuan tarkastella, miten suuressa osassa isien
kuvaus elokuvissa oli ja mita siita voi paatellako isa elokuvissa poissaoleva, ennen

kaikkea tyohonsa ja kodin ulkopuoliseen maailmasskktyva?

%3 Koivunen 1995, 10&Rikollinen nainer{1952)esittelee iséhahmon, kun taas Koivusen mukaan
viimeisessa ongelmaelokuvien teemaan palautuvésisavassasSynnin jaljet(1953) ei ole iséroolia.
**Huttunen 2001, 57-65.

**Natkin 1997, 75.



Huomioiden sodan jalkeisen yhteiskunnallisen ja iasdisen tilanteen seka
rauhaanpaluun arkiset ongelmat kysyn viela, mitekuvat sijoittivat isyydet sodan

jalkeiseen tilanteeseen. Ja toisaalta, mista asigiongelmista elokuvissa vaiettiin.

1.3 Lahteet ja menetelma

Elokuvat

Taman tutkimuksen ensisijaisena alkuperaislahtesai kotimaiset elokuvat. Vuosina
1944 — 52 valmistui yhteensa 163 koko illan elolaffarassa tutkimuksessa ldhemmin
tarkasteltavia naytelméelokuvia on 23. Elokuvieninveassa olen kayttdnyt Kari

Uusitalon teossarja8uomen kansallisfilmografiajoista I6ytyvien tietojen perusteella

on ollut mahdollista 16ytaa tutkimusteemaa keslstideisittelevat elokuvat.

Tarkastelun ulkopuolelle olen jattanyt tietyt lamjmat elokuvaryhmét sekd muutamia
yksittaisia elokuvia. Rillumarei -elokuvat, tukkgalokuvat sek&a sotilasfarssit toki
kertovat paljon maskuliinisuudesta ja niissd keské teemoina ovat mieheyden
probleemit, mutta tassa tutkimuksessa olen jattéamgtsivuun. Naiden elokuvien
keskeisimmat teemat liittyvat miesyhteis6ihin jaesten valisiin suhteisiin, eivat

niink&an isyyksiin ja perheisiin. Naita elokuvia myos tutkittu aiemmin.

Tutkimukseni ulkopuolelle ovat jaaneet lisaksi nsanotut lastenelokuvat, joissa lapsi
on paaosassa. Naita elokuvia on Jukka Sihvonemuitteoksessaauviteltuja lapsia
Niin ik&an tutkimuksestani on rajattu pois erildis&oselokuvat, joissa isyytta ei
kasitella oikein milladn tavalla sekd elamakertkel@t ja historialliset elokuvat.
Lopulta olen jattanyt tutkimuksestani pois elokyyatden kasikirjoitus on perustunut
romaaniin, naytelmaan tai johonkin muuhun kuin pkadiskasikirjoitukseen. Se, etta

valitsen lahteiksi vain elokuvia, jotka perustuadituperaiskasikirjoitukseen, takaa sen,

*Suomen kansallisfilmografiat 3 ja 4. Elokuvien nisé on otettu huomioon niin naytelmaelokuvat
kuin dokumenttielokuvatkin.
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ettd elokuvan sanoma kokonaisuudessaan on syngyusit silloin, kun elokuva on

tehty?’. Nain lahdeaineisto saadaan pysyméaan kompakti@akievan kokoisena.

Tutkimukseni rajoittuu hieman laajennetusti sodikgisen ongelmaelokuvan kaudelle.
Varsinaisia ongelmaelokuvia olen rajaukseni pegllsteottanut mukaan kahdeksan.
Taman lisaksi tarkastelen muita tuon ajan elokujogssa paapaino on "tavallisella
elamalld” ja kodin siséisten suhteiden kuvauksédlajoissa on ylipdataan esitetty
perheen sisdisia ihmissuhteita edes siind maatia, jehtopaatdsten tekeminen on
mahdollista; tuon ajan elokuvissa isyyden rooli wdiein aika marginaalinen. Ta&méan
huomaa jo elokuvien nimia tarkasteltaessa; ainaastbokuvansapappa ja keltanokka
nimesta voidaan paatella, ettd elokuva kasittedggtté. Tarkastelemani elokuvat ovat
siis ajalleen tyypillisiA melodraamoja, draamojak@amedioita, jotka ovat pyrkineet

tavoittamaan niin mies- kuin naisyleisénkin huomion

Elokuvan kuten monen muunkin l&hteen historiallinkelonne on kaksijakoinen,
toisaalta se tallentaa todellisuutta, toisaalt&uitaa todellisuuteeff. Se on lahteena
siind mielessa erilainen, etta siina "tekijoita” noseampia kuin yksi ja sen tekeminen
koostuu monesta eri vaiheesta ennen ensi-iltaamgand on usein aiheuttanut
historiantutkijoiden keskuudessa metodologisia tmgeriippuen tutkimusaiheesta ja
nakokulmasta. Kaikki kulttuurintuotteet ovat petiaassa kayttokelpoisia todisteita.
Kaikki riippuu siitd, onko lahde pateva vastaamasdkijan kysymysiin. Lahteet ovat ja

puhuvat aina vain suhteessa itse tutkimusty&fon.

Historiantutkimuksen tekemiseen kuuluu l&hdekdiika sitd tulee kayttdd myos
silloin, kun lahde on audiovisuaalinen. Lahdekitii avulla pyritddn selvittamaan,

mika asema ja tehtava lahteelld on ollut oman ai&kalamassa. Elokuvan ongelma on

275almi 1993, 174.
253lmi 1993, 13.
Kalela 2000, 92 & Salmi 1993, 118.
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siind, etta se on seka kertova etta esittava @ slkkuvaan liittyy erityiskysymyksia,
jotka on otettava huomiodfi.

Lahdekritiikki on tapana jakaa ulkoiseen ja sis@éiseElokuva koostuu valmistelevasta
tyosta, yksittaisista kuvista ja danistd seka ktdeonaisuudesta, joten sen ajoittaminen
saattaa olla hankaldaTutkimustehtavani kannalta olennaisimmat ajoitakiesot ovat
1) kasikirjoitus, 2) kuvaukset 3) mahdollinen sengpaatos ja 4) ensi-ilta. Kaytdnnodssa
tama tarkoittaa tutkimukseni kannalta sita, etta sikgoitus, kuvaukset,
sensuuripaatokset ja ensi-ilta ovat kaikki toteatinaikarajauksen puitteissa, eiké
esimerkiksi niin, ettd kasikirjoitus perustuisi wilkoymmenid aiemmin julkaistuun

romaaniin.

Ulkoisen lahdekritiikin kannalta on tarkeaa tietkégik& ovat olleet mukana elokuvaa
laatimassa. Elokuvassa kuuluvat usein muutkin, lkeansinaisten tekijoiden &aanet;
vallitsevat instituutiot ja ideologiat, ndiden kansusten vastustajat, yhteiskunnallinen
tai historiallinen muisti tai itsendiset tulkinndteteelliset tai ei-tieteelliset. Siksi on
tarkeda pohtia, millaisissa olosuhteissa elokuvayrtynyt? Mista on saatu rahat sen

valmistamiseen? Millainen tuotantoyhtié oli projektakana?

Elokuvien ohjaajista voi mainita kolme tarkeintéme&: Edvin Laine, Hannu Leminen
ja Teuvo Tulio. Hannu Leminen oli vuosina 1944-19&#sin aktiivinen ohjaaja;
hanelta valmistui yhteensa 14 elokutaajoista viisi sopii taman tutkimuksen
rajauksiin. Hannu Lemista on ohjaajana kuvattu maitkaksi niin melodraamoja kuin
komedioitakin ohjatessadh.Leminen ohjasi kolme ongelmaelokuva@ynnin jaljet

(1946), Hedelmatdén puu(1947) ja Tuhottu nuoruus(1947), joista jalkimmaista

tarkastelen jatkossa lahemmin. Lisaksi ongelmaefakupiirteitd on elokuviss&uurin

%0salmi 1993, 130.
*13almi 1993, 130.
%23almi 1993, 134-135.
#Yusitalo 1992 & 1993.
3 Uusitalo 2008, 27.
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voitto (1944) ja Vain sinulle (1945§°, jotka molemmat ovat mukana tissa
tutkimuksessa. Lemisen kiinnostuksen kohteena omagbkuvissa olivat

sukupuolitaudit, abortit ja lapsettomuus.

Ongelmaelokuvien valmistamisesta olivat myds mujaaat kiinnostuneita. Edvin
Laine ohjasi nelja ongelmaelokuvdistikon varjossq1945),Nokea ja kultag1945),
Kultainen kynttilanjalka(1946) jalLaitakaupungin laulu(1948). Kaikki ensimmaista
lukuun ottamatta ovat tutkimuksessa mukana. Lairmegelmaelokuvissa mielenkiinto
on ennen kaikkea rikollisuudessa ja sen periytyeggéd seka alempien sosiaaliryhmien
ongelmissa. Yhteensa Laine ohjasi 17 elokuvaa waosil944-52, joista
ongelmaelokuvien lisaksi on tassd mukdreulava sydan(1948) ja lsapappa ja
keltanokka(1950). Liséksi Laine itse naytteli useissa eloksaan. Elokuvissidokea ja
kultaa sekaKultainenkynttilanjalka han esitti pdédosaa. Kasikirjoitukseseisiin hanen

elokuviinsa laati kirjailija Toivo Kauppinéf joka oli hanen serkkunga.

Teuvo Tulio ohjasi vuosina 1944-1952 kuusi elokuviasssa tutkimuksessa mukana on
nelja, joista kaikkia Hornankoskea (1949) Ilukuun ottamatta voidaan pitaa
ongelmaelokuvina. Kaikissa Tulion ongelmaelokuvisga ndhtavissd ennen kaikkea
kysymys naiskohtaloista, naisen noyryytyksesta gagaistuksen tarinoista nahtyina
mielenhairion, hulluuden ja alkoholismin 1&iTulio toimi itsendisena tuottajana ja
suuntasi elokuviaan myods Ruotsin markkinoittarnankoskerruotsinkielisen version
han ohjasi itse, mutta suomenkielinen versio liiteRoland af Hallstromin nimiity.
Tulio l&hes koko ohjaajan uransa aikana tiiviiditeystyossa Regina Linnanheimon
kanssa. Linnanheimo naytteli useissa hanen eloka@rs pddosaa, mutta oli myos
mukana kasikirjoitusten laatimisessa. Kreditoitgikgjoittaja oli usein joku muu kuin

todelliset kasikirjoittajat, silla esimerkiksi Filmiehen nimimerkin taakse katkeytyvat

**Hakosalo 2008, 113.

% Toivo Kauppinen kaytti myos kirjailijanimea Topiassimerkiksi elokuvassadpappa ja keltanokka.
¥’ Uusitalo 2001

*®Toivianen 2002, 14.

¥ Tulio 2001, 151.
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Nisse Hirn, Regina Linnanheimo ja Teuvo Tuli®ikolliseen naiseen(1952)

Linnanheimo laati yksin kasikirjoitukséfi.

Liséksi tdssa tutkimuksessa on mukana Ville SaimmegelmaelokuvdMenneisyyden
varjo (1946), Toivo Sarkdn ongelmaelokuvduoruus sumussa (1946), Suomisen
perheestd kertovat elokuvat vuosilta 1944 ja 1%9diSta jalkimmainenSuomisen Olli
yllattda kuvaa sekin tavallaan sodanjalkeisia ongelmia emu@otapojan yhteiskuntaan
sopeutumisvaikeuksien kautta sekd draamaelokuvjaaglta Valentin Vaala, Matti
Kassila, Jack Witikka, Aarne Tarkas, Roland af sté&fim ja Veikko Itkonen.

Tutkimani ajanjakso osuu suomalaisen elokuvan skadidelle. Talldin suurimmat
elokuvayhtiot hallitsivat kolmea elokuvakaupan #ae tuotantoa, levitysta ja
esitystoimintaa. Pienten elokuvavalmistajien saabtta vaikeampaa saada elokuvia
kunnollisiin  ensi-iltateattereihin.  Lisaksi suurttagat omistivat tarkeimmat
filmilaboratoriot, joista pienet yrittajat olivatiippuvaisia’® Koko studiokauden
toimineita suuria tuotantoyhtidita oli vain kak€ly Suomen Filmiteollisuus, joka tuotti
suurimman osan tutkimukseni elokuvista, yhteensdrkgnen elokuvaa, ja Suomi-
Filmi, joka joutui kriisin sodan jalkeen, eikd ggystynyt |&hesk&&n niin suuren
elokuvien tuotantomaaraan kuin ennen sBta@dssa tutkimuksessa ei ole yhtaan
Suomi-Filmin tuottamaa elokuvaa. Taman lisdksi ela tuottivat Adams Filmi Oy ja
Fenno-Filmi, jotka 1950 yhdistyivat Fennada-Filnifks Adams Filmin tuottamia
elokuvia tutkimuksessani on kaksi, Fenno-Filmi tukbime elokuvaa. Lisdksi elokuvia
olivat tuottamassa pienemmat yritykset, kuten V&iioni ja Filmo Ab. Teuvo Tulio

toimi omien elokuviensa tuottajana.

Kiinnostus ongelmaelokuvia kohtaan johtui osittetdanjalkeisesta yhteiskunnallisesta

tilanteesta. Toisaalta siihen vaikutti kansavaksan perinne ja valtion opetuselokuvaa

40Nikula 2001, 180.
41| aine 1995, 77.
42| aine 1995, 78.
43| aine 1995, 78.
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suosiva politiikka. Valtio ohjasi elokuvatuotanteanakkotarkastuksen ja verotuksen
avulla®* Vuodesta 1943 elokuvien lipputuloista perittilerga joko 25 prosenttia tai 35
prosenttia riippuen elokuvan taiteellisista ansafs Vuonna 1946 mukaan tuli viela
uusi 30 prosentin veroluokka. Verovapauden sas#tadla vain tiede- tai opetuselokuva,
jolla oli valistuksellinen oté® Ongelmaelokuvista verovapauden sai esimerkiksindan
Lemisen Tuhottu nuoruus Valistuksellista otetta elokuviin saatiin ottafaahiiden
tekemiseen mukaan vakuuttavia yhteiskunnallisiamigpatioita. Esimerkiksi 1940- ja

1950-luvulla tehtiin elokuvia yhteistydssa Vaestoti*” ja Alkon*® kanssa.

Elokuvan sisaisesséa lahdekritiikissa on aina deotattoisistaan, mita nakyy ja mita
naytetdan. Salmen mukaan elokuva on tutkijan k&ammtollinen siind mielessa, etta
se usein nayttaa todellisia, todellisuudesta paifaitelementtejd, mutta yhdistelee naita
aineksia hyvin mielivaltaisesti. Usein tutkijan dtysyttava, mikd elokuvassa on
nakymatonta, mika jaa kuvarajauksen ulkopuol®ll@améan tutkimuksen kannalta se
on tarkoittanut sita, ettd olen aikakauteen sutdendlla tarkastellut, mita elokuvat ovat
jattaneet sanomatta isyydesta. Mista on vaiettmitkia asiat ovat olleet liilan vaikeita ja
koskettavia aikalaisille, ettd niista olisi voitwhua edes fiktiivisen elokuvan kautta.
Toisaalta elokuvissa saatettiin vaieta joistainytegn liittyvistd seikoista siksi, etta

aikalaiset pitivat niitd epakiinnostavina tai meéyksettomina.

Elokuvien tarkastelun vélineena olen kayttanyt el@n lahilukua. Tama on tapahtunut
niin, ettd olen purkanut katsomani elokuvan rakemtetsimalla elokuvan segmentit,
jotka ovat itsendisia kerronnallisia elementtejdjallia-paikallisesti yhtenaisia

kokonaisuuksia. Tallainen jaottelu helpottaa el@uanalyysia ja tarkeimpien kohtien

havainnoimista, silla tutkimusaiheen kannalta keskenat kohdat on hyva purkaa

“4 Hakosalo 2008, 114.

“5 Hakosalo 2008, 115 ja Pantti 2000, 178.
“ Pantti 2000, 182.

“"Tuhottu nuoruus (1947).

“8 pikku-Matti maailmalla (1947).

9 Salmi 1993, 138.
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kuva kuvalta® T4ta kautta olen passsyt tarkastelemaan, milk@sisissa iséhahmoja

elokuvissa esitetdan seka vertailemaan naita kaisansa ja ei-tyypillisiin kuviin.

Elokuva-arvostelut

Elokuvatuotannon taytyi ottaa huomioon katsojieneltgmykset. Kun suosittuja
elokuva kavi katsomassa puolikin miljoonaa kans#aivalkokangas vaikutti ajatteluun
ja tunne-elamaan ja toisaalta katsojien tunne-ekd@ety rekisterdityivat mita
iimeisimmin elokuvaan. Taytyy ottaa huomioon, efidkuvantekijat saivat palkkansa ja
rahoituksensa elokuvalipputuloista joten tekijiden oli pakkokin kuulostella
kassaluukuilla ja jaloillaan d&nestavaa katsojaaiitViitteita elokuvan vastaanotosta
voi saada elokuvakritiikeista, joten tutkimuksessden kayttanyt toissijaisena lahteena

sanomalehdissa julkaistuja elokuva-arvosteluja.

Suomessa varsinaisen elokuvakritiikin voidaan katatkaneen 1920-luvulla, tuolloin
se oli kuitenkin viela enimmakseen tuottajien samaa: arvosteluja voitiin kirjoittaa
tuottajien laatimista lehdistotiedotteista. Elokkmaikki alkoi sodan jalkeen vasta
vakiintua nykymuotoihinsa. Talléin suurimmissa sawadehdissa oli omat
elokuvapalstansa ja -kriitikkonsa. Kriitikkokuntlkai itsendistya ja irtaantua tuottajien
ja yleison intresseista. Yleis6 oppikin lukemaanitiikkejd vastahankaan, mika

selittanee osittain rillumarei -elokuvien suostn.

Elokuva-arvostelujen Kkirjoittamiseen on sisdltynytitisarvonvaatimus. Sanoma- ja
viikkolehdissa arvostelujen taytyy olla ajan tasalrvostelu toimii siis eraanlaisena
uutisen levittajana; auttaa tiedottamaan, ettéytiebokuva on néhtavissa toistaise¥si.

Uutisarvon lisaksi kritiikkeihin siséaltyy ndenndmgektiivisuuden piirre. Arvosteluihin

*0Salmi 1993, 143-144.
®1yusitalo 1965, 100.
*2Bagh 2002, 261.
*Haakana 1996, 45.
**Faulstich 1985, 57.
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tyypillisesti kirjataan naenndaisen objektiivistattia tarinasta, aiheesta ja juonesta, jota
tuetaan arvioilla elokuvan vaikutuksista, kutermitéelokuva on ndkemisen arvoinen”.
Naiden opastusten perusteella lukija voi paattéasok&o han elokuvan. Naiden kahden
piirteen lisdksi elokuva-arvioihin sisaltyy useiniitikon arvio elokuvan esteettisesta
arvosta, joka saattaa hyvinkin usein olla ristagda yleison mielipiteen kanssa, koska
kriitikot arvioivat elokuvia esteettisesti tiettyje normien ja arvojen mukaan.
Kriitikkojen reseptio ei siis useinkaan salli ykaisten elokuvien arviointia vaan

ainoastaan hallitsevan kulttuurin normien arvinti

Tutkimustani varten olen lukenut erityisesti Hetgm Sanomien, Aamulehden ja llta-
Sanomien arvioita. Liséksi olen lukenut Uuden Suorjee Kansan Lehden elokuva-
arvioita. Naissa lehdissa elokuva-arvioilla on bthiat palstansa ja kriitikkonsa. Paula
Talaskivi toimi Helsingin Sanomien elokuvakriitikika yli 30 vuotta alkaen vuodesta
1945, vaikka oli kylla jo jatkosodan aikana kirfarniut lehteen teatterista ja elokuvista.
Olavi Veistaja toimi Aamulehden elokuvakriitikkongsaksi han laati kasikirjoituksen
tutkimistani  elokuvista Laitakaupungin lauluun. llta-Sanomien p&aasiallisena
kriitikkona toimi  Juha Nevalainen ja myds han Kkijlo mydhemmin
elokuvakasikirjoituksia; tdssa tutkimuksessa el@anSilmathamarassa. Usein arviot
koostuvat p&aosin juonen lyhyesta esittelystda sekittelijatyon, ohjauksen ja
kuvauksen arvioinnista. Tavallista on, ettd mukalnésaksi lyhyesti kéasikirjoituksen ja

elokuvan sanoman arviointia.

2 Aktiiviset isat

2.1 Isaksi tuleminen

1940-luvun lopulla ja 1950-luvulla lapsen hankkiernei ollut suunnitelmallista. Lapsi
tuli, jos oli tullakseen. Ehkaisykeinot eivat olidevinkaan tehokkaita, eikéd alkanutta

% Faulstich 1985, 57-58.
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raskautta ollut mahdollista keskeyttaa tiukan ghpwiitikan vuoksi. Toisaalta raskautta
ei voitu myoskaan keinotekoisesti auttaa alkuunehutinykyaan. Illana Aallon
isyyskertomustutkimuksen mukaan miehet eivat jupohtineet iséksi tulemisen

tunteita, eika isyys ollut valinnan asfa.

Tutkimissani elokuvissa isdksi tulemista ei koviakapaljoa kasitelty. Ylipaataan
useammissa elokuvissa vanhemmiksi tuleminen jeetagyntyminen kuitattiin hyvin
nopealla kuvauksella, lapsen syntyma oli ikdan kisestaan selvd vaihe perheen
muodostamisessa, jota ei sen tarkemmin eriteltiiek&aikissa elokuvissa perheiden
lapset olivat jo isoja, vahintaan leikki-ikaisiaulibn elokuvissa kasitelladn raskaaksi
tulemista. Elokuvassaevoton veri(1946) tatinsa luona asuvat siskokset rakastuvat
samaan mieheen, joista vanhempi, Sylvi vietteleehen. Mustasukkainen nuorempi
sisko kantelee asiasta tadille, joka yllattaa pansan alastomana. Avioliiton
ulkopuolinen seksi liitetddn mahdolliseen aviottamdapseen ja sitd kautta naisen ja
perheen kunniaan seka maineeseen. Valter vannd@kitavansa vastuun teostaan ja

vievansa Sylvin vihille.

Niin ikaan elokuvassaHornankoski(1949) naisen avioliiton ulkopuolinen raskaus
esitetddn perheen kunnian ja maineen tahraavaanaadtlokuvassa torpan tyttd Lea
tulee raskaaksi vietettydan yhteisen yon Yli-Koakelhuoremman, tukkilaiselamaa
viettdvan, pojan, Aarnen kanssa. Tarina kehittyy, rettd Aarnen ja Lean lampimista
valeistd mustasukkainen vanhempi veli, Artturi,gqktaa taloa pystyssa yhdessa aitinsa
kanssa, nakee Aarnen tappelevan Kkorttipelin jalkedan tukkilaisen kanssa
Hornankosken yli vievalla riippusillalla. Tappeltumoksinassa Aarne iskee toista miesta
niin, ettd han putoaa koskeen. Murhaajan maine éisaksi perheen kunnialle, joten
Artturi kehottaa Aarnea katoamaan paikkakunnaltan Keljesten Aiti, talon vanha
emanta, saa tietdd Lean raskaudesta, hadn pakéttam tnaimisiin Artturin kanssa.
Vanhan emé&nnan mielesta lapsella taytyy olla igdeé&ssa on talon kunnia ja maine.

Naisen taytyy uhrautua lapsensa tdhden ja menndigi@ miehen kanssa, jota ei

% Aalto 2004a, 35-36.
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rakasta. Artturi tulee "isaksi” hyvin onnellisinrttein. Ylpeana han kehuu "poikaansa”
talon palkollisille, eik& ota kuuleviinsa heidéankgaansa lapsen ennenaikaisuudesta ja

vihjeita siita, ettei poika olisikaan hanen.

Sodan jalkeisissa elokuvissa perheen ja talon kllarseka maineella oli tarked asema
perheen muodostamisessa. Avioliiton ulkopuolineiskaas esitettin h&peallisena
asiana. Kunniallisinta on, jos naimisiin mentiinnen lapsen syntymaa. Elokuvassa
Sellaisena kuin sind minut halus{l944) laakariksi opiskelevan Erkin perheessa
kotiapulaisena toimiva Maija tulee raskaaksi antdiuchan Erkin vieteltavaksi. Erkin
aidille tastd muodostuu suuri ongelma, eikd hanhymaksya laakariksi valmistuvan
poikansa ja kotiapulaisen epasaatyista avioliitttén lahettdd Maijan matkoihinsa, eika
asiasta kerrota tulevan lapsen isélle. Iséksi tilemesitetdan vasta elokuvan lopussa,
kun Maija on ehtinyt elattéda itsedan ja tytartadostituutiolla useiden vuosien ajan.
Tyttéaren jaatyd auton alle han joutuu sairaalaamssg Erkki tyoskentelee. Tassa
vaiheessa Maija kertoo isyydesta Erkille, joka halusovittaa tekonsa ja ottaa
molemmat hoiviinsa. Vanhemmuus esitetdén velvaltisna, josta kunniallinen ihminen
kantaa vastuun. ltsedan huonona naisena ja aili@@dpMaija luovuttaakin tyttaren

holhouksen kokonaan Erkille ja ilmoittaa ettei tiadle enaa aitia.

Anu Koivunen on nahnyt, ettd probleemielokuvat ti@s havityn sodan traumoja
naisruumiin pinnassa — koodaten sen likaisekssgaalsyylliseksi. Nain ne tarjosivat
mahdollisuuden tyostdd ahdistusta, joka aiheutumwiaplaalisen kulttuurin tavasta
kiinnittda naisruumis ristiriitaiseen asemaan. Skmkeun Aidin ruumis on Isan maa,
kansallisen identiteetin symbolinen keskus, se gidsn(seksuaalisena) uhkana seka
kansakunnalle etta naiselle itsellééSellaisena kuin sina minut halusélokuvassa on
Koivusen mukaan nahtavissa kristilliseen perinteesekuluvaa misogyniaa.
Syntiinlankeemus -tarinan tulkintojen kautta naiseksuaalisuus ndhdaéan vaarallisena,
jonka saateleminen on yhteiskuntamoraalin kannkdtskeistd. Samalla naisruumis

nahdaan perisynnin paikkana: Maijaa ja hdnen aniattastaan auttamaan pyrkiville

*"Koivunen 1995, 137.
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han toteaa kantavansa syntinsé ristin yRSiKoivusen tulkinnan mukaan aitiys ei ole
sovitettavissa langenneen naisen kuvaan ja siksjaM&ohtalona on joutua lopulta

luopumaan lapsestadh.

Tulion itsensd mukaan idea elokuvaan oli tullut iankoskenLaulu tulipunaisesta
kukasta -romaanissa esiintyvasta Olavin nuoruudenrakeasttetGasellista, josta tuli
ilotyttd. Myohemmin Olavi tapaa hanet epamaaraesessarjussa, jossa Gaselli sanoo
Olaville: "Tassa mina nyt olen. Sellaisena kuinasiminut halusit®® Samainen kohtaus
toistuu Tulion elokuvassa. Tulio itse siis piti @ita vanhana ja lammiteltyna. Myos

aikalaisten mielesta aihe oli vanha:

"Sanottakoon heti aluksi, ettei itse aihe ole maii&avoin uusi, painvastoin se
on hyvinkin kulunut tarina kauniista maalaistytgsjaka rakkaudessaan
pettyneend joutuu kadulle ja vajoaa yhd syvemmakeamakaupungin
pohjasakkaan®

Aihe oli Tulion tapaan dramaattinen ja aikalaisyteindki aihevalinnan olevan

tarkoituksenmukaisesti suuria katsojamaaria kdkase

"Aiheen houkuttelevuuden ymmartaa, antaahan seapttla tilaisuuden olla

"rohkea”, h&n voi olla varma katsomoitten mielenkiosta, han voi luoda

vaikuttavia vastakohtia loistosta ja kurjuudestattemuudesta ja synnist&*”
Muutoin prostituutio ei ole sidottavissa pelkastadota-aikaan ja naisruumiin
asettamiseen sotasyylliseksi. Historioitsija Akttikkisen mukaan prostituutio on ollut
eras keskeisimmista kaupungistumiseen liittyvistgedmista. Prostituoitujen maara oli
kasvanut 1840-luvulta vuosien 1914-1922 huippulbikuiasti pysyen korkeana
ensimmaisesta maailmansodasta 1950-luvulle s£3kkaikkien ei ollut helppoa saada

toitd kaupungista ja toisaalta naisten yhteiskumeal asema oli vield 1900-luvun

8K oivunen 1995, 140-141.

%9 Koivunen 1995, 145.

0 Tulio 2002, 139.

®1US 16.10.1944. Salama Simonen. "Sellaisena kui siimut halusit.” s. 3.
®2Kansan Lehti. 20.10.1944. K.K. "Elokuvaohjelmat.’ss

83 Hakkinen 1995, 224.
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alussa heikko, monilta kaupunkiin muuttaneilta gkssilta naisilta puuttuivat
sosiaaliset turvaverkot, jotka olisivat valvoneetraalia.

Lapsen saaminen vaikeutti elinmahdollisuuksia, |mssen iséltd ei ollut saatavissa
avustuksia. Prostituutioon oli helppo turvautuausivsionlahteen¥. Talla tavoin pienen
tytdn yksinhuoltaja Maijakin ajautuu prostituutiod#én ei saa muita toita ja hanella on
vaikeuksia vastata perheenséa elatuksesta yksineilsslokuvassa voinut osallistua
lapsensa elatukseen, vaikka ehka olisi halunnutkiska hénelle ei asiasta kerrottu.
Isdn asema oli huono, koska lapsi nahtiin yksirseraivelvollisuudeksi ja oikeudeksi.
Elokuvan lopulla Maija itse ndkee oman alennussidafa sen vaikutuksen lapseensa.
Siksi hén luovuttaa lapsen Erkin huostaan, vaikkekiEolisi valmis muodostamaan
perheen yhdessa Maijan ja heidan yhteisen lapsess&aErkki osoittautui isaksi, jolle
isyys on merkittdva asia elamassa. Han oli valn@at&maan vastuunsa lastaan ja
Maijaa kohtaan. Han halusi olla yhdessa perheeasésk huolimatta siitd, millainen
elamad Maijalla oli takanaan. Elokuvassa isyys &gy lapsen kannalta Aitiytta

tarkeampana, kun aiti oli huono roolimalli ja "epéestunut” elamassaan.

Tulion elokuvassa&ikollinen nainen(1952) tulevalle isalle tarkeinta tuntuu olevan se,
ettd vaimo on hyva kotitalousihminen. Pariskunndrtenrgen ystavan ja Eevaan
rakastuneen Kristianin tullessa vierailulle Eevdttpa paistin karrelle, mistd hanen
miehensa moittii tatd. He paattavat lahted Cagnejbmaan, mutta Eeva alkaa voida
pahoin. Kristian kyselee huolissaan mika téllajohpn Lauri naureskelee, etta mistas
nuo poikamiehet sellaisia asioita ymmartaisivaitkivdaa silta, ettda Lauri ei itse tunnu
ymmartavan asiaa. Viimeisilladn raskaana oleva Hiawtuaa kontillaan lattioita, koska
mies ei halua palkata kotiapulaista. Itse Lauriskghtelee tuomarina ja on téidensa
takia paljon poissa kotoa. Paikalle tulee jalleerstian, joka ladkarin ominaisuudessa
kieltdd Eevaa tekemadastd raskaita kotitdita ja ailppdiua Laurille kotiapulaisen
ottamisesta. Kristianin tarjoillessaan lepaaméaattaseelle naiselle teetda, Lauri saapuu

paikalle ihmetellen, mikd operetti paikalla on késa. Eeva naurahtaa "Voi Lauri-

4 Hakkinen 1995, 146 ja 228—229.
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kulta, kylla min& sinulle kohta operetin jarjesté@nelodioineen, esiintyjineen” viitaten
tulevaan synnytykseen. Lapsen syntyma ja kasvamlagdki-ikaiseksi elokuvassa

kaydaan |api nopeasti montadsiavulla.

Koska elokuvan paatarinana oli vankilasta karannegisen ja Eevan kohtaamisen
myo6ta syntynyt vaarinkasitys, jossa Eevan ja rikelt vankilakarkurin kohtaaminen
junassa johtaa vaarinkasitykseen, jonka myota Heutuu vankilaan, keskittyivat
aikalaiskriitikot kommentoimaan juonen epéloogisautSita, miten mies kohteli
viimeisilladn raskaana ollutta naista, ei kommedntoiSen sijaan tutkimuksessa
elokuvan on nahty parjaavan patriarkaalista awiofi®® Linnanheimo oli laatinut
elokuvan kasikirjoituksen, jossa han piirsi aviolsta naisen vankilan. Avioliitto
merkitsi elokuvan Eevalle omasta persoonallisu@dasipumista ja omien kykyjen ja
voimavarojen hukkaan heittdmistd. Linnanheimo jalioTuolivat muokanneet
alkuperéisesta kasikirjoituksesta kaikkein kiivaiatnkommentit. Esimerkiksi Eevan
haaveet hammaslaakérin urasta oli poistettu elaitaVaLauri esitettin miehena, jonka
vallan alle vaimon on taivuttava. Han halusi kotdat Eevasta patevan
kotitalousihmisen, eika ollut valmis palkkaamaantiduulaista ennen kuin Eevan

"kuoltua”.

Hannu LemisenTuhotussa nuoruudes$a947) iséksi tuleminen kuvataan onnelliseksi
asiaksi. Elokuvan alussa Niinisen perheen isa kiigiditoa odottelevissa tunnelmissa.
Tyokaverilleen hén kehuu, kuinka h&dnen vaimonsanion hyva, ettéa "senkun lykkaa
vaan mukulaa lisad”. Lapsia mies olisi valmis ottam vaikka kokonaisen tusinan,
mutta koti on pieni ja ahdas, eik&d muurarin pakail saa parempaa asuntoa. Elokuvan
vaestopropagandistisen teeman mukaisesti lapsistyotya tassakin: suurperheinen

sai kunnalta ilmaisen tontin ja valtiolta lainan.

®5Montaasilla tarkoitetaan nopeata sarjaa otoksteajmuodostavat yhtenaisen tapahtumaketjun.
®5Ks. esim. Varjola 2002, Nikula 2002, Korsisaari 200
®’Nikula 2002, 175-177.
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Kun isélle tuodaan tieto nuorimman, kuudennen lapsg/ntymastd, han santaa
kotiinsa. Kotona h&n on hyvin mielissdan ja onneli uudesta tulokkaasta. Lasta
kehutaan hanen nakoisekseen. Myos tassa elokulzssat esitetdaan velvollisuutena,
joka tulee hoitaa. Kustaa Niininen ottaa vastuupsiknsa elattdmisesta: vaikka
perheessa olisikin koyhyyttd, niin lapset ovat akk ja eldmén tayttymys.
Vastasynnyttanyt aiti onkin huolissaan miehenségaksesta, kun lapsia on ennestaan
niin paljon. Kustaa vastaa tahan lohduttavasti:a’884 aiti yhtaan hataile, kylla maa
jaksan tankin poikani elattéda niin kuin ne toisetkla saadaanhan me perhelisda. Kylla
valtiokin sen tietdd, ettd lapset ne on jotka tdmailman pystyssa pitaa.” Laki
perhelisasta oli sdadetty vuonna 1943 ja sita nt@kseensin viidennestd, mutta

mydhemmin neljannesta lapsesta alk¥en.

Aikalaisyleison keskuudessa suurperheen kuvaustettpin varsin aidon tuntuisena.
Arvostelijat eivat kritisoineet sitd, miten mutlkattan auvoista muurariperheen elama

oli. Suurperheen elamassa kaikki kavi varsin helpa®ngelmattomasti.

"Erityisen kaunista ja aitoa on kuvaus muuraripernennesta, monilapsisesta
ja rakkauden tayttamasta kodista. Siinda on Lemimanginnut todellisen

perhe-elaman valahdyksia aivan liikuttavan tuorelsa Jéannes ja aiti Henny
Valjus ovat liséksi tavoittaneet yhteisiin kohtaurksa jotakin harvinaisen

herkkdd ja kaunista ja todella toisiinsa kiintyrezid aviokumppaneiden

laheisyytta.®

"Parasta elokuvassa on muurarin perheen elavoBes. on maalailevan
luontevaa ja sita hallitsee voimakas ja vankka mioén elaméntuntu. Ihmiset
ovat suoraviivaisuudessaan luontevia, reagoivakeésti ja mutkattomasti ja
toimivat sen mukaisestf®

% peralainen 1991, 81.
®9HS 21.9.1947. Paula Talaskivi. "Viikon filmeja.” 8.
O AL 21.9.1947. Olavi Veistsja. "Valkokankaalta”.6.
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Vaikka perhe-elamén onnellisuuden realistisuudelim monessa arvostelussa samaa
mieltd, pidettiin toisaalta ylenmaaraista tunteijaahellyytta jokseenkin epatavallisena

ja suomalaiseen tyolaisperheeseen kuulumattomalta:

"[...] muurarin luona puhutaan ja eletddn mainion pegd@sti. Paavo Jannes ja
Henny Valjus luovat pari realistisen hienoa, lueate ihmiskuvaa muurarina
ja hanen vaimonaan. Katsojasta tuntuu kuin han mlikauan ollut tdméan
reippaan ja sydamellisen parin l[&heinen tuttaval [Mutta kovasti tassa
perheessa syleillaan ja hellasti silitellaan toitesiaan - tuollainen tunteilu
tyolaisperheessa ei vaikuta oikein asialliselta.”

Kaikki arvostelijat eivat kuitenkaan olleet aivaanzaa mieltd suuren lapsilauman
tuomasta onnellisuudesta, jonka todettiin elokuzadsvan yhta kuin materiaalinen ja
henkinen onni. llta-Sanomien Juha Nevalainen pitbkean muurariperheen

lapsipropagandaa poyristyttavana:

"Paavo Jannes ja Henny Valjus ovat uskottava mipamaskunta. Ei ole

heidan vikansa, etta se lapsipropaganda, jonk#ajidsi he joutuvat, tuntuu

suorastaan edesvastuuttomalta. Vanha, harmaa muanarseitseman lapsen
jalkeen sanoo jotakin siihen suuntaan, etta "ensnmna tulee lisaa”, vaikkei
entisillekaan tahdo sijaa [6yty&*”

Tuhotun nuoruudekasikirjoitus valmistettiin yhteistydossa Vaestian Martta Salmela-
Jarvisen kanssi. Elokuvassa mainostettin  valtion perhepoliittisiakitoimia:
perhelisan ja asuntopolitiikan lisdksi aitiysnewaayl aitiyspakkausta: laki kunnallisista
lasten- ja aitiysneuvoloista oli tullut voimaan #9ia aitiysavustuslaki vuonna 1941,
ammattiopintolainaa: ammattiopintojen  avustuslakili ovuodelta 1944 ja
kotisisartoimintaa. Lapsilisaa elokuva ei ehtinydinostaa, silla se otettiin alustavassa
muodossa kayttoon vasta elokuvan valmistumisvudhitakitoimien esitteleminen ja

suurperheen onnen kuvaaminen toimivat elokuvan gpedpagandana. 1910-luvulla

"MUS 21.9.1947. Raoul af Hallstrom. "Elokuvapals&1.

21S 20.9.1947. Juha Nevalainen. "Kotimainen valistokuva.” s. 3.
3Uusitalo 1993, 641-642.

" Hakosalo 2008, 129.
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alkanut huoli vaestonkasvun hiipumisesta oli kasvaantisestddn sodan aikana.
Vaestaliiton tavoitteena olikin, etté jokaisessaankilaisperheessé olisi nelja lasta ja
maaseutuperheissa  kuusi. Suomalaiset lisdantyivatdans jalkeen ilman
huolehtimistakin: niin sanotut suuret ikaluokat tyywét vuosina 1945-1950. Huoli

vaestonkasvusta hellitti vasta 1950-luvdfia.

2.2 Isé hoivaajana

Hoivaamisella tarkoitan tdssa llana Aallon tapaankkeettista huolehtimista lapsen
perustarpeista, jonka voi suorittaa kuka tahangairen. Hoivaaminen ei siis ole
perustaltaan biologista, vaikka useammissa yhtarsksa se onkin &aidin tehtava, vaan
kulttuurista ja sosiaalisissa kaytanteissa muot@#u toimintaa ja nain ollen
sukupuolineutraalid® Agraariyhteiskunnassa lasten hoitaminen kuulunjgtissa usein
naiselle. Hilkka Helsti on tutkimuksessaan huorugjinetta 1920-1960-luvun &idit
puhuvat lapsen hoidosta miehille sopimattomanatkivedes pyytaneet miehiéa apuun.
Lastenhoito nahtiin naiseutta rakentavana tyon&atlkeh miehet juuri osoittaneet
kiinnostusta sita kohtadh.Sodan jalkeen mies nahtiin ennen kaikkea perhagagina,
kun taas aitiytta ja aitiyden merkitysta korostettaltavasti’® Isien osallistumisesta

lasten hoivaamiseen ei puhuttu, eiké hoiva olluthisieksi ymmarrettavaa toimint&a.

Tutkimissani elokuvissa lasten hoivaaminen oli temgehtava. Useissa elokuvissa aiti
oli kotona lasten kanssa isan ollessa toissa. dal#tésn elokuvassa nainen ei ollut
tdissa osallistuen perheen elatukseen, ellei h#ensbllut yksinhuoltajd® Elokuvien

isat olivat vastuussa perheen toimeentulosta. Moasaa elokuvassa isa osallistui
lasten hoivaamiseenTuhotun nuoruudenKustaa-isa osallistuu nuorimman lapsen

hoivaamiseen vastasynnyttdneen &idin maatessa wiel&essa. Toiden tekeminen ja

SHakosalo 2008, 127-128.

8 Aalto 2004a, 51.

"Helsti 2000, 108-109.

8Natkin 1997, 161.

9 Aalto 2004a, 51.

8 gellaisena kuin sina minut halug®44.
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ruuan poytaan tuominen on hanelle hoivaamista &nkéa. Niinisen perheessa kaykin
kotisisar huolehtimassa kodin hoidosta ja lapssta aikaa, kun aiti lepaa viela
synnytyksen jaljilta. Vaestoliitto oli aloittanublisisarten kouluttamisen vuonna 1945.
Kotisisarkoulutus liittyi kiintedsti Vaestoliitongphepoliittisiin tavoitteisiin; kotisisaret

toivat avun kaupunkien monilapsisille perheille.siBmmaiset kotisisaret valmistuivat

sopivastiTuhotun nuoruudeansi-ilta vuonn&?*

Elokuvassa esitetdaan, ettd isdkin voi olla pate@stehhoitaja. Neuvolassa
aitiyspakkausta hakeva Kustaa pyodrittelee péaataakemalleen nuoren naisen
haparoivalle vauvan kapaloinnille ja menee neuvomadaisen kehuttua Kustaan
taitoja lapsen hoidon suhteen tamé kertoo vaimdrésda siind opastaneen. Naisen
suhtautuminen miesten osaamiseen lasten hoidodgeasekun han ilmoittaa ei
uskaltaisi antaa lasta oman miehensa kasiin. Kostaglestda vanhempien vastuu
lapsista on yhteinen: "Sun tarttee sitd opettaaleéba ne hoitaa taytyy, kun on kerran
hommannutkin. Ja kylla siihen tottuu, kun niité &ikin kappaletta hoiteleé?

Laitakaupungin laulussdeskeksi jaanyt isd vastaa yksin lastensa hoiestas ja

kotitGista. Kohtaus naytetaan yksityiskohtana, erkinkdan elokuvan paatarinaan
littyvand. Kyse on enemmankin Ansa lkosen nayiée huoltotarkkaajan toimien

esittelemisesta; han valvoo etta perheilla on dmsigin. Kodin- ja lastenhoito naytetddn
yhtend héssékkéang; isa ei tunnu ehtivdn huolehtinkaasista ja hellalle kiehuvasta
vellista yhta aikaa. Isa joutuu hankkimaan perleeelhinnon kaymalla tdissa ja tarvitsee
siksi aikaa lapsille hoitajan. Elokuvassa esiteta@ikkeuksellisesti, etta lastenhoitajana
voi toimia mieskin. Kupletti-Fransuna tunnettu d&aupungin kaupustelija tulee
hoitamaan lapsia ja suhtautuu toimeensa varsin rightoisesti. Fransu esitetaan
lastenhoidosta kiinnostuneena ja sita tarkeanavditia miehend. Huoltotarkkaaja

iimoittaakin, ettd miehell& pitaisi olla omia lapsKupletti-Fransu esitetddn elokuvassa

8 Hietala 1991, 130-131 ja 137.
8 Tuhottu nuoruus1947.
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hassuttelevana ja iloisena miehend, eika niink&&pilisend miehena. Nain ollen

hanen sopivuutensa lastenhoitajaksi on perusteltua.

Kaikissa muissa tutkimissani elokuvissa aiti tdowaenhoitaja hoiti lapsia, eivatka
miehet osallistuneet kodinhoitoon. Mikali isa esiinelokuvassa yksinhuoltajana,
yleensa siita syysta ettd han oli jadnyt leskdién oli palkannut itselleen kotiapulaisen
vastaamaan kodin- ja lastenhoidd§tdoisaalta kotiapulainen oli nakyva osa taloutta
kaikissa rikkaimmissa kaupunkilaisperhei&s&oyhemmissa perheissa kodinhoitajaan
ei ollut varaa, vaan isdn naytettiin huolehtivarpsiata ja kodista itse muiden
vapaaehtoisten avustuksella; palkallisen avun hamkkn ei ollut mahdollista.
Vapaaehtoisten osallistuminen lasten hoitoon hesddian aikaista "kaveria ei jateta”-

mentaliteettia.

2.3 Isa kasvattajana

Isdlle ja aidille kasvattajana annetut merkitykegat muuttuvia. 1800-luvulla isda
pidettiin lasten ensisijaisena vanhempana: keskeigstuu vanhemmuudesta oli isélla
ja lain mukaan vain isa oli lasten holhooja. 180@ih puolivalin jalkeen alkaneen
ydinperheistymisen myota sivistyneiston ajaman uaudeskiluokkaisen ihanteen
mukaisesti aidin tarkeytta uusien kansalaisterogirkhengen luojana alettiin korostaa.
Isan tehtdvana oli ennen kaikkea elattaa perhéagydi® Patriarkaalisen mallin mukaan
lapset oli kasvatettava luterilaiseen uskoon, Janglkoon sekd ammatteihin, joissa he
voisivat palvella isdanmaata ja elattaa itsensa ialiisesti®® 1800-luvun lopulla
keskiluokkaisen ydinperheihanteen mukaan nainersinperheenemannén roolissaan
perheen keskushenkiloksi, kodin yllapitajaksi jatém kasvattajaksi. Perheenemannén

tehtavana oli kasvattaa lapsista kunnollisia, lauliaisia ja isGnmaataan rakastavia

8 professori Masa 950,Isapappa ja keltanokk&950.

8 Suomisen Olli rakastuli944,Suomisen Olli yllatta4945, Nuoruus sumussh946 Kultainen
kynttilanjalka1946,Maaret-tunturien tyttl947,L aulava sydari948,

% Aalto 20044, 58. Haggman 1994, 193-194.

% Karonen 2002, 15.
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kansalaisid’ Tama merkitsi patriarkaalisen kasvatustraditiomkéamista ja miehen
jaamistd syrjaan perheen keskuksesta. Vaikka hdmsitatyollaan perheelle
toimeentulon, perheen sisélla hanella ei ollut émté&rityistd tehtavaa, koska kaikki

tarkeat toiminnat keskittyivat perheenemannille.

Elokuvissa lastenkasvatus ei ollut pelk&staan laigd naisille kuuluvaa toimintaa.
Naiset kylla toimivat lastensa hoivaajina ja hutildt heidan perustarpeistaan, mutta
kasvatuksellinen puoli jai monessakin elokuvassahemn tehtavéksi. Elokuvien isat
toimivat kasvattajina erityisesti pojilleen. TutRaristof® kasikirjoittamissa Suomisen
perhe-elokuvissa isa nahdaan kasvatuksellisessteesshh vanhimpaan poikaansa,
Olliin. Seka elokuvass&uomisen Olli rakastuf1944) ettdSuomisen Olli yllattaa
(1945) Olli on elokuvien nimen mukaisesti padosassatta isélla on naissa tarinoissa
keskeinen rooli. Kummassakin elokuvassa hanen ensdeOlliin on ennen kaikkea

kasvatuksellinen; pojan holmailtya isa ohjaa hdakaisin oikealle tielle.

Vainé Suominen oli selvasti perheenpaa. Hanen tettfivakseen ja paatettavakseen
jaivat vime kadessa kasvatukselliset seikat, am#&klin suhteen. Isa oli perheessa
arvostetussa asemassa, mutta toisaalta hantdipidetarana. Perheen taloudenhoitaja
Hildan loydettyd savukelaatikon Ollin huoneesta haitaa ehdottaa aidille, ettei
sentaan kerrottaisi asiasta isalle, jottei pojalksi turhan takia ikavyyksia. Aiti taas
tukeutuu paljolti kasvatuksellisissa asioissa igagpyytaa tata kaymaan kahdenkeskisia
keskusteluja Ollin kanssa. Hildan ehdotukseen @ taakin, etta asia on sellainen, joka
isan taytyy hoitad® Toisessa elokuvassa sodasta palanneella Ollillavadkeuksia
sopeutua takaisin normaaliin elamé&an ja yhteislamja han alkaa kayttaytyd perheen
mielesta turhan vallattomasti. Erdana iltana Qilihua kotiin alkoholia juoneena aiti
menee huolestuneena kertomaan asiasta isélle, jomnkbesta tama on turhankin

hysteerinen asian suhteen: "Al4 ota sita tuollaltay Ei se itkemisesta parane. Pojalla

870llila 1993, 60 ja 137. Raisanen 1995, 200.

%8 0llila 1993, 58.

89 Typparin Seere Salminen ja Elsa Soinin yhteinerimarkki (ks. esim. Uusitalo 1993, 714.)
% suomisen Olli rakastulio44.
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on ilmeisesti vaikea aika edessaan, mutta meiddyytauttaa hanta muulla tavalla kuin

itkemall4 ja saarnaamalld™

Suomisen perheessa isa joutuu opastamaan vanhwoil@apsa. Isdn ja pojan
keskustelut eivat kuitenkaan perustu maarailyllegmentelulle, vaan isa enemmankin
yrittdd ohjailla poikaansa lahes tasavertaisen Smimiehelle”-keskustelun avulla.
Murrosikéisen pojan tupakointia han selvittaa kedba omista kokemuksistaan, eika
ehdottomasti vaadi Ollia olemaan polttamatta, mpytgtad hanta odottamaan viela pari
vuotta’® Ja kun yhteiskuntaan ja kouluun sopeutumisen ah#iekokeva Olli ajautuu
rikoksen polulle, kdy isd taas pojan kanssa keskwst joka selvittaa lopulta koko
tarinan parhain pain. Vaikka isa tdssa vaiheesstiikino Ollia siitd millaisen hapeén
han on tuottanut perheelle toimillaan, han on skEmehmartavainen; jos koulunkaynti
tuntuu Ollista vaikealta, hdn saa lopettaa senkkf@n ei ole valttAméatonta tulla

ylioppilaaksi. P44asia on l6ytaa sellaista puuhasta itse pitad>

Aikalaiskriitikkojen mielesta Suomisen perhe-eloktivon kasikirjoitettu ja kuvattu

varsin realistiseen savyyn, mista niille on annatitosteluissa kiitosta.

"Tuttu Paristo on koko Suomisen perheeseen sawangituksi sellaisia
supisuomalaisia ominaisuuksia ja perheen jasenggmen kaikkea sen
nuorempien seka myoéskin sukulaisten ja tuttavieesetlamuksiin sellaista
kotoisuutta, mika ilman muuta viehatt34.”
Suomisen Olli rakastuu -elokuvan ohjaajaa Orvo iB@a& kiiteltin psykologisesta
otteesta, mika nakyi ennen muuta vaikeissa ja ssfikyksityiskohdissa, kuten Ollin ja
hanen isansa keskinaisissa selvittely?§s‘él.eisesti ottaen Yrj6 Tuomisen naytteleméaa

isahahmoa kiiteltiin ja pidettiin varsin uskotta@an

*~Suomisen Olli yllattad 945.

%2 Suomisen Olli rakastulio44.

% Suomisen Olli rakastulio44.

% HS 31.12.1944. Paula Talaskivi. "Koko perheen elek” s.15.
% US 27.12.1944. Salama Simonen, "Suomisen Olli rakgss. 6.
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Suomisen perhe -elokuvia markkinoitiinkin koko kaltess sopivina, niitd pidettiin
tuttuina ja tunnistettavina, mutta myos ihantegiasja esimerkillisind. Anu Koivusen
mukaan Suomisen perhe voidaan nahda tasta nakdkamaorvarillisen
perheideologian markkinoijana. Elokuvat niveltyivaitempaan, 1800-luvun lopulle
palautuvaan perinteeseen, jossa keskiluokkaineapsighi- ja perhemalli esitetdén seka
sivistyneena ja rationaalisena etta luonnollisémi@$tyksend®

Suomisen perhe ei ollut kuitenkaan ainoa, missatagéi kasvattajana ja ohjeisti
lapsiaan. Elokuvien isat pyrkivat vaikuttamaan dast koulutukseen ja
ammatinvalintaan. Useimmat toivoivat lapsensa kitaliiuvan korkealle tai jatkavan
isan ammattia. Elokuvasséultainen kynttilanjalka(1946) Lauri Takalan (kasvatti)isa
toimii pankinjohtajana ja toivoisi pojan opiskelevdakimieheksi. Poika kay salaa

konservatoriota ja opiskelee musiikkia, mité is@#iturhana.

Niin ikdan elokuvassdSankari kuin sankari’ perheen poika Lauri Kassinen haluaa
muusikon uralle. Isa pitda taidetta ja musiikkianpuukina ja kieltaytyy rahoittamasta
poikansa opintoja. Han haluaisi pojan jatkavan uUr@aen omistamassaan leipomossa.
Kaiken kukkuraksi miehelle iskee keski-ian villityg vaimon ollessa matkoilla han
innostuu iskemaan muita naisia. Han saakin huomi@tarin laulajatyttdystavalta.
Laurilla ja tyttdystavalla on yhteinen suunnitelmetfd he tata kautta saavat isan
kustantamaan Laurin opinnot. Vaikka elokuvan olikamkoitus olla komedia, jossa
samalla kritisoitiin yhteiskunnallisia ongelmiayé&i aikalaiset suhtautuneet aviomiehen

lemmenseikkailuihin kovinkaan humoristisesti:

"Sankari kuin sankari jalleen kerran ylen silmiisggivana esiintyy se kotia
vieroksuva henki, joka muutenkin on niin tyypillmeneikalaiselle filmille:
aviomiesten seikkailuihin suhtaudutaan ilmeisel@méarrykselld, aviovaimot
kuvataan vain tyystin asioista tietdméattémina, bstelevina hupsuina ja
kotielamasta ei juuri nay vilaustakaati.”

% Koivunen 1995, 63—64.
9"HS 22.3.1948 Paula Talaskivi. "Viikon filmeja.”
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Uskollisuus ja yksiavioisuus olivat perinteisen skilisen avioliittokasityksen
kulmakivia® Uskottomuus oli kirkon mielestd hyvaksyttava syioaroor®. Anu
Koivunen on sota-ajan naisten elokuvia tutkiesshawainnut, etta aitiys oli lapsia
kaipaavalle naiselle niin tarkea asia, ettd han wvalimis uhraamaan avioliiton ja
yhteistllisen aseman tullakseen raskaaksi. Naisséokuwssa yhteisbn
sukupuolimoraalia koskevien sdannosten rikkomisaolystuksena oli se, ettd naisen
oma mies ei pystynyt lapsia saamaan. Naissd elssaviitiys esitettin naisen
biologisena tarpeena ja halulfd.Samoin lisaantymisen tarpeella selitetdan Suurimma
voiton Aarnon syrjahyppya avustajansa kanssa, h&iéh vaimo kun ei pysty lapsia
miehelle tarjoamaan:Sankari kuin sankari” —elokuvan miehella ei ole vastaavaa
isyyden puolustamaa tarvetta avioliiton ulkopuddise suhteeseen ja aikalaiset

suhtautuivat siihen paheksuen.

Sen sijaan isan toiveita poikansa ammatin suhteerkyseenalaistettu tai edes
kommentoitu, vaikka isa tahtoi estdad poikaansaut@masta haaveitaan olemalla
maksamatta taman opintoja. Toisaalta aikalaisetgpiepailematta tavallisena sita, etta

lapset jatkoivat samalla uralla kuin vanhempansa.

2.4 |sa lasten leikeissa

Tutkimuksessa leikkid ei ole nahty aikuisten jatdas yhteisena elamanalueena.
Vanhemmilla oli varsinkin agraarikulttuurissa nipaljon toitd, ettei aikaa tai voimia

riittdnyt lasten kanssa leikkimiseen. Toisaalté&kenisen on ajateltu olevan vain lasten
asiar®' Useiden elokuvien paajuoni liittyi aikuisten maaglan, ja lasten ja vanhempien

yhteistoimintaa naytettiin muutenkin suhteellisedh&n. Elokuvassa isan ja lapsen

% Raisanen 1995, 77.

% Jokinen 2008, 68.

100 K oivunen 1995, 92-100.

101 Korkiakangas 1996, 243—244.
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suhde saatettiin tiivistdd yhteen kohtaukseenajésattiin lapsensa kanssa leikkiva

isa

Elokuvien isat leikkivat lastensa kanssa erilalsialeikkeja tai olivat mukana lasten
leluilla leikkimisessa; tyypillisia leluja olivat glikat seké perinteisesti poikamaisiksi
mielletyt lelut, kuten autot ja junat. ElokuvasSallaisena kuin sina minut halusit
(1944) Maijan ja hanen tyttaren luokseen asumakamutt Henrik Karo leikkii yhdessa
Kaarinan kanssa junaradalla. Henrik ei ole lapsefo@inen vanhempi, mutta koska
hanet tdssd kohtauksessa esitetaan lapselle tapéarsd miespuolisena ihmisend, joka
aktiivisesti ottaa osaa tdman elamaan, on hanlsavaisanroolissa. Hanen esitetaan
nauttivan yhteisesta leikista lapsen kanssa. Moo Henrikin hemmottelevan lapsen
pilalle ostamalla jatkuvasti uusia leluja. Henifiillapsen ilahduttaminen leluilla ja
leikeilla on osoitus hanen rakkaudestaan lastadesti® Henrik menettaa lapsen ja

iIsana olemisen, kun han jaa kiinni rikoksesta gya vankilaan.

Yrj6 Tuomisen esittama Vaind Suominen osallistuusva monipuolisesti perheensa
elamaan. Han on toisaalta auktoriteetti ja perh@&npsallistuu aktiivisesti lastensa
kasvattamiseen, mutta hanen nahdaan lisaksi lgéikkiperheen nuorempien lasten
kanssa. Han hyppyyttaa naitd sohvalla lausuen $arélrd, kord kirkkoon -lorua.
Vainolle lasten kanssa leikkiminen on selkeastishkaya mukava asia; yhteistd puuhaa,
josta kaikki osapuolet nauttivat. Toisaalta leikkien pienempien lasten kanssa on
arvoltaan vahaisempaa kuin vanhempien lasten kassedn puuttuminen: Vaino jattaa
leikit kesken huomatessaan puhuttelun tarpeessarolgikansa tulleen kotiin. Kaiken
ohi menee tyo, silla puhelinsoitto lahettaa hamdokikseen ja keskustelu Ollin kanssa
jaa keskert® Samanlaista hyppyyttamis-leikkia lorun lausumiserkaan leikkivét niin

ikdanTuhotun nuoruudeKustaa ja hanen leikki-ikainen tyttarert§.

192Esim. Vain kaksi tuntial949.

193 Sellaisena kuin sina minut halu4®44.
194 syomisen Olli yllattad 945.

1% Tyhottu nuoruud 947.
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Laulavassa sydamessd948) Aarno Harjus leikkii rakentamalla palikoistarnia
yhdessa tyttdrensd Annikan kanssa laulaen sanmidilemmat nayttavat viintyvan ja
pitdvan yhteisestéa leikkihetkestd. Toisessa kolsagda Aarno leikkii Annikan kanssa
hyppyyttamalla tata jalallaan ja laulamalla samdikuvan loppupuolella Annika saa
kasiinsd Aarnon laakkeita ja tulee ottaneeksi nyliannostuksen. Laakarin mukaan
lapsi ei selvia, ellei hantd saada pidettyd heéreMuorokautta. Tassa kohdin
leikkimiseen sisaltyy myods huoli ja vastuu. Lapselbbn keksittdva tekemista ja
viihdyketta, mika pitdaa hanet hereilla kokonaisarmmokauden. Aarno laulaa, soittaa
torvea ja helistimia, pelleilee; yrittda kaikin tam viihdyttda Annikaa leikin avull&®®
Aarnoa pidettiin varsin sympaattisena isahahmokaaisyleison keskuudessa:

"Koska sotainvalidi ilman muuta vetoaa yleison n@tihtoon, on Tauno
Palosta tehty sellainenkin, ja niinpa han sittamida hempeita kehtolauluja
kantaen sylisséan kohta viisivuotiasta tyttoa, dkemiavalidikepin varassa
407
ontuen.
Vain kaksi tuntia my6hemmii1949) elokuvan ainoa isén ja lapsen yhteinen kehta
naytetaan, kun aliladkari Alec leikkii tyttrenssnksa kotona pikkuautolla. Sivummalta
katsovat vaimo ja hanen ystavattarensd kehuvatpk&uiomistautunut isd on
lapselleert®® Muissa elokuvissa lapset ovat vanhempia, eikéddmekanssaan leikita.
Elokuvissa lasten ja vanhempien yhteiset leikite¢&&n hyvin marginaalisena. Isén

rooli lasten leikittdjana on selkeé: kaikissa eMiksa lasten kanssa leikkii isa, eika &iti.

3 Tydssakayvat isat

3.1 Iséd perheenelattajana

Perinteisesti miesta on pidetty perheenp&déng, jaka toiminut julkisessa

toimintapiirissa, kun nainen on liikkunut yksitygs# tilassa. Ajatukset isan ja isannan

1961 aulava sydan948.
197s 1.5.1948. Raoul af Hallstrom. "Elokuvapalss. 8.
1% vain kaksi tuntial 949.
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vallasta seka kotitalouden tehtavien jakamisesttykiin ja julkisiin voidaan n&hda
olevan antiikin perud’® Suomalaiseen maailmankuvaan on eittamatta vaituitta
eniten reformaatio ja luterilaisuuden mukainen Kelétyoppi huoneentauluineen.
Kotitalouden siséisella jarjestykselld, valtasuldeija harmonialla nahtiin olevan
vaikutusta koko yhteiskunnan oikealle jarjestykesellTassa jarjestyksessa néhtiin
isanné&n aseman ja vallan olevan hierarkkisesti dinrisuhteessa kotitalouden muita
jasenia kohtaan. Samalla hanella oli vastuu koti@dén ja sen jdsenten toimeentulosta.
Johtoasema ei kuitenkaan perustunut pelkkaan wajaalistamiseen vaan sisalsi myos
velvoitteita ja kunnioitustd:® Toisaalta patriarkaalisuuden ja normien noudatiamija

toteutuminen oli suhteellista niin kotitaloudessinkjulkisessakin elamanpiirisS&:

Naisten laajemman siirtymisen kodin ulkopuolisegdetamaan on nahty tapahtuneen
teollisuuden kasvun myo6ta 1800-luvun lopdffa. Tyossakayvat olivat alkuun

enimmakseen nuoria, alle 25-vuotiaita naisia, jadk@iduttuaan luopuivat tyosta ja

keskittyivat perhe-elamaan. Muutos tassa tapah®@®0duvun alussa, kun naimissa
olevien ammatissa toimivien naisten osuus alkoijalléen kasvaa ja sodan

poikkeusoloissa nousu nopeutui. Esimerkiksi nataisdssa vaateteollisuudessa
naimisissa olevien naisten osuus vuonna 1929 ofprb4enttia kasvaen vuoteen 1946
mennessa noin 32 prosenttiin. Liikealalla vaimajsnus vuonna 1935 oli 18 prosenttia,
vuonna 1946 noin 39 prosenttid. Naisten siirtyessa tydelaméaan yritettiin samaan
aikaan voimakkaasti glorifioida aitiyttd, naisteaskattajanroolia ja perheenemantien

kansantaloudellista merkitysta koti-ideologian #it*

Kaikissa tutkimissani elokuvissa isé& toimi perheg&t@ana, eika aiti kaynyt tdissa
siinakaan tapauksessa, vaikka perheeseen kuuludiehhoitaja. Palvelusvakea eli

kotiapulaisia ja taloudenhoitajia oli tapana pitd@ ja keskiluokan perheisséa, vaikka

199 Karonen 2002, 16.

110Eijlola 2002, 100-101.

11Ejlola 2002, 104; Karonen 2002, 21-22.
12y/attula 1989, 31; Lahteenmaki 1995, 14.
113 | ahteenmaki 1995, 31.

114 | ahteenmaki 1995, 227.

34



perheen &iti ei olisi ollut tydn vuoksi poissa katdKysymys oli elaméntavasta ja
mukavuuden halustd® Toisen maailmansodan jalkeen yksityiskodeissa it@im
kotiapulaiset olivat paaosin nuoria, jotka saivagstautumalla ratkaistua seka
toimeentulo- ettd asuntokysymyksen, mutta myos eagia yli 45-vuotiaita
taloudenhoitajia olt'® Elokuvissa iti saattoi poikkeuksellisesti tehdi; mikali han
oli lapsen yksinhuoltaja tai miehensa rinnalla, ekutesimerkiksi elokuvass&uurin

voitto nainen toimi sairaanhoitajana avustaen miestaan.

Maaseudulla naiset tyoskentelivat maatilan toias@sjmerkiksi elokuvassin sinulle
perheen tytar teki toita yhdessé isansa kanssaa Blisi kiinnostunut kouluttamaan
itseddn, mutta isd ei arvosta tyttdrensd pyrkindyks{un Elina maatilan tdissa
loukkaannuttuaan joutuu Helsinkiin sairaalaan jati@ sen jalkeen jaada kaupunkiin
opiskelemaan, isa yrittdad useaan otteeseen sd#@i@mga palaamaan takaisin kotiinsa.
Elinan kaupunkiin auttanutta miestd han syyttdalofta parhaan tydihmisen”
viemisestd!’ Elokuvan mukaan maaseudulla ei kannustettu laksiduttautumaan,
koska lapsia tarvittiin tyévoimana tilalla ja toséta maatilan tulevaisuus lepasi lasten
kasissd. MyoOs elokuvassaila — pohjolan tytar (1951), Aila tydskentelee
poropaimenena yhdessé isansa kdnSdduussa tapauksessa tydssakayvat naiset olivat

yksinelgjia.

Suuri osa elokuvien isista oli korkealle koulutgtuyleisin isén ammatti oli 1aékari,
joita oli kaikkiaan kuudessa elokuvassa. Profegaptehtoreita ja lehtoreja oli nelja,
tuomareita kaksi. Liséksi isdn ammatti saattoi @iénkinjohtaja, leipomon omistaja,
kamreeri, kersantti, majuri tai nayttelija. Useintnedokuvat keskittyivat kaupunkiin,
joten tilallisia ei esiintynyt kuin kolmessa elolassa. Kaupunkilaisperheiden
kuvaamisessa keskityttiin varakkaampien ihmistémélan, silla harvassa elokuvassa

isa oli tyblaisammatissa. Kolmessa ongelmaelokwaasdt olivat tyolaisiin kuuluvia.

115Rahikainen 2006, 225, 230-231.
118Rahikainen 2006, 229.

17\ain sinulle1945

118 Ajla — pohjolan tytar1951.
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Kaikki heidat esitettiin jokseenkin s&alivassa eaky heidan asemassaan olisi
parantamisen varaa ja yhteiskunta pystyy asiasganaaan.Laitakaupungin laulussa
(1948) apu tulee huoltotarkkaajan jdlokea ja kultaa (1945) -elokuvassa
pelastusarmeijan myoétduhotussa nuoruudessaaa ja perhettd avustetaan erilaisilla
valtion tukitoimilla. Toisaalta, vaikka naapuritédielevatkin Kustaan perheen elamaa,
han vastaa itse perheestddn kovalla ty6lla ja adddéa, ja pystyy pitamaan perheensa

onnellisena ja tyytyvéaisena.

Edvin Laineen ohjaamassa elokuvadéakea ja kultaaisdnsa menettanyt ja aitinsa
hylkaéama Risto pakenee vakivaltaisia kasvattivargiaam, jotka karkkyvat hanen
aitinsad perintba ja paatyy laiskan satamatyoldisenraan. Poika elattdd itsedan
varastelemalla ja tuo saaliitaan Laiska-Jammunégttqvaksi. Jammu moittii Ristoa
varastelusta, mutta poika sanoo ettd jomman kumaramdissa on meidat elatettava.
Jammusta tulee yllattden ahkera tyontekijd, jokatasm pojan elatuksesta. Vaikka
Jammu ei olekaan Riston biologinen isd, muodosthgayhdessa perheen, jossa mies
vastaa elatuksest® Elokuva loppuu siihen, ettd heidan asiaansa ajanut
pelastusarmeijan naisluutnantti liittyy perheesegoijoin muodostuu ideaalinen

ydinperhe.

ElokuvassaTuhottu nuoruusmuurari-isé loukkaantuu tydmaalla ja joutuu sd&aa.
Talla valin hanen vaimonsa toimii perheen elati@jga kay tydoskenteleméssa
rakennustydmaalla. Vuoteen omanakin isd on hualisssita, kuinka perhe oikein
parjailee. Samoin hén ilmaisee mielipiteensa skté@ka pahalta hanesta tuntuu se, etta
vaimo joutuu tekemaan toita hanen puolestddRerheen toimeentulon takaaminen on
miehelle kunniakysymys. Isén tulee tayttaa omakaaika perheessa ja vastata omasta

osastaan.

19Nokea ja kultad 945.
120 Tuhottu nuoruug 947.
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Laitakaupungin laulussaokea Hanski eldd ramman, pyodratuolissa istuvHarénsa
Railin kanssa kahdestaan. Isd pyrkii elattamaaargnsa soittamalla kadulla haitaria.
Kun huoltotarkkaaja tulee heidan kotiinsa kysyméaaiten perheen huoltoavustus on
jarjestynyt, sanoo Raili, etteivat he mitdan apaitse, isa ansaitsee kylla sen verran
kuin he tarvitsevat. Kun Hanski itse tulee paikalleuomaa hé&nen vaheksyvan
suhtautumisensa huoltoavustukseen. Han ei halua. apdar juonii salaa yhdessa
huoltosisaren kanssa niin, ettd perheeseen saadd@nhuoltoavustusrahojen avulla.
Radiota kuuntelemalla Hanski sitten opettelee ulmiduja soitettavaksi haitarillaan.
Han edelleen vastaa perheen toimeentulosta solttajaskeraa rahaa tyttarensa uutta
pyoréatuolia varten. Huoltoavustusta ei ole mydskédimis ottamaan leskeksi jadnyt
Aleksi, jolla on hoidettavanaan kokonainen lapsiiau Han kay tdissa ja jopa

iltavuorossa jattaen lapset kaverinsa hoidettavaksi

3.2 Kiireiset ja poissaolevat ansiotydisat

Isén tdissa kayminen aiheutti poissaoloa perheéasfjan parista, mika saattoi aiheuttaa
isdlle huonoa omaatuntoa ja syyllisyytfd. Tuhotun nuoruuderaakari-isa, Albert
Varjo, on malliesimerkki poissaolevasta isastd, ajokeraa menetyksen kautta
syyllisyyteen ja isan velvollisuuksiin. Han on elmdan alussa varsin keskittynyt
toihinsa. Avioliitto on paattynyt eroon ja lapsetab jaaneet asumaan hénen luokseen.
Vaikka lasten jaamisen isan luokse aidin sijaasi dliullut kiinnittdvan useammankin
aikalaisarvostelijan huomion, ei tatd asiaa kuitamk kommentoitu. Elokuvassa ei
myoOskaan selitetty miksi aiti oli jattanyt perheétéinta ei kuvata mitenkaan erityisen
huolettomaksi ja itsekkdaksi naiseksi, vaan vassialliseksi ja lastensa elamésta

kiinnostuneeksi inmiseksi.

Elokuvassa esitettiin siis hyvin poikkeuksellingiartne aikaansa nahden. Aina 1970-

luvulle isyys oli tullut 1&hinn& suhteessa Aitija, aidin merkitysta lapsen ensisijaisena

121 ajtakaupungin laulul948.
22 Aalto 20044, 89.
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hoivaajana ja kasvattajana saattoi horjuttaa vaman syyllisyys avioeroon,
huonomaineisuus tai juoppotfs. Isd n&htiin ensisijassa lastensa elattajana. Sodan
jalkeen tarkeadksi huolenaiheeksi tuli aviottomiastén elatuksen valvonta. Vuonna
1948 eduskunta hyvéksyi niin sanotun perhepinnaril@nka perusteella elatusavun
laiminlyovat voitiin - maaratd tyolaitokseen ansans@an maksamatta jaaneet

elatusavut?

Albert ei nayta osallistuvan paljoakaan lastendméBn. Hanen lapsensa ovat jo nuoria
aikuisia, jotka saavat menna ja tulla miten haltlaveapset, ennen kaikkea perheen
tytar, Adele, kéarsivat vanhempien poissaolosta.l@deiree sitd, kuinka h&n on niin
yksinainen, kun heilla ei ole "oikeaa” kotia. Albesn pahoillaan ja kokee huonoa
omaatuntoa kiireisyydestaan ja poissaolostaan. tilleaan tyttdrensé kotona ennen
téihin l&aht6aan han kyselee tyttdrensa vointiagaligelee sitda, miten vahan han ehtii
viettdd aikaa lastensa kanssa: "Aina vaan tyotéuNlitdytyy saada enemmaén aikaa
itseani ja lapsiani varten.” "Olenkohan tulossa hedtsi, koska mina akkia huomaan,

etta minulla on omiakin lapsid?®

Elokuva piirtdd karun kuvan siita, millaiseksi Estelamé& voi menna, kun ei ole
vanhempaa tukemassa. Syyllisyyden taakka kaatuanekaikkea isan paalle, jonka
olisi tullut huolehtia enemmaén lapsistaan. Vanhemt®en ja sen velvollisuuksiin
herdaminen vaatii elokuvassa Albert Varjon tytt&kanleman. Raskaaksi tullut tytar ei
uskalla puhua asiasta isalleen, jota kunnioittaaejiaa ainoana ihmisena maailmassa,
vaan teettad abortin puoskarilla. Kuolinvuoteellddn pyytaa aborttia vastustavaa iséa
antamaan hanen tekonsa anteeksi. Isd syyllist&&daiitsedan: "Oletko sind antanut
minulle anteeksi, etten ollut sellainen is&, jolakse olisit voinut tulla, silloin kun

tarvitsit ihmista, ystavaa ja isaast®

123 Rantalaiho 2009, 30.
124pyima 1987, 230.

125 Tuhottu nuoruud 947.
126 |pbid,
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Myodhemmin murheellinen isé keskustelee perheentéitssta poikansa Einon kanssa.
"Taméa koti ei kai koskaan ole ollut sellainen, etdisit tuntenut itsesi taalla
onnelliseksi.” "Kaikki on minun syytani. Minun olipitanyt ymmartaa ja olla isa. Adele
pelkasi minua. Han ei edes hadanhetkella uskaltaiat luokseni. Kauheaa ajatella,
ettd niin oli, ettd niin on. EttA me aina tuomitsee) emmeka pysty auttamadn’”
Syyllisyyden kautta Albert ndkee velvollisuutenssana ja perheen merkityksen.
Elokuvan lopulla han tukee poikaansa tdméan auiodiikeissa muurarin perheen
tyttaren kanssa, vaikka on alkuun ollut epaileviélanalla. Einon aitikin on vastustanut
ankarasti epdasaatyistd seurustelua. Tapahtumientamig®i on alkanut arvostaa
perheonnea, rippumatta muista tekijoista.

Aikalaisarvostelijat kommentoivat enemmankin muéakbkuvaan liittyvid seikkoja,

mainiten vain sarkyneen perheen teeman. Laak&epaerhiséan roolia ei juurikaan
arvosteltu. Elokuvan nahtiin kantavan sanomaa, siiiiin huonot perhesuhteet voivat
johtaa:

"Tarkoituksena on kannustaa nuoria ihmisia tervgetuonnollisen elaman
tyyliin, lahinn& perheonneen ja samalla osoitta#i ,seuraamuksia voivat
aiheuttaa toisaalta vanhempien edesvastuuttomuusikgan kodin puute,
toisaalta itsekkyys ja pelkuruu®®
Han kokee huonoa omaatuntoa siita, etta antaal&gsiniin vahan huomiota. Hanen
ongelmansa on tyon ja perheen yhteensovittamisstiriita. Koska han toimii
perheensd yksinhuoltajana vaimon l&hdettya, on rm&amnettava suurempi vastuu
lasten huomioimisesta ja kasvattamisesta kuinisjljos han jakaisi vanhemmuuden ja

voisi keskittya perinteiseen perheenpaaisana toiseiem ja perheen elattdmiseen.

Sodan jalkeisessa elamassa isa saattoi olla ptassamuutenkin kuin tdidensa takia.
Miehet olivat olleet vuosikausia rintamalla poiskatoa ja sodan paatyttya kotiin

palaaminen toi mukanaan omat ongelmansa niin neehikelleen kuin kotona

127 i
Ibid.
128145 21.9.1947. Paula Talaskivi. "Viikon filmeja.’8s.
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odottaneelle perheellekin. Vaikka miehet kaipasl&beisyytta, turvallisuutta ja eheytta
elamaansa, asetti perhe-elama korsuelamaan, Jaamalja kuolemanpelkoon
tottuneille miehille omat haasteensa; koti saatioitua vieraalta ja pelottavalta
vaatimuksineen. Kotiin palannut isa saattoi olltastiman jaljilta seka fyysisesti etta
henkisesti niin rikki, ettd oli kyvyton ryhtymé&arython perheensd eteen. Useita
sodanjalkeisia koteja leimasi tunnekylmyys ja atwhat hiljaisuus, kun vanhemmilla ei

ollut keinoja tai voimia selvittda traumaattisiskleonuksiaart

Tallaisia taysin rikkindisid ja sodan traumatis@misia ei elokuvissa nakynyt,
luultavasti aika olisi ollut sellaisen kasittelyyeld liian varhaista. Vaikeista asioista
haluttiin viela vaieta. Elokuvissa esiintyy muutosekd fyysisesti etta henkisesti
poissaolevia isid, joilla ei juuri ole kiinnostustaallistua lastensa elamaan; erityisesti
elokuvassaYd on pitka kun taasNuoruus sumussaelokuvan isa vaikuttaa aluksi
poissaolevalta isaltd, mutta elokuvan tapahtumigmtén muuttaa rooliaan ja alkaa
kokea huonoa omaatuntoa omasta poissaolostaan.uvidek maalailtiin siis
perinteisesta suomalaisesta miehesta poikkeavaaakuwmieskin voi olla herkka ja
tunteellinen, ja lopulta perheen laheiset ihmissehtmerkitsevat hanelle paljon

enemman kuin voisi olettaa.

Toivo Sarkan ohjaama elokuWuoruus sumussg@l945) kasitteli sodasta palanneiden
nuorten sopeutumista yhteiskuntaan. Aihe oli ent&ankohtainen edellisend vuonna
samaa teemaa kasitelleé®uomisen Olli yllattaa-elokuvan tapaan, mutta tassa
elokuvassa erds sodasta palanneista pojista smdant aivan toisenlaisen vastaanoton
kuin Olli. Randellit ovat toki ilahtuneita poikangsaluusta, mutta eivat ehdi sen
paremmin paneutua kyselemaan poikansa kuulumisiaohgta hantd elaméassaan.
Professori Randell esitetaan alati kiireisend mméhgoka ehtii ndhda poikaansa vain
silloin talloin vilaukselta ja jattdd muuten tameéoudenhoitajan huomaan tai oman

onnensa nojaan. Alfin saapuessa kotiin sotatansaars ovat Randellit juuri |Ahdbsséa

129Kivimaki 2007, 192-197.
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juhliin, eikd& isd ehdi pysahtya juttelemaan handanteestaan tai tulevaisuuden

suunnitelmistaan.

Mydhemmin Alf tahtoisi keskustella isansé kanssavisuudestaan ja koulutuksestaan
ja odottaa hanta olohuoneessa. Kun isad saapuullpaikdn on jalleen kiireinen ja
menossa juuri kokoukseen. Jélleen toisena paivamétain samanlainen tilanne. Alf
yrittdd puhua opinnoistaan isélle, joka jalleerrekiiend kuittaa asian: "Jaaha, jaaha,
mutta etk6han sina kykene niitd itsekin jarjestamédmin pain minakin selvisin
koulusta ja vield yliopistossa. [...] Ei kuule, keskele aidin kanssa siita, minulla on nyt

kiire.” 30

Sodan aikana miehet olivat olleet vuosia poissab&omiehia oli kaivattu, mutta
toisaalta poissaoloon oli osittain totutfth. Esimerkiksi Erkki Kujalan tutkimuksen
mukaan lahes puolet hanen haastattelemistaan stanut kaivanneensa isdénsa sota-
aikana lainkaan®® Sita millainen tilanne oli ollut osien ollessasioip4in, ei ole tutkittu.
Miten kotona olevat isat suhtautuivat siihen, ettda poika oli rintamalla? Sota-aikana
oltiin valmiita uhrauksiin isdnmaan puolesta, mutigdtkd isat kaivanneet ja olleet
huolissaan rintamalla olevista pojistaan? Elokuzass kerrottu miten pitkaan pojat
olivat olleet rintamalla ja miten pitkaksi vanhempikaipaus lapsiaan kohtaan olisi
muodostunut. Oliko isa tottunut pojan poissaoloanoliko han suhtautunut tahan aina

yhta huolettomasti, eika pojan poissaolo ollut u#tiknut mitenkaan tunteisiin?

Isdn huolettomuus poikansa asioiden suhteen muwtakuvan lopussa huonoksi
omatunnoksi, kun Randellien kotiin murtautunutikostoverinsa haavoittamaksi tullut
Alfin ystavd makaa sairaalassa, eika mitaan ol@ égldtavissa hanen pelastamisekseen.
Isd kay keskustelua nuorisoa moittivan kollegansaska, mutta hanen iséllinen

omatuntonsa on herannyt: "Niin nykyajan nuoriso, va@hemmat olemme ilmeisesti

13ONuoruus sumussk946.
181Kivimaki 2007, 188.
132 Kujala 2003, 112.
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lydneet heidat laimin. Pahasti laimift® Isé keskustelee rikoksesta poliisin kanssa,
mutta ei suinkaan syytd nuoria vaan kokee syylttdyyTunsin itsenikin syylliseksi
heiddn edessaan”, "Minulla oli sellainen tunnea ete olisi yhta hyvin voinut olla
minun poikani.” "Me annamme niin vahan lapsillempaevaadimme heiltd kuitenkin
niin paljon.” *** Hieman ristiriitaisesti isan suhtautuminen poilke@muuttuu vasta, kun
han tajuaa tdméan ystavan kuoltua, ettd sama odisiuv tapahtua hanen pojalleen,

vaikka kuoleman mahdollisuus oli aiemmin lasna pajlessa sodassa.

Nuoruus sumussa esitti erdanlaisen kannanoton saii&n paljon vanhemmat ovat
vastuussa lapsistaan ja heiddn elaméastdan. Vandemppoissaololla ja
valinpitamattomyydella on selvd vaikutus lastem&lén ja oireiluun. Samaan tapaan
otti kantaa vanhemmuuden velvoitteisiin Tuhotun muden la&kari-isdn esittaminen.
Aikalaiskriitikot pitivat elokuvan sanomaa syyléstina ja epéatodellisena. Erityisesti
sodasta palanneen pojan kohtelu néaytti aikalaisisteorastaan poyristyttavan
valheelliselta:

"Toini Aaltonen panee syyn sodanjalkeisen nuoribarhateille joutumisesta
lahinna vanhempien niskoille. Mutta ne esimerloid¢n voimalla "Nuoruus

sumussa”’ sitd pyrkii todistamaan, ovat epdaaitowssvarsin vahan
vakuuttavia. Ei liene monelle meikalaiselle tutsine. sellainen suomalaisen
keskipolven sivistyneiston koti, jossa rintamaltatilksaatua ainutta poikaa
olisi_laiminlyéty ylipdataansaati sitten siihen malliin, milla Toini Aaltosen
professoriperhe sen tekeg™

"(Elokuvan) ihmiskohtalot herattavat mielenkiintaaikka niita valotetaankin
varsin yksipuolisesti eika kaikkia perusteluja \amk uskoa, kuten professorin
perheen suhtautumista poikaansa [.*3f.”

"Rikkaan kodin pojan yksinaisyys on sattuvasti Kiwa vaikkakin hanen
vanhempiensa yliolkaisuus tuntuu aivan liian yliawglta.™’

133 bid.

13 bid.

135S 16.4.1946. Paula Talaskivi. "Viikon filmeja.s.

138 AL 29.4.1946. Olavi Vesterdahl. "Nuoruus sumussssi kotimainen elokuva.” s.3.
1371S 16.4.1946. Leo Schulgin. "Nuoruus sumussa.” s.3
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Toihinsd paneutuneet isét olivat tutkimissani elogsa aina korkeasti koulutettuja,
iimeisen intohimoisesti virkaansa suhtautuvia néefyos vuoden 1952 elokuvassa,
Y06 on pitkdesitettiin varsin syyllistavaan savyyn, millaisgikutukset ymparistolla ja
vanhemmilla on lapsen elaman ja tulevaisuuden Renn&lokuvan alussa kertojadani
sanoo jokaisessa nuoressa olevan ainekset hyvgiahgan. Kaikki riippuu vain siita,
millaiset olosuhteet ja esimerkin vanhemmat ja nikdigpunki, jossa he asuvat antavat
heille. Rikoksen polulle ajautuneen Jussin elaméstytetdan elokuvassa takauma.
Hanen naytetaan tuntevan inhoa perhe-elamaansaskohAitinsa han olisi halunnut
olevan enemmaéan kuin kaveri, jolle voi puhua kaiged¥lutta tdma vain paapoo
poikaansa, joka ei koe tulevansa kuunnelluksi,i samamarretyksi. Jussin isd on lehtori
ja hanet esitellaan tyopoytansa aaressa, ainewhkkpriailemiseen paneutuneena.
Jussin tuntee jaaneensa vaille huomiota isans#idafodn opettaa muita nuoria, mutta
ei edes tunne minua® Ruokapdydassa kaydaan lyhyt keskustelu Jussigtiskehuu
poikaansa lahjakkaaksi ja herkaksi, vaikka tAmarojdanyt luokalleen seitsemannell&.
Isan  suhtautuminen taas on aivan erilainen. H&an raurahda koko
ruokapoytakeskustelun aikana muuta kuin, etta hanmsika on ollut laiska. Takauma
paattyy siihen, kun Jussi kavelee pois ruokapoydagyllistaen aitiddn: "Tuo sinun
kuristava aidin rakkautesi ajaa minut pois. Jok&gssa vain sinun inhottava aidin
rakkautesi, kirjoista opittu hellyyte&t>

Elokuvassa esitettiin vanhempien ja lasten sulateelevan suuri merkitys siihen,
millainen nuoresta tulee ja millaisen elamanpol@m Ivalitsee. Helsingin Sanomien

Paula Talaskivi suhtautui tdh&n kuvaan hyvin ma@#n savyyn:

"[...]heti alussa heitetdan syytds kuvatuista nemrtrikollisten tekosista
kokonaan vanhemmille, kodille ja sille elamanymsi@iie, missa heita
valahdyksin ensin néaytetdan. Naméa valahdykset owi pinnallisia ja
lapsellisia motiiveiksi, ettéd olisi toivonut ne kmkaan pois ja tapahtumat
kerrotuksi yksinkertaisemmin sekéa jannittavammikshitellen ilman tata
vanhaa virtta, "psykologista” pohjausta. Jos n&estd esimerkeistd vedetdan

138y on pitkal 952.
¥pid.
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johtopaatokset, on jokaisella nuorukaisella, jon&di tuputtaa hanelle
hernekeiton sattumia tai keskeyttad hanen syvésisgitteensa silloin talloin
hanen sukistaan huolehtimalla - jonkinlainen “oeutai syy kasvaa
rikolliseksi hankkiakseen sitten helpommin rahapakaiden vapauteert®
Isan roolista arvosteluissa ei kuitenkaan mainitin ik&an Ilta-Sanomissa arvosteltiin

elokuvan antamaa deterministista kuvaa:

"Kun nuoret kerran ovat lahteneet tekemaan filmikat he katsoneet
asiakseen puolustaa nykyajan paatunutta nuorisoasyjtaa kotia ja
ymparistéa nuorison joutumisesta paheiden ja réwogseille. Filmin kolmen
paahenkilén sortumisen syyt eivat kuitenkaan turisellaisina” kuin ne
elokuvassa esitetaan laheskaan tarpeeksi perilstuuontevilta.”***
Poissaolevan isan vaikutuksia perheelle ja lapdellattiin naissa elokuvissa hyvin
dramaattisiksi. Kun isa on keskittynyt vain omiidininsd, joutuu lapsi huomion ja
ohjauksen puutteessa tuuliajolle, milla oli naidelokuvien mukaan hyvin synkat
seuraukset. Isd on perinteisesti likkunut enemipoéasessa kuin yksityisessé ja ollut
tdidensa takia paljon pois kotd3 mutta naméa elokuvat esittavat painvastoin hanen

poissaolollaan olevan suuri merkitys perheelle.

4 |Iséa lapsen ainoana vanhempana

Elokuvissa isa saattoi olla lapsensa ainoa vanhgoghén oli jaényt leskeksi. Tai jopa
poikkeuksellisesti silloin, kun lapset ovat eratileessa jaaneet isalle, kuténhotussa
nuoruudessal940-luvun ongelmaelokuvassa isd saattoi ollasymies, joka ei ollut
lainkaan sukua lapselle. Leskeksi jaaneita tairnykapsensa hoitavia naisia oli vain
kolmessa tdméan tutkimuksen elokuvassa, kun taas m&hen kanssa elavia lapsia

yhteensa seitseméassa elokuvassa, yhteensa kaikldbdaksan isaa.

10HS 2.11.1952. Paula Talaskivi. "Viikon filmeja.”18.
14115 5.11.1952. M. R-0. "Elokuvan vaiheilta.” s. 5.
192 Haggman 1994, 194.
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Elokuvassa Sellaisena kuin sind minut halusiErkki tulee vyllattaen Ilapsen
yksinhuoltajaksi, kun Maija luovuttaa heidan yhésigyttarensa huoltajuuden kokonaan
Erkille. Laitakaupungin laulussasiintyy kaksi leskeksi jaanyttd isdd. Sokea Hansk
elad kahden nuoren tyttdrensa kanssa. Molemmattavaili toisistaan suuresti ja
kokevat elavansa onnellista elama&, vaikka toimgentoisi olla huoltotarkkaajan
mielesta parempikin. Saman elokuvan toinen lapamsyksin huolehtiva isa on leskeksi
jaényt Aleksi, jolla on kokonainen lapsilauma hdideanaan. Han saa apua toveriltaan

lapsenhoidossa, jotta paésee itse huolehtimaankestoimeentulosta kaymalla toissa.

Toisin kuin elokuvissd.aitakaupungin laulussa, Tuhotussa nuoruudgss&ellaisena
kuin sin& minut halusitkaikissa muissa elokuvissa on pyrkimys korjatairykapsensa
kanssa elavien miesten elama kohti ydinperhettzalllsta olikin, ettd elokuva paattyi
onnellisesti tilanteeseen, jossa mies on loytanymppanin rinnalleen ja Aaidin
lapsilleen. Naita ydinperheeseen pyrkivia yksitdasa kanssa elavia miehia kasitelladn

laajemmin seuraavassa.

4.1 Kohti ydinperhetta

Ongelmaelokuvassélokea ja kultaa (1945fatamatydlainen Jammu ja pikkupoika,
Risto muodostavat perheen, jossa kumpikaan ei alaias toiselle. Elokuvassa
osoitettiin, ettd sukusiteita tarkedmpéaa on sa,ikthiset ovat onnellisia ja saavat turvaa
perheessaan. Jammu ja Risto muodostavat tapaaaaisdahtien valilleen siteen, joka
littdd heidat yhteen vahvasti. Kumpikin oli ennépaamista ollut yksindinen ja
hyljeksitty, erilainen. Yhdessa he keksivat yh#isiommunikaation ja toimimisen
malleja, kuten viheltamalla itsestdan ilmoittamisdRisto on tatd ennen asunut
kasvattivanhempiensa Laaksojen luona, jotka ovdtamaeet hantd ja kayttaneet
lapsityévoimana vastoin hanen tahtoaan. Kun pedastoeijan naisluutnantti Sirkka
tulee kyselemaan Ristolta, jonka peraan hanen kasuzhempansa ovat kyselleet,
miksei tdma ole palannut heidan luokseen, vastéa @tta hanen kotinsa on satamassa
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Jammun luona. Luutnantti epéilee onko satama diksaatusymparisto lapselle, johon
Jammukin toteaa, etta "taalla ei sentaan lyddagaaa annetaart®

Pelastusarmeijassa ollaan sitéa mielta, ettd lapaika on kasvattivanhempiensa luona,
kotona. Laiska satamaty6lainen ei ole heidan ni@#dessopiva kasvattajaksi, eika voi
tarjota oikeaa kotia lapselle. Sirkka joutuu puhamdammun kanssa pojan tilanteesta;
lapsen perdéan lahetetaan poliisit, ellei tama phkaksoille. Risto joutuu palaamaan
takaisin, mutta karkaa. Jammu esitetddn kovin mgepa menetyksen suhteen.
Elokuvan lopussa monen sattuman kautta Risto jamiafiytavat jalleen toisensa ja
haluavat jatkaa yhdessd perheena olemista. Nyt n8idsan naytetaan liittyvan
perheeseen; elokuvan lopputilanteessa kaikki kgloteuvat onnellisina yhteen aaneen
yhteisesta kodist4

Aikanaan elokuvaa pidettin hyvand ja aidontuntugsekaikin puolin. Vaikka

arvosteluissa ei kiinnitetty yksityiskohtaisestiomiota yksinaisen miehen ja pojan
muodostaman perheeseen, todettiin esimerkiksiS#aemissa elokuvan "vivahtavan
osaksi kauniille sadulle karun todellisuuden aikamee”** Paula Talaskiven mielesta
elokuvan ohjaajalla on silmaa ja kykya néahda fikanedksi kelpoinen todellisesta
elamastd®® Arvosteluista saa kuvan siitd, mitd mieltd oltipdlaisista ihmisina:

"Laiska-Jammu sopii naihin puitteisiin  kuin valettiHyvasydaminen, vaikkakin

karkeakaytoksinen suomalainen satamajatk.”

Kodin ja ydinperheen merkitys esitettiin elokuvasgateiskunnan mielesta lapsen
kannalta tarkeaksi. Mies ja lapsi eivat voineet edgsfi muodostaa kotia ja perhettd,
vaikka tilanne niin olisikin ollut onnellinen ja mallinen. Satamatyolaisena

tyoskenteleva yksindinen mies ei ole lapselle sopasvattajaksi. Sen sijaan koti, jossa

143 Nokea ja kultad 945.

1% pbid.

1515 24.10.1945 L.S. "Nokea ja kultaa” s. 3.

196HS 23.10.1945 Paula Talaskivi "Elokuva sataman hresita.” s. 3.
14715 24.10.1945 L.S. "Nokea ja kultaa” s. 3.
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on kaksi vanhempaa on parempi, vaikka lapsella sigla turvattomat olot. Elokuva

itsessdan puhui sen puolesta, etta lapsen isamparempi hanet huomioon ottava ja
rakastava mies, joka pystyy tarjoamaan turvallisedin. Ydinperheajatusta elokuva ei
kuitenkaan hylannyt, silla "oikean” kodin lapsingaies pystyivdt muodostamaan vasta,

kun mukaan liittyi aidiksi sopiva nainen.

Matti Kassilan ohjaamasd2rofessori Masassa (195@yys on sinanséa hyvin pienessa
roolissa, koska elokuvan paateema kosketteli p&lidtaja, luokkaristiriitoja, lakkojen
oikeutusta seka henkisen ja ruumiillisen tyon Jesidaisuutta. Elokuvan paahenkilona
nahdaan professori Mathias Kaarivaara, joka kuahuajyrkkid arvosteluja
nakemyksistaan ruumiillisesta tyostd ja lakkoilusmatyy itse kokeilemaan
satamatyolaisen ammattia salaidentiteetillda. Mathaguu kotona yhdessa yliopistoa
kayvan tyttarensa Kyllikin ja taloudenhoitajan ksassekd asuntoon otettavan
vuokralaisen, toimittaja Esterin kanssa. Sita migdtiren &iti on, ei selitetd koko
elokuvan aikana. Isan ja tyttdren yhteiselo on raathta ja molemmat keskittyvéat
lahinna omiin puuhiinsa; isa puuhastelee tutkilstga salaa tydlaisena toimimisensa
kanssa, tytar keskittyy opiskeluihin ja opiskelifgeaan. Vasta, kun isa alkaa kayttaytya
omituisesti, olla 6itd poissa ja sytda enemman kavallisesti ruokaptydassa, alkaa
tytar kiinnittdd haneen huomiota. Taloudenhoitajaflyllikki kuitenkin sanoo, etta
heidén ei kuulu puuttua isan asioihin, kunhan wvgiimaa on podydassa. Elokuvan
loppupuolella Kaarivaara kosii Esteria. Vaikka eleé paattyikin onnellisesti ja kosinta
takasi ydinperheen muodostumisen, ei Kaarivaarenkdbsaista isdnéd vaan miehena.
Perheen merkitysta ei elokuvassa niinkdan korostethan enemmankin avioliiton.
Elokuvan lopulla Kaarivaara lupaa seuraavalla ledaan yliopistossa kasitella

avioliittoa lainsaatajan nakokulmasts.

Sodan aikana ja jalkeen leskeksi jaadnytta isaallisempi oli leskeksi jadnyt aiti.

Sotaleski termi yhdistetdan lahes aina naisiirié silies oli se, joka perheestad sotaan

148professori Masa 950.
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lahti. Sotaleskia oli sotien jalkeen noin 30 d¢bLesket ja orvot olivat pitkdaikainen
sosiaalinen ongelma: he tarvitsivat avustuksiaujea yhteiskunnalta. Jos aitiys oli
naisen tarkein tehtava, pidettin miehen toimintmdassa isyyttd tarkedmpéna ja
sankarikuolemaa uhrina isanmadfi2Elokuvissa naisten leskeytyminen esitettiin usein
surullisena menetyksend samalla aidin tehtavairkaytta korostaen. Anu Koivunen on
nahnyt esimerkiksi sotaleskesta kertovassa elokaéiskastetussa sydamessa (1943)
suremisen ja naiseuden/aitiyden kietoutuvan yHtéenieslesket sen sijaan esitettiin
elokuvissa usein koomisessa savyssa. Mathias Keaadv on ruokapdydassa
piimaviiksineen koominen ilmestys [gapapan ja keltanokan (1958Yj6 Tammela on
huvittava ak&apussi. Kummankaan rooli iséana ei olgiskummankin taloudessa lapset
ovat isoja ja vastaavat jo itse itsestdan ja kiotimaa taloudenhoitaja. Mydsokea ja
kultaa elokuvan Jammuun suhtaudutaan pilkallisesti héotettua lapsi vastuulleen:
"Onks susta tullu vallan isd,” nauravat ihmisetinémassa™. Pojasta huolehtiminen

teki maskuliinisena ja huolettomana miehené turstatlammusta huvittavan.

Edvin Laineen elokuvasapappa ja keltanokkaertoi jo nimenséd puolesta, etta
elokuvassa isa on padosassa. Elaintieteilijatoh¥ojd Tammela on viisi vuotta
aiemmin leskeksi jaanyt, kolmen lapsen isd. H&natataan kiukkuiseksi ja
kovadaniseksi komentelijaksi, josta lapset huolalitiH&n on vaikea tapaus, joka
karkottaa kaikki kotiapulaiseksi palkatut naiseth#nsa. Lapset ovat jo isoja; pojat
opiskelevat ja tytdr on tdissé vaatekaupassa. ms&mmmakseen kiinnostunut vain
tutkimuksistaan ja kaloistaan, joita hanella onokat akvaarioissa. Komediallisen
elokuvan alussa is& makaa sdngysséan iskiastan gatibuutaa lapsiaan auttamaan.
Aksyilevan isan auttaminen on hankalaa puuhaa jagea poika Aimo toteaakin, etta
isa joutuu vield tekemaan valinnan kalojen ja mparheen valilla. "Valitsen tietenkin
kalat senkin kiittamaton?®® Vaikka aksyileva isapapan oli ehka tekijiden marka

tarkoitus olla hauska, aikalaiset pitivdt meluamistiioiteltuna. ”Joel Rinne

149K emppainen 2006, 235.
150K emppainen 2006, 236.

'*! Koivunen 1995, 86.
1%2Nokea ja kultad 945.
133|sapappa ja keltanokk&950.
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tiedemiehena ja kesytettdvana kotityrannina mehastaotta liikaakin®’, todettiin
Aamulehdessa. lltasanomissa kommentoitin  samaayliinty Rinteen esittamaa
isahahmoa: 7[...] aredad isapappaa nayttelee JoeheRijonka tyyppi olisi mita

riemullisin karikatyyri, ellei han meluaisi niinjestomasti.**®

Lapset alkavat puuhata talouteen uutta kotiapalalsiska eivat ehdi itsekaan vastata
kodinhoidosta ja ruuanlaittamisesta. Perheen pojé ehdottavat, ettd Ulla alkaisi
hoitaa taloutta. Han ei kuitenkaan aio jattaa #oigossa voi luoda uraa. Tyossaan Ulla
tapaa naislaékarin, Annikin, jonka kanssa han jumiten isad saataisiin taas kuntoon.
Annikki esitellaan perheelle uutena taloudenhoitajajoka saa unilééketta teehen
sekoitettuaan annettua nukahtaneelle Yrj6lle komigistoksen. Isé toipuu terveeksi,
mutta on edelleen oma aksyileva itsensa. Annikkilja miettivatkin sité, miten isa on
saattanut tulla toimeen entisen vaimonsa kanssakRkiron sitéd mieltd, ettd miehelle on
kehkeytynyt kompleksi ja pelkdd naisen vievan végasa, siksi han on niin
kiukkuinen erityisesti naisille. Han toteaa, ett@joY on varmasti ndyranpuoleinen
aviomies. Tasta lapset saavatkin ajatuksen, etille ipitdisi saada vaimo, joka
rauhoittaisi héntd. Monien hupaisien kommellustea Jasten jarjestamien
"vaimokokelaiden” jalkeen Yrjo ja Annikki saavatisensa, kun he elokuvan lopulla
katselevat yhdessa kaloja ja Yrjo kysyy tahtookim@a ottaa vastaan kaikki kalat, jotka

han omistaa®®

Helsingin Sanomien Paula Talaskiven mielesta elakwantoi uskottavan kuvan
leskimiehen elaméstd. Samoin han oli noteerannuit sellaisena isatyyppina Yrjo
esitettiin:

"Mirjam Noveron nykyaikaisen jarkevan naistohtorja vanhanaikaisen
urosperheenpaan keskeisissd herdavissa tunnelmiasaitettu hyvaa aitoa

134 AL 28.3.1950. Olavi Veistéja. "Valkokankaalta."6s.
19515 24.3.1950. Juha Nevalainen. "Taman viikon vaimgas.” s. 5
1%%|sapappa ja keltanokk&950.
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savya. Kotipiirin henkeda niin ikéd&n oli suomaldein niin, ettd todella uskoi

liikuttavankin jonkun leskimiehen taloudessa’”
Kuten Talaskivi havainnoi, Yrjo esitettiin elokusasperinteisend perheenpaané, joka ei
juuri ollut kiinnostunut lastensa hyvinvoinnistantien kaikkea han oli keskittynyt
omiin tutkimuksiinsa ja tdihinsd, ja odotti etta mbuhuolehtivat hanesta. Saatuaan
kortisonipistoksen han ei ole viela tietoinen pasarisestaan ja huutelee sangystaan,
ovatko muut ruokkineet hanen kalansa ja miksei &okile auttamaan hanta. Lapset
saivat perheessa hoitaa itsensa, ellei taloutesgn palkattua kodinhoitajaa. Sen sijaan
Annikki esitelladn modernina naisladkarina, jokaitsenainen ja vahvatahtoinen. Yrjo
saa komenneltua ja karkotettua kaikki muut naigetaan, mutta Annikki suhtautuu
haneen kuin toveriin ja vastaa aksyilyihin samtdhaalla kovaaanisesti. Vaikka elokuva
olikin komedia, saa siitd sen kasityksen, ettéa mllahon hyvéa olla tasavertainen

kumppani ja perheessé seka isa etta aiti.

Teuvo TulionRikollisessa naisesdaauri jad "leskeksi”, kun hdnen vaimonsa luullaan
jdaneen junan alle. Vaimolle pidetdan jopa hawgejakoska han on murjoutunut niin
pahoin onnettomuudessa, ettei mies pysty tunnigtantata ruumishuoneella muuta
kuin vaatteista, jotka junaan hypannyt naisvankivaihtanut Eevan kanssa. Laurin
jaatyd yksin poikansa Karin kanssa han palkkaagesden taloudenhoitajan, mutta
muuten han keskittyy tdihinsa edelleen yhta pakoim ennen. Karin vieraillessa usein
aitinsd haudalla Lauri tajuaa pojan olevan yksiedinKari itse on samaa mieltd;
kaikilla kavereilla on sisko ja veli ja aiti. Isdnielesta tilanne ei ole hyva ja han lupaa

jarjestaa asian jotenkin.

Han tutustuukin nuoreen taiteilijanaiseen Riittagmka on h&nen edellisen vaimonsa
taydellinen vastakohta; pirted ja osaava kotitalougen, joka hemmottelee seké isééa
ettd poikaa herkuilla. Riitta vastaa siis kaikivdim perheenpédana toimivan Laurin
ihannenaista; vaimoa ja &itia, joka osaa pitdd dtadhuolta miehen keskittyessa
toihinsd. Erdaan kahvitteluhetken paatteeksi Laysyk, tulisiko Riitta heidan kahden

15"HS 25.3.1950. Paula Talaskivi. "Viikon filmeja.”19.
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yksinaisen miehen &idiksi. Kari ei kuitenkaan o#nvis ottamaan Riittaa aidiksi aidin

paikalle. Tavatessaan aitinsa haudalla Kristiariisetdan valittaa apeana: "Kylla mina
Riitasta pidan. Mutta en mina sitd ymmartanyt, etéulee oikein meille asumaan ja
nukkumaan. Ja nyt se on ihan niin kuin &aiti mesitéoen. I1séd sanoo sita uudeksi aidiksi.
Sano, eiks se sentaan ole vaarin, ettd tulee ga @idin paikan niin kuin aitia ei olis

koskaan ollutkaan. Musta se on kamalaa.”

Riitta tulee perheen uudeksi aidiksi ja Laurilledmaksi. Karille tilanne on vaikea ja
kun Riitta tuo naisvangin heidéan kotiinsa mallikshalaukseen, on Kari tunnistavinaan
hanet aidikseen. Pian muistinsa menettédnyt Eevaaatkuistaa oman perheensa ja
lopulta vaarinkasitys paljastuu ja han saa palaténsa, jossa Riitta nyt huushollaa.
Pian hanelle valkenee, ettd hdnen miehensa on meuasiyn naimisiin ja Eeva pakenee
pois yhdessa Kristianin kanssa. My6s Kari lahte@ldre mukaans&® Rikollisessa
naisessaperinteinen ydinperhe esitettiin varsin haurag®@.hajosi, kun vanhempien
suhteeseen tuli ristiriitoja; Lauri syytti mustakalsena vaimoaan, eika pitanyt tata

sopivana aitina pojalleen.

Patriarkaalista perhemallia toteuttava Lauri eutollalmis kasvattamaan ja hoitamaan
poikaansa yksin&éan. Idyllinen ydinperhemalli saattdeutua vain, kun perheeseen
|6ytyi uusi, kodinhoidosta kiinnostunut ja osaawanen. Ydinperheeseen pyrkiminen
oli aikalaisille ilmeisesti niin tavallista, ettsitd kommentoitu mitenkaan arvosteluissa.
Ei vaikka perheen poika suhtautui uuteen aitiit&isesti. Se, etta lapsi ei hyvaksynyt
uutta Aaitipuolta perheeseen, ei ollut tavallistaaikiSssa muissa elokuvissa, joissa
leskeksi jaanyt isé tahtoi ottaa uuden kumppan#idan perheeseen, lapset suhtautuivat

asiaan myonteisesti.

Elokuvassa Laulava sydan Pikku-Annika hyvaksyy uudet aidit vaivattomasti
perheeseen. Annika on kamreeri Aarno Harjuksenmendisesta avioliitosta syntynyt

tyttd, joka on jaanyt isansa hoiviin. Missdan vessa ei kerrota mita tyton aidille on

1%8Rikollinen nainerl952.
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tapahtunut ja miksei hadn ole enda mukana perheéeanéska. Kerrotaan, ettd Aarno
haavoittui vakavasti rintamalla, ja jolloin hanustui Niinaan ja avioitui pian taman
kanssa. Annika merkitsee Aarnolle kaikkea. Isaamelia kiintynyt tyttareensa; héanen
esitetaan viettdvan kaiken vapaan ajan taman kéengs&n ja leikkien. Niina sen sijaan
on Aaitipuolena huikentelevainen ja elaman yksitoigkutta valittava. Kun Annika

tahtoisi Niinan lukevan hanelle, tamé& hatistaa rtytédloudenhoitajan luokse. Ja kun
Aarno kysyy tybpaivan paatteeksi kotiin tultuaanksei Niina tullut hanta vastaan
Annikan kanssa, nainen kivahtaa onko han nykya@massa vain Annikaa varten.

Niinan mielestdan Aarno on muuttunut, ja Annikanaiehelle tarkeampi kuin han.

Kompastuttuaan tyopaikallaan rappusissa mattoom@Ag@utuu sairaalaan, jossa han
tutustuu nuoreen sairaanhoitajattareen, Rauniim. iina elamansa yksitoikkoisuuteen
kyllastyneena ja vaihtelua kaipaavana auttaa ittallystdvaansa ja pakenee taman
mukana Ranskaan, jaavat Aarno ja Annika jalleernyR&ksinaan leikkiessaan Annika
tulee syOneeksi isdnsa unohtamia laakkeita ja tatkdielesta han ei selvia, ellei hanta
saada pidettya valveilla vuorokautta. Rauni tulegjitksen kotiin auttamaan ja yhdessa
he yrittdvat Annikan isan kanssa pitaa tyttoa hérehamiaispoydassa kaikki kolme
istuvat yhdessa ja Annika kysyy iséltaéan otetaat@tiouudeksi aidikst>® Elokuvassa
lapsi esitettiin isalle tarkeimmaksi asiaksi, joetn halusi pitd&d huolta. Isan ja lapsen
suhde oli hyvin ldheinen ja onnellinen. Tassa sed¥a Niina esittaytyi ilkedna
aitipuolena, joka vahat valitti miehensa lapseatali kiinnostunut enemmankin omasta
hyvinvoinnistaan. Uuden perheen muodostaminen gbdgaa meni lapsen toiveiden

kautta, ei niinkd&n miehen itsensa.

Samoin kuinlsapappa ja keltanokassayds tassa lapsille oli tarkeaa, etta perheessa
olisi aiti ja isélla vaimo. Nain ollen elokuvat §tévat lapsen suulla sanoa, millainen
merkitys on kokonaisella perheelld, johon lapsieélsi kuuluvat isa seka aiti. Se, etta
leskeksi jaaneet miehet avioituivat nopeasti uegel] ei ole ollut mitenkaan tavatonta.

Uuden ajan alussa uudelleenavioituminen oli suklifpwout niin, etté leskeksi jddneet

139 aulava syd&ari948.
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miehet avioituivat todennékdisemmin ja nopeammim kaiset:*® Myss 1800-luvulla
perheen is& avioitui hyvin usein uudelleen. Vaimokuoleman jalkeen
uudelleenavioituminen oli usein miehelle itsest&élvaa; lapset tarvitsivat kasvattajan,
koti hoitajan ja mies vaimotf! Itsestddn selvaa ja tavoiteltua se tuntui olevaidsm
sodan jalkeisissa elokuvissa. Elokuvan onnellisguh takasi aidiksi sopivan naisen

|[6ytyminen ja ydinperheen muodostuminen.

5 Huonot esikuvat

5.1 Alkoholi ja is&t

Sodan jalkeisissa alkuperaiskasikirjoitukseen pamissa elokuvissa alkoholismin
esittdminen perheen sisdisenda ongelmana oli hastanaJuopottelua elokuvissa toki
esiintyi, mutta enimmakseen miesten valisend ygigoimintana: sodasta palanneet
pojat hakevat kapakoista kdymisesta helpotustasguetaan sopeutumisen vaikeuteen
(Suomisen Olli yllattdd, Nuoruus sumusgappottelu liittyy tiettyyn ammattirynm&én
ja miesten yhteiseen illanviettoorsdllaisena kuin sinda minut halusitnerimiehet,
Nokea ja kultaasatamatyolaiseHornankoskitukkilaiset) tai alkoholista haetaan apua

menetykseen ja yksindisyyte@revoton veri, Silméat haméréssa)

Perheen piirissa juopottelua sen sijaan ei tapailbtdkouin kahdessa tutkimassani
elokuvassa. Vuonna 1949 ensi-iltansa saaneéksmankoskessamustasukkainen
Artturi  turvautuu pulloon epéatoivoissaan. Han onagsyt naimisiin veljeensa
rakastuneen naisen kanssa ja eldd valheessa. Kusahétietdd, ettd tukkilaisreissulta
palanneen veljen ja vaimonsa suhde jatkuu edejeebanen omaksi luulemansa lapsen
vihjaillaan olevan hénen veljensd poika, tarttum Ip&illoon ja ryhtyy vakivaltaisesti

purkamaan tunteitaan. Artturi on ollut onnellinenyjpeé pojastaan. Toisaalta poika on

180 Tojvanen 2005, 132.
181Haggman 1994, 84-85.
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elokuvassa vallan valine Artturille. Lapsen avuhHdn on pystynyt sitomaan Lean
itseensa. Ja kun Lean ja Aarnen suhde tulee ilksig® Lea aikoo lahteéd pois, Artturi
yrittdd pakottaa hanta jaamaan: "Poika on mun jgasetanne. Katsotaan sitten,
lahdetkd?!” Tassa vaiheessa Lea paljastaa lapderaroiisan, mikd johtaa jalleen
juopotteluun ja vakivaltaisiin tekoihiff? Taméa Artturi Yli-Koskelan rooli on ainoa
tutkimieni elokuvien vakivaltainen ja viinaan megéewmies, jota voisi Juha Siltalan

tavoin nimittaa isana "juopoksi rayhaajaksy

Y6 on pitkd -elokuvan naispaahenkilon vanhemmat jarjestavéinuguhlia ja
juopottelevat. Kerrotaan, ettd Rita on saanut #ojahlimisen &éniin jo pienesta pitaen.
Kerrotaan, ettd Ritan is& on nainut rahaa mennessaanisiin Ritan aidin kanssa.
Elokuvassa puututaan muutoin ennen kaikkea aidipgtteluun ja huonona esikuvana
toimimiseen. Hanen juopottelunsa ja kiehnayksensilem miesten kanssa esitetaan
paheksuvassa valossa. Isdé naytetaan ainoastaam lyhglen kohtauksen verran. Ritan
turhauduttua vanhempiensa kaytokseen: "Onko milk&&#&a mitaan valid, onko silla
ollut koskaan. kaikki on likaista. Likaista. Olkgogi kannata, ei kannata olla muuta.” ja
osallistuu heidan juhliinsa. Han nékee isansd sohwakassa lasi kddessa ja menee
skoolaamaan tdman kanssa. Isd vastaa skoolauksedta ei muuten juuri tajua
maailman menosta mitdan, vaan katselee juopuneisiask’®® Is4 ei puutu tyttdrensa
toimiin. Hanesta saa lahinna valinpitamattoman, amalkoholistiseen maailmaansa
uppoutuneen kuvan. Vaikka aiti esitetddn huononkuesna, han yrittdd puuttua

tyttarensa elamaan ja ohjata hanta, siind kuitenkaaistumatta.

Matti Peltosen mukaan Suomessa elettiin sodangallakoholipoliittisesti rauhallista
aikaa. Aika oli levotonta ja alkoholikysymysta pitie vakavana yhteiskunnallisena
ongelmana, mutta syyksi ei voi nostaa runsastehalkokayttda™®° Toisaalta perheiden

sisaisesta elamasta ja alkoholin kulutuksesta dreassaada nayttod. Alkoholin kaytto

182 ornankoskil949.
1835iltala 1994,58—62.
1%4v4 on pitkal 952.
1%5peltonen 2002, 5.
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oli kdantynyt kasvuun jatkosodan aikana jatkuenasogilkeen ryhtiliikkeista ja
valvonnasta huolimatt®® Alkoholiin turvautuminen on nahty perin suomalase
tapana ratkoa ongelmia ja sodan jalkeen mieluumtumvauduttiin pulloon kuin

kasiteltiin sodan aiheuttamia traumoja tai ongelthia

Historioitsija Ville Kivim&ki on tutkinut sodan j&éista tunneperintdd muisteluaineiston
perusteella ja on havainnut, ettd niistd nouse&in etarinat, joissa isat olivat
sotakokemuksiensa jaljiltd henkisesti rampoja jakpat ahdistusta perheeseensa.
Naissa kertomuksissa alkoholi naytteli keskeis@apsilkoholia kaytettiin "laakkeena”
traumaattisia sotamuistoja vastd&h.Sen sijaan naissa alkuperaiskasikirjoitukseen
perustuvissa elokuvissa ei alkoholin tuomia ongeljuurikaan késitella. Toisaalta
elokuvien sisaltéon vaikutettiin opetusministerglnkuvien tarkastusta varten laatiman
ohjeistuksen kautta. Sen mukaan elokuvissa ei saitaa "vakijjuomien raakoja ja
pitkallisia kayttamiskohtauksia ja niihin liittyvaéivoa elamaa® Mika osaltaan

selittanee sen, millaiseksi alkoholinkaytto elolasa esitettiin.

Elokuvat vaikenevat niin ikdén sotatraumoista jaen vaikutuksesta perhesuhteisiin.
Naita asioita uskallettiin kuvata vasta vuonna 13a8& Witikan ohjaamassa elokuvassa
Mies talta tdhdeltdjossa perheellinen mies naytettiin alkoholismiajonneena. Han
haki helpotusta sotatraumoihinsa juopottelemallattantoisaalta elokuva selitti h&nen
karsivdn myods oman vakivaltaisen, juopon isdnséstostia. Sodan jalkeen Suomessa
vallitsi hiljaisuuden kulttuuri, joka merkitsi voiakasta sosiaalista painetta olla
puhumatta sodan karsimyksisté ja "unohtad”h&ama nakyy hyvin elokuvien tavassa
kéasitella tai ennen kaikkea olla kasitteleméattéatajan sodan jalkeisid sosiaalisia

ongelmia.

108 Kahlos 2006, 183; Oksanen, 2008, 202.

167 Oksanen 2008, 202.

1%8Kivimaki 2010, 193.

189 Opetusministerion paatds 334/1935. Salmiala 1993, Ohjeistus oli voimassa vuoteen 1963.
170 Tarjamo & Karonen 2006, 390.
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5.2 Pahat ja rikolliset isat

Rikollisuuden lisdantyminen oli sodan jalkeen ongelmonessa sotaan osallistuneessa
Euroopan maassa. Kasvua oli tapahtunut jo sodamajkmutta pahimmillaan tilanteen
nahtiin olevan sodan loppumetreilla ja muutamartasseeuranneena vuontfaSodan
jalkeistd rikosaaltoa on tulkittu ennen kaikkeatamamiesten demobilisaatiota ja
kotiuttamista seuranneeksi lieveilmioksi. Rikoliglen tuomia ongelmia kasiteltiin
my0Os elokuvissa. Rintamalta palanneiden nuorten otddisaatiota ja ajautumista
rikollisuuden pariin kasiteltiin elokuviss8uomisen Olli yllattdga Tuhottu nuoruus
Olli Suomiselle sopeutuminen tavalliseen elamadmojdumaailmaan on sodan jalkeen
vaikeaa, joten han notkuu mieluummin kapakoissajgutuu ystavineen rikolliseen
toimintaan mukaan. Hanet tasta pelastaa oma ikd,jfojestaa poikansa asiat parhain
pain ja saa ohjaavan, mutta ymmartavaisen keskustevulla Ollin takaisin

koulunpenkille ja valmistumaan ylioppilaaksi.

Tuhotussa nuoruudessavat asiat paaty yhta hyvin. Rintamalta palannédmon &iti

on yokerhon eméntda ja suojelee rikollisia. Kun Wih tyokuviot eivat mene
suunnitelmien mukaan ja naisasioissakin on huollhan valmis littymaan mukaan
naiden murtovarkaiden joukkoon saadakseen rahaasd3#oin kuin Ollilla, Vilholla ei

ole perhetta ja isd& tukemassa ja ohjaamassa lleilEdulle”, vaan h&nen kohtalonaan
on lopulta haavoittua rikostoverinsa luodista jalka haavoihinsa sairaalassa. Sodasta
palanneiden nuorten yhteiskuntaan sopeutumisvaskenk liséksi erityisesti
ongelmaelokuvissa pohdittiin rikollisuutta. Tutkesani ongelmaelokuvissa isén
rikollisuustausta esitettiin lapsille determinis8$ periytyvaksi.

Hannu Lemisen ohjaamassa ja Olavi Vesiston késiktsmassa elokuvassa
Laitakaupungin lauluelokuvan paahenkil6 Jukka Kyrd esitelladn elokuanssa
"Synninkujan kuninkaana”, jonka tekojen seuraukskéaaen vaimonsa on menettanyt

puhekykynsé ja heidan poikansa Reino ajautunutajolle, laitakaupungin katujen ja

1 Tarjamo 2000, 341.
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rikoksen houkutuksille alttiiksi. Jukka Kyrd es#éh elokuvassa renttumaisena
naistenmiehend, joka ei paljoakaan poikansa el@n@siasvatuksesta tunnu valittavan.
Poika kylla pitdd itsestddn huolen, niin hankin smanut tehda pienesta pitéaen.
Elokuvassa annetaan ymmartaa pojan tottuneen koti@isiin isansa suhteen. Kun
huoltotarkkaaja on kdymassa Kyrojen kotona, sa&®mioo hieman yllattaen paikalle ja
huudahtaa isélleen kadulla olevan pari miestalajamh jotain kuumaa kainalossaan.
Jukka katsoo vihaisena poikaansa ja huoltotarkkakjhdettya paikalta alkaa poika
kiertdd peloissaan veitsi kadessa poytaa isdanmkaum "Ethéan hakkaa mua! Ma en

tienny, etta se on taalldr?

Jukka Kyrén hahmoa ei kuitenkaan esitetty elokuwasdysin toivottomana ja
pahuuteen vajonneena, vaan hanessa on myos touwdin Rikoksen teille ajautunut
Reino ampuu poliisia hadisséan, mutta isd ottaaastsi syyt niskoilleen.
Oikeudenkaynnin yhteydessa Jukan vaimo saa yllat&#ensa takaisin ja kertoo
heidan elamantarinansa. Vaimon tarinan mukaan pahnamen kuppilanpitga Judith
oli vietellyt Jukan taysin ja saanut valtaansatpileheidan perheonnensa. Kun Alina oli
yrittanyt estaa jalleen Judithin luokse menevaastadén, oli Jukka tonaissyt hanet
rappusiin, mink& seurauksena han oli saanut kesi&eom Tapahtuneen jalkeen Jukka
oli muuttunut synkéksi ja epatoivoiseksi, vajotemdysyvemmalle rikoksen polulle
valittamattd perheestdan. Kaikesta huolimatta vgekeaa uskoa Jukan hyvyyteen ja
nahda toivoa. Vaimonsa puheesta herkistyneend &kdda@o oikeuden edessa olevansa
yksin syyllinen kaikkeen, vaikka Reino yrittaakimhustaa osuutensa ja anoo anteeksi
antoa perheeltaan. Elokuvan keskeisena tehtavamahabnneen ydinperheen

saattaminen jalleen yhteen, misséa huoltotarkkaajallat avuksi.

Elokuvan idean ohjaaja oli kertonut saaneensa tuttuaan Helsingin Sorkassa
sijaitsevaan katuun, jonka varrelta 10ytyi salakegi@, varastetun tavaran katkijoita,
pime&n pullon myyjid ja maksullista naisseuraa. tdnponjohtajana toimineen T.J.

Sarkdn mukaan ohjaaja ja kasikirjoittaja olivatkelaa varten tutustuneet Tampereen

12| aitakaupungin laulul948.
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huoltolautakunnan arkistoihin. Elokuvalle haett@hokuvalautakunnasta leimaveron
alennusta sen yhteiskunnallisen sanoman perustesi& sanottin osoittavan
tietynlaisen kasvatuksen vaarat, sen moraalisereltavuuden ja sielullisen
holtittomuuden, mika siitd seuraa. Elokuvalle eiitdiokaan annettu leimaveron

alennustd”®

Ville Salmisen ohjaama ongelmaelokuiienneisyyden varj@ntaa ymmartaa, miten
vahvan deterministisesti lapset ovat sidottuja eambiensa, erityisesti isan,
verenperintoon. Elokuvan tydnimena toimimsien pahat teokuvaa hyvin sita, kuinka
lapset ovat vagjdamatta isiensa syntitaakan kantgiokuvassa jo aikuinen mies,
naistenmiehen maineessa oleva Rainer Leimu, eietusdénsa, koska tadma on
hyljannyt hanet jo lapsena. Kay ilmi, ettd isa @ntipvartijana samassa tehtaassa, jossa
Rainer tyoskentelee. Kun isd saa tietda Rainefkitteievan tehtaanjohtajan tytarta
Lenaa, yrittdd han kaikin tavoin estdd suhteeneetestda. Sydankohtauksen saatuaan
han pakenee sairaalasta paastakseen Rainerinaa kétlajaisiin. Paikalle saavuttuaan
han kohtaa pariskunnan ulkona ja osoittaa aseelikagnsa. Han kertoo Rainerin

olevan hanen viallisen siemenensa hedelma, jokamgahottavd’*

Rainerin isd yrittdd niin voimakkaasti estaa poilszatuhoamasta Lenaa ja ottaen
huomioon elokuvan deterministisen sanoman, myodasiasta huonoja geeneja
eteenpdain, ettd on valmis tappamaan hanet, omdansa. Elokuvan juoni vaikutti
arvostelijoista epauskottavalta ja esimerkiksi RaafuHallstrom arvosteli elokuvan
kasikirjoituksen psykologisia puutteita, eikéa pyinskottavana, etta isé tahtoisi tappaa

oman poikansa vain siksi, ettd han on naistenmiaete@neessa:

"Paavo Jannes on syyllisyydentunnon painama idé yoittéd ampua omaa
poikaansa siksi, ettd tama hakkailee tyttdja - anattsellaisia isia ole. Jannes

178 Yusitalo 1992, 49.
"Menneisyyden varj946.
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pannaan tuupertumaan pari kolme kertaa sydankasgaukuoksi maahan,

mutta sitten han virkoaa ja rupeaa taas vainoarpaimaansa revolverilla™®
Yrittdessdan ampua poikaansa isa saa uuden sdtaskeen ja joutuu takaisin
sairaalaan. Siella han edelleen selostaa verem@@sm synti on tarttuvaa kuin
ruttotauti. Siksi han hylkasi lapsensa pienena. Hélkaa poikansa tuhoavan Lenan
kuten han tuhosi oman vaimonsa; Rainerin aiti oalisairas. Ennen kuolemaansa isa

jattaa kirjeen annettavaksi pojalleen tositilansaes

Rainer avioituu Lenan kanssa, mutta suhde on mig&kRainerin raivoksi yltyvan
mustasukkaisuuden takia. Epailtyaan Lenaa salasstAtehan kay tahan kasiksi ja
jarjestaa epailemalleen miehelle surmanloukun &dlatarassa vaiheessa han saa isdnsa
kirjoittaman kirjeen, jossa is& pyytdd poikaansaittd@naan pahan itsestaan ajoissa.
Rainer ehtii pelastaa juonittelunsa kohteeksi jpa&n miehen, mutta syoksyy elokuvan

lopussa itse kuolemaaf®

Menneisyyden varjosai aikalaisarvosteluissa hyvan vastaanoton obgukja
nayttelijdiden suhteen, molempia kiiteltiin paljdden sijaan se, etta elokuvassa ei sen
tarkemmin selitelty, mik& oli isan pojalleen siirta verenperinto ja synti sai arvostelijat

hamilleen:

"Juuri tdm& veren kirous niin kuin sankarin vanhe@mptarinakin jollakin
tavoin riippuu ilmassa, on hatara ja perustelentafon

"[...] filmiin yritetty saada jonkinlaista kohtalduntua siteen, etta
insinborimme varustetaan Kaininmerkilla. Kertomushieman hamara, mutta
tuntuu siltd kuin sankari olisi perinyt isaltddkaliisia taipumuksia naurattaa
naisia, ja tama perintd vie hanet turmidd#.

1900-luvun alussa maailmalla oltiin kiinnostuneitduhygieniasta ja ndma ajatukset

levisivat edelleen Suomeen. Rotuhygieenikkojenteljat mukaan perinnollisyyteen

15Us 31.3.1946. Raoul af Hallstrom. "Elokuvapals&.9.

% Menneisyyden varjd 946.

" HS 3.4.1946. Paula Talaskivi. "Viikon filmeja. Kimiainen "Menneisyyden varjo.” s.6.
178Us 31.3.1946. Raoul af Hallstrém. "Elokuvapalsta. s
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liittyi biologinen determinismi. Siin& ihminen néint perimdnsa summana, jonka
olemukseen tai laatuun ei ymparistolla, kasvatl&sehi koulutuksella voitu
vaikuttaa'”® Keskustelu rodun jalostuksesta ja rotuhygieniagiati Suomessa
sterilisaatiolakiin vuonna 1935, joka mahdollistakfosterilisaatiot lain nojall#®°
Vuonna 1950 lakia muutettiin niin, ettd sen taymgénoa tehostettiitf’ Ajatus
rotuhygieniasta oli siis edelleen kovin ajankoheéain kun verenperinndsta kertovat
ongelmaelokuvat sodan jalkeen saivat ensi-iltanE@man oli huomioinut myos

Kultaista kynttilanjalkagAamulehdessé arvostellut Olavi Vesterdahl:

"Dramaattinen tapahtumasarja on psykologisessaessal hyvin perusteltu ja

sitd kannattava moraalinen panos valottaa voimaitkadati ajankohtaista

kysymysta isén pahoista teoista kolmanteen jamtekh polveen:®2
Verenperinndén voima nakyi siiMenneisyyden varjorkanssa samana vuonna ensi-
iltansa saaneessKultaisessa kynttilanjalassaRikollisen taustan omaava vaaralla
kohtelee niin vaimoaan kuin rakastajatartaankiniwataisesti ja huonosti. Elokuvan
kuluessa kay ilmi, ettéd hanelld on poika, josta didole aiemmin ollut tietoinen. Poika,
Lauri, adoptoitin jo pienen&d Takaloiden perheeseKnn Lauri varastaa saman
kultaisen kynttilanjalan, jonka hanen biologineéansa on elokuvan alussa varastanut,

Takalat paljastavat ettei han olekaan heidan opselssa.

Lauri palaa palauttamaan kynttilanjalkaa Hormikéyvat he keskustelun siitéa, kuinka
rikostapauksissa syyllinen tulee aina esille j#isdn saatava rangaistus. "Syyllisen on
saatava rangaistus, sinulla on ollut huono isa, drérsyypééa kaikkeen.” Lauri sanoo
ettei voi syyttdad isddnsa, koska Takala ei ole mankea isédnsa. "Mutta oikeaa iséani
syytan. Jospa minullakin olisi ollut todellinen ,igéka olisi tukenut ja ymmartanyt

minua.”® Kun tulee puhetta Laurin rikoksesta, joka on pejaitselleenkin

179 Mattila 1999, 42.

180Mattila 1999, 327.

181 Mattila 1999, 337.

182 Al 16.9.1946. Olavi Vesterdahl. "Valkokankaalta.3.
18 Kultainen kynttilanjalkal946.
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kasittamaton mieliteko, Hormi tuo esille sukusiezidpakottavuuden: "Sinun veresi
vaati sen.*® Hormi yrittda lydmalla ja ruoskimalla saada Lataipaholaisen ulos.
Vasta maatessaan halvaantuneena vankilan sairastiales hén tunnustaa Laurille
olevansa taman oikea isa. Vankilassa kay ilmi, Bldédkuksen isa ja Laurin isoisa, on
ollut rikollinen; rikollisuus on siirtynyt eteenpdisuvussa, vaikka pojat eivat ole

tunteneet isiaan.

Arvosteluissa elokuvaa moitittiin  ennen kaikkea ssynkasta savysta, jossa ei
paljoakaan ollut positiivisuudella sijaa. Elokuvaantama kuva rikollisuuden

perinndllisyydesta sai kriitikot arvostelemaan aspatodellisuudenmukaisuutta:

"Elokuvalla, jonka on ohjannut Edvin Laine, joka ésynayttelee pddosaa, on
vahva yhteiskunnallinen, rikollisuudenvastaistadtamssia ilmentava pohja.
Elokuva ei tahdo vain osoittaa, miten rikollisuus perinnéllista, polvesta
polveen kulkevaa, josta on vaikea irrottautua, vieamstaa elokuvan sisaltd
myo6s rikoksen seuraamusta, rangaistusta, jokangitta seuraa kaikkia
pahoja tekoja, koska nama teot tulevat loppujerukepilmi, tdhdennetaan
elokuvassa. Kaunis, moralisoiva ajatus siis, eia &ain, onko se sittenkaan
taysin todellisuustajuinen®
Menneisyyden varjoa Kultaisen kynttilanjalanisdkuva ottivat kantaa siihen, miten
paljon biologisella vanhemmuudella on merkitystaskdle. Kun isa oli rikollinen tai
muutoin pahamaineinen, oli selvaa, ettd taman huoemmaisuudet periytyvat lapselle
vaikka han ei olisi koskaan edes tavannut isddfea. sijaan ymparistolla ja muulla

yhteisdlla ei tuntunut olevan niinkaan paljoa meitia, kun oli kyse verenperinnosta.

Vuoden 1935 sterilisaatiolakia miettiessd komitési kapi sterilisoimiseen oikeuttavia
sairauksia ja tiloja ja k&sitteli myos rikollisuaitt Vaikka rotuhygieenisia perusteita
sterilointiin ei ollut, koska rikollisuus ei ollygeritty ominaisuus, saattoi sterilointi tulla
kyseeseen "rikollisuuteen johtavan sairaanloisetirvi etupaassa harhaan suuntautuvan

tahi luonnottoman voimakkaan sukuvietin poistanssekahi heikentamiseksi”.

184 4;
Idid.
18 Kansan Lehti. 15.9.1946. Paavo Vuori. "Elokuvaamal. Kultainen kynttilanjalka.” s.6.
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Sairaalloisen sukuvietin nahtiin johtavan useinesliisyysrikoksiin, mutta myo6s
taipumukseen muihin rikoksiin, kuten varkauksiin jaurhapolttoihin:®® Vaikka

rikollisuudesta ei tullutkaan pakkosterilisaatioerystetta, eikd sita kirjattu lakiin,
pohdittin sen mahdollisuutta edelleen vuoden 188Gin, samoin kuin vinoutunutta

seksuaalisuutta, jolla kasitettiin hallitsematanvégirin suuntautunut sukuvietti’

Naméa teemat ndakyivat rikollisista isista kertovisemgelmaelokuvissa. Kaikki
rikollisuuteen taipuvaiset isét olivat voimakkaarkivietin omaavia naistenmiehia ja he
siirsivat ominaisuutensa jalkipolvelle. Isat olivhséksi tietoisia téstd biologisesta
determinismista ja tahtoivat estda sen keinolldamilyvansa. Myds Laitakaupungin
laulun Jukka tajusi lopulta millainen vaikutus hiéénen poikaansa ja korjasi tapansa.

6 Kuolema perheen erottajana

6.1 Lapsen kuolema

Viela 1800-luvun puolivalissé pienten lasten meimthen oli yleista: noin puolet
kaikista kuolemista kohtasi alle 10-vuotiaita jasteavasti vain puolet syntyneista
lapsista saavutti 10-vuoden idfi. Kuolema kuului lapsuuteen ja siihen oli aina
varauduttava®® Valtakunnallinen neuvolatoiminta aloitettin vuann1944, jolloin

voimaan tullut laki aitiys- ja lastenneuvolatoimasta velvoitti perustamaan jokaiseen
kuntaan laakarin johtaman neuvofdf.Lakien vaikutus tuntui vasta sotien jalkeen,

jolloin lasten kuolleisuus kaikissa ikaryhmissa qmutjyrkasti. Toki kuolleisuuden

188 Mattila 1999, 302—303.
87 Haatanen 2009, 17-19.
18Haggman 1994, 71.

189 Haggman 1994, 82.

190 Helsti 2000, 283.
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vahenemiseen vaikuttivat suurelta osin taloudellikasvu seké yhteiskunnallinen ja

sivistyksellinen kehitys; yleisesti elintason jagignian parantuminefi?

Tutkimistani elokuvista viidessa perhe oli meneftamai menetti lapsen. Naista
elokuvista kahdessa lapsen kuolema tapahtui hyanmastapaisesti. Seka Teuvo Tulion
Levottomassa veresséttd Maaret — tunturien tytossdeikki-ikainen lapsi kuolee
tapaturmaisesti elokuvan aikanbevottomassa veressi@akari-isa Valter on kovin
kiintynyt poikaansa. Han hoitaa tata kuin omaa &dnsa ja on kaikin puolin ylpea isa.
Pojan viisivuotissyntymapaivia juhlii koko perhenatlisena, mutta seuraavana paivana
tapahtuu koko perhetta ravisteleva muutos. Sylvitahtee pojan kanssa kaupungille
isan jaadessa laboratorioonsa tutkimaan. Aidin tethessa hattua kaupassa, poika
livahtaa ulos kadulle ja ja& auton alle. Sylvi pigan Valterin luokse, mutta mitaén ei
ole enada tehtavissa. Iséd on aivan kauhuissaateilsta ja syyttaa tapahtuneesta Sylvia:
"Sina olit ostamassa itsellesi hepeneita ja anpojan juosta kuolemaan? Siina on
minulla &iti! TA&ma on sinun syysi. Mina vihaan sfanMina vihaan sinua enemman kuin

koko maailmassa. Tata en anna ikina anteeksi. iBa!R%?

Aika ei tunnu parantavan haavaa, vaan Valter stintawrjuvasti Sylvin [&hentymis- ja
sovitteluyrityksiin. Lapsi oli merkinnyt hénelle ikkea maailmassa, eikd han pysty
unohtamaan ja antamaan anteeksi tapahtunutta.diikak ilmi, ettei Sylvi voi saada
enda lapsia, mikd pahentaa tilannetta entiseshatii oli Valterin ainoa poika, eika
han voi saada enda lisda lapsia vaimonsa kanssaeni@meena Valter ajautuu
juopottelemaan ja Sylvi sokaisee itsensa ottanraNakkya yrittdessaan itsemurhaa.
Kun Sylvin maailmalla ollut pikkusisko Outi palaakaisin kotiin, kehittyy hanen ja
Valterin valille romanssi, jonka Sylvi yrittda kaiktavoin estdd. Outi voi kuitenkin
antaa Valterille, jotain mita Sylvi ei — lapsenparheen. Kun Sylvi saa tietdd Outin
raskaudesta, han yrittda pakottaa Valteria teken@uiille abortin. Katkerana Sylvi

ajautuu mielipuolisuuteen ja ajautuu lopulta itseolkmaan ajaessaan autolla

YL Tyrpeinen 1987, 437.
92| evoton veril946.
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holtittomasti. Pariskunnalle han on jattanyt kijegssa han antaa anteeksi kaiken ja

vapauden yhteiseen elamaan. Elokuvan lopussa ®ualijer ovat onnellisia yhdessa.

Elokuva-arvosteluisshevoton verisai hyvaa palautetta. Sita kehuttiin Tulion partsaak
elokuvaksi ja erityisesti Regina Linnanheimoa Kiite. Monissa arvioissa moitittiin

kasikirjoituksen puutteita ja sen totuudenmukaituut

"ltse juonen epdjohdonmukaisuus ansaitsee kuiteakiostelua, samoin kuin
erain kohdin nayttelijain valinta. Traagillinen salkohta, jolloin mies syyttaa
vaimoaan poikansa kuoleman valilliseksi aiheuttsijadn tuotu esille verraten

loyhasti olematta riittavdnd perustana seuraaviapahtumien dra-

maattisuudelle ¥*2

"Filmilliset nayt tenhoavat Tulion niin, ettd hardysin unohtaa kaiken
ihmiskuvauksen, koko psykologisen totuudenmukaisaudNiinpa ovat
"Levottoman veren” laakari ja nuo molemmat sisajaista toinen on hanen
rouvansa ja toinen hanen rakastettunsa, ihmisysintaalheellisia. Todelliset
ihmiset eivat koskaan toimisi tai reagoisi ja puhaiin kuin he tekevat™®*
Isyytta sindnsa ei arvosteluissa kommentoitu, &k# suruun lapsen menettdmisesta
puututtu. Isan suru elokuvassa oli keskeisin ju@tégnpain vieva voima. Aidin suru ei
niinkdan nay liittyvan lapsen kuolemaan, vaan mmekéntymyksen ja rakkauden

menettamiseen.

ElokuvassaMaaret-tunturientyttd (1947) naytetaan tyolleen ja pojalleen omisiaut
la&kari-isd. Elokuva alkaa Paavo-pojan kuusivugtisgnapaivasta. Arvo antaa
pojalleen lahjaksi huuliharpun, mutta Annele aretet miestaan siita, ettd hemmottelee
lapsen pilalle toteuttamalla kaikki taman toive&tvo puolustautuu sanomalla, etta
Paavo on hanen ainoa lapsensa. limeisesti keskdapista on kayty ennenkin, koska
Annele kavahtaa Arvon sanoa ja toteaa, etta hawiedé nuori ja h&nen taytyy saada
elaa. "Eikod koti ja lapset ole parasta elamaéd, ntitdisella voi olla?” vastaa Arvo

vaimolleen. KutenLevottomassa veress@iy0s tassa poika oli perheen ainoa lapsi,

19315 30.4.1946. Leo Schulgin. "Levoton veri.” s.3.
194Us 28.4.1946. Raoul af Hallstrém. "Elokuvapals&10.
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vaikka isé& tahtoisi perheeseen enemman lapsia.tdfé@esn ajaman neljan lapsen
politikan aikana yhteen lapseen tyytyminen esitettlokuvissa harmillisena asiana.
Kummassakin elokuvassa isa oli halukas saamaaé ligisia ja suuremman perheen.
Sodan jalkeiseen kotikulttiin viittasi myds Arvomlle siitd, kuinka koti ja lapset ovat
tarkeinta eldamassa. Kun molemmissa elokuvissa isanityi vield |&a&kari, voi asian
esittdmisen n&hda vield vakuuttavampana. L&&kardaao nahda positiivisena
auktoriteettina, jolla on tieteellisten taitojentjatojen lisdksi moraalista ylivertaisuutta

ja elamanviisautta”

Arvon vaimo haluaa vaihtelua elamé&énséd, mutta migg/sty sita toteuttamaan, koska
han keskittynyt téihinsd. Niinpa vaimo hakeutuudysinsa Rolfin seuraan, mista Arvo
on mustasukkainen. Arvo pelkda ajautuvansa erille@mostaan ja purkaa sydantaan

kollegalleen sairaalassa. Lapsi ja vaimo merkitshé@aelle eniten koko maailmassa.

Talla valin Annele on huvittelemassa ystaviensaskanja Paavo-poika leikkimassa
kaverinsa kanssa rajaytystydmaan laheisyydessaytggjyomaan miehet eivat huomaa
ajoissa paikalla seikkailevaa pikkupoikaa ja Pasaa surmansa rajaytyksessa. Paavo
toimitetaan sairaalaan Arvon luokse. Mitaan eilald@denkaan enda tehtavissa ja Arvo
murtuu taysin. Masentuneena han palaa kotiinsatankuin ei I6yd& vaimoaan sielta,
tunkeutuu Rolfin asuntoon ja kay lydmassa vaimokesassa aikaa viettavaa miesta.
Arvo on joutunut kerralla menettanyt elamansa tankeat asiat; murheeseensa han
yrittdad hakea helpotusta matkustamalla mahdollisamrkauas kotiseudulta — Lappiin.
Hautoessaan surua omissa oloissaan han eksyyrkiggolla lumimyrskyyn. Hanet
pelastavat saamelaiset, jotka ottavat hanet luokasamaan. Heidéan luona ollessaan
Arvo toipuu menetyksestaan. Ollessaan erossa pm@sta elamastdan ja kodistaan
sekd tutustuessaan saamelaisperheen siskontyttarelkuvan nimihenkil66n
Maaretiin, han havaitsee kaipaavansa tyotaan kaigsaseka vaimoaan. Han huomaa
oman virheensa, ettei antanut tarpeeksi aikaa \lEne perheelleen, vaan keskittyi

likaa tydbhonsa. Vaikka Maaret on ihastunut Arvganehtinyt jo suunnitella heille

1%Hakosalo 2008, 131-132.
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yhteista tulevaisuutta, han kirjoittaa Arvon vaitedkaupunkiin ja saa taman tulemaan
Lappiin miestdan tapaamaan. Elokuvan lopussa Anpeldrvo paattavat jatkaa

yhdessa.

Aikalaisarvosteluissa ei juurikaan puututtu elokuvgarinan lahtdkohtiin ja isén
menetykseen. Useimmat arvostelut Kkiittelivat Vaal@osta erilaisena ja hyvana
kotimaisena elokuvana. Arvostelijat keskittyivaviarmaan elokuvan kuvausta, Lapin
maisemia seka toisaalta elokuvan nimihenkilod tepesita poikkeavana, hyvana ja
sympaattisena naissankarfiaMyos llta-SanomissMaaret-tunturien tyttdzehuttiin

poikkeuksellisen hyvaksi kotimaiseksi elokuvaksinellisista puutteista huolimatta:

"Ja mikd hadmmastyttavinta - hyva siitakin huoliraatetta sen pohjana on
alkuaan ollut mita heiverdisin, naiivein ja keinkadesin kertomus laakarista,
joka onnensa sarjyttya pakenee epéatoivoissaan erisgella junalla ja
bussilla Lappiin unohtaen jopa poikansa hautaarkisenloytda sielta
tunturien katkostd Maaret-tyton ja saa hanen aamllarinaisten vaiheiden
kautta sielulleen rauhan ja sydamelleen laakettdkdnalkeen onni palautuu
laakarin perheeseen™
Teuvo Tulion ja Valentin Vaalan elokuvien perheabeat olivat alussa kovin
samanlaiset. Kumpaankin perheeseen kuului kolmenfas la&kari-isd, hieman
huikentelevainen Aiti ja alle kouluikainen poikaat olivat omistautuneita tyoélleen,
mutta toisaalta lapsen merkitys oli erittdin sulkummallekin. Kummassakin
elokuvassa lapsi sai surmansa tapaturmaisesti adé@ssa toissd ja &aidin omissa
huvituksissaan. Elokuvissa mies toimi odotetusti g&kein omalla paikallaan;
tyoskenteli perheen hyvéaksi ja rakasti lastaan. Sgan nainen ei vastannut sodan
jalkeistd ihanneaidin kuvaa, vaan oli kiinnostuanemman omista huvituksistaan kuin

lapsesta ja kodinhoidosta.

Levottomassa veressdies syytti vaimoaan poikansa kuolemasta. Oikeastgasi oli

ollut olennaisin asia, mikd oli pitanyt heidan dwitonsa kasassa. Pojan kuolema

19 Esim. HS 30.11.1947. Paula Talaskivi. "Elokuvaisza.” s.11.
19715 29.11.1947. Juha Nevalainen. "Suvustaan hainafttkotimainen.” s.3.

66



yhdistettyna siihen, ettei Sylvi voi saada ena&dlidapsia etdénnytti pariskuntaa
toisistaan. Arvolle oli tdrkeda saada olla isa jjap& yhteinen elama naisen kanssa,
jonka on mahdollista saada lapsia, naytti toiveskkenalta. Tulion elokuvissa
ensimmainen rakkaus on naisille ainutkertainen, taas miehet voivat kokea muitakin
suhteita ja rakastua kahdesti tai jopa usearfithifievottomassa veressdrvo saa
toisen mahdollisuuden perheonneen ja isyyteen, an@ylvi ajautuu tuhoon.
Kunnollisen perheenemannan rooliin taipumattomarsema kohtalona oli menettda

perheensa ja miehensa.

Kuten useat muut Tulion elokuvat, mybievoton veriperustui ennen kaikkea Regina
Linnanheimon tahtikuvalle. Linnanheimo oli mukandsikirjoittamassa elokuvaa,
vaikka kreditoiduksi kasikirjoittajaksi on mainitiilmimies (Nisse Hirn). Muissa kuin
Tulion elokuvissa Linnanheimo oli naytellyt pasgia, kohtaloonsa alistuvaa naista.
Levottomassa veresseinen on valmis kdantdmaan maat ja taivaat yngaadakseen
rakastamansa miehen itselldéh Toisaalta rakkauden menetettyddn nainen menettaa
helposti mielenterveytensa. Elokuvatutkija Sakarpiviisen mukaan Tulion
naispaahenkildiden sairaus nayttaytyy suorana skseaa aviollisesta kriisistd. Hanen
elokuviensa naisia rangaistaan siitd, ettd he glitineet sallitun roolinsa rajat,
tdrmaavat yhteen patriarkaalisen jarjestelman l&éffs4 evottoman veretapauksessa

Sylvi yrittaa eldéd hetken itselleen ja laiminlygs$&n silmallapidon.

Maaret-tunturien tytdssamies ei ainakaan sanallisesti syyttanyt vaimoaapsdn

kuolemasta, vaikka h&nen naytettiinkin olevan wibaija pettynyt, kun 16ysi vaimonsa
huvittelemasta toisen miehen seurassa. Painvaktom Valter, Arvo ei ollut muista

naisista ja viinasta lohdutusta hakeva, vaan hhti ldontoon helpotusta hakemaan.
Arvo huomasi itse olevansa vajavainen ja ymmarsatopuutteensa: han oli jattanyt
perheensd huomiotta. Pojan kuolema oli siis sansalisauttava kokemus ja sai hédnet
ajattelemaan elamé&ansa, ei niinkdan lopullisenaistk ja eron paikka. Han halusi

198K orsisaari 2002, 234.
199 Nikula 2002, 172, 180.
20 Tojviainen 1992, 247-248.
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edelleen jatkaa elam&énsa vaimonsa kanssa. Taigahdte ja Arvo pystyivat edelleen
saamaan yhteisen perheen pojan kuolemasta huaimatt

Aarno Tapio tyoskentelee laéakarind eramaapitajgbsiessa sairaanhoitajavaimonsa
Astan kanssa elokuvasSaurin voitto Pitdjassa esiintyy omituista kuume-epidemiaa,
joka puhkeaa tavallisesti joulun alla ja johon glinnan poika on kuollut. Vaimo on
taman jalkeen ollut masentunut ja stressaanturik$ gksa hoitaa tditaan. Aarno
kehottaa hanta jddmé&an sairaslomalle ja tilallkgtahn sijaiseksi Helena Karan
nayttelema sairaanhoitaja, Taina. Aarno itse hdapaen kuolemasta johtuvaa suruaan
musiikin avulla seka uppoutumalla tydhonsa. Hattgdi kuumeisesti etsia vastaladketta
poikansa surmanneelle taudille ja viettdd useitaingisia iltoja laboratoriossaan.

Pitdjan nimismies kertoo Aarnon menneisyydestaalkn

"Héan taisteli rakkaimpansa puolesta kuin vain |d&j@éaisa voi tehda. Hanesta
tuli hiljainen, vakava mies. Silloin h&n alkoi tudwlluttelun. Tuosta la-
boratoriosta on tullut taistelukenttd. Hanell&a ankpnsa muisto. Joku toinen
olisi jo jattanyt kaiken, peraantynyt ja luovuttanMutta han on mies?®*
Aarnolle lapset ovat erityisen tarkeitd. Hanen a&dn ilahtuvan vieraidenkin lasten
tapaamisesta. Kun Maatan pikkupoika tulee kertomaaansa sairastuneen
kuumetautiin, ilahtuu Aarno ensimmaisena lapsenemigestd ja samalla palaavat
mieleen muistot omasta pojasta: "Naetkd Asta, mreigdikamme voisi olla nyt nain
suuri!”®? Koska lapset merkitsevat Aarnolle niin paljon, anen oman poikansa
muisto on hanelle kovin rakas, ihmettelee Aarnddibeiseksi tullut Taina, miksei
pariskunta hanki lisdd lapsia. Aarnon vaimo ei dnkiaan voi saada enda lapsia.
Kumpikaan pariskunnasta ei tieda toisen tietavéiai kapsia ole mahdollista saada vaan
he ovat suojelleet toisiaan olemalla puhumatta idapssta. Mustasukkainen Asta
syyttdd Tainaa miehensa varastamisesta. TallomaT@Enoo, ettd Aarno olisi ansainnut
paremman vaimon. Vaimon, joka olisi miehensa ysfjaviddnen lastensa aiti. Asta on

itsekin kantanut syyllisyytta siita, ettei voi saaehaa lapsia ja kun han huomaa Tainan

201 gyurin voitto1944.
2025y urin voitto1944.
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ja miehensa lahentyneen, han heittaytyy jokeenndkr Taina nayttaytyy toivona ja

uutena mahdollisuutena onneen sekd perheeseenisédtie rakkaudesta huolimatta
Aarno ei lopulta voi kuitenkaan saada perhettandanaluaa lahted pois Aarnon
kuolleen vaimon vuoksi, vaikka Aarno selittda, &tia oli tuhonnut elaman itsesséan

jo heidan poikansa kuoleman jalkeen. Aarno omistajdlleen vain tyolleen.

Hannu Lemisen sodan jalkeisia ongelmaelokuvia leetiksaan tarkastellut historioitsija
Heini Hakosalo on kiinnittdnyt huomiota siihen, tkkia Lemisen elokuvissa ristiriitoja
ja toimintaa liikkeelle panevat voimat eivéat oletsiskunnallisia vaan useimmiten
biologisia. Hanen mielestad8uurimman voitortaistelu tautia vastaan toimii myos
sodan allegoriana. Se oli tehty sodan aikana kjgaxedestaan huolimatta Taina ja Aarno
eivat voi kuin jatkaa taistelua omilla tahoillaaniman lupausta yhteisesta
tulevaisuudest®’® Nain ollen myds lapsen menettdneen Aarnon toipeeheesta ja

uusista lapsista jaavat toteutumatta.

Lemisen elokuvissa laakari oli aina mies, mutta @aaon huomattavissa myos
Levottomassaveressa jaMaaret — tunturien tytossaHakosalon mukaan Lemisen
elokuvissa ja suomalaisessa mentaliteetissa nakytaas seuranneina vuosina
haluttomuus katsoa taaksepain, uhanalaisuudenafamainne, joka ruokki turvallisten
isahahmojen kaipuuta, sekda epamaarainen, mordaligagttynyt suuttumus ja
epaluulo, joka usein kohdistui naisiin. Naisten adpminen nayttaytyi uhkana
perheelle ja koko kansakunnalle. Niinpd elokuvissssia rankaistiin virheistaan
miehens4, lapsensa tai henkensa menettami&&lfama voi yleistaa koskemaan hyvin
kaikkia muitakin elokuvia, joissa isa menetti lapsa.

Arvosteluissa Lemisen elokuvaa arvosteltiin |a&&aen kopioinnista; aihe oli tuttu

muiden maiden elokuvista. Juoni ei tarjonnut pakgokuvia ndhneille arvostelijoille

203 akosalo 2008, 132.
204Hakosalo 2008, 131-132.
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uutta, mutta se oli sinansd hyva ja toimi¥&.Arvosteluissa kehuttiin paaosien
nayttelijoitd, mutta Paula Talaskivi kohdisti moi#tn katseensa Helena Karan

nayttelemaan sairaanhoitajaan:

"[...]N&in ollen jai tarinan savyyn jotakin samea&ahde ei tullut mitenk&an
kauniiksi, silla siind oli ilmeisintd nuoren tytdmaikailematon aviomiehen
pyydystely, jopa varsin tahdittomin ottein (mm. t@keen palaamalla
onnettoman pariskunnan arimpaan asiagh).
Lapsen menetys ja etaantynyt avioliitto ei siis tt@gynyt hyvaksyttdvanad syyna
avioliiton ulkopuoliselle rakastumiselle ja suhteel Syyttdva katse osuu nuoreen
naiseen, jonka nahdaan yrittdvan vietella mies. S@j@an miehen omaan
mielenkiintoon uutta naista ja siind nakeméaénsétuudesta perheesta ei huomioitu
milladn tavalla, eikd isyys noussut esille arvasssa. Eino Kaipaisen nayttelemaa
lagkaria kehuttiin uskottavaksi ja miehekkaksi.

Kaikissa kolmessa edellisessa elokuvassa paabegékihdytteleva mies oli laakari,
jonka perhe oli menettanyt lapsen. Toisin kuin diilja Vaalan elokuvissa, Lemisen
elokuvassa lapsen kuoleman syy oli biologinen,asair Lemisen elokuvassa lapsen
aitia ei esitetty huvituksiin taipuvaisena ja tatestuuttomana naisena, jonka syyksi
lapsen kuoleman saattoi laittaa. Sen sijaan mydawidedla Tulion tapaan lapsen
kuolema merkitsi pariskunnan hiljaista etaantymisiésistaan kohti lopullista eroa.
Kaikissa elokuvissa lapsen menettaminen oli is&tgyisen vaikea paikka, josta
selviytymiseen vaadittiin elamanmuutosta tai tdustekoettua vaaryytta kohtaan.
Vaalan ja Tulion elokuvissa aidille lapsen menettém ei aiheuttanut niin pohjatonta
surua kuin miehelle, vaan ennen kaikkea naineswoilillinen lapsen kuoleman myéta
tapahtuneesta avioliiton kariutumisesta ja mieheskkauden menettdmisesta.
Suurimmassa voitossayos daiti oli masentunut ja surullinen lapsen ntgmeisesta ja
ennen kaikkea myds siitd, ettei voi tarjota miedeil uutta mahdollisuutta perheonneen.

Lapsi ja perhe esitetddn miehen elamalle hyvindisska paamaarana. Tulion ja Vaalan

205 Esim. US 4.5.1944. Salama Simonen. "Suurin vGi09.
2065 6.5.1944. Paula Talaskivi. "Ensimmainen suomefailaakarifilmi.” s.6.
207 samat kuin edella. Seka IS 5.5.1944. M. K-e. "Buwoitto.” s.3.
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miehet saavat uudet mahdollisuudet, Lemisen miehddipsi ja perhe jaavat
ainutkertaiseksi kokemukseksi.

Lyhyista, eri henkildiden elamista kertovista eplisista koostuvassa elokuvasstméat
hamarassanimetdén miesnayttelija on menettanyt poikarisavottoman verewalterin
tapaan hanen naytetdaan hakevan helpotusta suruiimasta. Juopottelu ei kuitenkaan
tuo lopulta mitddn hyvaa, silla han unohtaa vuaraeaa nayttamolla ja menettaa
paikkansa. Elokuvassa ei kerrota mihin poika on ehgmyt, eikd myoskaan kerrota
mitd miehen mahdolliselle vaimolle on tapahtunusit&aan vain miehen olevan
yksinainen ja masentunt® Ainoa elokuva, jossa lapsi on menehtynyt sodassa,
Tuhottu nuoruusMuurarin suurperheen esikoinen kuoli sodassajarsiitd ei esiteta
kuin maininta keskustelussa tyokaverin kanssa: tleimamma se pyoraytti taas eilen
sapatin kunniaks pojan. [...] Seittemashan taa ofigfta kun se vanhin jai sinne
sotatantereelle®® Isa tuntuu keskittyvdn enemman nykyhetkeen, eikarehui
isanmaalle menettamaansa poikaa. llona Kemppaisekaan sodassa kuolleiden
poikien sankarikuolema esitettiin kaunokirjallisesda ja muissa sankarikuoleman
kuvauksissa ennen kaikkea aidin syvaksi suruksi &irua kuvattiin harvot® Sota-
aikana vanhempien ja erityisesti "uusia lapsia nsa@alle” synnyttdvien aitien uhria

korostettiin. Vanhemmat joutuivat antamaan lapsens@emman asian vuokst:

Tutkimani ajan elokuvissa ei mydskaan juuri egitgierheitd, joiden isé olisi kaatunut
sodassa, mika kertonee aiheen vakavuudesta jesé&h polttavuudesta tuona aikana.
Tarkastelemistani elokuvistaNuoruus sumussaesittaa tilanteen, jossa sodasta
palanneiden nuorten miesten toveri on kuollut juamnen rauhan tuloa ja uutinen on
vietava hanen vaimolleél? Ainoa elokuva, jossa perheellinen mies kuoli rina,

oli vuonna 1952 valmistunubilmat hamarassarassa elokuvassa esitetdan takauma

kersantin elamastd. Han kayttaytyi sodan aikanakupehaisesti ja vaipui

2085jlmat hamarassi95s2.

29 Tyhottu nuoruud 947.
2'Kemppainen 2006, 233.

21 Kemppainen 2006, 237-243.
Z2Nuoruus sumussi944.
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tykistokeskityksen aikana kauhun valtaan. Luutnamitt&da vieda hanet turvaan, mutta
haavoittuu itse. Kersantti pakenee ja jattaa tosarikuolemaan. Sodan jalkeen han ei
saa otetta elamasta ja vajoaa pummiksi. Han k@aatapssa luutnantin leskeé ja taman
lapsia, muttei pysty kertomaan totuutta tapahtuamisBpset kuuntelevat oven raosta
kersantin kertomusta ja ottavat tarinan omiin sikkkihins&*® Vaimon ja lasten
suhtautumista isdn kuolemaan ei elokuvassa sen kammmn pohdita.

6.2 Kun lasta ei haluta — abortti vaihtoehtona

Suomessa on jo vanhastaan tunnettu laajasti kamsasia raskauden-
keskeytysmenetelmia. Sikibstd on yritetty paast@orrnauttimalla erilaisia aineita
jauhetuista torajyvistd ruutiin ja viinasta elohape. Itseopitut keinot kulkivat
kuulopuheena ja niistd tiesi lahes jokainen nainAfalla toimi myds lukuisia

itseoppineita ammatinharjoittajia, joita kutsuttenkelintekijoiksi. Seka omatoimiseen
ettd enkelintekijdn suorittamaan aborttiin saatfmdatya niin naimisissa oleva
perheenaiti kuin naimaton nainen. Laittomaan ailotiirvautuneet perheenéidit olivat
tavallisesti 2-4 lapsen aiteja, jotka katsoivatslapun olevan riittavd** Useat

itseopitut ja enkelintekijoiden suorittamat aboniinetelmat olivat aidille
hengenvaarallisia. Keskenmenojen jalkeinen yleinearenmyrkytys oli eniten
aitiyskuolemia aiheuttanut yksittdinen tauti vu@siri943-1948. Noina vuosina

keskenmenoon kuoli kaikkiaan hieman yli tuhat raefist

Vuonna 1950 hyvaksytyn aborttilain mukaan raskanisin keskeyttaa aidin hengen ja
terveyden pelastamiseksi. Myds sosiaalisia tekijgitiin ottaa huomioon, mikéli ne
uhkasivat raskaana olevan naisen terveyttd. Isgyj@eperhe-elamaan liittyen naiset

saattoivat hakea aborttia esimerkiksi aviomiehekivadtaisuuden tai alkoholismin

2135jimat hamarassi9s2.
2%Helsti 2000, 234—-237.
215 Helsti 2000, 236.
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takia. Terveella naisella ei ollut juuri mitd&dn rdahlisuuksia lailliseen, ladkarin

suorittamaan aborttiin ennen vuotta 1870.

Elokuvassa Tuhottu nuoruus kasitelladn aborttia. Seka laakariperheen etta
muurariperheen tytar tulee tahollaan raskaaksilexdiakari-isd Albert puhuu abortin
vastaisesti tyopaikallaan, mutta ei ole tietoingttatensa tilasta. Hanen mielestaan
jokainen elama on arvokas ja Aaitiyttd aina suojaeltkatsomatta siihen, miten uusi
elama on saanut alkunsa. Aitiys on naisen suuhitivé ja yhteiskunnankin pitaisi ottaa
se huomioon toteuttamalla aitiydensuojelulaki: h&h siiné vaadita paljon, vain kahden
kuukauden palkallista synnytyslomaa jokaiselle tal@tle &idille ja varmuutta siita
ettei hanta eroteta toimestaan sen tahden, ettdttaaonaisen suurinta tehtav&a’”
Sodan jalkeisena aikana oltiin huolestuneita starémttomien aborttien maarasta.
Abortit ilmensivat vaestopolitikkojen mielestd naafittomuutta; epdaoikeutettua
my0s kansanterveydellinen ongelma ja jalleenrakkseru henkeen ja tulevaisuuden

optimismiin sopimaton asfa®

Adele ei uskalla kertoa raskaudesta isalleen, leftien miesystavastaankaan ole paljoa
apua. Adele yrittda hataantyneena saada talta agban se ollut yksin minun vikani”,
mutta mies ei ole valmis iséksi eikd muutenkaan lmddukas ottamaan vastuuta
raskaudesta. Han kehottaa Adelea kaantymaan etga@jim puoleen ja hankkimaan
abortin. Adele menee sikionlahettajan neiti Keih&i#okse ja sairastuu abortin jalkeen.
Vasta talléin h&nen is&nsa saa tietaa tyttaretsstaj mitddn ei kuitenkaan ole enaa
tehtavissa ja Adele kuolee.

Muurarin tytar Kirsti tulee raskaaksi vietettyaahtgisen yon laakarin pojan, Einon

kanssa. Kirsti ei kerro tilastaan Einolle, koskadr® mielestdan raskaus on sattunut

218Helsti 2000, 237.
27 1bid.
218 Natkin 1997, 73 ja 79.
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huonoon ajankohtaan. Huolissaan Kirsti tekee p&atotulevan lapsen suhteen itse.
Han aikoo myds mennda neiti Keihdaan luokse tekenadé@mtin, koska laakari ei suostu
hanelle sitd tekeméaan. Keihaan luona kaydessaanolti@ karsivan Adelen ja tulee
toisiin aatoksiin. Kirsti kertoo tilastaan vanherlig@n ja vaikka isa aluksi raivostuukin,
tukee han tytartddn raskaudessaan: "Kai se viel&tunatanne sinunkin lapses,
mihinkds sa kotoas lahtisit.” Albert on kertonutjgleen Kirstin raskaudesta. Eino
suhtautuu tulevaan lapseen aivan toisin kuin Adgleikaystava, ja suhtautuu Kirstin

raskauteen ja tulevaan lapseen positiivisesti.

Tuhotussa nuoruudessa aborttiaikeet ovat yksin enaisastuulla. Kirsti salasi
raskautensa mieheltddn ja aikoi hankkiutua abekijsin luokse. Adelen mies taas
sysasi kaiken vastuun naiselle ja "pakotti” harekemaan raskauden keskeytyksen.
Adele ei halunnut ottanut yksin vastuuta aviottaimdapsestaan ja taipui miesystavansa
tahtoon. Yhdessakaan tutkimassani elokuvassa mtyesit aviottoman lapsen aitia,
eikd toisaalta isaakaan. Kuitenkin, vaikka abomiytettin naisen omana asiana ja
valintana, puhui tassa elokuvassa mies laakarindttammyos yksityishenkilona

raskauden keskeytysta vastaan.

Vaestoliitto, joka oli osallistunut Martta Salmelarvisen kautta elokuvan
kasikirjoittamiseen, toi omat nakokulmansa aboeghusteluun. Se  kytki

aborttikysymyksen véaestopolitikkaan eli piti lambhia abortteja vakavana uhkana
vaestonkasvulle. Liséksi se vastusti abortin mydigt muilla kuin terveydellisilla

perusteilla. Elokuva antaa ymmartaa, ettd abodkerninen on aina vaarin ja niinpéa
elokuvassa abortin tehnyt nainen kuolee tuskatlisd€irsittyddn, kun taas
aborttiaikeistaan luopunut palkitaan perheonnedlaspsiaalisella nousulla. Elokuva
painotti lisaantymisen merkitysta, eikd esittanygri@suunnittelun mahdollisuutta;

sellainen ei sopinut Vaestéliiton vaestdpoliittisiavoitteisiin®*®

2 Hakosalo 2008, 123-124.
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Aikalaiset suhtautuivat elokuvan propagandaan ]Jsteaaan otteeseen rennosti. Juha
Nevalaisen mielesta Vaestoliiton kanssa yhteisgydsisty elokuva kasitteli rakentavasti

ja inhimillisella lammolla ajankohtaisia ongelmia:

"Elokuvan propagandistinen tarkoituksellisuus ononoollisesti hyvin
kouriintuntuvaa, kuinka voisi toisin ollakaan, kuon kysymys ndain
monipuolisesta valistustydsta, mutta ohjaajan a&tsitAma tarkoituksellisuus
ei kuitenkaan ole kiusallisen esitelmoiv&a’”

Myds Helsingin Sanomien Paula Talaskivi kiitteloleivaa, mutta olisi toivonut etta

aborttiaihetta olisi k&sitelty viela ronkeamminjgatakin toisesta nakokulmasta:

"Mika olisi estanyt ottamasta kuvaukseen mukaamegréaén tavallisen ja
todellakin kipean pulmatilanteen: varaton, jo ehk@neenkin kertaan "naisen-
velvollisuutensa” - ja paljon muutakin - tayttarpgrheenaiti havaitsee jalleen
odottavansa lasta, tietdd millaisiin oloihin tucsiutulokas on joutuva seka

my0s, miten kohtalokasta sen maailmaan saattamim@&melle itselleen

on...””*

Arvioinneissa ei kiinnitetty huomiota isan rooliiaborttiasian suhteen. Kukaan ei
kiinnittanyt huomiota siihen, kuinka abortti olidolta hyvin pitkélle naisen oma asia.
Aitiys nahtiin naisen kansalaisvelvollisuutena jaestopoliitikkojen mielesta lapsia
tarvittiin lisa4, joten aviottomatkin lapset olivegrvetulleita vaestdmaaran lisasfa.
Niinp& miehen tahtoon taipuvan Adelen kohtalonakalblema. Kun taas Kirsti, joka
viime hetkell&d tekee oman ratkaisunsa ja aikocap@g@sensa tulevan isdn mielipiteista

huolimatta, saa palkinnoksi onnellisen perheen.

/ Paatanto

Jatkosodan lopulla ja sodan jalkeen suomalaisdbbuea-alalla valmistui joukko

realistissavytteisia elokuvia, joiden teemat kot#eat yhteiskunnallisia ja sosiaalisia

22015 20.9.1947. Juha Nevalainen. "Kotimainen vafistakuva.” s.3.
221H4S 21.9.1947. Paula Talaskivi. "Viikon filmeja.’8s.
222Natkin 1997, 73 ja 75.
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epakohtia. Kun elokuvissa oli sodan aikana huomigitiskatsojia, sodan jalkeen
mieskatsojien huomioiminen tuli merkittavdmmaéksi.omdt elokuvat koskettelivat
teemaltaan miehisia elaman alueita ja miesryhmdell&en valmistettiin perinteisia
draama- ja komediaelokuvia. Yleisesti tutkimuksessa pohdittu johtuivatko
sodanjalkeisen elokuvan teemat havityn sodan tmigta traumoista tai yritettiinko
miesryhmista kertovilla elokuvilla tavoittaa jotakimenetettyda; sodan aikana miehet
olivat tottuneet elamaan ryhmissdédn. Myods draarkaglen on nahty purkavan

menetetyn sodan tuntoja.

Elokuvat pyrkivat antamaan isyydestd mahdollisimrhgman kuvan. Isat osallistuvat
lastensa elamaan siind missa aiditkin, usein joganendn. Isa esiintyi niin hoivaajana,
kasvattajana kuin leikittajanakin. Aiti esiintyi sk@n ensisijaisena hoivaajana
toimiessaan kotiditind, mutta hoivaa pystyi antamagy0s isd. Vanhempien ja lasten
valisia leikkihetkia oli muutamassa elokuvassakisaia isd toimi lasten leikittajana, ei
aiti. Myds isan rooli lasten kasvattajana nakyiisse elokuvissa olevan merkittavampi
kuin aidin. Erityisesti tama korostuu Suomisen petlokuvissa, joissa iséalla oli hyvin
merkittava osuus perheen vanhimman pojan ohjaassgaskasvattamisessa. Isa oli se,
joka viime kadessa jarjesti pojan asiat parhaim jpgiosasi luontevasti antaa moraalisia
elaméanohjeita pojalleen kahdenkeskisissa keskussalu

Suomessa oli 1900-luvun alusta lahtien oltu huatissvéaestonkasvun vahenemisesta ja
huoli korostui sodan aikana ja sen jalkeen. Tankgimayos elokuvissa, joihin liitettiin
mukaan vaestopropagandaa. Jokainen lapsi oli asvgkdapsia sai mieluusti olla
enemman kuin yksi. Erityisesti Hannu LemisBuhottu nuoruugpuhui suurperheiden
puolesta. Elokuvissa esitettiin lasten olevan dimelden tae ja tarkeintda elaméssa.
Vaikka perhe olisi kdyha ja puutteesta karsiva,ristapsiluku takasi hyvan elaman.
Tuhotussa nuoruudessamainostettin - myds erilaisia valtiollisia  tukitoien
lapsiperheiden hyvaksi ja néain ollen kannustetuarperheellisyyteen. Myods isan rooli
vaestbpropagandassa oli merkittavid@ahotussa nuoruudess@a osallistuu perheen

elattamiseen ja lapsista huolehtimiseen. Han @soithonin tavoin, kuinka perhe on
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hanelle merkityksellisin asia elaméssa. Samoinasaalta myods perheissa, joissa oli
vain yksi lapsi. Lapsen esitettiin olevan iséllekkakaikessa ja hanen karsivan lapsen

menetyksesta enemman kuin aidin.

1940-luvun lopun ja 1950-luvun alun elokuvissataliallista, etta perheet olivat aidin,
isan ja lasten muodostamia ydinperheité. Isd viagéakeen elatuksesta kaymalla tdissa
aidin ollessa kotona lasten kanssa. Keski- ja gkiaisissa perheissa oli usein myo6s
taloudenhoitaja, joka vastasi kodin- ja lastenhsidoYdinperhe oli elokuvissa selvasti
ihanne, johon tulee pyrkid. Jos isa oli jadnyt &sk ja eli yhdessa lapsiensa kanssa,
elokuvan juoni liittyi olennaisesti siihen, ettdplessa oli mahdollista muodostaa
onnellinen ydinperhe.aitakaupungin laulwli poikkeus, silla siind esitettiin kaksi isdn
ja lapsen/lasten muodostamaa perhettd, joilla leit dhvoitteena muuttua elokuvan
kuluessa ydinperheeksi. Kummassakin perheessa elf@éistarpeiden tayttdmisen
hankaluus naytteli suurta osaa. Toisessa perheeksa isa hankki elannon itselleen ja
tyttarelleen soittamalla haitaria kadulla, toisessarperheen leskeksi jaanyt isd kavi

téissa yovuorossa, jolloin hanen kaverinsa tulistamnaan lasten hoidossa.

Lahes kaikissa elokuvissa perheen muodostivat mapstadessd biologisten
vanhempiensa tai isdn kanssa. Poikkeus biologisaehemmuuteen oli heti sodan
jalkeen ensi-iltansa saaniNokea ja kultaa jossa satamaty6ldinen ja pikkupoika
muodostavat perheen. Tavallaan se ajoi perhepraodaga lapsi tuo onnellisuuden ja
asettaa huolettoman miehen elaman oikeisiin uomiihepulta tdsséakaan elokuvassa
perhettd ei muodostanut pelkastdan mies ja lapsin elokuva antoi lopussa viitteita
ydinperheen muodostumisesta. Kaikissa yksivanhesigsai elokuvissakin isan rooli oli
tarkea. Ylipaataan jo se, ettd lapsen ainoa vanhaingkolmea lukuun ottamatta
kaikissa elokuvissa isa, kertoo merkittavalla tevelyyden merkityksesta ajalla, jolloin
aitid pidettiin lapsen ensisijaisena vanhempanan & ollut ainoastaan elokuvissa,
joissa isa oli jddnyt leskeksi, vaan mylighotun nuoruudetdédkariperheessa, jossa aiti

oli jattanyt avioeron yhteydessa lapset isdn haosta
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Kaikissa elokuvien perheissd isd ennen kaikkeaashagierheen elatuksesta. Tama
tarkoitti osaltaan sitd, ettd isda oli poissa penhgmarista. Kodin ulkopuolella

tyoskentelevat iséat olivat Kiireisia ja usein ty@dhsaattoivat mennad perheen asioiden
edelle. lhanne perheen esikuvassa Suomisen pefkeess jattad lasten kasvattamisen
tuonnemmaksi, kun tulee tieto kiireisestd kokoutesegOpaikalla. Vaikka isat olivat

toéiden vuoksi poissa kotoa ja lastensa elamas#isas elokuvissa tama nayttaytyi
normaalina tilanteena. Isé taytti tehtavansa hanéifa leivan poytaén ja rakastamalla

lapsiaan.

Poikkeuksena sodan jalkeiset elokuvat, joissa [g#gsaolo esitettiin paheksuttavana.
Naissa elokuvissa isa lopulta ymmarsi, mikd elaén&ss tarkeintd ja koki huonoa
omaatuntoa poissaolostadiuhotussa nuoruudess@kari-isa ymmarsi olevansa aivan
lian vahan lastensa kanssa, mutta syyllisyys kiaswautoksen tuottavaan pisteeseen
vasta tyttdren kuoltua puoskarin tekemé&an abarttamoin ongelmaelokuvassa
Nuoruus sumusskiireinen isa ei huomaa sodasta palanneen poikerpaita ennen
kuin pojan ystdva kuolee sairaalassa, eika hanypgsiemaan asialle mitaan. Joka
tapauksessa isadn poissaolo perheen ja lasten dliotayvaksyttdvampaa kuin &idin
poissaolo. Elokuvissa, joissa aidin huomio lasgekgdin hoidosta on herpaantunut, &iti
esitettiin tavallisesti pinnallisena "hepsankeik&gnjoka oli enemman kiinnostunut
omista huvituksistaan kuin lasten hyvinvoinnistaidda elokuvissa aidin poissaolo
kostautui lapsen kuolemalla ja pahimmassa tapaséisegnen menetti myés miehensa,

joka syytti vaimoaan lapsen menetyksesta.

Jatkosodan lopun ja sodan jalkeinen suomalainerieindgelokuva oli siis ennen
kaikkea mukana esittamassa perhe-elaméan onnethsjauimahdollisuuksia. Elokuvissa
oli usein runsaasti perhepropagandaa, johon agedl&ntuivat suhtautuvan kevyesti ja
ymmartavaisesti. Propaganda ei kriitikoiden miglestlut missaan hairitsevaa tai
erityisen tuputtavaa. Elokuvien ihanneperheet jaetliset kuvat olivat muuta kuin mita
todellinen tilanne useassa sodan jalkeisessa mdeeli. Sodan jalkeisia arkisia

perheeseen liittyvid ongelmia elokuvissa ei jud@sikelty. Ne vaikenevat traumaattisista
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miehistd, jotka hakivat lohtua alkoholista. Myoskivaltaiset isat ovat poissa.
Elokuvissa ei naytetty miten sodasta palannutegé@stuu takaisin perhe-elamaan. Asia
saattoi olla sodan jalkeisessa tilanteessa liidkeaga arka kasiteltavaksi, ja sen sijaan

tarjottiin ideaalikuvia, joiden varaan tukea elamsé

Ongelmaelokuvat kasittelivat nimensd mukaisestieightinnallisia ja sosiaalisia
ongelmia. Taman tutkimuksen elokuvissa ongelmattyiWdt nuorten sodasta
palanneiden miesten yhteiskuntaan sopeutumisenewiskn, lapsettomuuteen ja
abortteihin  sekd sukupuolitauteihin. Lisaksi ongsdtokuvissa naytettiin, etta
biologisten vanhempien ominaisuudet siirtyvat Id@svaikkeivéat he olisi koskaan edes
kohdanneet. Kysymys oli ennen kaikkea huonojen amsuuksien periytymisesta.
Tutkimuksen elokuvissa isan rikollinen luonne psjiylapselle. Tata korostettiin
lapsien ja isien toisistaan tietAmattomilla ela@ni#lokuvan alussa. Isat tiedostivat
tilanteen ja olivat huolissaan lapsiensa kohtaloklka yrittivat tehda parhaansa, ettei
lapsesta tulisi samanlaista kuin heistd. Tama idrkiapsen hylkdamista pienené
kasvattivanhempien huostaan. Verenperintd oli vissga lapsesta tuli rikollinen oli

hanen lapsuutensa kasvattivanhempien luona kuiyka tahansa.

Kaiken kaikkiaan elokuvien isat nayttaytyivat usdigvassa valossa. He tayttivat
tehtavansa perheen toimeen tulemiseksi ja osallgtlastensa elamaan. 1940-luvun
lopun ja 1950-luvun alun elokuvien isat eivat dileghdestd puusta veistettyja
perheenpaa isid, kuten aiempi tutkimus usein oanamtymmartaa. Vaikka se olikin
selvasti ihannetyyppi, oli isyyksissa silti havastissa moninaisuutta. Se, etta elokuvien
isatyypit olivat erilaisia, kertoo siita, etta iggen liitettyja mielikuvia oli paljon.
Aiempi tutkimus on paljolti keskittynyt aitiyden rlaastelemiseen ja menneisyyden
isyyksien tutkiminen on jaényt viela toistaisekéhdéiseksi. Isien rooli perheessa ei ole
ollut vain elattaa ja toimia ylimpana auktoriteedtj vaan heilla on ollut tunteita lapsia ja
perhettda kohtaan. Elokuvat toivat esille myds a@&aimalle tutkimukselle
tuntemattomamman menneisyyden isatyypin: yksiniségasn huolehtivan isén. Leski-

isien tarkastelu kaipaa jatkotutkimusta, muttaddetkimuksessa on myo6s havaittu, etta
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avioeron sattuessa lapset saattoivat jadda aigiansisan luokse, mika on ollut aina

naihin paiviin saakka poikkeuksellista.

Elokuva lahteena ei edelleenkaan ole historiarjall&i kovin tuttu ja vaatii paljon

tulkintaa. Menneisyyden isyyksien tutkimisessa el@k pystyy nayttamaan millaisia
mielikuvia ja mentaliteetteja isyyteen on liitettge kertoo, mita asioita on pidetty
merkittdvana ja mita ei ole arvostettu. Toisaaltk@va helposti vaikenee vaikeista ja
Kipeista asioista, kuten sodan jalkeisesta tilatéeevaikeita asioita kulttuurintuotteet
uskaltavat kasitella vasta pidemman ajan kulutidypds tassa tutkimukseni jattaa tilaa

jatkotutkimukselle.
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Lahteet

| Alkuperaislahteet

1 Elokuvat

Suurin voitto Tuotanto: Oy Suomen Filmiteollisuus. Ohjaus: Hanheminen.

Kasikirjoitus: Hannu Leminen. Nayttelijat: Helen #ga(sairaanhoitajar Taina Kulo),
Eino Kaipainen (kunnanlaakéri Aarno Tapio), Sylaid’(Asta Tapio), Hannes Hayrinen
(nimismies Esa Ensio Hyyrynen), Tyyne Haarla (Est8iapioiden palvelijatar,

"Hessu”). Ensi-ilta: 30.4.1944.

Suomisen Olli rakastudluotanto: Oy Suomen Filmiteollisuus. Ohjaus: OBamrikivi.
Kasikirjoitus: Tuttu Paristo. Nayttelijat: Lasse y&t (Olli Suominen), Ansa lkonen
(laulunopettaja Tuulia Tahtinen), Maire Suvantopf@ Suominen), Yrjo Tuominen
(varatuomari Vaind Suominen), Elsa Turakainen (ABwominen), Siiri Angerkoski
(Hilda, Suomisten taloudenhoitaja). Ensi-ilta: 251D44.

Sellaisena kuin sind minut halusitfuotanto: Oy Filmo Ab. Ohjaus: Teuvo Tulio.
Kasikirjoitus: Filmimies. Nayttelijat: Marie-Louis€ock (Kantolan Maija), Ture Ara
(Aarne), Kunto Karapaa (Erkki Holmberg), Lauri Keta (Aukusti, Aarnen, Paulin ja
Martin isd), Annie Sundman (tohtorinna Holmbergkikréiti), Paavo Jannes (johtaja
Henrik Karo). Ensi-ilta: 15.10.1944.

Vain sinulle. Tuotanto: Oy Suomen Filmiteollisuus. Ohjaus: Hanheminen.
Kasikirjoitus: Hannu Leminen. Nayttelijat: Helenata (Elina Takala), Olavi Reimas
(laakari Matti Riisla), Tapio Rautavaara (metsatdjai Lauri Kulovaara), Siiri
Angerkosi (Mimmi, Riislan emannoitsija), Aino Lolukki (Riitta Takala, Elinan aiti),

Kalle Vierherpuu (pientilallinen Nestor Takala, iidn isd). Ensi-ilta: 29.4.1945.
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Suomisen Olli yllattadTuotanto: Oy Suomen Filmiteollisuus. Ohjaus: Onaaigivi.
Kasikirjoitus: Tuttu Paristo. Nayttelijat: Lasse yRt (Olli Suominen), Kalevi Hartti
(Erkki Makeld, "Eka”), Ekke Hamalainen (Paul, "Rgl, Topi Ruuth (Janne), Sirkka
Osmala (Laura Makelda), Regina Heinonen (Ritva RanMaire Suvanto (Pipsa
Suominen), Yrj6 Tuominen (varatuomari Vaind SuomineElsa Turakainen (Aino
Suominen). Ensi-ilta: 26.8.1945.

Nokea ja kultaa Tuotanto: Oy Suomen Filmiteollisuus. Ohjaus: Bdviaine.
Kasikirjoitus: Olavi Vesistd. Nayttelijat: Ansa lken (Pelastusarmeijan luutnantti
Sirkka Lehmus), Edvin Laine (Jalmari Aaltonen, $lea-Jammu”), Veli-Matti (Risto
Muuranen). Ensi-ilta: 21.10.1945.

Menneisyyden varjoTuotanto: Oy Valio-Filmi. Ohjaus: Ville SalmineKasikirjoitus:
Ville Salminen. (Esko Miettisen alkuperéaisaihegstidayttelijat: Tauno Palo (yli-
insindori Rainer Leimu), Ritva Arvelo (Lena Berdmptmyoh. Leimu), Paavo Jannes
(portinvartija Saastamoinen), Terttu Soinvirta k&& Bergroth). Ensi-ilta: 29.3.1946.

Nuoruus sumussaTuotanto: Oy Suomen Filmiteollisuus. Ohjaus: ToiBarkka.

Kasikirjoitus: Toini Aaltonen. Nayttelijat: Leif Wger (Alf Randell), Topi Ruuth (Vilho
Raimola), Hannes Hayrinen (Hannes Makinen, "HanskiMarjatta Uski (Inari

Méakinen), Toini Vartiainen (Liisu), Assi Nortia (@& Fridell), Kirsti Hurme (Mirjami

Tervo), Ruth Luoma-aho (Irmeli Fridell), Yrj6 Tuon@n (professori Randell), Ruth
Snellman (rouva Randell), Maire Suvanto (Varpu M&ki), Aino Lohikoski (rouva
Méakinen). Ensi-ilta: 12.4.1945.

Levoton veri Tuotanto: Teuvo Tulio. Ohjaus: Teuvo Tulio. Kagikitus: Filmimies.
Nayttelijat: Regina Linnanheimo (Sylvi Sora, o.sahfa), Eino Katajavuori (laakari
Valter Sora), Toini Vartiainen (Outi Kahra), Matilylund (Matti Sora 5-vuotiaana).
Ensi-ilta: 22.3.1946.

82



Kultainen kynttilanjalka Tuotanto: Oy Fenno-Filmi. Ohjaus: Edvin Laine.
Kasikirjoitus: Alkuperdisaine: Toivo Kauppinen. Ngghjat: Edvin Laine (Markus
Mantyla alias insind6ri Markus Hormi), Mirjam NowelAsta Kataja Myéh. Hormi),
Esko Saha (Lauri Takala), Jalmari Rinne (pankirg@htKataja), Hilja Jorma (rouva
Hilda Kataja). Ensi-ilta: 6.9.1946.

Tuhottu nuoruusTuotanto: Adams Filmi Oy. Ohjaus: Hannu Leminer@sKirjoitus:
Hannu Leminen, Martta Salmela-Jarvinen. Nayttelijggnny Waljus (Elma Niininen),
Paavo Jannes (muurari Kustaa Niininen), Helena Keasstaanottoapulainen Kirsti
Niininen), Sasu Haapanen (tohtori Albert Varjo),alLkeampi (Adele Varjo), Kullervo
Kalske (teekkari Eino Varjo). Ensi-ilta: 19.9.1947.

Maarit — Tunturien tyttd Tuotanto: Suomi-Filmi Oy. Ohjaus: Valentin Vaala.
Kasikirjoitus: Usko Kemppi, Valentin Vaala, Eino ide. Nayttelijat: Eila Pehkonen

(Maaret Oijusvuorma), Hilkka Helind (Annele Raitagn®lavi Reimas (tohtori Arvo

Raitamo), Pekka Halttunen (Paavo Raitamo). Eri-28.11.1947.

Laitakaupungin laulu Tuotanto: Oy Suomen Filmiteollisuus. Ohjaus: Bdlaine.
Kasikirjoitus: Olavi Vesistd. Nayttelijat: Ansa Iken (huoltotarkkailija Helmi Heino),
Tauno Palo (Jukka Kyr6), Aku Korhonen (Sokea-HansMirjam Novero (Aliina
Kyrd), Ella Eronen (Juudith, kapakan omistaja), &rkehesmaa (Frans Byman,
"Kupletti-Fransu”), Trina Taipale (Raili, Hanskigtér), Veli-Matti (Reino Kyr6), Toivo
Lahti (Aleksi Alanen, "Leski-Aleksi”). Ensi-ilta: 53.1948.

"Sankari kuin sankari’. Tuotanto: Adams Filmi Oy. Ohjaus: Hannu Leminen.
Kasikirjoitus: Leo Lavi. Nayttelijat: Uuno Laaksgofitaja August Kassinen, "Aku”),
Liisa Tuomi (Mirja Mela), Esko Saha (Lauri Kassijeiyyne Haarla (Hilda Maria
Kassinen, "Hissu”). Ensi-ilta: 19.3.1948.
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Laulava sydan Tuotanto: Oy Suomen Filmiteollisuus. Ohjaus: BdvLaine.
Kasikirjoitus: Toivo Kauppinen. Nayttelijat: Taurfealo (kamreeri Aarno Harjus alias
radiolaulaja Con Amore), Mirjami Kuosmanen (Niinaaris), Eila Peitsalo
(sairaanhoitajatar Rauni Verkkola), Elna Hellmannigd, Harjusten kotiapulainen),
Pikku-Annika (Annika Harjus). Ensi-ilta: 30.4.1948.

Hornankoski Tuotanto: Oy Fenno-Filmi. Ohjaus: Teuvo Tulio, & af Hallstrom.
Kasikirjoitus: Jussi Talvi. Nayttelijat: Regina lianheimo (Lea), William Markus
(Aarne Yli-Koskela), Ake Lindman (Artturi Yli-Koske), Annie Mork (Yli-Koskelan
vanhaemantd). Ensi-ilta: 25.2.1949.

Vain kaksi tuntia Tuotanto: Oy Fenno-Filmi. Ohjaus: Roland af Hédis.
Kasikirjoitus: Viljo Hela. Nayttelijat: Regina Liranheimo (sisar Magda, ylihoitajatar),
Liisa Tuomo (rouva Irja Karila), Eino Kaipainen i(§iakari Kaarlo Kaarila), Leif Wager
(alildaékari Alec von Wentell), Matti Palo (Wentelh poika), Rauha Rentola (rouva Maj-
Lis von Wentell). Ensi-ilta: 29.4.1949.

Professori Masa Tuotanto: Oy Suomen Filmiteollisuus. Ohjaus: Maltassila.
Kasikirjoitus: Arijoutsi, Topias. Nayttelijat: Tawo Palo (professori Mathias Kaarivaara,
alias tyomies Matti "Masa” Vaara), Ansa Ikonen Iftdtaja Esteri Tervola), Eija Inkeri
(Kyllikki Kaarivaara), Lasse Poysti (maisteri Pe@@imola), Siiri Angerkoski (Elisabet,
taloudenhoitaja). Ensi-ilta: 23.12.1949.

Isdpappa ja keltanokkaluotanto: Oy Suomen Filmiteollisuus. Ohjaus: Ediaine.
Kasikirjoitus: Topias. Nayttelijat: Joel Rinne (fiTri. Yrj0 Tammela), Mirjam Novero
(laakari Annikki Salmi), Lasse Pdysti (Aimo Tammkl&ila Peitsalo (Ulla Tammela),
Matti Ranin (Lauri Tammela), Siiri Angerkoski (p@attori Birgit Alanne). Ensi-ilta:
24.3.1950.
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Aila — Pohjolan tytarTuotanto: Erik Blomberg, Michael Powell, Jack \kki&. Ohjaus:
Jack Witikka. Kasikirjoitus: Erik Blomberg, Jack titka, John Seabourne. Nayttelijat:
Mirjami Kuosmanen (Aila), Tapio Rautavaara (Reinbjlda Pihlajamaki (Morokan
aiti), Anton Soini (Morokka, Ailan isd), Mogens We (Harm, yhdysvaltalainen
kirjailija). Ensi-ilta: 2.3.1951.

Rikollinen nainenTuotanto: Teuvo Tulio. Ohjaus: Teuvo Tulio. K&siitus: Regina

Linnaheimo. Nayttelijat: Regina Linnanheimo (EewmWari, "Veera Puranen”), Eija
Karipaa (Riitta), Tauno Majuri (tuomari Lauri IsaRa Kurt Ingvall (Kristian, laéakari),

Martti Palo (Kari Isokari). Ensi-ilta: 1.2.1952.

Silmat hamarasséaTuotanto: Veikko Itkonen. Ohjaus: Veikko ItkoneRasikirjoitus:
Juha Nevalainen. Nayttelijat: Tauno Palo (kersgntiuno Laakso (nayttelijd), Eino
Katajavuori (luutnantti), Emma Vaananen (luutnaneski), Martti Palo (luutnantin
poika). Ensi-ilta: 1.2.1952.

Y6 on pitka Tuotanto: Junior-Filmi Oy. Ohjaus: Aarne Tark&sisikirjoitus: Matti
Kassila, Aarne Tarkas. Nayttelijat: Jussi Jurkkan{kivirkailija Jussi Virta), Mirja
Karisto (ravintolalaulaja Rita Sten), Ake Lindmapatkkivirkailija Ake Strandberg),
Kaisu Leppanen (Ritan aiti), Tauno Majuri (Ritad,isnajuri), Eino Jurkka (Jussin is&,
lehtori), Emmi Jurkka (Jussin diti). Ensi-ilta: 3Q.1952.
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2 Lehdet

Aamulehti (AL) 1947-1946, 1950

Helsingin Sanomat (HS) 1944-198, 1950, 1952

llta-Sanomat (IS) 1944-1948, 1950, 1952

Kansan Lehti 1944, 1946

Uusi Suomi (US) 1944, 1946, 1947
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