JYVASKYLA STUDIES
158

IN HUMANITIES

Tuija Elina Lindstrom

Pedagogisia merkityksid koulun
musiikintunneilla perusopetuksen

yldaluokkien oppilaiden

nakokulmasta
Law L
~ g — Ly s
i A / Ef_’:‘] U '_“éli

¢
I

JYVASKYLAN YLIOPISTO



JYVASKYLA STUDIES IN HUMANITIES 158

Tuijja Elina Lindstrom

Pedagogisia merkityksida koulun
musiikintunneilla perusopetuksen
yldaluokkien oppilaiden ndkokulmasta

Esitetddn Jyvaskyldn yliopiston humanistisen tiedekunnan suostumuksella
julkisesti tarkastettavaksi yliopiston vanhassa juhlasalissa 5212
syyskuun 17. pdivana 2011 kello 12.

Academic dissertation to be publicly discussed, by permission of
the Faculty of Humanities of the University of Jyvaskyls,
in Auditorium S212, on September 17, 2011 at 12 o'clock noon.

)

UNIVERSITY OF H JYVASKYLA

JYVASKYLA 2011



Pedagogisia merkityksida koulun

musiikintunneilla perusopetuksen
yldaluokkien oppilaiden ndkdkulmasta



JYVASKYLA STUDIES IN HUMANITIES 158

Tuija Elina Lindstrom

Pedagogisia merkityksida koulun

musiikintunneilla perusopetuksen
yldaluokkien oppilaiden ndkokulmasta

)

UNIVERSITY OF H JYVASKYLA

JYVASKYLA 2011



Editor

Petri Toiviainen

Department of Music, University of Jyvaskylad
Pekka Olsbo, Ville Korkiakangas

Publishing Unit, University Library of Jyvaskyla

Jyviskyla Studies in Humanities
Editorial Board

Editor in Chief Heikki Hanka, Department of Art and Culture Studies, University of Jyvéskyla
Petri Karonen, Department of History and Ethnology, University of Jyvaskyla

Paula Kalaja, Department of Languages, University of Jyvaskylad

Petri Toiviainen, Department of Music, University of Jyvéskyld

Tarja Nikula, Centre for Applied Language Studies, University of Jyvéskyld

Raimo Salokangas, Department of Communication, University of Jyvaskyld

Cover picture by Saga and Tuija Elina Lindstrom

URN:ISBN:978-951-39-4389-9
ISBN 978-951-39-4389-9 (PDF)

ISBN 978-951-39-4388-2 (nid.)
ISSN 1459-4331

Copyright © 2011, by University of Jyvaskylad

Jyvaskyld University Printing House, Jyvaskyla 2011



ABSTRACT

Lindstrém, Tuija Elina

Pedagogical Meanings in Music Education from the Viewpoint of Students of
Junior High Grades 7-9

Jyviskyld: University of Jyvaskyld, 2011, 215 p.

(Jyvéaskyla Studies on Humanities

ISSN 1459-4331)

ISBN 978-951-39-4388-2 (nid.)

ISBN 978-951-39-4389-9 (PDF)

Diss.

The research Pedagogical Meanings in Music Education from the Viewpoint of Students
of Junior High Grades 7-9 is two fold. The first section is a qualitative empirical
research the method of which is phenomenological hermeneutics. The aim of
the empirical research is to gather information about the pedagogical meanings
experienced by the students themselves in music classes in Junior High. The data
was collected by interviewing students (N=?), In addition, the music teacher was
interviewed and a diary was kept in order to create context for the interpretation
of the experiences.

The methodology draws from the phenomenological tradition originated
and developed by Edmund Husserl and Martin Heidegger. The structure of
the research is based on the works of Amadeo Giorgi and Herbert Spiegelberg,
interpreted by Timo Laine. Phenomenology aims to define the essential structure
of meanings of a phenomenon. The different aspects of meanings become
understood in relation to one another. The aim is to draw a network of the
meanings of the phenomenon researched, and finally, to make possible the
development of the activity connected to the phenomenon researched.

The results is a network of meanings representing the experiences of the
students themselves in Music Education. There are four larger, thematic wholes
connecting the various subjective experiences named Music Important, Music a
Different Kind of a Subject, Learning Experiences and a Sense of Community. The
thematic whole of Sense of Community gains special emphasis in this research.

The second part of the research contains philosophical argumentation
especially on the theme of community. At its best, the students making music
together in school can form an authentic community and therefore, support
the positive growth of its participants. The concept of authenticity is presented
by Charles Taylor and Martin Buber. In addition, the phenomenon of emotion
immanent in all thematic wholes is discussed in the context of Music Education.
The theory of emotions constituting authentic community by Nicholas C. Burbules
and the cognitive-evaluative theory of emotions by Martha C. Nussbaum are
discussed and drawn from to create an understanding about the possibilities of
Music Education as education of emotions and as moral education.

Keywords: music education, philosophy of music education, phenomenological
hermeneutics, authentic community, education of emotions.
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1JOHDANTO

“(Philosophy) dwells in history and in life but it wishes to dwell at

their center, at the point where they come into being with the birth of
meaning. It is not content with what is already there.” (Merleau-Ponty 1963,
58.)

Aloin pohtia kysymystd musiikin merkityksestd ihmisen kasvussa jo musiikkikas-
vatuksen perusopintojeni aikana (Janhonen 1998). Pohdinta jatkui edelleen
lisensiaatin tyossdni Miksi musiikkikasvatusta? (Honkanen 2001). Kdytannon
tyd musiikinopettajana perusopetuksessa luokilla 5-9 ja musiikin vahyys perus-
opetuksen opetussuunnitelmissa eivit ole tuoneet helpotusta epitietoisuuteeni
musiikin merkityksestd ihmisen kasvussa. Vditostutkimukseni kysymyksenaset-
telut kumpuavatkin tastd kdytdnnon tyossd koetusta ristiriidasta: jos musiikki on
tarkedd tai jopa olennaista ihmisen kasvussa, miksi sitd on niin vihédn koulussa?
Mitd musiikinopetus antaa oppilaalle? Mitd oppilas kokee musiikinopetuksessa?
Mill4 tavalla musiikki muuttaa ihmistd? Néistd kysymyksistd muotoutui lopulta
kasilld oleva tutkimukseni Pedagogisia merkityksii koulun musiikintunneilla perus-
koulun yliluokkien oppilaiden nikokulmasta.

Viitoskirjatutkimukseni on kaksiluonteinen: yhtdiltd olen musiikkikasva-
tuksen filosofi. Tieddn varmuudella, ett4 filosofina esittdméni kysymykset musii-
kin luonteesta ja arvosta ihmisen kasvussa jadvit avoimiksi. Filosofin vilpittoma-
né tavoitteena on kuitenkin parempi, laajempi tai syvempi ymmarrys. (Ks. Niini-
luoto & Saarinen 1987, VII; ks. myos Aaltola 2001, 10-25.)Toisaalta, tutkimukseni
suuntautuu myos empiirisesti, ja timdn empiirisen osuuden tutkimusmetodi on
fenomenologis-hermeneuttinen.

Syyslukukaudella 2006 haastattelin kuutta peruskoulun luokkien 7-9
musiikin aineenopettajaa ja pyrin kartoittamaan heiddn kasityksidan musiikin
merkityksestd ihmisen kasvussa. Perehdyttydni haastatteluihin, jouduin totea-
maan, ettd haastattelemalla opettajia on erittdin epatodenndkoistd saavuttaa luo-
tettavaa tietoa siitd, mitkd ovat haastateltavien opettajien todelliset, kdytannossa
konkretisoituvat arvot ja ndkemykset musiikin merkityksestd ihmiselle. Musii-
kinopettajat ovat yleensd tehneet musiikkia itse koko eldménsé ja kdyneet ldpi
musiikinopettajan koulutuksen, minka seurauksena he ovat omaksuneet tietyn
tavan perustella tyonsd arvoa ja merkitystd itselleen ja ihmiselle yleensd. Nama
huomiot patevit siis myos itseeni. On mahdotonta pelkdstddan haastattelujen
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perusteella paditelld, mikéd opettajien puheissa on todellisuudessa aktivoituvaa
kokemusta ja miké on vain kirjallisuudesta poimittua retoriikkaa. (Ks. Hirsjdrvi
& Hurme 1995.)

Johtopdidtoksend totesin, etten voi saada vastausta tutkimuskysymyksee-
ni Miti koulun musiikintunneilla opitaan? ainoastaan haastattelemalla opettajia.
Enhén suinkaan halua tietdd, mitd opettajat tai opetussuunnitelmien laatijat tai
opetusministerion virkamiehet tai musiikkikasvatuksen filosofit sanovat koulun
musiikintunneilla opittavan, vaan mitd sielld oikeasti opitaan. Enkd myoskdan
tarkoita tdlld ainoastaan musiikintunneilla mahdollisesti omaksuttavia taitoja,
kuten kitaran- tai rummunsoittoa. Pddmaéairanani oli selvittdd, mikd on musiik-
kikasvatuksen kasvatuksellinen anti suomalaisessa peruskoulussa. Mahdollisesti
omaksuttavien musiikillisten taitojenkin tulisi koulussa palvella ihmisen kas-
vuun liittyvid paamaéédrida. Kuinka musiikkikasvatus muuttaa ihmistd? Mitd lap-
selle ja nuorelle tapahtuu musiikkikasvatuksen seurauksena? Musiikinopettajien
retoriikkaan kuuluvat esimerkiksi fraasi “musiikin yhdessd tekeminen edes-
auttaa sosiaalisten taitojen kehittymistd”. Kysyin itseltdni: kehittddks? Kuinka
nimenomaan musiikki tekee niin? Eiko sosiaalisia taitoja opita minkdan muun
kouluaineen tunneilla? Onko sosiaalisten taitojen kehittyminen nimenomaan
musiikin ilmiond tarjoama ominaisuus? Onko sosiaalisten taitojen kehittymien
musiikinopetuksen perimmadinen funktio? En suostunut kyseenalaistamatta hy-
vaksymadan tallaista vaittamad, siitdkin huolimatta, ettd Markku T. Hyyppa on
viime aikaisissa tutkimuksissaan puhunut kuorolaulun terveellisyyden puolesta
sen tarjoaman sosiaalisen padoman vuoksi (Hyyppa 2002, 2005). Ja jos todella
olisikin ndin, ettd musiikkikasvatuksen perimmadinen funktio olisi sosiaalisten
taitojen omaksuminen, voisin uskaliaasti esittdd musiikkikasvatuksen poistamis-
ta koulujen opetussuunnitelmista: sosiaalisia taitoja opitaan koulussa muillakin
tunneilla ja muissakin aineissa jo ihan siitd syystd, ettd sielld joudutaan jatkuvasti
olemaan tekemisissd muiden ihmisten kanssa, osana erilaisia ryhmia.

Edelld kuvatun pééttelyketjun seurauksena paddyin kouluun, havainnoi-
maan yhden haastattelemani opettajan opetusta, haastattelemaan oppilaita ja
vield opettajaakin, nyt vain valittomasti koettujen musiikintuntien yhteydessa.

Fenomenologia pyrkii selvittdmddn ilmion olemuksellisen merkitysra-
kenteen. Tutkittavasta ilmiostd 16y tyvien merkityskokonaisuuksien vélisten suh-
teiden selvittdminen antaa lopullisen kuvan tutkittavasta ilmiostd. Merkitykset
saavat merkityksensd nimenomaan suhteessa toisiinsa. Lopullisena paamadrana
tutkimuksessani on siis tutkimusaiheeseeni liittyvan merkitysverkoston hahmot-
taminen. (Laine, 2001, Moilanen & Raih& 2001, 44-45, ks. myos Laine 2003.) Haas-
tattelujen ja havainnoinnin tarkoituksena on ollut 16yt&a toistuvia ja merkittavia
ilmioitda musiikinopetuksen keskiostda. Naistd merkittavista ilmidistd koostuu
lopulta tutkimuksen muodossa musiikin kasvatuksellisen arvon kiteyttdva mer-
kitysverkosto. Merkitysverkostojen hahmottaminen auttaa meitd ymmartamaan
tutkittavaa ilmiotd ja ndin mahdollisesti kehittdmaan siihen liittyvdd toimintaa.

Metodologinen ratkaisuni vaatii spontaanin ymmarrykseni kyseenalaista-
mista. Valitsemaani metodiin kuuluvat avoin itsekriittisyys ja reflektio. Itsekriit-
tisyys alkaa esiymmaérrykseni avaamisella. Erityisen tarkkaan tutkijan on oltava
tutkimuskohdetta ennakolta selittdvien teoreettisten mallien suhteen. Aikaisem-
mat tutkimukseni ovat epdilemdttd muokanneet omaa ajatteluani ja tapaani ym-
maértdd musiikkikasvatusta. Vahintddnkin lisensiaatin tutkielmani on herittanyt
minussa uusia tutkimuskysymyksid, joihin pyrin nyt tdssa tutkimuksessani jos-
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sain mddrin vastaamaan. Itse tutkimuksen ajaksi ndma teoreettiset lahtokohdat
tulee asettaa sivuun. Fenomenologinenkaan tutkimus ei ala kuitenkaan tyhjasta.
Fenomenologinkin tulee hyviksyé joitain tutkimustaan rajaavia teoreettisia l&h-
tokohtia, kuten ihmiskésitys. Nama ldhtokohdat tulee myos eksplikoida tutki-
muksen lukijalle. (Laine 2001, 33.) Avaan raportissani myos, kuinka henkilokoh-
tainen kokemukseni opettajana on heréttinyt kysymyksid musiikinopetuksesta.
Opettajana olen syvésti kiinni musiikkikasvattajan ndkokulmassa; asenteeni on
monin tavoin vérittynyttd. En ole tutkijana suinkaan objektiivinen. Alkuperéi-
seen kysymyksenasetteluuni ja tiedonjanooni kiteytyy ennen kaikkea vilpiton
toiveeni koulun kehittymisestd ihmiselle myonteiseen suuntaan (ks. Laine 2001,
42-43). Tiedostettuani omat henkil6kohtaiset ldhtokohtani suhteessa musiikkiin,
kasvatukseen ja musiikkikasvatuksen tutkimukseen minun on helpompi har-
joittaa itsekriittisyyttd ja pyrkid vilpittomésti ymmartamaan haastattelemieni
ja observoimieni oppilaiden kokemusta nimenomaan heidén viitekehyksestddn
kdsin. Ymmarryksen ylipddtaan mahdollistaa ihmisind jakamamme kokemukset
esimerkiksi musiikista.

Empiirisen tutkimuksen tuloksena on syntynyt oppilaiden kokemuksia
musiikintunneilla kuvaava merkitysverkosto. Yksilollisistd merkityskokonai-
suuksista 1oytyi pdallekkaisyyksid eli samankaltaisuuksia. Samankaltaisuuksista
koostuvia suurempia, kokemuksia yhdistdvid teemakokonaisuuksia 16ytyi nelja:
Musiikki tirkedd, Musiikki erilainen oppiaine, Kokemuksia oppimisesta ja Yhteisolli-
Syys.

Tutkimuksen filosofisessa osuudessa pureudun erityisesti teemakokonai-
suuteen Yhteisollisyys liittyviin kasvatuskysymyksiin.



2 TUTKIMUKSEN TAUSTA

2.1 Musiikkikasvatusta koskevan filosofisen keskustelun laajuus
ja vaikuttavuus

Kansainvilinen musiikkikasvatusta koskeva filosofinen keskustelu on vilkastu-
nut huomattavasti viimeisen kymmenen vuoden aikana, eikd véhiten interne-
tin suomien mahdollisuuksien myotd. Suomessa kdytdvd musiikkikasvatusta
koskeva filosofinen keskustelu sen sijaan vilkastuu ldhinnd silloin, kun on aika
muuttaa perusopetuksen opetussuunnitelman perusteita. Katson perusopetuk-
sen opetussuunnitelman perusteiden edustavan virallista kisitystd kasvatuksen,
ja tdten myos musiikkikasvatuksen, filosofisista perusteista. Vield toistaiseksi
voimassa olevasta perusopetuksen opetussuunnitelmien perusteista voi lukea
argumentointia musiikkikasvatuksen puolesta.

Suomen perusopetuksen opetussuunnitelman perusteiden arvopohjan
mukaan perusopetus edistdd yhteisollisyyttd, vastuullisuutta sekd yksilon oike-
uksien ja vapauksien kunnioitusta. Perusopetuksella on sekd kasvatuksellinen
tehtdvi ettd opetustehtdvd. Perusopetuksen tulee tarjota yksilolle mahdollisuus
hankkia yleisivistystd ja suorittaa oppivelvollisuus. Samalla perusopetus tar-
joaa yhteiskunnalle vilineen kehittdd sivistyksellistd pddomaansa sekd lisdtd
yhteisollisyyttd ja tasa-arvoa. Edelleen perusopetuksen tehtdvand on sekd taata
yhteiskunnallinen jatkuvuus muun muassa siirtdmallad kulttuurista perintod ettd
kehittdd kykyd luoda uutta kulttuuria. (Opetushallitus 2004, 14.) Spesifisti mu-
siikinopetuksen padmaéériksi opetussuunnitelman perusteet médrittdvit muun
muassa oppilaan kokonaisvaltaisen kasvun tukemisen. Yhdessa musisointi ke-
hittdd muun muassa sosiaalisia taitoja ja suvaitsevaisuutta. (Opetushallitus 2004,
232.)

Ajatus kokonaisvaltaisen kasvun tukemisesta kantaa romantiikan ajan
kasvatusfilosofiaan. Ilman taiteita ihmisestd ei tule kokonaista. (Schiller 1982.)
Musikinopetuksessa voidaan niin ikddn ndhdé tehtdvan opetussuunnitelman pe-
rusteiden mukaista tyotd sekd kulttuurisen jatkumon ettd luovan tydotteen mah-
dollistamiseksi. Musiikinopetus on kdytdnnon tasolla sekd oman kokemukseni
ettd opetussuunnitelman perusteiden mukaan niin kulttuuripddoman siirtoa
kuin luovaa musiikin tekemistékin. K&silld oleva tutkimus ottaa kantaa sosiaa-
listen taitojen ja suvaitsevaisuuden opettamiseen. (Ks. Opetushallitus 2004, 232-
234.)
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Filosofisen keskustelun niukkuus suomalaisella musiikkikasvatuksen
kentdlld kulminoituu kahteen pisteeseen musiikkikasvatusta koskevan tyon
jatkumossa. Ensinndkin, musiikkikasvatusta koskevan filosofinen keskus-
telu on vidhdistd musiikkikasvattajien koulutuksessa Suomessa. Vaikka mu-
siikkikasvatuksen filosofit k&dyvatkin aktiivista keskustelua kansainvalisilld
areenoilla, keskustelu ei kanna suomalaiseen musiikkikasvattajien koulutuk-
seen saakka. Musiikkikasvatuksen filosofiaa vdhintddn sivuavien opintojen
osuus musiikkikasvattajien koulutusyksiktissd on noin 2-4 opintopistetta.
(Ks. http:/ /www.siba.fi/ attachops0809/ musiikkikasvatus.pdf =~ 4.12.2010,
http:/ /www jyu.fi/hum/musiikki/ opiskelu/opetussuunnitelmat/ mkaops
4.12.2010 ja http:/ /weboodi.oulu.fi/ oodi 4.12.2010.) Opetussuunnitelmista tosin
ei ole luettavissa, missd méédrin kaikessa muussa tarjottavassa opetuksessa har-
joitetaan filosofista pohdintaa tai esimerkiksi kannustetaan oman ammatillisen
identiteetin rakentamiseen (vrt. Jorgensen 2008). Toisekseen, vaikka musiik-
kikasvatuksen voi perusopetuksen opetussuunnitelman perusteiden mukaan
ndhdd arvoltaan merkittivand osana kasvatustyotd, musiikintunteja on perus-
opetuksessa viahan. Tédssd mielessd musiikin merkittdvan roolin korostaminen
kasvatustyssd ei kanna hedelmad péivittdiseen kouluopetukseen saakka.

Késilld olevaa tyotd vastaavaa tutkimusta perusopetuksen oppilaiden
kokemuksista musiikinopetuksessa ei ole tehty. Suomessa musiikkikasvatuksen
filosofian alan tutkimusta ovat viime vuosina harjoittaneet Lauri Vikeva (2004)
ja Heidi Westerlund (2002). Erja Kososen (2001) véitostutkimuksen Mitd mieltd
pianonsoitossa?: 13-15 -vuotiaiden pianonsoittajien kokemuksia musiikkiharras-
tuksestaan tutkimusote oli puolestaan fenomenologis-hermeneuttinen.

Oman urani aikana musiikkikasvatuksen filosofista keskustelua johtivat
pitkdan anglo-amerikkalaiset musiikkikasvatuksen filosofit Thomas Regelski
(1981, 1996, 1998, 2004), David J. Elliott (1995, 1996, 2005), Keith Swanwick (1987,
1994, 1996, 1999, myos Swanwick & Taylor 1982) ja Bennett Reimer (1989, 2005).
Néiden teoreetikkojen vélinen keskustelu perustui pitkdan kahden erilaisen,
toisilleen jokseenkin vastakkaisen kannan, praksiaalisen ja esteettisen, véliseen
argumentointiin. Erottelua on perustellusti myos kritisoitu teoreetikkojen itsen-
sdkin taholta (ks. esim. Reimer 2005). Tatd tutkimusta edeltdvan musiikkikas-
vatuksen filosofiani punaisena lanka on ollut ajatus, ettd musiikkikasvatuksen
filosofian keskeisten tavoitteiden tulisi maaritty4 filosofian kehyksend toimivas-
ta ihmiské&sityksestd kdsin. Mainittujen teoreetikkojen ajatteluun kohdistunut
kritiikkini on kulminoitunut huomiooni, etteivit nima mainitut teoreetikot ole
selkedsti eksplikoinet sitd olentoa, ihmistd, joka kasvaa musiikkikasvatuksen
keskivssd. (Honkanen 2001.)

Viime vuosina musiikkikasvatusta koskevaa filosofista ja kansainvélistd
keskustelua on rikastuttanut muun muassa The Philosophy of Music Education
Review -lehden toimittajan Estelle R. Jorgensenin tuotanto (1997, 2003, 2008.)
Jorgensen on kirjoittanut moniulotteisesti ja maanldheisesti musiikkikasvatta-
jan rooliin liittyvistd kysymyksistd ja aspekteista. Jorgensen perdankuuluttaa
musiikkikasvattajan itsereflektiota: kasvattajan tulee tuntea itsensd ja omat vah-
vuutensa, jotta hdn voi tukea oppilaitaan ndiden kasvun tielld. Jorgensen koros-
taa musiikin opettamisen yhteyksid muihin inhimillisen eldimén osa-alueisiin:
musiikki ei ole erillinen osa musiikkikasvattajan tai hdnen oppilaidensa eldmaa.
(Jorgensen 2008.)
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The Philosophy of Music Education Review -julkaisun nidkokulmista
mainittakoon Heidi Westerlundin artikkeli Reconsidering Aesthetic Experience
in Praxial Music Education (Westerlund 2003), jossa Westerlund avaa Deweyn
esteettisen kisitettd ja vertaa sitd Elliottin tulkintaan flowsta musiikkikasvatuk-
sessa. Esimerkkind niinikdan mainittakoon fenomenologi @ivind Varkeyn vili-
neellistamistd musiikkikasvatuksessa tarkasteleva artikkeli Instrumentalism in
the Field of Music Education? Are We All humanists (2007) ? Myos Action, Cri-
ticism and Theory -julkaisussa on ollut luettavissa vaihtoehtoisia filosofisia na-
kokulmia musiikkikasvatukseen. Esimerkiksi ruotsalaiset Lindgren ja Ericsson
(2010) problematisoivat oppilasldhtoistd bandiopetusta koulussa. Kansainvali-
nen musiikkikasvatusta koskeva filosofien vilinen keskustelu on siis runsasta ja
monipuolista.

Angloamerikkalaisessa musiikkikasvastusfilosofiassa keskeinen teema
on ollut musiikin oikeutus osana kasvatusta (ks. esim. Bowman 2010). Vaikka
angloamerikkalaisella musiikkikasvatusfilosofialla on edelleen keskeinen rooli
musiikikasvattajien koulutuksessa Suomessa, on huomioitavaa, ettd nimen-
omaan suomalaisessa opettajankoulutuksessa musiikkikasvatuksella on vahvat
juuret (ks. Kosonen 2009a, Kosonen 2009b, Kosonen ja Pajamo 2009). Musiikin
merkittdvyyden korostaminen osana ihmisen kasvua ei kuitenkaan poista sitd
tosiasiaa, ettd musiikintunteja on koulussa vidhan. Filosofisen argumentoinnin ja
todellisuuden vililld on ristiriita.

2.2 Musiikkikasvatuksen todellisuus: opetussuunnitelmiin
kirjatut tavoitteet suhteessa tuntimaariin

Musiikkikasvatuksen filosofialla ja kdytannon musiikkikasvatustyolld tulisi olla
selked yhteys. Valtakunnallisissa opetussuunnitelman perusteissa perusopetuk-
sen arvopohjaksi on kirjattu muun muassa ihmisoikeudet, tasa-arvo ja demokra-
tia. Nailld viitataan kasvatuksen toivottuihin pdamaariin. Opetussuunnitelman
perusteissa ei kuitenkaan eksplikoida sitéd olentoa, ihmistd, joka on timén kasva-
tustyon keskiossd, ihmistd, josta tulisi kasvaa tasa-arvoinen tai ihmisten vilistd
tasa-arvoa kunnioittava yhteiskunnan jasen. Ihmiskasitys vastaa kysymykseen
kuka kasvaa, arvot madrittavat, mihin suuntaan. Toki opetussuunnitelman perus-
teista loytyy viitteitd ihmiskasityksestd, johon ndmé luetellut arvot kytkeytyvit.
Valtakunnallisessa ohjeistuksessa painotetaan, ettd perusopetuksen paikallisessa
opetussuunnitelmassa tulee tarkentaa opetuksen perustana olevia arvoja (Ope-
tushallitus 2004, 14). Esimerkiksi Jyvaskyldd koskevassa opetussuunnitelmassa
luvusta 2.1. Perusopetuksen arvopohja on poimittavissa kasitteet ihmisoikeudet,
tasa-arvo, demokratia, luonnon monimuotoisuuden kunnioittaminen, yhteisol-
lisyys, vastuullisuus sekéd yksilon vapauksien kunnioittaminen. Jyvaskyldn pai-
kallisessa OPS: ssa on edelleen luettavissa muun muassa lukuun 2.2 Perusope-
tuksen tehtédva kirjattuna perusopetuksen pddmaédristd (jolla viitataan arvoihin)
seuraavaa: opetuksen on annettava oppilaalle mahdollisuus monipuoliseen kas-
vuun ja itsetunnon kehittymiseen seki lisdtd oppilaan tietoisuutta yhteiskunnan
perustana olevista arvoista. Opetuksen perustana olevan arvopohjan kerrotaan

tarkentuvan alue- ja koulukohtaisissa opetussuunnitelman osissa. (OPS Jyvasky-
1a 2008.)
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Olen itse saanut koulutuksen yldasteen ja lukion musiikinopettajaksi.
Perusopintoni eli filosofian maisterin tutkintoni suoritin 1994-1998. Nykyi-
sin Suomessa ei ole endd peruskoulua ala- ja yldasteineen, vaan yhtendinen
perusopetus. Itsekin opetan titd kirjoittaessani musiikkia luokka-asteilla 5-9.
Johtuen muun muassa koulutuksestani, tutkimukseni pureutuu nimenomaan
7.-9. luokkalaisten oppilaiden kokemuksiin eli yldluokkaikidisten oppilaiden
kokemuksiin musiikinopetuksesta. Esimerkiksi kotikaupungissani Jyvaskyldssa
musiikin vuosiviikkotunnit ovat luokilla 1-4 yhteensd kahdeksan tuntia, luokilla
5-6 yhteensd neljd tuntia ja seitsemdnnelld luokalla vdhintddn yksi tunti. Valta-
kunnallisesti musiikkia tulee siis opettaa luokka-asteilla 7-9 pakollisena aineena
ainoastaan yksi tunti viikossa eli vdhintddn yhden kurssin verran. Kdytannossa
tdma tapahtuu 7. luokalla. Tamén jdlkeen oppilaan on mahdollista valita musiik-
kia valinnaisena oppiaineena. Itse opetan tété kirjoittaessani kolmea valinnaista
ryhmaéd, joiden ryhmékoko tosin vaihtelee noin kolmestakymmenesta reiluun
kymmeneen oppilaaseen. Kaksi tuntia pakollista musiikkia vuoden ajan, yhdes-
td tunnista puhumattakaan, on kokemukseni mukaan erittdin vdhén, varsinkin
jos vertaa tuntimddrid opetussuunnitelman tavoitteisiin. Erds haastattelemani
opettaja kuittasi taméan ylittdmattoméan haasteen sarkasmilla: “Opetan OPS: sta
huolimatta.” Kommentin merkitys hahmottunee, kun vertaa esimerkiksi juuri
Jyvaskyldn opetussuunnitelman musiikinopetuksen tavoitteita ja opetuksen
siséltojd 7. luokalla siithen tosiasiaan, ettd musiikin oppitunteja on viikossa téta
kirjoittaessani kaksi ja itselldni esimerkiksi kyseiselld luokka-asteella noin 25-
hengen opetusryhmia.

7. luokan tavoitteet

Oppilas

- kehittyy omassa musisoinnissaan

- oppii arvostamaan panostaan musisoivan ryhmén jasenend

- perehtyy joihinkin musiikinhistorian keskeisin teoksiin, my0s soittaen

- on mukana luokan muodostamassa musisoivassa kokonaisuudessa, jossa
jokaisella on oma tehtdva

- tutustuu suomalaiseen kansanmusiikkiin

- perehtyy Pohjois-Amerikan sekd Latinalaisen Amerikan
musiikkikulttuureihin

Sisdllot opetussuunnitelmassa on jaettu soittoon, lauluun, kuunteluun, musiik-
kitietoon ja musiikkiliikuntaan. Soittimista on lueteltu basso, kitara, rummut
ja 5-kielinen kantele. Esimerkkind tdhdn bassonsoiton sisdllot: sointumerkeista
soittaminen 1. asemasta, tyylin mukaiset rytmit, vaihtobasso, ja yksinkertainen
boogie, sointu/basso - merkinnan kaytto. (OPS Jyvéaskyld 29.4.2008.)

Musiikin opetuksen tavoitteiksi sekd valtakunnallisissa opetussuunnitel-
man perusteissa ettd Jyvaskyldn paikallisessa OPS: ssa on kirjattu muun muassa
oppilaan kokonaisvaltaisen kasvun tukeminen, musiikin tekemisen ja kuuntelun
yhteydessd saatujen merkityksellisten kokemusten huomioiminen ja musiikil-
listen taitojen pitkdjanteinen kehittdminen harjoittelun ja kertauksen avulla.
(Opetushallitus 2004, OPS Jyvéaskyld 29.4.2008). Alan filosofiseen kirjallisuuteen
perehtyneend nden néissd asetetuissa tavoitteissa positiivisia kaikuja ylld mainit-
tujen teoreetikkojen ajatuksista (ks. Honkanen 2001).
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Edelld kuvattu opestussuunnitelman ja tuntimddrien vélinen ristiriita
haastaa musiikkikasvatuksen filosofin kysymaan: Mikd on musiikkikasvatuksen
filosofian, opetussuunnitelman ja musiikkikasvatuksen kdytannon vilinen yhte-
ys? Mitd musiikinopetuksella voidaan todellisuudessa saavuttaa? Mitd oppilaat
saavat siitd irti? Jos musiikkia olisi kouluissa huomattavasti nykyistd enemman,
mitd voisimmekaan saavuttaa? Mitd musiikki tekee meille, yksiloind ja yhdes-
sd?



3 METODOLOGIA JA TUTKIMUKSEN KULKU
3.1 Tutkimuksen tavoite ja tutkimustehtavit

Tutkimukseni on kaksiosainen. Tutkimukseni ensimmaéinen osuus koostuu em-
piirisestd osuudesta, jonka tutkimusmetodi on fenomenologis-hermeneuttinen.
Kyseessd on laadullinen tutkimus (ks.esim Varto 1992, Alasuutari 1995, Kivi-
niemi 2001, Eskola & Suoranta 1998). Empiirisen osuuden tutkimustehtdvand on
selvittdd oppilaiden kokemia pedagogisia merkityksid koulun musiikintunneilla perus-
opetuksen ylaluokilla. Tutkimustehtdvadni kiteytyy tavoitteeni ymmartidd oppilai-
den eli kasvatuksen keskiossd olevien henkiloiden itsensd kokemia, oppimisen
ja kasvamisen ymparilld koettuja merkityksid koulun musiikintunneilla. Empii-
risen osuuden tutkimusaineiston olen koonnut observoimalla oppilaita koulun
musiikintunneilla ja haastattelemalla heitd vélittomasti ndiden tuntien jédlkeen.
Oppilaiden havainnoinnin ja haastattelujen tueksi olen haastatellut myos opet-
tajaa sekd pitdnyt pdivikirjaa. Tutkimuksessa on osallistuvan havainnoinnin ja
paivakirjamerkintdjen myota titen etnografinen ulottuvuus. Kyseessd ei ole et-
nografinen tutkimus sindnsd, vaan etnografia toimii timéan tutkimuksen erdana
aineistonkeruumetodina. Etnografinen tutkimus luonnehditaan muun muassa
tutkimukseksi, joka koostuu yleensd aidossa ympéristossi suoritettavasta kent-
tatyostd, joka sisdltdd havainnointia, haastatteluja ja mahdollisesti myds muita
tiedonkeruutapoja. Etnografisen tutkimuksen tavoitteena on ymmartda ihmisen
toimintaa ja toiminnan sisdltdmid sosiaalisia merkityksid tietyssd ymparistossa.
(Atkinson et al 2001, Maso 2001, Vuorinen 2005.) Tamén tutkimuksen tavoitteena
on kuitenkin padstd vield havainnoitua pintaakin syvemmalle, yksilon koettui-
hin merkityksiin koulun musiikintunneilla.

Tutkimukseni toinen osa on kasvatusfilosofista ja kdytinnonldheistd
pohdintaa, joka ammentaa empiirisen osuuden tutkimustuloksista, painottuen
pohtimaan oppilaiden kokemuksista noussutta, merkittdvan painoarvon saanut-
ta teemakokonaisuutta ja siihen liittyvid ulottuvuuksia. Olen nimennyt kyseisen
teemakokonaisuuden Yhteisollisyydeksi.

3.2. Tutkimuksen fenomenologis-hermeneuttinen lihestymistapa

Kéytan tutkimukseni empiirisessd osuudessa fenomenologis-hermeneuttista
tutkimusmetodia. On mahdotonta esittdd yleispédtevad kuvausta fenomenologis-
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hermeneuttisesta tutkimuksesta. Metodi ei ole kaavamainen aineiston kerdami-
sen ja tulkitsemisen viline, vaan fenomenologis-hermeneuttisen tutkimuksen lo-
pullinen muoto muotoutuu tutkimuksen luonteen mukaisesti, tutkimuskohteen-
sa ainutkertaisuutta kunnioittaen. (Laine 2001, Varto 1992, 99.) Fenomenologia
ymmadrretddn filosofisena suuntauksena, ldhestymistapana ja tutkimusotteena.
Filosofiana fenomenologian katsotaan perustuvan ennen kaikkea saksalaisten
Edmund Husserlin (1859-1938) ja Martin Heideggerin (1889-1976) ajatteluun.
Usein fenomenologisen tradition yhteydessd mainitaan myos ranskalaisten Gab-
riel Marcelin (1889-1973), Jean Paul Sartren (1905-1980) sekd Maurice Merleau-
Pontyn (1908-1961) tyo. (Saarinen 1987.)

Fenomenologian iséksi tituleeratun Edmund Husserlin (1859-1938) p&a-
madrand oli padstd kasiksi inhimillisiin merkityksiin, joihin hdnen mielestdaan
pinnallisella vaikutusten tasolla pidattaytyva psykologia ei kyennyt yltamaéan.
Fenomenologian tutkimuskohteena ovat kokemukset, mistd syystd juuri tima
metodi on perusteltu valinta metodiksi tutkimukseen, jonka padmddrand on
selvittdd ihmisen kokemuksia. En ole siis kiinnostunut niinkdan haastattelemi-
eni oppilaiden kisityksisti musiikinopetuksesta, vaan pyrin padsemddn kasiksi
heidédn valittomiin kokemuksiinsa musiikinopetuksessa, ilman pidempiaikaisen
reflektion kokemusten paille luomaa kerrostuneisuutta. Kokemuksella ymmar-
retddn ihmisen kokemuksellista suhdetta omaan eliméntodellisuuteensa, omaan
elamismaailmaansa. Yksilon suhde omaan elaméntodellisuuteensa, toisiin ihmi-
siin, kulttuurin ilmicihin, luontoon ja niin edelleen, ilmenee kokemuksina. Ko-
kemus on maailmasuhteemme peruskivi. Edelleen, kokemus on aina kokemusta
jostain. Kokemuksemme eivit ole merkityksettomid, vaan muotoutuvat merki-
tysten mukaan. Fenomenologiassa ilmiotd kutsutaan intentionaalisuudeksi, kasite,
joka on perdisin Husserlin opettajalta Franz Brentenolta (1838-1917). Todellisuus
varittyy meille henkilokohtaisen ndkokulmamme kautta. Tédstd syystd fenome-
nologia onkin paneutunut perusteellisesti inhimillisen kokemuksellisuuden
kartoittamiseen: ihmiset eldvét perspektiiveissd, ainutkertaisissa ja varittyneissa
suhteissa elamintodellisuuksiinsa. Ja mika oleellisinta: ihmiset toimivat ndiden
kokemuksiensa merkitysten pohjalta. Nimenomaan merkitykset ja merkitysten
vilisten suhteiden kartoittaminen ovatkin fenomenologisen tutkimuksen varsi-
nainen tavoite. Kun fenomenologia pyrkii selvittdméin jonkin tutkimuksen alla
olevan ilmion olemuksellisia merkitysrakenteita, se pyrkii ennen kaikkea ym-
mértdamadn tuota ilmiotd kokonaisuudessaan. Kokonaisvaltainen ymmaértami-
nen mahdollistaa ilmiéon liittyvan toiminnan kehittdmisen. (Laine 2001 ja 2003,
Moilanen & Raiha 2001, Husserl 1970 ja 1982, Satulehto 1992, Varto 1992, Giorgi
1985 , Heidegger 2000, Steiner 1997, Spiegelberg 1970, 1975 ja 1978, Rauhala 1996,
Saarinen 1987, Bowman 1998, 254-258.)

Heidegger selvittdd fenomenologista ilmidn kasitettd palauttamalla sen
kreikkalaiseen ilmaukseen fainomenon, joka tarkoittaa itsensd ndyttivad, nayt-
taytyvad ja ilmeistd. Imio tarkoittaa Heideggerin madritelmédn mukaan erityista
tapaa kohdata jokin. Fenomenologinen ilmion kisite viittaa subjektin suhteeseen
tarkasteltavaan asiaan (ilmiéon), kuinka asia ilmenee subjektille (ilmenemista-
pa) kokemuksessa. Ilmi6 on tdssd maédrittelyssddn moniaspektinen ja avautuu
jokaiselle subjektille spesifistd ndkokulmasta kokemuksen kautta. Heideggerin
mukaan se, mikd fenomenologisesa tarkastelussa ilmenee, avautuu puheessa:
“Puheena Logos tarkoittaa pikemminkin samaa kuin delun --- eli sen tekemists il-
meiseksi, mistd puheessa on ’puhe’ --- Logos saattaa jonkin ndhtdvksi --- nimittdin



21

sen, mistd on puhe, ja tdimd nikyy tietenkin puhuvalle --- tai niille, jotka puhuvat
keskenddn. Puhe “saattaa ndhtdviksi’ sen pohjalta --- mistd on puhe.” (Heidegger
2000, 51-58.)

Intentionaalisuuden lisdksi fenomenologian lihtooletus on, ettd merkityk-
set ovat intersubjektiivisia: ihmiset omaksuvat ja jakavat merkityksid tietyn yh-
teison ja tietyn kulttuurin jasenind. Yhtd merkityksellistd kuin merkitysten inter-
subjektiivisuus fenomenologis-hermeneuttiselle tutkimusotteelle on kokemusten
yksilollisyys ja ainutkertaisuus. Merkitysten intersubjektiivisuus ja yksilollisyys
eivét sulje toisiaan pois, vaan ovat saman ilmién eri puolia. Fenomenologia ei
pyri 16ytdamdan universaaleja yleistyksid, vaan inhimillisesti ainutkertaisia, tiet-
tyyn aikaan ja paikkaan sidottuja inhimillisen kokemuksen merkitysverkostoja.
(Laine 2001 ja 2003, Moilanen & Rédihd 2001, Husserl 1970 ja 1982, Satulehto 1992,
Varto 1992, Giorgi 1985 , Heidegger 2000, Steiner 1997, Spiegelberg 1970, 1975 ja
1978, Rauhala 1996, Saarinen 1987, Bowman 1998, 254-258.)

Hermeneutiikka tarkoittaa teoriaa ymmaértamisestd ja tulkinnasta. Feno-
menologis-hermeneuttisessa tutkimuksessa hermeneutiikka tulee kuvaan mu-
kaan tulkinnan tarpeen myotd. Hermeneuttisen tutkimuksen eli tulkinnan koh-
teet, ihmisen ilmaisut (kielelliset ilmaisut, liikkeet, ilmeet, eleet), kantavat mer-
kityksid. Kuten edelld todettiin, inhimillinen kokemus muotoutuu merkitysten
mukaan. [Imaisun keinoin kommunikoidut merkitykset ja yrityksemme ndiden
merkitysten ymmartdmiselle ovat meille kaikille tuttu inhimillisen kulttuurin
ilmi6. Fenomenologis-hermeneuttisen tutkimusotteen tutkimuskohteena olevat
merkitykset eivit ole kuitenkaan tutkimuskohteita samanlaisia kuin vaikkapa
luonnontieteen faktiset, materiaaliset tutkimuskohteet. N&in ollen merkityksiad
tulee my6s ldhestyd eri tavoin kuin faktisia tutkimuskohteita, ymmartamalld ja
tulkitsemalla. (Laine 2001, 29; Dilthey 1989, Varto 1992, 23-24; Gadamer 1979,
Koski 1998, Ricoeur 1995, Kusch 1986.) Ymmartamisen ja tulkinnan lisdksi kes-
keisid hermeneutiikan tdhankin tutkimukseen mukaan tulevia kisitteitd ovat
esiymmarrys ja hermeneuttinen kehd. Esiymmarrykselld viitataan tutkijan
luontaiseen kykyyn ymmairtdd tutkimuskohdettaan jollakin tavoin jo ennen
tutkimukseen ryhtymistdian. Hermeneuttinen kehd on puolestaan ontologinen
kuvaus ymmartamisen etenemisestd spiraalimaisena prosessina (Gadamer 1979,
261). Toisin sanoen hermeneuttisella kehélld viitataan dialogiin eli vuoropuhe-
luun tutkimusaineiston kanssa. Vuoropuhelun pddmaéadrand on toiseuden ym-
maértaminen. Pohjalla on késitys, jonka mukaan tieto syntyy tdssd dialogisessa
suhteessa. (Laine 2001, Juntunen & Mehtonen 1982.)

Kaésilld olevan tutkimukseni metodologinen lihestymistapa nojaa feno-
menologiseen traditioon, jonka keskeisid ajattelijoita ovat Husserl (1970, 1982)
ja Heidegger (2000). Fenomenologinen traditio on saanut tutkimuksellisen
muotonsa tradition kokoajan Herbert Spiegelbergin (1965, 1970, 1975, 1978) seka
Amadeo Giorgin (1985, 1994) ja muun muassa Timo Laineen (2001) toissd. Ta-
mén fenomenologis-hermeneuttisen tutkimuksen rakenne perustuu puolestaan
Amadeo Giorgin (1985), Herbert Spiegelberin (1978, 659) ja Timo Laineen (2001)
malleista muokatulle tutkimusrakenteelle, jonka lopullinen muoto ja esitystapa
on muotoutunut tutkimuksen luonteen mukaisesti. (Ks. Varto 1992, 99). Taman
Laineen esittimdn fenomenologis-hermeneuttisen tutkimuksen rakenne on kaik-
kinensa seitsenvaiheinen: 1. Tutkijan oman esiymmarryksen kriittinen reflektio
(jatkuu koko tutkimuksen ajan), 2. Aineiston hankinta (tdssd tutkimuksessa
avoimet haastattelut, havainnointi ja paivakirjan kirjoittaminen), 3. Aineiston
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lukeminen, kokonaisuuden hahmottaminen, 4. Kuvaus, 5. Analyysi, 6. Syntee-
si ja 7. Uuden tiedon kaytdnnollisten sovellusten arvioiminen, kehittimisideat.
Tassd tutkimuksessani kohta seitsemdn tarkoittaa empiirisestd tutkimuksesta
esiin nousseeseen teema-alueeseen eli yhteisollisyyteen kytkeytyvad filosofista
ja kdytannonldheistd pohdintaa. Nam4 seitsemdn vaihetta voidaan esittdd myos
typistetymmin kolmena: kuvaus, analyysi, synteesi (Laine 2001.)

Kuten kaikkien metodologisten valintojen taustalla, myos fenomenologis-
hermeneuttisen tutkimusotteen taustalla ovat tietyt ontologiset ratkaisut. Kaiken
ihmistd tutkivan tutkimuksen pohjalla on jokin késitys ihmisestd eli ihmiskési-
tys, joka tutkijan tulee avata. Varto (1992) perdankuuluttaa tutkijaa eksplikoi-
maan myos maailmakésityksensd. Maailmakésitys kietoutuu tiedonkésitykseen,
tutkijan kasitykseen siitd, kuinka maailmasta voi saada tietoa. Kuten todettua,
fenomenologi pyrkii pddsemédn kasiksi ihmisten kokemuksiin, joiden ndhddan
olevan ihmisen maailmasuhteen peruskivi. Fenomenologis-hermeneuttisen tie-
don kasitteen kohdalla korostuvat ymmaértdminen ja tulkinta. Fenomenologis-
hermeneuttisen tutkimusotteen pohjana on kiteytetysti késitys ihmisestd kult-
tuurisena, yhteisonsa jasenend toimivana, yksilollisend ja muuttumiskykyisend
olentona. Ihmisen kulttuuriolentona nikevén kasityksen mukaan omaksumme
todellisuutta meille jasentdvit merkitykset yhteisostd, jossa kasvamme ja jonka
jdsenid olemme: tdimd tapahtuu esimerkiksi kasvatuksen seurauksena. Esimerk-
kini toisenlaisesta maailma- , ihmis- ja tiedonkésitysten yhteen kietoutumisesta
toimii reduktionistinen naturalistinen ihmiskésitys, jonka mukaan ihminen on
luontokappale, josta saadaan tietoa luonnontieteellisin menetelmin. (Honkanen
2001, 19-26; Laine 2001, Varto 1992, 30-32; Laine & Kuhmonen 1995, 223-229; ks.
my6s esim. Olafson 1995, 198-229.) Paitsi mahdollisuuksia, fenomenologisella
niakokulmalla on nahty musiikkikasvatuksen sisdlld my6s rajoituksia: kritiikin
mukaan fenomenologia keskittyy subjektin kokemukseen unohtaen kasvatuksen
mahdollisen muutosvoiman (Westerlund & Vikeva 2009, 96). Kuten edelld on
kuvattu, fenomenologinen ihmiskasitys on yksi kulttuurisista ihmiskéasityksista
ja perustuu nimenomaan ajatukseen ihmisen kyvystd muuttua itse ja kyvystd
muuttaa kulttuuriaan. Néin ollen fenomenologinen nikokulma musiikkikasva-
tukseen voi sisdltdd my0s yhteiskuntakriittisid kannanottoja.

Tamén tutkimuksen pohjalla on holistinen eli kokonaisvaltainen, huma-
nistinen, ihmisen ainutlaatuista, kokemuksellista maailmasuhdetta korostava
fenomenologinen ihmiskisitys. Fenomenologinen ndkokulma tavoittelee mah-
dollisimman moniulotteista ihmiskuvaa. Fenomenologian tavoitteena on padsta
kasiksi sithen ’eldvédn ja vélittomaan’, mika edeltdd reflektoitua ilmiotd. (Laine
& Kuhmonen 1995, 41; ks. my6s Lopston 2001.) Fenomenologia puhuu keholli-
suudesta, milld tarkoitetaan merkityshakuista maailmaan suuntautumista. Ke-
hollisen tilan ajatukseen liittyy késitys esiymmartamisestad: korkeampaa ymmér-
tdmistd edeltdd eldméddn kuuluva esiymmartdminen. (Laine & Kuhmonen 1995,
49-59, 177-204; ks. my6s Parviainen 1998, 2006 ja Laine 2001.) Pdinvastoin kuin
reduktionistinen naturalistinen ihmiskésitys fenomenologinen ihmiskésitys l&h-
tee liikkeelle siitd, ettd inhimillinen kokemus on ensisijaista. Kokemus ylipddnsa
ei selitd mitdédn; kokemus on ennen mitédan selityksid. (Ks. Esim. Laine & Kuhmo-
nen 1995, 41; Rauhala 1999, 85-174.)

Lauri Rauhala kirjoittaa eksistentiaalisen filosofian edustamasta humanis-
tisesta ihmiskésityksestd (1983, 1990, 1993, 1996, 1999, 2005), joka pitkalti vastaa
omaa holistista késitystdni ihmisestd. Ihminen on seké lajinsa edustaja, ettd vah-
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vasti muuttumiskykyinen, ainutkertainen yksilé (Rauhala 1999, 85). Rauhalan
ontologisen analyysin tuloksena syntyy ihmisen situationaalinen s&&topiiri:
ihminen reaalistuu erilaisissa olemassaolon muodoissa. Nama olemassaolon pe-
rusmuodot ovat situationaalisuus, kehollisuus ja tajunnallisuus. (Rauhala 1993,
70.) Ihmisen yksilollisen ainutlaatuisuuden perusta luomakunnassa on hidnen
tajunnallisuutensa (Rauhala 1999, 30). Tajunnallisuus merkitsee yleisesti ihmisen
psyykkisid ja/tai henkisid prosesseja (Rauhala 1993, 70). Henkisiin prosesseihin
Rauhala lukee esimerkiksi ajattelun, tiedon muodostuksen, itsetiedostuksen, ar-
vojen asettamisen ja eettisen vastuullisuuden (Rauhala 1999, 19). Ihminen situa-
tionaalisena olentona on kaikkea sitd, mihin hdn on yksilond suhteessa ja kuinka
hén itse suhtautuu olemassaoloonsa: situaatio, kehollisuus ja tajunnallisuus kie-
toutuvat toisiinsa (Rauhala 1993, 1999). Katson, ettd ihminen ei todennu ilman
ympdristdddn, vaan syntyy nimenomaan jatkuvassa dialogissa ymparistonsa
kanssa. Kuitenkin, toisin kuin Rauhala, nden ihmisen fenomenologisen tradition
hengessa kehollisesti kokevana olentona (Merleau-Ponty 1963, 1964, 1979; Laine
& Kuhmonen 1995, 45-59, 177-204; Parviainen 1998 ja 2006, Laine 2001). Rauha-
lalle kehollisuus on fysiologiaa; tunteet kuuluvat hdanen mukaansa tajunnallisuu-
den alueelle (ks. esim. Rauhala 2005, 29).

Keskeisintd ihmisessd on siis kokonaisuus ja hédnen eri todentumismuoto-
jensa sekd yksilon ja ympariston vilinen dialogisuus. Esimerkiksi Friedrich Schil-
ler ndki juuri esteettisen kasvatuksen mahdollisuutena ihmisen kokonaisuuden
toteutumiselle. Schillerin mukaan ihmisen kasvatus ei voi perustua yksinomaan
jarjen kehittdimiseen, vaan sen on kehitettdvd myos ihmisen aisteja. (Laine &
Kuhmonen 1995, 107; Tikkanen 1996, Schiller 1982.) Ajatus musiikkikasvatuksen
annista ihmisen kokonaisuuden toteutumiselle on itsellenikin tdrkein opettajan
tydssdni vaikuttava motiivi: ihmisestd ei kasva kokonaista ihmistd ilman taitei-
den tarjoamaa ilmaisun kanavaa.

Kantani, jonka mukaan tieteen pddméé&rand on inhimillisen kokemuksen,
maailmasuhteemme perustan, ymmaértiminen sisdltdd eettisen kannanoton:
ymmadrtdminen, johon kuuluu my®os kriittinen itsereflektio, on ainut tiedossani
oleva keino ihmisten vilisen kommunikoinnin parantamiseen (ks. Dilthey 1989,
461-461; my6s Buber 1965, 1995).

Fenomenologis-hermeneuttisesta tutkimuksesta saatavaa tietoa yksittai-
sestd ei voida sellaisenaan yleistdd muihin vastaaviin ihmisryhmiin. Tamé&nkal-
taisessa fenomenologisessa tutkimuksessa syntyneelld tiedolla tarkoitetaankin
kasitteellistd yleistd, laadullista yleistd ja vaativaa yleistd tietoa. Laatu on Varton
méédritelmdn mukaan laadullisessa tutkimuksessa yleisen erityistapaus. Laadul-
lisessa tutkimuksessa pyritddn selvittimaan, mitd laadut kussakin yksittdisessa
ja erityislaatuisessa tapauksessa ovat. Tédssd tutkimuksessa tuotettu tieto kuva-
taan kasitteellisend yleisend. Koska tutkimuskohteina ovat yksittdiset, ainutker-
taiset kokemukset, yleistimisen edellytyksend on, ettd kohteissa on jotain sel-
laista, jossa on jo jotain yleistd. Taman jonkin yleisen on oltava laatu, joka tekee
tutkimuskohteesta merkityksellisen. Eli vaikka tutkimuksen kohteena ovatkin
yksittdiset, ainutlaatuiset kokemukset, ndistd kokemuksista voidaan loytdd
samankaltaisuuksia, joita voidaan kuvata kisitteellisesti yleiselld tasolla. Juuri
ihmisen kyky ajatella yleiskasitteilld mahdollistaa samankaltaisuuksien 16ytymi-
sen. Yleiskasitteiden luoma yleisyys on seurausta tutkimuksen perustana olevas-
ta ihmiskésityksestd ja valitusta késitejarjestelméastd. Varton mukaan esimerkki
hallitsemattomasta kisitejdrjestelmdstd olisivat ihmiseen liitettdvit koneanalo-
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giat, jolloin ihmistd kuvaamaan valitut yleiskésitteet on valittu koneiden maa-
ilmasta. Vaativa yleinen eli yleispdteva viittaa puolestaan vaatimukseen, jonka
mukaan tutkimuksen, tutkimuksen kohteen ja tutkijan yhteisen eldmismaailman
kasiteltdvia ilmioitd kohdellaan kunnioittaen, ei ilmiditd ohentaen tai vddristiden.
Yleispdtevyyden vaatimus perddnkuuluttaa vastuullisuutta tutkimustoiminnan
seurauksena viistdamittdi muokkautuvaa ihmis- ja maailmankuvaa kohtaan.
(Varto 1992, 76-79.)

3.3 Tutkijan esiymmarrys

Fenomenologis-hermeneuttinen tutkimus mahdollistuu, kun tutkija kykenee
siirtdimé&an hetkellisesti syrjddn omaa ajatteluaan ohjaavat teoreettiset mallit ja
esiymmaérryksen. Mallit tulee olla luettavissa my0s tutkimusraportissa, jotta
tutkimuksen lukijan on mahdollista arvioida tutkimuksen luotettavuutta niilta
osin. Etdisyyden ottaminen ajattelua ohjaaviin teoreettisiin malleihin ja esiym-
miérrykseen ei tarkoita tutkijan omien kokemusten tai teoreettisen tietimyksen
mitdtointid, vaan on fenomenologis-hermeneuttisen tutkimuksen ensimmaéinen
ja tutkimuksen mahdollistava vaihe. On oleellista selvittdd lukijalle, kuinka tut-
kija on ymmartanyt tutkimuskohteensa ennen tutkimukseen ryhtymistaan. Kyse
on niin ikddn sen tosiasian avaamisesta, ettd tutkija on itsekin osa tutkimaansa
eldmismaailmaa. (Laine 2001, 31-34; Varto 1992, 26-27, 36, Gadamer 1979, Koski
1998, Kusch 1986.)

Olen jakanut esiymmirrykseni kolmeen, tosin toisiinsa kiintedsti liitty-
vadn osa-alueeseen kokemuksessani: omaan, henkilokohtaiseen musiikkisuhtee-
seeni, ymmarrykseen, joka kumpuaa kokemuksestani musiikkikasvattajana seka
tutkijana saavuttamaani tietoon. Kuten sanottua, ndma eri ndkokulmani suhtees-
sa musiikkiin ovat kuitenkin kiintedsti sidoksissa toisiinsa. Se, ettd musiikki on
ollut minulle henkilokohtaisesti tirkedsd, on eittimaittd vaikuttanut siihen, ettd
olen opiskellut musiikkikasvatusta. Opettajana puolestani koen, ettd musiikki
ei koulussa saakaan aikaan kaikkea sitd, mitid se henkilokohtaisen kokemukseni
mukaan voisi saada aikaan. Muun muassa tastda kokemuksestani on ldhtoisin tar-
peeni pohtia musiikkikasvatuksen filosofisia perusteita. Filosofinen pohdiskelu
on auttanut erittelem&dn kdytannon tyon problematiikkaa.

Fenomenologis-hermeneuttinen tutkimus alkaa luontaisen, arkieldméssa
kdyttimdmme spontaanin ymmaérryksen, esiymmarryksemme, kyseenalaista-
misella. Reflektoiva asenne omaa kokemustani kohtaan auttaa minua tutkijana
ymmadrtdimddan haastattelemani ja havainnoimani oppilaan kokemusta. Jos en
pyrkisi olemaan tutkimukseni aluksi tietoinen omista ennakkokésityksisténi,
saattaisin tulkita oppilaan ilmaisut puhtaasti omista ldhtokohdistani. Mahdol-
lisuus tulkita toisen kokemusta perustuu toisaalta sille, ettd meilld on ihmisind
yhteisid kokemuksen kenttig, ja toisaalta sille, ettd kykenen tutkijana pddsemé&sn
edes jossain méadrin irti omista ennakkokasityksistani.

3.3.1 Mind, musiikki ja kasvatus

Henkilokohtainen suhteeni musiikkiin on ollut aina intensiivinen, tosin ajoit-
tain my6s muotoaan hakeva. Havainnoidessani ymparistdéni ja reflektoidessani
omaa kokemustani, en voi kuin pitdd musiikkia olennaisena, suorastaan korvaa-
mattomana osana inhimillistd kokemusta. Olen ollut musiikkiluokalla, valinnut



25

urakseni teatterin, mutta palannut aina musiikkiin, sen esittdmiseen, tekemiseen
ja opettamiseen. Olen soittanut pianoa, kdyratorvea ja laulanut. Lahinna sydan-
tédni on ollut laulaminen. Olen nuoruudestani saakka myos sdveltdnyt ja sanoit-
tanut itse lauluja. Syksylld 2007 sain toteutettua pitkdaikaisen haaveeni omasta
levystd yhtyeeni Kare: n kanssa. Levylld on my6s omia savellyksidni ja sanoituk-
siani. Levyn tekoon kondensoituikin paljon merkityksellistd kokemusta musiikin
parissa liittyen erityisesti ihmisen kokemuksen tulkintaan. Levyn teko lomittain
intensiivisen tutkimustyon kanssa on edelleen teoreettisesti purkamaton vyyhti,
mutta valotti kokemuksellisella tasolla jotain olennaista musiikin merkityksesta
ihmisten vilisessd kommunikoinnissa.

Musiikki on minulle henkilkohtaisesti liittynyt voimakkaasti jakami-
seen. Piddn esiintymisestd, rakastan nédyttelemistd ja parikymppisend opiskelin-
kin alun alkaen teatterialalle. Olen ohjannut musiikkiteatteria, ja ndhnyt, kuinka
sekd teatteriin, ettd musiikkiin liittyvissd projekteissa ihmiset nivoutuvat yhteen:
ennen yhteistd projektia toisilleen tuntemattomat ihmiset kdyvat yhdessad lapi
jotain syvillistd, sanoin tavoittamatonta ja lopulta kokijoita yhdistdvaa. Kiinnos-
tukseni ottaa selvdd, mitd tuo jokin mahdollisesti on, on herdnnyt monta kertaa
ja saanut vahvistusta produktio, projekti ja hanke toisensa jalkeen. Toisaalta olen
myos pohtinut, vaatiiko musiikki konkreettisen padaméaaran, jotta se toimii ja te-
hoaa. Esimerkiksi itse olen kokenut musiikin suorastaan terapeuttisen vaikutuk-
sen erityisesti silloin, kun mieleni on ollut maassa, olen marssinut pianon dédreen
ja antautunut soittamaan ja laulamaan, vain itselleni. Mielialani on kohentunut
lahes vélittomasti tai mielialani on saanut tulkinnan. Toisaalta, yksinkin tulkitus-
sa, ldheiseksi koetussa materiaalissa piilee yhteys ldsndolevan musiikkikulttuu-
rin yhteisiin, jaettuihin merkityksiin.

Musiikinopettajana minussa herdd omaan henkilokohtaiseen musiikki-
suhteeseeni ndhden myos paljon kysyttdvdd: mikd on koulun tavoitteellisen
musiikinopetuksen rooli timéan innostuksen ja ilmaisukanavan mahdollistajana?
Mitd koulun musiikinopetus tekee lapsen musiikkisuhteelle? Henkilokohtaises-
sa eldmiéssidni koulun rooli on ollut vahva, koska sain musiikkiluokkalaisena
nauttia huomattavasti suurinta osaa ikdryhmaéstini koskevaa musiikinopetusta
suuremman méadrdn musiikkia koulun puitteissa. Tdysin merkityksetontd en
usko olleen senkddn, ettd luokkayhteisostimme kehittyi hyvin tiivis yhteiso.
Matkustimme yhdessd orkesterimatkoillla ulkomaita myo6ten. Solmin tuossa
yhteisossa elinikdisid ihmissuhteita. Koen, ettd tuon luokkayhteison kanssa kas-
voimme yhdessd nuoriksi aikuisiksi - ei mikddn vahédpatoinen, jaettu kokemus
sekddn. Ja kaikki tapahtui alunperin musiikin vuoksi.

Huomattavaa on myos kokemukseni, etten ole musiikissa suinkaan vah-
vimmillani. Samalla, kun musiikki on minulle korvaamaton kokemukseni kuva-
uksen kanava, se on my0s jatkuvaa henkistd heikoilla jadilla kédvelyd, epdonnis-
tumisen pelon voittamista. Téhidn saattaa olla osasyynd myos suorituskeskeinen
persoonani, jota elimdnkokemukseni on ilokseni hieman karsinut. Musiikki ei
ollut toiveammattieni ykkonen, mutta tarjosi sen suuruisia sekd henkisid, dlyl-
lisid ettd taidollisia haasteita, etten voinut olla niihin tarttumatta ammatillista
suuntautumista pohtiessani.

Tutkimukseni ldhtokuopissa henkilokohtainen suhteeni nimenomaan
musiikkikasvatukseen ja sen asemaan suomalaisessa peruskoulussa on opettaja-
tutkija -taustastani johtuen viahintdankin asenteellinen. Koen opettavani ainetta,
josta oppilaat omalla mutu-tuntumallani pitdvét kovasti, mutta jota ei koulun
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toimintakulttuurissa tai poliittisen p&ddtoksenteon tasolla arvoteta kovinkaan
korkealle ihmisen kasvatuksessa.

Hannu Laaksola kirjoittaa Opettaja-lehden péékirjoituksessaan 10.4.2006
otsikolla Taideaineilla tdrked tehtdva:

"Suomalainen koulu on wvoimakkaasti tietopainotteinen. Yleissivistykseen
kuitenkin kuuluu niin kuvataiteisiin kuin musiikkiinkin perehtyminen teoriassa
ja myos tekemilld. Taideaineiden opetus valmentaa oppilasta ymmdrtimdin
maailman kuvallisia ja musiikillisia viestejd. Taideaineet ovat hengihdystaukoja,
joissa koetaan luomisen iloa, uusiin kulttuureihin tutustumista ja keskittymistd
itselle merkitykselliseen ilmaisuun. Koulun kasvatustehtivissi taiteen ja
musiikin opetuksella on keskeinen sija jo oppilaiden viihtyvyydenkin takia.
Taideaineissa kdsitellddn nuorille liheisid asioita: musiikkia, elokuvia, mainontaa
ja ympdriston esteettisii kokemuksia. Ne ehkdisevit syrjiytymistd, edistivit
mielenterveytti ja antavat asennekasvatusta.

Taideaineiden arvostuksen lasku on tosiasia, kun sddstdsyistd opiskelijoiden
erikoistumisopintoja pyritidn rajoittamaan tai ehdotetaan taideaineiden
opettamista ldpdisyperiaatteella matematiikan, kielten ja lukuaineiden tunneilla.
Taideaineilla on oltava riittivisti sijaa peruskoulussa ja opettajankoulutuksessa.
Ilman niitd suomalainen koulu on epiviihtyisi ja kapea-alainen, mikd heijastuisi
myds kaikkeen muuhun opiskeluun.” (Laaksola 2006, Opettaja 15-16/2006,
9.)

Laaksolan argumentit ovat meille musiikkikasvattajille tuttuja julkisesta keskus-
telusta koskien musiikkikasvatusta: musiikkikasvatuksen arvoa lapsen kasvussa
perustellaan Suomessa monenkirjavasti. Tutkimukseni alkumetreilld timé teksti
sai minut varuilleni: ei sanaakaan musiikin itsensd arvosta ihmisen eldmaéssé tai
nimenomaan musiikin merkityksestd ihmisen kasvulle. Pdinvastoin musiikin
arvo pddkirjoituksessa esitettyjen argumenttien mukaan perustuu sille, mitd se
ei ole: musiikki ei ole tietoaine. Kuitenkin, Laaksola mainitsee musiikin teorian
yleissivistivyyden. Milld tavalla musiikin teorian opiskelu olisi vdhemman tiedol-
lista kuin esimerkiksi didinkielen sanaluokkien opiskelu? Miksi yleissivistavyys
olisi musiikinopetuksen primé&ari funktio? Mitd se tarkoittaa? Ehtiiko oppilaita
yleissivistda riittavasti yhden tai kahden tunnin musiikin opiskelulla viikossa?
Mitd tarkoitamme puolestaan silld, kun vditimme musiikin viihdyttdvan op-
pilaita? Eivitko oppilaat muuten viihdy koulussa? Onko musiikinopetuksen
perimmadinen funktio viihdyttdd oppilaita, tarjota heille yksi tunti viikossa (seit-
semdnnen luokan pakollinen musiikintunti, korkeintaan kaksi) hauskanpitoa,
muuten raskaan ja tietopainotteisen koulutyon keskelld? Viittaako Laaksolan
mielenterveyden edistamiselld musiikkiterapiaan? Toki musiikkikasvatuksella ja
musiikkiterapialla on katsottu olevan paljonkin yhteistd kosketuspintaa (Erkkilad
1998, Salo 2000, ks. my6s Saarikallio 2007, Saarikallio and Erkkild, 2007). Kuiten-
kin, jos ennaltaehkidisevd mielenterveysty6 katsottaisiin musiikkikasvatuksen
primddriksi funktioksi, opetussuunnitelmien sisdllot nédyttdisivit toisenlaisilta.
Musiikkia olisi oppilaiden lukujarjestyksissa huomattavasti enemman.

Alun perin tdtd tutkimusta varten loppuvuodesta 2006 haastattelemani
opettajatkin viittasivat musiikinopetuksen tarjoamaan suvaitsevaisuuskasva-
tukseen. Monikulttuurisen musiikkikasvatuksen pddmaddrand on tutustuttaa
musiikkikulttuurien rikkauteen. Oppilaiden yksilolliset musiikkivalinnat voivat



27

niin ikd4n edesauttaa suvaitsevaisuuden lisddntymistd. Mutta miksi suvaitsevai-
suuskasvatus tai monikulttuurinen kasvatus olisi nimenomaan musiikin erityis-
tehtava?

Esiymmarryksesséani korostuu siis vahvasti kdsitykseni, ettd olemme edel-
leenkin kasvattajina kipedsti vahvan musiikkikasvatuksen filosofian tarpeessa.
Musiikkikasvatuksen koulutus nojaa puolestaan pitkalti angloamerikkalaiseen
musiikkikasvatuksen filosofiaan, jota olen eritellyt edellisessad opinnédytetydssani
Miksi musiikkikasvatusta? Musiikkikasvatuksen taustalla vaikuttavat ihmis, - oppimis
- ja musiikkikdsitykset (Honkanen 2001).

Miten ylipdadtddan lahdin pohtimaan musiikin merkitystd ihmisen kasvus-
sa tdssd mittakaavassa? Kuten aiemmin tdssd luvussa viittasinkin - sanotaan,
ettd ihminen kiinnostuu sellaisesta, mikd on hanelle henkilokohtaisesti ongelma.
Fenomenologian isdksi tituleerattu Edmund Husserl pééttelikin, ettd kaiken
universaalin tiedon uusi pohja toteutuu intensiivisessa itsetutkiskelussa, joka on
transendentaalin fenomenologian ydin (Husserl 1982). Han lainaa Augustinuk-
sen kuuluisaa lausahdusta: ”Noli foras ire, inte redi, in interiore homine habitat veri-
das” (Husserl 1982, 184). Ei kannata ldhted merta edemmads kalaan: totuus 1oytyy
varsin ldheltd, kokemuksestamme. Rakennamme kokemaamme todellisuutta
suhteessa jo kokemaamme eli esiymmaérrykseemme.

Lisensiaatin tyoni jdlkeen olen toiminut musiikinopettajana, seké sivutoi-
misesti ettd paddtoimisesti. Lapsikatraani on kasvanut kahdesta viiteen. Kaikki
kokemukseni kasvattajana, opettajana ja ditind, ovat tukeneet kasvuani musiik-
kikasvatuksen filosofina. Konkreettinen ty¢ musiikinopettajana on tarjonnut niin
onnistumisen kuin epdonnistumisenkin hetkid. Kokemukseni opettajana ovat
kannustaneet minua pohtimaan musiikin merkitystad ihmisen kasvussa ja kasva-
tuksessa. Mitd enemman olen opettanut ja kasvattanut, sitd vahvemmin minulle
on kehkeytynyt tarve kysya: miksi musiikkikasvatusta? Mitd musiikintunneilla
itse asiassa opitaan? Mitd musiikintunneilla tapahtuu? Mitd musiikkikasvatus
oppilailleni antaa? Yksinkertaisesti: mitd hyotya tédstd tydstd on oppilailleni?

Kasvattaminen on haastava tyo. Kasvattaja tekee tyotd, jonka tuloksia ei
voi mitata tyhjentdvésti. Kuitenkin viralliselle, perusopetuksessa tapahtuval-
le kasvatustyolle asetetaan merkityksellisid pdamaédrida (Opetushallitus 2004).
Kasvattajan tulisi tiedostaa, mikéd on hdnen kasvatusmenetelmiensd suhde ni-
hin paamaariin: milld tavoin han kaytannon jokapdivdisessd tyossdaan pyrkii
saavuttamaan virallisesti mddriteltyjd padmaédrid jokaisen oppilaansa kohdalla.
Epédvarmuudesta huolimatta, yksi on varmaa: kasvavat lapset ja nuoret viettavét
koulussa merkittdvan osan valveilla olostaan. Koulun vaikutus heiddn hyvin-
vointiinsa ei voi olla mitdton.

Milla tavoin kykenisimme vield erittelemé&éan musiikin osuuden kasvatuk-
sen lopputuloksesta? Voimme lopultakin esittdd vain sofistikoituneita filosofisia
pddtelmid, mutta lihtien liikkeelle siitd, minkd ndemme olevan musiikin arvon
ihmisen kasvussa ylipddtdan. Kasvatuksen lopputulokseen vaikuttavat monet
asiat vield sofistikoituneiden teoriointien jidlkeenkin: kuinka paljon musiikkia
koulussa opetetaan suhteessa kaikkeen muuhun, mitd muuta koulussa tehd&én,
mitd muuta oppilaalle tapahtuu koulun ulkopuolella ja kuinka hidn kokee mah-
dollisen musiikin vaikutuksen eldmass&an.

Nadin haastavia asioita mietin vikisinkin musiikkia opettaessani. Kerron
tdssd pari kdytannon kokemustani musiikinopettajana. Ne valottanevat ajattelu-
ni taustaa.
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Opetin yhdeksdnnen luokan valinnaista musiikinryhmaéi, jossa oli muka-
na myos pienikokoinen, mutta sitdkin uhmakkaampi poika, joka oli edellisend
vuonna kévellyt suoraan ulos kahdeksannen luokan valinnaisesta musiikinryh-
mastani, kun uskalsin komentaa hanta. Han oli dlykés ja myoskin musiikillisesti
lahjakas. Saatoin péditelld, ettd musiikki oli hdnelle henkilokohtaisesti merkityk-
sellinen asia. Taitojakin oli lyhyen eldmén aikana kertynyt runsain mitoin: hén
soitti kitaraa ja rumpuja ikdistensd keskiansioita huomattavasti paremmin. Toin
innoissani omasta mielestdni hyvéan valmistelemani kappaleen soitettavaksi ky-
seiselle luokalle, mihin poika kommentoi: “Voi, vittu, me ei timmostd paskaa
soiteta!” Soitimme paljonkin kaikenlaista, mutta ei valttamattd aina hanelle suin-
kaan mieleistda. Mikd mahtoi olla musiikkikasvatuksen saavutus tdiméan pojan
kohdalla? Madrittelin saavutukseksi, ettd hdn kaikesta vastaan hangoittelustaan
huolimatta viihtyi tunneilla. Hén tuli lopulta paikalle ja teki annetut tehtavit,
vaikkakin alisuoriutuen. Han my®6s osallistui konserttimatkallemme lghipaikka-
kunnalle. Pidin moista aktiivisuutta hdnen kohdallaan merkittdvéana saavutukse-
na. Jokin koulumusisoinnissa oli riittdvdn motivoivaa, jotta hidn jaksoi tulla tun-
neille ja osallistua yhteiseen musiikin tekemiseen, ndenndisestd vastarinnastaan
huolimatta.

Kuten edelld mainitussakin tapauksessa, totesin huumorin olevan oiva
kasvatuskeino my6s erddn kahdeksasluokkalaisen pojan kohdalla. Huumorinta-
ju ei ole kaikilla ihmisilld samanlainen: vaatii opettajalta herkkyytta aistia, kenelle
voi sanoa mitdkin. Tama kyseinen poika vietti musiikintunneilla aikaansa tyttoja
naurattaen. Han oli hyvin suulas ja kovaddninen. Hanet oli darimmadisen vaikeaa
saada aktivoitumaan musiikin tekemiseen. Kerran onnistuin houkuttelemaan
hénet koskettimien taakse ihan silld varjolla, ettd hdnen tuli suorittaa pakollinen
musiikinkurssinsa loppuun ja se ei onnistuisi, jos han istuisi vain paikallaan
mesoamassa. Koskettimien takana seisoessaan hin totesi kovaan dédneen, aidosti
hieman hétddntyneend, omasta joukostaan pois repdistyna: “Miten mulla on niin
vitun ulkopuolinen olo?” Mihin totesin: “Ehké se johtuu siitd, ettd sind olet vi-
tun ulkopuolella.” Pojan leuat loksahtivat selkosen seldlleen ja kun han kahden
sekunnin kuluttua ymmarsi, mitd olin hénelle vastannut, meistd tuli kavereita.
Minun kokemukseni oli, ettd kasvatustyoni oli ollut hanen kohdallaan lyhyen
tuttavuutemme aikana menestyksekédstd. Kysymykseen, kuinka nimenomaan
musiikkikasvatus oli vaikuttanut kyseisen pojan kehitykseen, minulla ei ole vas-
tausta. Sen muistan kyllg, ettd hénelle oli kasaantunut joitain musiikillisia taitoja:
héan selviytyi koskettimien soitosta mainitsemassani tilanteessa ohjattuani héanta.
Samaten jotkin helpohkot kitaransoittotehtdvit sujuivat ohjauksen jilkeen. Oli-
vatko musiikintunnit tarjonneet hédnelle musiikillisia elamyksid? En tied&. Oliko
musiikki tarjonnut hinelle kokemuksia, jotka olivat muuttaneet héanta jollain
tavalla, rakentaneet hinen mindkuvaansa? En tieda.

Edellisessd ryhmdssd oli vuoden ajan mukana tytto, jonka taustasta en
tiennyt muuta kuin, ettd hdnen siihenastinen eldménsa oli ollut tdynnd lapselle
kohtuuttomia vastoinkdymisid. Kyseinen tyttd oli aivan epdilemdttd hankalin
oppilas koko siihenastisen neljan vuoden musiikinopettajan urani aikana. Han
oli uhmakas, ahdistunut, hdnen sosiaaliset taitonsa olivat heikot ja koin, ettd han
oli muiden oppilaidenkin mielestd ajoittain jopa pelottava. Mietin monta kertaa,
kuinka ikdvad muiden oppilaiden kannalta oli, ettd hdn yksistdan varitti luokan
opiskeluilmapiirid niin negatiiviseen suuntaan. Mietin my6s, kuinka voisin aut-
taa hédntd. Olin ainoastaan hanen musiikinopettajansa ja tapasimme vain kaksi
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tuntia viikossa. Sekin tuntui olevan tuskastuttavan liikaa. Ratkaisevaksi hetkeksi
muodostui erdédn tunnin jalkeen kiymamme keskustelu. Pyysin hédnta jaamaan
tunnin jidlkeen juttelemaan kanssani tunneilla hénen juttukaverinaan toimivan
tyton kanssa. Kysyin ihan suoraan, ettd “mikd méttdaa?” Han oli ylldttdvan suora
ja rehellinen vastatessaan: “On vaan niin paha olla.” Olin hetken aikaa hammen-
tynyt moisesta suorasukaisuudesta. En epdillyt hetkedkddn, etteiko hanelld olisi
ollut hyvin paha olla. Juttelimme aiheesta. Sanoin muun muassa jotain taman
suuntaista: ”Ymmarran hyvin, ettd teilld on nyt paha olla. Muistan itsekin, etta
kaikki tuntui teiddn idssdnne kaatuvan paille, mutta siitd huolimatta olisi tiarkeda
kdyda koulua ja toimia t4&lld silld tavalla, ettd saatte kouluasiat paatokseen hy-
vélld tavalla. On kysymys teiddn eldméstidnne ja tulevaisuudestanne.” Minusta
tuntui, ettd keskustelustamme jdi hyva maku suuhun seka hanelle ettd minulle.
Tulkitsin, ettd tytostd tuntui hyville jo se, ettd joku viitsi kyselld héneltd hanen
tunteistaan. Juttelin vield hdnen luokanvalvojansa kanssa ja sain hieman taustaa
hénen kdytokselleen. Sen jalkeen minun itseni oli helpompi suhtautua siihen, etta
héanella ei yleens ollut paras mahdollinen pédiva ja hetki olla musiikintunneilla.
Hén tuli kuitenkin paikalle. Lasnéolo olikin yksi hanelle asetetuista tavoitteista
koulussa. Pidin ldsnédoloa saavutettuna kasvatustavoitteena myos musiikissa.
Huomasin my®s, ettd hanen kaytoksensd pehmeni hieman tuon vuoden aikana.
Sekin tuntui saavutukselta hdanen kohdallaan. Musiikillisesti merkittdvin saavu-
tus tapahtui ehdottomasti silloin, kun kesken kappaleen, jota olimme parhaillaan
soittamassa, huomasin hidnen viimein tdysin hiljenneen. Katsoin hdneen péin ja
huomasin hidnen kuuntelevan musiikkia, katse kaukaisuudessa, omiin tuntei-
siinsa ja ajatuksiinsa uppoutuneena. Muistan ajatelleeni, ettd olen saavuttanut
pddmaédrani tamén lapsen opettajana. Liikutun vieldkin, kun ajattelen omaa re-
aktiotani. Musiikki vangitsi hénet.

Minulle ehti neljan ensimmdisen opetusvuoteni aikana kertyd myos yk-
siselitteisesti hyvid kokemuksia musiikinopetuksesta. Esimerkiksi erdélle kah-
deksannen luokan pienelle valinnaisryhmalle totesin kouluvuoden loputtua:
“Te olette olleet minun henkireikéni.” Oli suoranainen ilo ja kunnia musisoida
lahjakkaan ja motivoituneen joukon jatkona. Roolini oli selvdsti enemmén oh-
jaajan ja osallistujan kuin varsinaisesti ylhdiltd pdin luennoivan opettajan rooli.
Niin ikddn sain tehdd montakin onnistunutta ja ryhméhenked nostattavaa pro-
duktiota, joiden koin olleen positiivisia kokemuksia paitsi oppilaille ja heidan
yleisolleen, myds itselleni.

Miksi edelleen pohtia musiikkikasvatuksen perusteita? Meilldhdn on jo
kdaytossaimme montakin musiikkikasvatuksen filosofiaa. Vastaan ensin henkilo-
kohtaisen kokemukseni valossa: siksi, ettd koen, ettd meiddn tyoltamme puuttuu
mielekkyys ja yhteiskunnan tuki. Tekemieni haastattelujen perusteella koen, ettd
musiikinopettajilla on vahva omakohtainen kokemus musiikin merkitykselli-
syydestd ihmiselle, mutta me emme ole musiikkikasvattajina kyenneet ekspli-
koimaan tuota merkityksellisyyttd poliittisen pddtdnnon tasolla siind méaarin,
ettd musiikin merkityksellisyys ihmisen kasvatuksessa heijastuisi myods opetus-
suunnitelmiin. Toisekseen, haluan vilpittomasti rakentaa sellaisen musiikkikas-
vatuksen filosofian, joka kykenee vangitsemaan musiikin merkityksellisyyden
ihmisen kasvussa, musiikin merkityksellisyyden ihmisen eldméssd. Musiikin
merkityksellisyyttd ei selitd se, ettd se ei ole tietoaine tai se, ettd se viihdyttda
oppilaita. Minullakaan ei vield tdtd tyotd aloittaessani ole sanoja kuvaamaan sit4,
mitd musiikki minulle henkilokohtaisesti on merkinnyt, saatikka, ettd kykenisin
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kertomaan, mitd se on merkinnyt oppilaitteni kasvulle. Voin vain kertoa edelld
kuvattuja tarinoita kokemuksistani musiikinopettajana. Néaissd tarinoissa piilee
musiikin salaisuuden ydin. Vastaavanlaisia tarinoita 16ytyy musiikintunneilta
ympadri Suomea, joka péivd. Tutkimustani aloittaessani mietin, ettd niitd tarinoi-
ta minun tulee ldhted jollain tavoin purkamaan.

Musiikinopettajuudestani kumpuaa minulle merkityksellisid kokemuk-
sia, arkielaman esiymmarrystd, joka spontaanisti ja tdysin kyseenalaistamatta vé-
rittdd vahvasti kédsityksidni musiikinopetuksesta. Myosk&an teoreettiset tai filo-
sofiset viitekehykset eivit kuulu fenomenologis-hermeneuttiseen tutkimukseen.
Téstd huolimatta fenomenologis-hermeneuttinenkaan tutkimus ei ala tyhjasta.
Seuraavaksi esittelen erityisesti lisensiaatin tyoni kautta tutkijana kerddméni fi-
losofisen tiedon, joka minun tulisi asettaa sivuun empiirisen tutkimukseni ajaksi.
Sen sijaan aiemmassa tutkimuksessani otetaan kantaa senkaltaisiin laajoihin teo-
reettisiin kysymyksiin, kuten ihmiskasitys, joihin minun tulisi tutkijana ottaakin
kantaa voidakseni ylipddtdan tehdad tdaméankaltaista tutkimusta. (Laine 2001, 33;
Varto 1992.)

3.3.2 Tutkimusta edeltivi musiikkikasvatuksen filosofiani: ihmiskisitys
musiikkikasvatuksen filosofian viitekehyksena

Téssd luvussa erittelen filosofista esiymmarrystiani musiikkikasvatukseen liitty-
en. Perehdyin musiikkikasvatuksen filosofiaan jo pro gradussani (Janhonen 1998)
ja edelleen lisensiaatintyssani (Honkanen 2001). Lisensiaatin tysséni pyrin tul-
kitsemaan praksiaalisen ja esteettisen musiikkikasvatuksen filosofian todellisia
eroavaisuuksia, yhtdldisyyksid, kasityksid tiedosta, musiikista, kasvatuksesta ja
ennen kaikkea ihmisestd. Lisensiaatintyoni anti oli, etteivit kasitteleméani filoso-
fit (Elliott, Regelski, Reimer ja Swanwick) eksplikoineet, kuka on se ihminen, joka
musiikintunneilla kasvaa. (Honkanen 2001.)

Kasvatus on padmddratietoista toimintaa, jonka tarkoituksena on ihmisen
muuttuminen, ei siis hieman vikivaltaiseltakin kalskahtavasti muuttaminen,
vaan muuttuminen. Musiikkikasvatuksen merkitystd pohdittaessa on oleellista
tiedostaa, kuka on se ihminen, joka koulun musiikintunnilla kasvaa. Eksplikoi-
tua mddritelmddmme ihmisestd kutsutaan ihmiskésitykseksi. Musiikkikasva-
tuksen filosofian keskeiset késitteet madarittyvit filosofian kehyksend toimivasta
ihmiskésityksestd kéasin. (Honkanen 2001.)

Bennett Reimerin jo klassikoksi muodostunut teos A Philosophy of Mu-
sic Education sai jo kolmannen, uudistetun painoksensa 2003 (uusintapainos
2005). Reimerin kisitys musiikkikasvatuksen filosofian perustasta on muut-
tumaton: musiikkikasvatuksen arvon ja luonteen maédrittdd musiikin arvo ja
luonne (Reimer 2005, ix). Olen argumentoinut, ettd musiikkikasvatuksen filoso-
fian peruskésitteet tulisi johtaa kasvatuksen perustana olevasta ihmiskdsityksestd.
Oleellisinta kasvatuksen ndkckulmasta on se, kuka kasvaa ja mihin suuntaan,
ja ndin ollen, mikd on musiikin rooli timadn nimenomaisen ihmisen kasvussa.
Kasvattajan tulisi siis ldhted liikkeelle ihmiské&sityksestd (ks. Laine & Kuhmonen
1995, 7; Rauhala 1993, 68), ei musiikkikésityksestd. Mddriteltyamme kasvatuksen
keskigssd olevan olennon, ihmisen, joka kasvaa, mdarittelemme, mihin suuntaan
hénen tulisi kasvaa: télloin puhumme arvoista. Kuka? -kysymykseen vastaamme
ihmiskasitykselld, Mihin suuntaan? -kysymyksen vastaamme arvoilla. Kasvatuk-
sen ollessa kyseessa, Miksi musiikkikasvatusta? -kysymys on néin ollen eettinen,
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ei esteettinen kysymys. (Ks. Honkanen 2001; ks. Reimer 1989, 151-166; Turunen
1988, 1992; Wahlstrom 1993, 125; Wilenius 1982, 26-28.)

Omaa ihmiskasitystani olen avannut kisilld olevan tutkimuksen aiem-
massa alaluvussa 3.2. Musiikkikésitykseni nojaa ihmiskésitykseeni: musiikki
ndyttdisi olevan muuttumaan kykeneville ihmiselle ainutkertainen itseilmaisun,
itsetutkiskelun ja itsetietoisuuden kehittdimisen mahdollisuus (ks. Nussbaum
2001, 174-274). Adornon tavoin, nden niin ikddn, ettd musiikki on ainutkertainen
yhteiskunnallinen diskurssi (ks. esim Leppert 2002a, 85; Adorno 2002, 131).

Musiikkikasvatuksen filosofia jaettiin lahihistoriassamme pitkdan kahteen
pddsuuntaukseen: praksiaaliseen ja esteettiseen. Ensin mainittua ovat kansainva-
lisessd keskustelussa edustaneet Thomas A. Regelski (1981, 1996, 1998, 2004) ja
David J. Elliott (1995, 1996, 2005) ja jalkimmdistd Bennett Reimer (1989, 2005) ja
Keith Swanwick (1987, 1994, 1996, 1999, myts Swanwick & Taylor 1982). Erot-
telua on viime vuosina perustellusti myos kritisoitu teoreetikkojen itsensékin
taholta.

Esteettisen musiikkikasvatuksen filosofian ndkokulman mukaan musiik-
kikasvatus on esteettistd kasvatusta (Swanwick 1987, 6). Kasitettd esteettinen pi-
dettiin pitkddn ongelmallisena tdsséd yhteydessd. Maattanen (2000) huomauttaa,
ettd tulee tehdd ero, puhutaanko kantilaisesta intressittoméastd kontemplaatiosta
suhteessa taiteeseen vai persoonallisesta deweylaisesta taidekokemuksesta.
Maittisen mukaan Deweyn kisitys esteettisestd kokemuksesta on hyvinkin 14-
helld praksiaalista flow-kokemusta. (Mdittinen 2000.)" Lainaten padsdantoisesti
Mihalyi Csikszentmihalyin (2005) ajatuksia, praksiaalisen nikemyksen edustaja
David J. Elliott korostaa, ettd lisidmme itsetietoisuuttamme investoimalla ai-
kaamme haasteisiin, jotka eivit koske puhtaasti biologista ja sosiaalista selviyty-
mistdimme. Motivaationamme toimii t4lloin nautinto tai flow-kokemus (késitteen
on suomentanut foiminnan [umoksi Juhani Kirjonen, 1997).

Tunteina ilmeneva nautinto edesauttaa itsekehitystimme. Itsekasvun ja
nautinnon kdynnistdd haaste. (Elliott 1995, 113-115; ks. my6s Bowman 2005, 66-
67.) Puhuttaessa kasvatuksesta, kasitteet itsetietoisuus ja itsekasvu tai inhimillinen
kasvu vaativat selkeyttamistd. Itsen-késite hahmottuu myos suhteessa toiseen. Op-
piminen tapahtuu pitkalti dialogissa, suhteessa johonkin. Muun muassa nama
mainitut kasitteet madrittyvit kunkin filosofian kohdalla vasten sitd kasitystd,
joka silld on ihmisestd (KUVIO 1).

Esteettisen késitteen sijaan on selkedampdd puhua taiteen kokemisesta, joka
kasittdad sekd esteettisen kokemuksen (joka ei rajoitu ainoastaan taiteeseen), ettd
taiteeseen liittyvat muut ulottuvuudet, kuten esimerkiksi sosiaaliset aspektit.
Esimerkiksi Adorno kirjoitti esteettisen ja sosiaalisen funktiosta taiteessa. So-
siaalisen funktio esitetddn taiteessa esteettisessi muodossa (ks. Adorno 2002;
ks. myds Bowman 1998, 304-352; ). On siis selkedmpdd puhua taidekasvatuksesta
esteettisen kasvatuksen sijaan. (Honkanen 2001, 4.) Esteettisti kasvatusta proble-
matisoi késitteend myos se, ettd saamme esteettisid kokemuksia muutoinkin kuin
suhteissamme taiteeseen, esimerkiksi luonnossa.

* Westerlund (2003) kritisoi Méittiasen ndkemystd musiikkikasvatuksen filosofisen keskustelun
laajuutta tarkastelevassa alaluvussa 2.1 mainitsemassani artikkelissa.
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itse toinen oppiminen
damén ihmiskésitys musiikki
tarkoitus
ihmisen kasvaminen/ tieto
kasvattaminen
KUVIO 1

Musiikkikasvatuksen filosofian keskeiset kisitteet maérittyvit filosofian kehyksena
toimivasta ihmiskésityksesta kasin.

Musiikkikasvatuksen filosofi siis kysyy: miksi musiikkikasvatusta? Miksi
koulussa opetetaan musiikkia? Mihin musiikkikasvatuksella pyrimme? Onko
musiikkikasvatus tarkedd? Miksi -kysymys nostaa esiin kasvatuksen paamaéaréat
yleensd, koska kyseessa on musiikkikasvatus. Mutta musiikkikasvatuksen filoso-
fia pyrkii selvittdmadn, mikd on se asia, mitd nimenomaan musiikin avulla pys-
tyy opettamaan paremmin kuin muiden aineiden avulla. Kasvatustyon perus-
tana tulee olla kasitys kasvatuksen paaméddristd yleensd. Padamaddrat heijastuvat
kaytantoihin. Kasvatuksen pdadmaédrand on tietynlainen ihminen, jolla olisi hyvi
elamd. Késitys kasvatustyon padmddristd taas perustuu kasitykselle siitd, mika
ihminen on, eli ihmiskasitykselle. Erilaisia ihmiskésityksid ovat esimerkiksi dua-
listinen, reduktionistinen naturalistinen ja humanistinen ihmiskasitys. Thmiské-
sitykselle perustuu puolestaan késityksemme siitd, minkélaisen eldmén koemme
olevan hyvéaa elamaa sille ihmiselle, jota ohjaamme kasvamaan. (Ks.esim. Airak-
sinen et al 1993; Heinonen 1989, 200-201; Patrikainen 1999, 151; Rauhala 1983;
Rauhala 1990, 32-33; Reimer ym. 1983; Skinnari 2004, 14).

Hyvidn eldmédn pohtiminen vie etiikan dérelle. Etiikka kuuluu filosofian
kdaytannolliseen puoleen: etiikassa pohditaan muun muassa yksilitd koskevia
normeja. Etiikka jaetaan vield kahteen: arvoteoriaan ja normiteoriaan. Arvoteoria
tutkii arvoja yleiselld tasolla, normiteoria puolestaan keskittyy kysymdan, mita
pitdisi tehdd. Arvoteoria muodostaa perustan normiteorialle eli varsinaiselle
etiikalle. (Sajama 1993, 2; Pietarinen & Poutanen 1998, 12-13; Harva 1958, 13-14)
Moraali merkitsee jokaisen yksilon henkilokohtaista késitysta hyvastd, pahasta
ja oikeista toimintatavoista. Moraali on siis tutkittava ilmio ja etiikka t&tad ilmiota
tutkiva kdytannon filosofian ala. Voi olla hedelmallistd pohtia esimerkiksi sitd,
onko se, minkd uskomme olevan “hyvadd” todella “hyv&ad”. Tai, onko ylipd&dtdan



33

olemassa médriteltdvissd olevaa “hyvdd”? Onko esimerkiksi kaikki nautintoa
tuottava hyvaa? Musiikkikasvatuksen yhteydessd kysymme esimerkiksi, onko
musiikki hyvad ihmiselle, kuuluuko se hyvddn elaméddn ja milla tavalla? Minka-
lainen musiikki on hyvdd musiikkia ihmisen kasvulle? Moraalifilosofi on kiin-
nostunut moraalisten késitteiden selvittdmisestd ja systematisoinnista. (Sajama
1993, 3.)

Eettinen keskustelu on aina ajankohtaista: on aina ajankohtaista kysyd,
mik3 tdssd kulttuurihistoriallisessa tilanteessa on ”oikein” ja “hyv&ad”. Musiikki-
kasvatuksen paamaaristd keskusteltaessa moraalisen miksi -kysymyksen parina
kulkee kysymys kenelle suunnattua, joka viittaa kasvajaan eli kasvattajan ihmis-
kasitykseen. Miksi ja kenelle - kysymyksid seuraa kdytinnonldheisempi kysymys
mitd musiikintunnilla opetetaan? Opetetaanko esimerkiksi laulua, soittoa vai
jazzin historiaa? Mitd -kysymyksen jdlkeen musiikinopettaja pohtii, miten. Miten
hén opettaa kisiteltdvit asiat? Kysymyksenasettelussaan musiikinopettaja palaa
vdhén vilid lahtoruutuun: miksi opetetaan? (Vrt. Reimer 1989, 151-166.)

Musiikkikasvatuksen filosofian kannalta olennainen kysymys, joka liittyy
kasitykseen ihmisestd (KUVIO 1), on my6s kasitys musiikista: mitd musiikki
on? Musiikkia voidaan ldhestyé ilmitna esimerkiksi akustis-fyysisestd nakokul-
masta, psyko-fysiologisesta ndkdkulmasta (neurofysiologinen ja psykologinen;
ks. esim. Leman 1992; Godey 1997), kommunikatiivisesta ja sosiokulttuurisesta
nidkokulmasta tai filosofisesta nikokulmasta (ks. Ahonen 1993, Varto 1990).

Tiedonkdsityksemme ja musiikkikésityksemme kietoutuvat ihmiskési-
tyksemme ympdrille. Koska toimintamme musiikinopettajina kohdistuu kas-
vavaan lapseen tai nuoreen, ovat ihmiskésityksemme, oppimiskésityksemme
ja musiikkikésityksemme ennen kaikkea eettinen ratkaisu. Thmiskésityksen,
tiedonkésityksen ja oppimiskésityksen kiintedd suhdetta opettajan tyossd avaa
muun muassa Risto Patrikainen (1999). Opettajan ja oppijan toiminnan yhteisen
paamadran, hyvin eldmidin, Patrikainen méérittelee seuraavasti:

"Hyvi eldmd on itsekunnioitusta, toisten hyviksymistd, ja hyviksytyksi
tulemista. Thmiselld pitid myds olla mahdollisuus toteuttaa omia taipumuksiaan
ja kykyjd, olla hyvid jossakin. Hyvidin eldmddn kuuluu myds kyky oman elimdn
hallintaan ja kyky tehdd itsendisid valintoja ja ratkaisuja. Tdamd kyky kehittyy
ihmisen kasvun myétd vuorovaikutuksessa muihin ihmisiin ja muuhun eldimddin.”
(Patrikainen 1999, 151.)

Esteettiselld ja praksiaalisella ndkokulmalla on paljon yhteisid lihtokohtia ja p&é-
médrid musiikin opetukselle (ks. esim. Reimer 2003). Seké esteettinen, ettd prak-
siaalinen musiikkikasvatuksen filosofia ldhtevat liikkeelle ajatuksesta, ettd mu-
siikki voi kasvamaan ohjaamisessa edesauttaa inhimillistd kasvua. Inhimillinen
kasvu ndissi filosofioissa puolestaan merkitsee muun muassa itsetuntemuksen
lisdéntymistd. Esteettinen ndkokulma katsoo, ettd yksil6llisen itsetuntemuksen
kasvu edesauttaa myos inhimillisen kokemuksen ymmartdmistd yleensd (ks.
esim. Swanwick 1989). Mitd inhimilliselld kasvulla tai itsetuntemuksella tar-
koitetaan liittyy juuri kunkin ndkokulman tai kulttuurin ihmiskésitykseen: keta
kasvatetaan ja minkaélaiseksi (ks. Skinnari 2004, 14)? Olen kuitenkin kritisoinut
mainittuja musiikkikasvatuksen filosofioita nimenomaan siitd, ettei niilld ole
selkedsti ilmaistua kisitystd olennosta, ihmisestd, jota musiikkikasvatus koskee
(Honkanen 2001). Swanwickin, Reimerin, Elliottin ja Regelskin k&sitys ihmisestd
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koostuu eri tieteen ndkokulmaista ammennetuista nakokulmista. Néista eri na-
kemyksistd, yhtd hyvin kulttuurisista ihmiskésityksistd kuin reduktionistisesta
naturalistisesta, ei valttdmattd synny synteesid. Erilaisia ihmiskésityksid ei voi-
kaan yhdistelld tdysin mielivaltaisesti. Erilaisista ldhtokohdista ammentavista
tieteistd ei ylipddtdaan voi koota yhtendistd ihmiskésitystd: kokonaiskésitykseen
tarvitaan filosofiaa.

Esteettisen ndkokulman ja praksiaalisen ndakokulman kasitykset musii-
kista poikkeavat huomattavasti selkeammin. Esteettisen ajattelun filosofinen
perusta 16ytyy Susan Langerin ja Leonard B. Meyerin ajattelusta. Meyerin mu-
siikkikasitys ndkee musiikin itseisarvona, itsendisend ilmiond. Langerin mukaan
musiikki toimii tunteiden metaforana. (Langer 1953; Meyer 1956; Bowman 1998,
166-193, 202-224; Reimer 1989, 130-131; Swanwick 1987, 7-13, 34-36; ks. myos
Nussbaum 2001, 249-294). Praksiaalisen ndkemyksen perustana on John Deweyn
kasvatusajattelun filosofinen perintd (Dewey 1966, 1980; Elliott 1995). Musiik-
ki on inhimillistd, kulttuurisidonnaista toimintaa (Elliott 1995, 40), jonka arvo
madraytyy sen kayttotarkoituksen mukaan (Regelski 1996, 26; 1998, 21; ks.my®os
Bowman 2005, 64-69).

Esteettisen ndkokulman vahvuus on siind, ettd se madarittelee musiikille
itseisarvon, joka ei ole riippuvainen kasvatuksesta. Musiikin tulee olla itsessdan
arvokasta, jotta sitd kannattaa ylipddtdaan opettaa tai liittdd kasvatukseen. Esteet-
tisen ndkokulman mukaan musiikin ainutkertaisuus ja omalaatuisuus on sen
tarjoamassa esteettisessd kokemuksessa. Esteettinen emootio on merkitykselli-
sesti rakentunut tunne (Reimer 1989, 47). Musiikki identifioi, kirkastaa ja jarjes-
tdd tunnetta (Swanwick 1999, 17-21). Yksikdan esteettisen musiikkikasvatuksen
teoreetikoista ei vditd, ettd esteettisyys olisi taiteen ainut dimensio. Nimenomaan
esteettinen ulottuvuus on kuitenkin se, joka erottaa musiikillisen kokemuksen
muusta kokemuksesta. Musiikilla on oma erityislaatuisuutensa, joka puolestaan
erottaa sen muista esteettisen kokemuksen muodoista.

Praksiaalinen musiikkikasvatuksen filosofia ei esitd musiikilla olevan it-
seisarvoa sindnsd. Musiikin arvo on sidoksissa sen merkityksiin ihmisen kaytos-
sd eli sen kayttotarkoitukseen (Elliott 1995, 129-130; Regelski 1996, 26; 1998, 21;
2000; ks. my6s Bowman 2005, 64-69; vrt. myos Vakeva 2004, 266).

Ollessamme tekemisissd musiikin kanssa olemme tekemisissd inhimilli-
sen kokemuksen kanssa (ks. esim. Bowman 1998, 256-263; vrt. myos Parviainen
1998). Elamysten ja tunteiden voimaa ihmisen kehityksessé ei tule vaheksyé (ks.
Nussbaum 2001, 249-294). Ajatuksen pohjalla on kisitys ihmisestd psyko-fyy-
sis-sosiaalis-henkisend olentona, joka on suhteessa ympéristoonsd, itseensd ja
elamé&dnsa kokonaisvaltaisesti. Késitys ei sulje pois musiikillisen informaation
psykologis- ja biologisperdistd prosessointia, vaan siirtdd musiikin primdarin
kasvatuksellisen arvon musiikin tarjoamaan mahdollisuuteen olla yhteydessa
eldmddn sanattomin, kokemuksellisin prosessein.

3.4 Aineiston keruu
3.4.1 Mitd koulun musiikintunneilla opitaan?

Ensimmadinen tutkimustehtdvakseni méaérittelemani kysymys, mitd koulun musii-
kintunneilla opitaan, muotoutui aiemmin avatun esiymmarrykseni seurauksena.
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Kysymykseen Kkiteytyi pddméddrdni selvittdd, mitd koulun musiikintunneilla
todella opitaan, ei siis ainoastaan, mitd opettajat sanovat sielld opittavan. Tar-
koituksenani oli siis selvittid, mika oli musiikin todentuva kasvatuksellinen anti.
Kaavailin sekd opettajien, ettd oppilaiden haastatteluja, joiden tuloksia voisi sit-
ten vertailla keskenddn.

Tarkoituksenani oli kysyd opettajilta suoraan, minkélaisia padmadrid he
olivat opetukselleen asettaneet ja milld tavalla heiddn pddméadransd nékyivit
heiddn opetuksessaan konkreettisesti. Haastattelin kuutta suomalaisen keski-
suuren kaupungin musiikinopettajaa, jotka tyoskentelivat luokka-asteilla 7-9.
Suoritin ndmaé syvéahaastattelut (Hirsjarvi & Hurme 1995, Ruusuvuori & Tiittula
2005, Siekkinen 2007) loppuvuodesta 2006. Haastatteluaineistoon perehdyttyani
pdddyin nopeasti lopputulokseen, etteivit opettajien haastattelut anna luotet-
tavia vastauksia tutkimuskysymykseeni. Opettajien vastauksista on varmasti
16ydettavissa heidan henkilokohtaiseen kokemukseensakin nojaavia mielipitei-
td, mutta tutkijan on vaikea erottaa niitd ammatillisen retoriikan seasta. Tutkija
voisi yhtd hyvin referoida opettajien ammattikirjallisuutta. (Ks. esim. Saarnivaa-
ra 1996; ks. myos Laine 2001, 35-37.) Oppilaiden kohtaaminen tuntui entistdkin
tarkeammaltd, sikdli kuin aioin saada vastauksen kysymykseeni, mitd koulun
musiikintunneilla opitaan.

Valitsin yhden haastattelemistani opettajista silld perusteella, ettd han
oli hyvin monipuolisesti kokenut, alallaan suurta arvostusta nauttiva ja hanella
oli haastattelemistani opettajista pisin ura musiikinopettajana takanaan. Hanen
tyouraansa sisdltyi musiikinopettajana tyoskentelyn lisdksi yliopisto-opetusta,
oppikirjojen tekoa sekd muusikkona ja sédveltdjand toimimista. Arvelin kysei-
sen opettajan suhtautuvan positiivisesti vieraileviin opiskelijoihin ja tuntiensa
seuraamiseen. Olin oikeassa: hidn toivotti tutkijan lampimaésti tervetulleeksi op-
pitunneilleen. Kyseinen opettaja opetti luokka-asteita 7-9, mikéd sopi niin ikdan
omaan taustaani, silld olen alunperin kouluttautunut yldluokkien ja lukion mu-
siikinopettajaksi ja tyoskennellyt pddasiassa perusopetuksen yldluokilla. Yldluo-
killa tyoskentely on ollut juuri se konteksti, jossa filosofinen pohdintani koskien
musiikkikasvatuksen perusteita ja pddméérid on saanut lisdpontta. Menin kou-
luun maanantai-aamuna kello kahdeksan selvittdaidkseni, mistd lihden liikkeelle
ja mitd koulussa kohtaan. Kokemukseni perusteella paddtin valita seurattavakseni
yhden ryhmén eli yhden kaksoistunnin per luokka-aste, eli kaksi tuntia viikossa
seitseménsien, kahdeksansien ja yhdeksansien luokkien opetusta. Ndin kokisin
koko ylidluokkien skaalan.

Menin musiikintunneille avoimin mielin. Havainnointini pé&étyi pian
toteamukseeni, ettd opettaja teki juuri sitd, mitd hédn oli sanonutkin tekevansa.
Han opetti juuri, kuten oli kertonutkin opettavansa. Saatoin pditelld, ettd hdn oli
sisdistanyt padmadransad ja toimi loogisesti hyvéksi kokemillaan keinoilla nimeé-
miensd pddmaddrien saavuttamiseksi. Oppilaat olivat pddasiallisesti vilpittoman
innostuneita musiikin tekemisestd. Mitd tilanteen toteaminen merkitsi tutkimuk-
seni kannalta?
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3.4.2 Mitd koulun musiikinopetus voi parhaimmillaan tarjota oppilaalle?

Kavin lapi tutuksi tullutta kysymysketjua: mikd onkaan tutkimuskysymykseni,
mitd haluan tietdd? Miten saisin vastauksen tutkimuskysymykseeni? Pdddyin
lopputulokseen, ettei ollut ollenkaan huono asia, ettd ainakin padllisin puolin
seuraamani musiikinopetus ndytti juuri siltd, minkélaiseksi asianosainen musii-
kinopettaja oli sen kuvannutkin. Minulle aukeni ndin tilaisuus selvittdd syvyys-
suunnassa, mitd hyva “musiikinopetus voi oppilaalle antaa. Pa4tin, ettéd keskittyi-
sin opetuksen seurantaan ja poimisin oppilaita haastatteluun vélittomasti tuntien
jdlkeen tunnilla tekemieni havaintojen pohjalta. Padméaaranani olisi saada kiinni
heiddn vilittomastd kokemuksestaan musiikintunneilla; timéa olisi mahdollista
haastattelemalla oppilaita valittomaésti heiddn musiikintunnilla kokemansa jal-
keen. Haastattelut perustuisivat oppilaiden konkreettisiin, juuri havainnoimiini
kokemuksiin, jotka olisivat my6s oppilailla tuoreena muistissa, mutta eivét vield
prosessoituina ja mahdollisesti kasitteellistettyind. Yhdistamalld opettajan ja op-
pilaiden haastattelut, havainnoinnin ja havaintopaivékirjan kirjoittamisen saisin
kiinni keskeisistd merkityssuhteista koulun musiikinopetuksessa.

3.4.3 Nuorten haastattelun haasteet

Kokeilin aluksi oppilaiden haastattelua yksittdin, pareittain ja ryhmaéssa. Paadyin
parihaastatteluun, koska koin, ettd parihaastattelutilanteessa yksittdinen oppilas
sai henkistd turvaa oppilaskollegaltaan hieman kuitenkin vield tuntemattoman
aikuisen edessd ja kysellessd kysymyksid, joiden tarkoitusperdstd nuori ei saat-
tanut olla selityksistd huolimatta varma. Ryhmé&haastattelussa oli Iyhyen haas-
tatteluhetken aikana mahdotonta saada riittdvéasti informaatiota yhden oppilaan
kokemuksesta. Nuorilla tuntui liséksi olevan taipumus toistella ryhmaéssa tois-
tensa vastauksia sen kummemmin reflektoimatta kysymysti itse. Parihaastattelu
muodostui kokeiluni perusteella luotettavimmaksi haastattelun muodoksi. Ajan
saatossa huomasin parihaastattelun eduksi my0s sen, ettd parhaimmillaan op-
pilaat tdydensivét toistensa vastauksia: oppilaat auttoivat toisiaan muistamaan
asioita. Siind, missd toiselta oppilaalta oli joku asia unohtunut, toinen oppilas
saattoi sen muistaa. Pareittain haastattelu ei kuitenkaan estanyt erilaistenkaan
kokemusten esille tuomista. Kaksi kertaa turvauduin lyhyeen yksilohaastatte-
luun. Ensimmadinen kerta liittyi yksittdisen oppilaan suoritukseen koulun Kon-
sertissa, toinen kerta liittyi parihaastattelussa esiin nousseiden tietojen pikaiseen
tdydentdmiseen. (Ruusuvuori & Tiittula 2005, 145-162.)

Fenomenologisesta ndkokulmasta haastattelun tulisi olla mahdollisim-
man avoin tilanne, johon tutkija menee ilman etukéteen laadittua kysymyslistaa,
jotta haastateltavalla olisi mahdollisuus oman henkilokohtaisen kokemuksensa
raportointiin ilman tutkijan ennalta asettamia raameja. Fenomenologisen haas-
tattelun tarkoituksena on pé&astd késiksi nimenomaan haastateltavan kokemuk-
siin, ei késityksiin. Huomasin kuitenkin muutaman viikon sisilld, ettd nuorten

*Hyuwilli musiikinopetuksella tarkoitan tdssd seuraavaa: a) opettaja ndytti havaitsemani
perusteella toimivan haastattelussa kertomiensa periaatteiden ja padmaérien mukaisesti
ja b) nuo periaatteet olivat mielestini humaaneja, tavoiteltavia (esimerkiksi myonteinen
ja kannustava tyoskentelyilmapiiri) ja musiikille myonteisid (musiikillinen luova toiminta
keskeista tuntien kulussa).
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haastatteleminen n&in avoimella asetelmalle on, jos ei nyt vallan mahdotonta,
niin ainakin hyvin vaikeaa. Asetelma oli haasteellinen myos tutkimuksen luo-
tettavuutta ajatellen. Nuorten haastattelun haasteet kiteytyvat kysymyksiin
vallasta ja nuoren kyvystd ilmaista itseddn puhumalla. Olin haastattelijana ai-
kuinen ja tutkija, haastateltavat nuoria. Olin niin ikd&n riippuvainen haastatelta-
vani kyvystd ilmaista itseddn suullisesti ja siitd, sattuiko hdn olemaan ulospédin
suuntautunut vai ei. Kaiken kaikkiaan, 13-15 -vuotiaan ei voi olettaa vastaavan
kovin laveasti kysymykseen “miksi”? “Oliko kiva soittaa?” ”Joo.” "Miksi?” “En
tiid” oli tyypillinen sananvaihto. Yritinkin paasta kiinni oppilaan kokemukseen
kysymalld mahdollisimman konkreettisesti tunnin tapahtumista. Sain vastauk-
siksi joitain rikkaasti oppilaan kokemusta kuvaavia ilmaisuja, esimerkiksi “En
vois eldd ilman kitaraa”. Useampikin oppilas oli innostunut musiikintunneilla
esimerkiksi juuri soittamaan kitaraa, tai musiikin tunneilla oli ollut heiddn innos-
tukseensa kéddnteentekeva vaikutus ja he olivat aloittaneet aktiivisen harjoittelun.
Konkretian kautta pddsin siis vahitellen késiksi siithen, minkilaisia merkityksid mu-
siikintunneilla on oppilaille itselleen. (Laine 2001, 35-37; Moilanen & Réiihd 2001, 49;
Ruusuvuori & Tiittula 2005, 145-162; ks. my6s Kosonen 2001, 42.)

Erja Kososen (2001, 46) tapaan huomasin, ettd padstdkseni takkuisimman
vaiheen yli ja I6ytddkseni kokemusten kuvaamiseen kannustavan tavan puhua
oppilaiden kanssa minun kannatti laatia hyvin ohjeellinen teemarunko tai ”ta-
kylappu”. Takylappu opasti minua ohjaamaan oppilasta kertomaan edeltivan
tunnin kulusta ja mitd hédn oli sielld konkreettisesti tehnyt. Tamén jédlkeen oli
luontevampaa puhua, miltd tuo keskustelun alla oleva tekeminen oli tuntunut.
Takylappu jdi pian tarpeettomaksi. Sen ensisijainen tarkoitus olikin ohjata minua
eli haastattelijaa puhumaan oppilaiden kanssa niin, ettd sain heidét kertomaan
kokemuksistaan musiikintunneilla.

Koin havainnointi- ja haastatteluperiodini aikana maalis-toukokuussa
2007, ettda alunperin normaaliin koulutyohon kuulumaton ldsndoloni luokassa
hyvéksyttiin nopeasti sanattomasti. Kiintymys syveni kohtaamisten ja keskuste-
lujen myotd. Koin, etten ollut endd oppilaille vieraalta tuntuva ”jokin epaamaa-
rdinen” luokan perilld. Tutkimusperiodini loppuvaiheessa minulle tuli useam-
paan kertaan olo, ettd oppilaat jdivét suorastaan odottamaan, pyytdisinko juuri
heitd juttelemaan kanssani. Niin ikddn havainnointiperiodini loppuvaiheessa
opettaja vitsaili tuntien lopussa useampaankin kertaan: “Kenetkés sind nyt otat
vangiksi?” viitaten tapaani pyytdd muutama oppilas luokan perélld olevaan
opettajan tyotilaan keskustelemaan kanssani. Ndin hidnkin loi tutkimukseni hy-
viksyvdd ilmapiirid. Hyvéksyvéa ilmapiiri lisdsi osaltaan haastattelujen antia ja
on merkittdvé asia tutkimuksen luotettavuutta arvioitaessa.

3.4.4 Tutkimustehtdvin uusi muotoilu: pedagogisia merkityksid
musiikintunneilla

Tutkimustehtdvani muotoutui uuteen muotoon: pedagogisia merkityksid musii-
kintunneilla. Musiikkikasvatuksen filosofina minun tuli muistaa kaksi asiaa: olin
seuraamassa kouluopetusta. Koulu asettaa tietyn viitekehyksen sielld tapahtu-
valle toiminnalle. Olin seuraamassa pedagogista tilannetta. Luokassa on kahden-
laisia rooleja: opettajan rooli ja oppilaan rooli. Aine, jota seuraamillani tunneilla
opetettiin oli musiikkia. Uusi tutkimustehtdvéni oli tarpeeksi laaja mahdollis-
taakseen eri ilmididen huomioon ottamisen oppilaiden haastatteluissa ja seu-
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opettaja

oppilaat

KUVIO 2
Tutkimusaineiston rakentuminen.

raamissani tilanteissa koulun musiikintunneilla. Lahdin liikkeelle oppilaiden
raportoimista merkityksistd. Naméa oppilaiden ilmaisemat merkitykset ovat siis
tutkimusaineistoni ytimessd, sen sisin kehd. Seuraava, haastatteluista saamaani
tietoa tdydentdva kehdn ympyrd ovat omat havaintoni tuntien kulusta. Edelleen
voin verrata haastattelujeni tuloksia ja havaintojani opettajan eksplikoimiin p&a-
maédriin. Kehdn viimeinen kerrostuma on kirjallisuus: oppilaiden haastatteluista
saamani ilmiot saavat teoreettisen nimen ja selvityksen kirjallisuudesta.
Kokemuksen kehdt myos leikkaavat osittain toisiaan: minulla tutkijana
ja haastattelemallani oppilaalla on jo mahdollinen yhteinen, jaettu kokemuksen
alue, samaten jo yhteisty6td tehneelld ja toisensa tuntevilla opettajalla ja oppilaal-
la. Kaikkien kokemusten kehistd jad kuitenkin suurin osa peittoon, siitd huoli-
matta, ettd esimerkiksi koko oppilaan eldiméntilanne, hdnen situationsa (Rauhala
1993, 1999) on ldsnd opetus- tai haastattelutilanteessa. Ratkaisevaa musiikin-
opetuksen padmaddrien saavuttamisen kannalta on, kuinka suuri on opettajan ja
oppilaan yhteisen kokemuksen alue. Oppilaiden haastattelujen tulkintaa helpot-
tavat puolestaan tutkittavien ja tutkijan jaetut merkitykset (Varto 1992, 70).

3.5 Tutkimusaineisto ja sen kasittely

Téamén tutkimuksen empiirisen osuuden tutkimusaineisto koostuu seuraamieni
musiikintuntien aikana kirjoittamistani havainnoista eli havaintopdivakirjastani
sekd seuraamieni tuntien jilkeen suorittamistani oppilas- ja opettajahaastatte-
luista. Opetusryhmistd paddyin parin pdivan havainnointikokemukseni perus-
teella seuraamaan yhtd opetusryhmédd per ikdluokka, eli yhtd seitsemdnnen,
yhtd kahdeksannen ja yhtd yhdeksdnnen luokan opetusryhméd. Seitsemdnnen
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luokan opetusryhmi oli musiikkiorientaatioluokka, kahdeksannen luokan ryh-
mé oli bandisoiton valinnaisen kurssin ryhmaé ja yhdeksdnnen luokan ryhma
oli A-korin musiikki eli valinnainen yleinen musiikinkurssi, joka oli jatkumoa
kahdeksannelta luokalta. Havainnointi- ja haastatteluperiodini alkajaisiksi lahe-
tin valitsemieni opetusryhmien oppilaiden huoltajille kotiin viemisiksi lapun,
jossa pyydettiin lupaa oppilaiden haastatteluun. Lupalapussa olivat yhteystie-
toni, jos vanhemmat haluaisivat ehdottomasti kieltdd haastattelemasta heidan
lastaan tai haluaisivat kysyd tutkimuksen tarkoituksesta. Oppilaiden huoltajat
eivit ottaneet minuun yhteyttd. Opettajalta oli tietysti kohteliasta kysyd hinen
suostumustaan ldsndolooni. Hénelld ei ollut mitddn sitd vastaan. Suomessa on
avoin perusopetus, eli itse asiassa kuka tahansa ja milloin tahansa on tervetullut
seuraamaan koulutyotd. Opettaja oli tastd hyvin positiivisella tavalla tietoinen.

Kirjoitin seuraamistani tunneista havaintopéaivikirjaa, johon paityi myos
ajatuksiani tuntien vileiltdkin, havainnoinnista ja haastatteluista nousseita tee-
moja. Taytin kaksi A5-sivuista havainnointipdivikirjaa, 101 sivua ja 133 sivua,
yhteensd siis 234 sivua tekstid késin kirjoitettuna. Haastattelin opettajaa tuntien
jilkeen yhteensd seitsemdn kertaa. Oppilashaastatteluja kertyi yhteensa 40, hen-
kiloitd 31: haastattelin seitsemé&d henkilod kaksi kertaa, yhtd henkilod kolme,
joista kerroista kaksi kertaa oli kokeilu- eli ryhméhaastattelukerta.

Haastatteluun osallistuminen oli oppilaille vapaaehtoista. Valitsin tun-
nin aktiviteettien seurauksena kaksi oppilasta, joilta kdvin kysymaéssd, saisinko
jututtaa heitd. Kukaan ei kieltdytynyt. Empiirisen aineistoni kerdamisen lop-
pumetreilld oppilaat tuntuivat minusta jopa odottavan, pyytdisinko juuri heita
haastatteluun.

Tamédn fenomenologis-hermeneuttisen tutkimuksen rakenne perustuu
Timo Laineen (2001) Amadeo Giorgin (1985) ja Herbert Spiegelbergin (1978, 659)
malleista muokatulle tutkimusrakenteelle, jonka lopullinen muoto ja esitystapa

oppilaan
kokemukset

tutkijan
kokemukset

opettajan
kokemukset

KUVIO 3

Oppilaan, opettajan ja tutkijan yhteisen kokemuksen alueet.
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on muotoutunut tutkimuksen luonteen mukaisesti (ks. Varto 1992, 99). Laineen
esittdimén fenomenologis-hermeneuttisen tutkimuksen rakenne on kaikkinensa
seitsenvaiheinen: 1. Tutkijan oman esiymmarryksen kriittinen reflektio (jatkuu
koko tutkimuksen ajan), 2. Aineiston hankinta (tdssd tutkimuksessa avoimet
haastattelut, havainnointi ja pdivékirjan pitiminen), 3. Aineiston lukeminen, ko-
konaisuuden hahmottaminen, 4. Kuvaus, 5. Analyysi, 6. Synteesi ja 7. Uuden tie-
don kaytannollisten sovellusten arvioiminen, kehittdmisideat. Tassd tutkimuk-
sessa kohta seitsemén tarkoittaa empiirisestd tutkimuksesta esiin nousseeseen
teema-alueeseen eli yhteisollisyyteen kytkeytyvad filosofista ja kédytannollistd
pohdintaa. Ndamd seitsemén vaihetta voidaan esittdd myos typistetymmin kol-
mena: kuvaus, analyysi, synteesi (Laine 2001.) Kuvauksen, analyysin ja synteesin
eli fenomenologis-hermeneuttisen tulkinnan kohteena ovat oppilaiden haastatte-
lut. Tulkinnassa auttavat opettajan haastattelut sekd havainnointipdivakirjani.

3.5.1 Haastattelut

Seuraavaan taulukkoon olen kirjannut tétd tutkimusta varten haastattelemani
henkil6t, haastattelujen mddran per henkilo sekd haastattelujen ajankohdat.
Haastattelin yhteensd 31 oppilasta ja yhtéd opettajaa. Haastatteluja kertyi 47 kap-
paletta. Haastattelut olivat kestoltaan noin kaksi - noin viisitoista minuuttia.
Haastateltavien nimet on muutettu henkilollisyyden suojaamiseksi.



HAASTATTELUT N

haastateltava henkil- haastat- paiva(t)
maira telua/hlo
Iina, 14 1 1 5.3.07
Sanna, 13 2 2 8.3.jab4.
Ville, 15 3 3 5.3.,12.3.ja 23 4.
Nelli, 13 4 2 8.3.,10.5.
Eelis, 14 5 1 12.3.
Joonas, 14 6 2 12.3.,21.5.
Ilja, 16 1 12.3.
Laura, 13 8 2 15.3.,5.4.
Jonna, 13/14 9 2 15.3., 26.4.
Paju, 13 10 1 22.3.
Riina, 13 11 2 22.3.,254.
Jani, 13 12 1 29.3.
Matti, 14 13 1 29.3.
Pekka, 13 14 1 12.4.
Jori, 14 15 1 12.4.
Anna, 14 16 1 16.4.
Kirsi, 14 17 1 16.4.
Henri, 15 18 1 16.4.
Jussi, 15 19 1 16.4.
Marko, 14 20 1 23.4.
Veli, 15 21 1 23.4.
Johannes, 15 22 1 23.4.
Maija, 13 23 1 26.4.
Veera, 13 24 1 10.5.
Mika, 14 25 1 14.5.
Lauri, 14 26 1 14.5.
Jaana, 15 27 1 14.5.
Emilia, 15 28 1 14.5.
Ukko, 14 29 2 21.5.,28.5.
Antti, 15 30 1 21.5.
Mauri, 15 31 1 21.5.
Yht. 40
Opettaja 32 yht. 7 5.3.,5.3.,15.3,,
12.4.,16.4.,194.35.
Yht 32 hlod Kaikki yht 47 kpl aika 5.3.- 21.5.3007
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Adnitin haastattelut digitaalisella nauhurilla. Litteroin haastattelut eli kirjoitin
haastattelut sanatarkasti auki haastateltujen omalla murteella. Pidemmadt tauot
merkitsin pisteind, normaalit puheen rytmitykseen kuuluvat tauot pilkkuina. In-
tonaation nousun lauseen loppua kohden eli kysymykseksi tarkoitetun lauseen
varustin kysymysmerkilld. Reaktiot merkitsin sulkuihin, esimerkiksi ”(nauraa)”.
Painotukset alleviivasin. Paillekkdisyydet merkitsin sulkumerkein. Téssd esi-
merkki Jonnan, 13 ja Lauran, 13, litteroidusta parihaastattelusta seitsemédnnen
musiikkiorientaatioluokan tuntien jilkeen. (Vrt. Ruusuvuori & Tiittula 2005,

303.)

Haastattelija: Sa kivit soittaa..rumpuja, ja lauloit vililld ja bassooko sd
soitit

Laura: Joo, ja sit laattasoittimia

H: Laattaakin soitit

Jonna: Ja kitaraa

Laura: Niin, kitaraakin

Haastattelija: No niin ja sékin soitit kitaraa (Jonnalle)

Jonna: Joo

Haastattelija: Joo, tota..mik& niist oli kaikkein hauskinta?

Laura: Rumpu. Mulla on aina ollu rumpu syddmessa. Meilld oli joskus
ala-asteella eka kerta, kun laitettiin rumpujen taakse istumaan ja tekemdan
perskomppia, niin mé osasin sen ihan heti.

Haastattelija: Joo

Laura: se on niinkun aina vaan ollu se, ettd pddsis rump, pddsee
rumpuihin ja pddstda sen kaiken niihin rumpuihin, niin se on vaan
jotenkin niin kiva tunne. (innostunut, hymyilee

Haastattelija: Niin, tota..

Laura: Paddsee hakkaamaan jotain (naurahtaa)

Haastattelija: Joo

Laura: Tosissaan mukavaa

Haastattelija: Joo, kiva..Nyt si oisit halunnu menni toisenkin kerran
soittaa?

Laura: Niin oisinkin, mut(

Jonna: (Niin se haluu aina(naurahtaa)

Haastattelija: (Opettajan nimi) tylysti kieltdyty, varmaan, ettd( (nauraa)
Laura: ( Niin, niin

Haastatelija: (kaikki muutkin padsee

Laura: Niin, mutta se vaan ettd, aina jos pédédsee aina niiinkun erilaisia
soittimia koettamaan, kuitenkin kivempi, ettd oppii montaa eri soitinta
Haastattelija: Joo

Laura: mutta toisaalta se on hyvi, ettd erikoistuu johonkin yhteen, et voi
sitten siitd vdhdn laajentaa vdhdn enemman, et vahan erikoistuu. Md oon
véhén erikoistunu klarinettiin ja rumpuihin.
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3.5.2 Kuvaus

Kuvaus-vaiheessa pyritddn kuvaukseen siitd, mitd aineistossa on sanottu. Ta-
voitteena on kuvata haastatellun kertomus kokemuksestaan mahdollisimman
alkuperdisesti. Tarkoituksena on, ettd tutkija tuo kuvaukseen mahdollisimman
vihin itseddn. Olennainen haastateltavan kertomuksesta paljastuu vasta pidem-
mén perehtymisen ja useamman lukukerran jalkeen, kun tutkija ymmartdd haas-
tateltavan ilmaisuja nimenomaan hénen itsensd nidkokulmasta. Kuvauksen tar-
koituksena on selvittaa tiivistdaen haastatteluaineiston merkitseva aines tutkijalle
itselleen ja raportin lukijoille. Esimerkiksi kertomuksen muodon saava kuvaus
on perusta tutkimuksen seuraaville vaiheille. (Giorgi 1985, Spiegelberg 1978, Lai-
ne 2001.) Olen siis pyrkinyt tutkimuksen kuvausvaiheessa muuttamaan oppilaan
haastattelun kertomuksen muotoon. Pyrkimyksenéni on ollut olla mahdollisim-
man uskollinen oppilaan itsensa kielellisille ilmaisuille. Kieli on kuitenkin tassa
vaiheessa kirjakielt4 ja lauseet kokonaisia lauseita.

Tein kuvauksen eli kattavan tiivistyksen myos jokaista tuntia koskevista
pédivakirjamerkinnoistdni sekd opettajan haastatteluista. Pdivékirjamerkintojeni
kuvauksissa oli erityisend pddmddrdnd siirtdd havinnointini mahdollisimman
kattavasti luettavampaan muotoon (alkuperdiset pdivakirjamerkinnat kasialal-
la). Téssd kaksi esimerkkid oppilaiden haastattelujen kuvauksista. Jonna ja Laura
ovat musiikillisesti aktiivisia seitsemdnnen luokan musiikkiorientaatioluokan
oppilaita.

Jonna, 13, 15.3. 2007

Musiikintunneilla on Jonnan mielestd poikkeuksetta kivaa. Omien sanojensa
mukaan Jonna on harrastanut musiikkia paljon. Hédn alkoi soittaa huilua neljin-
nelld luokalla. Tunneilla hén ei kdynyt kuin jonkin aikaa, mutta soittaa edelleen
orkestereissa. Alaluokilla hin soitti koulun orkesterissa, nyt asuinalueensa nuo-
riso-orkesterissa ja koulun orkesterissa, aina kun se vain kasataan juhlia varten.
Jonna ei ollut alaluokilla musiikkiluokalla, mutta musiikkipainotteisella luokalla
kuitenkin. Tunnilla onnistuneesti soittamaansa huilusooloa Jonna oli ehtinyt
harjoitella kotona parina pdivand. Jonnasta tuntui mukavalle, kun héantd kehut-
tiin onnistuneen soolon johdosta. Jonna piti Vandraren-kappaleesta, siitd huoli-
matta, ettd hdn huomioi, ettd moni muu ei siitd pitdnyt. Kappaleesta tulee hyva
olo. Jonnakin on huomannut, ettd rumpujen soittaminen on Lauralle tavattoman
tarked asia: Laura esimerkiksi lapsyttelee yhtendan komppeja jalkojaan vasten.
Uusi kappale Wish You Were Here tuntui etenkin b-osaltaan ensin tylsélle kappa-
leelle, koska se ei ollut ennestddn tuttu ja sitéd piti vahan jauhaa, ettd se opittaisiin
kunnolla. Mutta jauhamisen jdlkeen kappale alkoi maistua. Jonna muistaa, ettd
opettaja kehui heitd ”“uskomattomiksi kakaroiksi”. Jonna soitti tunnilla my®os ki-
taraa, kun harjoiteltiin Smoke on the Waterin riffid. Han osasi sen jo ennestdankin,
tosin eri paikasta. Riffin siirtdminen toiselle kielelld ei tuottanut ongelmia. Seka
Jonna, ettd Laura olisivat halunneet laulaa Truly, Madly, Deeply -kappaleen ihan
loppuun asti. Kappale on ensimmdisid englanninkielisid kappaleita, joita luokka
on harjoitellut téllda nimenomaisella kokoonpanolla laulamaan.

Laura, 13, 15.3.2007
Lauran mielestd musiikintunneilla on aina kivaa. Han on soittanut kolmisen
vuotta klarinettia ja kidvi aikaisemmin my®os yksityistunneilla. Laura on soittanut
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alaluokilla koulunsa orkesterissa ja soittaa nyt nuoriso-orkesterissa. Hian kertoo,
ettd he olivat juuri menestyneet Oulussa orkesterikilpailuissa. Laura on ollut Jon-
nan tavoin musiikkipainotteisella luokalla myos alaluokilla. Vandraren on myos
Lauran mieleen. Se on todella hyva kappale. Laura ehti tunnilla paljon: hédn soitti
rumpuja, bassoa, laattoja, kitaraa ja lauloi vield péélle. Erityisen mieleistd Laural-
le on rumpujen soitto. Hidn koki rumpujen soiton omakseen jo heti ensimmdaisen
kerran, kun péési alaluokilla kokeilemaan peruskomppia. Laura naureskelee,
ettd tulee hyva olo, kun pédédsee hakkaamaan jotain ihan luvan kanssa. Laura olisi
halunnut soittaa rumpuja pidempaankin, mutta muidenkin piti paastd. Laura
kylld ymmartdd tamén. Han pitdd tarkednd sitdkin, ettd musiikintunneilla padsee
kokeilemaan useampia soittimia. Toisaalta, hdn pohtii, on hyvi, ettd tutustuu sy-
vemmin johonkin tiettyyn instrumenttiin. Omimpina soittiminaan hén pitaa kla-
rinettia ja rumpuja. Lauralla ei ole rumpuja kotona eikd han kdy rumputunneilla,
mutta hdn huomaa usein komppailevansa kuulemiaan rytmeja jalkojaan vasten.
Wish You Were Here ~kappaletta ensi kertaa kuunneltaessa Lauraa hdiritsi laula-
jan &dni, mutta loppujen lopuksi kappaleen tunnelma oli mukaansa tempaava.
Laura paloi halusta pédstd kokeilemaan Smoke on the Waterin rumpukomppia.
Héan on niin innostunut ajatuksesta, ettd puhe menee tdysin puuroksi. Laura
oli Jonna tavoin soittanut kitarariffii aikaisemminkin, mutta eri kohdasta, eiki
siirto tuottanut hinellekddn vaikeuksia. Riffid oli hauska soittaa, mutta muutoin
kappale oli aika tylsd kitaralla. Truly, Madly , Deeply olisi ollut mukava laulaa
loppuun saakka. Se oli tyttdjen yhteisen muistelon mukaan ensimmaéinen eng-
lanninkielinen kappale, jonka he olivat tédlld nimenomaisella luokalla laulaneet.
Laura toteaa, ettd kappale on niin hyvin selkdytimessd, ettd sanat menevit jo
ulkoa: kirjat pidetddn auki vain henkisend tukena.

Seuraavaksi esimerkki opettajan haastattelujen kuvauksista.
Opettajan haastattelu 5.3. 2007 kahdeksansien tunnin jilkeen

Opettajasta tuntui mukavalle palata toihin loman jidlkeen. Hdn koki maanantai-
aamun aloituksen olleen tavallista positiivisempi. Kahdeksansien bandisoiton
kurssi on alkanut tammikuussa. Opettaja kertoo, ettd he soittavat joka kerta yh-
den uuden kappaleen. Tunnilla on soittajia, jotka soittavat kitaraa muutoinkin
aktiivisesti. Heille voi antaa tabulatuuria nenén eteen ja he soittavat siitd suo-
raan: heiddn kanssaan voi jo soitella kaikenlaista. Mutta kaikki eivét soita muu-
toin kuin koulussa, esimerkiksi siksi, ettei heill4d ole omaa kitaraa. Siksi on tidrked,
ettd alkutunti pyhitetdan kertaukselle. Tastd mahdollisesti syntyi vaikutelma,
ettd tunnilla edettiin hyvin nopeasti asiasta toiseen. Opettaja kertoo tottuneensa
tyonsd rytmiin ja tuntimddrddan. Han ei vdsy, vaikka hanelld olisi useampi kak-
soistunti perdkkain. Bandisoitonkurssilla ei lauleta, vaan ldhinna harjoitellaan
kitaransoittoa. Ryhmaéssa on kuitenkin opettajan mukaan muutama oikein hyva
laulaja. Opettaja pyrkii saamaan oppilaita soittamaan myds sdhkoisiéd soittimia
omien kykyjensi ja intonsa mukaan.

Sdhkobasson soittoa opettaja pyrkii saamaan kaikki kokeilemaan. Esi-
merkiksi Anna on hyvin innostunut sdhkobasson soitosta, joten opettaja pyrkii
jarjestim&ddn hénelle mahdollisimman paljon tilaisuuksia soittaa sitd. Opettaja
testaa oppilaillaan mahdollisten oppikirjakappaleiden toimivuutta, kuten edel-
taneelldkin tunnilla.
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Seuraavaksi esimerkki pdivakirjamerkintojeni kuvauksista.
Pdivakirjamerkinnat ma 23.4.2007, 9. 1k tunnit

Huomaan edellisten haastattelujen jdlkeen, etten kysynyt pojilta juurikaan tun-
nin kulusta. Huomioin, ettd opettajan persoonan merkitys nousee esiin. Mietin,
onko kyse my0s siitd, hallitseeko opettaja aineensa ja/tai siitd, mitd musiikki on
ja mité silld tehd&dédn ja mitd se tekee.

Opettaja kdy kuuluttamassa orkesteriharjoituksista, jotka alkavat 11.40
musiikkiluokassa eli yhdeksansien tunti keskeytyy. Mietin, pystynkt hoitamaan
haastattelut.

Opettaja palaa luokkaan ja tervehtii oppilaitaan. Oppilaita on paikalla
vain 17 ja opettaja ihmettelee d&neen, missd osa on, muun muassa Konsertin yksi
solisti ja toinen juontaja Ilja.

Opettaja vilauttaa jédlleen Konsertin kalvoa ja kertaa ohjeita. “Time After
Time” koskee tdtd ryhmdd. Konserttiin liittyen opettaja kertoo, ettd ohjelma-
myynnilld rahoitetaan stipendirahastoa ja ostetaan mm rumpukapuloita ym
hankintoja musiikkiin. Opettaja totea, ettd kaupungin rahat ovat tiukoilla.

Ilja tulee myohdssd. Opettaja on huojentunut, ettd hidn saapuu paikalle.
Ilja ja opettaja keskustelevat juonnoista. Opettaja puhuu vield ohjelman moni-
puolisuudesta, johon han on kovin tyytyvainen.

Ja sitten soitetaan fuusiojazzia eli Time After Time.” Nyt soitetaan se kerran
lépi eikd jaddd jauhamaan sitd”, opettaja komentaa. Oppilaat hakevat soittimet.
Tytot vieressdni puhuvat kieltenopiskelusta. Kaiuttimet paukahtavat taas. Opet-
taja pahoittelee: oli tdlld kertaa hdnen vikansa. Seuraa ramindd ja puhetta, puhe-
linkin vilahtaa. Opettaja jdrjestelee ja ohjaa. Adnentoisto humahtaa taas. Saikah-
dén. Opettaja alkaa laskea kappaletta kdayntiin. Vahitellen raminé hiljenee tdaysin
ja kappale ldhtee liikkeelle. Jaana tulee myohidssd kesken kappaleen. Opettaja
avaa hanelle oven ja katsoo syyttavésti. Opettaja neuvoo rumpalia, Mauria, hy-
vin joviaalia ja yhteiskykyistd poikaa.

Opettaja tiedustelee, kuinka moni laattasoittajista on tulossa soittamaan
konserttiin, jotta osaa varautua soittimilla. Paikalla saapuu jdlleen yksi matti-
mychdinen, tunnistan jo siksi pojaksi, josta opettaja on kertonut, ettei hdn juuri-
kaan koulussa viihdy. Haisee tupakalle. Opettaja ei kiinnitd hdnen saapumiseen-
sa juurikaan huomiota.

Opettaja virittelee oboeta Jussin kanssa. Opettaja tiedustelee, saako Jussi
oboensa vireeseen. “"Teoriassa”, Jussi vitsailee. “"No, tee teoriassa”, opettaja vas-
taa.

Opettaja laskee kappaleen uudelleen kédyntiin. Myohédssad tullutkin poika
on ottanut kitaran syliinsd, vaikkei silld soitakaan. Vieresséni istuva Ville laittaa
kappaleen meneméin jo ulkoa. Osaavasti soittaa myos mustatukkainen tytto ha-
nen vieressddn. Vaikka heilld on yleensd melkoinen keskindinen sdhlinki meneil-
ldén, he keskittyvit soittamiseen ja soittavat hyvin. Opettaja kiitt4d4d ja oppilaat
siirtyvat paikoilleen. Opettaja tiedustelee, josko oppilailta 16ytyy Sunrisen nuot-
teja. “Tarvitsetteko nuotteja vai meneeko ulkoa?” opettaja tiedustelee. IImeisesti
oppilaat tarvitsevat nuotteja. Opettaja kehottaa huolehtimaan nuotit mukaan
keskiviikoksi ja sanoo ottavansa itsekin mukaan kopioita.
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Soitetaan ja lauletaan Sunrise. Opettaja komentaa Jaanan lead-laulajaksi

ja jakaa nuotit. Opettaja kysyy myo6s minulta, haluanko laulaa. Tietenkin halu-
an!
Kuulen enemmén puhetta kuin laulua. Ville vieressani laulaa kuuluvalla danella
uu uu -kohdan. Tulkitsen eleen positiiviseksi. Opettaja komentaa tytot mikkeihin
ja hienon conga-ryhman soittamaan. Opettaja kdy kysymaéssa vierestdni, soittaa-
ko Johannes tdssd kappaleessa kitaraa. Ei kuulemma soita. Kappale ei kdynnisty
opettajan ensimmadisestd laskusta, vaan sdhellys jatkuu edelleen. Opettaja laskee
sitkedsti uudelleen ja kappale kdynnistyy. Minusta menee heikosti. Laulajat eivit
osaa c-osaa. Siitd huolimatta menn&d&n vaan eteenpdin ja ldpi. ”Se siitd”, opettaja
toteaa ykskantaan. Ihmettelen, emmeko me harjoittele tétd ollenkaan.

Taas saapuu joku myohdssd. Opettaja ei ndytd erityisen tyytyviiseltd.
”Orkesterilaiset, hoidatte ruokailun jossakin vaiheessa”, opettaja muistuttaa.

Seuraa keskustelua. Kitaristipojat rampyttelevit vieressdni. Kuulevuus
heikkenee. Opettaja huudahtaa: “Hei, pojat!” Pojat jatkavat soittamista, mutta
hiljempaa.

Siirrytdan seuraavaan teokseen, joka on Villen ja Johanneksen toivekappa-
le, Mokoman Uni saa tulla. Opettajan tekemdsséa transkriptiossa lukee Uni tulla
saa, mistd huomautetaan. Opettaja kehottaa ottamaan nuotin kauniiseen kiteen
ja siirtyméan pianon tyko. Erityisesti hdan haluaa kuulla Villen ja Johanneksen
laulua. " Tédssé biisissd on hienoja lauseita, mitd kannattaa myds miettid”, opettaja
mainitsee, ja lukee: “Ei onni 16ydy siitd, ettd uutta haluaa, vaan siitd ettd oppii
saamastaan nauttimaan.” Mietin, kuuliko kukaan. Tytot ainakin juttelivat jostain
ihan muusta.

Laulu on heikkoa. Opettaja komentaa tytot paikoilleen istumaan ja pojat
mikkien taakse. Muutama pojista vddntdd vastaan. Opettaja kehottaa edelleen
Villed ja Johannesta pitdytymé&dn pianon liheisyydessd, jotta hdn voi kuulla hei-
dén lauluaan. Pojat seisovat kaukana mikrofoneista. Opettaja kédskee heidédt met-
rin ldhemmiksi. Pojat sipsuttelevat pari askelta. ”Pituusyksikot menevit uusik-
si”; Jussi ja Henri vitsailevat. Tytot juttelevat ldhelldni, kuinka véhén yldastetta
heilld on endd jéljelld.

Opettaja kehottaa tytttjd laulamaan paikaltaan, mutta tytot ndyttavét
keskittyvan mieluummin kuuntelemiseen. Poikien laulu muuttuu vahitellen
rohkeammaksi. Muutamat tytoistd alkavat jutella hiljaa keskenddn.

”Orkesterilaiset kdyvat syomdssd”, opettaja kehottaa tdssa valissd. Han
laittaa Uni saa tulla -kappaleen eteen kalvolle ja nimedd oppilaita soittimiin, Jo-
hanneksen sdhkokitaraan. Jaana menee pianoon. Seuraa yksittdisten oppilaiden
ohjausta. Opettaja pyytdd Johannesta neuvomaan rumpalille kompin. Soitto nyt-
kahtad liikkeelle. Kitarassa on sdrd ja tempo on nopeampi. Kappaleeseen syttyy
ihan eri tunnelma kuin &sken pelkalld laululla ja pianolla. Opettaja keskeyttda
soiton ja pyytdd rumpalia soittamaan hiljempaa. Kitarakin on opettajan mielesta
liian kovalla, joten hén sipaisee kitaran vahvistimen volyymi-nappulaa. En tosin
huomaa lopputuloksessa mitddn eroa. En kuule juuri mitdan muuta kuin kitaran.
C- osassa pysdhdytddn. Siihen asti soitto sujui ihan mukiinmenevasti. Opettaja
ohjeistaa, ettd C-osassa rumpalin kompin tulisi olla puolta hitaampi. Kappale
jatkuu.

”Ville, arvaa mitd nyt. Mind laulan sun kanssa, tule tdnne”, opettaja ko-
mentaa toisen kappaletta toivoneen pojan mikin taakse. Ville virnistdd, mutta ei
hangoittele vastaan vaan siirtyy mikrofonin taakse. Mietin, kidviko opettaja ky-
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symadssd Johannekseltakin laulusta. Lopputuloksesta péitellen Johannes soittaa
kuitenkin mieluummin kitaraa. Huomaan, ettd taisi ollakin bassovahvistin, jota
opettaja on kdynyt sddtamassa aikaisemmin. Kay vieldkin. En kuule opettajan ja
Villen laulua tarpeeksi kovaa, kun kitaran sdro tuntuu peittdvin alleen kaiken.
Muutoin kappale pysyy hienosti kasassa. Kappaleen loputtua opettaja kittelee
Villen. Johannes osaa véddntdd ddnentoiston volyymit nollille ja sulkea laitteet.
”Kylld meni ylihyvin”, Ville toteaa Johannekselle. Huomioin, ettd Ville on vasen-
katinen.

Opettaja komentaa laittamaan soittimet kaappiin, poydit sivuun ja tuo-
lit keskelld lattiaa. ” Antti soitti hyvin rumpuja. Ville laulo aika hyvin, minusta
puhumattakaan”, opettaja antaa palautetta. Orkesteriin kuulumattomat saavat
poistua.

Oppilaiden haastattelut tapahtuivat aina jonkin tietyn tunnin jilkeen. Edeltdva
tunti loi omalta osaltaan kontekstin eli viitekehyksen haastatteluissa esille tulleil-
le kokemuksille. Lisdvalaistusta tunnin tapahtumille antoivat niin ikddn opetta-
jan haastattelut. Asetinkin tuntien kuvaukset, opettajan haastattelut ja oppilaiden
haastattelujen kuvaukset ajallisesti perakkadin. Asettaessani paivakirjamerkinnan
ja oppilaan haastattelun kuvauksen perdkkain, lukijalle alkaa muodostua koko-
naiskuva tapahtumien kulusta. Haastattelin opettajaa siis yhteensd seitsemin
kertaa, joten opettajan haastattelu ei seuraa jokaista pdivakirjamerkintaa tai op-
pilaiden haastattelua. Niin ikddn haastattelin opettajaa kaksi kertaa seitsemésta
niin, etten heti ennen opettajan haastattelua tai heti sen jdlkeen haastatellut op-
pilaita. Tdssad kuitenkin ensimmadisend esimerkki sellaisesta tunnin kulusta, jota
seuraa sekd opettajan, ettd oppilaiden haastattelu. Lukijalle alkaa muodostua
kokonaiskasitys tunnilla ldsnd olevasta kokemusten kirjosta.

Pdivikirjamerkinnit: 15.3. 2007, seitseminsien luokkien musiikki

Arvaan, ettd tunnilla tullaan soittamaan Vandraren vield uudestaan, koska Jonna
harjoittelee tunnin alussa huilusooloa.

Opettaja lupaa soittaa nokkahuilusoolon, jos oppilaat sdestdvit hyvin.
Muistelen, ettd hadn kylld soitti sen jo viime tunnilla. Opettaja kyselee vield minul-
ta, olenko saanut selville huilunsoitonopettajia. En ole vield ehtinyt ottaa asiasta
selvad. Kitaristitytoltd opettaja tiedustelee, onko tima jo saanut sdahkoét kitaraan-
sa.

Laura menee soittamaan rumpuihin. Vandraren pyséhtyy b-osaan, oppi-
laat soittavat uudestaan. Opettaja neuvoo rumpalia soittamaan rauhallisemmin,
ettei tempo kiihtyisi. “Loistavaa”, opettaja kommentoi huilistille eli Jonnalle. Vai-
kuttaa siis siltd, ettd huilisti on harjoitellut kotona. Han saa positiivista palautetta
my&s kavereiltaan. Tuntunee mukavalta. Mielesténi huilu voisi olla mikitetty: ei
kuulu kunnolla.

Opettaja kyselee halukkaita laulajia. Loytyy kolme tyttoa.

Opettaja tiedustelee Pekalta, haluaisiko tdmaé laulaa. Ilmeisesti ei tdlld kertaa.
Yhdelle pojalle opettaja tarjoilee congaa. Opettaja ottaa esiin nokkahuilunsa.
Opettaja kehottaa sédestdjid vield huolehtimaan siitd, ettd laulu kuuluu.

Nyt huilukin mikitetdaan. Olen tyytyvédinen.

”Se on tdssd tamd piisi”, opettaja myhdilee ja ehdottaa, ettd kappaleen
voisi esittdd vaikka jossain konsertissa. “Ei ikind!” kuuluun oppilaiden suusta.
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“Mikd vika tdssd on?” ihmettelee opettaja. Vastaus jdd epéselviksi.
Epdilen ruotsin kielen héiritsevan. Viimeksi oppilailta kysyttdessa he kylla tyk-
kéasivit kappaleesta.

Soitetaan uusi kappale “ihan vain ldpisoittona”: Wish You Were Here.
Kuunnellaan ensin. Opettaja tiedustelee yhdeltd kitaristipojalta, kdyko tama kita-
ratunneilla. Ei kuulemma kéy. Opettaja laittaa kalvon kappaleesta luokan eteen
ja antaa ohjeeksi “nuottien mukaan”. Viisi oppilaista laulaa, kaksi poikaa ovat
koskettimissa, yksi sdhkokitarassa, yhdelld oppilaalla on laatat ja lopuilla akusti-
set kitarat. ”Yksi rumpukierros”, opettaja ohjaa. Laura haluaisi soittaa vield, mut-
ta opettaja tyrmaa leikillisesti: “Et sd endd saa.” Arvo menee soittamaan. Laura
siirtyy laulamaan. Menndin kappaleen b-osaa ja hinkataan sieltd erdstd vaikeaa
péatkad. “Kaikki tytot vois olla laulamassa tdssd”, opettaja pyytdd. Opettaja antaa
rumpalille komppausohjeita. “Te ootte kylld uskomattomia kakaroita”, opettaja
kommentoi.

Héan komentaa pojat kymmenen minuutin vélitunnille, kun tytot har-
joittelevat keskenddn jotain. Pojat menevit kuuliaisesti. Opettaja jakaa tytoille
nuotit ja kokoaa heidét pianon ymparille. Kyseessa on tulevan Kevéatkonsertin
viimeinen kappale, Adiemus. Kappaleessa on hopohopo-sanat, jotka kuulostavat
ldhes latinalta. Harjoitellaan toista dantd. Opettaja toivoo, ettd kaikki ldsndolijat
laulaisivat toista ddntd kappaleessa. ”Ottakaa tdd nuotti ja treenatkaa kotona”,
opettaja pyytaa.

Pojat tulevat takaisin. Opettaja komentaa kaikkia ottamaan kitarat; laattoi-
hin ei saa nyt koskea. Opettaja jadrjestelee laattoja valmiiksi.

Seuraavaksi nimittdin soitetaan rock-klassikko, jonka riffin kaikkien tulisi
osata soittaa kitaralla. Kyseessd on Smoke on the Water. Opettaja ndyttdd malliksi:
”Erittdin helppo.” Opettaja ohjaa kaikkia kokeilemaan riffid ensin vain g-kielelld,
sitten vain d: 114, sitten pojat g: 114 ja tytot d: 114 ja toisinpdin. Sitten saa soittaa mo-
lemmilla kielilld yhtd aikaa, jos osaa. Vieressdani Sanna neuvoo Maijaa, joka kokee
riffin soittamisen hankalaksi. Nyt Laura mene soittamaan sihkdbassoa. Opettaja
laittaa kalvon eteen ja kommentoi, ettd kappale on itse asiassa aika puiseva, kun
siind soitetaan vain muutamaa hassua sointua. Soitetaan riffid myos laattojen
kanssa. Opettaja tiedustelee, onko Arvolla komppi hallussaan. Ilmeisesti on,
koska Arvo menee rumpuihin. Sdhkoisten soittimien soittajat vaihtuvat. Opet-
taja tukee koskettimilla. Menndan kaksi sakeistod lapi. Opettajaa kyselee valillg,
onnistuuko kitaralla. “Tytot soittaa riffin ja pojat ihailee”. Opettaja huomaa, etta
Maija osaa jo. Lopuksi vield kuunnellaan alkuperdinen versio. Joku pojista kehuu
riffid ja sadattelee, ettei ole ehtinyt danittdd sitd puhelimeensa!

Minulle tulee mieleen hauska elokuva School of Rock, jossa sijaisopettajaa esittdava
rock- muusikko opettaa alakouluikiisille lapsille tdtd samaista kappaletta.

Oppilaat ja opettajat juttelevat vield hetken siitd, miksi tdima kappale - tai
mikd tahansa rock-kappale - on suosittu.

Siunatuksi lopuksi ehditdédn vield laulamaan oppilaille tuttu Truly, Madly,
Deeply oppilaiden omasta Musa-kirjasta. Tosin laulua ei lauleta kokonaan. Jonna
soittaa vield huilulla Smoke on the Waterin riffin.

Kuvasin Jonnan ja Lauran toimintaa ennen haastattelua:

Jonnasta ja Laurasta saattoi helposti tuntikdyttdytymisen perusteella péitelld,
ettd he pitivdt musiikintunneista ja musiikin tekemisestd paljon. Molemmat
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olivat harrastaneet musiikkia ainakin jossain mairin ja olivat innostuneita mu-
siikintunneista. Kaikki tuntui olevan mukavaa. Etenkin Laura oli kuin Liisa
ihmemaassa, vilpittdmén innostunut! Jonna oli ilmaisultaan varovaisempi. Han
oli kuitenkin ollut niin motivoitunut, ettd oli harjoitellut huilusoolonsa kotona
valmiiksi ja soitti todella hyvin tunnilla.

Opettaja

Halusin erityisesti kysyd opettajalta musiikin merkityksesta ihmisille. Opettajan
mukaan tunneilla puhutaan kisiteltdvien teosten historioista. Musiikin merki-
tyksestd ihmiselle puhutaan silloin t&lldin, jos se luontevasti nousee aiheeksi.
Edeltaviltd tunnilta opettaja liittdd aiheeseen lyhyen keskustelun siitd, mika
tekee jostain kappaleesta vaikuttavan. Keskustelu siitd miksi joku kappale pu-
huttelee kuulijaansa saattaa avata kappaleen uudella tavalla oppilaalle, syventda
kappaletta; siksi kappaleiden sanallinen purkaminen on hyviksi. Huomioitavaa
on myos se, ettd monet kappaleet valitaan tyylillisista seikoista johtuen; siksi tyy-
listd olisi hyvé keskustella ja liittd4 se paikalleen historiassa. Tamé hoituu kuiten-
kin paremmin keskustelemalla aiheesta musisoinnin lomassa, ei kirjoituttamalla
oppilailla kalvoja.

On tdrkedd pysdhtyd sellaisen kappaleen ddrelld, joka vaikuttaa oppilai-
siin, jota on kiva soittaa ja laulaa. Silloin soitetaan ja lauletaan kappale useam-
min, nautiskellaan tilanteesta ja mahdollisesti mietitdédn sitdkin, mikéd kappalees-
sa vaikuttaa niin syvasti ja mistd hyvad olo kumpuaa. Pysdhdytddn kappaleen
ddreen. Opettajan mukaan perimmaltdan musiikissa metsdstetddn nimenomaan
hyvaa oloa. Musiikki palvelee ihmisen tunne-eldmé&a: musisoimalla heijastamme
tunnetilojamme. Toki musiikki on my®&s tietoa, mutta musiikin ydin on tunneko-
kemuksissa.

Syvilliset musisointikokemukset muuttavat ihmistd. Opettaja nauttii
suunnattomasti erityisesti nyt seuraamani seitsemannen luokan kanssa tyosken-
telystd. Koska ryhmd on niin taitava, hdn on asettanut sille tavoitteeksi mahdol-
lisimman pitkélle itsendisen musisoinnin ryhména. Hanen tekee usein itsensa
mieli ldhted musisoimaan timén ryhmdn mukana ja se on hinen mielestdan
hieno ja huomionarvoinen asia.

Jonna, 13

Musiikintunneilla on Jonnan mielestd poikkeuksetta kivaa. Omien sanojensa
mukaan Jonna on harrastanut musiikkia paljon. Hédn alkoi soittaa huilua neljin-
nelld luokalla. Tunneilla hén ei kdynyt kuin jonkin aikaa, mutta soittaa edelleen
orkestereissa. Alaluokilla hin soitti koulun orkesterissa, nyt asuinalueensa nuo-
riso-orkesterissa ja koulun orkesterissa, aina kun se vain kasataan juhlia varten.
Jonna ei ollut alaluokilla musiikkiluokalla, mutta musiikkipainotteisella luokalla
kuitenkin. Tunnilla onnistuneesti soittamaansa huilusooloa Jonna oli ehtinyt
harjoitella kotona parina pdivand. Jonnasta tuntui mukavalle, kun héantd kehut-
tiin onnistuneen soolon johdosta.

Jonna piti Vandraren-kappaleesta, siitd huolimatta, ettd han huomioi, ettd
moni muu ei siitd pitanyt. Kappaleesta tulee hyva olo. Jonnakin on huomannut,
ettd rumpujen soittaminen on Lauralle tavattoman tdrked asia: Laura esimerkiksi
lapsyttelee yhtenddn komppeja jalkojaan vasten. Uusi kappale Wish You Were
Here tuntui etenkin b-osaltaan ensin tylsélle kappaleelle, koska se ei ollut ennes-
tddn tuttu ja sitd piti vahan jauhaa, ettd se opittaisiin kunnolla. Mutta jauhamisen
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jilkeen kappale alkoi maistua. Jonna muistaa, ettd opettaja kehui heitd “usko-
mattomiksi kakaroiksi”.

Jonna soitti tunnilla my6s kitaraa, kun harjoiteltiin Smoke on the Waterin
riffid. Han osasi sen jo ennestaankin, tosin eri paikasta. Riffin siirtdminen toiselle
kielelle ei tuottanut ongelmia. Sekd Jonna, ettd Laura olisivat halunneet laulaa
Truly, Madly, Deeply -kappaleen ihan loppuun asti. Kappale on ensimmadisid
englanninkielisid kappaleita, joita luokka on harjoitellut tdlld nimenomaisella
kokoonpanolla laulamaan.

Laura, 13

Lauran mielestd musiikintunneilla on aina kivaa. Han on soittanut kolmisen
vuotta klarinettia ja kdvi aikaisemmin my®ds yksityistunneilla. Laura on soittanut
alaluokilla koulunsa orkesterissa ja soittaa nyt nuoriso-orkesterissa. Han kertoo,
ettd he olivat juuri menestyneet orkesterikilpailuissa. Laura on ollut Jonnan ta-
voin musiikkipainotteisella luokalla my6s alaluokilla. Vandraren on myos Lauran
mieleen. Se on todella hyva kappale. Laura ehti tunnilla paljon: hin soitti rum-
puja, bassoa, laattoja, kitaraa ja lauloi vield pdadlle. Erityisen mieleistd Lauralle
on rumpujen soitto. Han koki rumpujen soiton omakseen jo heti ensimmadisen
kerran, kun péisi alaluokilla kokeilemaan peruskomppia. Laura naureskelee,
ettd tulee hyva olo, kun pdédsee hakkaamaan jotain ihan luvan kanssa. Laura olisi
halunnut soittaa rumpuja pidempaankin, mutta muidenkin piti paastd. Laura
kylld ymmartdd tamén. Han pitdd tarkednd sitdkin, ettd musiikintunneilla padsee
kokeilemaan useampia soittimia. Toisaalta, hdn pohtii, on hyvd, ettd tutustuu sy-
vemmin johonkin tiettyyn instrumenttiin. Omimpina soittiminaan hén pitaa kla-
rinettia ja rumpuja. Lauralla ei ole rumpuja kotona eikd han kdy rumputunneilla,
mutta hdn huomaa usein komppailevansa kuulemiaan rytmeja jalkojaan vasten.
Wish You Were Here ~kappaletta ensi kertaa kuunneltaessa Lauraa hdiritsi laula-
jan ddni, mutta loppujen lopuksi kappaleen tunnelma oli mukaansa tempaava.
Laura paloi halusta pédstd kokeilemaan Smoke on the Waterin rumpukomppia.
Hén on niin innostunut ajatuksesta, ettd puhe menee tdysin puuroksi. Laurakin
oli Jonnan tavoin soittanut kitarariffid aikaisemminkin, mutta eri kohdasta, eika
siirto tuottanut hinellekdan vaikeuksia. Riffid oli hauska soittaa, mutta muutoin
kappale oli aika tylsd kitaralla. Truly, Madly , Deeply olisi ollut mukava laulaa
loppuun saakka. Se oli tyttdjen yhteisen muistelon mukaan ensimmaéinen eng-
lanninkielinen kappale, jonka he olivat tdlld nimenomaisella luokalla laulaneet.
Laura toteaa, ettd kappale on niin hyvin selkdytimessd, ettd sanat menevit jo
ulkoa: kirjat pidetddn auki vain henkisend tukena.

3.5.3 Analyysi

Analyysivaiheessa yksilohaastattelut jaetaan paloihin tai osiin eli niistd pyritdan
loytamé&an merkitysten muodostamia kokonaisuuksia eli merkityskokonaisuuk-
sia. Analyysivaiheessa tutkija tulkitsee omalla kielellddn ensimmdéisen vaiheen
kuvauskieltd. Analyysi tematisoi, késitteellistdd tai narratiivisesti yleistdd kuva-
uksessa esitettyd puhetta esimerkiksi metaforan avulla. Tarkoituksena on edel-
leen siilyttdd kuvausten yksilolliset piirteet. (Laine 2001, 39.)

Luin ensin kirjoittamani kuvaukset kokonaisuudessaan muistuttaakseni
itsedni kaikesta siitd, mitd olin kokenut, eli taluttaakseni itseni kontekstin ddreen.
Kokonaisuuden hahmottaminen sinédnsé toi jo mieleen lukuisia eri merkityksid,
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kuten havainnointivaihe, litterointivaihe ja kuvausvaihekin, joita kuvauksista
saattaisi olla loydettavissa. Tutkijan tulee kuitenkin olla tarkkana, ettei hdn hyp-
pééd analyysivaiheen yli ja vedd innostuksissaan liian pikaisia johtopddtoksid,
sanoudu ikdan kuin irti aineiston itsensad sisdltdméstd informaatiosta. Paljon
voi jdddd huomaamatta. Mutta intuitio on myos tutkijan tyokalu tédssad aineiston
kasittelyn vaiheessa: merkitysten loytdminen perustuu ymmaértamiselle, joka on
merkitysten vilitontd, intuitiivista tajuamista. En etsinyt yksittdisten ilmausten
sanakirjamerkityksid tai kuvitellut, ettd merkitykset olisivat 16ydettdvissa loogi-
sessa jdrjestyksessd kappalejaon mukaan, vaan oppilaiden ja opettajan ilmaisemat
merkitykset avautuivat minulle nimenomaan koko musiikinopetuksen tapahtu-
misen kontekstissa, jossa olin ollut mukana kerdtessdni tutkimusaineistoani.
Merkitysten 16ytamiseksi tutkijalta vaaditaan kontekstin tuntemusta. Merkitys-
kokonaisuudet 16ytyvit edelleen samankaltaisuuden perusteella ja jarjestaytyvét
lopulta myos tutkijan tutkimuskysymysten ehdoilla. Merkitysten 16ytdminen,
oppilaiden ja opettajien ymmaértdminen, tapahtuu myos siksi, ettd minulla eli
tutkijalla ja tutkittavillani on jotain yhteistd kokemusmaailmoissamme ihmisiné.
Olen esimerkiksi itsekin kokenut soittamisen ja laulamisen iloa: ymmarran, mi-
ten kokonaisvaltaisesti palkitsevaa musisointi voi olla. (Laine 2001, Giorgi 1985,
Varto 1992.)

Kokonaisuuden hahmottamisen jdlkeen keskityin jokaisen haastateltavan
haastattelujen kuvauksiin erikseen: pyrin loytdmddn niistd musiikintunneilla
lasné olevia pedagogisia merkityksid. Muistutin tdssdkin vaiheessa itsedni tutki-
muskysymyksestani: pedagogiset merkitykset koulun musiikintunneilla. Kuvaukset
ovat jo tiiviita esityksid litteroimistani haastatteluista, joten ldhes joka lauseesta
loytyi merkitys. Pysyékseni uskollisena tutkimusaineistolleni, minun oli kuiten-
kin syytd vield palata useaan otteeseen alkuperdisen haastatteluaineistoni pariin
varmistaakseni kuvausteni uskollisuus haastateltavieni ilmauksille. Erityisesti
tamad tuli eteen joidenkin yksittdisten avainsanojen tai avainilmaisujen kohdalla,
(kuten esimerkiksi “positiivinen kokemus” versus oma kddnnokseni “voimaan-
tuminen”).

Lukiessani kutakin haastattelua kerrallaan ja yhden henkilon haastattelut
kokonaisuudessaan, kirjasin heiddn haastattelujensa kuvausten lomaan kuvauk-
sista poimimiani merkityksid. Merkitykset avautuivat minulle vasta muutaman
intensiivisen, keskittyneen lukukerran, kontekstin mieleen palauttamisen seka
pédivakirjamerkintoihin ja litterointiin (tarkat ilmaisut) palaamisen jalkeen.

Analyysivaiheessa olen erottanut oppilaiden kuvauksista historia- ja
tulevaisuusperspektiivit ja kirjoittanut ne erikseen ennen varsinaista analyysia
luomaan taustaa oppilaan kokemuksille musiikintunnilla (ks. Heidegger 2000).
Olen jakanut kokemuksen merkityskokonaisuuksiksi, jotka olen nimennyt suu-
rilla kirjaimilla. Sisennetyt merkityskokonaisuudet ovat painoarvoltaan pienem-
pid merkityskokonaisuuksia ja/tai liittyvat tai ovat sidoksissa painoarvoltaan
merkittdivimpédan merkityskokonaisuuteen. Merkityskonaisuuksien valisten
suhteiden hahmottaminen perustuu intuitiiviselle merkitysten ymmartamiselle
(Dahlberg & Dahlberg & Nystrom 2008, 236-239). Analyysinpohjaksi olen esittd-
nyt tunnin yleiskuvauksen sekd opettajan kuvauksen. Pdivékirjakuvaukseni eli
omat havaintoni ja opettajan haastattelujen kuvaukset auttavat tulkitsemaan op-
pilaiden merkityksid. Pdivakirjamerkintdni ja opettajan kommentit rikastuttavat
aineistoa ja tarjoavat oppilaiden kokemuksille tulkintaan tarvittavaa kontekstia.
Esimerkiksi seuraavassa esimerkissd Lauran haastattelussa esille nouseva innos-
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tus saa lisdtukea havainnoistani edeltdvilld tunnilla. Analyysissd kayttamani
kontekstia luovat ldhteet olen merkinnyt seuraavilla lyhenteille sulkuihin, ja
lyhyesti avaten, analyysitekstin yhteyteen:

PKK = pdivéakirjamerkintojen kuvaus

OM = opettajan merkitykset, opettajan haastattelun kuvaus
OPPM = oppilaan merkitykset, oppilaan haastattelun kuvaus
LH = litteroitu haastatteluaineisto

Lyhenteet tdydentyvét oppilaiden nimilld (nimet muutettu), idlld ja haastattelun/
oppitunnin pédivamaaralld. Alun perin etsin merkityskokonaisuuksia myos opet-
tajan haastatteluista. Luovuin kuitenkin ajatuksesta, silld alkuperdisend tarkoi-
tuksenani oli keskittyd nimenomaan oppilaiden kokemuksiin musiikintunneilla.
Opettajan haastattelujen merkitys tassa kontekstissa oli tdiydentdd ymmarrystani
oppilaiden kokemuksista.

Pdivikirjakuvaus 15.3. 2007, seitseminsien luokkien musiikki

Arvaan, ettd tunnilla tullaan soittamaan Vandraren vield uudestaan, koska Jonna
harjoittelee tunnin alussa huilusooloa. (Jonna 15.3.)

Opettaja lupaa soittaa nokkahuilusoolon, jos oppilaat sdestdvit hyvin
Muistelen, ettd han kyll4 soitti sen jo viime tunnilla.Opettaja kyselee vield minul-
ta, olenko saanut selville huilunsoitonopettajia. En ole vield ehtinyt ottaa asiasta
selvad. Kitaristitytoltd opettaja tiedustelee, onko timd jo saanut sdahkoét kitaraan-
sa. (Riina 22.3., 25.4.)

Laura menee soittamaan rumpuihin. (Laura 15.3.)

Vandraren pysdhtyy b-osaan, oppilaat soittavat uudestaan. Opettaja neuvoo
rumpalia soittamaan rauhallisemmin, ettei tempo kiihtyisi. “Loistavaa”, opettaja
kommentoi huilistille eli Jonnalle. Vaikuttaa siis siltd, ettd huilisti on harjoitellut
kotona.

Haén saa positiivista palautetta myos kavereiltaan. Tuntunee mukavalta. (Jonna
15.3.) Mielesténi huilu voisi olla mikitetty: ei kuulu kunnolla.

Opettaja kyselee halukkaita laulajia. Loytyy kolme tyttod.

Opettaja tiedustelee Pekalta, haluaisiko tdmé laulaa. Ilmeisesti ei tdlld kertaa.
Yhdelle pojalle opettaja tarjoilee congaa. Opettaja ottaa esiin nokkahuilunsa.
Opettaja kehottaa sdestdjid vield huolehtimaan siitd, ettd laulu kuuluu. Nyt hui-
lukin mikitetdan. Olen tyytyvédinen.

”Se on tdssd tdmd piisi”, opettaja myhdilee ja ehdottaa, ettd kappaleen
voisi esittdd vaikka jossain konsertissa. “Ei ikind!” kuuluun oppilaiden suusta.
”Mika vika tdssd on?” ihmettelee opettaja. Vastaus jda epédselviksi. Epdilen ruot-
sin kielen héiritsevan. Viimeksi oppilailta kysyttdessd he kylla tykkdsivit kappa-
leesta.

Soitetaan uusi kappale “ihan vain ldpisoittona”: Wish You Were Here. Kuun-
nellaan ensin. Opettaja tiedustelee yhdelta kitaristipojalta, kdyko tamaé kitaratun-
neilla. Ei kuulemma kéy.

Opettaja laittaa kalvon kappaleesta luokan eteen ja antaa ohjeeksi “nuot-
tien mukaan”. Viisi oppilaista laulaa, kaksi poikaa ovat koskettimissa, yksi s&h-
kokitarassa, yhdelld oppilaalla on laatat ja lopuilla akustiset kitarat. “Yksi rum-
pukierros”, opettaja ohjaa. Laura haluaisi soittaa vield, mutta opettaja tyrmaa
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leikillisesti: “Et sd endd saa.” Arvo menee soittamaan. Laura siirtyy laulamaan.
(Laura 15.3.)Menn&idn kappaleen b-osaa ja hinkataan sieltd erdstd vaikeaa patkaa.
”Kaikki tytot vois olla laulamassa tédssd”, opettaja pyytad. Opettaja antaa rumpa-
lille komppausohjeita.

"Te ootte kylld uskomattomia kakaroita”, opettaja kommentoi. (Laura/
Jonna 15.3.)

Han komentaa pojat kymmenen minuutin valitunnille, kun tytot harjoit-
televat keskenddn jotain. Pojat menevit kuuliaisesti. Opettaja jakaa tytoille nuotit
ja kokoaa heidit pianon ympdérille. Kyseessd on tulevan Kevitkonsertin viimei-
nen kappale, Adiemus. (Laura/Jonna 15.3.) Kappaleessa on hopohopo-sanat, jotka
kuulostavat ldhes latinalta. Harjoitellaan toista ddntd. Opettaja toivoo, ettd kaikki
lasnéolijat laulaisivat toista dantd kappaleessa. ”"Ottakaa td4 nuotti ja treenatkaa
kotona”, opettaja pyytaa.

Pojat tulevat takaisin. Opettaja komentaa kaikkia ottamaan kitarat; laattoi-
hin ei saa nyt koskea. Opettaja jdrjestelee laattoja valmiiksi.

Seuraavaksi nimittdin soitetaan rock-klassikko, jonka riffin kaikkien tulisi
osata soittaa kitaralla. Kyseessa on Smoke on the Water. Opettaja ndyttaa malliksi:
”Erittdin helppo.” Opettaja ohjaa kaikkia kokeilemaan riffid ensin vain g-kielelld,
sitten vain d: 114, sitten pojat g: 114 ja tytot d: 114 ja toisinpdin. Sitten saa soittaa
molemmilla kielilld yht& aikaa, jos osaa. (Jonna/Laura 15.3.)

Vieressédni Sanna neuvoo Maijaa, joka kokee riffin soittamisen hankalaksi.
Nyt Laura mene soittamaan sihkdbassoa. (Laura 15.3.)

Opettaja laittaa kalvon eteen ja kommentoi, ettd kappale on itse asiassa
aika puiseva, kun siind soitetaan vain muutamaa hassua sointua. Soitetaan riffia
myos laattojen kanssa. Opettaja tiedustelee, onko Arvolla komppi hallussaan.
IImeisesti on, koska Arvo menee rumpuihin. Sdhkoisten soittimien soittajat
vaihtuvat. Opettaja tukee koskettimilla. Menn&dn kaksi sdkeistod lapi. Opettajaa
kyselee vililld, onnistuuko kitaralla. “ Tyttt soittaa riffin ja pojat ihailee”. Opet-
taja huomaa, ettd Maija osaa jo. Lopuksi vield kuunnellaan alkuperdinen versio.
Joku pojista kehuu riffid ja sadattelee, ettei ole ehtinyt d&nittdd sitd puhelimeensa!
Minulle tulee mieleen hauska elokuva School of Rock, jossa sijaisopettajaa esittdva
rock- muusikko opettaa alakouluikiisille lapsille tdtd samaista kappaletta.

Oppilaat ja opettajat juttelevat vield hetken siitd, miksi tdiméa kappale - tai
mikd tahansa rock-kappale - on suosittu.

Siunatuksi lopuksi ehditdédn vield laulamaan oppilaille tuttu Truly, mad-
ly, deeply oppilaiden omasta Musa-kirjasta. Tosin laulua ei lauleta kokonaan.
(Jonna/Laura 15.3.)

Jonna soittaa vield huilulla Smoke on the Waterin riffin. (Jonna 15.3.)

Kuvasin Jonnan ja Lauran toimintaa ennen haastattelua:

Jonnasta ja Laurasta saattoi helposti tuntikdyttdytymisen perusteella pédtelld,
ettd he pitivdt musiikintunneista ja musiikin tekemisestd paljon. Molemmat
olivat harrastaneet musiikkia ainakin jossain médérin ja olivat innostuneita mu-
siikintunneista. Kaikki tuntui olevan mukavaa. Etenkin Laura oli kuin Liisa
ihmemaassa, vilpittdomén innostunut! Jonna oli ilmaisultaan varovaisempi. Han
oli kuitenkin ollut niin motivoitunut, ettd oli harjoitellut huilusoolonsa kotona
valmiiksi ja soitti todella hyvin tunnilla.
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Opettaja

Halusin erityisesti kysya opettajalta musiikin merkityksesta ihmisille. Opettajan
mukaan tunneilla puhutaan kasiteltdvien teosten historioista. Musiikin merki-
tyksestd ihmiselle puhutaan silloin tilloin, jos se luontevasti nousee aiheeksi.
Edeltavilta tunnilta opettaja liittdd aiheeseen lyhyen keskustelun siitd, mika
tekee jostain kappaleesta vaikuttavan. Keskustelu siitd, miksi joku kappale pu-
huttelee kuulijaansa saattaa avata kappaleen uudella tavalla oppilaalle, syventda
kappaletta; siksi kappaleiden sanallinen purkaminen on hyvéksi. Huomioitavaa
on myos se, ettd monet kappaleet valitaan tyylillisistd seikoista johtuen; siksi
tyylistd olisi hyvéa keskustella ja liittdd ne paikalleen historiassa. Taméa hoituu
kuitenkin paremmin keskustelemalla aiheesta musisoinnin lomassa, ei kirjoitut-
tamalla oppilailla kalvoja. (Jonna/Laura 15.3., Antti 21.5.)

On tédrkedd pysdhtyd sellaisen kappaleen &drelld, joka vaikuttaa oppilai-
siin, jota on kiva soittaa ja laulaa. Silloin soitetaan ja lauletaan kappale useam-
min, nautiskellaan tilanteesta ja mahdollisesti mietitdédn sitdkin, mik& kappalees-
sa vaikuttaa niin syvdasti ja mistd hyvéd olo kumpuaa. Pysdhdytddn kappaleen
ddreen. Opettajan mukaan perimmaltdan musiikissa metsdstetddn nimenomaan
hyvad oloa. Musiikki palvelee ihmisen tunne-eldméaa: musisoimalla heijastamme
tunnetilojamme. Toki musiikki on my®0s tietoa, mutta musiikin ydin on tunneko-
kemuksissa. (Jonna/Laura 15.3., Kirsi 16.4.)

Syvalliset musisointikokemukset muuttavat ihmisté.

Opettaja nauttii suunnattomasti erityisesti nyt seitsemédnnen geen kanssa
tyoskentelystd. Koska ryhmaé on niin taitava, hdn on asettanut sille tavoitteeksi
mahdollisimman pitkélle itsendisen musisoinnin ryhména. Hanen tekee usein
itsensd mieli ldhted musisoimaan tdimdn ryhmén mukana ja se on hédnen mieles-
tddn hieno ja huomionarvoinen asia.

Opettaja 15.3.2007, 7. 1k tuntien jdlkeen seka 3.5., siltd osin kuin koskee Jonnan
merkityksid

Keskustelu siitd, miksi joku kappale puhuttelee kuulijaansa saattaa avata kappa-
leen uudella tavalla oppilaalle, syventdd kappaletta; siksi kappaleiden sanallinen
purkaminen on hyvéksi.

Huomioitavaa on myos se, ettd monet kappaleet valitaan tyylillisistd sei-
koista johtuen; siksi tyylistd olisi hyva keskustella ja liittd4 ne paikalleen histo-
riassa. Tamé hoituu kuitenkin paremmin keskustelemalla aiheesta musisoinnin
lomassa, ei kirjoituttamalla oppilailla kalvoja.

Opettajan mukaan perimmaltiddn musiikissa metsdstetddn nimenomaan
hyvééd oloa. Musiikki palvelee ihmisen tunne-eldméa: musisoimalla heijastamme
tunnetilojamme. Toki musiikki on my®&s tietoa, mutta musiikin ydin on tunneko-
kemuksissa.

Opettaja toteaa, ettd tdstd ryhmdstd saa ihan vddrdan kuvan normaalista
ikdluokasta: seitsemds g on niin erikoisen innostunut, motivoitunut ja positiivi-
nen ryhma. (3.5.)
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Jonna, 13
Historia

Omien sanojensa mukaan kolmetoista-vuotias seitsemdsluokkalainen Jonna
on harrastanut musiikkia paljon. Héan alkoi soittaa huilua neljannelld luokalla.
Tunneilla hdn ei kdynyt kuin jonkin aikaa, mutta soittaa edelleen orkestereissa.
Alaluokilla hén soitti koulun orkesterissa, nyt asuinalueensa nuoriso-orkesteris-
sa ja koulun orkesterissa, aina kun se vain kasataan juhlia varten. Jonna ei ollut
alaluokilla musiikkiluokalla, mutta musiikkipainotteisella luokalla kuitenkin.
Nyt hdn on siis musiikkiorientaatioluokalla eli musiikkipainotteisuus jatkuu.

Analyysivaiheen teoretisoiminen jatkuu edelleen jakamalla yksilohaastattelujen
anti paloihin havainnoinnin ja opettajan haastattelun tarjoaman kontekstin tuel-
la.

Analyysi

MUSIIKINTUNNEILLA AINA KIVAA
Musiikintunneilla on Jonnan mielestd poikkeuksetta kivaa.
(PKK 15.3.: ei ole epdilystdkadn siitd, etteiko valtaosa tamén luokan oppilaista
suhtautuisi musisointiin kisittiméattomian innostuneesti. OM, 15.3.: musiikin-
tunneilla metsdstetddn hyvadd oloa, tietden, ettd musiikki palvelee nimenomaan
ihmisen tunne-elamadd. PKK 19.4.: luokalla on yksiselitteisen hauskaa heidan
iloitellessaan Stomp-rytmitehtdvan parissa.)

HUILUSOOLOSSA ONNISTUMINEN

Tunnilla onnistuneesti soittamaansa huilusooloa Jonna oli ehtinyt harjoitella
kotona parina pédivdnd. Jonnasta tuntui mukavalle, kun hantéd kehuttiin onnis-
tuneen soolon johdosta. Jonna piti Vandraren-kappaleesta, siitd huolimatta, ettd
hén huomioi, ettd moni muu ei siitd pitdnyt. Kappaleesta tulee hyva olo.(PKK
15.3: Jonna saa huilusoolostaan positiivista palautetta sekd opettajalta, ettd oppi-
lastovereiltaan. Jonna on selvésti harjoitellut soolonsa kotona kuntoon ja soittaa
hienosti tunnilla.)

HARJOITTELUN SEURAUKSENA UUDESTA KAPPALEESTA MIELEINEN
Uusi kappale Wish You Were Here tuntui etenkin b-osaltaan ensin tylsélle kap-
paleelle, koska se ei ollut ennestddn tuttu ja sitd piti vahdn jauhaa, ettd se opittai-
siin kunnolla. Mutta jauhamisen jdlkeen kappale alkoi tuntua kivalta.(PKK, 15.3.:
mahtipontinen uusi kappale kuunneltiin ensin levyltd, minki jalkeen se soitettiin
lapi. Laulussa jaitiin harjoittelemaan b-osan haasteellista kohtaa. Opettaja ke-
hotti kaikkia tytt6jd tulemaan mukaan laulamaan ja ndin lauluun saatiin lisda
pontta. Taméan kappaleen jdlkeen opettaja kehui kovasti ryhmaa.)

OPETTAJA KEHUI
Jonna muistaa, ettd opettaja kehui heitd “uskomattomiksi kakaroiksi”Wish You
Were Here- kappaleen jdalkeen.(PKK 15.3.: Jonna saa henkilokohtaista positiivista
palautetta huilusoolostaan sekd opettajalta, ettd kavereiltaan ja opettaja kehuu
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oppilaita tunnilla sekd sanoin, ettd teoin. Hidn lupaa soittaa oppilaiden kanssa
Vandraren-kappaleessa, jos he soittavat kappaleen hyvin. Ndin tapahtuu ja opet-
taja musisoi oppilaidensa mukana. Vilpiton, positiivinen palaute tuntuu varmas-
ti hyviéltd ja innostaa oppilaitaan edelleen yrittdiméaan parastaan.)

JONNA HUOMANNUT, ETTA RUMPUJEN SOITTO TARKEAA
LAURALLE

Jonnakin on huomannut, ettd rumpujen soittaminen on Lauralle tavattoman
tarked asia: Laura esimerkiksi ldpsyttelee yhtendan komppeja jalkojaan vasten.
(PKK 15.3.: Jonna sai positiivista palautetta huilusoolonsa jdlkeen mm Lauralta,
mikd tuntui hyvaltd. Lopputunnista Sanna opetti Maijaa soittamaan Smoke on
the Waterin riffin. Yhteiseen, hyvadn tekemisen meininkiin vaikuttanee myos
luokkatovereita kannustava, positiivinen ilmapiiri tdssd ryhmaissd. PKK 12.4.:
ryhmé palkitsee toistensa onnistumisen latinalaisrytmit-tehtdvassa aplodein.
Laura kehuu Veeraa pianonsoitossa. Ryhmdn erityislaatuisuuden mainitsee
myos opettaja OM 19.4. 7. Ik tuntien jdlkeen: tdimi seitseménsien ryhmé on hi-
nenkin mielestddn poikkeuksellisen innostunut ja motivoitunut.)

UUSI ASIA TUTTU ENTUUDESTAAN

Jonna soitti tunnilla my6s kitaraa, kun harjoiteltiin Smoke on the Waterin riffia.
Hén osasi sen jo ennestdankin, tosin eri paikasta. Riffin siirtdminen toiselle kie-
lelle ei tuottanut ongelmia. (PKK 15.3. Smoke on the Water on tunnettu rock-
klassikko. Opettaja kuvailee riffid erittdin helpoksi ja kappaletta muilta osin
puisevaksi. Kappaleen yhteydessd keskustellaan pikaisesti, mikd tekee jostain
kappaleesta suositun. Kappaleen soittamisessa keskitytddn padsaantoisesti ni-
menomaan tunnettuun riffiin. Soittamisen jialkeen kuunnellaan vield kappaleen
alkuperédinen versio. Kappaleen soittamisessa korostuu se, ettd kappale on klas-
sikko. Riffin soittaminen sinédnsi ei ole tille ryhmaélle haaste. OM 15.3.: opettaja
korostaa omassa haastattelussaan, ettd jotkut kappaleet valitaan soitettavaksi
nimenomaan lajinsa edustajina, tyylillisistd tai historiallisista syista.)

TRULY, MADLY, DEEPLY TARKEA KAPPALE

Sekd Jonna, ettd Laura olisivat halunneet laulaa Truly, Madly, Deeply ihan lop-
puun asti. Kappale on ensimmdisid englanninkielisid kappaleita, joita luokka on
harjoitellut tdlld nimenomaisella kokoonpanolla laulamaan. (PKK 15.3.: tunnin
lopuksi lauletaan ldpi vanha, oppilaille tuttu kappale, mutta ei sitten lauletakaan
kokonaan, vaan jdtetdan kesken.)

Opettaja 15.3. 7. 1k tuntien jdlkeen seki 3.5., siltd osin kuin koskee Lauran
merkityksid
Keskustelu siitd, miksi joku kappale puhuttelee kuulijaansa saattaa avata kappa-
leen uudella tavalla oppilaalle, syventdd kappaletta; siksi kappaleiden sanallinen
purkaminen on hyviksi. Huomioitavaa on myds se, ettd monet kappaleet vali-
taan tyylillisistd seikoista johtuen; siksi tyylistd olisi hyvéa keskustella ja liittd4 ne
paikalleen historiassa. Tama hoituu kuitenkin paremmin keskustelemalla aihees-
ta musisoinnin lomassa, ei kirjoituttamalla oppilailla kalvoja.

Opettajan mukaan perimmaltddn musiikissa metsdstetddn nimenomaan
hyvééd oloa. Musiikki palvelee ihmisen tunne-eldméa: musisoimalla heijastamme
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tunnetilojamme. Toki musiikki on my®&s tietoa, mutta musiikin ydin on tunneko-
kemuksissa.

Opettaja toteaa, ettd tdstd ryhmadstd saa ihan vddrdan kuvan normaalista
ikdluokasta: seitsemds g on niin erikoisen innostunut, motivoitunut ja positiivi-
nen ryhma. (3.5.)

Laura, 13
Historia

Kolmetoistavuotias seitsemédsluokkalainen Laura on soittanut kolmisen vuotta
klarinettia ja kdvi aikaisemmin my0s yksityistunneilla. Laura on soittanut alaluo-
killa koulunsa orkesterissa ja soittaa nyt nuoriso-orkesterissa. Han kertoo, etta
he olivat juuri menestyneet Oulussa orkesterikilpailuissa. Laura on ollut Jonnan
tavoin musiikkipainotteisella luokalla my6s alaluokilla. Han koki rumpujen
soiton omakseen jo heti ensimmadisen kerran, kun pé&ési alaluokilla kokeilemaan
peruskomppia.

MUSIKINTUNNEILLA ON AINA KIVAA
Lauran mielestd musiikintunneilla on aina kivaa.
(PKK 15.3.: ei ole epdilystidk&an siitd, etteiko valtaosalla timéan ryhman oppilaista
olisi musiikintunnilla mukavaa. Oppilaat osallistuvat musisointiin késittdmét-
tomdn innostuneesti. OM 15.3.: musiikintunneilla metsdstetddn hyvdd oloa,
tietden, ettd musiikki palvelee nimenomaan ihmisen tunne-eldmé&d. PKK 5.4:
Rakkauslaulun laulamisesta ilo irtoaa.)

ERI SOITTIMIEN KOKEILU TARKEAA

Laura ehti tunnilla paljon: hédn soitti rumpuja, bassoa, laattoja, kitaraa ja lauloi
vield pddlle. Han pitdd tarkednd sitdkin, ettd musiikintunneilla paddsee kokeile-
maan useampia soittimia. (PKK 15.3.: havainnoin, ettd Laura siirtyy sujuvasti
ja innokkaasti soittimisesta toiseen ja valilld laulamaan, ja nauttii joka hetkesta.
PKK 12.4.: Laura sy6ksyy rumpuihin, mutta kysyy, haluaisiko joku muu soittaa
vuorostaan; hin voisi soittaa muutakin.)

ERIKOISTUMINEN HYVA ASIA

Toisaalta, han pohtii, on hyvé, ettd erikoistuu johonkin tiettyyn instrumenttiin:
erikoistuminen syventdd taitoja. Omimpina soittiminaan hén pitda klarinettia ja
rumpuja.

RUMPUJEN SOITTOINNOSTUS

Erityisen mieleistd Lauralle on rumpujen soitto. Laura naureskelee, ettd tulee
hyvi olo, kun pddsee hakkaamaan jotain ihan luvan kanssa. Laura olisi halun-
nut soittaa rumpuja pidempéddnkin, mutta muidenkin piti paastd. Laura kylld
ymmartdd taméan. Lauralla ei ole rumpuja kotona eikd hian kidy rumputunneilla,
mutta hdn huomaa usein komppailevansa kuulemiaan rytmeja jalkojaan vasten.
Laura paloi halusta pddstd kokeilemaan Smoke on the Waterin rumpukomppia.
Hén on niin innostunut ajatuksesta, ettd puhe menee tdysin puuroksi. (PKK 15.3:
Laura on my6s havainnointini perusteella vilpittoméan innostunut musisoinnista
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ylipddtddn. Soittimien vaihto kuuluu myo6s musiikintunnin rutiineihin: nayttad
olevan tarkedd, ettd mahdollisimman moni pddsee kokeilemaan vaikkapa s&h-
kobassoa, kun siihen kykenevit ja niin haluavat. Opettajakin on positiivisella
tavalla tietoinen Lauran rumpujensoittoinnostuksesta. PKK 29.3.: Laura tarttuu
innolla rumpuihin aina, kun on mahdollisuus ja opettaja tuntuu my6s huomioi-
van Lauran rumpujensoittoinnostuksen.)

VANDRAREN HYVA KAPPALE

Vandraren on my6s Lauran mieleen. Se on todella hyvéa kappale.

(PKK 15.3.: Lauran aktiivisuudesta olisi tdysin mahdotonta pédtelld, ettd jokin
kappale olisi hidnelle merkityksetén, puhumattakaan vastenmielinen. Vandra-
ren-kappaleessa Laura soitti rakastamiaan rumpuja, Wish You Were Here -kap-
paleessa kaikki tytot lauloivat opettajan pyynnostd ja ndin kappaleeseen saatiin
lisdd pateettisuutta. Smoke on the Waterin riffin Laurakin osasi jo entuudestaan.
Kappaleen kohdalla teoksen klassikko-asema kohosi soitollisten haasteiden yla-
puolelle: tunnilla keskusteltiinkin hetki siitd, mika tekee kappaleesta suositun.
Tunnin viimeinen kappale oli ilmeisen mieleinen laulettava; valitettavasti laulua
ei ehditty laulaa aivan kokonaan ldapi. OM 19.4.: opettaja korostaa, ettd ldhes
kaikesta musiikista voi saada koulussa soitettavaa sovittamalla. Perusmateriaali
16ytyy kuitenkin nuorisolle ldheisimmaésta pop/rock-musiikista.)

WISH YOU WERE HERE HYVA KAPPALE

Wish You Were Here -kappaletta ensi kertaa kuunneltaessa Lauraa hdiritsi lau-
lajan magkivad ddni, mutta loppujen lopuksi kappaleen tunnelma oli mukaansa
tempaava.

RIFFI ENTUUDESTAAN TUTTU
Laurakin oli Jonna tavoin soittanut Smoke on the Waterin kitarariffii aikaisem-
minkin, mutta eri kohdasta, eiki siirto tuottanut hinellekidn vaikeuksia.
RIFFISSA SMOKE ON THE WATERIN ANTI
Riffid oli hauska soittaa, mutta muutoin kappale oli aika tylsd kitaralla. (OM 15.3.:
opettaja korostaa omassa haastattelussaan, ettd jotkut kappaleet valitaan soitetta-
vaksi nimenomaan lajinsa edustajina, tyylillisistd tai historiallisista syist4)

TRULY, MADLY, DEEPLY TARKEA KAPPALE

Truly, Madly , Deeply olisi ollut mukava laulaa loppuun saakka. Se oli tyttdjen
yhteisen muistelon mukaan ensimmadinen englanninkielinen kappale, jonka he
olivat tdlla nimenomaisella luokalla laulaneet. Laura toteaa, ettd kappale on niin
hyvin selkédytimessd, ettd sanat menevit jo ulkoa: kirjat pidetdan auki vain hen-
kisend tukena.

3.5.4 Synteesi

Tutkimukseni analyysivaiheessa jaottelin tutkimusaineistoni erillisiin merki-
tyskokonaisuuksiin. Tutkimukseni empiirisen osuuden synteesi-vaiheessa tar-
koitukseni on luoda kokonaiskuva musiikintunneilla oppilaiden ndkokulmasta
vaikuttavista pedagogisista merkityksistd. Synteesi-vaiheessa on tarkoitus tuoda
yksilon keinotekoisesti analyysivaiheessa hajotetut merkitykset samaan kuvaan,
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muodostaa synteesi. Edelleen, yhteen tuotavien merkityskokonaisuuksien valilld
on sidoksia; ne eivit ole erillddn toisistaan. Syntyvan kokonaiskuvan tulisi siis
niin ikddn ilmaista merkityskokonaisuuksien viliset sidokset. (Laine 2001.)

Analyysivaiheessa syntyi merkityskokonaisuuksia. Synteesi on puo-
lestaan analyysissd syntyneiden merkityskokonaisuuksien vilisten suhteiden
tarkastelua. Synteesissd muodostuu kokonaiskuva tutkimuksen kohteesta.
Synteesistd syntyi myos kuvallinen tulkinta: pallukat eli merkityskokonaisuu-
det vertautuvat ja ovat jollain tavoin suhteessa toisiinsa, mikd ilmaistaan muun
muassa nuolilla ja pallukoiden asetteluna eri tavoin toisiinsa ndhden. Esimer-
kiksi jonkin suuremman pallukan sisddn saattoi mahtua useampi pieni pallukka
eli olin Ioytanyt yhden suuremman merkityksen, jonka sisddn mahtui useampi
pienempi merkitys. Merkityskokonaisuudet asettuvat siis jotenkin paallekkéin ja
niistd syntyy merkityskokonaisuuksien verkosto eli synteesi.

Merkityskokonaisuuksien mahdollisimman hedelmallistd ja kuvaavaa
esitystapaa tuli hakea. Kokeilin ensin piirtdd kokonaisesitystd opettajan kaikista
merkityksistd kaikkien opettajahaastattelujeni (N 7) perusteella. Oli kuitenkin
kyseenalaista, missd mdarin nimenomaan opettajan haastattelujen erillinen ko-
konaisesitys kuvaisi oppilaiden kokemien pedagogisten merkitysten verkostoa
havainnoimillani tunneilla. Opettajan haastattelujen merkitys oli siis tdydentda
ymmadrrystani oppilaiden kokemuksista. Haaste oli liittdd oma havainnointiai-
neistoni eli péivakirjamerkintani, jotka olivat oleellinen osa tulkintaani, merki-
tyskokonaisuuksien kuvaukseen. Pdddyin kokeilemaan jokaisen tunnin esitta-
mistd kokonaisuutena edelld analyysi-vaihetta raportoimallani tavalla. Lopulta
piirsin synteesikuvat oppilaiden ja myos opettajan kuvauksista - siis jokaisesta
opettajan haastattelusta erikseen - ja etsin omista havainnoinneistani yhteytt4 ja
mahdollista tukea oppilaiden haastatteluissa raportoimiin merkityksiin. Haas-
teena tédssd puolestaan oli se, ettd haastatteluissa ei puhuttu valttamattad lainkaan
tunneilla tapahtuneista asioista tai niistd avautui asioita, jotka syvenivit vasta
useampien haastattelujen ja/tai lisdhavainnoin avulla. T4t4 lisdinformaatiota ni-
mitédn historia - ja tulevaisuusperspektiiviksi, joka auttoi oppilaan kokemuksen
ymmartdmisessd. Historia - ja tulevaisuusperspektiivi on ldsnid synteesi-kuvissa
sitd osin kuin se on vilttdmé&tontd oppilaan kokemuksen kokonaisvaltaiseksi
ymmaértadmiseksi. Historia- ja tulevaisuusperspektiivi on t&dlloin merkitty kuviin
kursiivilla. (Ks. Heidegger 2000; myos Kakkori 2003.)

Olen pyrkinyt oppilaiden synteesikuvissa kuvaamaan merkityskokonai-
suuksien vélisid suhteita asettamalla merkityskokonaisuuksia kuvaavat pallukat
kussakin tapauksessa asianomaista kokemusta kuvaavaan suhteeseen toisiinsa
sekd erilaisia fontteja ja nuolia tai viivoja kdyttdmalld. Analyysissd 1oytdmani
tarkeimmat, painoarvoltaan merkityksellisimmét merkityskokonaisuudet olen
kirjannut paksunnetulla fontilla, historiaa tai oppilaan taustaa valottavat merki-
tyskokonaisuudet kursiivilla. Nuoli kuvaa oppilaan kausaaliseksi kokemaa mer-
kityskokonaisuuksien vilistd suhdetta, viiva merkityskokonaisuuksien vilista
yhteytta.

Syntyneet kaaviot eli yksittdisten henkiléiden merkityskokonaisuuksien
verkostot tuli avata sanoiksi. Kerronta perustuu merkityskokonaisuuksien si-
sdltojen ja nédiden siséltojen vilisten yhteyksien kirjalliseen kuvaamiseen. Tassa
esimerkkind seitsemésluokkalaisten Jonnan ja Lauran synteesit sek& kuvallisesti,
ettd kirjallisesti esitettyina.



60

Jonnan synteesi

Jonnalle merkityksellistd edeltdvéllda musiikintunnilla oli huilusoolossa onnis-
tuminen. Asiaan paneutuminen ja harjoittelu palkittiin. Niin ikddn harjoittelun
seurauksena tunnilla esitelty uusi kappale alkoi alkukankeuden jdlkeen maistua.
Sitd vastoin niin ikddn uutena asiana tunnilla esitelty Smoke on the Waterin riffi
ei tarjonnut Jonnalle uutta oppimiskokemusta, silld han osasi riffin jo entuudes-
taan. Tunnin viimeisen kappaleen Truly, Madly, Deeply Jonna olisi taas halunnut
laulaa kokonaan, koska se oli hinelle ja koko luokalle tirked kappale.
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Lauran synteesi

Laura kokee, ettd musiikintunneilla on tdrkedd paastd kokeilemaan erilaisia inst-
rumentteja. Toisaalta on tdrkedd, ettd syventdd taitojaan eli erikoistuu johonkin
tiettyyn soittimeen. Laura itse on erityisen innostunut rumpujen soitosta. Tun-
nilla soitetut ja lauletut kappaleet olivat Lauralle mieleisid. Tunnilla ensi kertaa
laulettu Wish You Were Here oli sekin hyvd kappale hieman negatiivisen ensi-
vaikutelman hélvettyd. Smoke on the Waterin anti oli riffissd, jonka tosin senkin
Laura osasi jo entuudestaan. Valitettavasti vajaasti laulettu Truly, Madly, Deeply
on Lauralle ja koko luokalle tirked kappale.

3.5.5 Yhteenvienti

Tutkimuksen tulokset kiteytyvit yhteenvientivaiheeseen, jossa tarkastellaan yk-
sittdisten oppilaiden synteesikuvia yhteenvietyind. Yksilollisistda merkityskoko-
naisuuksista 1oytyy yhtéldisyyksid samanlaisuuden ja erilaisuuden periaatteella.
Syntyy teemakokonaisuuksia. (Ks. Laine 2001.) Yhteenvientivaiheessa syntyvit-
kin tutkimuksen empiirisen osuuden tutkimustuloksina teemakokonaisuudet
Musiikki tarkedd, Musiikki erilainen oppiaine, Kokemuksia oppimisesta ja Yh-
teisollisyys.



4 TUTKIMUKSEN TULOKSET
4.1 Analyysi ja synteesi esitettyind yhdessa

Analyysii eli merkityskokonaisuuksien kirjallista esitystd seuraa vilittomasti
kunkin analyysin jdlkeen syntynyt synteesi kirjallisesti esitettynd sekd syntee-
sikuva. Kuva avaa tekstid, ja pdinvastoin. Analyysid edeltdd kunkin oppilaan
kokemusta valottava historiaksi nimittiméani osuus. Joidenkin oppilaiden koh-
dalla on ollut perusteltua mainita myo6s tulevaisuusperspektiivi siltd osin kuin se
valottaa oppilaan kokemusta. Analyysitekstiin sisédltyy niin ikddn viittaukset
opettajan haastatteluihin ja pdivakirjan kuvauksiin. Opettajan haastattelut ja péi-
vakirjamerkinnét ovat tarjonneet tarvittavaa lisdtukea oppilaiden raportoimien
merkitysten tulkintaan. Analyysissd merkityskokonaisuudet on nimetty paksun-
netulla fontilla ja suurilla kirjaimilla. Vahemmén painoarvoa saanet merkitysko-
konaisuudet on sisennetty tekstissé. Jos merkityskokonaisuudet liittyvét oleelli-
sesti toisiinsa tai tdydentdvét toisiaan, ne ovat myos tekstissd kiinni toisissaan.

Merkityskokonaisuudet asettuvat jotenkin pééllekkdin ja niistd
syntyy merkityskokonaisuuksien verkosto eli synteesi. Olen pyrkinyt syntee-
sikuvissa kuvaamaan merkityskokonaisuuksien vilisid suhteita asettamalla
merkityskokonaisuuksia kuvaavat pallukat kussakin tapauksessa asianomaista
kokemusta kuvaavaan suhteeseen toisiinsa sekéd erilaisia fontteja kdyttamalla.
Analyysissd 1oytamaéni tarkeimmét, painoarvoltaan merkityksellisimmét merki-
tyskokonaisuudet olen kirjannut synteesikuvaan paksunnetulla fontilla, histori-
aa tai oppilaan taustaa valottavat merkityskokonaisuudet kursiivilla. Nuoli ku-
vaa oppilaan kausaaliseksi kokemaa merkityskokonaisuuksien vilistd suhdetta,
viiva merkityskokonaisuuksien vélistd yhteytta.
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4.1.1 Iina, 14, 5.3.2007
Historia

lina on 14-vuotias kahdeksasluokkalainen. Han on soittanut pianoa viisivuoti-
aasta saakka ja soittaa edelleen konservatoriolla. Pianonsoittoharrastus niakyy
ajoittain myos bandisoiton kurssilla, jolloin hén soittaa koskettimia (PKK 12.3.
lina ja Kirsi soittavat koskettimia.).

lina on valinnut jopa kaksi valinnaista musiikinkurssia: A-korin koko
vuoden kestdvan musiikinkurssin sekd B-korin bandisoiton kurssin, jossa kes-
kitytdan kitaransoittoon ja bandisoittoon. (OPPM Annan ja Kirsin haastattelu
16.4., OM 5.3. 8. 1k: A-ja B- kursseilla on eri tavoitteet: A on koko vuoden kes-
tavd yleinen musiikinkurssi, jolla sekd soitetaan, ettd lauletaan kappaleita eri
genreistd vuoden ajan, B-korin kurssi keskittyy nimenomaisesti kitaransoiton ja
bandisoittotaitojen kartuttamiseen puolen vuoden ajan.)Béndisoiton kurssin lina
on valinnut nimenomaan siksi, ettd hidn pitd4 soittamisesta.

lina oli soittanut kitaraa aikaisemmin vain seitsemdnnelld luokalla ja
hieman kotona. Béndisoitossa kitaransoittotaidot ovatkin lisdédntyneet nopeasti
parissa kuukaudessa. Kitarassa oppiminen on painottunut sointujen omaksumi-
seen. (PKK 5.3. 8. lk : listataan, mitd kappaleita on tdhdn mennessa soitettu. Kap-
paleita kertyy seitsemén. Opettajan merkitykset, edeltdva kuvaus, eli OM, 5.3.
8. Ik jdlkeen: ryhmd soittaa joka kerta uuden kappaleen. Bandisoiton kurssilla ei
lauleta, vaan harjoitellaan 1dhinné kitaransoittoa.)

Analyysi

PARASTA MUSIIKINTUNNEILLA SOITTAMINEN

Antoisinta musiikintunneilla on nimenomaan soittaminen. Soittamisen vuoksi
lina on valinnut bandisoiton kurssinkin. lina on oppinut soittamaan kitaralla
useita sointuja. lina soittaa bandisoitossa joskus my®os itselleen tuttuja kosket-
timia. (PKK, 5.3. 8. lk: havainnointini perusteella oppilaan ovat kiinnostuneita
ja motivoituneita soittamisesta ja osallistuvat siksi soittamiseen aktiivisesti
opettajan ohjauksen mukaan. OM 5.3. 8. lk: opettajankin mukaan kurssille on
tultu nimenomaan soittamaan. PKK 16.4.: lina harjoittelee keskittyneesti uutta
kappaletta kitaralla. PKK 21.5. 8. lk: lina soittaa kitaratentissd kitaraa, toisin kuin
esimerkiksi toinen kosketinsoittaja-tytto Kirsi. Eli lina on paneutunut kurssin
aikana nimenomaan kitaransoittoon.)

TAO TAO TUNNIN MIELEISIN KAPPALE
Tao tao oli linan mielestd ndiden tuntien mieleisin kappale.
(PKK 5.3. 8. 1k : akustisen harjoittelun jilkeen kappale harjoitellaan sdhkoisesti ja
instrumentteja vaihdellen. Osallistumisaktiivisuudesta ja pienestd havaittavissa
olevasta humoristisuudestakin pédédtelleen Tao taon soittaminen on kuitenkin
mieleistd. Hyvédn kuuloinen lopputulos palkitsee.)
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Iinan synteesi

Iinalla on ikdisekseen jo vahva musiikillinen tausta. Soittaminen on hénelle tér-
ked harrastus. Soittaminen ja siind kehittyminen on myds parasta, mitd koulun
musiikintunneilla on tarjota. Musiikintuntien mieleisimmaéksi kappaleeksi nousi
Tao tao.

parasta musiikin- Tao tao tunnin
tunneilla soittaminen mieleisin kappale

Iina on valinnut ﬂma on oppinut

Zan]iils ozfon kyrssm, soittamaan kitaralla
0S q soittaminen bseita sointuja

on kivaa

lina soittaa bandi-
soitossa joskus myos
itselleen tuttuja
koskettimia

Iina on soittanut
pianoa viisivuotiaasta

KUVIO 6

linan, 14, merkitykset 15.3.2007 8. luokan musiikintunnilla
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4.1.2 Nelli, 13, 8.3.2007
Historia

Kolmetoistavuotias seitseméasluokkalainen Nelli ei ole koskaan harrastanut mu-
siikkia. Tastd huolimatta hanet laitettiin musiikkiorientaatioluokalle, jolla han on
kylla viihtynyt. Edellisilld tunneilla luokalla oli ollut sijainen ja kokemus on vield
tuoreena mielessa: sijaiset eivit ole toivottavia.

Analyysi

MUSIIKINTUNNEILLA MUKAVAA

Musiikki on koulupéivdd keventdvé aine. Jos vetovastuussa ei ole sijaista, Nelli
yleensé viihtyy musiikintunneilla. Musiikintunneilla saa pitdd hauskaa: olisi tyl-
sdd, jos pitdisi olla ja laulaa vaan. (PKK 8.3., 7. Ik, 6: Nelli on mukana tekeméssa
tyttojen keksimdd irrottelevaa koreografiaa. Tytoilld on silminndhden hauskaa
laulaessaan Rakkauslaulua.)

POIKKEAVUUDEN KOKEMUS

Musiikkiorientaatioluokalle hin joutui pakon edessd, mutta viihtyy, vaikka
ehkd jollain tavalla kokee olevansa poikkeava musiikkia paljon harrastaneiden
keskuudessa: musiikkiorientaatioluokalla kun on musikaalisia ihmisid. (PKK
8.3., 7. lk: tdlld luokalla on aivan poikkeuksellinen tekemisen meininki ja into.
Osaamistasokin on selvasti korkea. Nelli ei milldén tavalla ulkopuolisen silmin
poikkea ryhmdstd, vaan laulaa antaumuksellisesti mukana. OM 12.4: musiikki-
orientaatiluokan idea ei opettajan mukaan tdysin toteudu, koska mukana on pari
oppilasta, joilla ei ole musiikillista taustaa. Tosin Nelli parjda opettajankin mu-
kaan ryhmaéssa oikein mukavasti.)

RAKKAUSLAULU TARKEA

Nelli kuitenkin lauloi toista ddntd suositussa Rakkauslaulussa ja oli mukana kek-
simdssd lauluun hauskaa koreografiaa: olisi tylsdd, jos pitdisi olla ja laulaa vaan.
Rakkauslaulua on kiva laulaa.(PKK 8.3. ja 5.4.: oppilailla on mill4 tahansa astei-
kolla ilmaistuna tavattoman hauskaa Rakkauslaulua laulaessaan.)

KATSOTTU OHJELMA VAIKUTTAVA

Tunnilla katsottu ohjelma avainviulusta oli mielenkiintoinen: sai tietoa soittimes-
ta, ja musiikista, joka poikkeaa yleensd arjessa kuultavasta valtavirran populaa-
rimusiikkitarjonnasta. Nelli yhtyi Sannan mielipiteeseen, ettd ohjelmassa nahty
konserttitaltiointi jdi erityisesti mieleen vaikuttavuudessaan.

VANDRAREN-KAPPALETTA KIVA TEHDA

NELLI HUOLISSAAN RUOTSINKIELEN AANTAMISESTA
Siind, missd Vandraren-kappale pitdisi Sannan mielesta laulaa ennemmin ruotsik-
si kuin suomeksi, Nelli oli hieman huolissaan ruotsin kielen oikein dantimisesta.
(PKK 8.3.: tunnilla katsotaan tasokas ohjelma avainviulusta ja Nordman-yhty-
een menestyksen pdivistd kappaleellaan Vandraren. Hieno konserttitaltiointi saa
aikaan kylmid véreitd minullekin. Luokka soittaa/laulaa Vandraren-kappaleen
nahty&an ensin vaikuttavan ohjelman.)
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LAATTOJEN SOITTOA PAREMMAN PUUTTEESSA
Nellin mukaan Sanna ja hén soittavat tunneilla usein laattoja, koska eivit osaa
muuta tai siksi, ettd silld hetkelli ei saa laulaa.

LAATTOJEN SOITOSSA OMAT HAASTEENSA
Nelli kokee laattojen soittamisen haasteelliseksi, kun samaan aikaan pitédisi seu-
rata edestd, missd kohden kalvoa ollaan menossa ja loytdd oikea sével edessdan
olevasta soittimesta.

OPETTAJA HELPOTTAA LAATTOJEN SOITTOA
Soittamista helpottaa, kun opettaja nayttdd kalvolta, missd kohden kappaletta
ollaan menossa. (PKK 8.3.: kun Vandraren on laulettu suomeksi ja ruotsiksi,
keskitytddn sen soittamiseen. Tdlloin soitetaan laattoja ja sdhkosoittimia. Kun
harjoitellaan pelkkad soittoa, ei saa laulaa, vaan kaikkien tulee soittaa jotain
instrumenttia.)

Nellin synteesi

Nelli viihtyy musiikkiorientaatioluokalla, vaikkei pidd itseddn erityisen musi-
kaalisena. Musiikki on Nellille mieleinen koulupédivad keventdvd, viihdyttavakin
kouluaine. Edeltdvilld tunnilla oli erityisen hauskaa laulaa Rakkauslaulua, jonka
puitteissa sai irrotella my&s itse keksityn koreografian muodossa. Jos Nelli ei saa
laulaa tunnin jossain vaiheessa, Nelli soittaa laattoja, koska ei osaa soittaa muuta.
Tunnilla katsottu ohjelma ruotsalaisesta kansansoittimesta ja tunnilla lauletusta
ja soitetusta hittikappaleesta teki Nelliin vaikutuksen.
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KUVIO 7

Nellin merkitykset 8.3.2007 7. luokan musiikintunnilla
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4.1.3 Sanna, 13, 8.3.2007
Historia

Seitsemaésluokkalainen, kolmetoistavuotias Sanna on jo tehnyt omasta mieles-
tddn riittdvan uran musiikin saralla. Han harrasti musiikkia ennen yldastetta
erittdinkin aktiivisesti: hdn oli musiikkiluokalla, soitti viulua ja lauloi kuorossa.
Musiikin harrastaminen tdssd mittakaavassa alkoi maistua jo tyoltd. Kappaleita
hiottiin kuntoon yksityiskohtaisesti, samoja paikkoja kylldstymiseen asti hinka-
ten. Kuudennen ja seitsemédnnen luokan taitteessa oli elamdnmuutoksen aika:
nyt Sanna on ainoastaan musiikkiorientaatioluokalla eikd endd muutoin harrasta
musiikkia. Pienemmaéssd mittakaavassa laulamisestakin taas nauttii. (Historiaa
myds OPPM 5.4., 7. lk: Sanna kertoo siitd, kuinka musiikkiluokalla aktiivisempi
laulaminen vei hédneltd laulamisen ilon ja halun.)

Musiikintunneilla on yleensd kivaa.

Analyysi

TAIDEAINEET TARKEITA KOULUSSA
Tunneilla jotkut tytoistd, Sanna mukaan lukien, hoystivit innostunutta lauluaan
omalla leikkimieliselld koreografiallaan: koreografian tekemisessa oli iloinen
meininki. Sannasta on tirkedd, ettd musiikintunneilla saa olla luova. Muutoin
koulupdivit olisivat pelkkéd panttdaystd. (PKK 8.3., 7. lk ja PKK 5.4.: muutamat
tytot, Sanna mukaan lukien vetdvit laulun ohessa hieman radvidkin koreografi-
aa. Heilld on hirvesn hauskaa.)
RAKKAUSLAULUN KOREOGRAFIAN TEKEMISESSA ILOINEN
MEININKI

AVAINVIULUOHJELMA HYVA
Sannan mielestd tunnilla katsottu ohjelma avainviulusta oli mielenkiintoinen.
Hyvd ohjelma saattaa saada asialle vihkiytymdttomét innostumaan kansan-
musiikista, mistd katsotussa ohjelmassa oli kyse. Erityisesti bandin puitteiltaan
suureelliselta keikalta kuvattu materiaali oli vaikuttavaa. Ohjelman jilkeen
musiikintunnilla soitettiin ja laulettiin ohjelmassa konserttitaltioinnissa kuultua
kappaletta Vandraren. Se on hyva kappale.

SANNA LAULAA KAPPALETTA MIELUUMMIN RUOTSIKSI
Sanna laulaa kappaletta mieluummin sen alkuperdiskielelld ruotsiksi. Suomen
kieli maistuu tdméan kappaleen kohdalla oudolta. (PKK 8.3., 7.1k : tunnilla katso-
taan tasokas avainviuluohjelma, jossa on erityisen vaikuttava konserttitaltiointi
kappaleesta Vandraren. Vaikuttavan live-taltioinnin jdlkeen inspiroivaa.)

LAATTOJEN SOITTAMISESSA HAASTEELLISTA SEURATA SA-
MANAIKAISESTI, MIHIN MALLETIN ISKEE JA LUKEA NUOTTE-
JA
Sekd Sanna, ettd hanen kanssaan haastateltu Nelli soittavat tunneilla usein laatto-
ja. Laattojen soittamisessa on haasteena kidden ja silmén koordinaatio, kun pitdd
samanaikaisesti seurata luokan edestd, missd kohden nuotissa menndén ja osua
oikeaan sidveleen.
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LAATTOJEN SOITTAMINEN HELPOTTUNUT
Soittaminen on kdynyt kuitenkin koko ajan helpommaksi.(PKK 8.3.: Vandraren
lauletaan ensin suomeksi ja ruotsiksi, minka jdlkeen kaikkien tulee soittaa jotain
instrumenttia. Nelli ja Sanna ilmeisesti soittavat laattoja, kuten he yleensd sano-
vat tekevansd, jos ei saa laulaa - kuten juuri edeltdvilld tunnilla Vandraren-kap-
paleen kohdalla.)

Sannan synteesi

Sanna on ollut aiemmin musiikkiluokalla, mutta nauttii nyt musiikinteosta
enemmadn huomattavasti jatkuvaa, aktiivista harjoittelua pienempina annoksina.
Sindnséd on tdrkedd, ettd koulussa on myos taideaineita: muutoin koulupaivét
tulisivat liian raskaiksi. Tunnilla ndhty avainviuluohjelma teki Sannaan vaiku-
tuksen. Ohjelman vaikuttavan konserttitaltioinnin kappaletta oli mieleistd laulaa
my0s tunnilla. Laulamisen lisdksi Sanna soittaa tunneilla laattoja, joiden soittami-
sessa on omat haasteensa. Sanna kokee kuitenkin kehittyneensa soittamisessa.

Sanna ei endd taideaineet tirkeitid koulussa musiikintunneilla
harrasta musiikkia, yleensd kivaa
mutta on musiikki- s " e j
. . tarkedd, ettd musiikin-
orientaatioluokalla . |
tunneilla saa olla luova
Rakkauslaulun
jos taideaineita ei olisi, koreografian
koulu olisi pelkkaa <] tekemisessi
\péinttéiystéi iloinen meininki /

laattojen soittamisessa
on haasteellista seurata
samanaikaisesti, mihin
malletin iskee ja lukea
nuotteja

avainviuluohjelma hyvi

herattiaa
kiinnostuksen

kansanmusiikkia
kohtaan

konsertti-
taltiointi
vaikuttava

Sanna laulaa
kappaletta

mieluummin
ruotsiksi

Vandraren
on hyva
kappale

laattojen

soittaminen on
helpottunut

KUVIO 8

Sannan merkitykset 8.3.20077 7. luokan musiikintunnilla
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4.1.4 Joonas, 14, 12.3.2007
Historia

Joonas on soittanut kitaraa jo yli neljd vuotta ja han kay yksityistunneilla. Hanelld
on myd0s bandi.

Analyysi

KAPPALEET MIELEISIA

Joonakselle, selvésti jo hyvin taitavalle kitaristille, tunnilla soitetut kappaleet
olivat mieleisid. Joonas totesi, ettd hdn harjoittelee Jarvisen kappaleen Just For
You kitarasoolon kotona, mutta hin ei kokenut sooloa mitenk&én vaikeaksi. Fly
Awayn Joonas koki helpoksi tehtdviksi itselleen, mutta kappaleen hauska rytmi
motivoi soittamaan. (PKK 12.3., 8. lk: opettaja antaa Joonakselle tunnilla hieman
haasteellisempia tehtdvid ja pyytdd Joonasta ndyttdmadan mallia soittotekniikas-
sa. Joonas alkaa harjoitella kappaleita heti ne eteensd saatuaan ja alkaa matkia
mm videolta katsottavaa tekniikkaa. PKK 23.4.: Joonas ndyttdd muille, kuinka
uusi sointu soitetaan. PKK 14.5.: Joonas soittaa suvereenista nekin kappaleet,
jotka ovat muille huomattavan haasteellisia.)

HARJOITTELUA SOPIVA MAARA

Joskus kappaleista jdd sellainen olo, ettd tekisi mieli soittaa niitd vield, mutta lii-
kaa jauhamistakin pitdd Joonaksen mielestd vélttdd, ettei soittamiseen kylldsty.
(PKK 12.3.: tunnilla Joonas alkaa vélittomasti harjoitella ldksyksi tulevaa sooloa
Kylldastymisen merkkejd ei ainakaan edeltavélld tunnilla ole missddan vaiheessa,
vaan Joonas ndyttdisi harjoittelevan mielellddn, myos kotona.)

MUSIIKINTUNNEILLA OSALLISTUMINEN LUONTEVAA

Joonakselle ajatus, ettd musiikintunneilla istuisi vaan paikallaan osallistumatta
soittamiseen, on vieras. Han ei kuitenkaan koe, ettd tunneilla olisi pakko osallis-
tua, vastoin omaa tahtoaan. Soittaminen perustuu ihan puhtaasti omaan haluun
osallistua. (PKK 12.3.: Joonas soittaa koko tunnin aktiivisesti kitara ja alkaa har-
joitella valittomaésti saatuaan nuotin eteensd. Han matkii myds videolta katsotta-
vaa soittotekniikkaa. PKK 19.4.: aivan kaikki eivit soita mukana haasteellisessa
kappaleessa, mutta opettaja ei pakotakaan. Kaikki osallistuvat taitojensa mu-
kaan. Kukaan ei pingota.)

Joonaksen synteesi

Joonas on edennyt kitaransoitossa jo pitkalle, mutta hanelle riittdd edelleen mu-
siikintunneilla mieleistd ja motivoivaa soitettavaa. Musiikintunneilla osallistu-
minen sujuu luontevasti, omasta halusta. Kappaleita tulee harjoitella sopivasti,
sen verran, ettei soittamiseen kyllasty.
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KUVIO 9

Joonaksen merkitykset 12.3.2007 8. luokan béndisoiton tunneilla
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4.1.5 Eelis, 14, 12.3.2007
Historia

Eelis on kdynyt bassotunneilla noin puolitoista vuotta. Hén tosin kertoo aloitta-
neensa soittamisen jo ennen sitd, harjoitelleensa itsendisesti.

Analyysi
EELIS SAI TUNNILLA OPPIA UUDESTA SOITTOTEKNIIKASTA

OPETTAJA KANNUSTI OTTAMAAN TEKNIIKASTA ENEMMAN

SELVAA INTERNETISTA
Eelis soitti tunnilla bassoa ja opettaja ohjasi hantd peukuttamaan. Opettaja neu-
voi tunnilla Eelikselle tdlle aikaisemmin tuntematonta slap base -tekniikkaa.
Opettaja neuvoi Eelistd ottamaan tekniikasta enemmin selvid internetistd. (PKK
12.3.: opettaja ndyttdd henkilokohtaisesti Eelikselle edeltdvalld tunnilla, kuinka
soitetaan slap basea ja Eelis opettelee. Opettaja neuvoo vield Eelistd soittamaan
vihaisemmin. Eelis saa siis tekniikassa henkilokohtaista ohjausta.)

EELIS OPPI KITARALLA UUSIA SOINTUJA
Eelikselle Just For You tarjosi haastetta uusien sointujen muodossa. Han soitti
kappaletta harjoiteltaessa akustista kitaraa. (PKK 12.3.: Just For You oli tunnin
uusi kappale, josta harjoiteltiin yhdessa akustisilla kitaroilla sekd uusia sointuja,
ettd 12/8 komppaamista. Kaikki soittavat ensin akustista kitaraa. Myos OM 5.3:
Ensin harjoitellaan akustisilla kitaroilla perusasiat, jotta kuullaan oma soitto; sen
jdlkeen siirrytdan sahkoisiin soittimiin.)

YHDESSA SOITTAMINEN HALUTTAVAMPAA

Koulussa yhdessd muiden kanssa soittaminen on hauskempaa kuin kotona yksin
soittaminen. Musiikintunneilla on yleensd luontevampaa osallistua soittamiseen
kuin istua mollottad paikoillaan tekemattd mitdédn. (PKK 5.3.: huomioin bandisoi-
ton tunnilla nopean tempon ja intensiivisyyden. Kaikki keskittyvat kiitettavasti
yhdessé soittamiseen ja tuntuvat olevan motivoituneita harjoittelemaan yhdessa.
PKK 12.3.: oppilaat alkavat soittaa mielellddn ja noudattavat valittomasti opet-
tajan ohjeita. Soitto kuulostaa harjoittelun jidlkeen mukavalta eli kuulokuva on
miellyttdvad, mikd motivoinee myos harjoittelemaan lisdd. Itsekin koen, ettd on
vaikeaa istua vain paikallaan ja kuunnella.)
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Eeliksen synteesi

Eelis on harrastanut bassonsoittoa jo jonkin aikaa. Opettaja ohjasi hdntd tunnilla
Eelikselle uudessa bassonsoittotekniikassa ja neuvoi ottamaan asiasta enemman
selvdd internetistd. Eelis oppi tunnilla my6s soittamaan uusia sointuja kitaralla.
Eeliksen mielestd koulussa yhdessd soittaminen on mukavampaa kuin kotona
yksin soittaminen.

opettaja kannusti
Eelistd ottamaan
tekniikasta enemmin
selvai internetistd

Eelis on kiaynyt
bassotunneilla
puolitoista
vuotta

Eelis sai oppia
tunnilla uudesta
soittotekniikasta

~

yhdessi soittaminen on
haluttavampaa

Eelis harjoitteli uutta Eelis oppi

kappaletta Just for You kitaralla
akustisella kitaralla uusia sointuja N
musiikintunneilla haluaa

osallistua yhdessd soittamiseenj

on kivempi soittaa koulussa
yhdessa kuin yksin kotona

KUVIO 10

Eeliksen merkitykset 12.3.2007 8. luokan bandisoiton tunneilla
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4.1.6 Ville, 15, 12.3.2007
Historia 23.4.

Ville on soittanut kitaraa kolmannesta luokasta ldhtien. Koulussa hdn soittaa
pédasiassa akustista kitaraa, koska on vasenkatinen. Molempien koulun sahkoki-
taroiden kielet on laitettu oikeakiétisille soittajille. Ville voisi tuoda sdhkokitaran
mukanaan kotoakin, mutta ei ole ottanut sitd tavaksi. Koulusta 16ytyy muitakin
taitavia ja innokkaita soittajia riittdmiin. Ville saa mielestddn soitta ihan riittdvéasti
nédinkin. Villen kaverille on valmistumassa omakotitalo, jonka varastoon on tar-
koitus saada oman bédndin harjoitustila. Sitd Ville odottaa kuin kuuta nousevaa.

Ville luonnehtii perhettddn musikaaliseksi, vaikkei kukaan muu hénen
perheessddn soitakaan. Kitara hakeutui Villen kisiin, kun piti keksid jotain te-
kemistd runsaalle vapaa-ajalle. Kitarassa miellytti sen tuttuus, monipuolisuus ja
eittdmaéttd myos kitaran ahkera kaytto rock-musiikin saralla.

Oman kokokoonpanonsa kanssa Ville soittaa raskaampaa ja haastavam-
paa musiikkia. Ville ymmart&d, ettd koulussa oppilailla on erilaiset musiikilliset
valmiudet tai taidot ja sen mukaan menniin. Kappaleet ovat sovituksiltaan hie-
man yksinkertaisempia ja hyvé niin, konteksti huomioon ottaen.

Analyysi

MUSIIKINTUNNEILLA VIIHTYY

Musiikintunneilla viihtyy, eikéd vidhiten siksi, ettd Villelld on tapana hassutella
musiikintunneilla. Soittotilanteet laukaisivat hulluttelevan luomisvimman: tai-
tava kitaristi huomasi kitensd ulottuvilla xylofonin ja improvisoi soitettavaan
kappaleeseen lisdvirid, kitaran soiton ohessa. Musiikki on hauskempaa kuin
vaikkapa matematiikka. Koulussa soittaa mielelldan. (PKK 12.3.: kun Wake Me
Up When September Comes kappale soitetaan toistamiseen, Ville keksii soittaa
kappaleessa kitaran lisdksi myos xylofonia, mihin opettajakin suhtautuu pelkés-
tddn myonteisesti.)

MUSIIKINTUNNEILLA EI VOI OLLA OSALLISTUMATTA
MUSIIKIN TEKEMISEEN
Vililld maanantaiaamut vdsyttavit, mutta musiikintunneilla ei voi olla osallis-
tumatta musiikin tekemiseen. Musiikki on hauskempaa kuin vaikkapa mate-
matiikka. Koulussa soittaa mielelldan.(PKK 12.3.: Villen asenne soittamiseen on
iloinne, luova ja positiivinen. Han ilmaisee halunsa soittaa sama kappale ”vaikka
sata kertaa”.)
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Villen synteesi

Vasyneendkddn on mahdotonta olla osallistumatta musisointiin musiikintun-
neilla. Jo pitkdan kitaransoittoa harrastanut Ville nauttii koulussa soittamisesta.
Haén osaa ottaa ilon irti musiikintunneista soittamalla aktiivisesti ja hassuttele-
malla luovasti.

vililld maanantai- musiikintunneilla musiikintunneilla viihtyy
aamuina, jolloin on ei voi olla osallistumatta
musiikkia, vasyttaa musiikin tekemiseen

musiikki hauskempaa
kuin vaikka matematiikka

koulussa
soittaa
mielelldidn

Ville on harrastanut
kitaransoittoa kolman-
nesta luokasta lahtien

musiikin-
tunneilla
tulee
hassuteltua

KUVIO 11

Villen koetut merkitykset 12.3.2007 9. luokan musiikintunneilla
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4.1.7 Tja, 16, 12.3.2007
Historia

Béndeja Iljalla on perdti kolme. Bandiensd musiikkia Ilja luonnehtii ”6rinéksi,
morinaksi ja ilkedksi”, suomeksi sanottuna hén harrastaa raskaan rockin soitta-
mista.

Tulevaisuusperspektiivi

Ilja juontaa Konsertin 25.4. (PKK 23.4.: opettaja juttelee Konserttia edeltdvilld
tunneilla Konsertin juonnoista Iljan kanssa.)

Analyysi

TIETOISUUS OMISTA TAIDOISTA

Ilja soittaa tunneilla sdhkokitaraa ldhes poikkeuksetta. Ilja soitti tunnilla kitara-
soolon, joka oli hinestd helppo. Hian oppi sen soittamalla opettajan mallista. Ilja
on tietoinen omista soittotaidoistaan ja myos siitd, ettd omaksui soolon kivuitta.
(PKK 12.3.: Ilja harjoittelee tunnilla opettajan mallista kappaleen Wake Me Up
When September Comes kappaleen kitrasoolon.)

MUSIIKINTUNNEILLA OSALLISTUMINEN LUONTEVAA
Musiikintunneilla on pddsaddntoisesti mukavaa. Musiikintunneilla haluaa ldhted
mukaan musiikin tekemiseen. Olisi vaikeaa kuvitella itsensd istumassa paikal-
laan, tekeméttd mitddn. (PKK 12.3.: oppilaat ovat motivoituneita nimenomaan
soittamaan. Kuuntelemista ei pidetd niinkddn mielekkddna kuin soittamista. Op-
pilaat toivovat saavansa soittaa. Kun opettaja laskee kappaleen kidyntiin, kaikki
hiljenevit ja keskittyvat yhdessa soittamiseen. PKK 16.4.: Ilja my6s laulaa opet-
tajan ohjeita noudattaen tunneilla, vaikka vaikuttaa vélilld hieman jannittyneeltad
tai vastentahtoiselta.)

MUSIIKINTUNNEILLA KOULUOLOSUHTEISSA
TOTEUTTAMISKELPOISTA MUSIIKKIA

Ilja kuuntelee ja soittaa privaatisti toisenlaista, huomattavasti rankempaa mu-
siikkia, mutta ymmartad, ettd sitd olisi ldhes mahdotonta tuoda soitettavaksi ja
laulettavaksi kouluun. Taméan vuoksi hidn soittaa ihan mielelldén sitd musiikkia,
mitd opettaja tarjoaa. (PKK 12.3.: Iljalle tunnilla soitettava materiaali on helppoa:
hén oppii kitarasoolon nopeasti opettajan mallista. Hén osallistuu kuitenkin
musiikin tekemiseen ilmeisen aktiivisesti soittamalla, toisaalta myos laulamalla
ja juontamalla Konsertin. PKK 16.4. ja PKK 23.4. 9. Ik tunnit ja orkesteriharjoi-
tukset, PKK 25.4.: Konsertti. Ilja on siis havainnoinkin perusteella suhteellisen
tyytyvéinen siihen, mitd materiaalia koulun musiikinopetuksen puitteissa kay-
tetdan. OM 19.4.: opettaja korostaa, ettd ldhes kaikesta musiikista voi saada
koulussa soitettavaa sovittamalla. PKK 23.4.: orkesteriharjoitukset: Ilja on aktii-
visesti mukana muun muassa Konsertin tekemisessa laulusolistina ja juontajana,
vaikka han vaikuttaakin valilld hermostuneelta ja pyrkii esimerkiksi lahtem&an
harjoituksista mahdollisimman nopeasti pois. OM 5.3.: opettaja ennakoi pienen
vastaan hangoittelun ja kdytoksen muutoksen johtuvan idsta. )
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Ilja tietdd olevansa hyva kitaristi, joka osaa soittaa jo hyvinkin haastavaa ma-
teriaalia, mutta ymmartdd, ettd kouluolosuhteissa soitetaan niissd olosuhteissa
paremmin toimivaa ja kaikille opetettavissa olevaa musiikkia. Musiikintunneilla
musisointiin osallistuminen on Iljasta luontevaa ja pddasiassa mukavaa.
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4.1.8 Jonna, 13, 15.3.2007
Historia

Omien sanojensa mukaan kolmetoistavuotias seitsemésluokkalainen Jonna on
harrastanut musiikkia paljon. Hén alkoi soittaa huilua neljannelld luokalla. Tun-
neilla hén ei kdynyt kuin jonkin aikaa, mutta soittaa edelleen orkestereissa. Ala-
luokilla hén soitti koulun orkesterissa, nyt asuinalueensa nuoriso-orkesterissa ja
koulun orkesterissa, aina kun se vain kasataan juhlia varten. Jonna ei ollut ala-
luokilla musiikkiluokalla, mutta musiikkipainotteisella luokalla kuitenkin. Nyt
hén on siis musiikkiorientaatioluokalla eli musiikkipainotteisuus jatkuu.

Analyysi

MUSIIKINTUNNEILLA AINA KIVAA
Musiikintunneilla on Jonnan mielestd poikkeuksetta kivaa. (PKK 15.3.: ei ole
epdilystakaan siitd, etteikd valtaosalla tdmdn ryhméan oppilaista olisi musii-
kintunnilla mukavaa. Oppilaat osallistuvat musisointiin kasittdimé&ttoman in-
nostuneesti. OM 15.3.: musiikintunneilla metséstetddn hyvéd oloa, tietden, ettd
musiikki palvelee nimenomaan ihmisen tunne-eldim&d. PKK 19.4.: luokalla on
yksiselitteisen hauskaa heidén iloitellessaan Stomp-rytmitehtdvan parissa.)

HUILUSOOLOSSA ONNISTUMINEN

Tunnilla onnistuneesti soittamaansa huilusooloa Jonna oli ehtinyt harjoitella
kotona parina pdivdnd. Jonnasta tuntui mukavalle, kun hantéd kehuttiin onnis-
tuneen soolon johdosta. Jonna piti Vandraren-kappaleesta, siitd huolimatta, ettd
hén huomioi, ettd moni muu ei siitd pitdnyt. Kappaleesta tulee hyva olo. (PKK
15.3: Jonna saa huilusoolostaan positiivista palautetta sekd opettajalta, ettd oppi-
lastovereiltaan. Jonna on selvésti harjoitellut soolonsa kotona kuntoon ja soittaa
hienosti tunnilla.)

HARJOITTELUN SEURAUKSENA UUDESTA KAPPALEESTA MIELEINEN
Uusi kappale Wish You Were Here tuntui etenkin b-osaltaan ensin tylsélle kap-
paleelle, koska se ei ollut ennestddn tuttu ja sitd piti vahdn jauhaa, ettd se opittai-
siin kunnolla. Mutta jauhamisen jdlkeen kappale alkoi tuntua kivalta.(PKK 15.3.:
mahtipontinen uusi kappale kuunneltiin ensin levyltd, minki jilkeen se soitet-
tiin ldpi. Laulussa jddtiin harjoittelemaan b-osan haasteellista kohtaa. Opettaja
kehotti kaikkia tytttjd tulemaan mukaan laulamaan ja ndin lauluun saatiin lis&a
pontta. Taméan kappaleen jdlkeen opettaja kehui kovasti ryhmaa.)

OPETTAJA KEHUI

Jonna muistaa, ettd opettaja kehui heitd “uskomattomiksi kakaroiksi”Wish You
Were Here- kappaleen jdlkeen.(PKK 15.3. : Jonna saa henkilokohtaista positii-
vista palautetta huilusoolostaan sekd opettajalta, ettd kavereiltaan ja opettaja
kehuu oppilaita tunnilla sekd sanoin, ettd teoin. Hian lupaa soittaa oppilaiden
kanssa Vandraren-kappaleessa, jos he soittavat kappaleen hyvin. Ndin tapahtuu
ja opettaja musisoi oppilaidensa mukana. Vilpiton, positiivinen palaute tuntuu
varmasti hyvaltd ja innostaa oppilaitaan edelleen yrittdmé&én parastaan.)
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JONNA HUOMANNUT, ETTA RUMPUJEN SOITTO TARKEAA

LAURALLE
Jonnakin on huomannut, ettd rumpujen soittaminen on Lauralle tavattoman
tarked asia: Laura esimerkiksi ldpsyttelee yhtendan komppeja jalkojaan vasten.
(PKK 15.3.: Jonna sai positiivista palautetta huilusoolonsa jdlkeen muun muassa
Lauralta, miké tuntui hyvaltd. Lopputunnista Sanna opetti Maijaa soittamaan
Smoke on the Waterin riffin. Yhteiseen, hyvddn tekemisen meininkiin vaikut-
tanee myos luokkatovereita kannustava, positiivinen ilmapiiri tdssd ryhmaéssa.
PKK 12.4.: ryhmé palkitsee toistensa onnistumisen latinalaisrytmit-tehtdvassa
aplodein. Laura kehuu Veeraa pianonsoitossa. Ryhmén erityislaatuisuuden mai-
nitsee myos opettaja OM 19.4. 7. 1k tuntien jalkeen: timi seitseménsien ryhmé on
hénenkin mielestddn poikkeuksellisen innostunut ja motivoitunut.)

UUSI ASIA TUTTU ENTUUDESTAAN

Jonna soitti tunnilla my6s kitaraa, kun harjoiteltiin Smoke on the Waterin riffia.
Han osasi sen jo ennestddnkin, tosin eri paikasta. Riffin siirtdminen toiselle kie-
lelle ei tuottanut ongelmia. (PKK 15.3.: Smoke on the Water on tunnettu rock-
klassikko. Opettaja kuvailee riffid erittdin helpoksi ja kappaletta muilta osin
puisevaksi. Kappaleen yhteydessd keskustellaan pikaisesti, mikd tekee jostain
kappaleesta suositun. Kappaleen soittamisessa keskitytddn padsddntoisesti ni-
menomaan tunnettuun riffiin. Soittamisen jdlkeen kuunnellaan vield kappaleen
alkuperdinen versio. Kappaleen soittamisessa korostuu se, ettd kappale on klas-
sikko. Riffin soittaminen sindnsé ei ole tille ryhmadlle haaste. OM 15.3.: opettaja
korostaa omassa haastattelussaan, ettd jotkut kappaleet valitaan soitettavaksi
nimenomaan lajinsa edustajina, tyylillisistd tai historiallisista syista.)

TRULY, MADLY, DEEPLY TARKEA KAPPALE

Sekd Jonna, ettd Laura olisivat halunneet laulaa Truly, Madly, Deeply ihan lop-
puun asti. Kappale on ensimmadisid englanninkielisid kappaleita, joita luokka on
harjoitellut tdlld nimenomaisella kokoonpanolla laulamaan.(PKK 15.3.: tunnin
lopuksi lauletaan ldpi vanha, oppilaille tuttu kappale, mutta ei sitten lauletakaan
kokonaan, vaan jadtetdan kesken.)
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Jonnan synteesi

Jonnalle merkityksellistd edeltavéllda musiikintunnilla oli huilusoolossa
onnistuminen. Asiaan paneutuminen ja harjoittelu palkittiin. Niin ikdan
harjoittelun seurauksena tunnilla esitelty uusi kappale alkoi alkukankeuden
jdlkeen maistua. Sitd vastoin niin ikddn uutena asiana tunnilla esitelty Smoke on
the Waterin riffi ei tarjonnut Jonnalle uutta oppimiskokemusta, silld hén osasi
riffin jo entuudestaan. Tunnin viimeisen kappaleen Truly, Madly, Deeply Jonna
olisi taas halunnut laulaa kokonaan, koska se oli hénelle ja koko luokalle tdrked
kappale.
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Jonnan merkitykset 15.3.2007 7. luokan musiikintunneilla
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4.1.9 Laura, 13, 15.3.2007
Historia

Kolmetoistavuotias seitsemasluokkalainen Laura on soittanut kolmisen vuotta
klarinettia ja kdvi aikaisemmin myo6s yksityistunneilla. Laura on soittanut
alaluokilla koulunsa orkesterissa ja soittaa nyt nuoriso-orkesterissa. Han
kertoo, ettd he olivat juuri menestyneet Oulussa orkesterikilpailuissa. Laura on
ollut Jonnan tavoin musiikkipainotteisella luokalla myos alaluokilla. Han koki
rumpujen soiton omakseen jo heti ensimmadisen kerran, kun paasi alaluokilla
kokeilemaan peruskomppia.

MUSIKINTUNNEILLA ON AINA KIVAA

Lauran mielestd musiikintunneilla on aina kivaa. (PKK 15.3.: ei ole epdilystdkaan
siitd, etteiko valtaosalla timédn ryhmén oppilaista olisi musiikintunnilla mukavaa.
Oppilaat osallistuvat musisointiin késittdmé&ttoman innostuneesti. OM 15.3.:
musiikintunneilla metsédstetddn hyvidd oloa, tietden, ettd musiikki palvelee
nimenomaan ihmisen tunne-elimdd. PKK 5.4: Rakkauslaulun laulamisesta ilo
irtoaa.)

ERI SOITTIMIEN KOKEILU TARKEAA

Laura ehti tunnilla paljon: hdn soitti rumpuja, bassoa, laattoja, kitaraa ja
lauloi vield pé&dlle. Han pitdd tarkednd sitdkin, ettd musiikintunneilla pddsee
kokeilemaan useampia soittimia. (PKK 15.3: havainnoin, ettd Laura siirtyy
sujuvasti ja innokkaasti soittimisesta toiseen ja vililld laulamaan, ja nauttii joka
hetkestd. PKK 12.4.: Laura sydksyy rumpuihin, mutta kysyy, haluaisiko joku
muu soittaa vuorostaan; hdn voisi soittaa muutakin.)

ERIKOISTUMINEN HYVA ASIA

Toisaalta, han pohtii, on hyvé, ettd erikoistuu johonkin tiettyyn instrumenttiin:
erikoistuminen syventdd taitoja. Omimpina soittiminaan han pitdd klarinettia ja
rumpuja.

RUMPUJEN SOITTOINNOSTUS

Erityisen mieleistd Lauralle on rumpujen soitto. Laura naureskelee, ettd tulee
hyva olo, kun péédsee hakkaamaan jotain ihan luvan kanssa. Laura olisi halunnut
soittaa rumpuja pidempddnkin, mutta muidenkin piti pddstd. Laura kylld
ymmadrtdd tdaméan. Lauralla ei ole rumpuja kotona eikd han kdy rumputunneilla,
mutta hdn huomaa usein komppailevansa kuulemiaan rytmeja jalkojaan vasten.



85

Laura paloi halusta padstd kokeilemaan Smoke on the Waterin rumpukomppia.
Han on niin innostunut ajatuksesta, ettd puhe menee tdaysin puuroksi.(PKK 15.3:
Laura on myos havainnointini perusteella vilpittomén innostunut musisoinnista
ylip&dataan. Soittimien vaihto kuuluu myos musiikintunnin rutiineihin: nayttaa
olevan tdrkedd, ettd mahdollisimman moni péddsee kokeilemaan vaikkapa
sdhkobassoa, kun siihen kykenevit ja niin haluavat. Opettajakin on positiivisella
tavalla tietoinen Lauran rumpujensoittoinnostuksesta. PKK 29.3.: Laura
tarttuu innolla rumpuihin aina, kun on mahdollisuus ja opettaja tuntuu myos
huomioivan Lauran rumpujensoittoinnostuksen.)

VANDRAREN HYVA KAPPALE

Vandraren on my6s Lauran mieleen. Se on todella hyva kappale. (PKK 15.3.:
Lauran aktiivisuudesta olisi tdysin mahdotonta paételld, ettd jokin kappale olisi
héanelle merkitykseton, puhumattakaan vastenmielinen. Vandraren-kappaleessa
Laura soitti rakastamiaan rumpuja, Wish You Were Here -kappaleessa kaikki ty-
tot lauloivat opettajan pyynnosti ja nédin kappaleeseen saatiin lisdd pateettisuut-
ta. Smoke on the Waterin riffin Laurakin osasi jo entuudestaan. Kappaleen koh-
dalla teoksen klassikko-asema kohosi soitollisten haasteiden yldpuolelle: tunnilla
keskusteltiinkin hetki siitd, mikéd tekee kappaleesta suositun. Tunnin viimeinen
kappale oli ilmeisen mieleinen laulettava; valitettavasti laulua ei ehditty laulaa
aivan kokonaan ldpi. OM 19.4.: opettaja korostaa, ettd ldhes kaikesta musiikista
voi saada koulussa soitettavaa sovittamalla. Perusmateriaali 16ytyy kuitenkin
nuorisolle ldheisimmastd pop/rock-musiikista.)

WISH YOU WERE HERE HYVA KAPPALE

Wish You Were Here -kappaletta ensi kertaa kuunneltaessa Lauraa hdiritsi lau-
lajan m&akiva dani, mutta loppujen lopuksi kappaleen tunnelma oli mukaansa
tempaava.

RIFFI ENTUUDESTAAN TUTTU
Laurakin oli Jonna tavoin soittanut Smoke on the Waterin kitarariffii aikaisem-
minkin, mutta eri kohdasta, eiki siirto tuottanut hinellekidn vaikeuksia.
RIFFISSA SMOKE ON THE WATERIN ANTI
Riffid oli hauska soittaa, mutta muutoin kappale oli aika tylsd kitaralla. (OM 15.3.:
opettaja korostaa omassa haastattelussaan, ettd jotkut kappaleet valitaan soitetta-
vaksi nimenomaan lajinsa edustajina, tyylillisistd tai historiallisista syistd).

TRULY, MADLY, DEEPLY TARKEA KAPPALE

Truly, Madly , Deeply olisi ollut mukava laulaa loppuun saakka. Se oli tyttojen
yhteisen muistelon mukaan ensimmaéinen englanninkielinen kappale, jonka he
olivat tdlld nimenomaisella luokalla laulaneet. Laura toteaa, ettd kappale on niin
hyvin selkédytimessd, ettd sanat menevit jo ulkoa: kirjat pidetdén auki vain hen-
kisend tukena.
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Lauran synteesi

Laura kokee, ettd musiikintunneilla on tdrkedd péastd kokeilemaan erilaisia inst-
rumentteja. Toisaalta on tdrkedd, ettd syventdd taitojaan eli erikoistuu johonkin
tiettyyn soittimeen. Laura itse on erityisen innostunut rumpujen soitosta. Tun-
nilla soitetut ja lauletut kappaleet olivat Lauralle mieleisid. Tunnilla ensi kertaa
laulettu Wish You Were Here oli sekin hyva kappale hieman negatiivisen ensivai-
kutelman hélvettya. Smoke on the Waterin anti oli riffissd, jonka tosin senkin Laura
osasi jo entuudestaan. Valitettavasti vain osittain laulettu Truly, Madly, Deeply on
Lauralle ja koko luokalle tdrkea kappale.
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4.1.10 Paju, 13, 22.3.2007
Historia

Paju on harrastanut kuutisen vuotta pianonsoittoa, mutta lopetti tunneilla kay-
misen juuri viime vuonna ja miettii, jatkaisiko. Syksylld Paju sai kitaran ja on
innostunut harjoittelemaan sen soittamista kotioloissa. Pajun on vaikea kuvitella
eldmé&&dnsd ilman musiikkia. Han kuuntelee musiikkia pdivittdin. Hin myos pi-
tdd paljon laulamisesta ja pianon ja kitaran soittamisesta. Musiikkia tulee tehtya
jatkuvasti ihan huomaamattaankin.

Analyysi

KAPPALEET MIELEISIA

Tunneilla soitetut kappaleet olivat Pajun mielestd ihan mukavia, joskaan ei nyt
aivan riemunkiljahduksia kuulukaan. Mieleisin kaikista soitetuista kappaleista
on ollut Rakkauslaulu, tosin Pajun mielestd yldluokkien musiikintunneilla on
soitettu ja laulettu paljon hyvid kappaleita. (PKK 22.3.: yleisesti voi todeta, etta
seitsemédnnen luokan havainnointiryhméni oppilaat ottavat kakistelematta ja
positiivisesti vastaan kaikki opettajan heille tarjoamat kappaleet. PKK 8.3. ja 5.4.:
oppilailla on silminndhden hauskaa heidédn soittaessaan/laulaessaan Rakkaus-
laulua.)

ONNISTUMISEN ELAMYS

Haastattelua edeltdneelld tunnilla Paju oli tarttunut opettajan kehotuksesta ja kan-
nustuksesta ensimmadisen kerran séhkbassoon ja hyvinhéan se meni. Paju kertoo
soittavansa muutenkin akustisella kitaralla padsddntoisesti vield ainoastaan bas-
soddnid, harvemmin sointuja. Opettaja kehui Pinjan soittoa sdhkobassolla, mutta
itse Paju hieman véhitteli onnistumistaan, tosin hymyillen tyytyvéisend. Tulee
kiva olo, kun huomaa osaavansa jotain. Niin ikddn onnistumisen eldmyksen
saa, kun ensin hankalammalta tuntuva kappale alkaa sujua, yhdessa harjoittelu
tuottaa tulosta. On mukavaa, kun onnistutaan yhdessa ja kaikkia kehutaan.(PKK
22.3.: opettaja nimedd Pajun edeltdvilld tunnilla soittamaan bassoa ja kehuu
kaikkia soittajia yhdessd ja Pajun suoritusta erikseen soittamisen jdlkeen. PKK
5.3: opettaja kehuu ryhmaés jdlleen vuolaasti Rakkauslaulun jalkeen. PKK 12.4.:
Paju vahattelee ilmiselvédd onnistumistaan latinorytmien soiton jalkeen. Luokka-
toverit ovat kuitenkin hyvin kannustavia toistensa suoritusten suhteen.)

YHDESSA ONNISTUMINEN PALKITSEVAA
Niin ikddn onnistumisen eldmyksen saa, kun ensin hankalammalta tuntuva kap-
pale alkaa sujua, yhdessd harjoittelu tuottaa tulosta. On mukavaa, kun onnistu-
taan yhdessé ja kaikkia kehutaan. Kun Jarkko alkoi soittaa Why Worry-kappalet-
ta tuli olo, ettd “me osataan jotain.” (PKK 22.3.: opettaja nimedd Pajun edeltdvalla
tunnilla soittamaan bassoa ja kehuu kaikkia soittajia yhdessa ja Pajun suoritusta
erikseen soittamisen jdlkeen.

ADIEMUKSESTA TULI MAHTIPONTISIA MIELIKUVIA
Paju my0s lauloi tunnilla Adiemus-kuorokappaleessa. Adiemuksesta tuli mahti-
pontisia mielikuvia esimerkiksi suuresta maadrastd ihmisid laulamassa viidakon
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syddmessd. (PKK 25.4. konsertti: koko esiintyjdkaarti esitti Adiemuksen koulun
konsertissa. Esitys oli vaikuttava jo massaltaan.)

YLALUOKKIEN MUSIIKINOPETUS KIVEMPAA KUIN ALALUOKKIEN
Pajun mielestd musiikinopetus yldluokilla on joka tapauksessa hauskempaa ja
kiitollisempaa kuin alaluokilla, missd hénen mukaansa opetus painottui enem-
mén musiikinhistorian opiskeluun kuin yhdessd musisointiin. Alaluokilla ei ol-
lut juuri soittimiakaan, joilla soittaa.
YLALUOKILLA EI OLE PAKKO ENAA SEITSEMANNEN JALKEEN
VALITA MUSIIKKIA, JOS SE EI KIINNOSTA
Keskusteltaessa musiikin merkityksestd oppiaineena koulussa, Paju tdydentda
Riinan vastausta toteamalla, ettd musiikkia ei tarvitse valita endd seitsemédnnen
luokan jdlkeen, jos ei sitd halua koulussa harjoittaa.

Pajun synteesi

Ylidluokkien tunneilla soitetut ja lauletut kappaleet ovat olleen mieleisid Pajulle.
Ylitse muiden on Rakkauslaulu. Paju soitti tunnilla ensimmaéisen kerran sahko-
bassoa kokien onnistumisen eldimyksen ja saaden opettajan kehut, mika tuntui
hyvalta. Erityisen mieleistd on, kun onnistutaan yhdessi ja kaikkia kehutaan.
Musiikki on erottamaton osa Pajun jokapdivdistd eldmé&a. Erityisen tdrkedd on
laulaminen. Paju on kokenut koulun musiikinopetuksen antoisammaksi seitse-
maénnelld kuin alaluokilla.
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4.1.11 Riina, 13, 22.3.2007
Historia

Riina on suorastaan intohimoinen kitaristi. Hdn on soittanut kitaraa vasta vuo-
den, kdynyt tunneilla puoli vuotta. Hén ei tosin kdy tunneilla juuri nyt, mutta
aikoo aloittaa opiskelunkin uudestaan. Riina soittaa kitaraa péivittdin. Into on to-
della kova. Han innostui kitaransoitosta jo toisella luokalla, mutta uskoi tuolloin
isosiskoaan, joka oli todennut, ettd kitara on poikien soitin. Lopulta Riina luotti
kuitenkin omaan sisdiseen ddneensd ja tarttui kitaraan. Ensin hén soitteli enon-
sa vanhalla kitaralla, kolmannelta lihtien, mutta sai juuri uuden sdhkokitaran.
Riina soittaa my®os klarinettia: tunneilla hdn kavi toisesta luokasta kuudenteen
luokkaan.

Riina ei voisi kuvitella elim&éd ilman musiikkia; huomaamattaankin tulee
esimerkiksi kuunneltua musiikkia. Erityisesti kitaransoitto on hénelle suorastaan
korvaamattoman tirked asia. Riina toteaa humoristisesti, ettd musiikin tekemi-
sestd tulee paha mieli ainoastaan silloin, jos ei osaa soittaa jotain, mitd haluaisi
osata soittaa.

KITARANSOITTOINNOSTUS

Riina soittaa joka musiikintunti kitaraa, joka on hénelle erityisen tdrked instru-
mentti, mutta on soittanut myos sdhkobassoa, esimerkiksi Vandraren-kappalees-
sa hdn on soittanut nimenomaan sihkdbassoa. Han pitdd myds basson soitosta.
Riinalla on luokalle ja hanelle tarkedssa Rakkauslaulussa kitarasoolo. Riina ei
pidé itseddn kovin hyvind laulajana, joten han soittaa mieluummin. Toisaalta, jos
hén kokee onnistuvansa laulamisessa ja kappale on mieluinen, niin laulaminen-
kin on kivaa. (PKK 22.3: Riina soittaa tunneilla mielelld&n ja aktiivisesti kitaraa.
Edeltdvilld tunnilla han myos lauloi, selvésti sithenkin asiaan paneutuen. PKK
29.3.: Riina tarttuu kitaraan aina, kun se on mahdolllista. PKK 10.5.: kun muut
katsovat tv: std vanhoja euroviisuja, Riina menee seuraamaan, kuinka opettaja
vaihtaa kitaraan kielid.)

HYVAT KAPPALEET

RAKKAUSLAULU PARAS KAPPALE

Juuri tunnilla soitetut kappaleet olivat Riinan mielestd ihan mieleisid, mutta sel-
véasti mieleisempidkin kappaleita on musiikintunneilla soitettu. Ykkoseksi nou-
see Rakkauslaulu, jossa Riinalla on vield kitarasoolokin. Rakkauslaulu on luokan
toivekappale. Sen alkuperédisversio on mainio. (PKK 8.3 ja 5.4.: Rakkauslaulun
soittaminen ja laulaminen on luokalle selvésti erittdin mieleistd. Luokkatoverit
huomioivat Riinan soolon kannustavasti.)

ADIEMUS VAIKUTTAVA KAPPALE

Riina lauloi Adiemuksessa. Adiemus on hieman outo, mutta siitd voi tulla hie-
non kuuloinen, kun suuri joukko laulaa sitd yhdessd: hdn uskoo, ettd siitd tulee
hieno numero konserttiin. Adiemus on vaikuttava kappale, josta nousee vahvoja,
suureellisia mielikuvia esimerkiksi suuresta kuorosta laulamassa kalliolla tai in-
tiaanikyldstd. Riina on kuullut kappaletta pienestd saakka. (PKK 25.4. Konsertti:
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koko esiintyjdkaarti esitti Adiemuksen koulun konsertissa. Esitys oli vaikuttava
jo massaltaan.)

RIINA PAASEE ITSE ESIINTYMAAN KONSERTTIIN, JOTA HAN

ON KAYNYT KUUNTELEMASSA PARI VUOTTA
Riina padsee nyt ensimmadistd kertaa itse esiintymaan koulun Konserttiin, mika
on merkityksellistd sikilikin, ettd hdan on kdynyt jo pari vuotta kuuntelemassa
Kevitkonsertteja, koska hdnen isosiskonsa on esiintynyt sielld: nyt han siis siirtyy
yleison puolelta esiintyjdkaartiin. (PKK 25.4. eli Konsertti. OM 12.4.: opettaja
kertoo, ettd konsertteja on jdrjestetty koulussa jo noin kymmenen vuoden ajan
ja ettd niiden tarkoitus on muun muassa kertoa vanhemmille, mitd koulussa
musiikintunneilla tehd&dan.)

YLALUOKILLA KAIKKI SAAVAT SOITTAA

Alaluokkien musiikinopetusta Riina kritisoi muistelemalla, ettei sielld saanut
kitaraa soittaa kuin sellainen, joka osasi jo soittaa. Yldluokilla kaikki padsevét
soittamaan kitaraa ja lopputulos kuulostaa hienolta.

HYVA , KUN VAHAN TEORIAA

Musiikintunneilla voi olla tylsda vain silloin, jos sielld opiskellaan teoriaa. Riinal-
le on jaanyt paha maku suuhun alaluokkien musiikintunneista, joilla opiskeltiin
hénelle jo entuudestaan eli klarinetin soiton opiskelusta tuttuja teoria-asioita.
Yldkuokkien musiikintunneilla tulee hyvin viahan teoriaopetusta: Riina kuvailee
teoriaopetuksen sellaiseksi opetukseksi, jonka aikana pitdd tehdad vihkomuistiin-
panoja. (PKK 22.3.: tunnilla soitetaan ja lauletaan ldhes tauotta. Teoriaa tulee
kdytannon kautta, esim Anon-soinnun tiedustelu kappaleen yhteydessa.)

MUSIIKIN TEKEMISEN MAHDOLLISTAMINEN

Oleellista musiikinopetuksessa on se, ettd on kunnon laitteet, joilla soittaa. Yl4-
luokkien musiikintunneilla on tarvittavat soittimet ja ddnentoisto. (PKK 5.3.:
ensimmiaiselld havainnointikerralla kiinnitin huomioni siihen, etti luokka on
hyvin varustettu. PKK 22.3.: kaikille oppilaille riittd4 aina tekemistd, joku soitin
kéteen.)

MUSIIKINTUNNEILTA OHJELMISTOA OMAAN KAYTTOON
Kunnon laitteilla voi oppia soittamaan uusia kappaleita, joita voi soittaa myos
kotona. Musiikinopetus tarjoaa siis uutta ohjelmistoa omaankin kayttoon:
musiikintunneilla oppii uusia kappaleita, joita voi soitella muuallakin kuin
koulussa.

MUSIIKKI TARKEA AINE KOULUSSA
MUSIIKINOPETUS VOI MOTIVOIDA HARRASTAMAAN
Jos koulussa ei opetettaisi musiikkia, harva saattaisi innostua harrastamaan sit.
MUSIIKKI KEVENTAA LUKUJARJESTYSTA
Lisdksi musiikki tuo jotain toisenlaista sdvyd lukuaineiden sekaan, keventdd
lukujérjestysta.
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Riinan synteesi

Riina on tavattoman innostunut kitaransoitosta. Hén soittaa kitarasoolon
Rakkauslaulussa, joka esitetidn Konsertissa. Rakkauslaulu onkin Riinan
mielestd paras soitettu kappale koulussa. Riina pédédsee nyt ensimmadisen kerran
itse esiintymédn Konsertissa. Koulussa soitetut kappaleet ovat olleet Riinalle
kaiken kaikkiaan mieleen. Esimerkiksi tunnilla laulettu Adiemus on vaikuttava
kappale. Riina pitdd itseddn parempana soittajana kuin laulajana, mutta myos
laulaminen maistuu, kun kokee onnistuvansa ja kappale on mieluinen, kuten
Wish You Were Here on. Riina arvostaa sitd, ettd ylaluokkien musiikintunneilla
kaikki saavat soittaa ja teoriaa on vahan. Kaiken kaikkiaan Riina pitdd musiikkia
tarkeédnd kouluaineena. Olennaisinta musiikinopetuksessa on musiikin tekemisen
mahdollistaminen.



94

Riina on
soittanut
kitaraa
vasta

vuoden

Riina innostui kitaransoitosta
jo toisella luokalla, mutta uskoi
tuolloin isosiskoaan, joka oli
todennut, ettd kitara on poikien
soitin

hyvit kappaleet

parempiakin
kappaleita on

musiikintunneilla
soitettu

tunnilla soitetut
kappaleet olivat
ihan mukavia

Rakkauslaulu paras kappale

Rakkauslaulu

on luokan
toivekappale Rakkausl.aulun
alkuperiis-
versio on
; mainio

Wish You Were Here-
kappaletta oli kiva laulaa

Adiemus vaikuttava
kappale

Adiemus
hieman outo

Riina kuullut
Adiemusta
pienestd saakka

voi olla hienon
kuuloinen, kun
suuri joukko

laulaa sitd

hinelle tullut
siitd mieleen
iso joukko
ihmisii
kalliolla
laulamassa tai
intiaanikyla

kitaransoittoinnostus

joskus han
soittaa myos
sdhkobassoa

Riina soittaa
joka musiikin-
tunnilla
kitaraa

kitaransoitto on
Riinalle ihan
elamantapa

Riina soittaa
Rakkauslaulussa
kitarasoolon

Riina kavi
klarinettitunnilla
toisesta kuudenteen

Riina pitdd

itseddn parempana
soittajana kuin
laulajana

!

laulaminenkin on
kivaa, jos kokee
onnistuvansa ja
kappale on
mieluinen

Riina on kdynyt kuuntelemassa
konsertteja yleison puolelta,
koska hénen siskonsa

on esiintynyt niissd

nyt hin padsee
itse esiintymaan



yldluokilla kaikki saavat soittaa

ala-asteella saattoi kitaraa
soittaa vain joku sellainen,
joka jo osasi

yldasteella kaikki padsevit
soittamaan kitaroita

\Cse kuulostaa hienolta ’ J

musiikki on

mukaan

Riina valitsee

luonteva osa soitettavan/

eldmai kuunneltavan
musiikin
mielialansa

95

hyvi, kun vihin teoriaa

alaluokkien

ikédva vain, harjoiteltiin

hallitsi
opiskeltuaan
klarinetin-
soittoa

teoriaa

musiikin- musiikin-
tunneilla tunneilla
on vihin oli tylsdd, kun ylaluokilla

jos opis- teoria-asioita,
kellaan jotka Riina jo

on vihin
teoriaa

musiikista voi
tulla paha
mieli vain, jos
ei onnistu
soittamisessa

teoria tarkoittaa
opetusta, jonka
aikana tehd&dian
vihkomuistiin-
panoja

musiikki tirkei aine koulussa

jos koulussa ei
opetettaisi
musiikkia,
harva saattaisi
alkaa harrastaa
musiikkia

kiva, ettd on
valillda musiik-
kia, ettei vain

lukuaineita

musiikki
keventds luku-
jarjestysta

KUVIO 16

musiikin tekemisen mahdollistaminen

oleellista on,
ettd musiikin-
tunneilla on
kunnon
soittimet

tarkedd itse
tekeminen

musiikin-
tunneilta ohjel-
mistoa omaan

kéyttoon

kappaleet osaa kyll4 jo
melkein ulkoa, kun niita
on harjoiteltu koulussa

Riinan merkitykset 22.3.2007 7. luokan musiikintunneilla



96

4.1.12 Jani, 13, 29.3.2007
Historia

Jani kdyttdd runsaasti aikaa kitaransoittoon. Han on soittanut vasta pari vuotta,
mutta taidot ovat kehittyneet selvdsti huimaa vauhtia, eikd varmaan vihiten
runsaan harjoittelun vuoksi: edellisestd syksystd ldhtien Jani on harjoitellut pari,
kolme tuntia pdivéssé kitaransoittoa. Kitaransoittokdrpanen iski yldasteella. Jani
harjoittelee itsendisesti kotona eiki siis kdy soittotunneilla.

Analyysi

MOTIVOITUNUT HARJOITTELIJA

Jani kéyttad runsaasti aikaa kitaransoittoon. Han on soittanut vasta pari vuotta,
mutta taidot ovat kehittyneet selvésti huimaa vauhtia, eikd varmaan vahiten run-
saan harjoittelun vuoksi: edellisestd syksystd ldhtien Jani on harjoitellut pari, kol-
me tuntia pédivdssd kitaransoittoa. Kitaransoittokdrpéanen iski yldasteella. Edel-
tavélld tunnilla Jani soitti sooloa Why Worry -kappaleessa. Hén oli harjoitellut
kappaletta myos kotona. Jani kertoo, ettei soolon opettelemiseen mennyt paria
pdivdd kauempaa, minké jdlkeen alkoi jo muistaa sen ulkoa. Soinnut menivét
yhtd lailla ldhes ilman nuottia, ulkomuistista. (PKK 29.3.: Jani soitti soolon Why
Worry -kappaleessa ja soitti tunnilla muutoinkin ahkerasti kitaraa.)

LATINORYTMIEN SOITTO MIELEISTA

Jani ei ollut ollut aikaisemmin tekemisissd latinalaisamerikkalaisten rytmien
kanssa. Kokemus oli mukava, musiikki rentoa. Rytmien soittaminen oli myds
hieman haasteellista. Kun rytmeji laitettiin yhteen, Jani soitti conga-rytmia.

MUSIIKKI TARKEAA KOULUSSA

Jani on valinnut musiikin my6s ensi vuodeksi; hdn ei pystyisi kuvittelemaan
koulua ilman musiikkia. Musiikintunneilla on kivaa. Musiikintunneilla pdasee
rentoutumaan. (PKK 29.3.: Jani ei ole persoonaltaan kovinkaan vahvasti itsedian
esille tuova poika, mutta innostus musiikkiin nékyy aktiivisessa tekemisessa.)

Janin synteesi

Jani on erittdin innostunut kitaransoitosta. Kitaransoittoinnostus alkoi Janin
siirryttyd seitsemdnnelle luokalle. Harjoitustunteja kertyy jopa pari, kolme joka
péivalle. Tunnilla soitettu kappalekin sujui jo lihes ulkomuistista ahkeran har-
joittelun seurauksena. Musiikilla on tarked rooli koulussa: tunneilla on mukavaa,
péédsee rentoutumaan ja Jani ei voisi kuvitella koulua ilman musiikkia. My6s uusi-
en latinorytmien soitto oli Janille mieleistd puuhaa.
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4.1.13 Matti, 14, 29.3.2007
Historia

Matti kertoo aloittaneensa kitaransoiton samoihin aikoihin kuin Janikin eli edel-
lisend syksynad. Niin ikddn, hdankadan ei kdy soittotunneilla, vaan harjoittelee itse-
néisesti kotona. Harjoittelutunteja kertyy pari per péiva.

Analyysi

MOTIVOITUNUT HARJOITTELIJA

Matti kertoo aloittaneensa kitaransoiton samoihin aikoihin kuin Janikin eli
edellisend syksynd. Niin ikddn, hank&an ei kdy soittotunneilla, vaan harjoittelee
itsendisesti kotona. Harjoittelutunteja kertyy pari per pdivd. Musiikintunnilla
soitettu Why Worry oli ihan mukiinmeneva. Mattikin oli harjoitellut kappaletta
myos kotona. (PKK 29.3.: Matti vaikuttaa hyvin introvertiltd persoonalta, mutta
aktiivisesta tuntiosallistumisesta paitellen musiikki ja soittaminen ovat hanelle
tarkeitd asioita.)

Latinalaisamerikkalainen musiikki oli uusi asia Matille. Musiikin rytmit olivat
aika vaikeita. Kun rytmeja laitettiin yhteen, Matti sai késiinsa guiron, jota hén ei
ollut aikaisemmin soittanut. (PKK 29.3.: congan rytmié harjoiteltaessa Matti sai
kasiinsa roskiksen eli hédn tyosti latinalaisten rytmien kohdalla kahtakin erilaista
rytmid.)

MUSIIKINOPETUS TARKEAA
Janin tavoin Mattikaan ei voisi kuvitella koulua ilman musiikkia. Matti on
valinnut ensikin vuodeksi musiikkia.

Matin synteesi
Matti on hyvin innostunut kitaransoitosta ja harjoittelee ahkerasti. Han oli

harjoitellut kotona myos tunnilla soitettua kappaletta. Matti kokee musiikin
tarkedksi kouluaineeksi.
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4.1.14 Laura, 13, 5.4.2007
Historia

Laura on tavattoman energinen ja tunneilla aktiivinen. Han on helppo haastatel-
tava siind mielessd, ettd hdn puhuu helposti paljon, mutta kieli jd4 usein katko-
naiseksi: ajatus lentdd nopeammin kuin suu suoltaa puhetta. Mutta hénen koko
olemuksestaan ja ddnenséd vireistd suorastaan loistaa into tehdd musiikkia.

Analyysi

RAKKAUSLAULU TARKEA KAPPALE

Tytot kertovat ldhes yhdestd suusta Rakkauslaulun olevan lihtoisin syksylld
pidetystd levyraadista. (OM 19.4.: opettaja korostaa, ettd on tdrkeda huomi-
oida oppilaiden innostus ja ideat.) Kappale on tehty vield Rasmus-nimelld eli
ennen kuin The Rasmus ldhti valloittamaan maailmaa. Kappaleeseen syntynyt
koreografia on tyttdjen kasialaa, tosin kasimerkit he aikovat jéttdd pois varsinai-
sesta esityksestd. Laura hieman hytkyy malliksi, mitd heiluntaa koreografiaksi
jatetddn. Rakkauslaulun laulaminen ei kylldstytd vield tippaakaan, vaikka sitd
on harjoiteltukin jonkun aikaa. Tuntuu vaan, ettd kappale paranee hiottaessa.
Kaikkien kappaleiden kohdalla ei suinkaan ole ndin, vaan niihin voi kyllédstyé jo
muutaman kerran jilkeen. (PKK 8.3. ja 5.4.: luokka suorastaan puhkeaa kukkaan
laulaessaaan ja soittaessaan riemulla Rakkauslaulua. PKK 19.4.: pieni innon l&s-
sahdys on havaittavissa 19.4. tunneilla, kun Rakkauslaulusta hévida paras terd.
PKK 25.4.: Konsertissa ldssdhtamistd ei endd ole havaittavissa , vaan esitys on
innostunut.)

ESITYKSEEN HAVELIAISYYTTA

Kappaleeseen syntynyt koreografia on tyttdjen késialaa, tosin kasimerkit he ai-
kovat jattdd pois varsinaisesta esityksestd. Laura hieman hytkyy malliksi, mita
heiluntaa koreografiaksi jatetddn.

POPMUSIIKKIA KIVA KAPPALE

Laura kertoo, ettd Popmusiikkia esitetddn konsertissa suurena ryhména. Sekin
on ihan mieleinen kappale. Tyttt muistelevat, ettd kappale on tullut ohjelmis-
toon opettajan taholta. Laura pitdd hyvénd, ettd Popmusiikkia on vanhana hyvé-
né hittind padssyt Idols-kilpailun ohjelmistoon. Huomioin, ettd oppilaat alkoivat
laulaa laulua jo nuottien jaon yhteydessd. Laura selittédé, ettd he saattavat yhtak-
kid vaan juuttua laulamaan jotain, vaikka alkuperdinen tarkoitus on ollut laulaa
vain muutama sde. Tuleekin laulettua samalla kertaa koko kappale! (PKK 5.4:
edeltdavalld tunnilla oppilaat alkavat laulaa Popmusiikkia jo samalla, kun Laura
jakaa nuotteja kaikille. Opettaja hymyilee tyytyvdisend ja muuttaa ainoastaan
sdvellajin kohdilleen; oppilaat laulavat kappaleen loppuun.)

TIUKKA HARJOITTELU ARSYTTAVAA

Laura kertoo, ettd han ennemminkin tanssii kotona kuin laulaa. Tanssiminen on
tuolloin hyvin oma-aloitteista: hdn kuulee hyvan kappaleen ja alkaa liikkua.
Han ei varsinaisesti harjoittele kotona sen kummemmin laulua kuin tanssiakaan.
Laura kertoo, ettd hdnté jopa joskus drsyttdd, jos han kuulee ihmisten laulelevan
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koko ajan kulkeissaan. Joskus koulussa harjoitellun kappaleen hiottu fraasi alkaa
soida kaikkien pddssd ja sitd toistellaan kylldstymiseen asti tahtomaattaankin.

KOULUSSA LAULAMINEN ERILAISTA KUIN KOTONA LAULAMINEN
Kysyttdessd, miten kotona yksikseen laulelu ja tanssahtelu eroaa musisoinnista
koulussa, Laura huomioi, ettd koulussa pddsee myos soittamaan. Koulussa musi-
soinnissa on enemmian fiilistd, kun taas kotona purkaa ahdistuksenomaisestikin
jotain omaa tunnettaan. Musiikintunneilla pidetddn hauskaa ja saa ihan asiakseen
pitdd ddntd, toisin kuin muun kouluopetuksen puitteissa. Sannan kertoessa mu-
siikkiluokkakokemuksistaan Laura miettii, ettd joskus yldluokillakin juututaan
harjoittelemaan jotain laulun vaikeaa kohtaa, esimerkiksi Why Worry -kappa-
leessa. Mutta kaikkinensa hin kokee, ettd yldluokilla musiikinopiskelu on ollut
rentoa ja mukavaa. (OM 12.4: opettaja kuvailee musiikin tekemisen lopulliseksi
pddmaédraksi sen, ettd on kivaa, ettd uskaltaa heittdytyd musisointiin pelkddamatta
virheitd. PKK 19.4.: hieno esimerkki yhdessd musisoimisen riemusta on Stomp-
tyylinen iloittelu 19.4. tunnilla.)

MUSIIKINOPETUS SALLIVAMPAA KUIN MUU KOULUOPETUS
Musiikintunneilla pidetddn hauskaa ja saa ihan asiakseen pitdd dantd, toisin kuin
muun kouluopetuksen puitteissa. Jos muilla tunneilla puhuu ilman lupaa, saa
héiritsemismerkinnan.

Lauran synteesi

Alun perin levyraadista poimittu ja opettajan oppilaille vartavasten sovittama
Rakkauslaulu on tédrked ja mieleinen kappale, joka tuntuu vain paranevan har-
joiteltaessa. Tytot ovat keksineet kappaleeseen itse koreografiankin. Konsertti-
esitykseen koreografiaa aiotaan kuitenkin hieman riisua hivelidisyyssyistd. Pop-
musiikkia on niin ikddn mieluisa kappale ja luokka innostuikin laulamaan sen
lépi spontaanisti jo ennen kuin pitikddn, kuten joskus saattaa kdydd, kun oikein
innostuu. Tiukka kappaleiden harjoittelu saattaa drsyttddkin, mutta yldluokilla
musiikinopiskelu on ollut pdds&ddntoisesti rentoa ja mukavaa. Koulussa laulami-
nen on erilaista kuin kotona laulelu, joka saattaa olla enemmaén tunteenpurkaus-
ta. Koulumusisointiin tulee enemmén tunnelmaa, kun soittimet tulevat mukaan
ja pidetddan yhdessd hauskaa. Muutoinkin musiikinopetus on sallivampaa kuin
muu kouluopetus.
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4.1.15 Sanna, 13, 5.4.2007
Historia

Sanna ei myonné laulavansa kotona kovinkaan paljoa. Joskus hén saattaa laulun
lurauttaa, mutta harjoittelemaan héan ei ala. Han haluaa laulaa silloin kun lau-
lattaa; ndin laulaminen pysyy kivana asiana. Sannalla on vield erittdin hyvassa
muistissa alaluokkien musiikkiluokka-ajat, jolloin lauluja hiottiin ja hiottiin niin,
ettd laulamisesta meni hohto. Nyt laulaminen taas tuntuu ihan mukavalta, kun
ei tarvitse harjoitella niin yksityiskohtaisesti, paljon ja tosissaan.

Analyysi

RAKKAUSLAULU ERITTAIN MIELEINEN

Sanna on tavattoman innostunut tunneilla lauletusta Rakkauslaulusta, joka esi-
tetddn myos koulun Konsertissa. Rakkauslaulua jaksaisi laulaa padivit padksy-
tysten, niin ihana se on. Kysyn, miten kappale on p&dtynyt luokan laulettavaksi.
Sanna ja Laura kertovat vuorovedoin, ettd alun perin laulu pomppasi esiin syk-
sylld jdrjestetystd levyraadista. Oppilaat halusivat myos soittaa ja laulaa timén
kyseisen levyraadin voittaneen kappaleen. Sanna kertoo, ettd opettaja taman
seurauksena sovitti kappaleen heidédn laulettavakseen ja soitettavakseen. (OM
19.4.: opettaja korostaa, ettd on tarkedd huomioida oppilaiden innostus ja ideat.)
Siind on kaikille jotain mielekéstd tekemistd. Kappale on niin ihana, koska se on
sympaattinen ja suloinen. Rasmuksen pojat ovat olleet tdtd teosta tehdessddn
varsin nuoria. Kappaleen laulaminen ei kylldstytd Sannaa.

REMPSEA KOREOGRAFIA OMA TULKINTA

Tytot kertovat olevansa luokassa ndhdyn koreografian takana, tosin paivékir-
jamerkinnoissanikin mainitsemani kdsimerkki on jossain maarin perdisin Ras-
muksen videolta. Sanna valottaa hieman kappaleen tarinaa, joka viittaa tyttdys-
tdvéddn, joka on jattanyt laulajan.

ESIINTYMISEEN HAVELIAISYYTTA

Tytot aikovat hieman siivota koreografiaansa Konserttiin. Kadsimerkit jadvét pois.
Ihan kaikkea ei viitsi ndyttdd, miettii Sanna. (PKK 8.3. ja 5.4.: luokka on tavat-
toman innostunut Rakkauslaulun soittamisesta ja laulamisesta. Tyttt vetdvét
laulamisen ohessa hieman rddvitontd koreografiaa ja kannustavat Riinaa soo-
lossaan. PKK 19.4.: pieni innon ldssdhdys on havaittavissa 19.4. tunneilla, kun
Rakkauslaulusta hédvidd paras terd. PKK 25.4.: Konsertissa ldssdhtdmistd ei endd
ole havaittavissa, vaan esitys on innostunut.)

POPMUSIIKKIA ON IHAN KIVA KAPPALE
Myo6s Popmusiikkia on mieleinen kappale. Sanna kertoo, ettd kappale tulee
Kevitkonserttiin esiintyjakaartin yhteislauluksi. Konsertissa esitetdan Idols-
ohjelmassa yhteislauluna uudestaan lammitelty vanha hitti Popmusiikkia, jota
myoskin laulettiin tunnilla. Kappaletta on ihan mukava laulaa, mutta saman-
laisia varistyksid se ei herdtd kuin Rakkauslaulu. (PKK 5.4.: luokka alkaa laulaa
Popmusiikkia oma-aloitteisesti Lauran vield jakaessa muotteja.)



105

LAULAMISEN SAILYTTAVA VAPAAEHTOISENA

Sanna ei myonnd laulavansa kotona kovinkaan paljoa. Joskus hén saattaa laulun
lurauttaa, mutta harjoittelemaan héan ei ala. Han haluaa laulaa silloin kun lau-
lattaa; ndin laulaminen pysyy kivana asiana. Sannalla on vield erittdin hyviassa
muistissa alaluokkien musiikkiluokka-ajat, jolloin lauluja hiottiin ja hiottiin niin,
ettd laulamisesta meni hohto. Nyt laulaminen taas tuntuu ihan mukavalta, kun
ei tarvitse harjoitella niin yksityiskohtaisesti, paljon ja tosissaan.

KOULUSSA LAULAMINEN ERILAISTA KUIN KOTONA LAULAMINEN
Kysyttdessd Sannakin hyviksyy vditteen, ettd kotona levyn mukana laulaminen
on erilaista kuin koulussa laulaminen. Kun Laura kuvailee kotona laulamisen
olevan enemmankin jotain tunteen purkamisen kaltaista, Sanna mydotédilee vas-
tausta. Koulussa laulaminen on puolestaan hauskanpitoa. (OPPM 5.4.: Sannalla
on koulussa laulamisesta myos negatiivisia muistoja: hian koki, ettd alaluokkien
musiikkiluokalla laulamisesta meni runsaan harjoittelun my®éta hohto. Toisin on
nyt yldkuokilla: koulussa yhdessd laulaminen on kivaa. PKK 12.4.: myds ndilld
tunneilla harjoitellaan lauluja joskus yksityiskohtaisesti, mutta jostain syystd
Sanna ei raportoi sellaista ylaluokkien musiikinopetuksen yhteydessa. OM 12.4.:
opettajan mukaan musiikin tekemisessd on tédrkeintd se ettd on mukavaa, on
hyvi olla, ettd uskaltaa heittdytyd pelkdamattd virheita.)

MUSIIKINTUNNEILLA PAASEE IRROTTELEMAAN KOULUN

PUITTEISSA

Musiikinopetus varmistaa, ettd koulussakin padsee vililld irrottelemaan.
(PKK 19.4.: hieno irrottelun esimerkki on, kun luokka padsee valloilleen harjoit-
taessaan “tablegamesejd”.)

Sannan synteesi

Rakkauslaulu on Sannalle ja koko luokalle erittdin mieleinen ja sympaattinen
kappale, johon ei kyllasty. Kappaleeseen on laadittu itse rempsed koreografia,
jota aiotaan riisua hédvelidisyyssyistd itse esiintymistilanteeseen. Aiemmin entise-
nd musiikkiluokkalaisena runsaasti harjoitellut Sanna kokee, ettd laulaminen on
nyt taas mukavaa, kun harjoittelua on vdhemmdn ja laulaminen on vapaaehtois-
ta. Koulussa laulaminen on kaiken kaikkiaan erilaista kuin kotona laulaminen:
koulussa pidetddn hauskaa yhdessd, irrotellaan koulun puitteissa, kotona voi
esimerkiksi purkaa tunteitaan.
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4.1.16 Pekka, 13, 12.4.2007
Historia

Pekka on silminndhden kiinnostunut musiikin tekemisestd musiikintunneilla.
Han ei olen vield kdynyt ldpi ddnenmurrosta ja on muutenkin olemukseltaan
vield hyvin poikamainen, lapsekas, ilmaisultaan avoin, positiivinen, kiinnostu-
nut, innokas. Kaykin ilmi, ettd han on ehtinyt kokeilla jo kaikenlaista harrastusta
musiikin saralla. Hdn on laulanut kuorossa, soittanut vdhan aikaa pianoa ja pyr-
kinyt soittelemaan vahén kitaraa kotioloissa. Pisimpéaan ja keskittyneimmin han
on harrastanut kilpatanssia, jo neljd vuotta. Pekka kertoo, kuinka hédn on juuri
saanut itselleen uuden parin, joka ei ole vield aivan yhtd kokenut tanssija kuin
hén eli heiddn pitdd ensin hioa tanssiaan yhteen. Pianonsoiton harrastaminen
loppui Pekalta melko lyhyeen, koska yksityistunneilla kdynti tuntui tylsalta.
Pekka painottaa, ettd pianonsoittaminen sindnsa ei ole tylsdd, vaan nimenomaan
tunneilla kdyminen. Kitaran rampyttely kotioloissa on alkanut kouluopetuksen
inspiroimana: moni kavereistakin soittaa, ja, kuten sanottua, kitaraa soitetaan
my0s koulussa. Pekka on saanut oman kitaran kuluneen talven aikana.

Analyysi

TUORE MOTIVAATIO SOITTAA KITARAA
Kitaran rampyttely kotioloissa on alkanut kouluopetuksen inspiroimana: moni
kavereistakin soittaa, ja, kuten sanottua, kitaraa soitetaan myos koulussa. Pekka
on saanut oman kitaran kuluneen talven aikana.

MUSIIKKI TARKEA KOULUAINE

Pekka nékee, ettd koulussa pitdisi olla enemmaénkin musiikkia, pakollisena myos
kahdeksannella ja yhdeksédnnelldkin luokalla, silld musiikki on Pekan mukaan
paras aine koulussa. On typerédd, ettd musiikin pakollisuus loppuu: nyt ei voi
valita musiikin lisdksi muita valinnaisia aineita. Systeemistd johtuen valinnat
kallistuvat musiikkiin. (OM 19.4., 3.5.: opettaja mainitsee useaan otteeseen seit-
semdnnen geen erityisen innon ja motivaation musiikintunneilla. Kyseessad on
hinen mukaansa poikkeuksellinen ryhmd. PKK 3.5.: Pekka on innolla mukana
jopa rytmidiktaattien teossa ja nauttii Nayttelykuvia -teoksesta syntyvien mieli-
kuvien kuvittamisesta.)

YLALUOKKIEN MUSIIKINOPETUS SALLIVAMPAA KUIN
ALALUOKKIEN

Yladluokilla musiikintunneissa on ihanaa vapaus: bandisoittimiin saa koskea, toi-
sin kuin alaluokilla; niitd saa ja tuleekin soittaa. Musiikkia saa tehd4 itse. Pekan
mielestd hdn on aika hidas oppimaan soittamista, mutta kertoo oppineensa jotain
soittotaitoja yldasteella oltuaan.

LATINOMUSIIKKI LAHEISTA

Kuubalainen musiikki ei ollut Pekalle uusi tuttavuus, silld hdn on sanojensa mu-
kaan kuullut latinalaisia rytmejd &ditinsad vatsasta saakka. Musiikki on siis hédnelle
mieleen; siitd tulee hyville mielelle. Huomioinkin, ettd Pekka soitti marakasseja
oikein antaumuksella. Vaikeaa se ei kuulemma ole. (PKK 12.4.: Pekka silmin-
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ndhden nauttii latinorytmien soittamisesta ja opettaja kannustaa héntd ottamaan
tanssiaskelia mukaan.)

MUSIIKINTUNTIEN KOHOKOHTA, KUN HARJOITTELU KANTAA
HEDELMAA

Musiikintuntien kohokohdat ovat hetkid, jolloin on harjoiteltuaan oppinut jon-
kun soittoon liittyvdn asian tai kun jostain mahtipontisesta kuoroteoksesta alkaa
tulla nautittavan kuuloinen esitys. (PKK 12.4.: oppilaat onnistuvat haastavissa
latinorytmeissé edeltdvilld tunnilla ja palkitsevat toisensa aplodein. PKK 19.4.:
Pekka improvisoi kelloilla kappaleessa When September Comes.)

STOMP VAIKUTTAVA

Niin ikddn Stomp-ryhmd sai Pekan innostumaan ja hyvélle mielelle. Stomp oli
hienoa ja mukaansatempaavaa. Han keskusteli Jorin kanssa joistain yksityiskoh-
dista, kuinka rytmien &&net on mahdollisesti tuotettu. (PKK 12.4.: oppilaat naut-
tivat Stomp-videon katsomisesta.)

Pekan synteesi

Kouluopetus ja kavereiden esimerkki ovat innoittaneet Pekan soittamaan kita-
raa. Pekka kokee musiikin tdrkedksi, jopa parhaaksi kouluaineeksi. Sitd tulisi
olla myos enemmadn pakollisena yldluokilla, jotta se mahtuisi lukujirjestykseen
muiden mahdollisten valinnaisaineiden liséksi. Yldluokkien musiikinopetus saa
erityiskiitosta sallivuudestaan ja vapaudestaan. Tunnilla soitettu latinomusiikki
on Pekalle ldheistd jo kotoa. Stomp oli puolestaan vaikuttavaa ja mukaansa tem-
paavaa. Musiikintuntien kohokohta on, kun harjoittelu tuottaa tulosta ja loppu-
tulos kuulostaa hyvalle.
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4.1.17 Jori, 14, 12.4.2007
Historia

Jori on olemukseltaan isokokoinen ja rauhallinen. Han kéyttaytyy musiikintun-
neilla asiansa osaavasti ja soittaa havainnointini perusteella tottuneesti, jopa am-
mattimaisin ottein, bassoa. Jori kertookin soittaneensa kahdeksan vuotta, mutta
koskettimia! Tuosta kahdeksasta vuodesta kaksi hdn on kdynyt varsinaisesti
pianotunneilla. Eli hdnen kokemuksensa painottuukin kevyen musiikin saralle.
Hén on juuri pyrkinyt konservatoriolle pop- jazz -puolelle ja kertoo, ettd tulok-
set selvidvit kesdkuun puolessa vilissd. Hian kokee, ettd pddsykokeet menivit
ihan kohtalaisesti. Sihkobasson soitto alkoi puolestaan vasta kuudennen luokan
tammikuussa eli reilu vuosi sitten, kun koulussa tarvittiin basistia ja hdn osasi
soittaa bassolla muutaman ddnen. Jorin isé soittaa bassoa ja hdn saa soittaa isdnsa
vanhalla bassolla. Isd ei kuitenkaan varsinaisesti opeta pojalleen basson soittoa,
mutta neuvoo tarvittaessa. Jori kertoo, ettd hin soittaakin bassoa ldhinna aino-
astaan koulussa. Rumpujen soittoakin Jori on joskus kokeillut ja kévi tuolloin
puolisen vuotta tunneilla. Jori soittaa nuoriso-orkesterissa ja viime kesdnd myos
keséateatterin bandissa.

Analyysi

YHTEISSOITTO TARKEINTA MUSIIKISSA
Jorinkin mielestd koulussa saisi olla enemmaén musiikkia. Erityisesti bandisoitto
on hdnen mieleensd. Musiikintunneilla parasta on yhdesséd kappaleiden harjoit-
telu ja soittaminen. (PKK 19.4.: Jori keskittyy soittamiseen ja on jo hyvin taitava.
Huomioin 19.4. tunnilla hdnen esimerkiksi soitavan Rakkauslaulun ulkoa. PKK
12.4.: kdy ilmi, ettd Jori on pyrkinyt konservatorioon. Soittaminen on selvésti ha-
nen juttunsa. PKK 10.5.: Jori soittaa tunnilla taitavasti koskettimia.)
LUOKAN MUSISOINTI-INTOON JA -TAITOIHIN VAIKUTTAA SE,
ETTA LAHES KAIKKI HARRASTAVAT MUSIIKKIA
Jorin mukaan heiddn luokkansa musisointi-intoon ja -taitoihin vaikuttaa rat-
kaisevasti my0s se, ettd ldhestulkoon kaikki harrastavat musiikkia. (PKK 12.4.:
edelliselld tunnilla luokan osaamistaso ilmenee latinorytmien haltuunottona. Ei
onnistu keneltd tahansa. OM 12.4., 19.4. ja 3.5.: opettajan mukaan tdmd musiikki-
orientaatioryhméa on poikkeuksellinen taitotasoltaan ja ryhmaltd voi my6s siksi
vaatia enemman.)

KOTONA SOITTAMINEN VAPAAMPAA KUIN KOULUSSA
SOITTAMINEN

Kysyttdessa yksi kotona harjoittelun ja koulussa yhdessé soittamisen eroista, Jori
kertoo, ettd kotona tulee soitettua vapaammin, nopeammin ja rampytellenkin,
siind missd yhtyesoitossa tulee soittaa siistimmin, muut huomioon ottaen. Seka
yksin, ettd yhdesséd soittaminen on mieleista.

LATINOMUSIIKIN SOITTAMINEN MIELEKASTA

Jori ei pitdnyt Guantanameran kitaran osuuksia vaikeina, kun apuna oli nuotti.
Latinalaisamerikkalaiset rytmit tuntuivat oikein mukavalta soittaakin. Haasta-
vinta oli kuulla oma rytmi niin, ettei se sekoittuisi muiden soittamaan. (PKK
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12.4.: luokka selvidd haasteellisista latinorytmeistd kiitettdvésti. Huomioin Jorin
erinomaisen nuotinlukutaidon.)

STOMP SAI POHTIMAAN AANENTOISTON YKSITYISKOHTIA
Stompin kohdalla Jori jo pohdiskeli, kuinka &d&ni oli mahdollisesti vahvistettu.
Hénelld oli jo tekninen selitys erddn kohtauksen taustajumputukseen. (PKK
12.4.: luokka katsoo mielenkiinnolla ja keskittyen Stomp-nauhoitetta.)

Jorin synteesi

Jori on harrastanut musiikkia jo vuosia, mutta sihkobassoa han on alkanut soit-
taa vasta koulussa, kun basistille oli tarvetta. Tarkeintd ja parasta koulun musii-
kinopetuksessa onkin juuri yhteissoitto. Luokan musisointi-intoon ja -taitoihin
vaikuttaa myo0s, ettd ldhes kaikki harrastavat musiikkia muutoinkin. Latinomu-
siikinkin soittaminen yhdessd tuntui mukavalta ja tarjosi positiivisia haasteita.
Jori kokee, ettd kotona soittaminen ja koulussa yhdesséd soittaminen eroavat toi-
sistaan siten, ettd koulussa tulee ottaa muut soittajat huomioon. Stompin kohdal-
la musiikin aktiiviharrastaja kiinnitti huomionsa danentoiston yksityiskohtiin.
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4.1.18 Anna, 14, 16.4.2007
Historia

Puolen vuoden bandisoiton kurssin lisdksi Annalla on my6s koko vuoden pyo-
rivd niin sanottu A-korin musiikinkurssi, jossa kdyd&ddn laajemmin asioita lapi
ja lauletaan my®os. Bandisoiton kurssilla paneudutaan nimenomaan kitaransoit-
toon. Tulevassa konsertissa piti alun perin esiintya tyttobandin, jossa Annakin
soittaa, mutta Annan mukaan heiddn esiintymisensa konsertissa peruttiin, koska
ohjelmisto olisi tullut liian pitkéksi. Anna on hivenen pettynyt tésta.

Analyysi

KONSERTTI TARKEA ASIA

Konsertti on ideana Annalle mieleen: sielld kuulee musiikkia ja saa itse nadytt&d,
mitd osaa. Héan soitti sielld jo seitsemannelld luokalla ja nyt siis bandisoiton ryh-
man kanssa. Oman bandin esiintymisen peruuntuminen harmittaa hieman An-
naa. (PKK 16.4.: opettaja valmistaa oppilaitaan konserttiin ottamalla asian esille
joka tapaamiskerralla. Tunneilla my6s harjoitellaan konserttiin tulevia kappalei-
ta. OM 3.5. ja 12.4.: opettaja kertoo konsertin olevan merkityksellinen monille
oppilaille, sekd osaajille, ettd itsetunnolleen vahvistusta tarvitseville. Han pyrkii
tarjoamaan esiintymiskokemuksen mahdollisimman monelle. Konsertti kertoo,
mitd musiikintunneilla on opittu.)

BASSONSOITTOINNOSTUS

Basson soitosta Anna innostui koulussa, seitsemidnnelld luokalla. Innostus on
kasvanut sen verran, ettd hian on saamassa oman basson, jolla voi harjoitella
my&s kotioloissa. Anna ei osaa eritelld, mika basson soitossa alkoi kiehtoa. (PKK
16.4.: Anna soittaa bandisoiton tunneilla poikkeuksetta joka kerta sahkobassoa.
OM 5.3.: opettaja huomioi Annan bassonsoittoinnostuksen nimedmadlld héanet
soittamaan bassoa. PKK 23.4.: opettaja paitsi laittaa Annan soittamaan bassoa,
myos ohjaa hédntd siind henk koht. PKK 14.5.: vaikka kitaran soitto tuottaakin
tunnin alussa Annalle pddnvaivaa, hin tarttuu innokkaasti bassoon heti, kun
tilanne sallii. PKK 21.5. 8. Ik: Anna soittaa kitaratentissd rohkeasti kitaraa, vaikka
on soittanut tunneilla padsdéantoisesti bassoa. Kappale Come as You Are tuottaa
haastetta, koska nimenomaan siind han on soittanut bassoa.)

SOITTAMINEN ON KIVEMPAA KUIN LAULAMINEN
Joskus Anna kaipaa bandisoittoonkin solistia laulamaan soitettavia kappaleita.
Kuitenkin, vaikka lauluakin olisi joskus kiva kuulla bandisoiton kurssilla, Anna
on valinnut béandisoiton laulun sijaan nimenomaan siksi, ettd soittaminen on
hanestd kivempaa. (PKK 16.4.: bandisoitonkurssilla keskitytdan nimenomaan
soittamiseen ja erityisesti kitaransoittoon. Sielld ei lauleta. OM 5.3.: opettajan
haastattelu vahvistaa timén késityksen.)
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Annan synteesi

Anna on erityisen innostunut bassonsoitosta. Hdn on valinnut bandikurssinkin,
koska on ylipaataan kiinnostuneempi soittamisesta kuin laulamisesta. Han soit-
taa bassoa myos tulevassa konsertissa, jonka hdn kokee merkittaviksi tapahtu-
maksi. Konsertissa kuulee live-musiikkia ja saa nédyttds, mit4 itse osaa.

Annan mukaan Anna on valinnut

joskus Anna

bandisoitossa bandisoiton kurs- kaipaa bandi-
keskitytaan sin, koska soitta- soittoon laulu-
nimenomaan minen on hinesta solistia
kitaransoittoon kivempaa kuin

ja bandisoittoon laulaminen

N (. )

bassonsoittoinnostus konsertti tirkei asia
- PKK 16.4., 23.4., 14.5. Anna soittaa
tunneilla bassoa poikkeuksetta

konsertissa
kuulee
musiikkia
liveni

Anna saa
oman basson
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bassonsoitosta
seitsemdnnelli
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esiintyminen
on mieleista

konsertissa
saa ndyttdd,
mitd itse
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Annaa hieman

KUVIO 23
Annan merkitykset 14.4.2007 8. luokan béandisoiton tunneilla
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4.1.19 Kirsi, 14, 16.4.2007

Historia

Kirsi on Annan tavoin valinnut sekéd bandisoiton puolen vuoden kurssin, ettd
koko vuoden kestdvan A-korin musiikinkurssin. Kirsi laskeskelee soittaneensa
pianoa noin kuusi vuotta. Hian kéy yksityistunneilla. Musiikki painottuu tuolloin
Kklassiselle puolelle. Kirsi on opiskellut myds musiikinteoriaa. Pianotunneillakin
olisi valilld kiva soittaa kevyttd musiikkia. Kirsi ndkeekin haasteekseen kevyen
musiikin sdestdmisen, kun on pianotunneilla tottunut toisenlaiseen soittota-
paan.

Kirsi kuitenkin kertoo pitdvansd myos klassisen musiikin soittamisesta,
vaikka hdn kuunteleekin itse sitten aivan toisenlaista musiikkia, alternativea ja
rockia. Kirsi ei soittanut Konsertissa seitsemannelld luokalla. Han tosin muistelee
soittaneensa jossain toisessa koulun juhlassa.

Analyysi

KONSERTTI TARKEA

Konsertti on Kirsinkin mielestd mukava juttu. Se myos motivoi hiomaan kappa-
leita kuntoon. Konsertista tekee mieleisen tapahtuman, kun saa kuulla muiden
soittoa livend. Esiintyminenkin on mukavaa, kun sdd ndyttdad, mitd osaa. (PKK
16.4.: opettaja valmistaa oppilaitaan Konserttiin ottamalla asian esille joka tapaa-
miskerta. Tunneilla mys harjoitellaan Konserttiin tulevia kappaleita. OM 3.5. ja
12.4.: opettaja kertoo konsertin olevan merkityksellinen monille oppilaille, seka
osaajille, ettd itsetunnolleen vahvistusta tarvitseville. Han pyrkii tarjoamaan
esiintymiskokemuksen mahdollisimman monelle. Konsertti myos kertoo van-
hemmille, mitd tunneilla on opittu. OM 3.5.: opettajakin painottaa esiintymis-
kokemuksen merkityksellisyyttd monelle oppilaalle. PKK 23.4.: ryhmé todella
harjoittelee esityskappalettaan kuntoon. 23.4. kappale soitetaan ulkoa.)

YHTYESOITTO PALKITSEVAA

Béndisoiton kurssilla Kirsi naurahtaa oppineensa kitarasointuja, tosin hén ei koe
vieldkddn soittavansa kitaraa hyvin. (PKK 16.4.: bandisoiton tunneilla keskity-
tddn kitaransoittoon. Kirsi soittaa tunneilla lihes poikkeuksetta myos hallitse-
miaan koskettimia. PKK 21.5.: Kirsi soittaa koskettimia my0s soittotentissd, kun
muut soittavat kitaraa eli opettaja suo hénelle poikkeuksen. OM 5.3.: bandisoiton
kurssilla keskitytddn kitaransoittoon ja bandisoittoon.) Bandisoitossa on positii-
vista, ettd pddsee vililld ainakin kokeilemaan muitakin soittimia kuin sitd, minka
jo taitaa ja mitd voi soittaa jo kotonakin. (PKK 16.4.: vaikka koskettimet ovat
Kirsin soitin, hidn soittaa tunneilla my6s kitaraa. PKK 19.4.: Kirsi on helpottunut
pédstessddn soittamaan itselleen tutumpia koskettimia vaikean uuden kitara-
kappaleen harjoittelun jdlkeen.) Kysyttdessd, kumpi on mukavampaa, yksin ja
vai yhdessd soitto, Kirsi valitsee yhteissoiton koulussa: yhtyesoitossa tulevat
mukaan muutkin soittimet ja lopputulos kuulostaa hidnestd mukavammalta.
Yhteissoitto on Kirsin mukaan myos syy siihen, ettd hdn on valinnut musiikin
valinnaiskursseja: yhdessd musiikin tekemisestd syntyy kiva tunnelma. (PKK
16.4.: bandisoiton kursseilla oppilaat vaikuttavat motivoituneilta soittamaan
ja harjoittelemaan. Yhteissoittoon keskitytddn. Tunnilla pohdittiin ankarasti
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yhteistuumin, kuinka kiihtyvd kappale saataisiin yhdessd aisoihin. OM 15.3.:
opettaja kuvaa 7. luokan tuntien jdlkeen yhteissoitossa ajoittain saavutettavaa
hyvéé oloa ja kuinka tdrkedd on pysédhtyd sen ddrelle. OM 3.5.: opettaja kuvaa
Kevitkonsertin yhteydessd pyrkiviansd tarjoamaan mahdollisimman monelle
mahdollisimman nopeasti mahdollisuuden osallistua yhteissoittoon, koska se on
niin merkityksellista.)

JOSKUS OLISI KIVA, ETTA BANDISOITON KAPPALEISSA OLISI

MUKANA MYOS LAULU
Itse Kirsi ei viélittdisi laulaa, mutta joskus hén toivoisi, ettd bandisoiton kappa-
leissa olisi mukana myos laulu. Esimerkkina téllaisesta tilanteesta han mainitsee
edelliselld tunnilla soitetun Come As You Are, joka olisi hdnen mukaansa saatta-
nut pysyd paremmin kasassa, jos siind olisi ollut mukana my®s laulu. (PKK 16.4.:
edeltavalld tunnilla ryhma teki toitd estddkseen kappaletta kiithtymastd. Kukaan
ei laulanut. OM 5.3.: opettaja kertoo kurssin olevan nimenomaan kitara- bandi
-kurssi; silld keskitytddn nimenomaan ja ainoastaan soittotaitojen kartoittami-
seen.)

Kirsin synteesi

Klassista pianonsoittoa yksin pitkddn harrastanut Kirsi kokee yhtyesoiton monin
tavoin palkitsevaksi. Yhdessd soittamisesta syntyy muun muassa kiva tunnelma
ja lopputulosta vérittavét eri soittimien ldsndolo. Yksinkin soittaminen on mu-
kavaa, mutta koulussa soittaminen kuitenkin mukavampaa juuri yhdessa soitta-
misen vuoksi. Kirsi on oppinut hieman kitaransoittoa bandikurssilla, muttei koe
soittavansa kitaraa kovinkaan hyvin. Tuleva Konsertti on monessakin mielessa
tarked kokemus Kirsille. On merkityksellistd saada néyttdd, mitd osaa ja kivaa
kuulla, kun muut soittavat. Konsertti niin ikddn motivoi harjoittelemaan.
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4.1.20 Henri, 15, 16.4.2007
Historia

Henri on viisitoistavuotias yhdeksdsluokkalainen. Han soittaa tunneilla usein
trumpettia, jonka soitosta hdn innostui perheen asuessa neljd vuotta Yhdysval-
loissa: han néki ja kuuli trumpettia ohi kulkevassa paraatissa ja ilmoitti didilleen,
ettéd halusi soittaa kyseistd soitinta. Aiti néki vaivaa poikansa harrastuksen eteen
ja otti selvdd, mistd instrumentista oli kyse. Henri soittaa trumpettia nyt kuudetta
vuotta. Han kdy konservatoriossa tunneilla ja soittaa kahdessa orkesterissa.

Opettaja oli tiedustellut oppilailta heti seitsemédnnen luokan alussa heiddn
soittoharrastuksistaan ja pyytinyt tuomaan omat instrumenttinsa mukaan kou-
luun. Nyt soitinten mukana pitdmisestd on tullut rutiinia.

Henri soittaa koulussa myos kitaraa. Perheelld on kotona kitara. My®s
Henrin kaksi veljed harrastavat musiikkia ja soittavat niin ikddn kitaraa. Veljien
pddinstrumentit ovat viulu ja sello. Yhteisestd musisointiharrastuksesta huoli-
matta Henrin yhteismusisointi tapahtuu kodin ulkopuolella.

Henri nékee sekd yksin, ettd yhteissoiton mielekkddnd ja mieluisana: mo-
lemmissa on puolensa. Yksin soittaessaan tympéddntyy nopeammin, toisaalta,
bandissa voi olla liian helpot stemmat.

Henri on harrastanut my6s laulua. Hén lauloi neljd vuotta kuorossa, mut-
ta lauluharrastus loppui - ainakin toistaiseksi - 4dnenmurrokseen.

Analyysi

KOULUN JA KONSERVATORION YHTEISMUSISOINNISTA ERILAISIA
KOKEMUKSIA

Trumpetin soitto on erilaista eri paikoissa: koulussa musiikki painottuu kevyelle
puolelle ja kokonpanot ovat pienempid. Trumpetin soittaminen on ylipddtdan
Henrille mieluista. Orkesterissa ja musiikintunnilla soittamisessa on eroja: orkes-
terissa on enemman soittajia ja musiikki, jota soitetaan, on erilaista. Siind missa
musiikintunneilla soitetaan pédasiassa kevyttd musiikkia, konservatorion or-
kesterin ohjelmistoon kuuluu péaasiassa lansimaista klassista musiikkia, jonkin
verran marsseja ja jazzia. Koulussa trumpetin soittamisen mielekkyys tulee siitd,
ettd kokoonpano ja musiikki poikkeavat konservatorion orkesterista tai yksin
soittamisesta. (PKK 5.3.: opettaja hyodyntdd Henrin trumpetinsoittotaitoja. Hen-
ri on selvisti silminndhden otettu ja soittaa mielelldén.)

MUSIIKINTUNTIEN MIELEKKYYS MUSIIKIN TEKEMISESSA ITSE

Musiikintuntien mielekkyys ja hauskuus on siing, ettd sielld soitetaan, tehddan
itse musiikkia. Toisin olisi, jos tunneilla pitdisi istua nené kirjassa ja pantata vaik-
kapa musiikinteoriaa. Koska musiikinopiskelu ylidluokilla on soittamista ja lau-
lamista, se on kivaa ja siitd nauttii. (PKK 12.3.: yhdeksdnsien luokkien tunneilla
on menossa jazzin historian opiskelujakso. Tunneilla muun muassa kuunnellaan
jazzin historian merkittdvid teoksia. Oppilaiden on ajoittain vaikeaa keskitty4 ja
he haluaisivat mieluummin soittaa. Opettaja my6s laulattaa/soitattaa oppilailla
jazzia. PKK 16.4.: jazzin historian kokeen palautus. Opettaja on ollut arvoste-
lussaan erittdin lemped. Oppilaatkaan eivit tunnu ottavan koetta ja sen tuloksia
kovin vakavasti.) Henri ja puhaltajatoverinsa Jussi keksivit ldhted soittamaan
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yhdessd congia Norah Jonesin kappaleen yhteydessd, tdysin oma-aloitteisesti ja
hetken mielijohteesta. Norah Jonesin rauhallinen musiikki oli Henrin mieleen.
(OM 19.4.: opettajan mielestd ihmisen korva kaipaa luonnondéni ja nauttii akus-
tisesta musiikista.)Henri pitdéd congia kivoina soittimina. Niiden soittaminen oli
hauskaa. (PKK 16.4.: Henri ja Jussi siirtyivat Nora Jonesin kappaleessa oma-aloit-
teisesti congien taakse, opettaja ohjasi hieman heidén soittoaan. Hauskaa néytti
olevan. OM 19.4.: opettaja korostaa, ettd kaikkea musiikkia voi ja tulisi soittaa
itse.)

Henrin synteesi

Henri kokee koulu ja konservatorion yhteismusisoinnin erilaisiksi, mikd on hyva
asia: on motivoivaa, kun musiikki ja kokoonpanot ja musiikki vaihtelevat. Kou-
lun musiikintuntien mielekkyys piilee juuri musiikin tekemisessa itse, soittami-
sessa ja laulamisessa.

~
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on motivoivaa,
kun soitettava
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konservatorion
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\
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soittamista ja laulamista koulussa on
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congien soittaminen
oli hauskaa

I

G{enri tykkasi Norah Jonesin musiikistD

KUVIO 25
Henrin merkitykset 16.4.2007 9. luokan musiikintunneilla
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4.1.21 Jussi, 15, 16.4.2007
Historia

Viisitoistavuotias Jussi on soittanut oboeta vasta vuoden. Hin oli ihastunut
oboen ddneen kuultuaan jonkin kevyen musiikin genreen kuuluvan kappaleen,
jossa oboella oli merkittdva rooli. Jussi ei valitettavasti muista kappaleen nimea.
Lisdpotkua tai vahvistusta innostus oboen saundia kohtaan sai, kun luokka esitti
koulun konsertissa Tehosekoittimen kappaleen Aika ndyttdd ja Jussin soittamis-
sa koskettimissa kdytettiin oboe-saundia.

Ennen ihastumistaan oboen &dédneen Jussi ehti soittaa klassista pianoa seitse-
mién, kahdeksan vuotta. Hin kavi yksityistunneilla yksityisessd musiikkikou-
lussa. Pianon soitto vaan alkoi tympid ja Jussi halusi vaihtaa johonkin hénesta
erikoisempaan instrumenttiin. (OPPM 16.4.: olen kirjoittanut jdlkikdteen huo-
mautuksen Jussin haastattelun viereen: Paikallinen laulaja-lauluntekiji kavi pu-
humassa tille ryhmalle 28.5.07 omasta urastaan musiikintekijana ja oli puhues-
saan painottanut myos koulutuksen merkitystd. Han oli soittanut malliksi pienen
katkelman etydistd omalla instrumentillaan pianolla. Tunnin jalkeen Jussi meni
soittamaan luokan pianolla klassista musiikkia.) Jussi kuitenkin soittaa edelleen
pianoa ja harjoittelee my0s vapaata sdestystd kotonakin. Oboeta hidn kiy soitta-
massa konservatoriossa. Opintoihin kuuluu my®os orkesterissa soittaminen. Jussi
nauttii niin ikdan orkesterissa soittamisesta.

Kitaraa Jussi ei ole juurikaan koulussa soittanut, mutta kertoo silti oppineen-
sa kitaran soitosta jotain perusasioita.

Analyysi

KOULUSSA YHDESSA SOITTAMINEN HAUSKEMPAA KUIN KOTONA
YKSIN SOITTAMINEN

Vaikka Jussi kertoo tympiintyneensd klassisen pianonsoittoon, hian kuitenkin
edelleen soittaa pianoa ja koskettimia ja hyodyntdd taitojaan my6s musiikin tun-
neilla. Koulussa Jussi soittaa yhdessd muiden kanssa ja hin soittaa koskettimilla
sointuja. Kotona Jussi soittaa klassista pianoa suoraan nuoteista. Jussi pitdd kou-
lussa soittamista hauskempana kuin yksin soittamista. Koulussa soitetaan yh-
dessd muiden kanssa ja soittaminen on luovempaa ja vapaampaa. (OPPM 16.4.:
olen kirjoittanut jalkikdteen huomautuksen Jussin haastattelun viereen: Paikalli-
nen laulaja-lauluntekija kdvi puhumassa télle ryhmalle 28.5.07 omasta urastaan
musiikintekijind ja oli puhuessaan painottanut myos koulutuksen merkitysta.
Han oli soittanut malliksi pienen patkan jostain etydistd omalla instrumentillaan
pianolla. Tunnin jdlkeen Jussi meni soittamaan luokan pianolla jotain klassista.
PKK 16.4.: Jussi soittaa tunnilla aktiivisesti oboeta ja soittaminen on hénelle sel-
vésti hyvin mieleista.)

VAIHTELUA SOITTAMISEEN KOULUN JA KONSERVATORION
YHTEISSOITOSTA

Jussi nauttii oboen soittamisesta konservatorion orkesterissa. Jussi nauttii niin
ikddn oboen soittamisesta koulussa. Kokemukset poikkeavat: kokoonpanot ovat
erilaiset ja musiikki, jota soitetaan on erilaista. (PKK 16.4.: Jussi soittaa tunnilla ja
tunneilla aktiivisesti oboeta ja selvasti nauttii siita.)
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HAUSKINTA MUSIIKIN TEKEMINEN ITSE

Musiikintunneilla on hauskaa nimenomaan musiikin tekeminen itse. Jussi opis-
kelee teoriaa jo konservatoriossa. Musiikintunnit eivat olisi yhtd hauskoja, jos
niissd keskityttdisiin esimerkiksi vain musiikinhistorian opiskeluun. Tunnin
lopussa Jussi ja Henri menevit soittamaan congia hitaaseen, rauhalliseen Norah
Jonesin kappaleeseen, tdysin oma-aloitteisesti. Jussi kertoo, ettd heille tuli vaan
mieleen, ettd se voisi olla hauskaa. (PKK 12.3.: yhdeksdnsien luokkien tunneilla
on menossa jazzin historian opiskelujakso. Tunneilla mm kuunnellaan jazzin
historian merkittavid teoksia. Oppilaiden on ajoittain vaikeaa keskittyd ja he
haluaisivat mieluummin soittaa. Opettaja myos laulattaa/soitattaa oppilailla jaz-
zia. PKK 16.4.: jazzin historian kokeen palautus. Opettaja on ollut arvostelussaan
erittdin lemped. Oppilaatkaan eivit tunnu ottavan koetta ja sen tuloksia kovin
vakavasti. PKK 16.4.: Henri ja Jussi menevit oma-aloitteisesti soittamaan congia
ja heilld on selvasti hauskaa. OM 19.4.: opettaja korostaa, ettd kaikkea musiikkia
voi ja tulisi soittaa itse.)

Jussin synteesi

Jussi kokee koulussa yhteissoiton hauskemmaksi kuin kotona yksin soittamisen.
Kaiken kaikkiaan koskettimien soittaminen koulussa on erilaista ja luovempaa
kuin kotona suoraan nuoteista soittaminen. Hauskinta musiikissa on musiikin
tekeminen itse. Teorian ja historian opiskelu ei olisi niin mukavaa. Vaihtelua mu-
sisointiin tuovat koulun ja konservatorion Jussin erilaisiksi kokema yhteissoitto:
kokoonpanot ja musiikkityylit vaihtelevat, mika tekee oboensoitosta hauskaa.
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koulussa yhdessi soittaminen on hauskempaa kuin kotona yksin soittaminen

Jussi soittaa
edelleen itsel-
<«—| leen tuttua
pianoa ja kos-
kettimia, niin
koulussa kuin

koulussa ja kotona
soittaminen poik-
keavat toisistaan

koulussa soitetaan
sointuja ja kotona
suoraan nuoteista

koulussa
soittaminen
on luovempaa

kotonakin
Y
hauskinta on musiikin tekeminen itse
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KUVIO 26
Jussin merkitykset 16.4.2007 9. luokan tunneilla
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4.1.22 Veli, 15, 23.4.2007
Historia

Veli on saanut kitaran, myos siahkokitaran, pari vuotta sitten. Han kavi kitara-
tunneilla kertomansa mukaan suuressa ryhméssd vuoden verran, mutta lopetti,
koska ei ollut tyytyvdinen ryhmé&opetukseen. Han my®0s yritti vuosi takaperin
pyrkid konservatorioon soittamaan, mutta ei pddssyt, eikd ole endd yrittdnyt.
Hén harjoittelee siis yksin soittamista. Veli kertoo innostuneensa kitaransoitosta
jo ala-asteella musiikintunneilla, vaikka sanookin, ettei sielld juurikaan kitaraa
soitettu eikd hdn myoskddn laita innostustaan erityisesti opettajankaan piikkiin.
Veli on valinnut bandisoiton lisdksi myds A-korin musiikin. Kurssien erona on
ldhinni se, ettd A-korin kurssilla myos lauletaan.

Markolla ja Velilld on my6s oma bandi. Veli myontad kenties hieman epé-
roiden tai vastahakoisesti tekevinsa itsekin kappaleita. Toistaiseksi julkaisukel-
vottomalla nimelld varustettu yhtye harjoittelee koululla joka perjantai kolmesta
neljaan.

Analyysi

VELI SAI SOITTAA TUNNILLA ITSELLEEN TARKEAA MUSIIKKIA

MIELIALA VAIKUTTAA KUUNTELUVALINTOIHIN
Haén kertoo kuunnelleensa paljon tunnille tuomaansa progressiivisen kitaramu-
siikin kaltaista musiikkia. Huonona pdivanid kuunteluvalinta menee kuulemma
enemman drindn puolelle. (PKK 23.4.: oli Velin vuoro soittaa “levyraatikappale”,
josta my0s keskusteltiin tovi opettajajohtoisesti. Opettaja kiinnitti huomion inst-
rumentteihin, joilla kappaletta soitettiin. PKK 14.5.: opettaja ei muista aktiivisesti
levyraatia, mutta Joonaksen kdytoksestd voisi pédtelld, ettd ainakin jotkut op-
pilaat pitdvit juoksevaa levyraatia tirkednd: saavat esitelld omaa lempimusiik-
kiaan ja samalla kuulla, mistd kukakin tykkaa: Téhdn ei tunnu liittyvan toisten
maun arvostelemista tai mitdidn negatiivista oppilaiden kannalta.)

MUSIIKKI MIELEINEN OPPIAINE

Musiikkia Veli on valinnut siksi, ettd han kokee sen olevan paras aine, rentoa ja
viihdyttavaa. (PKK 23.4.: bandisoiton kurssin oppilaat osallistuvat tunnin toi-
mintaan pddsaantoisesti hyvin aktiivisesti. Tunnin ja menneiden tuntien tunnel-
ma on rauhallinen ja paneutunut.)

MUSIIKINOPETTAJA MIELEINEN

Opettajaakin hdn kehuu: hdan on rento, mutta saa tarvittaessa luokan hiljaisek-
sikin komentamatta. (PKK: huomioin useammin kuin kerran, ettd musiikin-
opettaja kehuu oppilaitaan, on véliton ja rento suhteessaan oppilaisiinsa. Hanen
aineenhallintansa on my0s aivan omaa luokkaansa, esim. PKK 23.4.: opettaja
soittaa pianoa ja laulaa toista ddntd yhdessd pienyhtyeen kanssa, osaa kertoa Ve-
lin tuoman kappaleen instrumenteista ja kdyttdd capoa. PKK 8.3. 7. lk: opettaja
on oppilaansa vilittomasti kohtaava, sympaattinen henkilo, jonka kiytoksestd
huokuu luottamus oppilaitaan kohtaan. Se ilmenee ystadvillisend jutusteluna ja
valilld leikkimielisind huomautuksina. Hian on olemukseltaan vakaa, méaérétie-
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toinen, mutta kuitenkin leppoisa ja rauhallinen. PKK 23.4.: orkesteriharjoitukset:
Opettaja tarinoi mukavia oppilaille.)

VELI EI KAIPAA LAULUA

Veli ei erityisemmin vélitd laulamisesta. Han ei koe valttdmattd puutteena, ettad
béandikurssilla soitettavissa kappaleissa ei kuulu laulua. (PKK 23.4.: esimerkiksi
kappaleessa Behind Blue Eyes koin, ettd laulu olisi helpottanut perédssa pysy-
mistd. Kappale oli nuorille varmaan myds vahintdankin radiosta tuttu. OM 5.3.:
opettajan mukaan kurssilla keskitytddn nimenomaan kitaransoittotaitojen kar-
tuttamiseen ja bandisoittoon.)

YHDESSA SOITTAMINEN HAUSKEMPAA KUIN YKSIN

SOITTAMINEN

Kun pyydan vertailemaan yksin ja yhdessé soittamista, Veli sanoo yksin soitta-
misenkin olevan kivaa, mutta Markon kanssa ajatuksia vaihdettaessa pojat paa-
tyvat siihen, ettd yhdessi soittaminen on hauskempaa. (PKK 23.4.: oppilaat kes-
kittyvat yhdessd soittamiseen ja tulkitset heiddn pitdvan sitd mielekkdand. PKK
21.5. 8.1k: kitaratentissd Veli soittaa taitavasti lonkalta Black Nightin, tosin hén ei
tdssd tapauksessa ota ihan kaikkien mielipidettd huomion ja Mika jdd “rannalle
soittelemaan”, eli ei soita ollenkaan.)

Velin synteesi

Veli kokee musiikin parhaaksi kouluaineeksi. Se on rentoa ja viihdyttavaa. Myos
musiikinopettaja on Velille mieleen. Bandikurssille Veli ei kaipaa laulua, koska ei
erityisemmin vilit4 siitd. Veli harjoittelee mielellddn yksinkin soittamista, mutta
yhdessa soittaminen on kuitenkin hauskempaa.
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Veli sai soittaa tunnilla mieliala vaikuttaa kuunteluvalintoihin:
itselleen tirkeda musiikkia kun on huono péiva, kuuntelee drinamusiikkia

yhdessi soittaminen hauskempaa kuin yksin soittaminen

mielelldan, mutta yhdessa julkaisukelvottomalla nimelld
soittaminen on hauskempaa varustettu oma bindi on hauskanpitoa

Veli harjoittelee yksin soittamistﬂ koululla sddnndllisesti harjoitteleva,

Veli ei kaipaa laulua

Veli on valinnut toisella valinnaisella Velii ei haittaa,
kaksi musiikin kurssilla my6s lau- ettd bandisoitossa
valinnaista kurssia, letaan, misti Veli ei lauleta

koska musiikki on ei erityisemmin

paras aine koulussa valita

musiikki mieleinen oppiaine musiikinopettaja mieleinen opettaja

musiikinopettaja
on rento

musiikki on
kiva aine

musiikki on
paras aine

musiikinopettaja
saa luokan tarvit-
taessa hiljaiseksi

musiikki on rentoa
ja viihdyttavaa

KUVIO 27
Velin, 15, merkitykset 23.4.2007 8. luokan béndisoiton tunneilla
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4.1.23 Marko, 14, 23.4.2007
Historia

Tarttuvaa positiivista energiaa pursuava Marko kertoo aloittaneensa rumpujen
soiton jo yhdeksdn-vuotiaana. Han on ehtinyt kdyda jo useammankin yksityisen
opettajan opissa. Soitto alkoi kuulemma didin ehdotuksesta: &iti oli tavannut
erdissd ylioppilasjuhlissa paikallisen rumpalin, jonka oppiin Marko oli ensin
viety. Marko ei osaa kuvailla, mist4 diti moisen idean keksi, mutta myont&a didin
osuneen oikeaan instrumenttivalinnassa.

Marko ja Veli soittavat samassa béndissd ja hauskaa tuntuu olevan,
koska poikien luonnehdinta musiikista ja yhdessd soittamisesta saa aikaan
sisdpiirijuttujen ja hihittelyn tulvan. Bandilld on vakio harjoitusvuoro koululla
perjantaisin oppituntien jdlkeen.

MUSIIKKI MIELEINEN KOULUAINE

Marko on valinnut musiikkia kouluunkin, koska se on hénesté paras aine. Mu-
siikki on kivaa. (PKK 23.4.: huomioin, ettd Marko on vilpittéméan innostunut
musiikin tekemisestd ja heittdytyd siihen ilolla mukaan. Hdn on mukana myos
pienyhtyeessd, joka esiintyy Konsertissa ja harjoitteli edeltdvallad tunnilla. Opet-
taja niin ikddn kehui Markon suoritusta edelliselld tunnilla.)

MUSIIKINOPETTAJA MIELEINEN

Opettajakin saa runsaasti kehuja: hdn on paras opettaja. Musiikinopettaja ym-
maértdd oppilaitaan. (PKK: Huomioin useammin kuin kerran, ettd musiikin-
opettaja kehuu oppilaitaan, on véliton ja rento suhteessaan oppilaisiinsa. Hanen
aineenhallintansa on myos aivan omaa luokkaansa, esim. PKK 23.4.: opettaja
soittaa pianoa ja laulaa toista ddntd yhdessd pienyhtyeen kanssa, osaa kertoa Ve-
lin tuoman kappaleen instrumenteista ja kdyttdd capoa. PKK 8.3. 7. lk: opettaja
on oppilaansa vilittomasti kohtaava, sympaattinen henkils, jonka kaytoksesta
huokuu luottamus oppilaitaan kohtaan. Se ilmenee ystédvillisend jutusteluna ja
vililld leikkimielisind huomautuksina. Hian on olemukseltaan vakaa, maaritie-
toinen, mutta kuitenkin leppoisa ja rauhallinen. PKK 23.4.: orkesteriharjoitukset:
opettaja tarinoi mukavia oppilaille.)

BANDIKURSSILLAKIN OLISI VALILLA MUKAVAA LAULAA
Toisin kuin Veli, Marko pitdd laulamisesta ja laulaisi valilla ihan mielelldan.
(PKK 23.4.: esimerkiksi kappaleessa Behind Blue Eyes koin, ettd laulu olisi
helpottanut perdssd pysymistd. Kappale oli nuorille varmaan my6s vahintdédnkin
radiosta tuttu. Deep Purplen kappaleen kohdalla huomasin Markon tapailevan
kappaleen sanoja istuessaan kitara sylissddan. OM 5.3.: opettajan mukaan kurssilla
keskitytddn nimenomaan kitaransoittotaitojen kartuttamiseen ja bandisoittoon.)
PKK 23.4.: orkesteriharjoitukset: Minulle selvidd, ettd Marko saa laulaa yhtena
solisteista Konsertissa.)

YHDESSA SOITTAMINEN HAUSKEMPAA KUIN YKSIN SOITTAMINEN

Ajatusten vaihto yksin soiton ja yhdessd soiton eroista saa Markon péatteleméén,
ettd yhdessd soittaminen on hauskempaa. Kun soitetaan yhdessd, mukana on
useampi instrumentti ja kokonaisuus hahmottuu toisella tavalla. (PKK 23.4.:
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oppilaat keskittyvit yhdessd soittamiseen ja tulkitsen heidédn pitdvén sitd mie-
lekkdana. PKK 23.4. orkesteriharjoitukset: Marko on mukana Konsertin orkes-
teriharjoituksissa seké solistina, ettd perkussionistina. Han silminndhden nauttii
yhdessd musisoinnista ja pitdd hauskaa.)

Markon synteesi

Musiikki on Markolle mieleinen aine, jopa paras kouluaine. Kokemukseen vai-
kuttaa my®s se, ettd musiikinopettaja on Markon mukaan koulun paras opettaja.
Yhdessa soittaminen on hauskempaa kuin yksin soittaminen. Marko laulaisikin
mielellddn vélilld bandikurssillakin, koska pitdad laulamisesta.

yhdessi soittaminen on haus-
kempaa kuin yksin soittaminen

oma béandi pitdd
hauskaa koululla
kerran viikossa

musiikki mieleinen kouluaine yhdessi soitetta-
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musiikki on paras

Marko on valinnut | L ouluaine

kaksi valinnaista
musiikinkurssia s . |
musiikki on kivaa

mentit: kokonai-
suus hahmottuu
paremmin

bandikurssillakin
olisi vilillda mukava
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Marko laulaa

musiikinopettaja
on paras opettaja

ymmartdd
oppilaitaan

KUVIO 28

musiikinopettaja mieleinen opettaja

musiikinopettaja
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Markon, 14, merkitykset 23.4.2007 8. luokan biandisoiton tunneilla
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4.1.24 Ville, 15, 23.4.2007
Historia

Yhdeksadsluokkainen Ville on soittanut kitaraa kolmannesta luokasta ldhtien.
Koulussa hin soittaa pddasiassa akustista kitaraa, koska on vasenkdtinen.

Villen kaverin perheelle on valmistumassa omakotitalo, jonka varasto on
tarkoitus pyhittdd oman bandin harjoituskdyttoon. Oman kokoonpanon kanssa
Ville soittaa raskaampaa ja haastavampaa musiikkia kuin koulussa soitetaan.
Ville luonnehtii perhettddn musikaaliseksi, vaikkei kukaan muu hianen perhees-
sddn soitakaan mitddn instrumenttia. Kitara hakeutui pojan késiin, kun piti kek-
sid jotain tekemistd runsaalle vapaa-ajalle. Kitarassa miellytti my0s sen tuttuus,
monipuolisuus ja eittiméattd myos kitaran ahkera kaytto rock-musiikin saralla.

Analyysi

VASENKATISELLE RIITTAVASTI SOITETTAVAA

Kumpaankaan musiikkiluokassa tarjolla olevaan kitaraan ei ole vaihdettu kie-
lid vasenkdtistd soittajaa ajatellen. Ville voisi tuoda sdhkokitaran kotoaankin,
mutta ei ole ottanut sitd tavaksi: koulusta 16ytyy muitakin taitavia, halukkaita
sdahkokitaran soittajia. Samaisesta syystd johtuen Ville ei soita my6skédan Konser-
tissa. Han saa soittaa mielestddn riittdvasti ndinkin. (PKK 23.4.: huomioin, ettd
taitoihinsa ndhden Ville tuo kitaransoittotaitoaan esille suhteellisen vihian, mika
selittyykin hdnen vasenkitisyydelldan. PKK 21.5.: esimerkiksi 21.5. 9. 1k tunnilla
Ville soittelee akustista kitaraa piuhamallin sijaan.)

KOULUSSA KAIKKIEN SAATAVA OSALLISTUA YHTEISSOITTOON
Ville kylld ymmartdd, ettd koulussa oppilailla on erilaiset musiikilliset valmiudet
ja sen mukaan mennddn. Oman kokoonpanon kanssa Ville soittaa raskaampaa ja
haastavampaa musiikkia kuin koulussa soitetaan. Koulussa kappaleet ovat sovi-
tuksiltaan hieman yksinkertaisempia, ja hyvéa niin, konteksti huomioon ottaen.
Tunnilla luokassa soitettiin opettajan sovitus Villen ja Johanneksen toivomasta
kappaleesta: Mokoma-nimisen kokoonpanon kappale Uni saa tulla. Ville on
tyytyvédinen luokan tuotokseen ja sovitukseen, vaikka se poikkesikin alkuperi-
sestd. Kuten sanottua, niin sen kuuluukin, kun koulussa ollaan. (PKK 23.4.: osa
oppilaista ldhtee kappaleen aikana syomadn orkesteriharjoitusten vuoksi, mutta
merkittdva osa jdd soittamaan ja laulamaan. Opettaja kehottaa ensin poikia lau-
lamaan ja laittaa lopulta Villen solistiksi. Poikien laulu rohkaistuu harjoittelun
myo6td. Toinen kappaleen toivoja, Johannes, osallistuu soittajien ohjeistamiseen.
Opettaja on laatinut kappaleesta koulusovituksen, johon kaikki voivat osallis-
tua.)

HYVAT SANOITUKSET OLEELLINEN OSA LEMPIMUSIIKKIA

Mokoman tavaramerkkind ovat syvilliset sanoitukset. Sanoitusten vuoksi Ville-
kin kyseistd bandid kuuntelee. Muutoin Mokoman musiikki on Villen mukaan
perushevid. (PKK 23.4.: opettaja huomioi kappaleen syvilliset sanat, mutta op-
pilaat eivit kuuntele.)
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MUSIHKINTUNNIT VASTAPAINOA PANTTAYKSELLE

Musiikkia Ville on valinnut kouluunkin siksi, ettd se tasapainottaa muutoin
lukupainotteisia pdivid. Musiikintunnit ovat vastapainoa panttaykselle. Musiikki
on hauskaa ja musiikintunneilla péddsee tekemin vililld jotain luovaa. (PKK
12.3.: oppilaat ilmaisevat nimenomaisesti haluavansa soittaa historian opiskelun
sijaan. OM 12.4.: musiikin tekemisessd tdrkein tavoite on opettajan mielestd
hyvéd meiniki, joka syntyy, kun uskaltaa heittdytyd. Tallaista hassuttelun tai
heittaytymisen kykyad ndyttdisi Vilelldkin havainnointini perusteella 16ytyvén,
esim. PKK 12.3.: Ville osoittaa positiivista heittdytymisen ja leikittelyn kyky4 ja
luovuutta improvisoimalla xylofonilla samalla, kun hdn soitti kitaraa. Opettaja
suhtautui positiivisesti.)

LUOKASSA LAULAESSA MUU LUOKKA YLEISO

Ville lauloi tunnilla Johanneksen kanssa toivomansa kappaleen. Han on
tyytyvéinen suoritukseensa, vaikka hieman jannittikin luokan edessa laulamista.
Luokkakaverit olivat yleisod, jota ei kotona levyn pdidlle revitellessd ollut.
Luokassa tulikin laulettua vaisummin kuin kotona privaatimmissa olosuhteissa.
(PKK 23.4.: opettajalaittoi Villen laulamaan kanssaan kaksin Villen ja Johanneksen
toivoman kappaleen. Ville ei hangoitellut vastaan, vaan lauloi reippaasti, joskin
jannitys hieman nikyi siten, ettei hdn alkanut erityisesti revittelemaan.)

Villen synteesi

Ville kokee, ettd hin saa vasenkitisend kitaristina soittaa koulussa riittimiin.
Luokasta 1oytyy muitakin etevid soittajia. Tdrkeintd on, ettd kaikki saavat
koulussa osallistua yhteissoittoon. Musiikintunnit kun ovat myo¢s vastapainoa
muulle koulutyolle. Materiaalinkin on oltava sellaista, ettd kaikki voivat
musisoida. Ville olikin tyytyvédinen edelliselle tunnille hédnen toivekappaleestaan
tehtyyn koulusovitukseen, jossa hidn lauloi my6s soolon. Ville oli tyytyvdinen
my0s sooloiluunsa, vaikka solistina olo jannittikin, koska Ville koki muun luokan
yleisokseen. Kotona tulisikin laulettua rohkeammin. Hyvéat sanoitukset ovat
oleellinen osa Villen lempimusiikkia, kuten olivat myos tunnin toivekappaleen
kohdalla.
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Ville voisi tuoda sdhko-
kitaran kotoakin, muttei

koe tarpeelliseksi

musiikkitunnit vastapainoa
pénttiykselle

musiikki tasa-
painottaa muu
toin lukuaine-
pitoisia

koulupdiviad

musiikki on
hauskaa

péésee valilla
tekeméan
jotain luovaa

luokassa laulaessa muu
luokka yleiso

Ville on tyytyvdinen
laulusuoritukseensa
tunnilla, vaikka se
jannittikin hieman

v
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y

vasenkiitiselle riittivisti soitettavaa

S

luokan sdhkokitaroihin ei
ole vaihdettu kielid vasen-
kétiselle, joten Ville soittaa
vasenkitisenid koulussa
ldhinni akustista kitaraa,
mika riittdd hanelle

koulusta 1oytyy muitakin
taitavia soittajia riittamiin

!

~

koulussa kaikkien saatava osallistua

yhteissoittoon
Ville oli koulussa
tyytyvéinen oppilailla
tunnilla erilaiset
soitettuun |« musiikilliset
sovitukseen valmiudet ja
hénen toivo- sen mukaan
mastaan on mentava
Mokoman

‘/\kappaleesta

oman kokoon-
panon kanssa
Ville saa soittaa
raskaampaa ja
haastavampaa
musiikkia kuin
mitéd koulussa

soitetaan

hyvit sanoitukset oleellinen
osa lempimusiikkia

Mokoman tavaramerkkini
ovat syvilliset sanoitukset,

luokkatoverit
olivat ikdan
kuin yleisoa

KUVIO 29

kotona tulee
laulettua
rohkeammin

joiden vuoksi Ville kuunte-
lee kyseistd bandia

muutoin
Mokoman
musiikki

-

Villen, 15, merkitykset 23.4.2007 9. luokan musiikintunneilla

perushevid )
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4.1.25 Johannes, 15, 23.4.2007
Historia

Johannes laskeskelee soittaneensa kitaraa nelisen vuotta. Han soittaa kahdessa
eri bandissd, toisessa kitaraa, toisessa bassoa. Kitaransoittoharrastus alkoi iso-
veljen esimerkistd: isovelikin soittaa edelleen kitaraa. Bandit ovat vuokranneet
harjoittelutilat kaupungilta.

Tulevaisuusperspektiivi
Johannes soittaa myos tulevassa Konsertissa.
Analyysi

KOULUSOVITUSTEN OLTAVA HELPPOJA, JOTTA KAIKKI VOIVAT
SOITTAA MUKANA

Koulun musiikintunnit poikkeavat bandiharrastuksesta muun muassa kappa-
levalikoimallaan: koulussa soitetaan erilaista musiikkia kuin omassa yhtyeess4,
tai yhtyeissd. Omissa kokoonpanoissa soitettava musiikki on haastavampaa ja
raskaampaa. Mokoman edelliselld tunnilla soitetun kappaleen valintakin perus-
tui sille, ettd Johannes ja Ville tiesivét sen olevan suurin piirtein ainut Mokoman
kappale, jonka voi tuoda kouluun soitettavaksi. (PKK 23.4.: edeltdvilld tunnilla
toteutettiin Villen ja Johanneksen toivoma kappale. Opettaja oli laatinut kappa-
leesta kouluun sopivan sovituksen. Johannes osallistui ohjaustyohén. OM 5.3.:
opettaja laatii oppikirjasovituksia kappaleista ja testaa niitd ajoittain myos oppi-
laillaan.)

Johanneksen synteesi
Koulusovitusten on oltava riittdvan helppoja, jotta kaikki voivat osallistua yh-

teissoittoon. Edelliselld tunnilla soitettu Johanneksen toivekappale oli juuri tl-
lainen riittdvan helppo kappale koulusoittoon.
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koulusovitusten oltava helppoja, jotta kaikki voivat soittaa mukana

omissa bandeissa
soitetaan haastavampaa

koulussa soitetaan ja raskaampaa musiik-
erilaista musiikkia kia, koska kaikki

kuin bandeissd, koska jasenet kykenevit
koulussa oppilaiden sithen

valilld on soitto-
taidoissa suuria
eroja v

edellisellad tunnilla
soitettu poikien toivoma
kappale on suurin piirtein
ainoa Mokoman kappale,
jonka voi soittaa koulussa;
\ se on riittdvan helppo

KUVIO 30
Johanneksen, 15, merkitykset 23.4.2007 9. luokan musiikintunneilla
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4.1.26 Riina, 13, 25.4.2007 Konsertti

Historia

Riina on suorastaan intohimoinen kitaristi. Han on soittanut kitaraa vasta vuo-
den, kdynyt tunneilla puoli vuotta. Héan ei tosin kdy tunneilla juuri nyt, mutta
aikoo aloittaa opiskelunkin uudestaan. Riina soittaa kitaraa pdivittdin. Into on to-
della kova. Hén innostui kitaransoitosta jo toisella luokalla, mutta uskoi tuolloin
isosiskoaan, joka oli todennut, ettd kitara on poikien soitin. Lopulta Riina luotti
omaan sisdiseen ddneensd ja tarttui kitaraan. Ensin han soitteli enonsa vanhalla
kitaralla, kolmannelta ldhtien, mutta sai juuri uuden sdhkokitaran. Riina soittaa
my0s klarinettia: tunneilla hdn kivi toisesta luokasta kuudenteen luokkaan. Riina
ei voisi kuvitella eldiméi ilman musiikkia; huomaamattaankin tulee esimerkiksi
kuunneltua musiikkia. Erityisesti kitaransoitto on hénelle suorastaan korvaamat-
toman tirked asia. Riina toteaa humoristisesti, ettd musiikin tekemisestd tulee
paha mieli ainoastaan silloin, jos ei osaa soittaa jotain, mitéd haluaisi osata soittaa.
Riina on soittanut konsertin ensimmadiselld puoliajalla Rakkauslaulussa ensimmdi-
sen kerran julkisesti kitaraa, joten tilaisuus on ollut merkittava.

Analyysi

RIINA SOITTI KONSERTISSA ENSIMMAISEN KERRAN
JULKISESTI KITARAA
Riina on soittanut konsertin ensimmdiselld puoliajalla Rakkauslaulussa ensim-
mdisen kerran julkisesti kitaraa, joten tilaisuus on ollut merkittava.

LUOKKA ON KEHITTYNYT RYHMANA PALJON
Riina ndkee, ettd he ovat ryhméné kehittyneet paljon ensimmaisestd tapaamises-
taan.

NIMENOMAAN SOLISTINA OLO JANNITTAA

Riina soittaa vield seuraavalla puoliajalla klarinettia orkesterissa. Se ei jannita
endd ldhestulkoonkaan yhtd paljon: hdn on soittanut klarinettia toisesta luokasta
ldhtien ja ymparilld on joukko muitakin soittajia. Tosin, Riina miettii, klarinetin-
kin soittaminen jannittdisi varmaan enemman, jos luvassa olisi sooloilua.

SOOLOON KESKITTYMINEN

Riina on erittdin tyytyvdinen sooloonsa, mutta toteaa, ettd soinnut sen jdlkeen
meinaavat mennd vahan miten sattuu, kun sooloon lataa niin paljon; soolon jal-
keen on vaikeaa heti keskittya.
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Riinan synteesi

Riina soitti Konsertissa ensi kerran julkisesti kitaraa, ja vieldpd soolon, mikd
oli syynd pieneen jannitykseen. Riina koki, ettd tutumman klarinetinkin soitto
saattaisi vastaavalla tavalla jannittdd, jos soittaisi sooloa. Riina oli tyytyvdinen
sooloonsa, mutta keskittyminen herpaantui soolon jilkeen. Soolostaan huoli-
matta Riina koki, ettd koko ryhma oli kehittynyt nimenomaan ryhména yhdessa

harjoittelun myota.

nimenomaan solistina olo
jannittaa

klarinetin soitto ei
jannitd hantd, koska
hin on soittanut sitd
jo niin pitkdan ja
soittaa muiden
kanssa

Y /

klarinetinkin soitto
jannittéisi, jos han
olisi solisti, kuten

kitaransoitto jannitti,
koska hin oli solisti

Riina tyytyvédinen
sooloonsa

KUVIO 31

Riina soitti konsertissa
ensimmadistid kertaa
julkisesti hanelle
tarkedd kitaraa

Riina soitti
vieldpa Rakkaus-
laulun kitara-

soolon

sooloon keskittyminen

Riina kokee, ettd
soolon jalkeiset

soinnut menivat
miten sattuu

sooloon lataa
niin paljon, etta
sen jalkeen vai-
keaa keskittya

Riinan, 13, merkitykset 25.4.2007 konsertissa

luokka on kehittynyt
ryhmina paljon

luokka esitti
Rakkauslaulun
konsertissa ja
sitd oli harjoi-
teltu yhdessi

K joulusta saakka

J
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4.1.27 Jonna, 14, 26.4.2007
Historia

Jonna lauloi Konsertissa yhtené solisteista Rakkauslaulussa ja soitti orkesterissa
huilua. Jonna kertoo myos néytelleenséd kolme vuotta. Hdan nauttii esiintymisesta
ylipddtddn aivan suunnattomasti. On vaikeaa eritelld, mistd innostus esiintymi-
seen kumpuaa, mutta Jonna vain kertoo kokevansa suurta nautintoa esiintyes-
sddn. Vaikka lavalle mennessd vield jannittdisikin, esityksen alkaessa jannitys
kaikkoaa ja jdd vain suunnaton nautinto. Esiintymistd tulee kuitenkin olla sopi-
vissa médrin. Jonna epdilee, ettd jos esiintymisid olisi liikaa, se ei olisi endd niin
hauskaa kuin se on nyt. Konsertin esiintymistehtdvid vertaillessaan Jonna kertoo
nauttineensa eniten Rakkauslaulun laulamisesta.

Karaoke on koko perheen yhteinen ja erittdin mieluinen ajanviettomuo-
to. Jonna ei kdy kuorossa tai laulutunneilla. Han olisi halunnut laulaa kahdek-
sannella poplaulu-ryhmassd, mutta kurssia ei valitettavasi vahdisten ilmoittau-
tumisten vuoksi saatu aikaiseksi.

Huilua Jonna on soittanut neljénnesté luokasta ldhtien. Tunneilla hdn on
tosin kdynyt vain puoli vuotta. Toin tunneille mahdollisten huilunsoitonopet-
tajien yhteystietoja, mutta Jonna ei ole ollut vield heihin yhteydesss, silld han
on kdynyt ditinsd kanssa keskusteluja, mihin kaikkiin harrastuksiin Jonnan per-
heen rahat riittdisivat. Jonnalla on paljon mielekkditd ja mieleisid harrastuksia,
jotka vaativat my0s rahallisia satsauksia.

Analyysi

LAULAMINEN HIRVEAN MUKAVAA

Jonna on omasta mielestddn parempi laulaja kuin soittaja. Jonna kertoo laulavan-
sa erityisen mielellddn ja paljon, perheensd kanssa jopa y6td myoten, karaokea.
Karaoke on siis koko perheen yhteinen ja erittdin mieluinen ajanviettomuoto.
Jonna ei kdy kuorossa tai laulutunneilla. Han olisi halunnut laulaa kahdeksan-
nella poplaulu-ryhmassd, mutta kurssia ei valitettavasi védhdisten ilmoittautu-
misten vuoksi saatu aikaiseksi.

LAULAMINEN ON MUKAVAMPAA KUIN SOITTAMINEN
Konsertin esiintymistehtdvid vertaillessaan, Jonna kertoo nauttineensa eniten
Rakkauslaulun laulamisesta. Syykin on selvd: on mukavampaa laulaa kuin
soittaa. Tahdnkin 16ytyy perusteet: Jonna kokee olevansa parempi laulaja kuin
soittaja. Han laulaa paljon, mutta on soittanut huilua niin véhan aikaa, ettei ole
soittamisessaan yhtd varma kuin laulamisessaan. (PKK 15.3.: Jonna soitti hienos-
ti tunnilla harjoittelemansa huilusoolon Vandaren-kappaleeseen. PKK 25.4. Kon-
sertti: Jonna lauloi ja soitti mukana Konsertissa, jossa oli kaikkinensa innostunut
ja keskittynyt tunnelma.)

ORKESTERISSA SOITTAMINEN TAVOITELTAVAA

Huilua Jonna alkoi soittaa, koska halusi péadstd orkesteriin. (OM 3.5.: opettaja
kertoo, ettd pyrkii tekemddn koulun orkesterin sovitukset niin helpoiksi, ettd
vdhankin soittanut padsee heti mukaan soittamaan kokeakseen yhdessa soit-
tamisen ilon. PKK 23.4. orkesteriharjoitukset ja PKK 25.4. Konsertti: Jonna
oli mukana soittamassa orkesterissa Konsertissa.) Talld hetkelld Jonna soittaa



138

nuoriso-orkesterissa ja koulunsa orkesterissa. Kokoonpanot ovat riittdvian haas-
teellisia, mutta eivit kuitenkaan liiaksi. Orkesterissa soittaminen on kivaa siksi,
ettd lopputulos kuulostaa niin hienolta. Toisaalta tunneilla kuunnellun klassisen
teoksen kaltaisten teosten kuunteleminen inspiroi: toivoisi itse pystyvansa soit-
tamaan jotain vastaavaa.

KUUNTELUTEHTAVASTA TULI MIELEEN TUTUN ELOKUVAN

UHKAAVA KOHTAUS
Tunnilla kuunnellusta Nayttelykuvia-teoksen osasto Gnomus Jonnalle oli tullut
mieleen Sata ja yksi dalmatialaista elokuvan erds uhkaava kohtaus ja hédn oli
piirtdnyt kuvan miehestd oviaukossa, takanaan myrsky. Han ei ollut nimennyt
tauluaan. (PKK 26.4. 7. lk: oppilaat keskittyvat kuuntelutehtavéddnkin eldytyen
ja innolla. Opettaja ei saisi laittaa valojakaan liian aikaisin pélle, silld hamaryys
luo tunnelmaa.)

MUSIIKIN TEKEMINEN ITSE TARKEAMPAA KUIN KUUNTELEMINEN
Tytot (Jonna ja Maija) kertovat, ettd he eivét ole juurikaan kuunnelleet klassista
musiikkia yldluokkien tunneilla. Jonnan mielestd painotus on kohdallaan: on
hauskempaa itse laulaa ja soittaa. (PKK 8.3.: yhdessa soittamisessa ja laulamises-
sa on suurta riemua tdlld ryhmalld erityisesti Rakkauslaulu-kappaleessa.)

Jonnan synteesi

Jonna nauttii laulamisesta todella paljon, enemmain kuin soittamisesta. Myos
esiintyminen on tavattoman nautinnollista. Orkesterissa huilun soittaminen
on joka tapauksessa Jonnasta tavoiteltavaa, koska lopputulos kuulostaa niin
hienolta. Klassista musiikkiakin kuunnellessa toivoo, ettd kykenisi soittamaan
yhtd hienosti. Musiikin tekeminen itse on kuitenkin tarkeampé&a kuin musiikin
kuunteleminen.
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laulaminen on hirvein mukavaa
konsertissa
hauskinta oli

laulaminen on
mukavampaa
kuin soittaminen

Rakkauslaulun
laulaminen

Jonna kertoo lau-
lavansa mielelldan
ja paljon

Jonna kokee ole-
vansa parempi
laulaja kuin

soittaja

Jonna on soittanut
huilua viel4 niin
vahin aikaa, ettei
ole soittamisessaan
yhtd varma kuin
laulaessaan

karaoke on
Jonnen perheen
yhteinen ajan-

viettomuoto

esiintyminen on nautinnollista

orkesterissa soittaminen tavoiteltavaa

esiintyminen
on niin kivaa,
ettd mahdol-
linen
jannityskin
kaikkoaa

esiintymisid
pitédd olla
sopivasti, ei
liikaa, jotta
esiintyminen
pysyy haus-
kana

orkesterissa
soittaminen on
kiva siksi, ettd
lopputulos kuu-
lostaa hienolta

Jonna alkoi soit-
taa huilua, koska
hén halusi paasta
orkesteriin

klassista musiikkia kuun-
nellessa tulee sellainen olo,
ettd toivoisi itse pystyvansa
soittamaan yhtd hienosti

¢ \

musiikin tekeminen itse tirkeimpaa
kuin kuunteleminen

nuoriso-orkesteri
ja koulun orkes-

teri sopivan
haasteellisia

kuuntelu-tehtivista
tuli mieleen tutun

elokuvan uhkaava
kohtaus

Jonnan mielesta
on mukavampaa
itse soittaa ja

laulaa

ylédluokilla soitettu/laulettu
enemmain kuin kuunneltu
klassista musiikkia, mik& on
hyva asia

KUVIO 32
Jonnan, 14, merkitykset 26.4.2007 7. luokan musiikintunneilla
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4.1.28 Maija, 13, 26.4.2007

Historia

Maija lauloi Konsertissa yhtend solisteista luokkansa esittdaméssa Rakkauslau-
lussa. Lisdksi hédn lauloi kuoronumeroissa. Esiintymisnumeroita kertyi yhteensa
kolme. Maijalle on kertynyt jonkin verran esiintymiskokemusta ldhinnd juuri
koulun juhlista.

Maija on vasta aloittanut huilunsoiton ja hyddyntdnyt myos tunneille tuo-
mieni mahdollisten huilunopettajien numeroita: han on 16ytanyt itselleen hui-
lunsoitonopettajan. Maija on soittanut aikaisemmin pianoa, mutta halusi vaihtaa
johonkin omasta mielestddn erikoisempaan soittimeen. Huilu tuntui houkutte-
levalta vaihtoehdolta, eikd viahiten siksi, ettd hdnen ystdvansd Jonnakin soittaa
sitd.

Analyysi

ESIINTYMINEN MOTIVOI HARJOITTELEMAAN

Hauskaa Rakkauslaulun esittdmisessa oli juuri se, ettd sitd oli harjoiteltu niin
ahkerasti, joulusta saakka, ja ndin esiintyjille oli kertynyt riittivd m&ars itsevar-
muutta ja taitoa, jotta esiintyminen sujui mutkitta. Keskenerdisyyksii ei olisi kiva
Maijan mukaan esitt&a.

NIMENOMAAN LAULAEN ESIINTYMINEN KIVAA

Esiintyminen on ihan mukavaa, vaikka ei nyt ylipdidtdan mikd tahansa esiinty-
minen, vaan nimenomaan laulaminen julkisesti, koska laulaminen on ylipaataan
mukavaa.

RAKKAUSLAULU PARAS

Esiintymisnumeroita Maijalle kertyi Konsertissa yhteensa kolme. Suosikkinume-
ro loytyy heti: Rakkauslaulu. Néin siksi, ettd he esittivit sen luokkana ja sitd on
harjoiteltu kovasti juuri tdta esiintymistd varten. Hauskaa Rakkauslaulun esitta-
misessd oli juuri se, ettd sitd oli harjoiteltu niin ahkerasti, joulusta saakka, ja ndin
esiintyjille oli kertynyt riittdvd méaard itsevarmuutta ja taitoa, jotta esiintyminen
sujui mutkitta. (PKK 25.4. Konsertti: seitsemédnnen luokan Rakkauslaulu meni
hienosti Konsertissa ja ei ole jadnyt epaselvaksi, kuinka tdrked tdméa kappale on
tdlle ryhmadlle ollut. Yhteissoitto erityisesti timdn kappaleen kohdalla on ollut
yhtd riemua, esim. PKK 8.3. 7. 1k tunnit.)

YLALUOKILLA KUUNTELUA OLLUT VAHAN

KUUNTELUT OLLEET MIELEISIA
Maija kertoo, etté klassisen musiikin kuuntelu on painottunut enemmén alaluok-
kien tunneilla: yldasteella sitd on tehty vdhemmén. Maijasta kuunnellut kappa-
leet ovat kylld olleet hienon kuuloisia; kuunteleminen on ollut mieleista.(vrt.
PKK 3.5. 7. 1k tunnit: Maija vastustelee ddneen Nayttelykuvien kuuntelua; hanen
mielestddn musiikin tunti ei ole kuvaamataidon tunti.)
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MAIJALLE TULI KUUNTELUTEHTAVASTA MIELEEN OMIEN

LEMMIKKIEN VALINEN KRANA
Maijan Gnomus- aiheisessa piirroksessa oli ollut kissalauman uhkaama hiiri.
Alun perin musiikki oli tuonut hinelle mieleen hinen omat lemmikkieldimensa
kissan ja kanin ja niiden vilisen hannédnvedon. Mielikuva oli muuntunut kuiten-
kin paperilla klassisemmaksi kissa-hiiri —-asetelmaksi. (PKK 26.4. 7. 1k: oppilaat
keskittyvit kuuntelutehtdvaankin eldytyen ja innolla. Opettaja ei saisi laittaa va-
lojakaan liian aikaisin pddlle, silld hamaryys luo tunnelmaa.)

Maijan synteesi

Esiintyminen motivoi harjoittelemaan. Runsas harjoittelu tuo esiintymiseen var-
muutta, kuten Rakkauslaulun kohdalla. Rakkauslaulu on muutoinkin mieleisin
kappale, koska se esitettiin koko luokan voimin. Nimenomaan laulaen esiintymi-
nen on mukavaa, koska laulaminen ylip&d&tdan on kivaa. Musiikintuntien kuun-
telut ovat olleet mieleisid: kuunnellut kappaleet ovat miellyttineet korvaa.
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esiintyminen motivoi harjoittelemaan

ei olisi kivaa
esittdd kappaleita,
joita ei osaa vield

kunnolla

Rakkauslaulua
oli harjoiteltu
paljon, joten
esittdminen oli
varmaa

esiintymisia
tulee olla sopi-
vasti

nimenomaan laulaen esiintyminen
on kivaa

Rakkauslaulu paras

Rakkauslaulu oli
se mieleisin, koska
se esitettiin
luokkana

laulaminen yli-
paataan on
mukavaa

esiintyminen
mukavaa, vaikkei
ihan mik& tahansa
esiintyminen

Rakkauslaulua oli
harjoiteltu paljon

\ juuri tatd konsert-

tia varten

Maijalle tuli kuuntelutehtavasta
mieleen omien lemmikkieldinten
vilinen kriani

kuuntelut mieleisia

kuunnellut kappaleet
ovat kuulostaneet
hienoilta

yliluokilla on kuunneltu
viahemmudn klassista
musiikkia kuin alaluokilla

KUVIO 33
Maijan, 13, merkitykset 26.4.2007 7. luokan musiikintunneilla
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4.1.29 Nelli, 13, 10.5.2007
Historia

Kolmetoistavuotias seitsemasluokkalainen Nelli ei ole koskaan harrastanut mu-
siikkia. Tastd huolimatta hanet laitettiin musiikkiorientaatioluokalle, jolla hdn on
kylla viihtynyt. Edellisilld tunneilla luokalla oli ollut sijainen ja kokemus on vield
tuoreena mielessa: sijaiset eivit ole toivottavia. (8.3.) Téssd vaiheessa lukuvuotta
Nelli voi todeta tdydestd syddmestddn viihtyneensd musiikintunneilla, vaikkei
alunperin musiikkiorientaatioluokalle hakenutkaan. Nelli ei ole kuitenkaan va-
linnut musiikkia ensi vuodeksi. Han haluaa opiskella ensisijaisesti jotain muita
valinnaisaineita. Tosin ovi valinnaiselle musiikille on vield hieman raollaan, jos
joku hédnen tietty valintansa ei toteudukaan. Juuri taakse jadneen Konsertin Nel-
li kokee mahdolliseksi huipennukseksi musiikinopiskelulle tdn&d lukuvuonna,
mutta ei pidé siitd muutoin koko kouluvuoden huipennuksena. (10.5.)

Analyysi

MIELEKAS MUSIIKKIORIENTAATIOLUOKKA

Nellille, joka ei ole aikaisemmin harrastanut musiikkia, musiikintunnit ovat tar-
jonneet uusia haasteita, esimerkiksi rytmidiktaatit. Nelli kokee olevansa niissa
vield aika heikoilla, mutta myontdd kuitenkin osaavansa jo jotain. (PKK 10.5.:
edeltdvalld tunnilla pidettiin pieni rytmidiktaattikoe, jota varten oli harjoiteltu
edellisilld tunneilla, PKK 3.5., PKK 10.5.: Nelli pysyi hyvin mukana; koe ei ol-
lut musikaalisille oppilaille hankala. Arvostelu oli ldhinni vitsi eli kannustavan
16ysd.) Tunnilla listattiin kappaleita, jotka timd luokka osaa soittaa jo tdysin itse-
ndisesti ja sujuvasti. Nelli painottaa, ettd luokka on soittanut niiden lisdksi my®os
paljon muuta materiaalia. (PKK 3.5.: opettaja kehui erityisesti luokan suoritusta
heidén soittaessaan kappaleen Hetki lyo.) Musiikintunneilla on tuntunut yhdes-
sd soittamisen merkitys: kappale toteutuu vasta, kun kaikki ympaérilld soittavat
sitd sinun kanssasi. Kertaus ja harjoittelu tuottavat eldmyksid: on jannittavaa
huomata, ettd dsken uudelta ja vaikealta tuntunut kappale alkaakin harjoittelun
jdlkeen sujua ja kuulostaa hyvilta

TARKEA YHTEISSOITTO

Tunnilla listattiin kappaleita, jotka tdima luokka osaa soittaa jo tdysin itsendisesti
ja sujuvasti. Nelli painottaa, ettd luokka on soittanut niiden lisdksi my6s paljon
muuta materiaalia. Musiikintunneilla on tuntunut yhdessa soittamisen merkitys:
kappale toteutuu vasta, kun kaikki ymparilld soittavat sitd sinun kanssasi. (PKK
10.5.: edeltdvilld tunnilla soitetaan ja lauletaan menestyksekkaasti esimerkiksi
uutena kappaleena Runaway.) Kertaus ja harjoittelu tuottavat elamyksid: on
jannittdvaa huomata, ettd dsken uudelta ja vaikealta tuntunut kappale alkaakin
harjoittelun jalkeen sujua ja kuulostaa hyvalta

TASSA VAIHEESSA LUKUVUOTTA NELLIA VASYTTAA
Toukokuisen tunnin jalkeen Nelli myontd4, ettd tdssd vaiheessa lukuvuotta alkaa
olla jo aika vasynyt, ja olettaa sen nikyvan my®os tuntityoskentelyssa. (PKK 10.5.:
tdmé&n ryhman into tuntuu kylla tutkijan mukaan olevan sammumaton. Toki ka-
lenteriin katsoessa on itselldnikin “lopun ajan meininki”.)
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Nellin synteesi

Vaikkei Nelli hakenutkaan musiikkiorientaatioluokalle, hdan on viihtynyt sielld.
Musiikkiorientaatioluokalla harjoitettu kertaus ja harjoittelu ovat tuottaneet eld-
myksid: on jannittdavad huomata, kuinka yhdessd harjoiteltu kappale alkaa har-
joittelun myotd sujua. Tarkeintd on ollut nimenomaan yhteissoitto. Nelli kokee
kappaleiden toteutuvan vasta yhteissoiton myota.

mielekis musiikkiorientaatioluokka

Nelli ei hakenut tirked yhteissoitto
musiikkiorientaatio- Nelli on viihtynyt

luokalle musiikkiorientaatio-
luokalla

Nelli on ylped, ettd luokka
on ehtinyt soittaa/laulaa

uusia haasteita ovat olleet | kertausja yhdessé liudan kappaleita
esim rytmidiktaatit, joiden | harjoittelu
kirjoittamisessa Nelli on tuottavat i

pettymyksia

kokenut oppineensa jotain

tuntuu siltd, ettd kappale

toteutuu vasta, kun kaikki
ymparilld soittavat sitd
kanssasi

tédssd vaiheessa
lukuvuotta Nellid i
vasyttaa

on jannittivaa huomata,
kuinka kappale alkaa
harjoittelun jalkeen sujua

KUVIO 34
Nellin, 13, merkitykset 10.5.2007 7. luokan musiikintunneilla
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4.1.30 Veera, 13, 10.5.2007
Historia

Veera on soittanut pianoa kolmannesta luokasta ldhtien.Veera yhtyy Nellin na-
kemykseen, ettd Konsertti oli musiikinopetuksen erddnlainen huipentuma, mut-
ta ei suinkaan koko kouluvuoden. Veera tuli yldluokille musiikkiluokalta, mutta
ei ollut erityisesti toivonut padseviansa musiikkiorientaatioluokalle. Hdn on ollut
kuitenkin tyytyvédinen tilanteeseensa: on ollut mukavaa, ettad kaikilla on ollut jo
ldhtokohtaisesti valmiuksia yhdessd soittamiseen.

Tulevaisuusperspektiivi

Veera on valinnut myos ensi vuodeksi musiikkia, A-korin eli koko vuoden kes-
tdvan musiikin kurssin.

MUSIIKINTUNNEILTA MONENLAISTA OPPIA

Musiikinopetuksen anti on pitdnyt sisdllddn bandisoiton, jonkin verran rum-
pukomppien opettelua ja laulua seka rytmidiktaatteja. (PKK 10.5.: kaikkea téta
tehtiin edelliselld tunnilla, keskittyen ja motivoituneena.)

YHTEISMUSISOINTI ANTOISAA

Yhdessd soittaminen onkin ollut Veeran mielestd parasta musiikintunneilla.
On ollut mukavaa, ettd kaikilla on ollut jo lihtokohtaisesti valmiuksia yhdessa
soittamiseen. On hauskaa huomata, kuinka kappaleet alkavat vihitellen sujua
harjoittelun myotd, vaikka vililld jankkaaminen saattaa vasyttddkin. Veera on
huomannut, ettd kappaleet saattavat kypsyd ylldttden myos harjoitusten valissa.
(PKK 10.5.: oppilaat harjoittelevat menestyksekkéésti edelliselld tunnilla Sahle-
nen Runaway-kappaletta. Kypsyminen puolestaan kuului Kevit-kappaleessa,
joka laulettiin. Mieleton motivaatio nakyy ja kuuluu kaikessa, mitd tdméa ryhma
tekee. Opettaja kehuu ldhestulkooon vuolaasti.)

Veeran synteesi

Veera kokee saaneensa musiikintunneilta monenlaista oppia, muun muassa ban-
disoitosta. Antoisinta ja parasta on ollut yhteissoitto. On ollut hienoa, kun kaikki
ovat osanneet musisoida musiikkiorientaatioluokalla. On ollut myds mukavaa
huomata, kuinka kappaleet ovat kehittyneet harjoittelun my®otd, vaikka kertaa-
minen on saattanut valilld vasyttddkin. Niin ikdidn kappaleet ovat tuntuneet ke-
hittyvan valilld my6s harjoittelun viélissa.
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musiikintunneilta monenlaista
oppia <«—>

yhteismusisointi antoisaa

parasta

Veera kokee yhdessa

oppineensa Veera soittaminen
musiikissa oppinut
bindisoittoa rump- on.olllut mukavaa., kun
K . kaikki osaavat soittaa
omppeja 1. .
. musiikkiorientaatio-
tunneilla Tuokalla
harjoiteltu tunneilla
rytmi- laulettu on hauskaa
diktaatteja paljon huomata, kuinka
kappaleet parane-
vat herjoittelun
myo6ta
vililld jankkaaminen kappaleet saattavat

kypsyaé ylldttden
myds harjoitusten

Qéililléi

saattaa vasyttaa

KUVIO 35
Veeran, 13, merkitykset 10.5.2007 7. luokan musiikintunneilla
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4.1.31 Mika, 14, 14.5.2007
Historia

Mika on béandisoiton kurssin lisdksi valinnut myos A-korin musiikin. Mika va-
listaa minua, ettd A-korin musiikinkurssia on valittu sen verran, ettd ryhmid on
muodostunut useampi. Mikalla on kotona rummut, joita hdn soittaa. Han on
juuri pyrkinyt konservatorion oppiin, mutta ei ole vield tietoinen paasykokeiden
tuloksista. Han ei ole aikaisemmin kdynyt rumputunneilla. Bandisoiton kurssin
Mika valitsi siksi, ettd bandisoitto kiinnostaa hantd. Pojilla on koulun puitteissa
oma béandikin, jonka kanssa he harjoittelevat vélituntisin.

Mika myontdd saaneensa positiivista palautetta laulutaidoistaan, mutta ei
myodnnd laulavansa hirvedsti vapaa-ajallaan. Laulaminen on kuitenkin ihan mu-
kavaa. Konserttiin Mika pdityi laulamaan opettajan pyynnostd ja Mika lauloi
mielelldédn. (PKK 25.4. Konsertti: Mika lauloi suorastaan hétkdhdyttavan hyvin
Konsertissa Mm mm mm mm solistina.)

Mikalla on my6s kotona kitara. Mika ei vield tiedd, mitd hdn aikoo seu-
raavan tunnin kitaratentissa soittaa. (PKK 21.5. 8. lk: Mikan ryhmd ei vield tent-
titilanteessakaan tiedd, mitd soittaisivat vapaavalintaisena kappaleena. Kaksi
kolmesta pojasta paéttdd soittaa Black Night, jota Mika ei ilmeisesti hallitse, joten
hén ei soita mukana.)

Analyysi

YHDESSA SOITTAMINEN ON MUKAVAA

Bandisoiton kurssin Mika valitsi siksi, ettd bandisoitto kiinnostaa hianti. Yhdessa
soittaminen on ylipdatdan mukavaa, vaikka on siindkin Mikan mukaan huonot-
kin hetkensd, kun yhteen soitto ei meinaa millddn onnistua. (PKK 14.5.: edelta-
villd tunnilla Mika harjoitteli aktiivisesti kitaratenttid varten ja soitti taidokkaasti
rumpuja, kun soitettiin Apachea. Apachen harjoittamisessa vaadittiin jo yksityis-
kohtiin perehtymistd. Opettaja ohjasi hdnti eri osien eroista.)

HARJOITTELEMINEN ONNISTUU PAREMMIN YKSIN

Yhdessi soittaminen on ylipddtdan mukavaa, vaikka on siindkin Mikan mukaan
huonotkin hetkensd, kun yhteen soitto ei meinaa millddn onnistua. Varsinainen
harjoitteleminen onnistuu paremmin yksin. (PKK 14.5.: edeltdvélld tunnilla
opettaja neuvoi esimerkiksi juuri Mikaa erikseen, jotta soitto yhteen sujuisi. OM
16.4.: my0s opettaja huomauttaa, ettd kaikkia ei voi harjoitella yhtd aikaa, vaan
vaaditaan jonkin verran myos yksil6llistd ohjausta. PKK 21.5. 8. 1k: kitaratentissa
Mikan mielipidettd ei oteta huomioon vapaavalintaisen kappaleen kohdalla ja
hén ei soita mukana: kappale ilmeisesti hdnelle vaikea.)

MUSIIKINOPETUS LAHESTYY MUSIIKKIA MONIPUOLISESTI

Siind missd kotona tulisi kuunneltua pitkélti samantyyppistd musiikkia, Mikan
mukaan koulun musiikinopetus tarjoaa monipuolisempaa kuvaa musiikista.
(PKK 14.5.: ryhmilld on lukukauden kestdva levyraati, joka tosin tdlld kerralla
jéi pitdmattd, joka on oppilaiden tilaisuus soittaa toisilleen kuuntelemaansa mu-
siikkia. OM 19.4.: opettajakin korostaa koulun musiikinopetuksessa musiikin
monipuolisuutta ja sitd, ettd kaikkea voi soittaa itse.)
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BANDISOITON KURSSILTA SOITTOTAITOA

Vaikka vilillda Mika saattaakin kaivata laulua bandisoiton kurssilla, ei hdn pida
laulun puutetta mitenkddn ratkaisevana puutteena, pdinvastoin: tarkoitus onkin
keskittyd soiton opetteluun. Mika kertoo oppineensa bandisoiton kurssilla paljon
kitaransoitosta, esimerkiksi sointuja. Ennen kurssia hén ei osannut soittaa kitaraa
yhtddn. (OM 5.3.: opettajankin mukaan bandisoiton kurssilla on tarkoitus keskit-
tyd nimenomaan kitaransoiton ja bandisoiton opetteluun.)

MUSIIKKI TARKEA KOULUSSA

Mika ei pystyisi kuvittelemaan koulua ilman musiikkia. Musiikki on vaan yk-
sinkertaisesti iso asia ihmisen elaméssid. Musiikkia on kaikkialla; silté ei voi valt-
tyd.

MUSIIKKINTUNTIEN VAPAUS HYVA ASIA

Musiikinopetus taasen eroaa muusta kouluopetuksesta siing, ettd se on vapaam-
paa. Musiikintunneilla oppia ei tungeta pddhin, vaan oppilaalla on suurempi
vapaus valita eri vaihtoehtojen vililtd, vaikkapa, mitd soitinta erityisesti haluaisi
soittaa. (OM 5.3. 9. lk: opettaja pyrkii huomioimaan oppilaiden osaamistason ja
esimerkiksi kiinnostuksen jotain tiettyd soitinta kohtaan.)

Mikan synteesi

Yhdessi soittaminen on mieleistd. Huonoja hetkid ovat vaan sellaiset, kun soitto
ei tahdo sujua. Harjoittelu onnistuukin paremmin yksin. Bandisoitonkurssilta
Mika on hakenut soittotaitoa, vaikka vélilld laulua kaipaakin. Nimenomaan kou-
lussa laulaminen on mukavaa. Toisaalta soittamaan oppii paremmin, kun siihen
keskittyy. Mika kokee oppineensa soittamaan paljon kitaraa. Kaiken kaikkiaan
koulun musiikinopetus on monipuolista. Musiikki on tdrke&d kouluaine: musiikki
on oleellinen osa ihmisen eldmaésd, joten sitd tulee opettaa myo6s koulussa. Myos
musiikintuntien vapaus on hyva asia.
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KUVIO 36
Mikan, 14, merkitykset 14.5.2007 8. luokan bandisoiton tunneilla
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4.1.32 Lauri, 14, 14.5.2007
Historia

Lauri on valinnut B-korin bandisoittokurssin lisdksi myos A-korin musiikin.
Musiikki kaiken kaikkiaan kiinnostaa Lauria. Han soittaa myos vapaa-aikanaan
koskettimia tai pianoa. (PKK 14.5.: ahkeran kitaratreenin jdlkeen Lauri soitti
edeltdvalld tunnilla myos koskettimia.) Han on kdynyt my6s pianotunneilla. Tél-
14 hetkelld Laurilla ei ole opettajaa, mutta hian hakee sellaista. Soitinopinnot ovat
painottuneet kevyeen musiikkiin. Pojilla on koulun puitteissa oma yhtye, jonka
kanssa he soittelevat vélituntisin. Laurilla on kotona my®os kitara.

YKSI LEMPIKAPPALE SOITETUISTA KAPPALEISTA ON NOTHING
ELSE MATTERS

Kaikista bandisoitonkurssilla soitetuista kappaleista Lauri nimedd pyydettdessa
suosikikseen Nothing Else Matters. (PKK 14.5.: edeltdvalld tunnilla kerrattiin
soitettuja kappaleita tulevaa kitaransoittotenttid silmalla pitden. Yksi kerratuista
teoksista oli Metallican Nothing Else Matters, jossa on kieltamattad klassikon ai-
neksia.)

YHDESSA SOITETTAESSA KAPPALEISTA TULEE KOKONAISIA
Yhtyesoitto on mielekéstd, koska yhdessd soittaen kappaleista tulee kokonaisia.
(PKK 14.5.: edeltdavalld tunnilla soitettiin mm Apachea. Kuten monessa muus-
sakin kappaleessa, tdssdkin harjoiteltiin ensin yksityiskohtia jokainen omalla
kitaralla, minké jdlkeen tehtiin kappaleesta “kokonainen” ottamalla kaikki bén-
disoittimet mukaan.)

SOITTAMINEN ON KIVEMPAA KUIN LAULAMINEN
Lauri pitdd enemman soittamisesta kuin laulamisesta. Lauri ei ole oikein koskaan
tykdnnyt laulaa. Bandisoitossa soitetaan, ei lauleta.
BANDISOITTOON ON TULTU OPETTELEMAAN SOITTAMISTA
Lauri pitdd enemman soittamisesta kuin laulamisesta. Lauri ei ole oikein kos-
kaan tykannyt laulaa. Bandisoitossa soitetaan, ei lauleta. Laurikaan ei ole soitta-
nut ennen titd bandisoiton kurssia juurikaan kitaraa, mutta kertoo oppineensa
paljonkin, ennen kaikkea juuri sointuja. Laurilla on kitara myds kotona. (OM
5.3. 8. lk: bandisoitossa keskitytddn nimenomaan kitaransoittoon ja bandisoit-
toon.)

KOULUSSA TULEE OLLA MUSIIKINOPETUSTA
MUSIIKKIA ON KOULUSSA, KOSKA SE ON OLENNAINEN ASIA
IHMISEN ELAMASSA

Musiikkia on kaikkialla, sitd kuulee kaikkialla.
MUSIIKINOPETUS HYODYLLISTA MUSIKAALISILLE IHMISILLE
Olisi vaikeaa kuvitella, ettd musiikkia ei olisi myos koulussa, eikd vahiten
siksi, ettd on olemassa myds musikaalisia ihmisig, jotka myos hyotyvét
musiikinopetuksesta. (OM 12.4. 7. lk: opettaja kehuu vuolaasti seitsemén-
nen luokan musiikkiorientaatioluokkaa. Lahjakkaiden nuorten kanssa voi
nostaa suoritusten rimaa.)
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MUSIIKINOPETUS ERILAISTA

Musiikinopetus on vapaampaa kuin muiden aineiden opetus: oppilailta esimer-
kiksi kysytédan, mitd he haluaisivat soittaa. (OM 5.3. 9.1k: opettaja pyrkii huomi-
oimaan oppilaidensa taidollisen tason ja kiinnostukset.)

Laurin synteesi

Soittaminen on Laurista kivempaa kuin laulaminen. Bandisoittoon on tultukin
opettelmaan nimenomaan soittamista. Lauri kokeekin oppineensa soittamaaan
erityisesti sointuja. Edelleen, bandisoitossa kappaleista tulee kokonaisia ja soitta-
minen on hauskempaa kuin yksin. Musiikinopetus kuuluu kouluun, koska mu-
siikki on olennainen osa ihmisen eldmé&a. Musiikinopetus myos poikkeaa muusta
kouluopetuksesta.

yksi lempikappale soitetuista bindisoittoon tultu opettelemaan soittamista
on Nothing Else Matters

Lauri ei ollut
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bindisoiton kurssia
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KUVIO 37
Laurin, 14, merkitykset 14.5.2007 8. luokan bandisoiton tunneilla



152

4.1.33 Jaana, 15, 14.5.2007
Historia

A-korin musiikin lisdksi Jaana on valinnut poplaulukurssin. Jaana esiintyikin
Konsertissa useammassakin numerossa. Konsertissa oli kivaa, vaikka Jaana
muistelee mychédstyneensd Adiemuksesta ja se hédvetti hantd. Han tuli kuitenkin
mukaan laulamaan kesken kappaleen. Toisella luokalla Jaana lauloi kuorossa,
mutta sithen hdnen kuorouransa on jadnyt. Lisdksi Jaana soitti neljd vuotta pia-
noa konservatoriossa, mutta se sai jaddd, kun hén ei endd jaksanut kiayda piano-
tunneilla. Musiikki on ollut Jaanan lempiaine koulussa.

Tulevaisuusperspektiivi

Peruskoulun jalkeiset suunnitelmatkin ovat Jaanan osalta selvit: han on pyrkinyt
opiskelemaan parturi-kampaajaksi.

Analyysi

MUSIIKKI JAANAN LEMPIAINE KOULUSSA
Musiikki on ollut Jaanan lempiaine koulussa.

MUSHKINTUNNEILLA ENEMMAN VAIHTOEHTOJA, MITA

SOITTAA
Musiikintunneilla on enemmin vaihtoehtoja, mitd soittaa, minkd johdosta se
poikkeaa mahdollisesta muusta musiikin harrastamisesta. Ikdvintd musiikintun-
neissa ovat olleet huonot kappaleet, mutta niitd ei ole ollut monta. (PKK 14.5.:
edeltédvalld tunnilla soitettiin/laulettiin Lauri Tahk&a ja barokin ajan musiikkia.
Barokin ajan musiikkiakin soitettiin itse laattojen avulla. Soitinvalikoima liikkui
siis sahkoisistd soittimista laattoihin, ja Jussilla oli jdlleen oboensa mukana tuo-
massa omia sdvyjddn Lauri Tdhkdn kappaleeseen. OM 19.4.: opettajakin pyrkii
sithen, ettd musiikkia ldhestytddn mahdollisimman laajasti ja padmé&arand, ettd
kaikkea voi soittaa itse.)

MUSIIKINTUNNEILLA KAYTTAYTYMINEN POIKKEUKSELLISTA
KOULUSSA

Musiikintunnit ovat vapaampia ja hauskempia. Musiikintunneilla saa riehua
enemmadn, mikd on hyvéa asia. (PKK 14.5.: edeltdvilld tunnilla Jaana kulutti ai-
kaansa mm vastapdisen pojan kanssa flirttailuun. PKK 5.3.: ensimmdiselld seu-
raamallani tunnilla Jaana teki ensin kaikkea muuta kuin musisoi mukana, mutta
soitti sitten viimein pianoa. LH 5.3. 9.1k: opettaja kertoi haastattelussa, ettd Jaana
on itse asiassa aktiivinen oppilas, mutta oli vain tuolloin hieman sairas: “Joo, se
oli vihdn kipee nytten. Se soittaa pianoa ja laulaa ja se on teatterissa mukana ja”. Eli
opettaja salli rennompaa kéytostd tietden, ettd oppilas on kiinnostunut musii-
kista ja aktivoituu kyllda musisoimaan, kun hénelld on parempi olo. OM 5.3. 9.1k:
opettaja epdilee johtuvan murrosidstd, ettd kyseinen yhdeksdnnen luokan ryh-
mé on hidnen mielestddn muuttunut edellistd vuotta flegmaattisemmaksi. PKK
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14.5.: musiikintunteja, myos edellistd, leimaa aktiivisuus, tekeminen, tilanteesta
toiseen siirtyminen: haetaan soittimia, vaihdetaan paikkoja. Oppilaat saavat niin
ikddn tehda valintoja osallistumisensa suhteen, esimerkiksi, mitd soitinta soit-
tavat vai laulavatko oman mieltymyksensd mukaan hyvin pitkilti. OM 16.4.:
tunnin jédlkeen, jolla harjoiteltiin pitk&lti akustisesti Jaanan toivomaa kappaletta
Sunrisea, opettaja kertoi mahdollisen taustahilinédn syitd harjoiteltaessa: aina ei
voi harjoitella kaikkea yhta aikaa. Hanen ohjatessaan yhta oppilasta, muut voivat
harjoitella omaa osuuttaan itsendisesti hiljakseen.)

MUSIIKIN TARKEYS KOULUSSA

Musiikin paikkaa koulussa puolustaa sen yleissivistdvyys; kaikilla ei ole mah-
dollisuutta kdydd harrastamassa musiikkia koulun ulkopuolella. (PKK 14.5.:
edeltdavalld tunnilla soitettiin/laulettiin niin nykypoppia a la Lauri Tahké ja
Elonkorjuuorkesteri kuin barokkimusiikkiakin. PKK 16.4.: aikaisemmilla tun-
neilla, esimerkiksi 16.4., opiskeltiin soittaen/laulaen/kuunnellen jazzin histo-
riaa. Eli aika laaja skaala musiikillisia genrejd tulee katettua.) Musiikin paikkaa
koulussa puolustaa sen yleissivistdavyys; kaikilla ei ole mahdollisuutta kdyda
harrastamassa musiikkia koulun ulkopuolella.

VAHAISIA MUSIIKILLISIA TAITOJA KOULUSTA

OPPII SOITTAMISTA, LAULAMISTA JA TIETOA SAVELTAJISTA

KITARANSOITTOA ITSENAISESTI
Musiikintunneilla oppii soittamista, laulamista ja saa tietoa sdveltdjistd. Jaana ei
myonnd omaksuneensa mitddn suurempia uusia musiikillisia taitoja peruskou-
lu-uransa aikana, jotain kylld: hdn kertoo opetelleensa soittamaan véhén kitaraa
itsendisesti jo koulun ulkopuolella. (PKK 14.5.: olen havainnoinut Jaanan osal-
listuvan musiikintunneilla ldhinna juuri laulaen ja soittaen pianoa, toiminnoilla,
joissa hén on jo harjaantunut.)

LAULAMINEN TARKEAA
Muuten Jaana laulaa tunneilla useammin kuin soittaa. Joskus, mutta harvemmin,
hén soittaa pianoa. Jaana laulaa myos kevétjuhlassa kahden tyton kanssa heidan
itse toivomansa kappaleen Sunrise.(PKK 14.5.: edeltdvilld tunnilla Jaana kyse-
leekin pariinkin otteeseen, josko he harjoittelevat kyseiselld tunnilla Sunrisea, eli
vaikuttaa siltd, ettd kappale ja sen esittdminen ovat Jaanalle tdrked asia. Ja hdn on
siis itse toivonut, ettd he saavat timén kappaleen laulaa. PKK 21.5. 9.1k: Sunrisea
harjoitellaan sueraavalla ryhmén tunnilla.) A-korin musiikin lisdksi Jaana on va-
linnut poplaulukurssin. Jaana esiintyikin Konsertissa useammassakin numeros-
sa laulaen. (PKK 25.4.: Konsertissa Jaana lauloi muun muassa poplauluryhmén
esittdmaéssd kappaleessa Breathless.)

SUNRISE TARKEA
Muuten Jaana laulaa tunneilla useammin kuin soittaa. Jaana laulaa myos ke-
vitjuhlassa kahden tyton kanssa heiddn itse toivomansa kappaleen Sunrise.
(PKK 14.5.: edeltavalld tunnilla Jaana kyseleekin pariinkin otteeseen, josko he
harjoittelevat kyseiselld tunnilla Sunrisea, eli vaikuttaa siltd,ettd kappale ja sen
esittdminen ovat Jaanalle tidrked asia. Ja hdn on siis itse toivonut, ettd he saavat
tdmén kappaleen laulaa. PKK 21.5. 9.1k : Sunrisea harjoitellaan sueraavalla ryh-
maén tunnilla.)
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LAURI TAHKAN KAPPALE LIIAN KORKEALLE

Jaanan mielestd edeltdvilld tunnilla soitettu ja laulettu uusi Lauri Tahkdn kappa-
le oli hyvé kappale, vaikkei hédn tykannyt sitd laulaakaan, koska se meni hdnen
mielestddn liian korkealle. (PKK 14.5.: itsekin huomioin Lauri Tdhkan kohdalla,
ettd kappaleessa on koululaiselle haasteellinen ambitus.)

Jaanan synteesi

Musiikki on Jaanan lempiaine ja tdrked kouluaine, koska kaikki eivit voi harras-
taa musiikkia ja musiikki on kuitenkin yleissivistdvad. Jaana kokee oppineensa
koulussa joitain vidhdisid musiikillisia taitoja. Musiikintunneilla on kuitenkin
valinnanvaraa soittimien suhteen. Jaana arvostaa sit4, ettd musiikintunneilla voi
kayttaytyd vapaammin kuin muilla oppitunneilla. Laulaminen on Jaanalle tarke-
dd. Han onkin laulanut tunneilla enemmén kuin soittanut, satunnaista pianon-
soittoa lukuunottamatta. Soitetut ja lauletut kappaleet ovat olleet padsaantoisesti
hyvid, Jaanan toivoma ja juhlissa esittimd kappale Sunrise kdrkipdsdstd. Lauri
Téhkan sindnsd hyva kappale laulettiin liian korkealta.
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KUVIO 38
Jaanan, 15, merkitykset 14.5.2007 9. luokan musiikintunneilla
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4.1.34 Emilia, 15, 14.5.2007
Historia

Jaanan tapaan Emilia on valinnut A-korin musiikin lisdksi poplaulukurssin.
Emilia esiintyi Kevatkonsertissa yhteensd kolmessa numerossa, muun muassa
Popmusiikkia solistina. Emilia on soittanut pianoa seitseman vuotta. Han aloitti
soittamisen klassisesta musiikista, mutta siirtyi popmusiikkiin ja vapaaseen sées-
tykseen. Emilia ei kdy endd pianotunneilla, vaan soittaa itsendisesti. Han koki,
ettei endd opi tunneilla paljoakaan uutta. Emilia pitdd laulamisesta, mutta ei ole
varsinaisesti harrastanut laulamista. Han laulaa vain kotona huvikseen.

Tulevaisuusperspektiivi
Emilia suunnittelee jatkavansa yleissivistdvid opintojaan lukiossa.

LAULAMINEN MIELUISAMPAA KUIN SOITTAMINEN

Emilia pitdd laulamisesta, mutta ei ole varsinaisesti harrastanut laulamista. Han
laulaa vaan kotona huvikseen. Musiikintunneilla Emilia mieluummin padasiassa
laulaa kuin soittaa. (PKK 25.4.: Emilia oli yksi Popmusiikkia-kappaleen solisteis-
ta Konsertissa. Han ndytti nauttivan esiintymisestd. PKK 23.4.: haastattelin Emi-
lia muutamalla sanalla orkesteriharjoitusten lomassa. Keskustelusta sai kuvan,
ettd laulaminen oli Emilialle hyvin tarkedd; hdn kertoi laulaneensa ”aina”.)

YLALUOKILLA PARASTA MUSIIKINOPETUKSESSA ON
MONIPUOLISUUS
Yldluokilla parasta musiikinopetuksessa on ollut monipuolisuus.
Siind miss& alaluokilla laulettiin vain pianon sdestykselld, yldluokilla kaytossad on
ollut monipuolisesti eri soittimia. (PKK 14.5.: edeltdvalld tunnilla soitettiin s&h-
koisid soittimia ja laattoja. Sielld vilahti my0s oboe ja laulettiin. Musiikin tyylilaji
vaihtui folkrockista barokkiin.)

MUSIIKINTUNNEILLA OPPII PERUSTIETOA MUSIIKISTA
Kaiken kaikkiaan koulun musiikinopetus tarjoaa perustietoa musiikista. Itse
Emilia kokee oppineensa musiikintunneilla soittamaan jonkin verran kitaraa.
(PKK 14.5.: edeltdvalld tunnilla musiikkihistoriallinen anti tuli barokin opiske-
lusta. OM 12.4.: opettaja nime&dn yldluokkien taidolliseksi paamadraksi basson
alkeet, taito, jota harjoitetaan ensin akustisella kitaralla, jolloin kaikki voivat soit-
taa, kun bassoja on luokassa vain yksi.)

EMILIA KOKEE OPPINEENSA SOITTAMAAN JONKIN VERRAN

KITARAA
Kaiken kaikkiaan koulun musiikinopetus tarjoaa perustietoa musiikista. Yldluo-
killa parasta musiikinopetuksessa on ollut monipuolisuus. Siind miss& alaluokil-
la laulettiin vain pianon sdestykselld, yldluokilla kdytossd on ollut monipuolisesti
eri soittimia. Itse Emilia kokee oppineensa musiikintunneilla soittamaan jonkin
verran kitaraa.

MUSIIKINTUNNEILLA VOI KAYTTAYTYA VAPAAMMIN
Musiikintunneilla toiminnan raamit ovat vapaammat kuin muissa oppiaineis-
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sa. (PKK 14.5.: musiikintunteja, myos edellistd, leimaa aktiivisuus, tekeminen,
tilanteesta toiseen siirtyminen: haetaan soittimia, vaihdetaan paikkoja. Oppilaat
saavat niin ikddn tehdé valintoja osallistumisensa suhteen, esimerkiksi, mita soi-
tinta soittavat vai laulavatko oman mieltymyksensd mukaan hyvin pitkalti.)

Emilian synteesi

Laulaminen on Emilialle mieluisampaa kuin soittaminen ja hin laulaakin mie-
luummin musiikintunneilla kuin soittaa. Sindnsa yldluokkien soitinvalikoima on
runsas ja Emilia kokee oppineensa jonkin verran kitaransoittoa. Musiikintunneil-
la voi my6s kéyttaytyd vapaammin kuin muissa oppiaineissa.

Emilia ei varsinaisesti
harrasta laulamista,
mutta laulaa kotona
huvikseen

laulaminen mieluisampaa Emilia esiintyi

kuin soittaminen konsertissa kolmessa
numerossa, mm
yhtend solisteista

Emilia pitaa
laulamisesta

musiikintunneilla
Emilia mieluumin
laulaa kuin soittaa

musiikki
irrottamaton
osa elamai

Emilia on soittanut
pianoa seitsemdn
vuotta

alaluokilla ylaluokilla musiikintunneilla voi
laulettiin on moni- kayttaytyd vapaammin kuin
pianon puolisesti muissa oppiaineissa
sédestykselld soittimia

musiikintunneilla
oppii perustietoa
musiikista

Emilia kokee oppi-
neensa soittamaan
jonkin verran
kitaraa

KUVIO 39
Emilia, 15, merkitykset 14.5.2007 9. luokan musiikintunneilla
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4.1.35 Joonas, 14, 21.5.2007
Historia

Joonas on soittanut kitaraa jo yli neljd vuotta ja hdn kdy yksityistunneilla. Hanelld
on myos béandi. Tdlld kertaa Joonas muotoilee bandiasian niin, ettd hin ei soita
missddn vakiintuneessa kokoonpanossa, vaikka joskus kavereitten kanssa tulee-
kin soiteltua yhdessa. Joonas soitti Konsertissa 25.4. muun muassa irlantilaisessa
kokoonpanossa.

Analyysi

OSAAJALLA EI KOEJANNITYSTA

Joonas ei jannittanyt edeltdanyttd kitaratenttid. Joonas oli soittanut vapaavalin-
taista Apachea joskus monta vuotta sitten itse kitaratunneilla. He soittivat sen
ensimmadisen kerran yhdessa ldpi kokeessa. Télld kertaa Joonas kuitenkin soitti
sointuja, mikd oli tervetullutta vaihtelua. (PKK 21.5. 8.1k: Joonaksen tenttipari
Ukko oli tentin ylldttdja soittamalle hienosti Apachen soolon. Kaikki tietdvét
Joonaksen osaavan soittaa suvereenisti, joten hén antoi kappaleessa Ukolle tilaa
soittamalla sointuja. Oli myos tiedossa, ettd Joonas oli soittanut Apachea kitara-
tunneillaan: hédn soitti Apachen sooloa tunneilla tdstd johtuen. Edeltdvalld tun-
nilla Jonas ja Ukko tekivit oikein ddneen selvéksi, etteivit he ole soittaneet kap-
paletta yhdessd ennen tenttid, miké ei tullut kylld ylldtyksend ainakaan minulle,
kun néin, etteivit ainakaan luokassa olleet pojat juurikaan harjoitelleet tenttia
varten, vaikka siihen tarjottiin mahdollisuus. Asenne oli siis rento. Joonaksella
syynd oli varmasti myds se, ettd kappaleet eivit tarjonneet hénelle taidollisia
haasteita. Opettaja huomioi joidenkin jannittaneen, mutta huomio ei epdilematta
koskenut Joonasta.)

UKKO SAI SOITTAA SOOLON

JOONAS SOITTI SOINTUJA, MIKA VAIHTELUA
Télld kertaa Joonas kuitenkin soitti sointuja, mika oli tervetullutta vaihtelua. Joo-
nas on soittanut kitaraa jo yli nelja vuotta ja han kay yksityistunneilla.

BANDISOITOSTA UUSIA KAPPALEITA AKTIIVISOITTAJALLE

Joonas kokee oppineensa bandisoiton kurssilla uusia kappaleita. (PKK 21.5. 8.
lk: Joonas ei jannittanyt tenttid, koska hidn osasi kaikki soitetut kappaleet jo suve-
reenisti. Kitaransoitto on hénelld jo hyvin hallussa. Siind missa tunnit eivat ken-
ties ole tarjonneet hirveésti taidollisia haasteita jo aktiiviselle kitaristille, ne ovat
liséinneet hidnen mahdollista ohjelmistoaan. Joonas on selvésti soittanut kaikkea
mielellddn. OM 5.3. 8. 1k ja 5.3. 9. lk: opettaja kertoo pyrkivdansd huomiomaan
oppilaiden eri osaamistasot. Olen havainnoinut, ettd osaajille hian esimerkiksi
jakelee tunneilla soolojen tabulatuureja.)
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Joonaksen synteesi

Kitaransoittoa jo hyvin taitavalla ja vahdisesti koetta varten harjoitelleella Joo-
naksella ei ollut koejannitystad. Joonas koki sointujen soiton kokeessa vaihteluksi,
kun hin antoi Ukolle tilaa soittaa soolon. Jo omasta takaa runsaasti soittavalle

Joonakselle bandisoitto on tarjonnut uusia kappaleita.

osaajalla ei koejannitysta
Joonas ja Ukko

soittivat Apachen
ensimmadistd kertaa

Joonas on

~

béandisoitosta

uusia kappaleita
aktiivisoittajalle

KUVIO 40
Joonaksen, 14, merkitykset 21.5.2007 bandisoiton tunneilla
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4.1.36 Ukko, 14, 21.5.2007 ja tiydennetty 28.5.
Historia

Ukko on erityisen innostunut rumpujen soitosta. Han ei kdy tunneilla, vaan on
soittanut itsendisesti. Han on jopa hankkinut itselleen sdhkérummut, joista hén
maksoi puolet itse vuoden ajan kerdaamilldan rahoilla. Into rumpujen soittoon on
Ukon mukaan kummunnut hédnestd itsestddn. Han muistelee rummutelleensa
aina, pienestd pitden. Hin ei nde, ettd koulun musiikinopetuksella olisi tdhan
innostukseen ollut vaikutusta. Hdnen perheessddnkéédn ei soita kukaan muu.
Ukolla on kotonaan my®6s kitaroita.

Analyysi

KITARANSOITTOKOE EI JANNITTANYT

SOITTI APACHEN ENSIMMAISEN KERRAN TUNNILLA

POJAT EIVAT HARJOITELLEET YHDESSA
Myoskadan Ukkoa ei tentti hanen mukaansa jannittanyt. Ukko soitti menestyk-
sekkédsti tentissd soolon, ensimmdisen kerran tamé&n soolon tunnilla. Pojat eivét
myoskddn olleet soittaneet kappaletta yhteen ennen tenttia.

MELODIOITA KIVEMPI SOITTAA KUIN SOINTUJA

Ukko soittaa mieluummin kitarasooloja eli melodioita kuin sointuja. Ne ovat ha-
nen mukaansa hauskempia. Han kertoo soittaneensa jo seitseménnelld luokalla
kitarasooloja musiikintunneilla. Lisdksi juuri Apache-kappaleesta 16ytyi muuta-
ma Ukolle vaikea sointu.

INTO SOITTAA RUMPUJA KUMPUAA ITSESTA

Ukko on erityisen innostunut rumpujen soitosta. Héan ei kdy tunneilla, vaan on
soittanut itsendisesti. Hdn on jopa hankkinut itselleen sdhkorummut, joista hin
maksoi puolet itse vuoden ajan kerddmilldan rahoilla. Into rumpujen soittoon on
Ukon mukaan kummunnut hénestd itsestddn. Han muistelee rummutelleensa
aina, pienestd pitden. Han ei née, ettd koulun musiikinopetuksella olisi tdhdn in-
nostukseen ollut vaikutusta. Hinen perheessddnkadn ei soita kukaan muu. (PKK
16.4. 8. lk: esimerkiksi mainitulla tunnilla Ukko soittaa tunnilla rumpuja ja rum-
muttelee vield komppia kitarankanteenkin. PKK 25.4.: Ukko soittaa Konsertissa
rumpuja juuri esimerkiksi 16.4. hiotussa kappaleessa Come As You Are.)

BANDIKURSSILLA OPPII KITARALLA UUSIA SOINTUJA JA

UUSIA KAPPALEITA
Béandikurssi on opettanut Ukolle uusia kappaleita ja sointujen soittamista kitaral-
la. Ukolla on kotonaan my®os kitaroita. (PKK 21.5. 8.1k: Ukko soitti onnistuneesti
tentissd ja muutoinkin osallistunut aktiivisesti myos kitaransoittoon tunneilla.
OM 5.3. 8. lIk: opettajan mukaan bandisoiton kurssilla keskitytddn nimenomaan
kitaransoittoon ja bandisoittoon. Joka tunti soitetaan jokin uusi kappale, joten
ohjelmistoa kertyy tasaiseen tahtiin.)
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Koska melodioiden soittaminen on Ukolle mieluisampaa, hédn soitti kitaransoit-
tokokeessa mieluummin melodiaa kuin sointuja. Koe ei jannittinyt vdhdisesta
harjoittelusta huolimatta. Ukko kokee bandikurssin anniksi uudet kappaleet ja
kitarasoinnut. Aktiivisesti tunneillakin rumpua soittavan Ukon soittoinnostus

kumpuaa hénestd itsestdan.

melodioita kivempi soittaa kuin sointuja

melodiat Ukko soitti mieluum-
hauskempia min kokeessa Apachen
melodian
Apachessa on Ukolle

muutama vaikea sointu

Ukko soitti
seitsemdnnelld

luokalla mielelldin

kitarasooloja
musiikintunneilla

bandikurssilla
oppii kitaralla
uusia sointuja ja
uusia kappaleita

pojat eivit olleet
harjoitelleet
Apachea yhdessa

Ukko soitti
Apachen soolon
ensimmdista

kertaa tunnilla

Ukko on
rummutellut
aina

Ukko kdy
rumpu-
tunneilla

KUVIO 41

into soittaa rumpuja kumpuaa itsestd
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huolimatta

Ukon, 14, merkitykset 21.5.2007 8. luokan bandisoiton tunneilla (ja 28.5.2007 tdydennys)
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4.1.37 Antti, 15, 21.5.2007
Historia

Antti on soittanut rumpuja alaluokilta saakka. Héanelld ei ole rumpuja kotona
eikd omaa biandié, eli hidn soittaa vain koulussa.

Analyysi

YLALUOKKIEN MUSIHIKINTUNNEILLA OPPIA RUMPUJEN

SOITOSTA JA MUSIIKIN TYYLILAJEISTA
Antti kertoo oppineensa yldluokkien musiikintunneilla soittamaan enemman
rumpuja ja saaneensa oppia musiikin tyyleistd ja lajeista. (PKK 21.5. 9.1k: edelté-
vélld tunnilla soitetaan beguinea ja raskasta rockia. Antti soittaa heavy balladeis-
sa rumpuja.) Antti opettelee ja kokeilee esimerkiksi uusia komppeja mielellddn
luokkaolosuhteissa: tuttuja koulukavereita ei tarvitse jannittad. (PKK 21.5. 9. 1k:
edeltdvilld tunnilla harjoiteltiin beguinen komppia; se on haasteellinen.)

YLALUOKILLA RUMPUJEN SOITTO VAPAAMPAA
Yldluokilla musiikintunneilla rumpujen soitto on vapaampaa, saa improvisoi-
da. Alaluokilla piti pitdytyd opettajan nayttamassd kompissa. (PKK 21.5. 9. lk:
edeltavalld tunnilla Mauri improvisoi tamburiinin kanssa, kun Antti komppaa
rumpuja.) Antti opettelee ja kokeilee esimerkiksi uusia komppeja mielellddn
luokkaolosuhteissa: tuttuja koulukavereita ei tarvitse jannittda.
UUSIA KOMPPEJA KOKEILEE MIELELLAAN KOULUSSA
LUOKKATOVEREITA EI TARVITSE JANNITTAA

RUMPUJEN SOITOSTA INNOSTUNEET VUOROTTELEVAT

Antti kokee saavansa soittaa tunneilla riittdvasti. Koska Antti ja Mauri ovat ryh-
mén ainoat rumpalit, soittovuoroja riittdd. He vaihtelevat vuoroa Maurin kanssa.
(PKK 21.5. 9. 1k: edeltavalld tunnilla Mauri ja Antti vaihtelevat soittovuoroa su-
vereenisti. Kun Antti soittaa rumpuja, Mauri tarttuu tamburiiniin.)

KAPPALEIDEN SANOITUKSET TARKEITA
Otan puheeksi tunnilla laulettujen ja soitettujen kappaleiden sanoitukset. Antti
ei yleensd kiinnitd kappaleiden sanoituksiin huomiota ensimmadiselld kuuntelu-
kerralla. Vasta kokonaisen kuuntelukerran jilkeen alkaa mahdollisesti mietti,
mitdhdn tdssd muuten sanotaan. Sanoitukset ovat tarkeita.
SANOITUSTEN SISALTOIHIN PUUTUTAAN KOULUSSA
HARVOIN
Musiikinopettaja on kuulema joskus, mutta harvoin, kiinnittinyt musisoinnin
jdlkeen huomiota soitetun/lauletun kappaleen sanoihin tai sithen, mitd kysees-
sd olevasta kappaleesta olisi syytd tietdd. (PKK 21.5. 9.lk: edeltédvilld tunnilla
soitetaan/lauletaan montakin sanoitukseltaan rikasta ja sanomaltaan vahvaa
kappaletta, mutta sanoituksiin ei puututa millddn tavalla. OM 15.3.: opettajan
mukaan kappaleiden puhuttelevuudesta keskustellaan soiton yhteydessd, jos se
on luontevaa.)



163

Antin synteesi

Rumpujen soitosta innostuneet Antti ja Mauri vuorottelevat rumpujen soitossa
koulussa. Yldluokkien musiikinopetus onkin tarjonnut lisdioppia rumpujen soi-
tosta sekd musiikin tyylilajeista. Kaiken kaikkiaan yldluokilla rumpujen soitto
on ollut vapaampaa ja luovempaa kuin alaluokilla. Uusia komppeja kokeileekin
mielelldédn eikd tuttuja luokkatovereita tarvitse jannittdd. Antti kokee kappalei-
den sanoitukset tarkeiksi. Erityisesti niihin kiinnittdd huomiota kuunnellessaan
kappaletta toistamiseen. Sanoituksiin puututaan kuitenkin koulussa harvoin.

rumpujen soitosta innostuneet
vuorottelevat

Antti on soittanut
rumpuja ala-
luokilta saakka

tunneilla
saa soittaa
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uusia komppeja

ylaluokilla
saa impro-
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alaluokilla piti
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tajan ndyttamas-
sd kompissa

kappaleiden sanoitukset tirkeitd

kokeilee mielelldian
koulussa

luokkatoverei-
ta ei tarvitse
jannittad

sanoitusten sisiltoihin

—»| puututaan koulussa

harvoin
sanoihin alkaa

kiinnittdd huo-

miota erityisesti

kokonaisen

kuuntelukerran

jalkeen

Antti kuuntelee
kappaleiden

sanoituksia

KUVIO 42
Antin, 15, merkitykset 21.5.2007 9. luokan musiikintunneilla
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4.1.38 Mauri, 15, 21.5.2007
Historia

Mauri on soittanut rumpuja alaluokilta lahtien. Hanelldkaan ei ole rumpuja ko-
tona tai omaa yhtyettd, joten hén soittaa vain koulussa.

Analyysi

MAURI KOKEE OPPINEENSA YLALUOKILLA ENEMMAN RUM-

PUJEN SOITTOA, MUSIIKIN TYYLEJA JA CONGIEN SOITTOA
Mauri myétéilee Anttia: hidnkin on oppinut yldluokan musiikintunneilla perustie-
toa musiikin tyylilajeista ja enemmaén rumpujen soitosta. Erikseen han mainitsee
congien soiton. (PKK 21.5. 9. 1k: edeltédvilld tunnilla soitettiin beguinea ja heavy
slovareita. Kevitlukukaudella on opiskeltu muun muassa jazzin historiaa. Mauri
soitti edeltdvélld tunnilla Antin kansa vuorotellen rumpuja, kuten yleensakin.
Kun Mauri ei ollut patteriston takana, han tarttui tamburiiniin. Hdn asenteensa
on positiivinen ja hidn vaikuttaa poikkeuksetta motivoituneelta musiikinopiske-
lusta koulussa. OM 19.4.: vaikka pddpaino musiikinopetuksessa onkin ja tulee
olla nuorten omassa musiikissa, opettaja pyrkii tarjoamaan mahdollisimman
laajan ndkemyksen musiikista.)

KOMPIN OPPIMINEN MUKAVA KOKEMUS
Mauri oppi edeltdneelld tunnilla bossa novan vaikean kompin. Han oli kokeillut
sitd aikaisemminkin, mutta se ei ollut onnistunut, vaan nytpa komppi alkoikin
sujua. Hyviltdhan se tuntui ja kuulosti. (PKK 21.5. 9. lk: Mauri paneutui kompin
harjoitteluun ja onnistui ndin omaksumaan sen.)

Maurin synteesi

Maurille haastavan, hdnen aiemminkin kokeileman, bossa nova -kompin op-
piminen edeltdvilld tunnilla oli mieleinen kokemus, tuntui ja kuulosti hyvalta.
Mauri kokeekin oppineensa ylédluokilla enemman rumpujen soitosta sekd mu-
siikkityyleista.



Mauri kokee oppineensa
yldluokilla enemmén
rumpujen soittoa, musiikin
tyylejd ja congien soittoa

Mauri on
soittanut
rumpuja

alaluokilta
ldhtien

auri soittaa
M bossa nova-

komppi
kuulosti
hyvalta

rumpuja vain
koulussa

Mauri on
kokeillut
komppia
aiemminkin

KUVIO 43
Maurin, 15, merkitykset 21.5.2007 9. luokan musiikintunneilla

kompin oppiminen mukava kokemus

bossa nova-
komppi on
vaikea

bossa nova-
kompin
oppiminen
tuntui
hyvalta
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4.2 Yhteenvienti: yksilollisestd yhteiseen

Yhteenvientivaiheessa tarkastelen yksiloiden eli yksittdisten oppilaiden syntee-
sikuvia yhteenvietyina. Yksilollisistd merkityskokonaisuuksista 16ytyy yhtalai-
syyksid samanlaisuuden ja erilaisuuden periaatteella. Yhteenvientivaiheessa
syntyvat teemakokonaisuudet Musiikki tdrkedd, Musiikki erilainen oppiaine,
Kokemuksia oppimisesta ja Yhteisollisyys. (Laine 2001, Varto 1992.)
Yhteenvientivaiheessa yksilollisyys hdivytetddn taustalle ja pyritddan 16y-
tdmadn yksilollisten merkityskokonaisuuksien péillekkdisyydet: oppilaat koke-
vat paljon samankaltaisia asioita koulun musiikintunneilla. Samalla kun pyri-
tdan hadivyttamddan yksilollisyys, oleellista on pyrkid yhteenvientivaiheessakin
sdilyttdmadan koko kokemusten kirjon vivahteikkuus eli yksiloiden viliset erot.
Yhteenvientivaiheessa on pyrkimyksend valttdd saman merkityskokonaisuuden
toisto sdilyttden kuitenkin ilmaisujen rikkaus ja kokemuksen moniulotteisuus.
Esimerkiksi tiivistykseen ja merkityskokonaisuuteen ”on kivaa soittaa yhdessa”
liittyy yksilolliseen kokemukseen kuuluvia vivahteita, kokemuksen rikkautta,
jonka tulisi olla ndkyvissd vield yhteenvientivaihetta kuvaavassa kuviossa.
Ennen varsinaista yhteenvientid tein tdsmennyksid yksiloiden synteesi-
kuviin. Ndistd selkeytetyistd yksiloiden merkityskokonaisuuksia kuvaavista ku-
vista oli havainnollisempaa poimia eri oppilaiden yhteisid merkityksid. Edelleen
koin tarpeelliseksi palata ajoittain jopa alkuperdiseen litteroituun haastatteluai-
neistoon saakka varmistaakseni joidenkin ilmaisujen todellisen koetun sisallon.
Hiottuani yksittdisten oppilaiden kokemusta kuvaavat kuvat merkitys-
kokonaisuuksineen itsedni tyydyttdvddn tilaan aloin koota samankaltaisia mer-
kityskokonaisuuksia yhteen. Sijoittelin temaattisesti samankaltaisia kuvia sa-
maan “karsinaan”. Etsin samanlaisuuksia ja erilaisuuksia. Etsin yleistd/yhteistd
ndkokulmaa. Kirjasin ylos siis sekd yhteiset ettd yksilolliset merkitykset. Kdvin
teema-alueiden laitamille jadvat yksittdiset merkityksetkin ldpi ja tulkitsin nii-
den aseman suhteessa suurempiin teemoihin. Yksilollisilld kuvilla tai irrallisilla
merkityksilld on sikéli tarked rooli, ettd ne auttavat tulkitsemaan suurempia
merkityskokonaisuuksia, ne liittyvit jollain tavoin kokonaisuuteen.
Kéytannossad piirsin suuret “pompsit” eli pallot, joiden sisdédn siirsin sa-
mankaltaisia merkityskokonaisuuksia. N&in havainnollistin itselleni yhtaldisyy-
det seka yksittdisten merkityskokonaisuuksien sisdlloistd ilmenevit yksilolliset
kokemuserot. Tdstd tutkimusvaiheesta on esimerkkind seuraava kuvio, johon
olen luettelonomaisesti kerdnnyt synteesikuvista poimimani yksittdisten oppi-
laiden samankaltaiset merkityskokonaisuudet, joista syntyi teemakokonaisuus
Yhteisollisyys. Kirjasin ylos my6s teemakokonaisuuteen liittyviét irralliset mer-
kitykset. Huomattavaa on, ettd jotkin merkityskokonaisuudet kuuluvat myos
muihin teemakokonaisuuksiin ja luovat nédin yhteyksid teemakokonaisuuksien
viélille. Suluissa mainittujen merkitysten avulla selittyy, kuinka kyseinen merki-
tyskokonaisuus kuuluu tdssd nimenomaan teemakokonaisuuden Yhteisollisyys
alle. (Dahlberg & Dahlberg & Nystrom 2008, 236-239.)



Irralliset merkitykset

- ymmiirtdd, ettd muidenkin pitda
péadstd soittamaan rumpuja

- huomannut, ettd rumpujen soitto
on ystavalle tarkedd

- musiikintunneilla ei voi olla
osallistumatta musiikin tekemiseen
- Rakkauslaulun koreografian
tekemisessd iloinen meininki

- kitaransoittokoe ei jannittanyt
vihdisestd harjoittelusta huolimatta
- opettaja kehui heita
uskomattomiksi kakaroiksi

- sai soittaa Apachen soolon

- soitti sointuja, miki oli vaihtelua -
yhdessi soittaminen mukavaa

- yhdessi soittamisessakin huonot
puolensa, jos soitto ei meinaa sujua
- joskus luokka saattaa innostua
laulamaan muutaman sékeen sijasta
koko kappaleen

- luokkatovereita ei tarvitse jannittaa
- sai soittaa tunnilla itselleen térke&dd
musiikkia

- kidynyt kuuntelemassa Konsertteja
yleison puolelta, koska hianen
siskonsa on esiintynyt niissé (nyt
hin paasee itse esiintymaan)
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- luokka kehittynyt ryhména paljon
- konsertti tirked (motivoi
harjoittelemaan kappaleita kuntoon;
saa ndyttdd, mitd osaa)

- koulun ja konservatorion
yhteismusisoinnista erilaisia
kokemuksia

- koulussa yhdessa soittaminen
hauskempaa kuin kotona yksin
soittaminen

- osaajalla ei ole koejannitysta

- tuore motivaatio soittaa kitaraa
(kouluopetus innosti
kitaransoittoon; myds kavereiden
soitto innosti soittamaan)

- mielekis
musiikkiorientaatioluokka

- yhdessi soitettaessa kappaleista
tulee kokonaisia

- poikkeavuuden kokemus (kokee
olevansa poikkeus musiikkia
harrastaneiden joukossa;
musiikkiorientaatioluokalla on
musikaalisia ihmisi)

- yhdessi soittaminen
haluttavampaa (musiikintunneilla
haluaa osallistua yhdessa
soittamiseen; on kivempi soittaa
koulussa yhdessa kuin yksin
kotona)

- musiikintunneilla osalistumien
luontevaa (musiikintunneilla olisi
vaikeaa istua vain paikallaan
osallistumatta soittamiseen;
musiikintunneilla ei ole pakko
osallistua; osallistuminen perustuu
omaan haluun soittaa)

- musiikintunenilla osallistuminen
luontevaa (olisi vaiekaa kuvitella
itsensa istumassa paikoillaan
tekemittd mitdan; musiikintunneilla
haluaa lihted mukaan musiikin
tekemiseen)

- yhtyesoitto palkitsevaa (porukassa
on kiva soittaa; koulun
yhtyesoitossa tulevat mukaan
muutkin soittimet)

- yhdessa soittaminen hauskempaa
kuin yksin soittaminen

- Truly, Madly, Deeply tirked
kappale (ensimmdiinen kappale,
jonka luokka on laulanut
englanniksi)

- yhdessd onnistuminen palkitsevaa
(olo, ettd "me osataan jotain"; tuntuu
hyviltd, kun onnistutaan
soittamisessa yhdessd; tuntuu
hyviltd, kun onnistuminen
palkitaan kehuilla)

- rempseé koreografia oma tulkinta
(tytot itse keksineet kappaleen
koreografian)

- esiintyminen motivoi
harjoittelemaan

- nimenomaan laulaen esiintyminen
kivaa
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- rumpujen soitosta innostuneet
vuorottelevat

- Adiemus vaikuttava kappale (voi
olla hienon kuuloinen, kun suuri
joukko laulaa sité)

- Rakkauslaulu tarked kappale (tytot
ovat itse keksineet kappaleeseen
reippaan koreografian)

- Rakkauslaulu erittdin mieleinen
(kaikki tykanneet kappaleesta;
Rakkauslaulussa on kaikille jotain
mielekistd tekemistd)

- Rakkauslaulu paras kappale
(Rakkauslaulu luokan toivekappale)
- Rakkauslaulu paras (koska se
esitettiin luokkana; harjoiteltiin juuri
konserttia varten)

- esitykseen hivelidisyyttd

- esiintymiseen havelidisyytta (tytot
aikovat hieman siivota koreografiaa
konserttiin; kaikkea ei viitsi
konsertissa naytta)

- konsertti tiarked asia (konsertissa
kuulee musiikkia livend;
esiintyminen on mieleists;
konsertissa saa ndyttda, mitd osaa)

- yhteissoitto tarkeintd musiikissa
(musiikintunneilla parasta
yhteissoitto; hauskinta tunneilla on,
kun harjoitellaan yhdessa
kappaletta, soitetaan yhdessa)

- koulussa laulaminen erilaista kuin
kotona laulaminen (koulumusisointi
hauskanpitoa; kotona laulaminen
saattaa olla esim. tunteen
purkausta)

- kotona soittaminen vapaampaa
kuin koulusa soittaminen (kotona
voi soittaa vapaammin; kotona saa
omia sooloja; koulussa pitdd ottaa
muut soittajat huomioon)

- vaihtelua soittamiseen koulun ja
konservatorion yhteissoitosta

- nimenomaan solistina olo jannittaa
- koulussa laulaminen mieleistd

- koulussa laulaminen erilaista kuin
kotona laulaminen (kotona saattaa
purkaa jotain omaa tunnettaan;
koulussa padsee myos soittamaan;
koulumusisointiin tulee enemman
tunnelmaa)

- orkesterissa soittaminen
tavoiteltavaa

- yhdessi soittaminen hauskempaa
kuin yksin soittaminen -
yhteismusisointi antoisaa

- koulussa kaikkien saatava
osallistua yhteissoitoon

- koulusovitusten oltava helppoja,
jotta kaikki voivat soittaa mukana

- musiikintunneilla
kouluolosuhteissa
toteuttamiskelpoista musiikkia

- tarked yhteissoitto

- esiintyminen on nautinnollista

Synteesikuvista poimimani yksittdisten oppilaiden samankaltaiset merkityskokonaisuudet
sekd irralliset merkitykset, joista syntyi teemakokonaisuus Yhteisollisyys.
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Suuria teemakokonaisuuksia 16ytyi ndin nelja:

Musiikki tirkeda

Musiikki erilainen oppiaine
Kokemuksia oppimisesta seki
Yhteisollisyys.

Avaan seuraavaksi tarkemmin, mitd ndimd yhteenviennissd hahmottuvat teema-
alueet pitdvat tarkalleen ottaen sisdllddn ja kuinka teema-alueet liittyvét toisiin-
sa. Merkityskokonaisuuksien vilille piirretyt nuolet havainnollistavat merkitys-

kokonaisuuksien valisid yhteyksid teemakokonaisuuksien valilla.

vaikeaa kuvitella elamad
ilman musiikkia
-innostuneisuus kappaleista/
soittamisesta/Jaulamises
-esiintymiset/motivaatio

-térkedd, etta

/_K myfs ko*ss

MUSIIKKI TARKEAA }
-innostuneisuus musiikista:

h

N

mihin koulu osaltaa
-kappaleiden, tyyliey
musiikkia opitaan kappaleid¥
kappaleita soittaen
-musiikkiohjelmat

-musiikki opitaan yhdessa tehdd

-musiikista opitaan ennen kaikkea tekemalla
musiikkia, eikéd niinkd4n lukemalla kirjoista

-tietoiget oppimis \ kokKemykset: sppilas
oppii kompin, soinkfin, kappsleen,

MUSIIKKI ERILAINEN OPPIAINE
-musiikintunneilla saa kayttaytyd
vapaammin kuin muide
oppiaineiden tunneilla
-oppilaat saavat valitg/asioita,
vaikuttaa esimerkiksf soitinvalintgjen
kautta omaan oppiyhiseensa

~

/ /" ~—— YHTEISOLLISYYS

-mufsiikkia opiskellaan ja

usiikin opiskeluun liittyy
oitinten jakamista,
vuorottelua, toimintojen
synkronisointia,
esiintymisté, asioita, jotka
liittyvat yhteisossé ja
yhdessa toimimiseen

; < -yksin kotona musisointi on

musisointi

/

opitaan koulussa yhdessa tehden

erilaista kuin koulussa yhdessa

-eri kokoonpanojen merkitys <

-

J

KUVIO 45

Pedagogisia merkityksid koulun musiikintunneilla peruskoulun yldluokkien

oppilaiden nikokulmasta
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4.2.1 Musiikki tirkeii

- innostuneisuus musiikista: vaikeaa kuvitella eldmdd ilman musiikkia
- innostuneisuus kappaleista/soittamisesta/laulamisesta

- esiintymiset/motivaatio harjoitella

- tdrkedd, ettd musiikkia on myos koulussa

Oppilaat kokevat musiikin tdrkedna henkilokohtaisesti ja tarkedksi kouluaineek-
si. Henkilokohtainen merkityksellisyys ilmenee innostuksena ja luontaisena,
jokapdivdisend, moninaisena ja eldvand suhteena musiikkiin. Oppilaat kokevat
edelleen, ettd ilmio, joka kuuluu ihmisen jokapédivdiseen eldmé&dn nédinkin erotta-
mattomasti ja vahvasti, kuuluu myos kouluun.

4.2.1.1 Yksittdiset merkitykset

Teemakokonaisuuden Musiikki tdrkedd laheisyyteen jdivat kaksi irrallista, yk-
silollistd merkitysté: kannustaminen musiikin harrastamiseen ja lahjakkaiden huomi-
oiminen opetuksessa. Musiikki on tdrked kouluaine muun muassa siksi, ettd kou-
luopetus kannustaa harrastamaan musiikkia. Harva alkaisi harrastaa musiikkia
ilman koulun tarjoamaa motivointia. Musiikinopetus on koulussa tdrkedd myos
muun muassa siksi, ettd musiikillisesti lahjakkaatkin oppilaat tulisivat huo-
mioiduiksi opetusta jdrjestettdessd. Mainitsen ndma kaksi irrallista merkitysta
siksi, ettd ne siséltdvat pari mainitsemisen arvoista nikokulmaa musiikin mer-
kityksellisyyteen kouluopetuksessa, mutta eivit kuitenkaan sisilly suoranaisesti
tutkimusaineistosta syntyneeseen Musiikki tirkeii -teemakokonaisuuteen. Tama
alaluku keskittyy yleiseen; erilaisuus on osoitettu yksityiskohtaisesti aiemmin.
Tutkimuksen luotettavuuden kannalta on kuitenkin tdrkedd olla selvilld myos
syntyvien teemakokonaisuuksien ulkopuolelle jadvistd, yksittdisistd merkityk-
sistd.

4.2.1.2 Musiikki tirked kokemus henkilokohtaisesti

Tutkimusaineistosta syntyneeseen teemakokonaisuuteen Musiikki tirkedi sisalty-
vit seuraavat oppilaille yhteiset ndkokulmat: musiikki on merkityksellinen ko-
kemus tai eldiméntapa oppilaille itselleen henkilokohtaisesti; oppilaiden suhdetta
musiikkiin, kappaleisiin tai laulamiseen tai soittamiseen leimaa innostuneisuus
sekd oppilaiden kokemus, ettd musiikki kuuluu my6s kouluun.

Oppilaat kokevat vahvasti musiikin olevan olennainen osa heidan henki-
lokohtaista, jokapdivéistd eldméadidnsa. Oppilaiden olisi vaikeaa kuvitella eldmé&an-
sd ilman musiikkia: soittaminen tai laulaminen on eldméntapa, osa jokapéivaisid,
luontevia toimintoja. Jokin musiikissa kiehtoo, jokin sanaton, joka sitoo ihmisen
pauloihinsa merkitykselliseen, jatkuvaan kanssakdymiseen.
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4.2.1.3 Innostuneisuus

Musiikin tdrkeys ilmenee esimerkiksi valtaisana intona laulaa tai soittaa jotain
tiettyd instrumenttia, vaikkapa rumpuja. Innostuksen kuvaamiseen ei 16ydy
riittdvad madrad sanoja. Loput voi lukea hymystd, naurahduksesta ja puheesta,
joka pulppuaa kuin vasta avattu suihkuldhde: ”Rumpu. Mulla on aina ollu rumpu
syddimessi. Meilli oli joskus ala-asteella eka kerta, kun laitettiin rumpujen taakse istu-
maan ja tekemddin peruskomppia, niin mdi osasin sen ihan heti. Se on niinkun aina vaan
ollu se, ettd pidsis rump, pidsee rumpuihin ja pddstid sen kaiken nithin rumpuihin, niin
se on vaan jotenkin niin kiva tunne.” (Laura 13, 15.3.2007.)

Oman tyttireni viulusnoitonopettaja kuvasi erddssd epévirallisessa
keskustelussa musiikkikdrpédsen pistoa ”viruksen tartunnaksi”. Varsin osuva
ilmaus, kun ajattelen esimerkiksi paria yldluokilla kitaransoitosta innostunutta
poikaa, jotka kertoivat harjoittelevansa soittamista 2-3 tuntia pdivéssa!

Innostuneisuus liittyi my6s kappaleisiin. Rakkauslaulu sai koko seitse-
mannen luokan ryhméan puhkeamaan kukkaan ja riemuitsemaan musiikin teke-
misestd.

Musiikki tirkedi - teemakokonaisuuteen liittyvidt myos oppilaiden koke-
mukset, ettd musiikintunneilla on ldhes poikkeuksetta kivaa.

4.2.1.4 Musiikki tirkedi koulussa

Musiikki tirkedd -teemakokonaisuuteen liittyy oppilaiden kokemus, ettd ndinkin
merkittdvan inhimillisen ilmion kuin musiikki tulee olla osa yleissivistdvéa ope-
tusta. Musiikki on tirked osa inhimillistd eldmaéé yleensd, sitd on kaikkialla, joten
musiikkia tulee opettaa myots koulussa.

Musiikinopetus tarjoaa oman, tdrkedn osansa yleissivistyksestimme.
Yleissivistavyydella oppilaat viittasivat perustietoon musiikista, esimerkiksi tie-
toon saveltdjistd ja nuoteista. Kaikilla oppilailla ei my6skédan ole mahdollisuutta
harrastaa musiikkia vapaa-aikanaan, seikka, joka niin ikddn puolustaa musiikin
paikkaa kouluopetuksessa.

Oppilaat kokevat, ettd musiikintunneilla on lihes poikkeuksetta kivaa,
mikd puolestaan epdileméattda motivoi opiskelemaan musiikkia. Tédstd seuraa op-
pilaiden toive, ettd koulussa olisi enemméan musiikkia.

4.2.1.5 Esiintymiset

Oppilaat kokevat esiintymiset tiarkeiksi kokemuksiksi. Esiintymiset motivoivat
harjoittelemaan kappaleet kunnolla. Konsertissa saa ndyttdd muille, mitd on
oppinut, mikd on mieleistd. Lisdksi konsertti on merkityksellinen yhteinen koke-
mus, jonka keskidssd on eldva musiikki.

4.2.1.6 Yhteydet muihin teemakokonaisuuksiin

Musiikki tirkedd ja Musiikki erilainen oppiaine -teemakokonaisuuksien vililld
on yhteyksid. Musiikki tdrkedd -teemakokonaisuuden alle sijoittui oppilai-
den into, jopa eldmédntavan kaltainen innostuneisuus joko soittaa jotain tiettya
instrumenttia tai laulaa. Musiikki erilainen oppiaine -teemakokonaisuuden alla
oppilaat painottivat ja arvostivat sitd, ettd musiikissa he saavat tehdd valintoja
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sen suhteen, mitd soittavat tai laulavat musiikintunneilla. Oppilaat saavat siis
esimerkiksi keskittya siihen instrumenttiin, jonka soitosta he ovat erityisen kiin-
nostuneita.

Paitsi henkilokohtaisesti tarkedksi asiaksi, musiikki koetaan térkedksi op-
piaineeksi. Paitsi tdarked, musiikki on oppilaiden mielestd erilainen oppiaine kuin
muut koulussa opiskeltavat aineet.

Kappaleet ja innostuneisuus soittamisesta tai laulamisesta toimivat yh-
teyksind Musiikki tirkedi ja Kokemuksia oppimisesta -teemakokonaisuuksien vilil-
14. Toisten kappaleiden kohdalla painottui valtaisa innostuneisuus eli kappaleen
tarkeys kokijalleen ja toisten kappaleiden kohdalla kappale oli oppimisen kon-
teksti: musiikkia opitaan soittamalla ja laulamalla kappaleita. Kappale edustaa
aina myos jotain musiikintyylid, mikd sekin koettiin merkitykselliseksi oppi-
misen kannalta. Joihinkin kappaleisiin, joista parhaana ja selvimpéand esimerk-
kind toimii Rasmuksen Rakkauslauly, liittyy koko luokan jakamia positiivisia
merkityksid siind mddrin, ettd kappaleen yhdessd soittaminen ja laulaminen on
yhtd myonteisten tunteiden ilotulitusta. (PKK 5.4.: Rakkauslaulua laulettaessa
luokka suorastaan puhkeaa kukkaan.)

Mielenkiintoista oli todeta oppilaiden hyvin vahva kokemus itsestddn
joko laulajina tai soittajina. Into soittaa tai laulaa oli paitsi kokijalleen merkityk-
sellistd ja jokapdivéistd elamad rikastuttavaa, myos oppimista rajaavaa: laulusta
innostunut halusi ennen kaikkea laulaa, bassonsoitosta innostunut ennen kaik-
kea soittaa. Toisaalta oppilaat kokivat rajojen ylittelynkin mielekkddnd ja yhtena
musiikinopetuksen merkittdvand antina. Musiikin opiskelu kuuluu kouluun.
Paitsi oppimiskokemuksia, esiintymiset ovat muutoinkin tarkeitd kokemuksia:
tuleva esiintyminen motivoi harjoittelemaan, tekee harjoittelemisesta merkityk-
sellista.

Niin ikddn teemakokonaisuuksien Musiikki tirkedd ja Yhteisollisyys vélilla
on yhteyksid. Musiikki on henkilokohtaisesti merkityksellinen asia monelle op-
pilaalle ja osa heiddn jokapdivaistd elamaansa. Kotona yksin soittaminen ja laula-
minen tai musiikin tahdissa tanssiminen ovat kuitenkin erilainen kokemus kuin
koulussa yhdessd muiden kanssa soittaminen. Yhdessa soittamisen kokemus on
vertaansa vailla.

Esiintymiset ovat tarkeita: niissd saa esimerkiksi jakaa sen, mitad on harjoit-
telun myota sisdistanyt. Esiintymiset ovatkin vahvasti yhteisollisid kokemuksia.

4.2.2 Musiikki erilainen oppiaine

- musiikintunneilla saa kayttaytyd vapaammin kuin muiden oppiaineiden tun-
neilla

- oppilaat saavat valita asioita, vaikuttaa esimerkiksi soitinvalintojen kautta
omaan oppimiseensa

4.2.2.1 Vapaampi kiytos sallittu
Musiikki on kouluaineena poikkeava. Musiikkia opiskellaan eri tavoin kuin mui-

ta kouluaineita. Musiikintunneilla kdayttaydytaan, ja saa kdyttaytyd, vapaammin
kuin muilla oppitunneilla. Musiikintunneilla ei tarvitse jaykistelld, vaan sielld
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saa pitdd hauskaa. Musiikintunneilla rennompi ja myos ddnekkaampi kaytos on
sallittua, jopa suotavaa.

4.2.2.2 Valinnanvapaus

Paitsi hauskaa ja koulupdivdd keventdvad, musiikin opiskelu on luovaa tyots,
joka on muista aineista poikkeavaa puurtamista. Oppilaat arvostavat vapautta,
joka heille musiikintunneilla suodaan. Musiikki on oppiaine, jonka puitteissa
oppilaat saavat tehdd valintoja oman perehtymisenséd suhteen: oppilaat saavat
esimerkiksi pddsddntoisesti valita, mitd instrumenttia he soittavat. Oppilaat veta-
vét viivoja valinnanvapauden ja viihtyvyyden vilille.

4.2.2.3 Yhteydet seuraaviin teemakokonaisuuksiin

Merkityskokonaisuudet koskien soittimien valinnanvapautta ja sen jatkeena
soittamisen sallimista ylipdataan toimivat linkkeind teemakokonaisuuteen Ko-
kemuksia oppimisesta, jonka sisdltd 16ytyvét esimerkiksi oppilaiden kokemukset
eroista alaluokkien ja yldluokkien musiikinopetuksessa. Musiikkia opiskellaan
tekemilli musiikkia, mikéa tekee siitd heti kittelyssa erilaisen kouluaineen: mu-
siikin tekemisestd aiheutuu ddntd, joskus paljonkin &dédntd. ” Asiakseen metelin
tuottaminen” kuuluu musiikin tekemisen eli musiikin opiskelun luonteeseen.
Oppilaat kokevat musiikin tekemiseen liittyvan kayttdytymisen ja mahdollisuu-
den valita, mitd keskittyy soittamaan, myonteisind asioina.

Musiikki erilainen oppiaine ja Yhteisollisyys -teemakokonaisuudet linkitty-
vét yhteen. Musiikkia opiskellaan koulussa yhdessa tehden, yhdessad soittaen.
Oppilaat arvostavat musiikinopetuksen suomia vapauksia soitinvalintojen ja
kayttaytymisen suhteen. Soitinvalinnat ja kdyttdytyminen linkittyvat myos yh-
teissoittoon, josta syntyy ddntd ja johon kaikki osallistuvat omalla dénelldédn tai
valitsemallaan soittimella. Musiikintunnit ovat luovaa ja rentoa yhteisollista toi-
mintaa.

4.2.3 Kokemuksia oppimisesta

- tietoiset oppimisen kokemukset: oppilas oppii kompin, soinnun, kappaleen,
soittamaan kitaraa

- harjoittelun merkitys

- esiintymiset

- oppimisen kokemuksiin vaikuttaa itsensd nikeminen/kokeminen laulajana/
soittajana, mihin koulu osaltaan vaikuttaa

- kappaleiden, tyylien ja sovitusten merkitys: musiikkia opitaan kappaleiden
valitykselld, kappaleita soittaen

- musiikkiohjelmat

- musiikkia opitaan yhdessad tehden

- musiikista opitaan ennen kaikkea tekemalld musiikkia, eikd niinkdan
lukemalla kirjoista

- eri kokoonpanojen merkitys
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4.2.3.1 Kappaleet

Musiikki opiskellaan tekemailld musiikkia, soittamalla, laulamalla ja myos kes-
kittyen kuuntelemalla. Oppimiskokemuksissa keskeisessd roolissa ovat kappa-
leet. Musiikki on kappaleita, joita soitetaan, lauletaan tai kuunnellaan yhdessa.
Kappaleet padtyvit oppimisen kokemuksen keskioon joko opettajan valitsemina
tai oppilaiden toivomina. Kappaleiden valinnassa ja oppilaiden toiveiden huo-
mioinnissa opettajalla onkin hyvin keskeinen rooli. Oppilailla on joistain tietyistd
kappaleista vahvoja elamyksid, jolloin liitin oppilaiden kokemukset heidan koke-
mansa innostuneisuuden perusteella Musiikki tirkedid ~teemakokonaisuuden alle.
Joihinkin kappaleisiin kietoutuvista kokemuksista 16ytyi aineksia molempiin
teemakokonaisuuksiin. Esimerkiksi pop-kappaleen Truly, Madly, Deeply koh-
dalla oppilaita harmitti, ettei tunnilla ehditty laulaa kappaletta ldpi kokonaan.
He kokivat kappaleen tdrkeéksi, koska se oli ensimméinen kappale, jonka luokka
oli laulanut englanniksi. Kappale tuli jo selkédytimestd: se osattiin laulaa ulkoa.

Kappaleet edustavat aina myos jotain musiikin tyylid. Opettajan mukaan
hén pyrkii tarjoamaan oppilaille hyvin monipuolisen kuvan musiikista. Ennen
kaikkea han pyrkii sithen, ettd kaikkea musiikkia voi soittaa itse. Monipuolisuu-
desta huolimatta pop-rock —-genren asema korostuu, ja tdhdn on syynsa: "Kyl md
yritin tehd monipuolista, tosin toki painotus on kevyessi musiikissa, mun mielestd sen
pitdd olla nuorisoa lihelld olevassa musiikissa, koska siti kautta niitd voi puhutella musii-
killa.” (Opettaja 19.4. 7. Ik tunnin jdlkeen.) Edelleen, kun oppilaille tuo ensin heita
itseddn ldhelld olevaa musiikkia ja saa ndin heidét innostumaan musiikista, heille
voi tarjota vieraampaakin musiikkia.

Oppimiskokemukseen voi vaikuttaa moni kappaleen ominaisuus, esimer-
kiksi se, ettd kappaleen sovitus on kirjoitettu liian korkealle. Sovituksilla onkin
oleellinen roolinsa oppimisessa. Oppilaat ymmartavat, kuinka tarkedd on, ettd
koulussa soitetaan vaikeustasoltaan sellaisia sovituksia, jotka mahdollistavat
kaikkien osallistumisen musiikin tekemiseen yhdessa. Jo hyvin taitavat soittajat-
kin taipuivat mielellddn soittamaan koulusovituksia, koska ymmarsivat niiden
arvon: koulussa tulee soittaa sellaisia sovituksia, ettd taidoiltaan eri tasoiset soit-
tajat voivat kaikki osallistua yhteissoittoon.

4.2.3.2 Uudet taidot ja tiedot

Musiikintunnit ovat tdynnd oppimisen kokemuksia: musiikintunneilla opitaan
soittamaan ja laulamaan, yksittdisid sointuja, sdvelid, sdkeitd, riffejd, looppeja
ja kokonaisia kappaleita; musiikintunneilla opitaan uusia komppeja. Yksilot
kerdavit taitoja, mutta niin my0s yhteiso eli luokka: oppilaat kokivat tarkedksi
nimenomaan ryhména kehittymisen.

Oppiminen vaatii harjoittelua ja toistoa. Téstdkin oppilailla oli vahvoja
kokemuksia: harjoittelua tulee olla sopivasti. Asioiden ylenméédrdinen jankkaa-
minen koetaan lannistavaksi. Toisaalta harjoittelu myos avaa kappaleen uudella
tavalla: kappaleesta tulee harjoittelun my6td mieleinen.

Esitysten arvo on muun muassa siing, ettd ne motivoivat harjoittelemaan.
Yhdessa hyvin harjoiteltua ohjelmanumeroa voi esittdd hyvilld mielin. Yhdessa
onnistuminen on erityisen palkitsevaa. Tuolloin kehutkin maistuvat. Oppilaat
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siis kokevat, ettd konsertti motivoi oppimaan ja kehittdd koko ryhmé&d. On myos
mielenkiintoista kuulla, mitd muut ovat oppineet. Oppilaat liittdvat konsertoin-
tiin paljon sekdi oppimiseen, etti yhteisollisyyteen liittyvid merkityksid. Konsertti on
sekd taitojen ettd eldamysten jakamista.

Nauhoitetut ohjelmat ja dokumentitkin toimivat onnistuessaan eldmyk-
sellisen oppimisen ldhteind ja tarjoavat uutta tietoa musiikin monipuolisesta
maailmasta.

4.2.3.3 Monipuolinen tutustuminen ja keskittyminen

Juuri mainitut musiikkiohjelmat ovat tdrkeédssd roolissa myos tdydentdessddn
oppilaiden kuvaa musiikin moninaisesta maailmasta.

Edelleen Kokemuksia oppimisesta -teemakokonaisuuteen kuuluu koke-
mukset erilaisten soitinten vahintddnkin kokeilemisesta. Oppilaat arvostavat
musiikintuntien tarjoamaa monipuolista kuvaa musiikista. Taidot karttuvat
toisaalta niin soittimistoon monipuolisesti tutustumalla kuin johonkin tiettyyn
instrumenttiin keskittymaélldkin. Molemmissa on puolensa: musiikintunneilla on
mahdollisuus tutustua moneen soittimeen véhintddan pintapuolisesti ja keskittyd
omaksi kokemaansa instrumenttiin tai laulamiseen.

Mielenkiintoista oli todeta oppilaiden hyvin vahva kokemus itsestdan
joko laulajina tai soittajina. Laulamisen tai soittamisen pitiminen tirkeind, jopa
eldamdntapana, kuuluu myods Musiikki tirkedi -teemakokonaisuuteen, mutta lau-
lamiseen tai soittamiseen keskittymiseen kietoutuu myos oppimisen kokemuk-
sia. Laulajille oli tyypillistd, ettd he mieluusti keskittyivat tunneilla yksinomaan
laulun harjoitteluun, ainakin jos sai valita, laulaako vai soittaako. Soittajat olivat
esimerkiksi valinneet béndisoiton kurssin, koska sielld keskitytdan nimenomaan
soittotaitojen kartuttamiseen.

4.2.3.4 Tekeminen tirkeimpadd kuin teoria

Musiikkia ja musiikista oppii oppilaiden mukaan paddsdantoisesti tekemalld, ei
kirjoista. Edelleen, jotta oppimisen kokemuksia ylipddtddn voi saada, taytyy
luokassa olla soittimia, mitd soittaa ja lupa soittaa niitd. Oppilaat kokivat, ettd
yldluokilla sai soittaa enemman kuin alaluokilla ja se oli hyvé asia. Varustetaso
on myo0s tdrked asia soittamaan opettelemisessa. Niin ikddn musiikintunnit tar-
joavat oppilaille materiaalia eli opittuja kappaleita my6s kotiin viemisiksi: ndin
opittu jdd eldmddn ja saa jatkumon.

Vaikka oppilaat painottivatkin musiikin tekemisen eli soittamisen ja lau-
lamisen tarkeyttd suhteessa muunlaiseen musiikin opiskeluun, saivat he mainit-
semisen arvoisia oppimisen kokemuksia myos esimerkiksi jo edelld mainituista
musiikkiohjelmista, jotka sitten nivoutuivat musiikin tekemiseen itse. Niin ikddn
oppilaat arvostivat musiikinopetuksen tarjoamaa yleissivistystd, teoreettista ja
historiallista musiikkitietoutta, miké toimii linkkind Kokemuksia oppimisesta ja
Musiikki tirkedd -teemakokonaisuuksien viélilld. Oppilaat myos pitivét joidenkin
kappaleiden sanoituksia tdrkeind, vaikka tunneilla ei liiemmilti kappaleiden
lyriikkaan puututtukaan. Kuuntelutehtavidkin pidettiin vaikuttavina ja soitta-
maan inspiroivina ja niistd syntyi vahvoja mielikuvia. Lopulta kuitenkin oppilaat
pitivét itse musiikin tuottamista tarkeampana kuin musiikin kuuntelua.



175

4.2.3.5 Yksin ja yhdessd

Koulussa jakotona tai yhdessa ja yksin musiikin tekeminen ja opettelu poikkeavat
toisistaan. Padsddntoisesti koulussa yhdessd soittaminen on hauskempaa, mutta
yksin soittamistakin tarvitaan: yksin on helpompi harjoitella omaa osuuttaan ja
yksin soittaessa ei tarvitse huomioida muita eli saa soittaa vapaammin.

Erilaisilla kokoonpanoilla on niilldkin oma arvonsa; erilaiset soitinko-
koonpanot erilaisine ohjelmistoineen tarjoavat vaihtelua soittamiseen. Koulun
yhteismusisoinnilla on oma, erityinen roolinsa kokemusten kirjossa. Bandisoit-
toa muutenkin harrastaville koulumusisointi tarjoaa tasoltaan erilaisen ja omalla
tavallaan haastavan kokoonpanon: koulussa on huomioitava kaikkien soittajien
ldhtotaso niin, ettd kaikki saavat osallistua yhdessd musiikin tekemiseen. Kou-
luluokassa kokoonpanot ovat puolestaan pienempid verrattuna konservatorion
suuriin orkestereihin. My®s soitettavan musiikin tyylit vaihtelevat eri kokoonpa-
noissa, miki tuo vaihtelua soittamiseen.

4.2.3.6 Yhteydet seuraavaan teemakokonaisuuteen

Yhdessd oppimisen kokemus toimii merkityksellisimpénd linkkind Kokemuksia
oppimisesta -teemakokonaisuuden ja Yhteisollisyys ~teemakokonaisuuden valilla.
Musiikintunneilla musiikki tehd&dén, harjoitellaan ja opitaan yhdessa. Yhteissoit-
to on oppilaiden kokemusten mukaan musiikintuntien parasta antia.

Oppilaat kokevat, ettd tuleva esiintyminen motivoi oppimaan ja kehittda
koko ryhmdd. On myos mielenkiintoista kuulla, mitd muut ovat oppineet. Op-
pilaat liittdvat konsertointiin paljon sekd oppimiseen, ettd yhteisollisyyteen liit-
tyvid merkityksid. Konsertti on taitojen ja eldmysten jakamista. Taidot ja tiedot,
elamyksellisyys ja yhteisollisyys, kietoutuvat yhteen: musiikista opitaan yhdessa
tekemalla.

4.2.4 Yhteisollisyys

- musiikkia opiskellaan ja opitaan koulussa yhdessa tehden

- musiikin opiskeluun liittyy soitinten jakamista, vuorottelua, toimintojen
synkronisointia, esiintymistd, asioita, jotka liittyvét yhteisossd ja yhdessa
toimimiseen

- yksin kotona musisointi on erilaista kuin koulussa yhdessa musisointi

4.2.4.1 Yhteissoitto parasta musiikissa

Musiikkia opiskellaan yhdessd tehden, yhdessa soittaen ja laulaen, jopa yhdessa
koreografioita tehden. Musiikin yhdessd tekemiseen liittyy soitinten jakamista,
vuorottelua, toimintojen synkronisointia, esiintymistd ja sovitusten laatimista
sellaisiksi, ettd kaikki voivat osallistua soittamiseen. Kaiken tekemisen huipen-
tumana on lopulta se, ettd kaikki saavat ja kykenevit soittamaan ja laulamaan
yhdessd muiden kanssa. Yhteissoitto on oppilaista erityislaatuinen kokemus.
Béndisoitto tai yhteissoitto on oppilaiden mielestd musiikintuntien parasta antia
ja padsdantoisesti hauskempaa kuin yksin kotona soittaminen.
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4.2.4.2 Yhteisollisyys yhdistii teemakokonaisuuksia

Musiikintunneilla tapahtuviin oppimisen kokemuksiin kietoutuu vahvasti yh-
teisollisyys: parasta tunneilla on yhdessd soittaminen ja laulaminen, yhdessa
oppiminen ja yhdessd kehittyminen. Yhdessa tekeminen ja oppiminen tekee niin
ikdan musiikista erilaisen ja siksi mieluisan kouluaineen. Yhteisollisyys sitoo siis
vahvasti yhteen Kokemuksia oppimisesta, Musiikki erilainen oppiaine, Musiikki tirke-
dd ja Yhteisollisyys ~teemakokonaisuuksia.

4.3 Tutkimukseen liittyvien eettisten kysymysten arviointi

Tieteellisen tutkimuksen tulee olla eettisesti kestdva. Erityisesti tdimé vaatimus
koskee ihmistieteitd, joiden tutkimuskohteena on ihminen. Vastuu ihmisarvon
sdilyttamisestd ja tdimén arvon korostamisesta tulee selkeimmin huomioiduksi,
kun muistaa, ettd tutkija on itse osa tutkimaansa elimismaailmaa. (Varto 1992.)
Olen pyrkinyt avaamaan tdmén tosiasian tutkimukseni Metodologia -osiossa fe-
nomenologis-hermeneuttisen tutkimusotteen ontologisia ldhtokohtia kuvatessa-
ni. Tdmén tutkimuksen pohjana on holistinen, humanistinen, ihmisen kokonai-
suutena ymmartdvé ja ihmisen ainutkertaista, situationalisuuteensa ja subjektivi-
teettiinsa sidottua kokemuksellisuutta kunnioittava ihmiskasitys (Rauhala 1983,
1990, 1993, 1999, 2005; Merleau-Ponty 1963, 1964, 1979; ks. my6s Olafson 1995).
Tutkimuksen eettisyyden pohja luodaan avoimella ja selkedlld raportoinnilla,
joka kattaa yksiselitteisesti tutkimuksen kaikki vaiheet (Varto 1992).

Tutkimuksen kohteena ovat olleet alaikdiset lapset, 13-15 -vuotiaat nuo-
ret, joiden tutkimukseen osallistumiselle, haastattelujen osalta, on tullut saada
heiddn huoltajiensa lupa. Olen kysynyt tdtd lupaa kirjallisesti toimittamalla
tutkimuksestani tiedotteen nuorten mukana heidan koteihinsa. Opetuksen ha-
vainnointi on Suomessa sindnsd sallittua ilman lupaakin, mutta on korrektia
véhintdankin ilmoittaa havainnoinnista ja pyytdd sithen lupa asianomaiselta
opettajalta. Ndin tein. Koteihin ldhettimassani tiedotteessa pyysin vanhempia
olemaan minuun yhteydessd, mikéli he eivdt haluaisi lapsensa osallistuvan
tutkimushaastatteluihin ja mikali heilld olisi jotain kysyttdvaad tutkimuksestani.
Tiedotteesta ei seurannut yhteydenottoja.

Haastateltavien henkilollisyys tutkimuksessa on suojattu nimet muut-
tamalla. En ole myoskdan eksplikoinut, missd koulussa olin havainnoimassa.
Myo6skaddn opettajaa ei ole henkilond nimetty, vaikka olenkin - taatakseni talta
osin tutkimukseni luotettavuuden - eksplikoinut, miksi olen seurannut nimen-
omaan tdmdn kyseisen opettajan opetusta.

Pyrin rakentamaan haastattelutilanteet mahdollisimman luonteviksi ja
turvallisen tuntuisiksi haastateltaville. Tdssd auttoi parihaastattelu, johon p&a-
dyin kokeilujen kautta.

4.4 Tutkimuksen luotettavuus

Oleellisin kysymys laadullisen tutkimuksen prosessia ja tuloksia arvioitaessa
on, vastaavatko tulokset tutkittavien kokemusta asiastaan: titd luotettavuuden
kriteerid kutsutaan wuskottavuudeksi. Laadullisen tutkimuksen arvioinnin lih-
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tokohta on tutkijan avoin subjektiviteetti ja sen myontdminen, ettd tutkija on
tutkimuksensa tarkein tutkimusvéline. Laadullisen aineiston merkittdvyys on
niin ik&dédn sidoksissa tapaan, jolla tutkimus on suoritettu ja aineisto analysoitu.
Tutkimuksen patevyydelld viitataan kokonaisuuteen, jossa tutkimuksen tulos
vastaa mahdollisimman hyvin tutkimukselle asetettuja padmaarid ja tutkimus-
kohdettaan. Tassa tutkimuksessa padmddrindni on ollut pyrkid kuvaamaan pedagogi-
sia merkityksid koulun musiikinopetuksessa yliluokkien oppilaiden nikékulmasta. Ana-
lyysin luotettavuuden arvioimiseksi on keskeisintd, ettd tutkimusraportin lukija
kykenee seuraamaan tutkijan paattelyad. Kaikkein keskeisimmiksi kysymykseksi
laadullista tutkimusta arvioitaessa tulee kysymys siitd, kuinka tarkasti tutkija on
raportoinut tutkimuksensa eri vaiheet. (Gronfors 1985, 177; Miles & Huberman
1994, 10; Varto 1992, 103; Uusitalo 1991, 81; Eskola & Suoranta 1998, 209-212.)
Tutkijan omaa késitystdkaan tutkimuksensa luotettavuudesta ei ole syytd ohittaa
(Hirsjarvi & Hurme 1995, 130). Huomattavaa on, ettd laadullisen tutkimuksen
luonteeseen kuuluu niin ikddn jatkuva, tutkimustavan luonteeseen kytkeytyva
luotettavuuden arviointi. Samalla, kun tutkija pohtii ja arvioi tekemiddn ratkai-
suja tutkimuksen kuluessa, hian arvioi tutkimuksensa luotettavuutta. Myos ulko-
puolinen laadullisen tutkimuksen luotettavuuden arviointi pelkistyy kysymyk-
seen tutkimusprosessin luotettavuudesta. (Eskola & Suoranta 1998, 209-211.)

Tutkimuksen luotettavuus méérittyy sen vapaudella satunnaisista ja epa-
olennaisista tekijoistd (Varto 1992, 103-104). Myos fenomenologisen tutkimuksen
luotettavuutta arvioitaessa kdytetddn validiteetin k&sitettd (Dahlberg & Dahl-
berg & Nystrom 2008, 335-338). Sisdiselld validiteetilla tarkoitetaan tutkimuksen
teoreettisten ja késitteellisten médrittelyjen sopusointuja eli sisdinen validiteetti
osoittaa tutkijan tieteenalansa hallintaa. Ulkoisella validiteetilla viitataan tulkinto-
jen ja johtopdidtdsten ja aineiston vilisen suhteen pitevyyteen. Ulkoinen validi-
teetti on vahvasi yhteydessa tutkijaan itseensd. Pyrkimyksend on ollut selvittdd,
kuinka musiikkikasvatus ilmenee oppilaille haastattelemalla oppilaita. Tuntien
havainnointi on tarjonnut kontekstia oppilaan ilmaisujen tulkinnalle. Oppilaan
kokemuksen ymmartamistd helpottavat haastateltavan ja haastattelijan jakamat
merkitykset. Laadullisen tutkimuksen luotettavuuden keskeisin ldhtokohta on
tutkijan subjektiviteetin avoimuus. Oleellista fenomenologis-hermeneuttisessa
tutkimusotteessa on olla tietoinen omasta nidkdkulmastaan ja pyrkia vilpitto-
maésti ja aidosti siirtim&ddn syrjadn omat ennakko-oletuksensa suhteessa tutki-
muskohteeseensa: tutkijana vilpiton tarkoitukseni on ollut aidosti ymmart&s,
mitd oppilaat kokevat koulun musiikintunneilla. (Uusitalo 1991, 84-86; ks. my®os
Gronfors 1985, 173-174; ks. my6s Eskola & Suoranta 1998, 209-211 ja Dahlberg &
Dahlberg & Nystrom 2008, 335-342.)

Tutkimukseni luotettavuus on lukijan arvioitavissa tdmdn tutkimusra-
portin muodossa. Koska kyseessd on fenomenologis-hermeneuttinen tutkimus
tiettyine ontologisine perusoletuksineen, lukijalle on kdynyt selviksi, ettei tutki-
muksen tarkoituksena ole ollut saavuttaa minkdanlaisia ndennédisobjektiivisia tu-
loksia, vaan kuvata haastattelemieni ja havainnoimieni oppilaiden ainutkertaisia
kokemuksia koulun musiikintunneilla mahdollisimman luotettavasti. Olen pyr-
kinyt kuvaamaan tarkasti tutkimukseni kulkua, tutkimuskysymykseni muotou-
tumista ja tutkittavieni valikoitumista haastateltaviksi sekd tutkimustilannetta.
Aivan tutkimuksen alussa olen avannut omat ennakkokésitykseni ja oman ko-
kemukseni koskien tutkimukseni kohteena olevaa ilmididen kenttdd, ja pyrkinyt
siirtamaan namd kasitykseni tutkimukseni aihealueesta syrjaan tutkimukseni
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ajaksi ollakseni herkailld korvalla nimenomaan tutkittavieni kokemusta kohtaan.
Koen vilpittomadsti onnistuneeni tehtdvassdni hyvin. Lopulta my6s filosofinen
ndkemykseni koskien musiikkikasvatusta on muuttunut tutkimukseni aikana.
Luvussa 3.3.2 esittelemini, tutkimusta edeltdvi filosofinen tietimykseni on laa-
jentunut ja syventynyt merkittdvésti: erityisesti mainittakoon yhteisollisyyteen
ja tunteisiin liittyvit kysymykset. (Varto 1992; Eskola & Suoranta 1998, 209-241;
Uusitalo 1991, Gronfors 1985; Dahlberg & Dahlberg & Nystrom 2008; myos Ma-
keld 1990.)

Havainnoimani tutkimustilanteet olivat aitoja musiikintunteja. Haastatte-
lut tapahtuivat valittomésti musiikintuntien jalkeen, kun oppilaiden kokemuk-
set opetuksesta olivat tuoreimmillaan. Pyrin luomaan mahdollisimman rennon
ja vélittoman keskusteluilmapiirin, jonka puitteissa oppilaat saattoivat kertoa
kokemuksistaan musiikinopetuksen keskitssd. Mahdollisimman hedelmallisen
keskustelun takaamiseksi pdaddyin kokeilujen kautta haastatteluissa parihaas-
tatteluun. Taméankin prosessin olen avannut ja perustellut tutkimusraportissa-
ni. (Varto 1992; Eskola & Suoranta 1998, 209-241; Uusitalo 1991, Gronfors 1985;
Dahlberg & Dahlberg & Nystrom 2008; myds Méakelad 1990.)

Nuorten haastattelujen luotettavuusongelmat kiteytyvét luotettavuuden
kannalta kolmeen kysymyksen: valta-asetelmaan aikuisen tutkijan ja haastatel-
tavan nuoren vililld, parihaastattelun mahdollisuuksin tuoda esille subjektii-
visia merkityksid sekd nuoren kykyyn ilmaista itseddn puhuen. Olen raportin
alaluvussa 3.4.3 avannut tdtd problematiikkaa. Véistaméttoman valta-asetelman
haasteisiin toi helpotusta valiton, tutkimusmyonteinen ja rento ilmapiiri. Myos
aika teki tehtdvansa: nuoret tottuivat lasndolooni. Parihaastattelu oli kokeiluni
perusteella luotettavin haastattelun muoto havainnoimieni nuorten keskuu-
dessa: nuori sai henkistéd tukea ilmaisulleen toiselta nuorelta. Pari saattoi myos
auttaa oppilasta muistamaan jotain oleellista. Pareittain haastateltavina olleet
oppilaat eivit kuitenkaan ainoastaan toistaneet toistensa ilmaisuja, kuten kavi
ryhméhaastattelussa. Haastateltavan kykyyn ilmaista kokemaansa kykenin
vaikuttamaan kysymalld aluksi oppitunnin konkreettisista tapahtumista. Alku-
metreilld tdssd auttoi myos hyvin ohjeellinen teemarungon laatiminen haastatte-
luja varten. Oppilaiden oli helpompi pédstd kisiksi valittomaan kokemukseensa
konkreettisten tapahtumien ja tekemisen kertaamisen kautta. (Ks. Ruusuvuori &
Tiittula 2005, 145-162.)

Tutkimukseni luotettavuutta arvioitaessa on tdrkedd nostaa esille opet-
tajan rooli yhteisollisyyden synnyssd. En ole tutkinut nimenomaisesti opettajan
toimintatapoja, vaan tutkimukseni keskiossd ovat olleet oppilaiden kokemukset.
Oppilaiden kokemuksista voi kuitenkin péditelld, ettd opettajan toiminnalla on
ollut vaikutusta yhteisollisyyden kokemuksen syntyyn: opettaja otti oppilaiden
toiveita huomioon ja oppilaat kokivat hénet ldmpimiksi ihmiseksi. Kuvaan
alaluvuissa 5.2.2 ja 5.2.3 kuinka opettajan toiminnalla oli vaikutusta autenttisen
kasvatuksellisen dialogin syntyyn luokkatilanteessa.

Olen tutkimusraportissani avannut haastattelujen eri analyysivaiheet ja
perustellut raportin esitystavan. Olen analysoinut tutkimushaastattelut kiayttden
Timo Laineen (2001) muokkaamaa versiota Giorgin (1985) ja Spiegelbergin (1975,
1978) fenomenologis-hermeneuttisen tutkimusaineiston analyysimenetelmasta.
Tutkimustuloksina syntyneet neljd suurempaa teema-aluetta 16ytyivit oppilai-
den merkityskokonaisuuksien synteeseistd samankaltaisuuden periaatteella.
Teema-alueet kuvaavat pyrkimyksieni mukaan, oppilaiden kokemuksille uskol-
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lisesti ja mahdollisimman luotettavasti pedagogisia merkityksid koulun musii-
kintunneilla perusopetuksen yldluokilla oppilaiden ndkékulmasta. Laadullinen
tutkimus téhtdd teorianmuodostukseen. Laadullisessa tutkimuksessa tuloksia ei
voida kuitenkaan esittda lakien muodossa, vaan esimerkiksi juuri ylla kuvatun
kaltaisina kuvauksina tutkimuskohteesta. (Varto 1992, 101-102.)



5 POHDINTA: AUTENTTISEN YHTEISOLLISYYDEN
MAHDOLLISUUS KOULUN MUSIIKINOPETUKSESSA

Empiirisen tutkimuksen tuloksena syntyi oppilaiden kokemuksia musiikintun-
neilla kuvaava merkitysverkosto. Yksilollisistd merkityskokonaisuuksista 16y-
tyi paallekkdisyyksid eli samankaltaisuuksia. Samankaltaisuuksista koostuvia
suurempia, kokemuksia yhdistdvid teemakokonaisuuksia 16ytyi nelja: Musiikki
tarkedd, Musiikki erilainen oppiaine, Kokemuksia oppimisesta ja Yhteisollisyys.
Teema-alueista erityisesti Yhteisollisyys sai tdssd tutkimuksessa suurta painoar-
voa. Musiikkia opiskellaan koulussa yhdessd tehden, yhdessi soittaen, laulaen
ja tanssien. Musiikin tekeminen yhdessd tarkoittaa muun muassa soitinten ja-
kamista, vuorottelua ja sovitusten laatimista sellaisiksi, ettd kaikki voivat osal-
listua yhteismusisointiin. Yhteissoitto on oppilaista erityislaatuinen kokemus.
Yhteisollisyys yhdistda kaikkia edelld mainittuja ja luvussa 4.2 Yhteenvienti: yk-
silollisestd yhteiseen avattuja, oppilaiden kokemuksia kuvaavia teemakokonai-
suuksia. Siksi pureudunkin tdssd tutkimukseni empiiristd osuutta syventdvassa
filosofisessa osuudessa yhteisollisyyden ulottuvuuksiin koulun musiikinopetuk-
sen kontekstissa. Tdima osuus on siis empiirisen tutkimusaineistoni kirvoittamaa
ja inspiroimaa filosofista pohdintaa. Pddmddrdndni on nostaa esille kysymyksid
liittyen yhteisollisyyteen késitteend ja kokemuksena. Ennen kaikkea toivon sy-
ventdvani omaa ja lukijani ymmérrystd yhteisollisyydestd ja sen merkityksistd ja
mahdollisuuksista koulun musiikinopetuksessa.

Ihminen on ldhtokohtaisesti sosiaalinen olento. Sosiaalisuutta on kuiten-
kin olemassa karrikoidusti sekd hyvéd, eli yksilod positiivisesti tukevaa, ettd
huonoa, eli yksilon ihmisarvoa vidheksyvéd ja jopa halventavaa sosiaalisuutta.
Tdhan tutkimukseen osallistuneet oppilaat kokivat koulun musiikintunneilla
erityisesti yksilon kasvua positiivisesti tukevaa yhteisollisyyttd. Pohdinkin en-
sin erityisesti tdiman autenttiseksi yhteiséllisyydeksi nimedméni yhteisollisyyden
luonnetta oppilaiden kokemusten ja havainnointieni seké kirjallisuuden valossa.
Perustelen, kuinka koulun musiikintunneilla yhdessd musisoivat oppilaat voivat
parhaimmillaan muodostaa autenttisen yhteison, joka toimii autenttisen kulttuu-
rin pohjalta ja tukee osallistujiensa autenttisen identiteetin muodostumista. Toki
on lausuttava muutama sana myos yksilon kasvua ja ihmisarvoa rajoittavasta
yhteisollisyydesta.

Autenttiseksi yhteisollisyydeksi nimedmaéni ilmion lisdksi pohdin kaikissa
empiirisessd osuudessa avatuissa teemakokonaisuuksissa ldsnédolevaa tunteen k-
sitettd. Ihmisyksilon tunne-eldmé on erottamattomasti yhteenkietoutunut hanen
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ontologisesta olemistavastaan kumpuavan yhteisollisyytensd kanssa. Tunteet
kertovat meille keskindisestd riippuvuussuhteestamme muiden ihmisten kanssa.
Tunne ldvistdd tdten kaiken inhimillisen kokemuksen, my6s kaiken musiikin-
tunneilla koetun. Pyrin avaamaan autenttisen kasvatuksellisen dialogin konsti-
tuoivia tunteita tdmén tutkimuksen empiirisen aineiston valossa ja edelleen,
kuinka tunnesidokset entisestddn syventdvit empiirisestd osuudesta nousseita
teemakokonaisuuksia ja niiden vilisid sidoksia. Tunne tai emootio ja siitd seuraa-
va kasvun mahdollisuus liittyy erityisen olennaisesti musiikkiin taidemuotona,
musiikin olemukseen ja musiikilliseen ilmaisuun, ja aivan omalaatuisella tavalla
yhteismusointiin. Tunnetta, ja kasvatuksen ollessa kyseessd, tunnekasvatusta ei
siis voi teemana ohittaa, kun puhutaan musiikkikasvatuksesta.

5.1 Autenttinen yhteisollisyys

Ihminen on ldhtokohtaisesti yhteistllinen olento.Yhteistllisyys kumpuaa ihmi-
sen perustavaa laatua olevasta kyvyttomyydestd olla yksin. Ihmisyksilon identi-
teetti médrittyy suhteessa toisiin. (Ks. esim. Heidegger 2000, 151-164; Taylor 1998
ja 2000; Rauhala 1983, 1990, 1993, 1999, 2005; Pietild 1995, 16; Buber 1995, 28 ja
Kurki 2002, 38; ks. my6s Ricoeur 1992, Lyyra 2003 ja Schiitz 2007.) Psykologiassa
kasitteelld identiteetti viitataan yksilon kdsitykseen itsestdédn (ks. esim. Fadjukoff
2007). Sosiologiassa identiteetilld viitataan erityisesti yksilon kokemukseen eri
ryhmiin kuulumisesta (ks. esim. Hall 1999). Yhteison ja yksilon vélinen suhde
on ollut merkittivd kysymys myos kasvatusfilosofian historiassa. Yksilon ja
yhteison vilinen suhde saa erityisaseman esimerkiksi kasvatusfilosofi Deweyn
ajattelussa (Viakeva 2004, 107-108; ks. myos Dewey 1966, 1980.). Dewey naki,
ettd yhteiso tarjoaa kasvavalle yksilolle luonnonymparistod monipuolisemman
oppimisympdriston: sosiaalisessa ympaéristossd toimiminen edellyttdd jatku-
vasti toisten huomioimista. Deweyn kasvatusajattelun eksplikoituna eettisend
pddmaéddrand oli demokraattisen eldméntavan ehtojen kohentaminen. (Vakeva
2004, 174-176.) Yhteisollisyys viittaa siis yleisesti ihmisyksiloiden muodostaman
yhteison ominaisuuteen (Sadeniemi 1980, 676). Yhteisollisyytta on kuitenkin mo-
nenlaatuista suhteessa yksilon identiteetin kehitykseen. Parhaimmillaan yhtei-
sOllisyys tukee positiivista yksildidentiteetin kehitystd, huonoimmillaan vaht-
telee sitd. Erityisesti Jokelan koulusurmien 7.11.2007 jdlkeen yhteisollisyyttd on
perdankuulutettu Suomessa nimenomaan positiivisessa muodossaan, yksiloitd
tukevana voimavarana. (Vrt. Rauhala 2005, 41; ks. myos Husserl 1970, 121-134;
Heidegger 2000, 78-86.)

Téssd tutkimuksessa haastatellut oppilaat kertoivat kokevansa koulun
musiikintunneilla positiivista yhteisollisyyttd: yhdessd soittaminen on mu-
kavaa. Tuntuu hyviltd, kun onnistutaan yhdessd. Havaitsin tdim&dn myos itse
seuraamillani musiikintunneilla: erityisesti yhdesséd tekemisen riemu oli ldsna
seitsemadnnen musiikkiorientaatioluokan tunneilla. Tutkimukseni valossa onkin
mielenkiintoista ja tarkedd kysyd, minkilaista timad hyviksi koettu yhteisolli-
syys on. Mitd eroja on yksiloidentiteettid positiivisesti rakentavalla, autenttisella
yhteisollisyydelld ja yksiloidentiteettid halventavalla yhteisollisyydella? Milld
tavoin identiteetti médrittyy eri tavoin yhteisollisyyden eri muodoissa?

Sosiaalisuus on sindnsd inhimillistd. Oleellista on pohtia sosiaalisuuden
moninaista luonnetta. Haastattelemani ja seuraamani oppilaat kokivat, ettd koko
musiikinopetuksen huipentuma kiteytyi yhdessd tekemisen iloon ja riemuun.
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Oli erityislaatuinen kokemus saada yhdessa aikaan esteettinen, musiikillinen el4-
mys, jossa kaikilla oli oma roolinsa ja joka syntyi yhteisen harjoittelun tuloksena.
Observoimani ja oppilaiden kokema yhteisollisyys oli tdten hyvaa yhteisollisyyt-
td, osallistuvia yksiloitd tukevaa ja yhdessd uutta rakentavaa. Charles Taylorin
ja Martin Buberin mukaan nimeédn tdmén hyvén yhteisollisyyden autenttiseksi
yhteisollisyydeksi.

5.1.1 Charles Taylor ja autenttisuus

Kirjassaan Autenttisuuden etiikka Taylor ilmaisee huolensa individualismista,
kaikille elimén alueille ulottuvasta vilineellisesti jarjestd sekd ndiden seurauk-
sista poliittiselle toiminnalle. Modernin sivistyksen hienoimpana ilmentymana
pidetyn individualismin pimedmpdnd puolena Taylor mainitsee itsekeskei-
syyden, joka latistaa elimddmme, koyhentdd sen merkityssisdltod ja aiheuttaa
piittaamattomuutta kanssaihmisidamme kohtaan. Vilineelliselld jarjelld Taylor
viittaa tehokkuusajatteluun, joka ulottuu kaikille inhimillisen eldmé&n osa-alueil-
le. Vilineellisen jdrjen ilmentymand hdan mainitsee my6s muun muassa tekniikan
glorifioinnin, tietynlaisen uskon tekniikan mahdollisuuksiin ja voimaan ratkaista
kaikki inhimilliset ongelmat. Individualismin pimedlld puolella ja vilineellisen
jdrjen kaytolld on ikdvid ja painavia poliittiisia seurauksia. Vélineellisen jédrjen
hallinnoiman yhteiskunnan rakenteet kaventavat vakavasti yksilon valintoja.
(Taylor 1998, 33-43.)

Individualismin nurja puoli on siis itsekkyys, muista piittamattomuus,
Taylorin sanoin itsensi toteuttamisen individualismi. Ajattelutapaan kuuluu kes-
kittyminen omaan minddn ja vélinpitdmattomyys mindn ulkopuolelle jadvista
uskonnollisista, historiallisista tai poliittisista kysymyksistd. Taylor kuitenkin
toteaa, ettd itsetoteutuksen perustana on hyvin merkittdvd moraaliperiaate, joka
perddnkuuluttaa yksiloltd rehellisyyttd itseddn kohtaan. Taylor nime&dd taméan
romantiikan ajan kasvatusihanteista perdisin olevan rehellisyyden ihanteen au-
tenttisuudeksi. (Taylor 1998; Sihvola 1998; ks. myos Taylor 2000.)

Taylor perddnkuuluttaa autenttisuuden ihanteen ymmartamista vakavas-
ti otettavana moraaliperiaatteena sen historiallisen kehityksen valossa, joka au-
tenttisuuden ihanteen on muovannut. Modernin mindn ontologinen viitekehys
juontaa juurensa kolmesta ldhteestd: ihmisen sisdisen ulottuvuuden tajunnan ke-
hityksestd, yksilollisyyden ja minuuden késitteiden synnysta seka luonnon néke-
misend moraalin ldhteend. (Sihvola 1998, 17; Taylor 1998, 2000.) Autenttisuuden
ajatus kumpuaa romantiikan aikana syntyneestd kisityksestd, jonka mukaan
luonto varustaa ihmisen eettiselld vaistolla eli intuitiivisella kasitykselld oikeasta
ja vadrastd. Romantiikan ajan kdsityksen mukaan meidén tulisi siis saavuttaa
kyky kuunnella sisdsyntyisid moraalitunteitamme. Edelleen kehittyi kasitys,
ettd meilld jokaisella on oma tapamme olla ja eldd ihmisend. Autenttisuus suo-
rastaan kieltdd sopeutumasta sokeasti ja kyseenalaistamatta yhdenmukaisuuden
vaatimuksiin: yksilon on mahdollista 16ytdd oman eldmé&nsd malli ainoastaan
sisdltddn. Autenttisuus, rehellisyys itsed kohtaan on uskollisuutta omalle ainut-
laatuisuudelle. (Taylor 1998, 55-59.)

Itsensd maédrittelyyn yksilo tarvitsee késityksen siitd, mikd on merkityk-
sellistd. Yksilo itse ei voi pddttdd pelkdn tunteen pohjalta, mikd on merkityk-
sellistd. Taylor nimittdd nakokentaksi (framework) taustaa, jota vasten asioiden
tarkeys saa merkityksensd. Autenttisuutta ei siis voi puolustaa argumentein,
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jotka hylkddvat tyystin merkitysndkokentit, jotkin erillisen yksilon ulkopuolella
olevat, yhteisesti jaettavat moraalikoodistot, uskomukset tai pelisddnnot. Itsen-
sd madrittely perustuu siis siihen, ettd on jo olemassa ndkemyksid, joista valita.
Valitseminen edellyttdd, ettd on, mistéd valita. Muutoin valitseminen olisi moraa-
liperiaatteenakin tyystin mahdoton. Autenttisuus suorastaan edellyttdd mindn
ulkopuolelta tulevia vaatimuksia. Niitd vaatimuksia vasten yksilo voi rakentaa
itseddn. (Taylor 1998, 64-69; Taylor 2000, 3-52.)

Aitoon autenttisuuden kulttuuriin ja autenttiseen yhteisollisyyteen kuu-
luu kasitys siitd, kuinka ihmisten tulisi eldd yhdessd. Autenttisessa yhteisossa
jokaisella yksilolld on oikeus ja kyky olla oma itsensd. Autenttinen yhteiso an-
taa arvon liheisille ihmissuhteille, silld autenttisuus myontdd identiteettimme
edellyttivan muilta ihmisiltd saatavaa tunnustusta. Autenttisuuden ihanteelle
perustuva kulttuuri on pédétynyt, ainakin periaatteellisesti, suosimaan oikeuden-
mukaisuuden periaatetta eli takaamaan kaikille jdsenilleen yhtildiset mahdol-
lisuudet identiteettinsd positiiviseen kehittdmiseen. Autenttisuuden kulttuuri
tunnustaa niin ikdan rakkaussuhteiden erityisen merkityksen yksiloidentiteetin
muovaajina. (Taylor 1998, 71-78.)

Musiikkikasvatuksen ollessa kyseessd, mielenkiintoiseksi muodostuu
myo6s romantiikan ajalta perdisin oleva késitys identiteetin rakentumisen ja tai-
teen vdlisestd yhteydestd. Viimeiset kolmesataa vuotta taide on nahty itsensa
loytamisen vilineend: taide ja itsemédrittely ovat jollain tavoin samankaltaisia,
molemmat luovaa toimintaa. Autenttisuuteen kuuluu olennaisesti alkuperdisyys
ja se edellyttdad kapinaa vallassa olevia moraalikdsityksid vastaan. Vastaavia asi-
oita odotetaan my0s taiteelta. (Taylor 1998, 89-93; Schiller 1982. )

Milld tavoin seuraamillani musiikintunneilla havainnoimani ja oppi-
laiden raportoima positiivinen yhteisollisyys on autenttista yhteisollisyyttd ja
tukee autenttista yksiloidentiteetin muotoutumista? Taylorin mukaan autentti-
suus edellyttdd luomista, rakentamista ja l6ytamistd, alkuperdisyyttd ja yleensa
myos vastarintaa yhteiskunnan sddntsjd ja vallitsevaa moraalikdsitystd vastaan.
Naiden lisdksi autenttisuus vaatii kuitenkin myos merkitysnakokenttien tunnus-
tamista eli yhteisid pelisddntojd tai yleisten moraalikoodistojen tunnustamista,
sekd dialogissa tapahtuvaa identiteetin maarittelya. (Taylor 1998, 95.)

Parhaimmillaan autenttisuuden vaatimukset voisi yhdistdd ldhestul-
koon tidllaisinaan musiikintunneilla tapahtuvaan yhteismusisointiin. Musiikin
tekeminen yhdessd koulun musiikintunnilla, kappaleen harjoittaminen, vaatii
luovaa toimintaa, yhdessd rakentamista, vuorojen ja roolien sopimista ja oman
ddnensd tai instrumenttinsa 16ytdmistd yhtend musisoivan ryhmin jasenend.
Ainutkertaisen, yhdessd musisoivan ryhmdn ainutkertainen musiikillinen yh-
teisty0 ja sen tyostaméd kappale, on jotain alkuperdistd ja ennen kokematonta,
koska suoritusta ei voi sellaisenaan toistaa: musiikki eldd taidemuotona ajassa.
Niin ikddn musisoiva ryhma ainutkertaisine jasenineen ja heiddn ainutkertaisine
suorituksineen on aina alkuperdinen, vaikka samaa kappaletta ja sovitusta soi-
tettaisiin eri ryhmissd. Kokijoilleen tilanne on alkuperdinen ja myos tulkinnoissa
on eroja johtuen esimerkiksi soittajien taidoista tai henkilokohtaisista painotuk-
sista. Alkuperdisyyttd ovat myos oppilaiden itsensd tekemit kappalevalinnat tai
se, minkd kappaleen he valitsevat omakseen. Néihin valintoihin siséltyy myos
tiedostettua tai tiedostamatonta “kapinaa”, eli Taylorin mainitsemaa vastarintaa.
Esimerkiksi tdssd tutkimuksessa seitsemds musiikkiorientaatioluokka oli ottanut
ryhmidnd omakseen Rasmuksen kappaleen Rakkauslaulu. Opettaja tuki tatd
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valintaa sovittamalla kappaleen luokalle ja harjoituttamalla kappaletta koulun
konserttiin. Kappaleen sanomaan ja tulkintaan siséltyi vastarintaa, esimerkiksi
hérskisti vihjailevia kadsimerkkejd, jotka oppilaat kuitenkin itse paattivat jattaa
varsinaisesta esityksestd pois. Oppilaat suorittivat titen moraalista valintaa,
voimassa olevaa merkitysndkokenttdd (”ei ole sopivaa tai kohteliasta tehda hars-
kejad kédsimerkkejd”) vasten. Rakkauslaulun prosessoinnissa tapahtui siis myos
merkitysndkokenttien tunnustamista muun muassa edelld mainitulla tavalla.
Musiikin aikaansaaminen vaatii ylipddtdan yhteisten musiikillisten sdantdjen
tunnustamista: jotta musiikkia saadaan aikaan yhdessd, on hyviksyttavd “yh-
teiset merkitysnakokentdt”. Esimerkiksi Rakkauslaulun kohdalla, kaikkien oli
soitettava samassa sédvellajissa ja samassa tempossa toisten kanssa. Musiikillinen
teos syntyy vuorovaikutuksessa, dialogissa, yhteistyossd. Yhdessd taiteen, eli
tissd tarkemmin kappaleen, toteuttaminen edellyttdd tdten samoja asioita kuin
autenttisen kulttuurin ja autenttisen yksiloidentiteetin muodostaminen. Musii-
kin tekeminen vaatii paitsi luovuutta ja tulkintaa, myos vastarintaa, yhteisesti
tunnustettuja sddntojd ja dialogisuutta. Titen koulussa yhdessi musisoivat oppilaat
voivat parhaimmillaan muodostaa autenttisen yhteisin, joka toimii autenttisen kulttuu-
rin pohjalta ja tukee osallistujiensa autenttisen identiteetin muodostumista.

Edellisestd seuraakin kysymys, missd méddrin yksiloidentiteetin on mah-
dollista kehittyd aidosti kuvatunkaltaisessa yhteismusisointitapahtumassa?
Onko kyse aidosta, autenttisesta yksilollisyyden loytdmisen tukemisesta (ks.
Schiller 1982, Taylor 1998, 83-98)? Taméahan riippuu esimerkiksi siitd, missd méaa-
rin oppilaat saavat tehdé itsendisid valintoja oman osallistumisensa ja roolinsa
suhteen. Pakotetaanko heidédt soittamaan tai laulamaan? Valitsevatko he itse,
mitd soittavat, vai pdattdako opettaja? Tassd tutkimusaineistossa oppilaat arvos-
tivat opettajassa sitd, ettei han tuntunut pakottavan heitd mihinkdan. Oppilaat
saivat esimerkiksi itse pddttdd, mitd intrumenttia soittavat. Kaikki osallistuivat
yhteiseen tekemiseen (ks. myos Kurki 2002, 4). Oppilailla oli myds jo muotoutu-
neita ndkemyksid itsestddn laulajina tai soittajina, tai jonkin tietyn soittimen soit-
tajina. Oppilaat kokivat, ettd opettaja tuki heitd nédissd itsemaédrittelyissa. Seuraa-
mani ja oppilaiden kokemana pedagoginen toiminta naytti ndin ollen tukevan
myos yhteismusisoinnissa tapahtuvaa aitoa, autenttista yksiloidentiteetin muo-
dostumista. Ei siis ihme, ettd yhteismusisointi oli oppilaista niin merkityksellista
ja antoisaa: yhdessd soittaessaan ja laulaessaan he rakensivat paitsi autenttista
yhteis6d my0s osaavaa ja positiivista yksiloidentiteettidan.

Taylorin mukaan voimme aidosti toteuttaa itseimme toiminnassa, jolla on
merkitystd meistd ja toiveistamme riippumatta (Taylor 1998, 110). Tama4 itsensa
toteuttamisen ihanne tuntui padsdantodisesti toteutuvan seuraamillani musiikin-
tunneilla. Opettajan suhtautumisen kautta ldsna olevat kasvatusperiaatteet, op-
pilaiden arvostaminen ja heiddn valintojensa tukeminen sekd musiikin itseisarvo
ainutkertaisena inhimillisen kulttuurin ilmiond tarjosivat merkitykselliset puit-
teet yhdessd toimimiselle, autenttisen yhteisollisyyden synnylle ja autenttisen
yksilollisyyden kehitykselle.

5.1.2 Martin Buber ja autenttinen dialogi
Martin Buber (1878-1965) tunnetaan niin ik&dén aitoa tai autenttista dialogisuutta

ja autenttista yhteisollisyyttd perdankuuluttavista ja madrittavista kirjoituksis-
taan. Autenttinen dialogisuus edellyttdd lasndoloa, rehellisyyttd ja avoimuutta ja
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toisen ihmisyksilon ainutkertaisuuden sekd yhdenvertaisuuden tunnustamista.
Aito ldsndolo palkitsee: autenttinen dialogi avaa jotain uutta ihmisten valille.
Aito kohtaaminen myos vastuuttaa. Toisen aito huomioiminen ainutkertaisena
yksilond edellyttdd vastuunottoa myos hdnen hyvinvoinnistaan. (Biemann 2005,
189-215; ks. my6s Burbules 1993, 35-41.) Kun toisen ihmisen kohtaa ainutkertai-
sena yksilong, hdneen ei voi endd suhtautua vélinpitdamattomasti. Aito kohtaami-
nen ei tapahdu itsestddn: aidon yhteisollisyyden saavuttaminen vaatii persoonan
kasvattamista ja kasvua (Kurki 2002, 49-54). Musiikkikasvatuksen ndkokulmasta
mielenkiintoinen on Buberin nikemys kaikesta taiteesta aitona dialogina. Esi-
merkiksi musiikki kutsuu kuulijaansa kuulemaan, tédten osalliseksi dialogiin.
(Biemann 2005, 199-200.)

Autenttinen yhteisollisyys edellyttdd Buberin mukaan halukkuutta elda
autenttisissa, aidoissa suhteissa, aidossa yhteydessd. Aito yksilciden vélinen
yhteys todentuu paitsi aidosti toisen yksilon kohtaavassa Mind-Sind -suhtees-
sa (versus Mind-Se -objektivoivat suhteet, joita niitdkin tarvitaan, esimerkiksi,
jotta voimme tietdd asioista jotain), myos yhteisollisessd “me” -kokemuksessa.
Aito me -henki syntyy, kun itsendiset yksil6t ovat suoraan tekemisissa toistensa
kanssa. Autenttinen keskindinen kanssakdyminen edellyttda toisten kohtaamista
arvokkaina yksiloind. Autenttinen yhteisollisyys vaatii jatkuvaa autenttisuuden
uusintamista autenttisen kanssakdymisen, aidon dialogin avulla. Autenttisuutta
tulee tdten aktiivisesti kannatella; sen eteen on tehtdva toitd. Autenttinen, hyva
yhteisollisyys ei siis ole institutionalisoitua sosiaalisuutta, vaan jasentensa aktii-
vista kanssakdymistd ja luovaa ja itseddn yhd uudelleen madrittavaa toimintaa
sekd aitoa jakamista. Aito yhteisollisyys ei voi mydskdan perustua jonkin yksi-
selitteisen, ennalta madrdtyn tavoitteen saavuttamiselle. Sen sijaan autenttinen
yhteisollisyys edellyttdd yhteisen arvopohjan tai perusprinsiipin tunnustamista.
Esimerkiksi hyvinvoivassa perheessd tdmd yhdistdvad prinsiippi on perheen-
jasenten valinen rakkaus. Jaettu prinsiippi syntyy pedagogisissa tilanteissa kes-
kustelun kautta, mutta musiikissa jaettu prinsiippi voi syntyd myos esimerkiksi
yhdessd musisoiden. Musiikintunneilla timé yhdistdva prinsiippi on tdten jaettu
musiikki ja/tai jaettu musiikin arvostus inhimillisen kulttuurin ilmentymana ja
taidemuotona. (Kramer 2003, 73-84.)

Autenttinen yhteisollisyys nostaa paatddan, kun yhteison jasenet pyrkivat
aidosti kuulemaan toisiaan. Autenttisessa dialogissa, autenttisessa kohtaamises-
sa syntyy ihmisten vilille jotain ainutkertaista (das Zwischenmenschliche), ihmista
uudelleen luovaa. Tam4 ihmisten vilinen tai jaettu tila viittaa jaettuun suhtee-
seen ja kokemukseen sekd yksiloiden vililld ettd yhteisoissd. Tamd ihmisten viéli-
nen tila on jotain subjektiivisuuden ja objektiivisuuden vilissa. Das Zwischenmen-
schliche on aidosti dialogisiin suhteisiimme kytkeytyva, aina uusittavissa oleva
ja autenttisen dialogin ja autenttisen yhteisollisyyden edellyttama tila. (Kramer
2003, 73-84.) Esimerkkind autenttisesta yhteisostd toimii Buberin maarittelema
oppimisyhteisd. Oppiminen autenttisessa dialogissa tapahtuu Buberin mukaan,
kun olemme koko olemuksellamme ldsnd, kommunikoimme estoitta, avoimesti
ja rehellisesti, rohkenemme reagoida toisiimme ja ottaa kontaktia toisiimme ja
kun huomaamme, ettd jaettu tilanne tuottaa merkityksellistd puhetta.(Kramer
2003, 90-95; ks. myos Kurki 2002, 38.) Musiikkikasvatuksen kontekstissa “merki-
tyksellinen puhe” voi olla my6s musiikkia.

Kuinka Buberin ajatukset avaavat oppilaiden onnistuneeksi kokemaa
musiikinopetusta? Kuinka Buberin luonnehtima aito yhteisollisyys, ihmisten vé-
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linen uutta luova tila, toteutuu musiikintunneilla? Jdlleen, musiikinopetus tarjo-
aa hyvit lahtokohdat autenttiselle dialogille: parhaimmillaan oppilaita yhdistaa
yhteinen, jaettu arvostus musiikkia kohtaan. Néin on, jos musiikki on oppilaiden
”omaa musiikkia” ja oppilaiden itsensd valitsemaa, kuten seitsemédnnen luokan
Rakkauslaulun kohdalla oli. Rakkauslaulun kohdalla autenttisuus todentui myos
ldsnéolevana, jokaisen soittajan ja laulajan tunnustavana kanssakdymisend. Yh-
teismusisointi ja ndin myos autenttisuus olisi ollut Rakkauslaulun kohdalla vaja-
vaista, jos joku ryhméista olisi jadnyt toiminnan ulkopuolelle tai jos jotakuta olisi
tarvinnut patistaa tai pakottaa johonkin muuhun rooliin kuin mihin hén itse ha-
lusi. Sen sijaan, koska jokainen oppilas sai valita oman instrumenttinsa tai oman
roolinsa yhteisessd toiminnassa, autenttisuus mahdollistui. Yhdessd musisoivat
oppilaat muodostivat autenttisen yhteison ja heiddn vilinen dialoginsa oli au-
tenttista myos Buberin mééaritelmadn mukaan. Yhteinen, lasndoleva musiikillinen
toiminta synnytti Buberin luonnehtimaa ihmisten vilista tilaa, jotain uutta ja luo-
vaa ihmisten vilille. Yhteismusisointi tuotti tdssd mielessd jotain enemman kuin
yksilosuorituksensa: se tuotti yhteyden kaikkien osallistuvien yksiloiden vilille.
My®6s Buberin méérittelemdn oppimisen voi todeta todentuneen seitsemédnnen
luokan tapauksessa: oppilaat olivat 1dsnd koko syddmestddn, mik sai aikaan yha
enemmin innostusta. He rohkaistuivat reagoimaan toistensa ideoihin (tyttojen
koreografia, spontaanit hihkaisut). Rakkauslaulun toteuttaminen tuotti myos
“uutta, merkityksellistd puhetta”. Merkityksellinen puhe ilmeni oppilaiden il-
maisemina onnistumisen kokemuksina sekd yhdessad aikaansaadussa musiikis-
sa. Jaettu kokemus maddritteli osallistujiensa identiteettid positiiviseen suuntaan,
osaajina ja yhteisonsé jasenind. Kokemus olisi voinut tuottaa enemmaénkin verba-
lisoitua reflektiota. Kirjoitan tdstd alaluvussa 5.2.4 liittyen musiikkikasvatuksen
mahdollisuuksiin tunnekasvatuksena.

5.1.3 Autenttisuudesta vallankayttoon

Edelld kuvasin Taylorin ja Buberin ndkemyksiin nojaten, kuinka autenttinen, yk-
sildidentiteetin kasvua positiivisella tavalla tukeva yhteisollisyys rakentui seuraa-
millani koulun musiikintunneilla. N&din parhaimmillaan kollektiivisen subjektin
eli yhteison (ks. Rauhala 2005, 83-90) ja yksilon vilinen vuorovaikutus vahvistaa
positiivisesti yksilon jo alunalkaen ontologisesti hdnen olemassaolon tavastaan
kumpuavaa kokemustaan kulttuurisena olentona, kokemustaan yhteison jase-
nend sekd kokemustaan yhteisollisyydestd. Kokemus voi olla samanaikaisesti
hénen yksilollisyyttddn ja ainutkertaisuuttaan vahvistava ja voimaannuttava
sekd hdntd itseddn suurempaan, vilittivddn yhteisoon kiinnittdvd. Musiikin-
tunneilla tapahtuva yhdessd musisointi vahvistaa parhaimmillaan entisestddn
tiatd persoonan ja kollektiivisen subjektin yhteenkietoutunutta, ihmisté ja hdnen
kulttuuriaan jatkuvasti muuttavaa sidosta. Koska ihmisyksilo on olemisessaan
sidottu yhteisoihinsa ja yhteisollisyyteen, voi vain kuvitella, kuinka persoonaa
hajauttavia kokemukset syrjaytymisestd, yhteisoon kuulumattomuudesta, voi-
vat olla yksilolliselld kokemuksen tasolla.

Virallisen kasvatustyon pyrkimys on vilittdd sellaisia arvoja ja normeja,
ettd kulttuuria ylldpitdvit ja muokkaavat yksilot toimisivat mahdollisimman
pitkille kulttuuriaan sdilyttavasti ja kehittdvasti. Téassd tutkimuksessa Yhteisol-
lisyyden teema-alueeseen kiteytyy yksilod vahvasti voimaannuttava kokemus
yhteisonsd jasenend. Yhteisollisyys tdssd merkityksessd kuvaa, mitd yksilon ja
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kulttuurisubjektin vilinen vuorovaikutus parhaimmillaan on.

Téta voimavaraulottuvuutta kuvaa myos sosiologi Markku T. Hyypan
tyon kautta Suomessa popularisoitunut sosiaalisen pidoman kéasite (tarkoittaa
yhteison jasenten vilistd kykyd toimia keskendédn ja luottamusta toisiinsa; ks.
tarkemmin Bourdieu 1986, Coleman 1988 ja Putnam 1993). Hyypan mukaan
pitkdikdisten ja eldmddnsa tyytyvéisten lansi-suomalaisten suomenruotsalaisten
elamaad varittavat keskindinen yhteisollinen tuki, yhdessé olo ja yhteisclliset har-
rastukset. Erityisen postiivisena harrastuksena tutkimuksessa nousi esille kuo-
rolaulu, mika herittanee valittomasti musiikinopettajien kiinnostuksen Hyypan
tutkimusta kohtaan. Kuorolaulu oli harrastajalleen terveellisempéa kuin esimer-
kiksi jokin urheilullinen yhteisollinen harrastus, kuten jalkapallo. (Hyyppa 2002,
2005.)

Valitettavasti kaikki koulussakaan ldsnd oleva yhteisollisyys ei ole yksi-
lsidentiteetin kasvua positiivisesti tukevaa ja yksilod voimaannuttavaa yhteisol-
lisyyttd. Inhimilliseen yhteisollisyyteen, ja siis my6s kouluun, voi perustellusti
katsoa liittyvdn myos vakavia, yksilon ainutkertaisuutta ja ihmisarvoa louk-
kaavia elementtejd tai ihmisen kokonaisuutta kaventavia vaatimuksia (ks. esim.
Vuorikoski & Torma & Viskari 2003). Ndin ollen yhteisollisyydestd keskustelta-
essa on syytd ottaa esille myos kasite vallasta ja vallankdytostd koulun kasvatus-
tyon yhteydessa.

Koulu on yhteist ja yhteiskunnallisen vallankdyton muoto tai jatke.
Koulu sekd sosiaalistaa, ettd kasvattaa. Sosiaalisaatiossa omaksutaan vallitse-
van yhteiskunnan normeja ja tapoja. Kasvatuksen voi mddritelld esimerkiksi
pddmaédratietoiseksi toiminnaksi, joka pyrkii vallassa olevien sivistysihanteiden
toteutumiseen. Toisaalta, toivottavasta padmaaratietoisuudesta huolimatta kas-
vatukseen liittyy aina epdvarmuutta lopputuloksesta, muun muassa siksi, ettd
kasvatustodellisuuden pddmaédrdat muuttuvat. (Broady 1986; Vuorikoski et al
2003, 18-24; Siljander 1997; Tolonen 1999; ks. Hall 1999, 104; ks. myos Kurki 2002,
36-38; my06s Moisio 2007, 2008; Moisio & Suoranta 2006.) Vallankdyton teemaan
liittyen nostan tédssd alaluvussa esimerkinomaisesti esille kysymykset kulttuuri-
identiteetistd, oppimateriaalivalinnoista sekd arvioinnista musiikinopetuksessa.

Kirjassaan Identiteetti kulttuurintutkija Stuart Hall (1999) kartoittaa mo-
dernin subjektin syntyméd ja kuolemaa. Olennaista on hdnen mukaansa huo-
mio, ettd koska modernin subjektin voi katsoa syntyneen tietylld historiallisella
hetkelld tietyn historiallisen kehityksen tuloksena, se voi myds muuttua. Hallin
kirjoituksissa on kiehtovaa identiteetti-késitteen problematisointi ja sen korosta-
minen, ettd kdsitteemme ja kdsityksemme identiteetistd, yksilostd ja yhteisosta
ovat historiallisesti muodostuneita. Nédihin késitteisiin liittyy vahvasti myos val-
lankaytto. (Hall 1999.)

Kasitteet kulttuuri ja identiteetti kietoutuvat yhteen myos Opetussuunni-
telman perusteissa. Opetussuunnitelman perusteiden kappaleessa 2.1 Perusope-
tuksen arvopohja todetaan muun muassa:

”Opetuksen perustana on suomalainen kulttuuri, joka on kehittynyt
vuorovaikutuksessa alkuperdisen, pohjoismaisen ja eurooppalaisen
kulttuurin kanssa. Opetuksessa on otettava huomioon kansalliset ja
paikalliset erityispiirteet sekd kansalliskielet, kaksi kansankirkkoa, saamelaiset
alkuperdiskansana ja kansalliset vihemmistot.”

(Opetushallitus 2004, 14.)
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Opetuksen pddmaédrdand ndhdddn muun muassa oppilaan kulttuuri-identiteetin
muodostuminen:

”Opetuksen avulla tuetaan oppilaan oman kulttuuri-identiteetin rakentumista
sekd hinen osallisuuttaan suomalaisessa yhteiskunnassa ja globalistuvassa
maailmassa. Sen avulla edistetidn myds suvaitsevaisuutta ja kulttuurien
vilistd ymmirtamysta.”

(Opetushallitus 2004, 14.)

Musiikin osalta opetussuunnitelman perusteissa todetaan muun muassa seuraa-
vaa:
"Opetuksen tehtdvind on myds saattaa oppilas ymmdrtidmddn, ettd musiikki
on aika- ja tilannesidonnaista. Se on erilaista eri aikoina, eri kulttuureissa ja
yhteiskunnissa, ja silli on erilainen merkitys eri ihmisille.”
(Opetushallitus 2004, 232.)

Hall kritisoi kaikkia diskurssiivisia keinoja, joiden avulla kansalliset identiteetit
kuvataan yhtendisiksi (1999, 54.) Julkisissa keskusteluissa Suomi on koettu aivan
viime vuosiin saakka homogeenisena maana. Suurimpien kaupunkiemme kou-
luissa on kuitenkin jo kertynyt kokemusta meille aikaisemmin vieraiden kult-
tuurien kohtaamisesta ja maahanmuuttajaoppilaiden tukemisesta suomalaisessa
koulujarjestelmdssd. Jo tédstd voi péadtelld, ettd meilld on “suomalainen” koulu,
johon tulee “ei-suomalaisia” -oppilaita.

Mitd on perddankuulutettu “suomalaisuus” tdnd pdivdand? Mitd se on
musiikissa? Opetussuunnitelmasta suomalaisuus on 16ydettdvissd ndenndisen
helposti musiikinopetuksen aloittamisella lapsille “tutulla” materiaalilla, suo-
malaisella kansanmusiikilla. Edelleen suomalainen kansanmusiikki ja viisikieli-
sen kanteleen soitto kuuluu myos yldluokkien opetussuunnitelmien sisaltoihin.
Ottamatta lainkaan kantaa suomalaisen kansanmusiikin itseisarvoon musiikin
lajina, kokemukseni mukaan suomalainen kansanmusiikki ei ole “tuttua mate-
riaalia” nykyajan suomalaissyntyisillekdan oppilaille. Kasvatusajattelussamme
korostuu myos vahvasti “eurooppalaisuus” (ks. esim. Opetushallitus 2004, 14),
jota Hall (1999) historiallisesti rakentuneena diskurssina kritisoi. Taten musiikki-
kasvattajankin tulisi suhtautua kasitteisiin suomalaisuus ja eurooppalaisuus Kriitti-
sesti.

Voisiko musiikilla tehda jotain mahdollisia erillisind koettuja kulttuurisia
identiteettejéi yhteen sitovaa, jotain, mikd muodostaisi uusia, entisid laajemmiksi
ja rajoiltaan kategorisia ”kulttuure]a joustavampia yhteistja? Mitd olisi todel-
linen maailmanmusiikki’ Maailmantzhdet ovat jarjestaneet suurkonsertteja Af-
rikan nédlanhddédn uhrien auttamiseksi ja ilmastonmuutoksen torjumiseksi. Mu-
siikki, tosin ldhinna lansimainen populaarimusiikki, on sitonut ihmisid ympari
maailmaa keskittym&an hetkeksi yhdessd johonkin ongelmaan, jonka voimme
kokea myots maailmanlaajuisesti yhteiseksi. Musiikillinen maailmanympérys-
matka voi olla enemmain kuin musiikkikulttuurisia eroja painottava, musiikkia
yhteiskunnallisesti irrallisena ilmiond tarkasteleva pinnallinen kiertoajelu. Mu-
siikillinen maailmanympérysmatka voisi olla myos silmien avaamista musiikin
voimalle sitoa meitd yhteen entistd laajempina, entistd vahemman toisiaan erot-
televina joukkoina. (Ks. Toivanen 2009.) Monikulttuuriseen musiikinopetukseen
liittyvat haasteet tarjoavat merkittdvid jatkotutkimuskysymyksid.
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Kysymys musiikinopetuksen oppimateriaalivalinnoista kytkeytyy val-
lankdyttoon koulussa: kenen musiikkia koulussa tehddan ja miksi? Kyse ei ole
musiikin arvottamisesta tai autenttisuudesta, vaan toiminnan autenttisuudesta:
olennaista on, minkilaiset musiikin tekemisen tavat rakentavat autenttisuutta.
Enemman tai vahemman keinotekoisesti tuotettu nuorisokulttuuri vaikuttaa vah-
vasti oppilaiden eldméssd, myos koulussa (ks. Lihteenmaa 2000). Tuoreimmat
koulun musiikinkirjat ldhestyvit kuitenkin syystd nuorten kokemusta pitkalti
heiddn oman musiikkinsa valitykselld. Vaikka kasvattajan on syytd suhtautua
myos kriittisesti populaarimusiikkiteollisuuden tuotteisiin (ks. Koivunen & Kot-
ro 1999), on tdrkedd huomioida, ettd nuorille heiddn péivittdiset musiikkikoke-
muksensa ovat vahvoja ja todellisia: musiikki puhuttelee heiti ja silld on heidan
eldmdssddn tarkeitd funktioita (Saarikallio 2007). Oppilaiden omaksi kokemalla
musiikilla on késilld olevan tutkimuksenkin mukaan ratkaiseva rooli autenttisuu-
den synnyssd. Populaarimusiikin kdyttdminen ja arvottaminen on ajankohtainen
teema my6s kansainvalisessd tutkimuksessa koskien koulun musiikkikasvatusta
(ks. Green 2008).

Tutkimustani varten seuraamani ja haastattelemani musiikkikasvattaja
korosti oppilaiden omaksi musiikikseen tunteman populaarimusiikin merki-
tystd ja painoarvoa tdmén pdivan musiikinopetuksessa. Musiikkia ilmiénd on
syytd ldhestyd oppilaille tutun materiaalin kautta positiivisen ja myo6tdamielisen
tyoskentelyilmapiirin aikaansaamiseksi. Kun hyvit tyoskentelyedellytykset on
ndin rakennettu, oppilaat ottavat innokkaina vastaan my®ds itselleen vieraampaa
musiikillista materiaalia. Edelld olevasta ja omista havainnoistani seuraamillani
musiikintunneilla voi pddtelld, ettd nimenomaan nuorille tuttu ja heitd siis pu-
hutteleva musiikki rakentaa yhteisollisyytta.

Nuorisoa homogenisena joukkona tituleeraava keskustelu on saanut
osakseen my0s kritiikkid. Nuoruus on pitkalti ideologinen konstruktio, jota maa-
rittdvat kullekin aikakaudelle tyypilliset oletukset. Kulttuurissa, jossa elamme,
ndmi oletukset liittyvit péddasiassa aikuistumiseen ja yksilditymiseen (Lahteen-
maa 2000, 48-49). Romantiikan ajoista ldhtien yksildityminen on liitetty erityises-
ti taiteeseen ja siis myos musiikkiin. Ihmisen kokonaisuuden aktualisoitumisen
néhtiin jo tuolloin vaativan taiteen vahvaa lasndoloa kasvatustyossé (ks. Schiller
1982).

Edelleen valtakunnalliset opetussuunnitelman perusteet tihdentdd tu-
kemaan jokaisen yksilosubjektin kasvua omaksi itsekseen. Viitataanko talld
pddmaédrdnasettelulla autenttisuuteen? Subjektihan hahmottuu omaksi itsek-
seen suhteessa toisiin. Kuka méérittelee toiseuden? Naihin kysymyksiin liittyy
olennaisesti arviointi, joka on osa koulun vallankayttod. Koululaitos méarittelee
pddasiassa numeerisen arvioinnin muodossa, mihin suuntaan subjektin tulisi
kehittyé, jottei se olisi toisenlainen, jokin muu kuin oma itsensd. Onko padsaan-
toisesti numeeriseen arviointiin tukeutuvan kasvatuksen paamaarana kuitenkin
subjekti, joka on jokseenkin samanlainen kuin vieressddnkin seisova subjekti?
Numeerisen arvioinnin tarkoituksena on oppilaiden keskindisen vertailun mah-
dollistaminen, ei yksildiden ainutkertaisuuden esiin nostaminen. Numeerinen
arvostelu ei salli yksiloiden vélisten erojen spesifid tarkastelua. Pahimmillaan
numeerinen arvostelu peittdd alleen yksilollisen rikkauden: eroja ei sallita. Ai-
nutkertaisuuden hyviaksymiseen liittyy niin ikddn, mind ainutkertainen yksilo
ndhd&adn jo ennen kasvatustyohon ryhtymista (ihmiskasitys). Oppilaan kokemus
itsestddn kasvanee positiiviseen suuntaan muun muassa myonteisten oppimis-
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kokemusten kautta. Mutta milld tavoin oppilaan kokemus itsestddn madrittyy
musiikin numeron seitsemén tai kahdeksan avulla? Numeerinen arviointi on
ristiriidassa mahdollisen autenttisuuteen pyrkimyksen kanssa. Numeroiden
avulla oppilas voi verrata omia suorituksiaan oppilastovereidensa suorituksiin,
ldhtokohtana opetussuunnitelman ehdolliset paamadranasettelut (vrt. Skinnari
2004, 190-192). Numerot eivét kuitenkaan kerro oppilaalle mitddn hénen ainut-
kertaisesta yksiloidentiteetistddn tai sen kehityksestd. (Vrt. Atjonen 2007.)

Edelld olevan alaluvun tarkoituksena on ollut tuoda esille, ettei kaikki
koulun musiikkikasvatukseen liittyvad yhteisollisyys ole yksilod voimaannutta-
vaa yhteisollisyyttd. Esimerkkeind vallank&ytostd olen nostanut esille kysymyk-
set kulttuuri-identiteetistd, musiikin oppimateriaalivalinnoista sekd arvioinnis-
ta.

5.2 Yhteisollisyys ja tunteet

Tunne ldvistdd kaiken kokemuksemme. Tunne ldvistdd myos kaiken koetun kou-
lun musiikintunneilla. My6s havainnoimillani tunneilla tunteet olivat vahvasti
ldsnd. Soittamisesta innostuminen oli tunne: esimerkkind oppilas, joka kuvasi
rumpujen soiton tulevan syddmestddn tai useampikin oppilas, joille kitaransoi-
tosta oli kehkeytynyt suorastaan intohimo. Onnistumisen eldmys oli tunne. Eri-
tyisesti kiinnitin huomioini seitseménnen musiikkiorientaatioluokan oppilaiden
yhteismusisoinnissa kokemaan, silminndhden havaittavaan ja suorastaan kasin-
kosketeltavaan iloon.

Tamén alaluvun tarkoituksena on perehtyd seuraaviin kysymyksiin: mikd
on tunteen funktio ihmisen eldméssi, miti tunne on musiikissa, kuinka edelld ku-
vattu autenttinen dialogi konstituoituu musiikintunneilla tunteiden muodossa,
kuinka tunnesiteet syventdvét entisestddn tutkimukseni empiirisestd osuudesta
nousseita teemakokonaisuuksia ja niiden vélisid sidoksia, mitd mahdollisuuksia
kaikesta tdstd seuraa mahdolliselle tunnekasvatukselle musiikkikasvatuksen
yhteydessd ja minkélaisia yhteiskunnallisia seurauksia mahdollisella tunnekas-
vatuksella voi olla.

5.2.1 Tunteet musiikkikasvatuksen keskiossi

Identiteetin, sekd yksildidentiteettid rakentavan ja sitd murentavan sosiaalisuu-
den lisdksi yhteisollisyyteen kietoutuu niin ikdan valtavia merkitysulottuvuuksia
avaava ja lisakymyksid kirvoittava tunteen tai emootion kasite. Ihmisyksilon tun-
ne-eldmad ja hdnen ontologisesta olemistavastaan kumpuavaa yhteisollisyyttdaan
ei voi erottaa toisistaan. Amerikkalainen filosofi Martha Nussbaum perustelee
kattavasti ndkemystéddn tunteiden korvaamattomasta roolista itsetuntemuksem-
me ja kasvumme kivijalkana. Tunteet ovat erottamaton osa ihmisyyttamme.
Tunteet paljastavat arvostuksemme ja pddméadramme. Nykytutkimuksen mu-
kaan eldimilldkin on tunteita. Eldiimen ja ihmisen tunne-elamilld on kuitenkin
merkittivi ero. Ihmisen tunne-elim&a varittavat kulttuuri, sosiaalinen kanssa-
kdyminen, normit seké kieli. Nussbaum painottaa erityisesti ihmisen kykyé olla
tuntematta. Ihminen voi vaikuttaa tunteensa suuntaan. (Nussbaum 2001, 144-
173.) Tunteistaan voi siis tulla tietoiseksi. Taiteilla voi olla erityislaatuinen rooli
tillaisen tiedostamisprosessin aikaansaamisessa. Inhimillisten tunteidemme
tarkein sanoma meille on, ettd me tarvitsemme toisiamme: eliamdmme tasapaino
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on riippuvainen kyvystimme rakastaa ja tulla rakastetuksi. N&in ollen tunteiden
reflektoinnilla on moraalisia ja siis my9s yhteisollisid ulottuvuuksia. (Nussbaum
2001; ks. myos Burbules 1993, 35-41.)

Tunteet ovat nousseet teemana my6s musiikkikasvatusfilosofian keski-
oon. Musiikkikasvatuksen filosofi Bennett Reimer perustelee tunnetun teoksensa
A Philosophy of Music Education uusintapainosta muun muassa silld, ettd uusin
tutkimus on paljastanut ohittamattomia p&&dtelmid tunteen ja &lyllisyyden seka
mielen ja kehon yhteydestd. Han viittaa teoksessaan esimerkiksi Antonio Dama-
sion tutkimuksiin. (Reimer 2005, 72-102.) Damasio on pyrkinyt tutkimustyollaan
purkamaan keinotekoista jarki-tunne -vastakkainasettelua. Hakellyttavimpana
16ytondan kirjassaaan Tapahtumisen tunne (Damasio 2000) han pitdd ajatustaan,
ettd tietoisuus alkaa tunteena. Loyt kannustaa Damasiota jatkamaan: “Mika
tarkedd, kun teemme tunteesta tietoisuuden ldhtokohdan, joudumme viista-
mattd pohtimaan tunteiden intiimid luonnetta. Mistd tunteet koostuvat? Minka
aistimuksia tunteet ovat? Kuinka laajasti voimme selittdd tunteet?” Damasio on
neurologi, mutta hinen esittiminsd kysymykset ovat haasteita myos filosofialle.
(Damasio 2000, 282.)

Olenkin tutkimustyoni eri vaiheissa joutunut véistiméttda pohtimaan,
missd madrin musiikkikasvatus on tunnekasvatusta, ja mitd tunnekasvatus voisi
konkreettisesti olla. Kaikki opettajat puhuivat ennen varsinaista tutkimustani
suorittamissani haastatteluissa musiikin mahdollisuudesta vaikuttaa ihmisten
tunteisiin. Musiikki heridttdd ihmisissd tunteita, mutta tunnereaktiot saattavat ai-
heuttaa my6s epétoivottavia tilanteita luokassa. Peruskoulun paamaéérand opet-
tajat nédkivéat sosiaalisesti taitavan, empaattisen, toiset huomioonottavan, vahvan
yksilon. Kaikkeen tdhén auttaa my6s musiikki: musiikkia tehddan yhdessa ja sitd
tehtdessd on otettava huomioon muut ihmiset. Jos emme toimi yhteen, yhteisol-
listd kokemusta ei voi muodostua. Jo yksittdisen kappaleen puitteissa oppilaiden
on kuunneltava toisiaan, odotettava vuoroaan jne. Mutta mikd on musiikin rooli
tdllaisessa yhteistoiminnassa? Eiko vastaavaa yhdessd suoritettavaa toimintaa ja
esimerkiksi vuoron odotusta tapahdu my6s vaikkapa liikuntatunneilla? Kuvasin
edellisessd kappaleessa, kuinka yhdessdmusisointitilanne voi parhaimmillaan
tukea autenttista identiteetin muodostusta. Musiikilla on yhteismusisoinnissa
korvaamaton rooli, koska musiikki tarjoaa taidemuotona tekijoilleen yhteisen
merkitysndkokentan (Taylor 1998, 64-69 ja Taylor 2000, 3-52) ja on Buberin mu-
kaan jo perusolemukseltaan aidosti dialogista (Biemann 2005, 199-200).

Erds opettaja antoi hyvin konkreettisen esimerkin toisen huomioimisesta
musiikin alueella: hdn yrittdd opettaa toisen mielipiteen ja maun kunnioittamista
levyraadin yhteydessi siten, ettd levyndytteet annetaan opettajalle nimettomind
ja hén sekoittaa pakkaa vield lisddmalld soitettavien levyjen joukkoon itse valitse-
miaan kappaleita. Kukaan ei tiedd, kenen levy soi, joten valintaa ei suoriteta per-
soonan perusteella eikd ketdan arvostella hanen tuomansa musiikin perusteella,
koska kukaan ei tiedd, kehen kritiikki tulisi kohdistaa. Mutta onko tdssd kyse
nimenomaisesti musiikista ja sen vaikutuksesta ihmiseen? Toisen mielipiteen
arvostamista voisi ajatella opeteltavan vastaavalla tavalla vaikkapa laittamalla
kirjoja paremmuusjdrjestykseen.
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5.2.2 Autenttisen kasvatuksellisen dialogin konstituoivat tunteet

Tunne on hyvin laaja-alainen ilmig, jonka saattaminen ldhemmaéksi musiikkikas-
vatuksen konkretiaa on hyvin haasteellinen tehtdva. Selvdd on, ettd autenttisen
kasvatuksellisen dialogin aikaansaamiseksi ja sen ylldpitamiseksi tarvitaan tun-
teita: tietyt tunteet konstituoivat autenttisen dialogisen suhteen. Tallaisia tunteita
ovat Burbulesin mukaan aito kiinnostus (concern), luottamus (trust), kunnioitus
(respect), arvostus (appreciation) ja védlittaiminen (affection). Lisdksi tarvitaan toivoa
(hope), joka sekin sisdltdd tunneaspektin, mutta on ennen kaikkea asenne: hakeu-
dumme dialogiin ja ylldpiddamme dialogia, koska uskomme, toivomme ja luo-
tamme, ettd siitd seuraa jotain uutta, hyvéd ja yhteisollisyyttdmme rakentavaa.
Kiinnostus tarkoittaa tdssa syvallistd, aitoa kiinnostusta toisesta ihmisend, aitoa
kiinnostusta hanen mielipiteitddn ja kokemustaan kohtaan. Edelleen, aidon dia-
logisen suhteen syntyminen vaatii luottamusta, henkistd heittaytymistd ennalta
arvaamattomaan vuorovaikutukseen toisen kanssa. Kunnioitus merkitsee toisen
yksilollisyyden ja erityisyyden arvostamista: vaikka olemme erilaisia, olemme
samanarvoisia. Ylipddtdan toisen kuuleminen vaatii kunnioitusta: haluamme vil-
pittomasti kuulla toista, vaikka hédn olisi kanssamme eri mieltd. Aitoon dialogiin
vaadittavassa kunnioittamisessa on tunteena kyse myos itsekunnioituksestam-
me: dialogiin heittdytyminen vaatii ldhtokohtaisesti kunnioitusta ja arvostusta
itsedmme ja omia mielipiteitimme kohtaan. Arvostaminen on tunteena ldhelld
kunnioittamista. Erityisesti keskindistd arvostamista vaativat tilanteet, joissa
kohtaamme itsellemme vieraiden yhteisojen jasenid. Luottamus, kunnioitus ja
arvostus paitsi edesauttavat aidon dialogin syntymistd, myos auttavat sen ylla-
pitoa ja kasvavat ja kehittyvat tunteina dialogin edetessd. (Burbules 1993, 35-41.)
Autenttiseen kasvatukselliseen dialogiin pyrkiminen muistuttaa pedagogista
rakkautta. Pedagoginen rakkaus pyrkii aidosti ja vilpittomasti toisen ihmisen
kohtaamiseen ja edelleen tukemiseen timan oman itsensd 16ytamisen tielld (Har-
va 1955, 60; Skinnari 2004).

Aitoon dialogisuuteen pyrkivit tunteet olivat havaintojeni mukaan ldasnd
seuraamillani musiikintunneilla ja erityisesti oppilaiden raportoimissa kokemuk-
sissa. Oppilaat olivat paitsi silminndhden, myos lausunnoissaan kiinnostuneita
musiikista ilmiond: musiikilla oli tdrked rooli heiddn eldmassédéan ja heidan koke-
muksensa mukaan ihmisen eldmassa ylipaataan. Kiinnostus koski myos musi-
soivia kanssaihmisid: jokaisella oli oma roolinsa yhteismusisointitapahtumassa.
Oppilaat olivat huomioineet paitsi omia, myds toistensa vahvuuksia soittajina
ja/tai laulajina: sekd musiikki, ettd kanssaoppijat olivat kiinnostavia. N&in ollen
kiinnostus oli tunteena vahvasti lasna.

Yhteismusisointi vaatii luottamusta ja heittdytymistd. Esimerkiksi seit-
semdnnen musiikkiorientaatioluokan Rakkauslaulun esittdmisessd sekd Stomp
-teoksen tuottamisessa oli lasnd hyvin vahvaa ryhmén varaan heittaytymists, siis
luottamusta itseen ja toisiin. Monin tavoin yhteenkietoutuvat kunnioitus ja ar-
vostus (Burbules 1993, 39) ilmenivit toisten suoritusten arvostamisena. Esimerk-
kind toimii jdlleen Rakkauslaulu ja Riinan soittama kitarasoolo: oppilastoverit
palkitsivat Riinan suorituksen aplodein. Niin ikddn hyva konkreettinen esimerk-
ki l16ytyy kahdeksannen luokan bandisoiton kurssilta ja kitaransoittokokeesta:
taitava kitaristi Joonas soitti tentissd sointuja ja antoi parinsa Ukon loistaa solis-
tina. Joonaksen teko osoitti paitsi luottamusta, myos arvostusta Ukkoa kohtaan.
Ukko my0s arvosti itse itseddn nimenomaan soolojen taitajana.
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Kunnioitus ja arvostus koskivat myos oppiainetta eli musiikkia ilmioni,
inhimillisen kulttuurin erityislaatuisena tuotteena. Oppilaiden keskindinen valit-
taminen oli puolestaan ldsnd varsinkin sanattomassa viestinnéssa: leikkimielises-
sd naljailussa, huumorissa, jutustelussa, mutta myos joissain lausunnoissa. Esi-
merkiksi Jonna mainitsi luokkatovereiltaan saamansa positiivisen tuen tarkedksi
asiaksi musiikintunneilla. Niin ikddn vélittdimisestd ja samalla arvostuksesta ja
kunnioituksesta kieli yhdeksasluokkalaisen Iljan kommentti koskien koulussa
soitettavien kappaleiden sovituksia: niiden tulee olla sellaisia, ettd kaikki voivat
osallistua yhteismusisointiin.

Opettajan roolia ei voi tdssd kohden ohittaa. Oppilaat arvostivat ja kun-
nioittivat opettajaansa, sekd hdnen ammattitaitoaan ja osaamistaan ettd hanen
lampimdksi koettua persoonaansa: opettaja koettiin tasapuoliseksi, reiluksi,
oppilaistaan aidosti vilittdvaksi aikuiseksi. Aito kunnioittaminem, arvostus ja
vilittdminen toimi my®s toisin pdin: opettaja arvosti oppilaitaan ja vélitti heista
aidosti sekd puheen, ettd konkretian tasolla. Han huomioi oppilaiden erilaiset
taidolliset ldhtokohdat ja pyrki toimimaan niiden puitteissa, jokaista oppilasta
tdmédn omista ldhtokohdistaan tukien. Esimerkiksi bandisoiton kurssilla Kirsi
sai soittaa koskettimia myos kitaransoiton kokeessa, koska hén oli pianisti ja oli
saanut koko bandisoiton kurssin ajan kehittdd itseddn kosketinsoittajana. Seitse-
mittd orientaatioluokkaa opettaja kehui pariinkin otteeseen hyvin vuolaasti heil-
le itselleenkin. Oppilaiden arvostus ja heistd ja heiddn tarpeistaan vilittiminen
ndkyi myos esimerkiksi Konsertin jarjestelyissd: opettaja ndki paljon vaivaa, jotta
kaikki saisivat osallistua toivomallaan tavalla Konserttiin.

Lasnd olleeseen tunneskaalaan kytkeytyi toivo (hope) musiikista merki-
tyksellisend, antoisana ja kehittdvana aspektina ihmisen kasvussa ja eldmassa.
Oppilaat kokivat musiikin tdrkedksi asiaksi eldméssddn ja tdarkedksi aineeksi
koulussa.

5.2.3 Yhteisolliset tunteet ja tutkimustuloksena syntyneet
teemakokonaisuudet

Palaan vield hetkeksi taaksepdin selventddkseni, kuinka edelld mainitut, autent-
tiseen kasvatukselliseen dialogiin ja autenttiseen yhteisollisyyteen vaadittavat
tunteet kytkeytyvit empiirisen tutkimuksen tuloksena syntyneisiin teemakoko-
naisuuksiin ja niiden valisiin yhteyksiin eli sidoksiin. Erityisen painoarvon sai
teemakokonaisuus Yhteisollisyys, jota olen kisitellyt syvemmin késilld olevassa
luvussa. Kuten olen aiemmassa alaluvussa 4.2 Yhteenvienti empiirisen tutki-
muksen tuloksena selvittanyt, teema-alueella Yhteisollisyys on yhteyksid eli si-
doksia muihin kolmeen teemakokonaisuuteen: Musiikki tarkedd, Musiikki erilai-
nen oppiaine ja Kokemuksia oppimisesta. Teemakokonaisuudet pitdvit sisalldan
oppilaiden yksittdiset kokemukset yhteenvietyind, kokemusten samankaltaisuus
huomioiden, kuitenkin pitden mielessd kokemusten rikkaus ja kirjo. Teemako-
konaisuuksien sisdltamien kokemusten vélilld on yhteyksii tai sidoksia: syntyy
merkitysten kokonaisverkosto. Esimerkiksi Musiikki tarkedd -teemakokonaisuu-
den sislle sijoittuu oppilaiden into, jopa elamédntavan kaltainen innostuneisuus
joko soittaa jotain tiettyd instrumenttia tai laulaa. Musiikki erilainen oppiaine
-teemakokonaisuuden alla oppilaat painottivat ja arvostivat sitd, ettd musiikissa
he saavat tehdé valintoja sen suhteen, mité soittavat ja laulavat musiikintunneil-
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la. Oppilaat saavat esimerkiksi keskittyd siithen instrumenttiin, jonka soitosta he
ovat erityisen kiinnostuneita.

Edelld kuvatut autenttiseen kasvatukselliseen dialogiin ja titen myos au-
tenttiseen yhteisollisyyteen liittyvit tunteet selventédvit ja syventédvit entisestdan
neljad teemakokonaisuutta sidoksineen. Edelld kuvasin tutkimukseni empiiri-
sestd aineistosta ammentaen, kuinka autenttista yhteisollisyyttd rakentavat tun-
teet ovat parhaimmillaan ldsnd koulun musiikinopetuksessa. Tunteet ovat ldsnd
myo6s muissa tdimén tutkimuksen yksilollisistd merkitysverkostoista nousseissa,
yhteenviedyissd teemakokonaisuuksissa. Autenttinen yhteisollisyys vaatii aitoa,
syviéllistd kiinnostusta toista ihmistd kohtaan. Autenttinen yhteisollisyys vaatii
kiinnostusta toisen mielipiteitd ja kokemuksia kohtaan, mutta kiinnostus (con-
cern) on tunteena ldsnd myos teemakokonaisuuksissa Musiikki tarkedd, Musiikki
erilainen oppiaine ja Kokemuksia oppimisesta. Oppilaat ilmaisivat sekd haas-
tatteluissa, ettd seuraamillani musiikintunneilla lukuisin eri tavoin kiinnostus-
taan (concern) itse musiikkia, ja oppiainetta nimeltd musiikki, kohtaan: oppilaat
kokivat musiikin tarkedksi asiaksi ihmisen elaméssa. Nain ollen musiikkia tulisi
heiddn mukaansa opettaa myos koulussa. Kiinnostusta lisdsi myos se, ettd mu-
siikintunnit poikkesivat muusta kouluopetuksesta: musiikintunneilla sai esimer-
kiksi kayttaytyd vapaammin kuin muilla oppitunneilla. Musiikki on erilainen
oppiaine; tamakin lisdd sen kiinnostusta ja tarkeyttd. Kiinnostus tunteena liittyy
myos kappaleisiin ja itsensd nidkemiseen soittajana tai laulajana. Esimerkiksi
seitsemésluokkalainen Sanna koki olevansa erityisesti hyvad laulamaan. Hédn oli
kiinnostunut laulamisesta ja esimerkiksi Rakkauslaulu-nimisen kappaleen laula-
misesta. Edelleen, Rakkauslaulu oli oppilaiden erityisesti yhdessé toivoma kap-
pale. Se oli heille tiarked eli kiinnostuksen ja arvostuksen kohde. Rakkauslaulua
tehtiin yhdessa heittdytyen, mika lisési kiinnostusta entisestdan. Ndin tunteena
kiinnostus oli ldsné kaikissa teemakokonaisuuksissa ja niiden viélisissd sidoksis-
sa.

Luottamus (trust) on niin ikddn yksi autenttista yhteisollisyyttd luovista ja
yllapitavistd tunteista. Oppiminen musiikintunneilla tapahtuu yhdessa tehden,
toisiin nojaten, vuorotellen ja yhteiseen tekemiseen heittaytyen. Tama oppimisen
tapa ja sithen vaadittava luottamuksen tunne on vahvasti ldsnd ja sitoo yhteen
kaikkia teemakokonaisuuksia. Musiikki erilainen oppiaine - teemakokonaisuus
pitdd sisdllddn jo edelldkin mainitun merkityksen, ettd musiikintunneilla saa
kayttaytyd vapaammin kuin muilla koulutunneilla: opettaja luottaa oppilaisiin-
sa. Yhteismusisointi vaatii erilaista, sallivampaa kdyttdytymistd, mutta myos
luottamusta, ettd tdllainen vapaampi kdyttdytyminen palkitsee. Musiikin erilai-
suus oppiaineena tekee siitd oppilaille tiarkedn; ndin syntyy sidos teema-aluee-
seen Musiikki tarkedd. Luottamuksellinen yhteismusisointi sitoo Yhteisollisyytta
ja Kokemuksia oppimisesta - teemakokonaisuuksia: oppilaat kokivat, ettd mu-
siikkia opitaan koulussa nimenomaan yhdessi tehden. Kotona voi soittaa yksin.
Koulussa musiikista oppiminen on ldhtokohtaisesti yhteisollistd. Yhteisollinen
oppimisen tapa tekee musiikista muista kouluaineista poikkeavan oppiaineen
ja ndin syntyy edelleen sidos teemakokonaisuuteen Musiikki erilainen oppiaine.
Luottamus oli tunteena vahvasti ldsnd erityisesti jo useamman kerran mainitun
seitsemédnnen musiikkiorientaatioluokan tyoskentelyssad, mistd suoranaisena hel-
mend kohosi Rakkauslaulun tekeminen. Luottamus ilmeni juuri heittdytymisena
yhteiseen tekemiseen. Oppilaat my0s raportoivat luottamusta: yhteismusisointi
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on niin antoisaa siksi, ettd kaikki osaavat jo niin paljon. Luottamukseen kytkeytyi
nédin arvostusta kanssaoppijoiden musiikillisia taitoja kohtaan.

Kunnioitus ja arvostus (respect and appreciation) olivat niin ikddn ldsna
seuraamillani musiikintunneilla, oppilaiden Konsertissa, ja tunnesidoksina tut-
kimukseni tuloksena syntyneiden teemakokonaisuuksien vililld ja sisdlld. Mu-
siikki tdrkedd -teemakokonaisuutta suorastaan alleviivaa kunnioitus ja arvostus
musiikkia kohtaan. Kunnioitus ja arvostus koskivat erityisesti joitain kappaleita
ja omia tai toisen taitoja soittajana tai laulajana. Rakkauslaulun olen maininnut
jo useamman kerran. Seitseménnen luokan Jonna ja Laura kokivat Truly, Madly,
Deeply -kappaleen tarkedksi, koska se oli ensimmaéinen luokan englannin kielel-
la laulama kappale. Yhdeksdnnen luokan Ville ja Johannes olivat esittaneet opet-
tajalle toiveen, ettd tunnilla soitettaisiin Uni saa tulla -niminen kappale yhtyeeltd
Mokoma. Ndin tehtiinkin ja lisdksi kitaristina ansioitunut Ville sai laulaa solisti-
na. Ndin paasivit esille sekd poikien arvostaman yhtyeen musiikki heidan valit-
semansa kappaleen kautta ettd Villen monipuolisuus. Ville kertoi kuuntelevansa
Mokomaa muun muassa kappaleiden sanoitusten vuoksi. Mys opettaja kiinnitti
tunnilla huomiota kappaleen sanoitukseen. Kunnioitus ja arvostus toimivat ndin
ikddn tunnesidoksena teemakokonaisuuteen Kokemuksia oppimisesta. Jdlleen
on ldasnd myos kytkos teemakokonaisuuteen Musiikki erilainen oppiaine: esi-
merkiksi kappaletta Uni saa tulla tehtiin yhdessd, oppilaat saivat padsaantoi-
sesti valita, mitd he soittaisivat ja kappale oli oppilaiden valitsema. Ville myos
kertoi arvostavansa sitd, ettd musiikki tuo vastapainoa tietopainotteisempaan
koulutyshon. Kaikilla teemakokonaisuuksilla oli my6s kunnioituksen ja arvos-
tuksen vilitykselld kytkoksid teemakokonaisuuteen Yhteisollisyys, esimerkkina
esiintymiset ja nimenomaisesti seuraamani kevddn aikana rakentunut Konsertti.
Kahdeksannen luokan bandisoiton kurssilla aktiivisesti koskettimia soittanut
Kirsi arvosti esiintymisid, koska koki, ettd ne motivoivat harjoittelemaan yhdes-
sd. Esiintymiset ovat osa musiikin tiarkeyttd ja mielekkyyttd. Konsertti oli tdten
monin tavoin elimyksellinen oppimiskokemus. Ja jélleen: yhdessa harjoittelu ja
soittaminen tekivit musiikista erilaisen oppiaineen.

Oppilaiden keskindinen vélittiminen (affection) ja erityisesti limmin suh-
de opettajan ja oppilaiden vililld sitoo niin ikddn yhteen teemakokonaisuuksia.
Vilittdminen oli ldsnd parhaimmillaan yhdessd tekemisessd ja ilmeni toisten
osaamisen ja roolin arvostamisena osana yhteista taiteellista yritysta. Valittami-
nen ja luottamus ruokkivat toisiaan yhteismusisoinnissa. Parhaana esimerkkina
toimii jalleen seitsemdnnen luokan Rakkauslaulu. Vilittaminen ilmeni my®os
sanallisina ilmauksina sekd oppilaiden ettd opettajan taholta. Opettaja kehui
seitsemdttd luokaa ”uskomattomiksi kakaroiksi” Wish You Were Here -kap-
paleen soittamisen ja laulamisen jdlkeen. Kehut olivat paitsi vélittdmistd, myos
kytkoksissd tilanteen oppimiskokemuksiin. Wish You Were Here -kappaleen
oppimiskokemukset olivat yhteisollisid: vaikeaa paikkaa melodiassa opeteltiin
laulamaan yhdessd, kunnes se opittiin. Tamé yhteisollinen oppimisen tapa on
leimallista nimenomaan musiikille, mikd puolestaan tekee musiikista tarkedn
oppiaineen. Edelleen, esimerkiksi kahdeksannen luokan Marko kehui opetta-
jaa suorastaan parhaaksi opettajaksi. Keskindinen vilittdiminen kytkeytyi ndin
oppilaiden kokemuksissa muun muassa musiikkiin erilaisena oppiaineena:
musiikintunneilla oli hyvd meininki, koska sielld sai kdyttdytyd vapaammin eli
eri tavoin kuin muilla tunneilla. Keskindinen vélittiminen tuntui vahvistuvan
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yhteisessd musisoinnissa: esimerkiksi Riina palkittiin suosionosoituksin tunnilla
onnistuneen kitarasoolon jdlkeen. Yhteisollisyyteen tai yhdessd tekemiseen liittyi
puolestaan lukuisia oppimisen kokemuksia: musiikkia opitaan yhdessa tehden,
ja jélleen, toisin kuin muita aineita. Mainitun Wish You Here -kappaleen lisadksi
valittdminen oli tunteena ldsnd erityisen vahvasti Rakkauslaulun kohdalla. Mu-
siikkia opitaan tekemalld, ei kirjoista kuten muita aineita, ja siksi musiikki on
tarkedd myos koulussa. Tarkeyteen kytkeytyy ajatus valinnan vapaudesta ja sen
kunnioittamisesta: oppilaan valinnan vapauden kunnioittaminen on my&s oppi-
laasta valittamistd. Muun muassa tédstd syystd ”opettaja on paras opettaja”.

Kuten sanottua, toivo (hope) ei ole varsinaisesti puhdas tunne, vaan en-
nemminkin asenne, joka on suoranainen vaatimus autenttiselle dialogille. Kuten
edelld lapikdydyt, musiikintunneilla ldsnd olleet autenttista kasvatuksellista
dialogia edesauttavat ja ylldpitdvét tunteet, myos toivo toimii sidoksena tamén
tutkimuksen teemakokonaisuuksien vililla. Musiikki on tirkedd, koska se mah-
dollistaa inhimillisen ilmaisun ja kasvun (ks. alaluku 5.2.4). Mahdollisuuteen op-
pia ja siis myos Kokemuksia oppimisesta -temakokonaisuuteen kykeytyy toivo
omasta ja yhteisestd kehityksestd: yhdessa musisointi kehittdd meitd yksiloind ja
yhteisond. Seitseméasluokkalainen Pekka kuvasi musiikintuntien kohokohdaksi
hetkid, jolloin hdn huomaa harjoittelun kantaneen hedelmaa: han on oppinut
jonkin uuden asian. Seitsemé&sluokkalainen Paju korosti nimenomaan yhdessa
oppimisen merkityksellisyyttd: ndin on ldsnd yhteys teemakokonaisuuksien Ko-
kemuksia oppimisesta ja Yhteisollisyys valilla. Ndihin kahteen, siis yhteisolliseen
oppimiseen, kytkeytyy ajatus mahdollisuudesta kehitty4 itse soittajana tai laula-
jana musisoivan yhteison jasenend. Toivo itsensd kehittdmisestd pitdd sisdllddn
toiveen siitd, ettd saa itse valita, mihin osaamisalueeseensa saa musiikintunneilla
panostaa: musiikista tekee tidrkedn ja musiikista tekee erilaisen oppiaineen se, etta
oppilas saa itse tehdd valintoja oppimisensa suhteen. Esimerkiksi seitsemésluok-
kalaiset Sanna ja Nelli kertoivat kaikkein mieluiten laulavansa, mutta kun tulee
hetkid, ettd kaikkien on soitettava jotain, he soittavat laattoja. He kokivat my®os
kehittyneensa laattojen soitossa.Toivon vérittdimat valinnat kertovat oppilaiden
halusta panostaa omaan kehitykseensd yhdessd musisoivan yhteison jdsenina.

Olen edelld kuvannut, kuinka Burbulesin autenttista kasvatuksellista
dialogia madrittavét tunteet kiinnostus (concern), luottamus (trust), kunnioitus
(respect), arvostus (appreciation) ja vélittdiminen (affection) sekd asenteena toivo
(hope) olivat ldasnd havainnoimillani musiikintunneilla sekd musiikintunneille
osallistuneiden oppilaiden kokemuksissa. Olen myos kuvannut, kuinka nima
tunteet ovat lasné késilld olevan tutkimuksen empiirisesté aineistosta nousseissa
teemakokonaisuuksissa ja sidoksina teemakokonaisuuksien vililld. Seuraamil-
lani tunneilla jdi vdhdiselle huomiolle soitettujen, laulettujen ja kuunneltujen
kappaleiden kantamien tunnesisélttjen tai niihin reagoinnin reflektointi. Esi-
merkiksi Rakkauslaulussa lauletaan hyvin vikevistd tunteista: rakastamisesta ja
hylkddmisestd. Kappaleeseen liittyi my6s paljon ironiaa, jota tytdt purkivat itse
laatimaansa koreografiaan. Tunne on siis musiikintunneilla 14sn4 erityisen moni-
kerroksisesti: tietyt, positiiviset tunteet konstituoivat autenttista kasvatuksellista
dialogia, mutta t&dtd dialogia kdyddan hyvinkin tunnekylldstetylld materiaalilla,
musiikilla. Musiikin kantamien tunteiden kirjo on puolestaan yhta dareton kuin
ihmisen mahdollisuudet tuntea.
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musiikki tirkeadi musiikki erilainen
oppiaine

KUNNIOITp

KUVIO 46 Burbulesin (1993, 35-41) autenttisen kasvatuksellisen dialogin konstituoivat tunteet
ovat ldsnd empiirisen tutkimuksen tutkimustuloksina syntyneissd teemakokonaisuuksissa ja
teemakokonaisuuksien vilisisséd sidoksissa.

Keskusteltaessa autenttisesta kasvatuksellista yhteisostd ja tunteista, nostan esiin
kasitteend vield erityisesti seitsemédnnen musiikkiorientaatioluokan yhteismusi-
sointia varittaneen flown. Flow vaatii luottamista, heittdytymistd, virran mukana
menoa ja aitoa kiinnostusta. Flow viittaa tilaan, jossa ihminen on niin syventynyt
toimintaansa, ettd mikdin muu ei tunnu merkitsevian hinelle mitdan silld het-
kelld. (Csikszentmihalyi 2005.) Seuraamillani tunneilla flow ilmeni oppilaiden
kokonaisvaltaisena kietoutumisena toimintaansa, intensiivisend keskittymise-
nd, tekemisen nautintona, toiminnan lumona, kuten kisite on suomennettukin
(Kirjonen & Heiskanen & Filander & Hamaldinen 1997). Ulkopuoliselle havain-
noitsijalle flow oli aivan péivanselvésti ldsnd nimenomaan yhteismusisointitilan-
teissa. Oppilaista huokui noina hetkind musiikin tekemisen ilo. Se oli mukaansa
tempaavaa, tarttuvaa, kdsinkosketeltavaa. Myos oppilaat itse raportoivat omin
sanoin haastatteluissa kokeneensa flowta. Oppilaat kokivat, ettd on hienoa, kun
onnistutaan nimenomaan yhdessa. Jokaisella on tdrkedksi kokemansa tehtdva
yhteisessd suorituksessa, joka ei ole miké tahansa suoritus, vaan taiteellinen ela-
mys. Hyva lopputulos 16ytyy yhteisen, ehka ajoittain tyolaaltakin tuntuvan har-
joittelun seurauksena. Yhteinen ahkerointi palkitaan ainutkertaisella elamyksel-
14, joka eldd vain hetken ajassa, joka hidvidad yhtd nopeasti kuin se on saapunutkin.
Jdd vain tunne, ettd “tétd taytyy saada lisdd”. (Vrt. Csikszentmihalyi 2005.) Vai-
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kuttava eldmys muuttaa ihmistd. Onnistumisen ilo rakentaa osaavaa ja parjaavaa
kasitystd itsestd, siis positiivista identiteettid. Kasvussahan on parhaimmillaan
kyse muuttumisesta ihmisyksilolle myonteiseen, toivon mukaan hyvéan elaméan
takaavaan suuntaan. (Flowsta musiikinopetuksessa ks. my®os Elliott 1995.) Flow-
hun voisi edelld kuvatun ja havainnoimani perusteella perustella positiivisessa
oppimistilanteessa kytkeytyvidn kaikki autenttisen kasvatuksellisen dialogin
konstituoivat tunteet: kiinnostuksen, luottamuksen, kunnioituksen, arvostuksen
ja vélittamisen. Taman lisdksi flowhun kietoutuu vahvasti toivo kehityksestd ja
oppimisesta.

5.2.4 Tunteet ja kasvun mahdollisuus

Edellisessd alaluvussa kuvasin, kuinka autenttinen yhteisollisyys rakentaa yk-
sildidentiteettid myonteiselld tavalla. Kuvasin my6s, kuinka koulussa yhdessa
musisoivat oppilaat voivat parhaimmillaan muodostaa autenttisen yhteison,
joka tukee autenttista yksiloidentiteetin muodostumista. Tunteiden merkitys ih-
misen eldmadssd on osoittaa keskindinen riippuvuussuhteemme: identiteettimme
kehitys, mika tapahtuu dialogissa, on riippuvainen rakastetuksi tulemisestamme
ja kyvystdamme rakastaa. Edelld lyhyesti mainittu Nussbaumin kognitiivis-eva-
luatiivinen ndkckulma tunteisiin tarjoaa kattavan filosofisen esityksen tunteista
ja niiden funktiosta ihmisen eldmissd sekd yksilond, ettd yhteisonsd jdsenend.
Musiikkikasvatuksen kontekstissa oleellisinta Nussbaumin teoriassa on: a) tun-
teissa on myos tiedollisia elementteja (tdhidn viitteeseen liittyy késitys reflektion
mahdollisuudesta musiikkikasvatuksen yhteydessd), b) tunteet ovat intentionaa-
lisia (tdhdn kasitykseen liittyy ndkemys tunteiden narratiivisesta luonteesta) ja c)
tunteiden kautta voi syntyd kasvua. (Nussbaum 2001.) Arvostukset (judgments)
ndyttdisivit oleva Nussbaumin mukaan vélttimé&ttomid tunteiden synnyssa.
Tunteet kartoittavat maailmaa subjektin ndkokulmasta, hédnen arvojensa ja us-
komustensa mukaan. Nussbaum katsoo, ettd tunteet vastaavat maailmaan sel-
laisena kuin se meille ndyttdytyy. Olennaisinta on kuitenkin, ettd meilld on mah-
dollisuus muuttaa sekd maailmaa ettd tunnetta (Nussbaum 2001, 48-49.) Tunteet
ovat siis arvolatautuneita, mutta niihin liittyy my6s ymmarryksellinen aspekti.
Intentionaalisuudella Nussbaum viittaa siihen, ettd tunteilla on jokin objekti eli
kohde, johon tunteet suuntautuvat.

Tunteilla on narratiivinen rakenne. Tdiméi on kiinnostava teema taiteen,
ja edelleen musiikkikasvatuksen, ndkokulmasta, silld narratiivisessa muodossa
tarjottu ja vastaanotettu taide tarjoaa tarinoita kasvumme tueksi. Taman vuoksi
sadut ja leikit ovat oleellisia lapsen kehitykselle. Samaa virkaa toimittavat aikui-
sen eldmdssad esimerkiksi kirjallisuus ja teatteri. Taide tarjoaa turvallisen konteks-
tin tutkia omia tunteitaan ja ennen kaikkea omia mahdollisuuksiaan ihmisena.
(Nussbaum 2001, 242-248.) Reflektio on mahdollista myds musiikkikasvatukses-
sa. Reflektion teema liittyy Nussbaumin vditteeseen, ettd tunteiden kautta voi
syntyéd kasvua.

Nussbaum omistaa kokonaisen luvun musiikille. Hén ei voi ohittaa mu-
siikkia merkityksellisend inhimillisen kulttuurin muotona, joka koskettaa jollakin
tavoin syvésti tunteitamme. Kuinka tdmé tapahtuu on kysymys, jota musiikin ja
musiikkikasvatuksen filosofit pohtivat vield tandkin pdivand. Milld tavoin mu-
siikki kantaa inhimillistd tunnetta, vai kantaako? Jos musiikkiin on jollain tavoin
kiinni sidottuna tunteita, kenen tunteita ne ovat, kuulijan omia, musiikin tekijén,
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musiikin esittdjan? Ovatko ndmi tunteet aitoja? (Ks. myos Elliott 2005.) Kysy-
mykseen, kantaako musiikki parametreissddn inhimillistd tunnetta, on musiik-
kikasvatuksen filosofian historiassa vastattu sekd myontavasti, ettd kieltavasti.
Problemaattiseksi on ndhty muun muassa se, ettd musiikki ei voi kantaa mitdan
spesifejd tunteita, koska musiikin kantamilla tunteilla ei ole kohteita, objekteja
(ks. Langer 1953, Scruton 1997.) Nussbaumin mukaan tunteet ovat kuitenkin
luonteeltaan nimenomaan intentionaalisia. Intentionaalisuushan pitdd sisalldan
ajatuksen, ettd tunteella on objekti. Esitdnkin, ettd musiikin yhteydessd koetut
tunteet ovat todella inhimillisid tunteita, jotka spesifioituvat ja saavat objektinsa
kuulijan asettaessa kuulemansa oman eldménsé objektisidonnaisiin kokemuk-
siin. Tdma ei siis valttamatta ole missdan musiikillisen kokemuksen vaiheessa
tiedostettua. Meilld kaikille on oma henkilohistoriamme ja kehomuistimme, josta
ammentaa itseymmarrysté (vrt. edelld mainittu Reimer 2005). Olemme tunteneet
tiettyjd tunteita, tietyissd tilanteissa, jotka muistamme tarkalleen, hajuja, virejd ja
kuuloaistimuksia myoten, jos nuo tilanteet ovat olleet riittdvan vahvoja ja merki-
tyksellisid meille itsellemme (ks. esim. Olafson 1995). Taten musiikki itse ei kan-
na spesifejd tunteita, vaan nimenomaan viittauksia tunteisiin eli intentionaalisia
muistumia (vrt. Scruton 1997, 165-168), jotka liittyvat mahdollisesti tiettyihin
tunnereaktioihin. Kuulija kuulee nama viittaukset ja kyetessddn reagoimaan nii-
hin, héan liittdd viittaukset oman kokemuksensa puitteisiin. Tunteissa on siis ky-
symys menneistd kokemuksista, joihin liittyy arvostuksia. Koemme néitd omasta
historiastamme nousevia tunteita parhaimmillaan my6s musisoidessamme tai
kuunnellessamme musiikkia koulun musiikintunneilla.

Kuvaamani prosessi on kognitiivinen siind mielessd, ettd se liittyy jonkin
tietyn drsykkeen prosessointiin, mutta tiedostettua se ei missddn nimessa ole.
Sen sijaan tiedostamatonta prosessia on kenties mahdollista purkaa, reflektoida
ja ndin tehdd tiedostetuksi riippuen, missd mddrin tiedostaminen ndhd&én tar-
peelliseksi.

Seuraavaksi on syytd kysyékin, missd méédrin ja miksi - musiikkikasva-
tuksen yhteydessd - néhtdisiin tarpeelliseksi, ettd musiikin kuulija/tekijd tulisi
tietoiseksi tunnereaktiostaan ja sen alkuperdstd ja merkityksistd suhteessa mu-
siikkiin? Musiikin yhteydessd koetun tunnereaktion reflektointi olisi kasvatuk-
sen kannalta tdrkedd siind mielessd, ettd ndihin tunnereaktioihin sisiltyy Nuss-
baumin kuvauksen mukaisesti mahdollisuutemme kasvaa moraalisina olentoina
itsetuntemuksemme kautta. Taiteen tarjoamat tunnereaktiot, mahdollisuudet sa-
maistumiseen ja itsetutkiskeluun ovat avaimemme omien mahdollisuuksiemme
kartoittamiseen ihmisind, mahdollisuuteen sisdltyen myos suhteemme muihin
ihmisiin ja ympéristoomme. Nussbaumin mukaan on mahdollista, ettd tunteiden
kautta voi syntyd kasvua. Kasvulla hén viittaa inhimillisyyteemme erottamat-
tomasti kuuluvan yhteisollisyytemme eli keskindisen riippuvuussuhteemme
tunnustamiseen ja tdstd huomiosta seuraavien moraalisten velvotteiden omak-
sumiseen. Kuten Buberkin kirjoitti: toisen ihmisen autenttinen kohtaaminen vel-
voittaa kantamaan vastuuta myos hdnen hyvinvoinnistaan (ks. Buber 1965, 1995;
Biemann 2005, 189-215).

Saarikallion (2007) mukaan nuoret kdyttavat musiikkia tunteiden saa-
telyyn. Tunteiden s&itely on sidoksissa nuoren musiikilliseen taustaan ja har-
rastuneisuuteen, musiikkimakuun sekd nuoren yleisiin tunteidensditelytaitoi-
hin. Kuten Saarikallio on todennut, nuorten arvostukset ja tausta kaikkinensa
vaikuttavat siithen, miten he musiikkia kdyttdvit. Taméan tyyppinen kartoitus
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heradttdd paljon kysymyksid suhteessa musiikkikasvatukseen: jos nuoret kéyt-
tavat musiikkia jollain tiedostamattomalla tavalla koulun ulkopuolella esimer-
kiksi hyvan olon aikaansaamiseksi, mitd tapahtuu musiikintunneilla? Miten eri
musiikit vaikuttavat oppilaisiin koulun musiikintunneilla, mitkd ovat niiden
mahdollisuudet vaikuttaa kaikkien oppilaiden taustat ja kulttuurikontekstimme
huomioon ottaen? Jos musiikki vaikuttaa tuntemuksiimme muokaten niitd, miti
siitd seuraa kasvatukselle? Tulisiko meidén kasvattajina avata musiikillisia koke-
muksia tunneilla myos sanallisesti, vahintdédnkin huomioida niiden tapahtumi-
nen? Nussbaumin esittimien perustelujen mukaisesti vastaus olisi kylld: omien
tunteidemme reflektointi auttaa meitd ymmartamaan arvostuksiamme, jotka vé-
rittavit kaikkea toimintaamme yksiloing ja yhteiskuntamme jasenini. Itsereflek-
tio on avaimemme henkiseen kasvuun ja toimintamme muuttamiseen eettisesti
kestdavammaksi. Taiteen avulla tapahtuvalla itsereflektiolla on parhaimmillaan
merkittavid yhteiskunnallisia ulottuvuuksia (ks. myos Leppert 2002a, 85; Ador-
no 2002, 131).

On syytd perustella, kunka pitkalti Nussbaumin ajatuksiin nojaava esityk-
seni tunteiden merkityksestd ihmisen kasvun mahdollistajana poikkeaa pariin
otteeseen mainitun Bennett Reimerin (2005) perusteluista musiikkikasvatukselle.
Erityisesti neurologi Damasion (2000) 16ytoihin nojaten Reimer argumentoi, ettd
musiikkikasvatuksen tulisi olla tunteiden kasvatusta. Siind missd lukeminen ja
kirjoittaminen kehittdvit kykydmme ajatella, musiikkikasvatus kehittdd - sel-
keyttdd ja syventdd - kykydmme tuntea: ” As we work on the quality of the musi-
cal materials, we are also working directly and substantively on the quality of the
inner process they embody. As our melody improves - our feeling improves.”
Tunteen paranemisella Reimer tarkoittaa tunteen selkeyttdmistd. Musiikki voi
antaa tunteelle muodon. (Reimer 2005, 87-99.) Reimer ei kuitenkaan avaa, miksi
tunteiden syventdminen tai kultivoiminen olisi tdrkedd. Nussbaum sen sijaan
vastaa tdhdn. Tunteemme ovat arvolatautuneita. Musiikin parissa saamiamme
tunnekokemuksia reflektoimalla meilld on mahdollisuus kasvaa ihmisina.

Edelld kuvatun perusteella esitdn, ettd koulun yhteismusisoinnissa yksilo
tunteineen ja yhteiso kaikkine tuntevine yksildineen kietoutuvat parhaimmillaan
yhteen omalaatuisella, saumattomalla tavalla. Vahvojen tunteiden sdvyttima
yhteismusisointikokemus viestittdd autenttisesta dialogista, jossa ihmisen yksi-
loidentiteetti rakentuu myonteiseen suuntaan: tunteet viestittavét positiivisesta,
yksiloiden viélisistd riippuvuussuhteista, tarpeestamme kuulua joukkoon ja tar-
peestamme tulla hyviksytyksi omana itsenimme, perimmadisestd tarpeestamme
olla rakastettu (ks. myos Taylor 1998, 71-78). Parhaimmillaan yhdessa musisoivat
oppilaat muodostavat autenttisen yhteison, joka tukee osallistujiensa autenttista
yksiloidentiteetin muodostumista. Autenttisessa yhteisdssd jokainen yksilo tulee
huomioiduksi omana itsendén, hdanen kasvuaan tuetaan ja hdn vastavuoroises-
ti toimii yhteisonsd aktiivisena, ldhimmadisidan tukevana jasenend. Yhteisesti
aikaansaadussa taide-eldmyksessd on jotain ainutkertaista, unohtumatonta ja
uutta rakentavaa, Buberin mukaan das Zwischenmenschliche (Kramer 2003, 73-84).
Kokemuksellisesti yksilo voi tuntea suorastaan sulautuvansa yhteen muiden
kanssa: siltd yhteissoitto ja -laulu parhaimmillaan tuntuu. Tamén kokeneille
Hyypéan l6ydokset kuorolaulun terveellisyydesta eivit ehkd tulekaan yllatykse-
nd (Hyyppad 2002, 2005).

Maailma on pienentynyt huomattavasti teknologisen vallankumouksen
seurauksena. Samalla kun teknologia on mahdollistanut ihmisten vilisen tauot-



201

toman seurustelun internetin, sosiaalisen median ja sihkopostin vilitykselld, se
on erkaannuttanut ihmisia fyysisesti toisistaan. Késityksemme ihmisestd muut-
tuu. Niin ikddn muuttuu kasityksemme ihmisten vélisistd suhteista ja kanssa-
kdaymisestd. (Vrt. Parviainen 2006, Sintonen 2001; ks. my6s Buber 1965.) Kuinka
kdy autenttisuuden? Vditdn, ettd jos ihminen ei pyri kohtaamaan toista ihmista
tdmén kaikissa olemispuolissaan, kokonaisuudessaan ldsndolevana, kohtaami-
nen jaa vakisinkin vaillinaiseksi. Todellinen autenttinen lasndolo vaatii elddkseen
ja kehittydkseen myos fyysistd ldsndoloa.

Musiikissa on perusrakenteissaan ihmisen kaipaama vilittomyys, koska
musiikki tapahtuu ajassa (ks. esim. Tarasti 2005). Erds mahdollisuus ihmisen
mahdollisuuksien kuvaajana ja yhteiskunnan avaajana voi siis olla musiikin vé-
littomyydessd, kuten Adorno kuvaa (2002, 129; vrt. Nussbaum 2001, 238-294; ks.
my6s DeNora 2003; ks. myds Varto 1990). Taméan musiikista itsestdan 16ytyva va-
littomyys saa edelld kirjoitetun perusteella lisdpontta, kun musiikkia tehddan yh-
dessd musisoiden, yhdessd luoden. Adornokin néki erityisesti kamarimusiikin
todellisen sosiaalisen kanssakdymisen, tasa-arvon, jaetun vastuun ja ystavyyden
metaforana (Leppert 2002b, 522; ks. my6s Adorno 2002, 129-133; Leppert 2002a,
85). Sama metafora voi parhaimmillaan kuvata my6s koulussa musiikintunneilla
onnistunutta yhteismusisointia.

5.2.5 Ehdotuksia autenttisen yhteisollisyyden toteutumiseksi koulun musii-
kinopetuksessa

Viitostutkimukseni empiirinen osuus alkoi esiymmaérrykseni avaamisella. Tama
tutkimus on muuttanut myos tutkijaa itseddn: musiikkikasvatusta koskeva filo-
sofinen tietouteni on monipuolistunut ja identiteettini musiikkikasvattajana on
selkeytynyt ja vahvistunut. Kun olen jdlleen toiminut tutkimisen ja vanhempain-
vapaan jalkeen musiikinopettajana, koen olevani omasta toiminnastani aiempaa
tietoisempi opettaja. Huomaan pdivittdin reflektoivani tutkimukseni antia kay-
tdnnon tydssdni. Tutkimukseni ldhti liikkeelle pohdinnalla musiikinopetuksen
arvosta ihmisen kasvussa. Tédhdn tutkimukseen osallistuneet oppilaat kokivat
musiikintunneilla monia kasvatustyolle arvoa antavia merkityksid. Erityisen
merkitykselliseksi oppilaiden kokemuksissa musiikintunneilla muodostui yh-
teisollinen oppiminen: yhdessd musisoiminen on kaikesta muusta kouluopetuk-
sesta poikkeava, antoisa ja rikas oppimisen tapa. Koulussa yhdessd musisoivat
oppilaat voivat parhaimmillaan muodostaa autenttisen yhteisén, joka toimii
autenttisen kulttuurin pohjalta ja tukee osallistujiensa autenttisen identiteetin
muodostumista. Pddmadrakseni musiikinopetuksessa onkin muotoutunut ko-
kemus autenttisesta yhteisostd. Burbulesiin (1993) viitaten minussa eldd vahva
toivo musiikinopetuksen mahdollisuuksista tukea positiivista yksiloidentiteetin
kasvua. Oppilaiden kokemuksia kerittydni tieddn opettavani oppilaille tirkeda
ainetta.

Tamén luvun tarkoituksena on tutkimukseni pohjalta luomieni konkreet-
tisin, hypoteettisin esimerkein esittdd, kuinka autenttinen yhteisollinen musii-
kinopetus voisi tamén pdivan koulussa mahdollistua.

Olen luvussa 5 kuvannut, kuinka koulun musiikintunnilla yhdessd musi-
soivat oppilaat voivat parhaimmillaan muodostaa autenttisen yhteison, joka tu-
kee jokaisen musisoivan oppilaan positiivista identiteetin kehitystd. Olen myos
kuvannut, kuinka autenttiseen kasvatukselliseen dialogiin ja autenttiseen yhtei-
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sOllisyyteen vaadittavat tunteet (kiinnostus, luottamus, kunnioitus, arvostus, vilitti-
minen ja asenteena toivo) kytkeytyvit tutkimuksen empiirisen osuuden tuloksena
syntyneisiin teemakokonaisuuksiin ja niiden vélisiin suhteisiin. Autenttiseen yh-
teisollisyyteen kytkeytyvét tunteet eli yhteisolliset tunteet selventdvit ja syventd-
vit entisestddn neljad teemakokonaisuutta sidoksineen. Olen edelleen kuvannut,
kuinka musiikki mahdollistaa tunnekasvatuksen. Tunteet ovat arvolatautuneita.
Kuullessamme musiikkia, kuulemme musiikin kantamia viittauksia tunteisiin eli
intentionaalisia muistumia (vrt. Scruton 1997, 165-168), jotka liittyvat mahdolli-
sesti tiettyihin tunnereaktioihin. Kuulija kuulee viittaukset ja kyetessdan reagoi-
maan niihin, liittdd ne oman kokemuksensa puitteisiin. Tunteissa on kyse men-
neistd kokemuksista, joihin liittyy arvostuksia. Kuvattu prosessi on mahdollista
nostaa tietoisuuden tasolle, mikd mahdollistaa itsetuntemuksen lisddntymisen.
Kuvatun kaltaisella musiikin avulla tapahtuvalla itsereflektiolla on parhaimmil-
laan myo6s merkittdvid yhteiskunnallisia ulottuvuuksia (ks. my6s Leppert 2002,
85; Adorno 2002, 131).

Millaista olisi kaikki ndmé kuvatut musiikkikasvatusta koskevat aspektit
huomioiva musiikinopetus koulussa? Ymmarrédn, ettd opettajana autenttisuuden
toteutumiselle on helppoa asettaa runsaasti haasteita: luokkakoot ovat liian suu-
ria, musiikkia on liian vdhan, musiikkiluokan vélineisto tai akustiikka voi olla
vajavainen, luokkahuone on liian pieni, opetusryhmissd on koko ajan entista
enemmin erityistukea tarvitsevia oppilaita ja Suomessa on ylipddtddan oppivel-
vollisuus (eli perusopetus ei ole vapaaehtoista). Peruskoulu instituutiona asettaa
kaikelle sen sisdlld tapahtuvalle toiminnalle tiukat raamit. Esitdn, ettd autentti-
suus on ndistd mahdollisista vasta-argumenteista ja kdytinnon asettamista rea-
liteeteista huolimatta mahdollista. Musiikinopetus ei ala perusopetuksesta eikd
lopu perusopetukseen. Musiikki ei ole koulussakaan sarja yksittdisid oppitunte-
ja, vaan jatkumo. Vaikka lapsi ei olisi saanut musiikillisia virikkeitd kotonaan,
hén on eldnyt keskelld musiikkia tdynna olevaa kulttuuria jo tullessaan kouluun.
Musiikki on olennainen osa jokapédiviistd elamdamme, tietoisesti tai tiedostamat-
tamme. Taman tosiasian alleviivaamisen tarkoituksena on tukea perusopetuksen
musiikinopettajaa hidnen tarkedssad tyossddn: musiikin tuominen lapsen ja nuo-
ren eldmddn ei ole yksin hdnen harteillaan, vaikka opettajan rooli merkityksel-
linen onkin. Toisaalta nimenomaan koko ikidluokan kattava perusopetus tarjoaa
erinomaiset ldhtokohdat hyvinkin laajan positiivisen yhteisollisyyden rakenta-
miseen: perusopetuksen musiikintunnin bandissé voivat soittaa ja laulaa kaikki
maassamme asuvat lapset.

Taylorin (1998, 2000) mukaan autenttisuus mahdollistuu nimenomaan
suhteessa olemassa oleviin viitekehyksiin. Autenttisen koulun musiikinopetuk-
sen ldhtokohtana tulee olla késitys, ettd perusopetus on etuoikeus. Kaikki eivit
edelleenkddn saa ja voi kdyda koulua. Mahdollisuus kehittdd itseddn on suuri
lahja. Opettajan nikokulmasta on puolestaan etuoikeutettua tehdd tyotd, jossa
voi jokainen pdivé todistaa kasvun ja kehittymisen ihmettd. Kasvattaessaan on
mahdollista kasvaa myos itse. Vanhempina olemme etuoikeutettuja saadessam-
me ldhettdd jalkikasvumme osaavien opetuksen ammattilaisten huomaan.

Erityinen etuoikeus on saada opiskella ja opettaa musiikkia, jolla on tai-
teenlajina ja oppiaineena suuri merkitys ihmisen kokonaisvaltaisessa kasvussa.
Autenttinen musiikinopetus mahdollistuu siis, kun musiikki koetaan ldhtokoh-
taisesti merkitykselliseksi oppiaineeksi, niin opetussuunnitelman laatijoiden,
koulun johdon, opettajien, vanhempien kuin oppilaidenkin taholta. Ajatus
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kytkeytyy niin ikddn Burbulesin autenttisen kasvatuksellisen dialogin mahdol-
listavaan toivon asenteeseen (Burbules 1993, 35-41). Toivoon kytkeytyy myos
ajatus musiikista tdrkeénd oppiaineena ja ilmitnd, koska musiikki mahdollistaa
kokonaisvaltaisen inhimillisen ilmaisun ja kasvun. Buberilaisittain (Kramer 2003,
73-84) taimd autenttisen dialogin mahdollistava jaettu prinsiippi voi olla sek kes-
kustelun kautta muodostuva yhteinen kokemus ettd yhteismusisoinnissa jaettu
kokemus. Tiivistetysti autenttinen yhteis6llisyys musiikinopetuksessa mah-
dollistuu, kun tunnustetaan, ettd parhaimmillaan yhdessd musisoivat oppilaat
voivat muodostaa autenttisen yhteison, joka tukee autenttista yksiloidentiteetin
kehittymista.

Autenttista yhteisollisyyttd rakentavassa ja positiivista yksiloidentiteettid
tukevassa musiikinopetuksessa luodaan ja pidetddn ylld arvostusta musisoin-
nin tarjoamia kasvun mahdollisuuksia kohtaan. Erityistd musiikinopetuksessa
on, ettd tdmé yhteinen perusprinsiippi voi syntyd myos yhdessd musisoimalla.
Autenttista yhteisollisyyttd ja autenttista kasvatuksellista dialogia ylldpidetdan
samoilla periaatteilla kuin milla se rakentuukin. Autenttinen musiikinopetus to-
teutuu musiikinopetuksen jatkumossa, eli sidnnollisessda musiikinopetuksessa ja
toistuvissa, autenttisuutta ylldpitdvissd yhteismusisointitilanteissa.

Konkreettisesti edelld kuvattu tarkoittaa, ettd opetussuunnitelma antaa
arvon koulun musiikinopetukselle eli ndkee musiikin tdrkednd kouluaineena.
Koulun johto ja muut opettajat osoittavat arvostavansa musiikinopettajan tyota
ja suunnittelevat ja toteuttavat opetustaan yhdessd musiikinopettajan kanssa.
Rehtori ja kollegat muistavat antaa musiikinopettajalle rakentavaa palautetta,
huomioivat musiikkiesitykset ja antavat esimerkiksi tarvittaessa oppilaiden har-
joitella musiikkiesityksiin muiden aineiden oppitunneilla. Oppiaineiden valinen
yhteistyd mahdollistuu konkreettisesti: musiikista tulee osa muutakin koulu-
opetusta. Esimerkiksi kuulonhuoltoa voivat opettaa yhdessd niin musiikin- ,
biologian- , fysiikan- kuin terveystiedonkin opettajat. Musiikkimyonteisyys ja
musiikillisen toiminnan arvostaminen ja ylldpitiminen on koko kouluyhteison
yhteinen tehtava.

Musiikinopetusta suunnittelee ja toteuttaa ammattitaitoinen ja itseddn
opettajana ja kasvattajana kehittdavd musiikinopettaja. Eri luokka-asteiden mu-
siikinopetuksesta huolehtivat opettajat suunnittelevat musiikinopetustaan myos
yhdessd vidhintdan samalla koulualueella, mielellddn jopa samassa kaupungissa
musiikinopetuksen jatkumon turvaamiseksi.

Musiikinopetus on ensisijaisesti ja alusta saakka yhteismusisointia. Kaik-
ki oppilaat osallistuvat musiikin tekemiseen yhdessé soittaen, tanssien, laulaen,
improvisoiden ja sdveltden. Yhteismusisointia opitaan musisoimalla yhdessa.
Yhteismusisoinnissa vaadittavia taitoja kehitetddn koulussa yhdessd soittaen.
Taméd perusperiaate ei poissulje ajoittaista ja védistamédtontd yksiloohjausta.
Syvillisempi yksiloohjaus kuuluu kuitenkin esimerkiksi yksityisille soittotun-
neille. Perusopetuksen musiikinopetus on peruskoululaisten jaettua soiton- ja
laulunopetusta. Esimerkiksi bandisoitossa kappaleen bassoddnid soitetaan yh-
dessd. Peruskomppia harjoitetaan ensin yhdessa vaikkapa pulpettiin ja reiteen
komppaamalla. Kappaleen rakenne hahmottuu yhdessa soittamalla ja laulamal-
la. Soinnut, niiden rakenne ja suhde toisiinsa hahmottuvat sointuja soittamalla.
Opettajan viittaukset musiikin teoriaan eivit ole poissuljettuja. Pddpaino ei vaan
ole teorian opiskelussa erikseen, vaan teoriaa opitaan kaytannossa musisoimal-
la.
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Yhteismusisointiin vaadittavat taidot eivit rakennu tyhjdstd. Soittamisen
ja laulamisen opettelu vaatii tyotd. Toiset edistyvat nopeammin kuin toiset. Au-
tenttisessa yhteisossd kannetaan vastuuta my6s muiden oppimisesta. Autent-
tiseen yhteismusisointiin pyrittdessd opitaan myds muilta oppilailta. Oppilas,
joka on jo oppinut Highway to Hellin riffin, opettaa sen naapurilleen. Tehtdvien
vaikeustasoa nostetaan vihitellen ja myos oppilaskohtaisesti. Oleellista on, ettei
yksikddn oppilaista koe jadvansa yhteismusisoinnin ulkopuolelle.

Tamaén tutkimuksen mukaan autenttiseen yhteismusisointiin vaadittavan
musiikillisen materiaalin tulee yldluokilla olla sellaista, jonka oppilaat kokevat
omakseen. Alaluokilla tilanne on aluksi erilainen. Lapsi ei voi tietdd, mitd han
haluaa soittaa tai laulaa ennen kuin hén on riittdvasti tutustunut maailman mu-
siikkitarjontaan. Valitseminen ei ala tyhjdsta: valitseminen on mahdollista vasta,
kun oppilas tietdd, mistd voi valita (vrt. Taylor 1998, 2000). Alaluokkien musii-
kinopetus on erityisasemassa eri musiikin genreihin tutustuttaessa: alaluokilla
rakennetaan viitekehyksid, joiden puitteissa oppilaat voivat vanhempina tehda
musiikillisia valintojaan. Oleellista on, kuinka opettaja ldhestyy musiikin eri gen-
rejd ja tyylikausia: kaikki musiikit ovat yhtd arvokkaita inhimillisen kulttuurin
tuotteita. Missd vaiheessa lapsi on valmis tekemddn oppimateriaalivalintoja mu-
siikissa, on monipolvinen ja mielenkiintoinen jatkotutkimuskysymys. Musiikkia
ilmiond on yldluokkien oppilaiden ndkokulmasta helpoin ldhestyd heille itsel-
leen tutun musiikillisen materiaalin eli populaarimusiikin kautta. N&in ollen, au-
tenttiseen yhteisollisyyteen pyrittdessd, populaarimusiikki on timén pdivan mu-
siikintunneilla erityisasemassa. Huomioitavaa on, ettd populaarimusiikkikin on
hyvin laaja musiikin kenttd, joka kattaa lukuisia eri genrejd, joista valita. Tdman
pédivan ylaluokkien aktiivisesti musiikkia kuuntelevilla ja harrastavilla oppilailla
nama genret ovat hyvin hallinnassa.

Edelld mainitusta huolimatta perusopetuksen musiikinopetuksen on
perusteltua pitdd esilld musiikin tyylilajien runsautta myos yladluokilla: musii-
kinopetus on erinomainen mahdollisuus avata inhimillisen elamadn monimuo-
toisuutta ja rikkautta. Oppilaiden vaikuttamisen mahdollisuuden voi néin ollen
ulottaa koskemaan myo6s muita musiikin genrejd, esimerkiksi lansimaista taide-
musiikkia tai muiden maiden musiikkeja. Oppilaille voi tarjota vaihtoehtoja, jois-
ta he voivat valita. Oppilailta voi myos tiedustella, mikd maa tai kulttuuri heitd
kiinnostaisi erityisesti. Opetussuunnitelma ja opettaja tarjoavat oppilaille viite-
kehyksid, joiden puitteissa tehda valintoja (ks. Taylor 1998, 2000). Esimerkiksi
juuri valintatilanteet ovat erinomainen tilaisuus kehittda dialogisen keskustelun
taitoja (ks. Burbules 1993, 35-41; myos Kramer 2003, 90-95). Koska padamaddrana
on yhteismusisoinnin kautta saavutettava jaettu autenttista yhteisollisyyttd ra-
kentava kokemus, kaikkea musiikki on kyettdva soittamaan ja laulamaan itse:
koulusovitusten tulee olla riittavan yksinkertaisia, jotta jokainen oppilas voi osal-
listua yhteismusisointiin.

Materiaalin kerddmisestd voi tehdd my0s yhteisen projektin, jossa yhtei-
sollisid taitoja opitaan. Kun oppilaat saavat itse paattdd, mitd soittavat, materi-
aalin keruukin on motivoivampaa. Kappaleiden kirjoittamista nuoteille suoraan
ddnitteeltd voi niin ikddn harjoittaa yhdessa luokkatilanteessa. Melodioita, soin-
tuja, bassolinjaa tai riffid voi tapailla my6s laulaen tai soittimella, vaikkei nuot-
tikirjoitus kaikilta sujuisikaan. Koulusovituksen ei tarvitse tavoittaa kaikkia &da-
nitteen nyansseja: yhdessd musisoivan ryhman on taattava jokaiselle jasenelleen
mahdollisuus osallistua omien taitojensa mukaan.
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Oppilaiden valinnanvapauden tulisi ulottua myds instrumentin valin-
taan. Mistd oppilas tietdd, mitd han haluaa soittaa tai laulaa? Viittaan tdssdkin
Taylorin (1998, 2000) esitykseen viitekehyksistd: ensin on tutustuttava eri soit-
timiin niitd jossain méddrin soittamaan opettelemalla, jotta voi valita omansa.
Merkittdva huomio on, ettd meilld jokaisella on jo ldhtokohtaisesti oma erityinen
instrumenttimme eli oma d4nemme. Laulamisen kykyé ja sen tuomaa iloa ei ole
syytd vaheksya. Erityisesti nuorilla voi olla paljon ennakkoluuloja - eikd yksin
ddanenmurroksesta johtuen - oman ddnenkdyttonsd suhteen. Omaan ddneen kyt-
keytyy hyvin syvilliselld tavalla myos késitys itsestd. Tama on yksi aihealueista,
johon tulisi paneutua syvemmin koulun musiikinopetuksen kontekstissa. (Vrt.
Numminen 2005.) Koulussa yhdessa laulaminen on kuitenkin huomattavan eri-
lainen kokemus kuin yksin laulaminen. Kun yhteislaulun ilon siemen on kylvetty
riittdvén ajoissa, laulamiseen voi aina palata murrosidn jalkeenkin. Yhteislaulun
reunaehdot ovat samat kuin yhteissoitonkin: oppilaan tulee itse saada vaikuttaa
kappaleiden valintaan.

Kun eri instrumentteihin on tutustuttu riittdvissd méarin, oppilas voi itse
valita roolinsa yhteismusisointitilanteessa omien intressiensa pohjalta. Yhteismu-
sisointiin luokkatilanteessa liittyy myos jakamista ja roolien yhteensovittamista:
jos rumpaleita on kolme, tulee vuorotella. Jokaisella rumpalilla tulee kuitenkin
olla mielekdstd tekemistd yhdessd soitettaessa: jos rumpali ei istu rummuston
takana, hin voi soittaa tamburiinia. Roolien tulisi kuitenkin jakautua luovasti ja
vapaaehtoisuuden pohjalta. Aluksi opettaja voi tarjota vaihtoehtoja.

Sovitukset ovat osa autenttisuuteen vaadittavaa luovaa toimintaa ja alku-
perdisyyttd: oppilaat voivat kehittéd itselleen mielekéstd soitettavaa sovittamalla
tyon alla olevaa kappaletta sellaiseksi, ettd jokaisella on mielekastd tekemista. Jos
vain yksi oppilas kerrallaan voi asettua rummuston taakse, kaksi muuta rumpa-
lia voivat soittaa b-osassa djembed tai lehménkelloa. Jos soittimia on rajatusti ja
laulaminen ei kiinnosta, otetaan kdyttoon itse tehdyt soittimet tai jalat ja kddet.
My®6s pulpetti tai roskakori voi toimia soittimena. Luovuus on ennen kaikkea
asenne: eldmé asettaa aina reunaehtoja. Luova ihminen nékee kuitenkin kaikissa
tilanteissa mahdollisuuksia ja tapoja tehdé asiat uudella tavalla. Yhteismusisoin-
ti tarjoaa oivat puitteet luovan toiminnan opetteluun. Autenttisen yhteisollisen
kokemuksen saavuttamiseksi olennaista on niin ikédan se, ettd ratkaisuja haetaan
yhdessd, ryhménd. Opettajan tehtdvdnd on luoda sallivaa ja kannustavaa ilma-
piirid, jossa luova toiminta voi mahdollistua.

Autenttisen kasvatuksellisen dialogin syntyyn vaaditaan myos tunteita.
Kuinka Burbulesin autenttisen kasvatuksellisen dialogin konstituoivat tunteet
(kiinnostus, luottamus, kunnioitus, arvostus, vilittdminen ja asenteena foivo) syn-
tyvit kdytinnossd ja kuinka niitd ylldpidetddn yhdessd musisoivassa ryhmds-
sd (Burbules 1993, 35-41)? Opettajan eli aikuisen rooli on erityisesti yhteistyon
alkumetreilld merkittdava: aikuinen luo esimerkilldan luovaan toimintaan kan-
nustavaa ilmapiirid. Kaiken pohjalla on opettajan vilpiton tahto tukea jokaisen
oppilaansa kehitystd ihmisend ja yhdessd musisoivan ryhmén jasenend. Tama
tahto ilmenee aitona kiinnostuksena oppilaita ja heiddn haasteitaan kohtaan.
Opettaja tarttuu rohkeasti itse eri instrumentteihin ja tehtdviin, vaikkei kaikkea
niin hyvin osaisikaan. Oppilaat nikevit omin silmin ja kuulevat omin korvin,
ettd yhteismusisointi vaatii heittdytymistd ja rohkeutta. Opettaja osoittaa myos
arvostavansa itseddn muusikkona ja ihmisend: jokainen osaa ja jokainen on hyva
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jossain. Epdonnistumiset ovat sallittuja. Yhdessd luominen ei tarkoita taydelli-
syyttd, vaan alkuperdisyytta.

Paitsi esimerkkind taiteilijasta ja muusikosta, opettaja toimii esimerkkind
myos empaattisesta kanssaoppijasta: musiikinopettaja voi antaa myos sanallista,
rakentavaa palautetta. Jokaisesta oppilaasta ja hdnen kyvyistddan 16ytyy jotain
hyvéd sanottavaa. Jokainen voi kehittdéd kykyjdan omista lahtokohdistaan ja tai-
pumuksistaan kdsin. Opettaja voi huomioida myonteisesti jokainen ryhman ja-
senen. Opettaja voi niin ik&&n tarttua tilanteisiin, joissa kanssaoppijoiden arvos-
tus ei toteudu: opettaja ohjaa rakentavaan palautteen antoon. Palautteen antoa
tulee opetella; se ei tule itsestddn. Paitsi musisointia, musiikinopettaja opettaa
myos jatkuvaa toisten huomioimista ja kunnioittamista niin musisoivan ryhman
jasenind kuin ihmisyksiloindkin. Opettaja voi suoritusten jdlkeen artikuloida
onnistumisia ja kannustaa oppilaita kehittymé&an yhdessd. Oppilaita kannuste-
taan nykyaddn koulussa oman oppimisensa arviointiin. Tdméd mahdollisuus on
olemassa myos jokaisen musiikillisen suorituksen jdlkeen. Yhteisen suorituksen
arvioinnissa voi kehittyd ja tdhan kehittymiseen voi kannustaa. Ryhmaé voi yh-
dessd pohtia, miksi tempo kiihtyy tai miksi sidvellaji laskee. Ratkaisuja etsitdaan
yhdessé ja kokeillaan, toimivatko ratkaisuehdotukset.

Olen tdssd luvussa esittdnyt kiaytdnnon ratkaisuja autenttisen yhteisolli-
syyden toteutumiseksi perusopetuksen musiikintunneilla. Edelld esitettyjen reu-
naehtojen toteutuessa musiikintuntien yhteismusisoinnista voi kehittya jokaisen
osallistujansa yksiloidentiteettid positiiviseen suuntaan kehittdvad yhteistoimin-
taa. Oppilaat omaksuvat luovan, toisia oppijoita kunnioittavan, yhteisollisen
tavan oppia. Opettajastakin kasvaa vihitellen yhdessd oppivan ja kehittyvan
ryhmén jasen. Toki aikuinen poikkeaa perusopetuksessa muusta ryhmaistd jo
pelkédstéddn tietotaitonsa ja ikdnsd puolesta. Néin ollen opettaja toimii oppimi-
sen ohjaajana ja esimerkkind: tdmd on hénen erityinen roolinsa autenttisessa
yhteisossd. Oleellista on kuitenkin huomioida, ettd autenttisen yhteisollisyyden
toteutumiseksi musiikinopetuksessa padméaarana tulee olla mahdollisimman pit-
kille ryhmaén itseohjautuvuus.

Tutkimukseni keskigssd ovat olleet oppilaiden kokemukset koulun mu-
siikinopetuksessa. Oppilaiden kokemuksista voi kuitenkin péitelld, ettd opetta-
jan toimintatavoilla on keskeinen rooli yhteis6llisyyden kokemuksen synnyssa:
opettaja ohjaa tapahtumia musiikintunneilla. Haastattelemieni oppilaiden
musiikinopettaja noudatti arvioni mukaan useitakin ylld mainittuja kdytannon
toimia autenttisen musiikinopetuksen saavuttamiseksi. Ennen kaikkea hinen
asenteensa oppilaitaan kohtaan oli ystdvéllinen, lammin ja valittava. Han otti
huomioon oppilaiden toiveita: esimerkiksi Kirsi sai soittaa kitaransoittokokeessa
koskettimia ja opettaja oli sovittanut seitseménnelle musiikkiorientaatioluokalle
esitettdviksi heiddn toivekappaleensa Rakkauslaulu. Musiikintunnit olivat en-
nen kaikkea yhteismusisointia.

Olisi toivottavaa, ettd yhteisollistd kasvatusta lisdttdisiin koulussa muu-
toinkin. Musiikinopetuksessa yhteisollinen oppiminen saa erityisen muotonsa
yhteismusisoinnissa: tdama tekee musiikista tdrkedn oppiaineen. Yhteisollinen
oppiminen on kuitenkin mahdollista muussakin kouluopetuksessa: keinoihin
olisi hyvd perehtyd mahdollisimman laajasti ja myos oppiainekohtaisesti. (Ks.
Kaipio 1995, 1997, 1999; Palovaara 2008.)

Autenttisen yhteisollisyyden paamaaran lisdksi musiikinopetus voi tietoi-
sesti pyrkid myos tunnekasvatukseen. Kédytdnnossd tdmaé tarkoittaisi musisoin-
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nin yhteydessd koettujen tunnekokemusten reflektointia. Tunnekasvatuksen
tuominen eri-ikdisten lasten ja nuorten musiikinopetukseen vaatii kuitenkin vie-
ld huomattavaa jatkotutkimusta ja esimerkiksi musiikkiterapian kanssa yhteisten
rajapintojen kartoittamista (ks. Erkkild1998).

5.2.6 Kiteytys ja kysymyksii jatkotutkimukselle

Paamadrandni edeltdvidssd luvussa on ollut avata tutkimukseni empiirisestd
osuudesta merkittdvdd painoarvoa saanutta késitettd yhteisollisyys erityisesti kou-
lun musiikinopetuksen kontekstissa. Parhaimmillaan koulun musiikintunnilla
tapahtuva yhteismusisointitilanne tukee osallistujiensa autenttisen identiteetin
muodostumista. Autenttiseen kasvatukselliseen diaologiin sisdltyy myos tiet-
tyjd tunteita. Arvolatautuneet, parhaimmillaan reflektoidut tunteet viestittavét
kokijoilleen positiivisista, yhteison keskindisistd riippuvuussuhteista: olemme
toisillemme tarkeitd. Positiiviset kokemukset velvoittavat kokijoitaan ottamaan
vastuuta myos kanssaihmistensd hyvinvoinnista. Autenttisilla yhteisollisilld ko-
kemuksilla on tdten my6s moraalisia yhteiskunnallisia vaikutuksia.

Pohdinnasta seuraa haasteita jatkotutkimukselle. Autenttisuuden teori-
aa tulisi arvioida kriittisesti ja ja syvéallisemmin. Samalla autenttisuuteen tulisi
perehtyd musiikkikasvatuksen kéytédnteissd laajemmalla empiiriselld tutkimuk-
sella. Autenttisuuden tutkimukseen tulisi liittdd myos epdautenttisia kaytantoja
vahvistavien kasvatuskadytdnteiden kartoittamista.

Taman tutkimuksen mukaan oppilaiden merkittavéksi kokemaa yhteisol-
lisyyttd koulun musikinopetuksessa tuntuisi vahvistavan nimenomaan heiddn
itselleen entuudestaan tutun musiikin soittaminen ja laulaminen yhdessa. Kenen
musiikkia koulussa tulisi kuunnella, soittaa ja laulaa ja miksi ovat laajempaa
tutkimusta ja pohdintaa vaativia kysymyksid nekin. Mielenkiintoinen on esimer-
kiksi kysymys, missd idssd ja milld perusteilla oppilas on valmis itse padttamaan
omasta musiikin oppimateriaalistaan. Lisdhaastetta tarjoaa kulttuuri-identitee-
tin kasitteen monimutkaistuminen mychdismodernissa maailmassa, monikult-
tuurisuuden vaatimuksia unohtamatta.

Edelleen uusia haasteita avaava jatkotutkimuskysymys on kysymys
musiikkikasvatuksesta tunnekasvatuksena. Missd méérin, kuinka ja millaisilla
musiikkivalinnoilla musiikinopettaja on myos tunnekasvattaja? Missd mééarin
tunnekasvatuksen mahdollisuus on huomioitu musiikinopettajien koulutuk-
sessa? Kuinka sen voisi tai kuinka se tulisi huomioida? Yhteys esimerkiksi mu-
siikkiterapiaan on ilmeinen, mutta vahan késitelty (ks. Erkkild 1998). Haasteita
mielekkadlle, koulun musiikiopetusta kehittdville jatkotutkimukselle 16ytyy siis
edelleen riittamiin.
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KosTtIAINEN, EMMA, Viestintd ammattiosaami-
sen ulottuvuutena. - Communication as a
dimension of vocational competence.

305 p. Summary 4 p. 2003.

SePPALA, ANTTI, Todellisuutta kuvaamassa

- todellisuutta tuottamassa. Ty® ja koti televi-
sion ja vdhan radionkin uutisissa. -
Describing reality - producing reality.
Discourses of work and home in television
and on a small scale in radio news. 211 p.
Summary 3 p. 2003.

GERLANDER, MAljA, Jénnitteet ladkérin ja poti-
laan vilisessd viestintdsuhteessa. - Tensions
in the doctor-patient communication and
relationship. 228 p. Summary 6 p. 2003.
LEHIKOINEN, Ta1sTO, Religious media theory -
Understanding mediated faith and christian
applications of modern medjia. - Uskonnolli-
nen mediateoria: Modernin median kristilliset
sovellukset. 341 p. Summary 5 p. 2003.

Jarva, VEsa, Venildisperdisyys ja ekspressii-
visyys suomen murteiden sanastossa.

- Russian influence and expressivity in the
lexicon of Finnish dialects. 215 p. 6 p. 2003.
UskaL, Turo, “Ald kirjoita itsedsi ulos” Suo-
malaisen Moskovan-kirjeenvaihtajuuden
alkutaival 1957-1975. - “Do not write yourself
out” The beginning of the Finnish Moscow-
correspondency in 1957-1975. 484 p.
Summary 4 p. 2003.

VALKONEN, TARJA, Puheviestintdtaitojen
arviointi. Nakokulmia lukioikédisten
esiintymis- ja ryhmaétaitoihin. - Assessing
speech communication skills. Perspectives on
presentation and group communication skills
among upper secondary school students.

310 p. Summary 7 p. 2003.

TamPERE, KaJA, Public relations in a transition
society 1989-2002. Using a stakeholder
approach in organisational communications
and relation analyses. 137 p. 2003.

EeroLa, Tuomas, The dynamics of musical
expectancy. Cross-cultural and statistical
approaches to melodic expectations. -
Musiikillisten odotusten tarkastelu kulttuu-
rienvélisten vertailujen ja tilastollisten mallien
avulla. 84 p. (277 p.) Yhteenveto 2 p. 2003.
PAANANEN, PIrkko, Monta polkua musiikkiin.
Tonaalisen musiikin perusrakenteiden kehit-
tyminen musiikin tuottamis- ja improvisaatio-
tehtdvissa ikdvuosina 6-11.

- Many paths to music. The development

of basic structures of tonal music in music
production and improvisation at the age of
6-11 years. 235 p. Summary 4 p. 2003.
Laaksamo, Jouko, Musiikillisten karakterien
metamorfoosi. Transformaatio- ja metamor-
foosiprosessit Usko Merildisen tuotannossa
vuosina 1963-86. - “Metamorphosis of
musical characters”. Transformation and
metamorphosis processes in the works of
Usko Merildinen during 1963-86. 307 p.
Summary 3 p. 2004.
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Raurtio, Rutta, Fortspinnungstypus Revisited.
Schemata and prototypical features in J. S.
Bach’s Minor-Key Cantata Aria Introductions.
- Uusi katsaus kehitysmuotoon. Skeemat ja
prototyyppiset piirteet J. S. Bachin kantaattien
molliaarioiden alkusoitoissa. 238 p. Yhteenve-
to 3 p. 2004.

MANTYLA, KATjA, Idioms and language users:
the effect of the characteristics of idioms on
their recognition and interpretation by native
and non-native speakers of English.

- Idiomien ominaisuuksien vaikutus englan-
nin idiomien ymmaértamiseen ja tulkintaan
syntyperdisten ja suomea didinkielendan
puhuvien ndkokulmasta. 239 p. Yhteenveto
3 p. 2004.

MIKKONEN, YRJO, On conceptualization of
music. Applying systemic approach to
musicological concepts, with practical
examples of music theory and analysis.

- Musiikin késitteellistamisestd. Systeemisen
tarkastelutavan soveltaminen musikologisiin
kasitteisiin sekd kdytannon esimerkkejd
musiikin teoriasta ja analyysistd. 294 p.
Yhteenveto 10 p. 2004.

Hotw, JaN-Markus, Virtual violin in the digital
domain. Physical modeling and model-based
sound synthesis of violin and its interactive
application in virtual environment. - Virtu-
aalinen viulu digitaalisella alueella. Viulun
fysikaalinen mallintaminen ja mallipohjainen
danisynteesi seké sen vuorovaikutteinen
soveltaminen virtuaalitodellisuus ymparis-

tossd. 74 p. (123 p.) Yhteenveto 1 p. 2004.
Kemp, CHris, Towards the holistic
interpretation of musical genre classification.
- Kohti musiikin genreluokituksen kokonais-
valtaista tulkintaa. 302 p. Yhteenveto 1 p.
2004.

LemoNeN, Kari, Finlandssvenskt sje-, tje-
och s-ljud i kontrastiv belysning. 274 p.
Yhteenveto 4 p. 2004.

MAKINEN, EEva, Pianisti cembalistina.
Cembalotekniikka cembalonsoittoa aloittavan
pianistin ongelmana. - The Pianist as
cembalist. Adapting to harpsichord technique
as a problem for pianists beginning on the
harpsichord. 189 p. Summary 4 p. 2004.
KINNUNEN, Maury, Heritysliitke kahden kult-
tuurin rajalla. Lestadiolaisuus Karjalassa
1870-1939. - The Conviction on the boundary
of two cultures. Laestadianism in Karelia in
1870-1939. 591 p. Summary 9 p. 2004.

JIumuss Cubepr, “BENBIE JIMIIAN”. TEHE3UC &

MHCKOTO MU®A B BOIITAPHU. POJIb PYCCKOI'O
GEHHOMIIbCTBA. ®MHCKO-BOJIIAPCKUE KOHT
AKTBI U TTIOCPEJHUKHM C KOHLA XIX JI0 KO
HIIA XX BEKA. 284 c.- “Belye lilii”. Genezis
finskogo mifa v Bolgarii. Rol" russkogo
fennoil'stva. Finsko-bolgarskie kontakty i
posredniki s konca XIX do konca XX veka. 284
p- Yhteenveto 2 p. 2004.
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Fucns, BerToLD, Phonetische Aspekte einer
Didaktik der Finnischen Gebérdensprache als
Fremdsprache. - Suomalainen viittomakieli
vieraana kielend. Didaktinen fonetiikka.

476 p. Yhteenveto 14 p. 2004.

JAASKELAINEN, PETRI, Instrumentatiivisuus ja
nykysuomen verbinjohto. Semanttinen tutki-
mus. - Instrumentality and verb derivation in
Finnish. A semantic study.

504 p. Summary 5 p. 2004.

MEerTANEN Tomi, Kahdentoista markan kapi-
na? Vuoden 1956 yleislakko Suomessa. - A
Rebellion for Twelve Marks? - The General
Strike of 1956 in Finland. 399 p. Summary

10 p. 2004.

MALHERBE, JEAN-YVES, Lceuvre de fiction

en prose de Marcel Thiry : une lecture
d’inaboutissements. 353 p. Yhteenveto 1 p.
2004.

Kunna, Martti, Kahden maailman vilissa.
Marko Tapion Arktinen hysteria Vaind Linnan
haastajana. - Between two worlds. Marko
Tapio’s Arktinen hysteria as a challenger to
Viino Linna. 307p. Summary 2 p. 2004.
VarTtoNeN, HeLl, Mindkuvat, arvot ja menta-
liteetit. Tutkimus 1900-luvun alussa syntynei-
den toimihenkilonaisten omaeldmékerroista.
- Self-images, values and mentalities. An
autobiographical study of white collar
women in twentieth century Finland. 272 p.
Summary 6 p. 2004.

Puszral, BErTALAN, Religious tourists.
Constructing authentic experiences in late
modern hungarian catholicism. - Uskontotu-
ristit. Autenttisen elamyksen rakentaminen
myohdismodernissa unkarilaisessa katoli-
suudessa. 256 p. Yhteenveto 9 p. Summary in
Hungarian 9 p. 2004.

PAAjoki, Tarja, Taide kulttuurisena kohtaa-
mispaikkana taidekavatuksessa. - The arts

as a place of cultural encounters in arts
education. 125 p. Summary 3 p. 2004.

Juprr, PiriTA, “Keitd me olemme? Mitd me
haluamme?” Eldinoikeusliike maérittely-
kamppailun, marginalisoinnin ja moraalisen
paniikin kohteena suomalaisessa sanomaleh-
distossa. - “Who are we? What do we want?”
The animal rights movement as an object of
discursive struggle, marginalization and
moral panic in Finnish newspapers. 315 p.
Summary 6 p. 2004.

HoLMmBERG, Jukka, Etusivun politiikkaa.
Yhteiskunnallisten toimijoiden representointi
suomalaisissa sanomalehtiuutisissa 1987-
2003. - Front page politics. Representation of
societal actors in Finnish newspapers’ news
articles in 1987-2003. 291 p. Summary 2 p.
2004.

LacersBLoM, Kimmo, Kaukana Kainuussa,
valtavdylan varrella. Etnologinen tutkimus
Kontioméen rautatieldisyhteison elinkaaresta
1950 - 1972. - Far, far away, nearby a main
passage. An ethnological study of the life
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spans of Kontioméki railtown 1950 - 1972.
407 p. Summary 2 p. 2004.

Hakamikl, LEENA, Scaffolded assistance
provided by an EFL teacher during whole-
class interaction. - Vieraan kielen opettajan
antama oikea-aikainen tuki luokkahuoneessa.
331 p. Yhteenveto 7 p. 2005.

ViErGUTZ, GUDRUN, Beitrdge zur Geschichte
des Musikunterrichts an den
Gelehrtenschulen der 6stlichen Ostseeregion
im 16. und 17. Jahrhundert. - Latinankoulujen
musiikinopetuksen historiasta itdisen
Itdmeren rannikkokaupungeissa 1500- ja
1600-luvuilla. 211 p. Yhteenveto 9 p. 2005.
Nixura, Kaisu, Zur Umsetzung deutscher
Lyrik in finnische Musik am Beispiel Rainer
Maria Rilke und Einojuhani Rautavaara.

- Saksalainen runous suomalaisessa musiikis-
sa, esimerkkind Rainer Maria Rilke ja Einoju-
hani Rautavaara. 304 p. Yhteenveto

6 p. 2005.

SyvANEN, KaRrl, Vastatunteiden dynamiikka
musiikkiterapiassa. - Counter emotions
dynamics in music therapy. 186 p. Summary
4 p. 2005.

ELORANTA, JaRI & OJALA, JARI (eds), East-West
trade and the cold war. 235 p. 2005.
HivtuneN, Kaisa, Images of time, thought
and emotions: Narration and the spectator’s
experience in Krzysztof Kieslowski ‘s late
fiction films. - Ajan, ajattelun ja tunteiden
kuvia. Kerronta ja katsojan kokemus
Krzysztof Kieslowskin myohaisfiktiossa.

203 p. Yhteenveto 5 p. 2005.

AHONEN, KaLEvI, From sugar triangle to
cotton triangle. Trade and shipping between
America and Baltic Russia, 1783-1860.

572 p. Yhteenveto 9 p. 2005.

UTRIAINEN, JAANA, A gestalt music analysis.
Philosophical theory, method, and analysis of
Iegor Reznikoff's compositions. - Hahmope-
rustainen musiikkianalyysi. Hahmofilosofi-
nen teoria, metodi ja musiikkianalyysi Iégor
Reznikoffin sivellyksistd. 222 p. Yhteenveto
3 p. 2005.

MURTORINNE, ANNAMARI, Tuskan hauskaa!
Tavoitteena tiedostava kirjoittaminen.
Kirjoittamisprosessi peruskoulun yhdek-
sdnnelld luokalla. - Painfully fun! Towards
reflective writing process. 338 p. 2005.
Tunturl, ANNA-RITTA, Der Pikareske Roman
als Katalysator in Geschichtlichen Abldufen.
Erzidhlerische Kommunikationsmodelle in
Das Leben des Lazarillo von Tormes, bei Thomas
Mann und in EinigenFinnischen Romanen.
183 p. 2005.

Luoma-aHO, ViLMa, Faith-holders as Social
Capital of Finnish Public Organisations.

- Luottojoukot - Suomalaisten julkisten
organisaatioiden sosiaalista padomaa. 368 p.
Yhteenveto 8 p. 2005.
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PeNTTINEN, Esa Marrrl, Kielioppi virheiden
varjossa. Kielitiedon merkitys lukion saksan
kieliopin opetuksessa. - Grammar in the
shadow of mistakes. The role of linguistic
knowledge in general upper secondary
school German grammar instruction. 153 p.
Summary 2 p. Zusammenfassung 3 p. 2005.
KarvaraLu, ANNEKATRIN, Liahdekieli kielen-
oppimisen apuna. - Contribution of L1 to
foreign language acquisition. 348 p.
Summary 7 p. 2005.

SaLavuo, Mikka,Verkkoavusteinen opiskelu
yliopiston musiikkikasvatuksen opiskelu-
kulttuurissa - Network-assisted learning

in the learning culture of university music
education. 317 p. Summary 5 p. 2005.
MATALA, JuHA, Maaseutuyhteison kriisi-
1930-luvun pula ja pakkohuutokaupat
paikallisena ilmicna Kalajokilaaksossa. -
Agricultural society in crisis - the depression
of the 1930s and compulsory sales as a local
phenomenon in the basin of the Kalajoki-
river. 242 p. Summary 4 p. 2005.

Jounki, Jukka, Imagining the Other.
Orientalism and occidentalism in Tamil-
European relations in South India.
-Tulkintoja Toiseudesta. Orientalismi ja
oksidentalismi tamileiden ja eurooppalaisten
vilisissé suhteissa Eteld-Intiassa.

233 p. Yhteenveto 2 p. 2006.

LenTo, Keo, Aatteista arkeen. Suomalaisten
seitsenpdiviisten sanomalehtien linjapaperei-

den synty ja muutos 1971-2005.

- From ideologies to everyday life. Editorial
principles of Finnish newspapers, 1971-2005.
499 p. Summary 3 p. 2006.

VaLtoNeN, HanNy, Tavallisesta kuriositee-
tiksi. Kahden Keski-Suomen Ilmailumuseon
Messerschmitt Bf 109 -lentokoneen museoar-
vo. - From Commonplace to curiosity - The
Museum value of two Messerschmitt Bf

109 -aircraft at the Central Finland Aviation
Museum. 104 p. 2006.

KarLiNeN, Kari, Towards a comprehensive
theory of musical emotions. A multi-dimen-
sional research approach and some empirical
findings. - Kohti kokonaisvaltaista teoriaa
musiikillisista emootioista. Moniulotteinen
tutkimusldhestymistapa ja empiirisid havain-
toja. 71 p. (200 p.) Yhteenveto 2 p. 2006.
IskaNIUs, SANNA, Vendjankielisten maahan-
muuttajaopiskelijoiden kieli-identiteetti.

- Language and identity of Russian-speaking

students in Finland. 264 p. Summary 5 p.
Pedepat 6 c. 2006.

HEINANEN, SEnja, Késityo - taide - teollisuus.
Nékemyksid kisityostd taideteollisuuteen
1900-luvun alun ammatti- ja aikakausleh-
dissé. - Craft - Art - Industry: From craft to
industrial art in the views of magazines and
trade publications of the early 20th Century.
403 p. Summary 7 p. 2006.
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KavapraLu, ANNEKATRIN & PruuL, KuLvi (eds),
Lahivertailuja 17. - Close comparisons.

254 p. 2006.
ALATALO, PIrjO, Directive functions in intra-

corporate cross-border email interaction.

- Direktiiviset funktiot monikansallisen
yrityksen englanninkielisessd sisdisessa
sdhkopostiviestinndssa. 471 p. Yhteenveto 3
p- 2006.

KisanTAL, TAMAS, ,,...egy tomegmészarlasrol
mi értelmes dolgot lehetne elmondani?” Az
abrazolasmod mint torténelemkoncepcio a
holokauszt-irodalomban. - “...there is nothing
intelligent to say about a massacre”. The
representational method as a conception of
history in the holocaust-literature. 203 p.
Summary 4 p. 2006.

MATIKAINEN, SATU, Great Britain, British Jews,
and the international protection of Romanian
Jews, 1900-1914: A study of Jewish diplomacy
and minority rights. - Britannia, Britannian
juutalaiset ja Romanian juutalaisten kansain-
vilinen suojelu, 1900-1914: Tutkimus juuta-
laisesta diplomatiasta ja vahemmistdoikeuk-
sista. 237 p. Yhteenveto 7 p. 2006.

HANNINEN, Kirs], Visiosta toimintaan. Museoi-
den ympiéristokasvatus sosiokulttuurisena
jatkumona, sdédtelymekanismina ja
innovatiivisena viestintédna. - From vision

to action. Environmental education in
museums as a socio-cultural continuum,
regulating mechanism, and as innovative
communication 278 p. Summary 6 p. 2006.
Joensuu, SaNNa, Kaksi kuvaa tyontekijasta.
Sisdisen viestinndn opit ja postmoderni niko-
kulma. - Two images of an employee; internal
communication doctrines from a postmodern
perspective. 225 p. Summary 9 p. 2006.
KoskimAxki, Jount, Happiness is... a good
transcription - Reconsidering the Beatles
sheet music publications. - Onni on...

hyvi transkriptio - Beatles-nuottijulkaisut
uudelleen arvioituna. 55 p. (320 p. + CD).
Yhteenveto 2 p. 2006.

Hieranarju, Mikko, Valokuvan voi repia.
Valokuvan rakenne-elementit, kdyttoym-
péristot sekd valokuvatulkinnan syntyminen.
- Tearing a photograph. Compositional
elements, contexts and the birth of the
interpretation. 255 p. Summary 5 p. 2006.
JAMSANEN, AuLlL, Matrikkelitaiteilijaksi
valikoituminen. Suomen Kuvaamataiteilijat
-hakuteoksen (1943) kriteerit. - Prerequisites
for being listed in a biographical
encyclopedia criteria for the Finnish Artists
Encyclopedia of 1943. 285 p. Summary 4 p.
2006.

HokxaNeNn, Markku, Quests for Health in
Colonial Society. Scottish missionaries and
medical culture in the Northern Malawi
region, 1875-1930. 519 p. Yhteenveto 9 p.
2006.
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RuuskaNEN, Esa, Viholliskuviin ja
viranomaisiin vetoamalla vaiennetut
tyovédentalot. Kuinka Pohjois-Savon Lapuan
liike sai nimismiehet ja maaherran sulkemaan
59 kommunistista tyovaentaloa Pohjois-
Savossa vuosina 1930-1932. - The workers’
halls closed by scare-mongering and the use
of special powers by the authorities. 248 p.
Summary 5 p. 2006.

VARDJA, MERIKE, Tegelaskategooriad ja
tegelase kujutamise vahendid Vaino Linna
romaanis “Tundmatu s6dur”. - Character
categories and the means of character
representation in Véino Linna’s Novel The
Unknown Soldier. 208 p. Summary 3 p. 2006.
TakATs, Jozser, Modszertani berek. Irdsok

az irodalomtorténet-irasrol. - The Grove

of Methodology. Writings on Literary
Historiography. 164 p. Summary 3 p. 2006.
MikkoLa, LEeNA, Tuen merkitykset potilaan ja
hoitajan vuorovaikutuksessa. - Meanings of
social support in patient-nurse interaction.
260 p. Summary 3 p. 2006.

SAARIKALLIO, Suvl, Music as mood regulation
in adolescence. - Musiikki nuorten tunteiden
séddtelynd. 46 p. (119 p.) Yhteenveto 2 p. 2007.
Hujanen, Erkki, Lukijakunnan rajamailla.
Sanomalehden muuttuvat merkitykset
arjessa. - On the fringes of readership.

The changing meanings of newspaper in
everyday life. 296 p. Summary 4 p. 2007.
Tuokko, Eeva, Mille tasolle perusopetuksen
englannin opiskelussa pééstiaan? Perusope-
tuksen pédttovaiheen kansallisen arvioin-
nin 1999 eurooppalaisen viitekehyksen
taitotasoihin linkitetyt tulokset. - What level
do pupils reach in English at the end of the
comprehensive school? National assessment
results linked to the common European
framework. 338 p. Summary 7 p. Samman-
fattning 1 p. Tiivistelméd 1 p. 2007.

Tuikka, Tivo, “Kekkosen konstit”. Urho
Kekkosen historia- ja politiikkakasitykset
teoriasta kaytantoon 1933-1981. - “Kekkonen’s
way”. Urho Kekkonen’s conceptions of history
and politics from theory to practice, 1933-1981
413 p. Summary 3 p. 2007.

Humanistista kirjoa. 145 s. 2007.

NIEMINEN, LEA, A complex case:

a morphosyntactic approach to complexity

in early child language. 296 p. Tiivistelméd 7 p.
2007.

TorveLAINEN, PArvi, Kaksivuotiaiden lasten
fonologisen kehityksen variaatio. Puheen
ymmiarrettdvyyden sekd sananmuotojen
tavoittelun ja tuottamisen tarkastelu.

- Variation in phonological development

of two-year-old Finnish children. A study

of speech intelligibility and attempting and
production of words. 220 p. Summary 10 p.
2007.
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SHTONEN, MARKO, Social interaction in online
multiplayer communities. - Vuorovaikutus
verkkopeliyhteisoissd. 235 p. Yhteenveto 5 p.
2007.

STJERNVALL-JARVI, BIRGITTA,
Kartanoarkkitehtuuri osana Tandefelt-suvun
elaméntapaa. - Manor house architecture as
part of the Tandefelt family’s lifestyle. 231 p.
2007.

SULKUNEN, SARl, Text authenticity in
international reading literacy assessment.
Focusing on PISA 2000. - Tekstien
autenttisuus kansainvilisissa lukutaidon
arviointitutkimuksissa: PISA 2000. 227 p.
Tiivistelma 6 p. 2007.

Ko6szechy, PETER, Magyar Alkibiadés. Balassi
Balint élete. - The Hungarian Alcibiades. The
life of Balint Balass. 270 p. Summary 6 p. 2007.
MIKKONEN, SIMO, State composers and the

red courtiers - Music, ideology, and politics
in the Soviet 1930s - Valtion séveltdjid ja
punaisia hoviherroja. Musiikki, ideologia ja
politiikka 1930-luvun Neuvostoliitossa. 336 p.
Yhteenveto 4 p. 2007.

SIVUNEN, ANU, Vuorovaikutus, viestintd-
teknologia ja identifioituminen hajautetuissa
tiimeissi. - Social interaction, communication
technology and identification in virtual teams.
251 p. Summary 6 p. 2007.

Larpr, Tuna-Rirra, Neuvottelu tilan
tulkinnoista. Etnologinen tutkimus
sosiaalisen ja materiaalisen ympériston
vuorovaikutuksesta jyvaskylaldisissa
kaupunkipuhunnoissa. - Negotiating urban
spatiality. An ethnological study on the
interplay of social and material environment
in urban narrations on Jyvéskyla. 231 p.
Summary 4 p. 2007.

Hunramaki, ULLa, ”Heittdaydy vapauteen”.
Avantgarde ja Kauko Lehtisen taiteen murros
1961-1965. - "Fling yourself into freedom!”
The Avant-Garde and the artistic transition of
Kauko Lehtinen over the period 1961-1965.
287 p. Summary 4 p. 2007.

KeLA, MARIA, Jumalan kasvot suomeksi.
Metaforisaatio ja erddan uskonnollisen
ilmauksen synty. - God’s face in Finnish.
Metaphorisation and the emergence of a
religious expression. 275 p. Summary 5 p.
2007.

SAARINEN, TAINA, Quality on the move.
Discursive construction of higher education
policy from the perspective of quality.

- Laatu liikkeessd. Korkeakoulupolitiikan
diskursiivinen rakentuminen laadun
ndkokulmasta. 90 p. (176 p.) Yhteenveto 4 p.
2007.

MAkiLA, Kimmo, Tuhoa, tehoa ja tuhlausta.
Helsingin Sanomien ja New York Timesin
ydinaseuutisoinnin tarkastelua diskurssi-
analyyttisesta nakokulmasta 1945-1998.
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- "Powerful, Useful and Wasteful”. Discourses
of Nuclear Weapons in the New York Times
and Helsingin Sanomat 1945-1998. 337 p.
Summary 7 p. 2007.

KANTANEN, HELENA, Stakeholder dialogue

and regional engagement in the context

of higher education. - Yliopistojen
sidosryhmévuoropuhelu ja alueellinen
sitoutuminen. 209 p. Yhteenveto 8 p. 2007.
ALMONKARI, MERJA, Jdnnittdminen opiskelun
puheviestintatilanteissa. - Social anxiety in
study-related communication situations. 204 p.
Summary 4 p. 2007.

VALENTINI, CHIARA, Promoting the European
Union. Comparative analysis of EU
communication strategies in Finland and in
Italy. 159 p. (282 p.) 2008.

PuLkkiNEN, HanNu, Uutisten arkkitehtuuri

- Sanomalehden ulkoasun rakenteiden jérjestys
ja jousto. - The Architecture of news. Order
and flexibility of newspaper design structures.
280 p. Yhteenveto 5 p. 2008.

MERILAINEN, MER]A, Monenlaiset oppijat
englanninkielisessa kielikylpyopetuksessa

- rakennusaineita opetusjérjestelyjen tueksi.

- Diverse Children in English Immersion:
Tools for Supporting Teaching Arrangements.
197 p. 2008.

Vares, Marl, The question of Western
Hungary/Burgenland, 1918-1923. A

territorial question in the context of

national and international policy. - Lansi-
Unkarin/Burgenlandin kysymys 1918-1923.
Aluekysymys kansallisen ja kansainvilisen
politiikan kontekstissa. 328 p. Yhteenveto 8 p.
2008.

Ara-RuoNa, Esa, Alkuarviointi kliinisena
kaytantond psyykkisesti oireilevien
asiakkaiden musiikkiterapiassa - strategioita,
menetelmid ja apukeinoja. - Initial assessment
as a clinical procedure in music therapy

of clients with mental health problems

- strategies, methods and tools. 155 p. 2008.
OravALA, JuHa, Kohti elokuvallista ajattelua.
Virtuaalisen todellisen ontologia Gilles
Deleuzen ja Jean-Luc Godardin elokuvakasi-
tyksissa. - Towards cinematic thinking.

The ontology of the virtually real in Gilles
Deleuze’s and Jean-Luc Godard’s conceptions
of cinema. 184 p. Summary 6 p. 2008.
KEecskeMETl, IsTvAN, Papyruksesta
megabitteihin. Arkisto- ja valokuvakokoelmien
konservoinnin prosessin hallinta. - From
papyrus to megabytes: Conservation
management of archival and photographic
collections. 277 p. 2008.

SuNI, MINNa, Toista kieltd vuorovaikutuksessa.
Kielellisten resurssien jakaminen toisen

kielen omaksumisen alkuvaiheessa. - Second
language in interaction: sharing linguistic
resources in the early stage of second language
acquisition. 251 p. Summary 9 p. 2008.
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N. PAL, Jozser, Modernség, progresszio, Ady
Endre és az Ady-Rékosi vita. Egy konfliktusos
eszmetorténeti pozici6 természete és
kovetkezményei. 203 p. Summary 3 p. 2008.
BarTis, IMRE, , Az igazsag ismérve az, hogy
igaz”. Etika és nemzeti identitas Stit6 Andras
Anyam konny almot igér cimt miivében

és annak recepciéjaban. 173 p. Summary 4 p.
2008.

RANTA-MEYER, TUIRE, Nulla dies sine linea.
Avauksia Erkki Melartinin vaikutteisiin,
verkostoihin ja vastaanottoon henkils- ja
reseptiohistoriallisena tutkimuksena. - Nulla
dies sine linea: A biographical and
reception-historical approach to Finnish
composer Erkki Melartin. 68 p. Summary 6 p.
2008.

Korvisto, Kenjo, Itsendisen Suomen kanta-
aliupseeriston synty, koulutus, rekrytointi-
tausta ja palvelusehdot. - The rise, education,
the background of recruitment and condi-
tions of service of the non-commissioned
officers in independent Finland. 300 p.
Summary 7 p. 2008.

Kiss, MIKLOs, Between narrative and cognitive
approaches. Film theory of non-linearity
applied to Hungarian movies. 198 p. 2008.
RuusuneN, Amvo, Todeksi uskottua. Kansan-
demokraattinen Neuvostoliitto-journalismi
rajapinnan tulkkina vuosina1964-1973.

- Believed to be true. Reporting on the USSR
as interpretation of a boundary surface in
pro-communist partisan journalism 1964~
1973. 311 p. Summary 4 p. 2008.

HARMALA, MARITA, Riittdadko Ett 6gonblick
ndytoksi merkonomilta edellytetysta kieli-
taidosta? Kielitaidon arviointi aikuisten néyt-
totutkinnoissa. - Is Ett 6gonblick a

sufficient demonstration of the language
skills required in the qualification of
business and administration? Language
assessment in competence-based qualifica-
tions for adults. 318 p. Summary 4 p. 2008.
CoELHO, JacQues, The vision of the cyclops.
From painting to video ways of seeing in the
20th century and through the eyes of Man
Ray. 538 p. 2008.

Brewis, KIELO, Stress in the multi-ethnic cus-
tomer contacts of the Finnish civil servants:
Developing critical pragmatic intercultural
professionals. - Stressin kokemus suomalais-
ten viranomaisten monietnisissé asiakaskon-
takteissa: kriittis-pragmaattisen kulttuurien-
vilisen ammattitaidon kehittdminen.

299 p. Yhteenveto 4 p. 2008.

BEeLIK, ZHANNA, The Peshekhonovs” Work-
shop: The Heritage in Icon Painting. 239 p.
[Russian]. Summary 7 p. 2008.

MoiLANEN, LaURA-KRIsTIINA, Talonpoikaisuus,
sddadyllisyys ja suomalaisuus 1800- ja 1900-
lukujen vaihteen suomenkielisen proosan
kertomana. - Peasant values, estate society
and the Finnish in late nineteenth- and early
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and early twentieth-century narrative litera-
ture. 208 p. Summary 3 p. 2008.

PAARNILA, Ossl, Hengen hehkusta tietostrate-
gioihin. Jyvéskylan yliopiston humanistisen
tiedekunnan viisi vuosikymmenta. 110 p.
2008.

KancasNiemr, Jukka, Yksindisyyden kokemi-
sen avainkomponentit Yleisradion tekstitele-
vision Nuorten palstan kirjoituksissa. - The
key components of the experience of loneli-
ness on the Finnish Broadcasting Company’s
(YLE) teletext forum for adolescents. 388 p.
2008.

Gajpo, Tamas, Szinhaztorténeti metszetek a
19. szézad végétdl a 20. szézad kozepéig. -
Segments of theatre history from the end of
the 19th century to the middle of the 20th
century. 246 p. Summary 2 p. 2008.

CATANI, JOHANNA, Yritystapahtuma konteksti-
na ja kulttuurisena kokemuksena. - Corpora-
te event as context and cultural experience.
140 p. Summary 3 p. 2008.
MAHLAMAKI-KAISTINEN, RikkA, Métdnevan
velhon taidejulistus. Intertekstuaalisen ja
-figuraalisen aineiston asema Apollinairen
L’Enchanteur pourrissant teoksen tematii-
kassa ja symboliikassa. - Pamphlet of the
rotten sorcerer. The themes and symbols that
intertextuality and interfigurality raise in
Apollinaire’s prose work L'Enchanteur
pourrissant. 235 p. Résumé 4 p. 2008.

PieTILA, JYRK], Kirjoitus, juttu, tekstielementti.
Suomalainen sanomalehtijournalismi juttu-
tyyppien kehityksen valossa printtimedian
vuosina 1771-2000. - Written Item, Story, Text
Element. Finnish print journalism in the light
of the development of journalistic genres
during the period 1771-2000. 779 p. Summary
2 p. 2008.

Saukko, PArvi, Musiikkiterapian tavoitteet
lapsen kuntoutusprosessissa. - The goals of
music therapy in the child’s rehabilitation
process. 215 p. Summary 2 p. 2008.
LassiLA-MERISALO, MARIA, Faktan ja fiktion
rajamailla. Kaunokirjallisen journalismin
poetiikka suomalaisissa aikakauslehdissa.

- On the borderline of fact and fiction. The
poetics of literary journalism in Finnish
magazines. 238 p. Summary 3 p. 2009.
KnuutineN, ULLa, Kulttuurihistoriallisten
materiaalien menneisyys ja tulevaisuus. Kon-
servoinnin materiaalitutkimuksen heritolo-
giset funktiot. - The heritological functions of
materials research of conservation. 157 p.
(208 p.) 2009.

NIIRANEN, SUSANNA, «Miroir de mérite».
Valeurs sociales, roles et image de la femme
dans les textes médiévaux des trobairitz.

- ” Arvokkuuden peili”. Sosiaaliset arvot,
roolit ja naiskuva keskiaikaisissa trobairitz-
teksteissd. 267 p. Yhteenveto 4 p. 2009.
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ARro, MAR, Speakers and doers. Polyphony
and agency in children’s beliefs about langu-
age learning. - Puhujat ja tekijit. Polyfonia ja
agentiivisuus lasten kielenoppimiskasityksis-
sd. 184 p. Yhteenveto 5 p. 2009.

JanTuNeN, Tomm, Tavu ja lause. Tutkimuksia
kahden sekventiaalisen perusyksikon ole-
muksesta suomalaisessa viittomakielessa.

- Syllable and sentence. Studies on the nature
of two sequential basic units in Finnish Sign
Language. 64 p. 2009.

SARkkA, Timo, Hobson’s Imperialism.

A Study in Late-Victorian political thought.
-J. A. Hobsonin imperialismi. 211 p. Yhteen-
veto 11 p. 2009.

LAmHONEN, PeTTERI, Language ideologies in the
Romanian Banat. Analysis of interviews and
academic writings among the Hungarians
and Germans. 51 p. (180 p) Yhteenveto 3 p.
2009.

MArvyAs, EMEsE, Sprachlernspiele im DaF-
Unterricht. Einblick in die Spielpraxis des
finnischen und ungarischen Deutsch-als-
Fremdsprache-Unterrichts in der gymna-
sialen Oberstufe sowie in die subjektiven
Theorien der Lehrenden tiber den Einsatz
von Sprachlernspielen. 399 p. 2009.
Paraczky, Acnes, Nakeekd taitava muusikko
sen minké kuulee? Melodiadiktaatin ongel-
mat suomalaisessa ja unkarilaisessa taidemu-
siikin ammattikoulutuksessa. - Do accomp-
lished musicians see what they hear? 164 p.
Magyar nyelvii 6sszefoglalé 15 p. Summary
4 p. 2009.

ELomaa, Eeva, Oppikirja eldkoon! Teoreet-
tisia ja kdytannon ndkokohtia kielten oppi-
materiaalien uudistamiseen. - Cheers to the
textbook! Theoretical and practical consi-
derations on enchancing foreign language
textbook design. 307 p. Zusammanfassung

1 p. 2009.

HELLE, ANNA, Jéljet sanoissa. Jalkistrukturalis-
tisen kirjallisuuskasityksen tulo 1980-luvun
Suomeen. - Traces in the words. The advent
of the poststructuralist conception of litera-
ture to Finland in the 1980s. 272 p. Summary
2 p. 2009.

PviA, TENHO ILARI, Tdhtédin iddssd. Suomalai-
nen sukukansojen tutkimus toisessa maail-
mansodassa. - Setting sights on East Karelia:
Finnish ethnology during the Second World
War. 275 p. Summary 2 p. 2009.

Vuorio, Kayja, Sanoma, ldhettdjd, kulttuuri.
Lehdistohistorian tutkimustraditiot Suomes-
sa ja median rakennemuutos. - Message, sen-
der, culture. Traditions of research into the
history of the press in Finland and structural
change in the media. 107 p. 2009.

BENE, ADRIAN Egyén és k6z0sség. Jean-Paul
Sartre Critique de la raison dialectique cim@
miive a magyar recepci6 tiikrében. - Indivi-
dual and community. Jean-Paul Sartre’s
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Critique of dialectical reason in the mirror of
the Hungarian reception. 230 p. Summary

5 p. 2009.

DRrAKE, MER]A, Terveysviestinnan kipu-
pisteitd. Terveystiedon tuottajat ja hankkijat
Internetissd. - At the interstices of health
communication. Producers and seekers of
health information on the Internet. 206 p.
Summary 9 p. 2009.
ROUHIAINEN-NEUNHAUSERER, MAIJASTIINA,
Johtajan vuorovaikutusosaaminen ja sen
kehittyminen. Johtamisen viestintdhaasteet
tietoperustaisessa organisaatiossa. - The
interpersonal communication competence
of leaders and its development. Leadership
communication challenges in a knowledge-
based organization. 215 p. Summary 9 p.
2009.

VaaraLa, Hemr, Oudosta omaksi. Miten
suomenoppijat keskustelevat nykynovel-
lista? - From strange to familiar: how do
learners of Finnish discuss the modern short
story? 317 p. Summary 10 p. 2009.
MARJANEN, KaArINA, The Belly-Button Chord.
Connections of pre-and postnatal music
education with early mother-child inter-
action. - Napasointu. Pre- ja postnataalin
musiikkikasvatuksen ja varhaisen diti-vauva
-vuorovaikutuksen yhteydet. 189 p. Yhteen-
veto 4 p. 2009.

BonM, GABOR, Onéletiras, emlékezet,
elbeszélés. Az emlékez6 proza
hermeneutikai aspektusai az
onéletiras-kutatés tjabb eredményei
tiikrében. - Autobiography, remembrance,
narrative. The hermeneutical aspects of the
literature of remembrance in the mirror of
recent research on autobiography. 171 p.
Summary 5 p. 2009.

LEPPANEN, SIRPA, PITKANEN-HUHTA, ANNE,
NikuLA, TArjA, KYTOLA, SAMU, TORMAKANGAS,
Tmvo, NissINEN, KARI, KAANTA, LEILA, VIRKKULA,
TuNa, LAITINEN, MIKKO, PAHTA, PA1vi, KOSKELA,
Hemi, LAHDESMAKI, SALLA & JousMmAKl, HENNA,
Kansallinen kyselytutkimus englannin kie-
lestd Suomessa: Kéytto, merkitys ja asenteet.
- National survey on the English language in
Finland: Uses, meanings and attitudes. 365 p.
2009.

HeixkiNeN, OLLi, Adnitemoodi. Adnite musii-
killisessa kommunikaatiossa. - Recording
Mode. Recordings in Musical Communica-
tion. 149 p. 2010.

LinpesmAki, TuuLl (Ep.), Gender, Nation,
Narration. Critical Readings of Cultural Phe-
nomena. 105 p. 2010.

MIKKONEN, INKA, “Olen sitd mieltd, ettd”.
Lukiolaisten yleisonosastotekstien rakenne ja
argumentointi. - “In my opinion...” Struc-
ture and argumentation of letters to the
editor written by upper secondary school
students. 242 p. Summary 7 p. 2010.
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NiemINEN, Tommi, Lajien synty. Tekstilaji
kielitieteen semioottisessa metateoriassa. -
Origin of genres: Genre in the semiotic
metatheory of linguistics. 303 p. Summary
6 p. 2010.

KAANTA, LEILA, Teacher turn allocation and
repair practices in classroom interaction.

A multisemiotic perspective. - Opettajan
vuoronanto- ja korjauskéytanteet luokka-
huonevuorovaikutuksessa: multisemiootti-
nen nikokulma. 295 p. Yhteenveto 4 p. 2010.
HUOM: vain verkkoversiona.

SAARIMAKI, Pasl, Naimisen normit, kdytannot
ja konfliktit. Esiaviollinen ja aviollinen sek-
suaalisuus 1800-luvun lopun keskisuoma-
laisella maaseudulla. - The norms, practices
and conflicts of sex and marriage. Premarital
and marital sexual activity in rural Central
Finland in the late nineteenth century. 275 p.
Summary 12 p. 2010.

Kuuva, Sari, Symbol, Munch and creativity:
Metabolism of visual symbols. - Symboli,
Munch ja luovuus - Visuaalisten symbo-
leiden metabolismi. 296 p. Yhteenveto 4 p.
2010.

Skaniakos, TerHI, Discoursing Finnish rock.
Articulations of identities in the Saimaa-
IImi6 rock documentary. - Suomi-rockin
diskursseja. Identiteettien artikulaatioita
Saimaa-ilmi6 rockdokumenttielokuvassa.
229 p. 2010.

KaurpPINEN, MERJA, Lukemisen linjaukset

- lukutaito ja sen opetus perusopetuksen
gidinkielen ja kirjallisuuden opetussuun-
nitelmissa. - Literacy delineated - reading
literacy and its instruction in the curricula
for the mother tongue in basic education.
338 p. Summary 8 p. 2010.

PExkoLa, Mika, Prophet of radicalism. Erich
Fromm and the figurative constitution of the
crisis of modernity. - Radikalismin profeetta.
Erich Fromm ja modernisaation kriisin figu-
ratiivinen rakentuminen. 271 p. Yhteenveto
2 p. 2010.

KokkoNeN, Lotta, Pakolaisten vuorovaiku-
tussuhteet. Keski-Suomeen muuttaneiden
pakolaisten kokemuksia vuorovaikutus-
suhteistaan ja kiinnittymisest4ddn uuteen
sosiaaliseen ymparistoon. - Interpersonal
relationships of refugees in Central Finland:
perceptions of relationship development and
attachment to a new social environment.

260 p. Summary 8 p. 2010.

Kananen, Hewr Kaarina, Kontrolloitu sopeu-
tuminen. Ortodoksinen siirtovéki sotien
jéilkeisessd Yla-Savossa (1946-1959). - Con-
trolled integration: Displaced orthodox Finns
in postwar upper Savo (1946-1959). 318 p.
Summary 4 p. 2010.
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Nissi, Rukka, Totuuden jéljilld. Tekstin tulkin-
ta nuorten aikuisten raamattupiirikeskuste-
luissa. - In search of the truth. Text interpre-
tation in young adults’ Bible study conversa-
tions. 351 p. Summary 5 p. 2010.

LiLja, NiNA, Ongelmista oppimiseen. Toisen
aloittamat korjausjaksot kakkoskielisessa kes-
kustelussa. - Other-initiated repair sequences
in Finnish second language interactions.

336 p. Summary 8 p. 2010.

VARaDI, ILDIKO, A parasztpolgarosodas

»finn ttja”. Kodolanyi Janos finnorszagi
tevékenysége és finn ttirajzai. - The “Finn-
ish Way” of Peasant-Bourgeoization. Janos
Kodolanyi’s Activity in Finland and His
Travelogues on Finland. 182 p. Summary 3 p.
2010.

HankaLA, MARI, Sanomalehdella aktiiviseksi
kansalaiseksi? Nakokulmia nuorten sanoma-
lehtien lukijuuteen ja koulun sanomaleh-
tiopetukseen. - Active citizenship through
newspapers? Perspectives on young people’s
newspaper readership and on the use of
newspapers in education. 222 p. Summary 5
p. 2011.

SaLMINEN, ELiNA, Monta kuvaa menneisyy-
destd. Etnologinen tutkimus museoko-koelm-
ien yksityisyydesti ja julkisuudesta. - Images
of the Past. An ethnological study of the
privacy and publicity of museum collections.
226 p. Summary 5 p. 2011. HUOM: vain verk-
koversiona.

JArvi, ULLA, Media terveyden ldhteilld. Miten
sairaus ja terveys rakentuvat 2000-luvun
mediassa. - Media forces and health sources.
Study of sickness and health in the media.
209 p. Summary 3 p. 2011.

ULLakoNoJa, Rikka, Da. Eto vopros! Prosodic
development of Finnish students” read-aloud
Russian during study in Russia. - Suoma-
laisten opiskelijoiden lukupuhunnan prosod-
inen kehittyminen vaihto-opiskelujakson
aikana Vendjilld. 159 p. (208 p.)

Summary 5 p. 2011.

MaRriTA Vos, RAGNHILD LUND, Zvi REICH AND
Harrikt Harro-Lorr (Eps), Developing a Crisis
Communication Scorecard. Outcomes of

an International Research Project 2008-2011
(Ref.). 340 p. 2011.

PUNKANEN, MARKO, Improvisational music
therapy and perception of emotions in music
by people with depression. 60 p. (94 p.)
Yhteenveto 1 p. 2011.

D1 Rosario, GiovanNa, Electronic poetry.
Understanding poetry in the digital environ-
ment. - Elektroninen runous. Miten runous
ymmarretddn digitaalisessa ymparistossa?
327 p. Tiivistelma 1 p. 2011.

Tuury, Kal, Hearing Gestures: Vocalisations
as embodied projections of intentionality in
designing non-speech sounds for communi-
cative functions. - Puheakteissa kehollisesti
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vilittyva intentionaalisuus apuna ei-
kielellisesti viestivien kayttoliittyméa-aanien
suunnittelussa. 50 p. (200 p.) Yhteenveto 2 p.
2011.

MARTIKAINEN, JARI, Késitettdva taidehistoria.
Kuvalahtoinen malli taidehistorian opetuk-
seen kuvallisen ilmaisun ammatillisessa
perustutkinnossa. - Grasping art history. A
picture-based model for teaching art history
in the vocational basic degree programme in
visual arts. 359 p. Summary 10 p. 2011.
HAKANEN, MARKO, Vallan verkostoissa.

Per Brahe ja hanen klienttinsd 1600-luvun
Ruotsin valtakunnassa. - Networks of
Power: Per Brahe and His Clients in the
Sixteenth-Century Swedish Empire. 216 p.
Summary 6 p. 2011.

LinpstrROM, TUA ELINA, Pedagogisia merki-
tyksid koulun musiikintunneilla peruso-
petuksen yldluokkien oppilaiden nakokul-
masta. - Pedagogical Meanings in Music
Education from the Viewpoint of Students
of Junior High Grades 7-9. 215 p. 2011.
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