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1 JOHDANTO

Ei ole olemassa muureja

on vain siltoja

Ei ole olemassa
suljettuja ovia

On vain portteja
joiden lapi kuljetaan
saihkyvin silmin
huulilla varjoja syvempi hymy
kohti paikkaa
missa virrat kohtaavat

kuin janoavat suut

- Tommy Tabermann

Taideteoksia havainnoidessa ja lukiessa on kiimvast pohtia, mité saa kertoa, kenella on oikeus
kertoa ja kuka pitda valtaa, tekija, teoksen pékéhierkatsoja vai ympardiva yhteiskunta. Taidete-
osten tekija representoi omasta nakokulmastaan essein kontekstiin sidottu. Katsoja tulkitsee te-
okset omassa kontekstissaan. Tom of Finlandinalk® Laaksosen tydskentelyn ajallisessa kon-
tekstissa teokset ovat olleet aanen antamista nadigpidulle ryhmalle. TAma ideologia tulee na-
kyviin tutkimuksessani eli tutkimukseni seuraa gpeamaarin 4adnen antamisen periaatetta yhteisol-
le, jolta se on vahvemman taholta jostakin syysi@nnettu. Seikka vaikuttaa tutkimuksessani taus-

talla, mutta tavoitteena ei ole paneutua siihen.

Homoseksuaalisuus on 2000-luvulla median ja kulituessityksissa ja teksteissa esilla enemman
kuin koskaan aiemmirja seksuaalisuuksista puhutaan. Toisaalta tilamngaradoksaalinen: néen-
naisesta hyvaksyttavyydesta huolimatta seksuaalmineet ovat valikoituneita ja asenteet ovat
edelleen konservatiivisia ja loukkaavia. Julkigsityksiin, diskursseihin ja representaatioihimfaj
taan tarkkaan se, mitd hyvaksytaan ja mita sasas@oeen. Todellisten henkil6iden osalta ovat
olemassa Sanna Karkulehdon kommentoimat kansdtbsgtit ja queer, pervon identiteetti (2007).
Kuvaavia esimerkkeja konservatiivisuudesta ja j@gsgsmista ovat Suomen Yleisradion televisio-

haastattelussa syksylla 2010 kuultu kommentointidseksuaaleista, kevaalla 2011 erédan puolueen

! sanna Karkulehto kirjoittaa tasta vaitdskirjassiaapista kaanoniin ja takaisin (2007).



eduskuntavaalien ohjelmaansa liittAm& homosekshaalettyva marginalisointi seka uskonnollis-
ten yhteisdjen sosiaalisen median kautta kevaalld 2ulkaisema "homoseksuaalisuudesta voi pa-

rantua” -video.

Juha-Heikki Tihinen kirjoittaa tutkimuksessaan (2004-15) Harri Kalhaa (2005) lainaten, etta
homoseksuaalisuudesta kirjoittaminen on ollut jg/loé edelleen jonkinlainen kipupiste. Jollei se
jaa rivien valiin, niin siita kirjoitetaan koodisaitla. Homoseksuaalisuus jaa nain ollen Kalhan ter-
meja kayttaen mykaksi synniksi. Lausunnot homosakissuudesta ovat Tihisen mukaan arvelutta-

via myds silloin, kun ne tehdaan kaikenkattavingyesina elamille tai teoksille.

Laaksosen teokset ovat kuvallisia representaatmitaoeroottisesta halusta yhteiskunnassa, joka
krimilogisoi ja medikalisoi ja vield niiden paattygen jalkeenkin marginalisoi ei-heteroseksuaaliset
teot. Tutkimuksessani en keskity siihen, oliko Tollaaksonen homoseksuaali, heteroseksuaali vai
jotain muuta, en politisoi enka pohdi yhteiskunisal vaikuttavia tekij6itd Laaksosen teosten suh-
teen, vaan suuntaan kiinnostukseni siihen, millamaskuliinisuuden kuva Laaksosen teoksissa
on, miten kuvia ja maskuliinisuutta voi katsoa,aniteosten maskuliinisuus peilautuu queer-
sukupuolen teorian ndkdkulmasta. Kiinnostavaa odawytkia nykykatsojan positiota ja katsetta
teosten aarella.

Tutkimuksessani kdytan seka nimeéd Touko Laaksott@miened Tom. Yhtaalta ne ovat sama hen-
kilo, toisaalta eivat. Touko Laaksonen oli muusikkanainospiirtdja, jonka useimmat opiskelu- ja
tyotoverit seka sukulaiset tunsivat seka tyosséi@asnahkerana miehena etta viehattavana ja seural-
lisena poikamiehend. Homoseksualistisia kuviaguatTom syntyi myohemmin: se syntyi yoela-
man tarpeiden pohjalta, salassa pidettavan, hégeié|h rikollisen toiminnan johdosta. Muiden an-
taman Tom-pseudonyynfiturvin Laaksonen saattoi julkaista piirtamiaan ikuomoseksuaaleil-

la oli oltava ik&&n kuin kaksi elamaa, paivaelajoka kesti heteronormatiivisen tarkastelun, ja yo-
elama, salattu eroottinen puoli. (Arell et al. 2006). Kaytan tutkimuksessani nime& Laaksonen
kuvaillessani teoksia, joita Laaksonen on piirtéalyissa, ennen laajempaa kansainvalista julkisuut-
ta. Siirryn nimeen Tom, kun Laaksonen on ottanotem kayttdonsa ja signeerannut silla teoksensa
tai silloin, kun kyseessa on julkisuutta saanuetia-Tom. Tom-mies on myds Laaksosen kuvissa
useimmin esiintyvaa protagonistia kuvaava nimi;iksa esiintyvista miehista on kaytetty nimen

nahkahomo lisdksi myds termia Tomin miehet, ikadin kaaksosen alter egoina.

2 pseudonyymi: salanimi, taiteilijanimi.



1.1 Tutkimuskysymykset ja tausta

Tutkimuksessani tarkastelen Tom of Finlandin temk$arkoituksena on valottaa mieskuvan muo-
dostumista ja maskuliinisuutta teoksissa. Tutkindl&kulma on yhtaalta kontekstualisoiva, kun

tarkastelussa huomioidaan my6s Touko Laaksosemdfiag. Biografian avaamisen tarkoituksena
on lahinn& Laaksosen teosten luennan parempi yramiren ja selittdminen alkuperaisen kulttuu-
risidoksen valossa. Laaksosen elamékerran tutkensimdnsa kuulu taman tutkimuksen keskeisiin

tavoitteisiin, paapaino on Laaksosen kuvissa, nildennassa ja niista tehtavissa analyyseissa.

Tutkimusongelmani on, millainen maskuliinisuudeittémisen tapa Tom of Finlandin teoksissa
on. Tutkimuskysymyksid ovat millaisia miehen reprégsatioita Laaksonen on teoksiin kuvannut,
miten ne ovat muuttuneet Laaksosen kehittymisem jaj yhteiskunnallisten muutosten myéta, mil-
lainen maskuliinisuuden esittamisen tapa teokgiasamillaista maskuliinisuutta Tom-miehet rep-

resentoivat - seka miten miesprotagonistien nakb&dsitetaan.

Hypoteesina tutkimuksessani on, ettd Laaksosersétgk niiden paahenkilét ovat muuttuneet ajan
ja yhteiskunnallisten olojen muuttuessa. Teokskssaetty tekniikka ei luultavasti ole muuttunut
paljonkaan, kuva miehesta ja maskuliinisuus sitiora on. Tiettyja Laaksoselle tunnusomaisia
piirteita 16ytynee kuitenkin teosten sommitelmisddyeista ja miesprotagonistisfatkimuksen
edetessa tulee jossain maarin nakyviin yleinenagbininen homoseksuaalisuuteen ja siihen liitty-
vaan kulttuuriin sekd Suomessa etta muualla. Sataastalla on nakyvissa kulttuurin vaikutus

Laaksosen teosten aiheisiin, protagonisteihinifgéesistyyliin.

Tutkimuksen alussa teen johdantoluvussa kasittesdbiittamisen jalkeen lyhyen katsauksen ho-
moseksuaalisuuden historiaan. Luku laajentaa tutks®n taustaa lukijalle seké avaa nakokulmia
ei-normatiivisena pidetyn seksuaalisuuden histarid@isessa luvussa on Touko Laaksosen biogra-
fia, jonka tavoitteena on kertoa lyhyesti tekijastka tuoda esille taustaa teosten synnylle. Samass
luvussa selvitan myos Laaksosen kayttamia tyoskenemetelmia seka analysoin niiden valossa
hieman myds teoksia. Luvun lopussa on nayttelytoiaain ja tunnustuksiin liittyvia tietoja. Kol-
mannessa luvussa keskityn queer-teoriaan, Tormnédirkdin kuvien representaatioon ja maskuliini-
suuden rakentamiseen teosten lahemman lukemisdéa.dwuvun lopussa pohdin hieman katseen
merkitysté ja katsojan positiota. Luetut kuvat dugteind tutkimuksen lopussa, jossa ne muodosta-

vat yhtenaisen ja helposti luettavan kokonaisuuden.



1.2 Lahestymistapa ja tutkijan positio

Tutkimukseni sijoittuu visuaalisen kulttuurin, &iden ja kulttuurin tutkimuksen, seksuaalisuuksien
ja sukupuolen tutkimuksen valimaastoon. Touko Laaks kuuluu Suomen taidehistorian kaano-
niin, josta syysta tekemani tutkimus on taidehiatbista, taiteiden ja kulttuurin tutkimusta. Visaa
lisen kulttuurin tutkimusta ovat luennat teoksistatkimukseni teoreettinen kehys, queer-teoria,
saattaa tutkimukseni ruumiin, seksuaalisuuksiesufapuolten tutkimuksen pariin, jolloin tutki-
mukseni sijoittuu tutkimusalojen valissa olevaksiikkitieteelliseksi tutkimukseksi. Tutkimuksel-
linen queer-katse suuntautuu normaaliutta hairitgevtoiseuteen. Lasse Kekki (2010, 319) kirjoit-
taa queer-kasitteesta kayttaen sita synonyymindlsgmervo. Queerissa on Kekin mukaan viralli-
sempi savy, kun pervo puolestaan ilmaisee paikastarauomalaiseen kontekstiin. Kaytan tutki-

muksessani molempia sanoja, riippuen kontekstista.

Rajaan tyoni koskemaan taiteilija Tom of Finlandomoeroottista kuvataidetta, ja tarkastelen te-
oksia vuosilta 1944-1991. Tutkimukseen mukaan wtetbsvalinta on tehty subjektiivisesti yrittaen
nostaa esiin teoksia, joissa nakyvat mahdollisaitokset, taiteilijalle tyypilliset tydskentelytavat

seka protagonistin tyypilliset piirteet muutoksinee

Tutkimuksessani Laaksosen biografia valaisee li@teitaustaa seka kuvaa seksuaalisen identitee-
tin [6ytymista ja sen hyvaksymista. Teoksiin ligtgmakuvamaisia viitteitd, ne ovat osittain kuva-
uksia subjektista, joihin liittyy kysymys itses®@utkimuksessani ndkyy Laaksosen vaikutus, enka
kiella hanen olemassaoloaan, mutta siitd huolimattautkimuksessani etsi tekijan merkitysta.
Laaksosen seksuaalisuudella oli oleellisesti vaiiat teosten aiheisiin seka taiteilijan tapaartégsit
teosten protagonisteja. Tasta syysta Laaksosendbi@m@n tutkimuksessani ja esittelen sen lukijan
nakdkannan laajentamiseksi tyon alussa. Tutkimuksetessa tulee myos nékyviin yleinen suhtau-
tuminen homoseksuaalisuuteen ja siihen liittyvaaittkuriin sekd Suomessa ettd muualla. Samoin
taustalla on nakyvissa kulttuurin vaikutus Laaksos®ksien aiheisiin, protagonisteihin ja esitta-
mistyyliin, vaikka en néihin aihealueisiin paneudak tutkimuksessani. Laaksosen teokset eivét ol-
leet vapaita aikakautensa seksuaalisuusdiskurssiematiivisista rakenteista, mutta eivat taysin
niiden vallassakaan; ne olivat vastavallan paikkBjeheteroseksuaalisuutta oli mahdollista rep-
resentoida, sensuurin alaisina tietyin ehdoingtyilia tavoin. Teoksissa on nahtavissa aikakausien
suhtautuminen ei-normatiiviseen seksuaalisuuteattanen kuitenkaan kasittele sita, mita teokset

kertovat eri aikakausista.



Taideteosten havainnoiminen ja tulkitseminen oneddlivista, jokainen analysoi merkitykset

oman kokemuksensa ja tietdmyksensa pohjalta. &atl&ulttuuriset diskurssit ohjaavat katsojan ja
lukijan paatelmid. Touko Laaksosen teosten merkigrk selittdjana identiteetit ja seksuaalisuudet
ovat olennaisessa osassa. Nain ollen teosten tald@inen queer-teorian nakékulmasta oli luonte-
va valinta pohtiessani viitekehystani. Nakokulmavarkuttanut myos teosten havaitsemiseen ja
tulkintaan. Teen tutkimuksessani teosvalinnat ddingsesti ja tarkastelen teoksia tutkijan positi-
osta, joka on ei-homoseksuaalinen. Tutkijan pasigsoaa myods hetero- tai homoseksuaalimiehen
positiosta. Heteronormitetun tutkijan katse erogésriesbisesta tai gay-katseesta, samoin kuin

femmeniininen katse eroaa maskuliinisesta katseesta

Tutkijan katseeseen vaikuttaa myo6s aiempi kuvaait@ulutukseni seka oma kiinnostukseni maa-
laamiseen. Kasvatuksellinen nakdkulma ei ole tutikisen tavoitteena, mutta pedagogina tyosken-

teleminen heijastuu tavastani kirjoittaa ja analya@sioita.

Aiempi tutkimus

Queer-nakokulmasta tehty kulttuurin ja kirjalliseundtutkimus on Sanna Karkulehdon (2007, 75-
78) mukaan tutkijoiden tietoisesti harjoittamanaattain uutta. Kirjallisuuden parissa alettiin
1970-luvulla syntyneen homoseksuaalisen vapautliskin perustamisen jalkeen tehda homo- ja
lesbotutkimuksia, jotka kiinnittyivat feministisémitiikin perinteeseen. Seka vapautusliikkeen etta
kirjallisuuden tutkimuksen toimesta tuotiin nakygékaiettua homo- ja lesboaiheista kirjallisuuden
historiaa ja kaanonia aina antiikin ajoista saakkdakimuksissa on paaasiassa keskitytty pohtimaan
identiteetin kysymyksia: esimerkiksi mik& on honr@dlisuutta, kuka on homokirjailija ja mita
ominaisuuksia kirjailijalta vaaditaan. Samoin kairkupuolen tutkimuksessa, niin myés homo- ja
lesbotekijyyden ymparilla kaydyt keskustelut ovéeet sidoksissa homo- ja lesboidentiteetti-
kasitteeseen. Karkulehto kirjoittaa, etta rigériessentialistien - homoseksuaalista kirjallisuutt
voivat edustaa vain aidot homot ja lesbot - ja kaksionistien - homoseksuaalisuus on kulttuuri-
nen rakenne - valilla voidaan ratkaista siirtymélliéjakeskeisyyteen, jolloin kirjallisuutta voidaa
lukea homotietoisesti eivatka historialliset terrkésitteet ja kasitykset ole enéa rajoittamassa lu
kemista. Tama lukijakeskeinen metodi yhdistettynéay-teorian nédkdkulmaan antaa mahdollisuu-
den queer-luentaan, jolloin mahdollistetaan suklipiem tai seksuaalisten rajojen seka valta-
asetelmien rajat ylittava kriittinen tarkastelu thisahansa teoksesta, seka kanonisoiduista klassi-
koista etté populaarikulttuurin tuotteista, joigsleo kyseenalaistetaan tai yllapidetaan heteronerma

tiilvisuutta.



Amerikkalaisia ja englantilaisia queer-nakokulmastatyja taiteeseen ja kulttuuriin liittyvia tutki-
muksia on tehty paéasiassa kirjallisuudessa. Mustankirjallisuuteen liittyvissa tutkimuksissa si-
vutaan kirjallisuudessa kuvattuja muotokuvia. Kultiin liittyvissa tutkimuksissa kirjoitetaan

muun muassa homoseksuaaleista taiteilijoina, adkielokuvan teoriaa ja homoseksuaaleja teatte-
rissa, kirjoitetaan kasitydsta suhteessa nykytséter, pohditaan median, taiteen, kulttuurin ja guee
rin suhdetta ja kaydaan klassisten taiteen filesofeorioita lapi queer-nakokulmasta. (Hovey 2006;
Blake et al. 1995; Dyer 2002; Bernstein 2006; Byaeidal. 2009; Rushton et al. 2010; Buszek
2011; Buikema et al. 2009; Whitney 2010). Edellamtiaijen lisdksi Amerikassa on toimitettu
myos visuaalisen taiteen queer-tietosanakirja (Serer®004). Suomessa queer-nadkokulmasta tut-
kimusta on tehty - yhté lailla kuin muualla Eurosga ja Amerikassa - padasiassa kirjallisuudessa:
tutkimusta on tehty amerikkalaisesta, ranskalaasegbtsalaisesta seka suomalaisesta kirjallisuu-
desta. Sen lisaksi on tutkittu suomalaista trandgeghteis6d, suomalaista homoseksuaalien pai-
kallishistoriaa, suomalaista ja ulkomaista mainargeka suomalaista taidekritiikkia (Wickman
2001; Kekki 2003; Hekanaho 2006d; Pagvalén 200/giden 2002; Rossi 2003; Vanska 2006;
Kalha 2005). (Karkulehto 2007, 85-85). Kuvataitéeoksista queer-nakdkulmasta tehty tutkimus
on hyvin vahaista, sekd Suomessa etta muualla passa ja Amerikassa. Graham L. Hammill on
tutkinut (2000) vanhojen taiteen mestareiden toittuun muassa Caravaggion, Marlowen ja Baco-
nin - suhteessa homoseksuaalisuuteen ja Juha-Helkkien on tutkinut pohtivalla otteella Magnus
Enckellin teosten maskuliinisuuksien ja feminiirjkgien representaatioita Halun hailyvat rajat -

vaitoskirjassaan (2008).

Suomessa tutkimus Touko Laaksosen osalta on mélkéista. Helsingin yliopiston tutkija Kati
Mustola seka Helsingin kaupungin taidemuseon jang@joiminut Berndt Arell ovat julkaisseet te-
oksen (2006), jossa Arell keskittyy perusteellisestiehistorioitsijan ndkdkulmasta Tom of Fin-
landin teoksiin ja Mustola Laaksosen elamaan jaqueraan. llppo Pohjola on tehnyt videodoku-
mentin Tom of Finlandista (1991; 2003). Nakokulmanmat taideteosten syntymisen perusteet ja
teosten vaikuttaminen homoseksuaaleihin nuoriirhimeKansainvalisia tutkimuksia on tehty vain
muutamia. Belgialaisen taidehistorioitsija Michanfitkers kirjoittaa teoksessaan Likaiset kuvat
(2000) syvaluotaavasti homokulttuurin kehittymigegtornografian funktiosta, Laaksosen taiteesta
suhteessa edellisiin seka siitd, kuinka Laaksosakset ovat vaikuttaneet homokulttuuriin. Barney
Randall Michalchuk Calgaryn yliopistosta on tutkifli997) lopputydssééan Platonin ja Aristoteleen
merkitysta suhteessa pornografisen liikkeen syrggam teoksessaan Queer space: the Tom of Fin-

land Museum and Archive. Teos sivuaa Tom of Finladdition museon tilaratkaisuja ja hyvin hei-



kosti Laaksosen tdiden esittamista kyseisess&alagalentin Hooven on kirjoittanut Laaksosesta
elamakerran nimelta Tom of Finland (1992). Teost@ttaa hyvin Laaksosen elam&é, mutta teok-
sessa nakyy amerikkalainen asioita kaunistelevg jggsa osa realiteeteista on jaanyt vahemmalle

tutkimiselle. Suomen historian tuntemus ei oletdtlovin perusteellista.

Edella mainittujen tutkimusten lisaksi Laaksoserkssta on julkaistu muutamia kuvateoksia. Ra-
makers on koonnut Laaksosen toista laadukkaan &oksén nimeltd Tom of Finland - The art of
Pleasure (1998). My6s kolme muuta kuvateosta -oRpérctive I-11l - on julkaistu Laaksosen piir-
roksista, osa hanen elinaikanaan, osa postuurb8a0( 1991, 1997). Tom of Finland Foundation
on julkaissut myds muutamia kuvateoksia Tomin nathja sarjakuvista sekd painanut Tom of

Finland Foundation dispatch - julkaisua, joka oarswattu homoseksuaaliverkostolle.

1.3 Aineisto ja metodit

Tutkimuksen tekemiseen liittyva analyyttinen pras¢skautuu kolmeen osaan: aineiston valintaan
ja jarjestamiseen eli analyysiin, aineiston tul&an ja aineiston lukemiseen. Analysoiminen on
myos jatkuva, kokonaisvaltainen prosessi, jota tddmyt koko tutkimukseni ajan. Visuaaliset esi-
tykset, Laaksosen kuvat, ovat olleet dialogissaegteorian, katseen, vikuroinnin ja vastakarvaan
lukemisen kanssa. Aineisto on monitulkintaista,uguolia ja seksuaalisuuksia representoivaa, ja
sen lukemisessa olen pyrkinyt tuomaan esiin my@shaj@ rikkovia, vikuroivia tai vastakarvaan
luettuja ndkokulmia. Normatiivisuudesta kirjoittaani viittaan maskuliinisuuteen, feminiinisyy-

teen ja seksuaalisuuteen liitettyihin sddnnénmiikaraateisiin ja ihanteisiin.

Tarkastelen aineistoa, Touko Laaksosen teoksian&lg lapi teoksia ja teemoittelemalla ne. Jar-
jestelen ja tulkitsen ne sen jalkeen, jolloin neodhostavat tietyn kuvan, teemajanan, jota luen. Tul-
kitessani naita piirroksia tai luonnoksia homoetigetta tai queeriuden nakdkulmasta kasin muo-
dostaen luennan, joka on eroottisuuteen takerauba@ioseksuaalisuuden esille kirvoittava, mutta
gueerittéva, vikuroiva ja vastakarvaan lukeva deltdojan positiota etsiva. Siind on myo6s queerille
tyypillistéa performatiivisuudelle ominaista toistoj ja vaikenemisen paikkojen tunnistamista ja toi-

sin toistettuja merkityksia rakentavaa luentaa.

Queer-luentaa luonnehtii sanna karkulehtomaiskstikulehto 2007, 86-89) myos tutkimuskohtei-
den valinnan vapaus. Queer-luennan avulla voidadastella kuvia, joissa esitetdan tai toistetaan

seksuaalisuusrakennelmia toisin, kyseenalaisteétaaikotaan rajoja. Talldin voidaan joko lukea



kuvia, jotka ilmentavat selvasti homoseksuaalisyutiutta myos kuvia, joissa luennan avulla osoi-
tetaan olevan queeria. Kuvia voidaan lukea toisitsdvalla tai tulkitsevalla luennalla. Karkulehto
kirjoittaa Lasse Kekin todenneen, etta queer-luerdadollistaa erojen rakentamiseen liittyvien
valtarakenteiden kriittisen erittelyn, jolloin tujgk voi esimerkiksi tarkastella, kuinka taiteessdes

tyt kuvaukset homoseksuaalisuudesta ovat muokakéasgyksidmme homoseksuaalisuudesta. Tal-
lainen tulkinta on lukijalahtdista ja antaa mahidollden lukea queer-ndkdkulmasta mita tahansa
teosta, olipa homoseksuaali- tai lesbokasittetiigen syntymisen aikakaudella ollut kaytdssa tai
ei. Rajoja rikkovia kuvia, joissa seksuaalisuusraietmia esitetdan toisin, ovat myoés Tom of Fin-
landin teokset. Ne ilmentavat homoseksuaalisunttata eivat valttamatta aina selvasti ja samalla
ne kuitenkin ovat kuvia, jotka rakentavat kasitgksomoseksuaalisuudesta.

Tutkimussuunnitelmaa laatiessani pohdin aineistokimamenetelmaksi haastattelumenetelmaa,
jossa tutkimukseen mukaan olisi valittu vain Tonkofland Retrospective -nayttelyssa (Turku
2011) olevat kuvat ja haastateltu nayttelyssa &#gij Tama menetelma ei olisi avannut ongelmaani
maskuliinisuuden kehittymisestd, vaan analysoidesssin analysoinut haastateltavien subjektii-
visia kokemuksia teoksista. Pohdin aineiston arsalggnetelmaksi myos diskurssitutkimuksen te-
kemista. Diskurssitutkimus on tutkimusstrategigsptutkitaan merkitysten rakentumista ihmisten
valisessa vuorovaikutuksessa ja perusajatukserettértutkittava ilmio saattaa saada erilaisia mer-
kityksia eri inmisille ja eri tilanteissa. Analyysenetelméakaan ei olisi avannut maskuliinisuutta

Tom of Finlandin teoksissa, vaan painopiste ol gllut yksilon kokemuksissa.

Paadyin siihen tulokseen, etté paras tutkimusoraghinvastaava metodi on (intertekstuaalifien)
metodi, jossa tutkimuskohteeksi nostan subjekgsiisvalittuja taideteoksia. Teen harkinnanvarai-
sen otannan. Teosten otantaa teen pitkalta aikidvéina alkuvaiheesta, 1940-luvulta, Touko
Laaksosen kuolemaan, vuoteen 1991, saakka. Enista tbaailmasotaa ei ole sailynyt montaa-
kaan kuvaa, ja ne ovat luultavasti yksityisilla kiiilla, mutta kuvia on jo enemman 1950-60 -
luvuilta. Runsaamman tuotantokauden vuosikymmerii®a0-1980 -luvuilta on helpompi jo valita
kuvia. Tarkoitukseni on tehda harkinnanvarainers @orajata mukaan otettavien kuvien maaraa ja

ottaa ne, jotka mielestani kuvaavat parhaiten nlasilauutta, sen muutosta tai edustavat jonkin ai-

? Intertekstuaalinen-kasitteella kuvataan sidosiea jon tekstien, eri kuvien tai tekstien ja kuvigitilla. Taiteentutki-
mus pitda kuvaa kauttaaltaan tekstuaalisena jarkmeakitys muodostuu suhteessa muihin kuvalligiitekstuaalisiin
jarjestelemiin. Siihen vaikuttaa myds kuvan kontekstertekstuaalisessa kuva-analyysissa kuvaldesvain yhta
merkitysta, koska kuvantekijan katse ei ole koskaaton. Intertekstuaalisen tulkinnan paamaarankuitenkin kuvi-
en lukeminen suhteessa toisiinsa, ei niinkaaniligteintentioiden ilmaiseminen. (Viestintatieteid yliopistoverkko.
2010).



kakauden tapaa kuvata miestama tapa korreloi queer-tutkimuksellisuuden kanssianan va-
pauden suhteen.

Kiinnostava aineiston analyysimenetelma olisi adlikasarja-analyysi, jossa olisin tutkinut ilmién,
eli homoeroottiseen kuvataiteeseen vaikuttanestisap muutoksia, yhteiskunnallisia taustatekijoi-
ta, jotka ovat jollain tavalla vaikuttaneet maskusuuteen Tom of Finlandin teoksissa. Tama me-
netelma ei kuitenkaan vastannut asettamaani ongelijaautkimusnakdkulma olisi muuttunut yh-
teiskunnallisempaan ja historiallisempaan suuntpaispain kuvataiteesta, johon halusin keskittya.

Tutkimusstrategiana olisi tuolloin pikemminkin dllen&&rallinen poikittaistutkimus.

Paadyin aineiston analyysimenetelmassa teemoittg¢tutyypittelyyn. Hahmottelin aiheita, jotka
toistuvat aineistossa samankaltaisessa muodossalddiin alustavat tyypit. Alustavaa tyypittelya
tehdesséani pohdin, onko johonkin tyyppiin sijoitedines myds toisen tyypin kanssa samanlainen.
Tyypittelyn jalkeen ryhmittelin materiaalia yksisjiohtaista tarkastelua varten tyyppien sisalla.
Tyypeisséa olivat omat temaattiset piirteensa, jotkstuivat, ja pohdin tulkinnan tekemista edeten

tyyppikertomuksista aineistoa tarkentavaan teeelai.

Tutkimuksen tekemisen suhteen kiinnostavaa ei aankole jokin yksittainen nayte Laaksosen
toistd, vaan perusjoukko. Koko perusjoukosta teogadinnan tekemista hankaloittaa kuitenkin teh-
tyjen teosten luetteloimattomuus ja kaikkien teodtatsomisen saavuttamattomuus. Tutkimusta
aloittaessani harkitsin luetteloivani teokset. Kéytossa tama olisi ollut mahdotonta - teoksia on
tehty noin 4500, ja luovuin tutkimuksen alussatkletnnista. Osa teoksista on muistiorganisaatioi-
den eli arkistojen ja museoiden kokoelmissa, mugtan paljon on yksityisten henkiléiden omis-
tuksessa. Sen lisdksi satoja, jollei tuhat teostacalan aikana kadonnut tai sensuurin aikakaudella
varastettu. Yksityisomistuksessa olevia on homasskssuuden kriminalisoinnin vuoksi havitetty
tai omistajan kuoltua tuhottu perikunnan toimesipdén vuoksi, eivatka yksityiset henkil6t Musto-
lan mukaan ole yha tanakaan paivana halukkaitaresa toitdan nahtavaksi. Mustola ja Atell
kommentoivat aiheesta seminaarissa toukokuussas#iiden, ettd omaa tutkimustaan varten he
joutuivat ottamaan yhteytta toisen kaden kauttaetidmiin teosten omistajiin paastakseen nake-

maan teoksen.

* Tom palaa Kaarinaan -seminaari 7.5.2011
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Touko Laaksonen ei signeerannut kaikkia toitaaanda alkutaipaleella Laaksonen ei laittanut toi-
hinsd mitdan nimed. Vuodesta 1957 lahtien h&n sigsetyonsa pseudonyymilla Tom of Finland.
Tutkimukseeni mukaan valittuja t6ita ei kaikkia signeerattu, mutta Tom of Finland Foundation
on attribuoinut useimmat teoksista Tomin tdiksi. Attribuoinnintegrina on ollut Laaksosen elin-
aikana hanen itsensa tekema tunnistaminen tasgyigkojen, materiaalin, koon ja kaytetyn teknii-
kan vastaavuus. En ole tutkinut tekijyytta taiibtiointia enké ole katsonut aiheelliseksi tutkia au
tenttisuutta, vaan olen luottanut l&hteisiin, joidekijat ovat tunteneet Touko Laaksosen tai hanen

l&heisensa. Joitain t6ita olen pyrkinyt ajoittamaaasiluvun puuttuessa niista.

Touko Laaksosen teosten aiheet - merimiehet, niggieienluokkalaiset miehet ja kylpylat - muo-
dostavat yksittaisina teoksinakin ei-heterosekssiatita tinkuvan merkitystilan. Tihisen sanoin voi
todeta, etta Laaksosen teoksissa on huomattawssisti keskeisené ajatuksena hanen tuntemansa
eroottinen kiinnostus miehiin (2008, 15), uran alusahaeleisyyden tai ajalle sopivien vihjausten

keinoin, mydhemmin ei en&a vihjailevasti, vaan hysiioraan ja luettavin keinoin.

Laaksosen tuotanto on miesvaltaista ja teen tutks®ssani vain hyvin lyhyen maininnan teoksiin,
joissa on mukana naisia. Tama sen vuoksi, ett&heimblinsa tukee maskuliinista katsetta. Ase-
telmia ja maisemia Laaksonen on maalannut muutamai@A teokset ovat yksityisilla omistajilla,
l&hinn& Laaksosen suvulla, eika niiden tutkimineEnadlut mahdollista, muttei tutkimukseni kan-
nalta mydskaan olennaista. Maisemia on nakyvissfid@sen teosten miespaahenkildiden taustalla
ja ne liittyvat oleellisesti paahenkiloon tai hareenmattiinsa. Muotokuvia miehista Laaksonen on
tehnyt ja joitakin niista olen valinnut myos tutkikseeni mukaan. Sarjakuvien tydskentelytekniik-
ka eroaa muista piirroksista ja olen rajannut nenmtaa lukuun ottamatta tutkimuksestani pois;

niisté olisi syyta tehda oma tutkimuksensa.

Touko Laaksonen asui 1970-luvulta lahtien useissa&ssa ja vietti useita kuukausia vuodesta
Amerikassa. Taiteen kotimaa on vaihdellut ja tesdasion nakyvissa ulkomailla asumisen merkke-
j&, muun muassa paahenkildiden pukeutumisessadarhustallaan nakyvissa elementeissa.
Touko Laaksosta pidetddn Euroopassa ja Amerikasssakivalisena homoeroottisen taiteen ikoni-
na. Kaikesta tastéa huolimatta sijoitan hanet suaisedn kontekstiin, vaikka hanen taidettaan ei
valttamatta voi tarkastella pelkastadn suomalagsksstekstissa. Tom of Finland Foundation sijait-

see Los Angelesissa, joka on yksi syy siihen,legtiksosen sijoittaminen pelkastddn suomalaiseen

® Attribuointi (lat. attribuere: omistaa jollekintarkoittaa taideteoksen tekijan paattelemist@lettamista silloin, kun
tekijaa ei varmasti tiedetd. (Konttinen et al. 2008iteen sanakirja).
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taiteen historiaan ei ole aivan aukotonta. Laaksdsekset ovat sitoutuneita tiettyyn aikakauteen ja
aikakausien tapaan kieltaa tai sallia homoeroattiageen esittaminen, mutta hanen taiteensa ylit-
taa kuitenkin kansalliset rajat. Laaksosen suorsale on kamppailua olemassaolon oikeutuksesta
- ei niinkaan kansallisista arvoista, idealismisiadeologiasta. Teostensa avulla han loi tilaa ho
moerotiikan olemassaololle myds kotimaassaan. &dedlinituilla perusteilla en rajannut tarkaste-

lemistani teoksista mitaan pois ei-suomalaisuudgngteella.

Tutkimuksessa kayttamiini kuviin olen saanut k&git@usluvan Tom of Finland Foundationin pu-
heenjohtaja Durk Dehneriltd. Tutkimuksessa mukdegad kuvat ovat - jollei teos ole jonkun

muun tai muuta tekijaa ole mainittu - Tom of Firdanteoksia, joko signeeraamattomia tai signee-
rattuja. Monet Laaksosen teoksista ovat nimettgan@sa myos vailla vuotta, jolloin ne on piirretty.
Kuvalahde on kaikissa tapauksissa mainittu, muttan lahteen sivunumeromerkintad, jota useissa

kuvaldhdeteoksissa ei ole kaytossa.

Paastaa lahelle,
sisélle,
vaatii sinulta

vain uskoa toiseen ihmiseen

- Tommy Tabermann

1.4 Kasitteita

Avaan osan tutkimuksessani kaytetyista kasittéeiéeettisen osuuden yhteydessa, jossa on myos
Tom of Finlandin kuvien luenta. Termit aukeavatgpamin laajemman kokonaisuuden yhteydessa
kuin erillisind tassa luvussa. Tallaisia kasitteté@t muun muassa queer-teoriaan kuuluva perfor-
matiivisuus, abjekti ja toiseus seka vikurointistakarvaan lukeminen ja camp. Kasitteet represen-
taatio, relationaalinen estetiikka ja pyyteettomyyatka esiintyva tutkimuksessa myos ideologisel-

la tasolla - on avattu seuraavissa luvuissa.
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1.4.1 Representaatio

Presentaatio tarkoittaa esitysta ja representiapablestaan tarkoitetaan tunnusomaista, kuvaavaa.
Taiteessa usein esimerkiksi kuva on maiseman et ja katsojan osuus on kuvan hahmottamis-
ta. Representaatio ei ole suoraa esitysta todetlssta, vaan se pikemminkin edustaa kohdettaan.
Representaatioilla viitataan aiempiin represeréati ja ne ovat aina kontekstiin sidottuja; niilla
heratetaan tiettyja merkityksia tiettyjen muotogamlla. (Ojajarvi 2006).

Termilla korostetaan kuvatun kohteen ja kuvauksemlauksen, teoksen, erillisyytta. Toisaalta on
my0Os nostettu esille katsoja. Ernst Gombrich es880-luvulla teorian, jonka mukaan katsoja na-
kee esimerkiksi littedlle pinnalle maalatut varest kolmiulotteisena maisemana. Ihminen kykenee
siirtAmaan aiemmin nakemansa kuvaan ja antamdametkityksen. Kyky perustuu aiemmin
opittuun, ennakkoasenteisiin ja odotuksiin, joitan@rich nimitti skeemaksi. Skeemat vaikuttavat
my0s toisinpain eli ndkemiimme havaintoihin reaaamassa, toisin sanoen ihminen voi projisoi-

da maisemaan maalauksen. (Kallio et al. 1991. @aipgkkujattilainen).

Representaatio on aina jonkun nakoékulma asiadtig@nieosuutta ei voi eliminoida. Myds katsoja
on tulkitsija, joka hahmottaa, kokee ja tulkitsé&emansé teoksen omalla tavallaan. On my6s
huomioitava, etta tekijan tulkinta voi olla erilaim kuin katsojan tekema tulkinta. Jokainen katsoja

tulkitsee teoksen eri tavoilla ja ndin myos katedjalkinta poikkeaa muiden katsojien tulkinnoista.

Tutkimuksessani tarkastelen sita, kuinka Touko kaakn representoi kuvaa miehesta. Kuvat eivét
ole suoria esityksia todellisuudesta, vaan Laaksos@okkaamia ajatuksia todellisuudesta, siita,
miten han sen haluaisi presentoida. Katsojan ték&iwn jaanyt representoida kuva itselleen.
Laaksonen on tehnyt kuvia oman seksuaalisen hajahdattamana, sen seurauksena ja omistau-
tuen sille. Kuvat ovat syntyneet tarpeesta saanlatteren kontakti. Konteksti, aikakausi ja yhteis-
kunta, ovat vaikuttaneet kuvien syntymiseen, jldkaiseen ja niiden levidmiseen katsojien nahta-
viksi. Se on myo6s vaikuttanut siihen, miten katsejaresentoi ja tulkitsee kuvan; ovatko kuvat tai-
detta, homoerotiikkaa vai pornografiaa. Laaksoskskaudella teokset nahnyt katsoja on represen-
toinut tyot eri tavoin kuin nykykatsoja. Nykykataoj kokemusmaailma on muuttunut; han ei née
kuvia samalla tavoin kuin esimerkiksi se, joka né@kil950-luvulla. Tutkijana puolestani represen-
toin representoitua tehden sen omalla tavallanpré&entaatiossa on aina kyse valinnasta, tekijan,
katsojan ja kokijan. Laaksonen on tehnyt komproajésalinnoissaan, ja samoin teen varmasti

myo0s tutkijana.
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Representoiminen on myds yksi keskeinen osa qeeeiaan liittyvasta performatiivisuudesta. Per-
formatiivisuus on toistoa, tekemisen kautta synéiydsaaksosen representoimissa kuvissa toistuu
miesobjekti, joka toistojen eli performatiivisuudesutta muokkautuu kontekstissaan seksuaaliseksi
subjektiksi. Nama representoidut kuvat ovat muokahma muokkaavat katsojaa eli tapahtuu gom-

brichmainen syntyneen skeeman vaikuttaminen reaalilmassa nahtavaan ja koettavaan.

1.4. 2 Relationaalinen estetiikka (Relational aesttic)

Filosofi Nicolas Bourriaud kehitti vuonna 1998 aijiegen relaationaalisesta estetiik&sBourriau-

din mukaan estetiikasta on tullut arkea, taide akkien saatavilla, kaikkialla. Nykytaiteen esitta-
minen ei ole enaa mahdollista tilassa, jota kad@allapi, vaan vastedes se pitaa esittda elettavana
ajanjaksona, kuin pohdintana. Bourriaud pyrki am@an uusia, erilaisia kriteereja, joilla voidaan
analysoida 1990-luvun vaikeaselkoista ja maariél®nta taidetta. Saavuttaakseen taméan han
din mukaan Internet on avannut henkisen "tilanta j@iteen taytyy hyddyntaa. Taideteosten pitaisi
ottaa paikkansa tuossa alituiseen muuttuvassadesdd tilassa ja relationaalisen estetiikan on tar-
koitus ikdan kuin olla sdhkdisena kirjana osoittasaatama ajatus. (University of New Mexico
2002).

Bourriaud valaisee relationaalisen estetiikan kdisitrelaatio- tai relationaalinen taide -sanaka:
teettinen objekti ei ole endd materiaalinen taittelisesti maariteltavissa. Se maaritelladn suh-
teellisesti (englrelational). Relaatiotaide kasittaa taiteellisen kokoelmakajottaa teoreettisen ja
kaytanndllisen toimintamallin suunnan kaikissa ist@ikoskevissa sosiaalisissa suhteissa ja kon-
teksteissa. Tosin sanoen taide ei ole enda niinkSayksityista tilaa, vaan taideteos luo sosiaalis
ympariston, johon ihmiset kokoontuvat yhteen ostlhkseen jaettuun aktiviteettiin. Taideteosten
rooli on olla elaméntapa ja toiminnan malli. Relai@iteessa katsoja on yhteiso; taideteos tuottaa
subjektien valisia kohtaamisia pikemminkin kuiréettisi kyse aiemman kaltaisesta katsojan ja ob-
jektin valisesta kohtaamisesta. Taiteilija antadd@akokulmasta yleisolle vallan ja valineet muut-

taa maailmaa. (Bourriaud 2002).

® Englannin kielinen kaannoés on relational aesthefidkuperainen Bourriaudin kayttaméa kasite on kah<Esthetique
relationelle.
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Tom of Finlandin kuvien tekemisen syyna on olluehmyvan tuottaminen. Mikali hanella ei ollut
eroottista kontaktia, han piirsi itselleen sellaisg&ivan alkuaikoina h&n kaytti naita piirroksiaan
hyvakseen paastakseen niiden avulla sukupuolissesskkaymiseen. Han naytti kuvia miehille
kierrellessaan iltaisin sodan vuoksi pimennetylisingin kaduilla. Kuvien nayttamisen tarkoitus
oli paasta kuvan katsojan kanssa seksiaktiin. Kowai virikkeenda, sosiaalisena kommunikointi-
keinona arassa asiassa. Nain Laaksosen kuvat alugga virikkeitd, toiminnan |ahtokohtia, eivat
niink&an taideobjekteja. Laaksosen teos loi saserakontekstin, jonka jalkeen miehet siirtyivat

toiseen tilaan osallistuakseen jaettuun aktiviieett

Tama toiminta l&ahestyy Bourriaudin taideteorianaalliaaksosella ei tuona aikana ollut kaytbssa
tietokoneita, saati Internetia sosiaalisen tilasnmiseen. Piirretyt kuvat levisivat kadestéa kateen |
tuottivat subjektien valisia kohtaamisia; seka fgisetta myos henkisid rohkaistessaan miehia hy-
vaksymé&an oman valtavaestosta poikkeavan seksuatainsa. Laaksonen antoi kuvan kumppanil-
le, jolta han odotti seksuaalista aktia. TAm& miagipani sai kuvan avulla kontaktin seuraavaan
uuteen miespuoliseen henkil66n, joka jalleen verleueteenpain seuraavalle kohdattavalle. Kuvat
levisivat kadesta kateen, niista tuli verkostogiddi sosiaalisen tilan miesten vdlille. Kuvat muut
tuivat henkilokohtaisista julkisiksi, yksityisissbsiaaliseksi. Ne olivat visuaalinen, sanaton kom-
munikointikeino miesten valilla. Teokset tuottivatbjektien valisia kohtaamisia. Ne eivat olleet
taidekokoelma, eivét ainoastaan taideobjektejan véiden myota syntyi tila - jaettu sosiaalinen
ymparisto. Niiden avulla luotiin burriaudmainentjaeaktiviteetti: jaettu kokemus, joka tapahtuu

eri aikaan, eri paikassa. Kaikki kokemukseen csalkt tiedostivat yhteisen verkoston olemassa-
olon ja ymmarsivat taidevalineen osallisuuden koklesen syntymiselle. Toiminta oli eraalla taval-
la sahkoisen Internet-verkon esiaste. Toisaaltakinottivat myos esteettisen kokemuksen - mikali
vastakarvaan lukien esteettisen kokemuksen kokstaige rajata pois taideobjektin aiheuttamaa

seksuaalista kokemusta.

Teosten rooli oli - kuten Burriaudin teoriassakaaiaan olla mallina. Ne muokkasivat performatii-
visesti uutta toiminnan mallia ei-normatiivisillelsuaalisuuksille. Homoseksuaalisuuteen oli Laak-
sosen kuvien syntymisen aikaan liitetty naismasideitd. Laaksosen hyvinkin maskuliiniset mie-
het vikuroivat tatd naismaisuutta kuten myds vallkuria vastaan tuomalla julkisuuteen uuden
mallin, maskuliinisen homoseksuaalin miehen, miefarka piirteita oli pidetty normitetulle hete-

romiehelle kuuluvina. Taiteilija antoi yleisdlle lrgeet ja vallan muuttaa maailmaa.
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1.4.3 Pyyteettomyys

Taiteesta kirjoitettaessa tai puhuttaessa hargatetaidekritiikkia. Kritiikin luonteeseen kuuluet-

ta jotain jatetddn sanomatta ja jostain puhutaa@rrivdlissa. Kalhan (2005, 242-243) sanoin Kritii-
kin olemukseen kuuluu pyrkimys selittdé ja kontak#isoida taidetta, mutta taiteilijoita ja taidetta
katsovaa yleisbd myds ohjataan ja opastetaarkkmitteinoin. Kritiikin avulla luodaan teokselle
diskursiivisia tulkintaperusteita ja kaannetdamuaeinen verbaaliseksi. Tutkittava objekti konstru-
oidaan ja ladataan adjektiiveilla, mielleyhtymil&yoilla, ideologioilla seké kulttuurilla. Kriitko
liukuu kuvailevasta vaikuttamaan pyrkivaan ja pgytémasta estetiikastalettavan ja maarittavan
pariin. Kalha kirjoittaa taiteen kokemuksen keskislevan pyyteettoman ihanteen pyrkimyksena

olevan taiteen sisallon kohottamisen arkielaméanjglélkopuolelle.

Pyyteettomalla tarkoitetaan puhdasta ja vilpitoitdan ennakko-oletuksia toimivaa. Kalhan mu-
kaan Kantin pyyteettoman estetiikka asettaa tameiksi sen, mika miellyttdd arvion tasolla, ei siis
aistimuksen tai kasitteen tasolla. Kauneus ei ghiquyyteenifiteressg aistien tai jarjen tasolle
(2005, 243). Arnold Berleantiengagemenfihestyy tata pyyteettdoman ajatusta. Berleanbikiiga,
ettd engagement on vilpitdnta, spontaania, kaikegtaata ja impulsiivista. Objektia havainnoides-
saan havainnoija sitoutuu siis objektiin, etdarédé@/itsensa ymparoivasta ja toimii lopulta pyyteet-

tomasti. (2000. The Aesthetic field: a phenomenploigaesthetic experience).

Tom of Finlandin teokset eivat monellakaan tapaagpglyteettomia; niissa esiintyy halu, mielihyva
ja nautinto, jonka Kalha kytkee pyyteeseen. Kukatsoja voi katsoa teoksia pyyteettoman positi-
osta. Kuvien aiheet ja sisalté - maskuliiniset reigh eroottiset miehet haluineen - eivat kuitemkaa
ole arkielaman ulko- tai ylapuolella, vaan varsikasti lasné haluinensa tassa ja nyt, myos pyy-
teettdmalle katsojalle. Tutkijan katseenikaan eim}yteeton, enka pyri havainnoimisessa, tulkin-
nassa tai kokemisessa pyyteettomyyteen. Diskurggikuttaa positiooni ja tulkintaani, jossa kaan-
nan visuaalista verbaalisin keinoin toiseksi jeskatisen kokemukseen liittyy tietynlainen pyyde.

" Pyyteet6n on puhdas ja vilpitén, iiman ennakkduMsia toimiva. Kalhan mukaan Kantin pyyteeton tikte asettaa
tarkeimmaksi sen, mika miellyttda arvion tasolissiis aistimuksen tai kasitteen tasolla. Kaunayséaudu pyyteen
(interessg aistien tai jarjen tasolle (2005, 243). ArnoldrBantin mukaamngagemendn vilpitdnta, spontaania, kai-
kesta vapaata, impulsiivista. Objektia havainnaddsavainnoija sitoutuu objektiin, etd&nnyttaénsseymparoivasta ja
toimii lopulta pyyteettémasti. (2000. The Aesthdiéd: a phenomenology of aesthetic experience).
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1.5 Lyhyt katsaus homoseksuaalisuuden historiaan

Aggressiivinen suhde toiseen syntyy siita,

ettd subjekti kohtaa oman tukahdutetun luontonsakalaisessa.

Kahden ihmisen pienet erot ovat vahemman pelottaviasuuret.
Mita te siis pelkaatte?

- Franz Kafka, kirjailija

Tom of Finlandin teoksista useat ovat homoeroattiSaiteilija oli ei-normatiivinen homoseksuaali
ja teosten tekemisen intentio oli seksuaalisemakiroitteleminen. Teosten miehet ovat maskuliini-
sia, ajan kuvaan sopimattomasti, ja miehet viintyoéstensa seurassa vikuroivan iloisesti. Paastak-
seen kuvan lukemisessa syvemmalle ja kyetdkseemtgkn tulkintaa on hyva tietda aiheeseen liit-
tyvasta taustasta jotain. Tassa luvussa esittglgre$ti seksuaalisuuden historiaa, ja pitdydyn vain
homoseksuaalisuudessa. Lahihistorian eli 1800—-18€Qjen suhteen teen tarkemman katsauksen
l&nsimaihin ja lahinnd Suomeen. Laajemman seksyaaukupuolivahemmistojen - esimerkiksi

transseksuaalien ja dragin - historian rajaan aée® kuulumattomana pois.

Kaikkina aikoina, joista on jaanyt historiaan jotanerkkeja, seka kaikkialla maailmassa, osa mie-
hista ja naisista on kokenut emotionaalista jaifidéheisyyttd oman sukupuolensa edustajan
kanssa. Myyttisesta kuninkaasta kirjoitettu Gilg&rmepos, joka on peraisin 1700 eaa, kertoo ku-
ninkaasta, joka kohtaa enneunensa mukaisesti igliem oppien rakastamaan tata vaimonaan.
Miestenvalisia suhteita ylistettiin Antiikin Kreikaa 400-300 eaa, ja homoeroottiset suhteet olivat
vuosisatojen ajan yllapidetty tapa. Myos naistdimea rakkaus oli sallittua tietyissa olosuhteissa.
Hallitsijoilla ja jalosukuisilla oli niin Euroopaaskuin Aasiassakin saman sukupuolen rakastajia,
esimerkiksi Konfutsen aikakaudella 500-luvulla Kigsa elaneelld herttualla oli miespuolinen suo-
sikki. Miesten- ja naistenvalisista intiimeista seikta kirjoitettiin muistiin, suhteita ylistettiimiita
liitettiin sankaritarinoihin ja todelliseen elama®e olivat osa ruumiinkulttuuria ja hyvin kiinteas
myo6s hovielamaa. Homoseksuaalien - joita nimitettimella sodomiitit - vainot alkoivat sen jal-
keen, kun Rooman valtakunnassa kristinuskostaalttakunnan uskonto 559 jaa. Katolisen kirkon
aseman vakiinnuttamisen jalkeen alkoivat inkvisifgovarsinainen vainoaalto, jota kesti jopa 1100-
1300 jaa saakka. (Stalstrom 1997, 62-63; Aldrichl.€2006).
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Renessanssiaikaan antiikin kulttuurin ihailun myda&ti paataan uudelleen myds miestenvélinen
seksuaalisuus. Kirkon kielteisesté kannasta jaoowastaisen rikoksen rangaistavuudesta huoli-
matta muun muassa monilla merkittavilla taiteentaredla oli homoseksuaalisia suhteita. Miesten
valisia suhteita hoidettiin 1600-luvulla tapaamssituutioissa eli puistoissa ja oluttuvissa. Lisaan
tyneen nakyvyyden seurauksena moraalia vartioimstituutioiden suhtautuminen kiristyi 1700-
luvun alussa ja muun muassa Englannissa sodomigse)tiin jalkapuuhun ja teloitettiin julkisesti
hirttdmalla. Vuosisadan loppupuolella valistuksima anuutti seksuaalinormeja. Julkinen kiinnos-
tus seksuaalisuuteen oli yha lisdantynyt ja tankdirgeka kirjallisessa ettd pornografisessa tuotan-
nossa. Homoseksuaalisia bordelleja perustettiitdaseen ja Pariisiin. Suvaitsevammasta suunta-
uksesta huolimatta sodomiitteja - samoin kuin "@araista seksuaalisuutta harjoittavia” - rangais-
tiin yha 1800-luvun puolivaliin saakka kuolemal(8talstrom 1997, 72-74; Miettinen 2008.).

Homoseksuaalisuutta pidettiin 1800-luvulla Iahimaenteellisena poikkeavuutena, biologisena
rappeutumana. Vuosisadan alussa lansimaisissakhiteissa mielenkiinto seksuaalisuutta koh-
taan kasvoi ja kdanteentekevaa oli, ettd seksuadksh maarittely siirtyi uskonnolliselta sektorilta
maallisille viranomaisille. (1997, 36-39). Juha-KeiTihinen (2008, 26) kirjoittaa tutkija Harry
Oosterhuisia lainaten, ettd 1800-luvun puolen vlikeen tapahtui toinen kadnne seksuaalisuuksia
kasittelevassa diskurssissa. Tuolloin laaketiatssdsa keskustelussa siirryttiin anatomisista omi-
naisuuksista seksuaalivaistoon ja psykologiaasirt@anoen aktin aikakaudesta siirryttiin henkilo-
kohtaisten identiteettien aikakauteen. Moraalirsaus oli ihmisen sisélla, ihmisen subjekti oli yh-
teiskunnan normien seurauksena kelvollinen tai epakinen. Tihinen (2008, 22-27) jatkaa Sig-
mund Freudin psykoanalyyttisen teorian vaikuttanH&00-luvun ndkemyksiin seksuaalisuudesta.
Tihinen mukailee muun muassa Michel Foucaultia,rfésaBernheimerid, Tim Deania, Christopher
Lanea ja Harri Kalhaa paatyessaan toteamukseéri-rettid tulkitsi kaiken seksuaalisuuden olevan
luonnonvastaista, koska hanen mukaansa vietti Btltaduonnollisista toiminnoista seksuaalisuu-
den syntyessa. Kaikki ihnmisen seksuaalisuus orpsigerssid; norminmukaisuus on pakenevaa ja

mahdollisesti mahdotonta.

Tihinen (2008, 28) jatkaa kirjoittaen, etta Oostasin (2000) mukaan homoseksuaalisuuden pato-
logisoiminen toi muassaan myos positiivisen puokgrversio-maarittelyn avulla homoseksuaalit
tunsivat lbytaneensa identiteetin, minka he kokpaditiivisena ja tarke&dné asiana. Normaali ja
epanormaali esiintyivat toisensa mahdollistavinpagitioina. Eve Kosofsky Sedgwickin (1994)

mukaan molemmat tarvitsevat toisiaan ollakseenudssivisesti olemassa samassa jarjestelmassa.
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Suomessa vuoden 1889 sdadetyn seksuaalirikosldaankaikki avioliiton ulkopuolinen seksi ol
rangaistavaa. Seuraavalla vuosisadalla absolwustaisekupuolimoraalista luovuttiin asteittain.
Vuonna 1926 rikoslaista poistettiin salavuoteusialmattomien henkildiden harjoittama seksi ja
vuonna 1948 poistettiin huoruuspykala eli naimeigkevan henkilon harjoittama seksi muun kuin

aviopuolisonsa kanssa ei en&a ollut rikoslaissais(Ma, Pakkanen 2007, 19).

Heteroseksuaalisuus-sana esiintyi 1800-luvullaif@tiin yhteydessa eikéa termi ollut vielé tuolloin
normaaliuden synonyymi. Homoseksuaalisuus-termytt&@notto ajoitetaan vuoteen 1892. Sekso-
logia alkoi laajeta omaksi tieteelliseksi diskukssien ja 1800-luvun viimeinen vuosikymmen mer-
kitsi homoseksuaalisuuteen paneutuvien seksologigtkimusten maaran kasvamista. Siita huoli-
matta homoseksuaalisuus-termi ei vakiintunut k@yttéinoana sanana, vaan muun muassa suku-
puolisidonnaiset termitranismieli vastakkainen seksuaalitunnernaersioolivat homoseksuaali-
suuden kanssa yhta aikaa kaytossa. (Tihinen 2@892 Sanna Karkulehto kirjoittaa Pia Livia
Hekanahon (2006) mainitsevan, etta sanan lesbomgigtys on syntynyt vasta 1960-luvun nais-
likkeen myo6ta. Samoihin aikoihin syntyi myds kaditomoidentiteetti, jonka syntyyn vaikutti
1960-luvun homoliike. (2007, 31).

Kaikkialla lansimaissa kaytiin 1960-luvulla keskeista seksuaalisuudesta ja ahdasmielisen lainsaa-
dannon muuttamisesta. Tarkea keskustelunaihe sibkeksuaalisuuden kriminalisoinnin lakkaut-
taminen. Suomessa aloitettiin vuonna 1889 saadetiysuaalirikoslainsdadannén uudistamisen
valmistelu vuonna 1966. Aikakauslehdissa alkoi @&stikkeleita homoseksuaalisuudesta eika tie-
tosana- ja laakarikirjoissa seksuaalisuudestait@tja enda ainoastaan sairautena. Suomessa mer-
kittava vuosi oli myos vuosi 1967, jolloin suomalan homoseksuaalinen yhdistys, Toisen séteen
ryhma, perustettiin. Vuonna 1968 perustettiin taighdistys, Keskusteluseura Psyke, joka oli poh-
jana myéhemmin 1970-luvun puolivélissa syntyneSh¢alle, Seksuaalinen tasavertaisuus -
jarjestolle. Psykiatrit olivat esittaneet, etta lomeksuaalit eivat olleet rikollisia tai syntisidan
sairaita, joita piti hoitaa sahkdshokeilla tai lodmioilla. Vuonna 1971 Suomen eduskunta hyvaksyi
lopulta lain, joka poisti homoseksin rikoslaistat&ta tuli vahitellen valtakunnallinen jarjestin

ka aktiivisen toiminnan johdosta laékintéhallitusmgti vuonna 1981 homoseksuaalisuuden myds
sairausluokittelusta. Vasta vuonna 1999 poistektiiitenkin laista 1940-luvun seksuaalirikoslaista
peréisin olevat kehotuskielto ja suojaikérajat. &telskielto tarkoitti sitd, etté vaikka homoseksi ei
endaa ollut laitonta, niin julkinen kehottaminen sansukupuolta olevan henkilén kanssa oli ran-
gaistavaa, rikoksena tuomittavaa. Suojaikarajatgst@an tarkoittivat sita, ettd samaa sukupuolta

olevilla ik&raja seksin harjoittamiseen oli 18 wageri sukupuolta olevan kanssa 15 vuotta. Keho-
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tuskielon perusteella tehtiin useita rikosilmoitiakg se rajoitti myds median toimintaa, erityisest
radiossa ja televisiossa lahetettavien ohjelmiae-ga sisaltévalintoja. (Mustola et al. 2007, 18-
27).

Yksi merkittava tekijd, joka myos vaikutti homose&alisuuteen suhtautumisen muuttumiseen, oli
aidsin levidminen. Seta perusti Aids-tukikeskukgaanna 1986 ja otti tehtavakseen tiedotustoi-
minnan seka aids-tartunnan saaneiden tukemises.l&visi 1990-luvulla myds Suomeen. Touko
Laaksosen ystavid Amerikassa oli sairastunut tajgihan oli nahnyt taudin vakavuuden, josta
syysta han antoi tditaan ilmaiseksi Setan painataivaseksijulisteisiin, joissa paaasiana oli kon-
domin kayttd miestenvalisessa seksissa. Laaksaidis@animen Turvaseksin Michelangélo.
(Hooven 1992, 163; Seta ry 2010).

Olli Stalstrom toteaa vaitoskirjassaan (1997, 88§ valta ja kontrolli ovat vaikuttaneet siihen,
kuinka historian kuluessa on suhtauduttu poikkeksiin. Teologisen maailmankuvan vallitessa
poikkeavuus oli syntia, feodalismin aikaan se iglbs ja tieteellisesti suuntautuneelle aikakaudelle

siirryttdessa se luokiteltiin sairaudeksi.

Suomessa homo- ja lesbokulttuuri laajeni ja mostoail 990-luvulle tultaessa. Syntyi uusia yhdis-
tyksia - esimerkiksi lesbo-, bi-, homo- ja trandpeat jarjestaytyivat vuonna 1997 Sateenkaariper-
heet -yhdistykseksi - kulttuurin saralla syntyi kamvalisid hankkeita ja tutkijoiden seka opiskeli-
joiden verkostoitumisen myoté lesbo- ja homotutkisen opetus kaynnistyi naistutkimuksen oppi-
aineen yhteydessa. Akateemista lesbo-, homo-,-tfamsieertutkimusta alkoi ilmestya artikkeleina,
opinnaytteina ja kirjoina. Ala sai vuonna 2004 ontiateellisen seuran, kun Suomen Queer-

tutkimuksen Seura perustettiin. (Mustola et al. Z@&b).

8 Kuva 1: Aids-tukikeskuksen Turvaseksijuliste. (Thay Art Collection.).
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2 TOM OF FINLAND - TOUKO LAAKSONEN

Tutkimukseni ndkdkulmana on maskuliinisuudessa ddikaksosen teoksissa, mutta tutkimukseni
ei ole Laaksosen seksuaaliselta nakdkannalta tehtganeudu Laaksosen seksuaalisuuden kehit-
tymiseen tai Laaksosen seksuaalisuuden vaikutuks@een kuvissaan, kuten en myoskéaan pohdi
Laaksosen identiteetin kehittymista tai yhteiskunuaikutusta Laaksosen identiteetin muotoutumi-
seen. Edella mainituista seikoista huolimatta Laaks teoksiin vaikutti hanen seksuaalinen suun-
tauksensa yhta lailla kuin yhteiskunnallinen jdlejen kontekstikin. Teoskuvien havainnointiin,
lukemiseen, tulkintaan ja maskuliinisuuden analysséen vaikuttaa - oman positioni ja havainnoi-
jan katseeni lisdksi - myds Laaksosen henkild, smiignen suuntaus ja konteksti, jossa teokset ovat
syntyneet. Naista syista johtuen otan tutkimuksearkaan Touko Laaksosen biografian. Biografi-
an jalkeen luon tassé luvussa katsauksen Laak&ag&amiin maalaus- ja piirrostekniikoihin,
tyoskentelymenetelmiin ja niiden kehittymiseen lggaksa kontekstissa. Menetelméakatsaukseen si-
saltyy myos analyysia kuvista, l&hinna tekniikk&iatyvaa analysointia, mutta my6s sen vaikutusta
teosten lukemiseen. Lopuksi on lyhyt yhteenvetdtefoiminnasta ja saaduista tunnustuksista.

2.1 Touko Laaksosen biografia

Nyt, tdnd myohaisend hetkend, kun kaikki muut nvkkumiehemme on kumartunut tydpoytansa ylle
ja kohdistaa paperiarkkiin tuon saman katseerg julin vahan aikaisemmin on seurannut tapahtumia,
ahertaen kynallaan, mustekynéllaan, siveltimell&ésipisaroiden roiskahdellessa kattoon [..] kiieei
na, vakivaltaisena, aktiivisena, kuin pelkaisi larvkarkaavan tiehensa, riitaisena, vaikka onkirinyks
itse itsedan sysien. Ja nakymat syntyvat papdrtilbanollisina, enemman kuin luonnollisina, kauaiin
enemman kuin kauniina, erikoisina ja tdynna intadista elamaa kuten itse tekijan sielukin. (Baude-
laire. Modernin elaman maalari. Teoksessa Lintib@89, 37).

Touko Valio Laaksonen syntyi 8.5.1920 Kaarinassélaglla Turkua. Vanhemmat, Edvin Laaksonen
ja Suoma Loviisa Ritalahti, olivat opettajia Kaanmkansakoulussa. Touko Laaksosella oli nelja si-
sarusta, joista kaksi vanhinta, Salme ja Penttiablsan edellisesta avioliitosta, josta han &dinyt
leskeksi. Kaksi nuorempaa sisarusta olivat nimeltdély ja Kaija. Perhe asui isodidin kanssa kan-
sakoulurakennuksen opettaja-asunnbggaell et al. 2006, 9-10; Hooven 1992, 8-10).

® Mustola ilmoittaa koulun nimeksi Ristiméen kansalko Ristimaen alue liitettiin Turun kaupunkiin vuea 1939.
(Arell et al. 2006, 9-10). Valentine Hooven oli lkaasen ystava ja han tydskentelee talla hetkelld dbFinland -
saatiossa. Hanen kirjoittamansa elamakerta Laagsoperustuu Laaksosen eldessa antamiin haagtatiekdan kaytti
Laaksosesta pseudonyymi&a Tom of Finland Laaksosdatgssa perhesyihin. Kati Mustola on Helsingiopilton tut-
kija, jonka painopisteena Unforeseen-kirjassa cakkasen elamékerta. Kirja on kirjoitettu Laaksosesleman jal-
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Laaksosen lapsuuden aikainen elama oli kulttuwitid; lapset kasvoivat keskella musiikkia, ku-
vataiteita, teatteria ja kirjallisuutta: iséd sav@sohti sekakuoroa, lapset soittivat kotona aleav
pianoa, lauloivat, Kirjoittivat satuja, nayttelijat piirsivat paljon, etenkin Touko, joka osallistu
myo6s oppikoulun piirustuskerhoon. Toukoa kiinnastigiirrosten aiheissa isan vastakohdat, toi-
minnan miehet, lihaksikkaat tydmiehet ja maaty@gtiaheisilla pelloilla. Hooven kirjoittaa, etta jo
lapsuusaikana Touko seurasi tyémiehia ja piirsifeivaatteidensa yksityiskohtia. (Arell et al.
2006, 10; Hooven 1992, 8-11).

Laaksonen aloitti Turun suomalaisen yhteiskouluonna 1935. Koulumatkan han kulki linja-
autolla ihaillen autonkuljettajaa, jolla oli univou, koppalakki ja hienot polvipituiset saappaat.
Nahka oli kallista, mutta maaseudulla nahkasaappaivittin paksulumisten talvien vuoksi. Maa-
laispoikien lisdksi niita kayttivat metsa- ja satpdlaiset. Ensimmaiset omat saappaansa Laakso-
nen oli saanut viisivuotiaana. (Arell et al. 2008;13; Hooven 1992, 15-19).

Laaksonen valmistui ylioppilaaksi vuonna 1939 (Retlal. 2006, 7. Valmistumisen jalkeen vah-
vistunut tietoisuus sukupuolisesta suuntautumisssthaaksosen haluamaan pois Kaarinasta.
Laaksonen oli liilan ujo kyetékseen lahestymaandretiiesta tai iimaisemaan kenellekaan miehelle
omia ajatuksiaan. (Hooven 1992, 15-19). Han my&ss,tettd homoseksuaalisuus oli tuohon aikaan

yhteiskunnassa laitorita

Laaksonen pyrki opiskelemaan Helsinkiin ja paasinna 1939 Myynti- ja mainoskoulutinH&n
suoritti opintoja kotoa kasin kirjekurssina. (Aretlal. 2006, 7, 153 Opinnot eivat vastanneet ha-
nen odotuksiaan taiteen harjoittamisesta, koslksaikeskityttiin taiteen sijasta bisneksen tekemi-
seen. Sibelius-Akatemian opinnot kiinnostivat Lamta, mutta toinen maailmansota keskeyitti
suunnitelmat. (Arell et al. 2006, 15; Hooven 192@2-25).

keen. Mustolan osuus perustuu aiemmin julkaisemmtén haastattelumateriaaliin, kirjeenvaihtoon $élétolan ho-
mokulttuurin historiasta tekemaan tutkimukseen.

9 Hooven kirjoittaa h&dnen paasseen ylioppilaaksiwiaol1938. (1992, 15).

1 Saman sukupuolen vélinen seksi oli Suomen riknstaikaan kielletty, rikollista, vuoteen 1971 saakkamoseksi
oli myds hapeallista, piilossa pidettavaa. (Arelae 2006, 7-8).

12\yuodesta 1969 alkaen Markkinointi-instituutti. €ret al. 2006, 186).

13 Hooven kirjoittaa Laaksosen opiskelleen Helsirdidgustola puolestaan hanen suorittaneen kirjelauetéopintoi-
na Turusta kotoa kasin. Mustolan mukaan koulutsijalelsingissé, jossa oli kouluun kirjoittautumin@ jossa suori-
tettiin tentit. Mustolan mukaan Hoovenin vaarinkgsiLaaksosen asumisesta opintojen aikana Helsi#gihtuu tasta.
(Arell et al. 2006, 54).
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Kevaalla 1940 Laaksonen aloitti varusmieskoulutakgessa han eteni upseerikouluun: vuonna
1941 hanesta tuli vanrikki ja vuonna 1943 luutriaktéin oli Helsingissa ilmatorjuntatykistossa.
Talvisotatalven Laaksonen tydskenteli kauppa-apete* (Arell et al. 2006, 5, 18-19; Hooven
1992, 27-28).

Vélirauhan aikaan kuoleman uhka ei ollut niin vadtviisna, jolloin Helsingissa oli paljon liikkeel-
|& sotilaita, jotka etsivat huvitusta. Pimennetylsaédpungissa nuoret miehet — seka suomalaiset,
saksalaiset ettd venalaiset — liikkuivat kadu#lafsivat seksida. Hooven kirjoittaa, etta soddtuia
leman uhka on psykologien mukaan vaikuttanut ugemsiin samalla tavoin. Freudilaisittain syy-
na on tarve tyydyttaa sukua ennen kuolemaa, jusiitin kyse on tuttujen kaavojen ja rajoitusten
sortumisesta, jolloin primitiiviset tavat saavatlaa. Laaksoselle néista kavelyretkista tuli tapa:
dellinen seksi oli yhta jannittavaa kuin miehisghtyjen piirrosten vuoksi koettu seksi. Helsingissa
kavelyretkien paatepisteitd, kohtaamispaikkojayatlpuistot, torit, satamanranta ja vanha observa-
torio, Tahtitorninmaki. (Arell et al. 2006, 18-2dpoven 1992, 23-28). TAma elamanvaihe vaikutti
paljon Laaksosen elamé&an ja ndkemyksiin. Laaksoh@msimmaista kertaa — sodasta ja pimeéassa
elamisesta huolimatta — vapaampi. Elamanvaihe #akuaimakkaasti myos Laaksosen taiteeseen,

piirrettyihin kuviin, aiheisiin ja kuvien levittaraen mahdollisuuteen.

Laaksonen oli varusmiehené seké sodassa yhteetisginmaisi vuotta. Neuvostoliiton hyokatessa
Suomeen uudelleen vuonna 1944 Laaksonen lahetéitiintamalle, jossa han koki sodan jarkytta-
vamman todellisuuden osallistuen verisiin ja ragksiin Viipurinlahden taisteluihin. Toukokuussa
1944 hanelle myonnettiin 4. luokan vapaudenrisfies@jan ansioista h&nen toimittuaan Helsingin

ilmapuolustustaisteluissa tulenjohtoupseerina. l{A&teal. 2006, 5, 16-19; Hooven 1992, 43-48).

Laaksonen piirsi hyvin vahan ollessaan armeijassaglan keskella. Muutamia sodan aikana tai sen
jalkeen piirrettyja maisemakuvia on lahimmilla slésilla. Laaksonen piirsi asetovereistaan joita-
kin muotokuvia, jotka han lahjoitti malleilleen. Khoeroottisten kuvien piirtdminen oli Laaksoselle
seksuaalista toimintaa, jolloin hénen taytyi sagitlayksinaan lahes alasti. Tallaiseen yksityisyy-
teen ei armeijassa ollut mahdollisuutta. Sodarejaéssa sotilastaiteen nayttelyssa oli esilla pari-
kymmenta Laaksosen sotilastovereista piirtamaa okuotia, mutta Laaksonen ei saanut niita itsel-
leen eik& ole tiedossa, minne ne ovat joutuneeell(At al. 2006, 16-17).

% Touko Laaksosen sisar, Kaija, on Mustolan mukaseliat Toukon olleen muiden sisarusten tavoin Sabisaren
omistamassa kirjakaupassa Turun Nummenmaella.|(@tral. 2006, 16).
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Sodan aikana Laaksonen harrasti laulamista, kdlkistopatterikuoron ja savelsi kuorolle kappa-
leita. Kuoron esityksia nauhoitettiin radioon. Sogikeen Laaksonen lauloi rahaa tienatakseen

roomalais-katolisen seurakunnan kirkkokuorossael(At al. 2006, 26-27).

Maailmansodan paattymisen jalkeen Laaksonen olderusodassa olleiden nuorten miesten tavoin
tyoton ja taloudellisessa ahdingossa. Han jai iHkisi ja alkoi juoda. Hoovenin mukaan Laakso-
nen on kertonut sisdisen palon patistaneen Laaksasdisin taiteen pariin. Han aloitti vuonna 1945
seka mainosopinnbtetta opinnot Sibelius-Akatemiassa, padaineenapipitto, sivuaineena sé-
vellys. Opintojen kanssa samanaikaisesti han tyidekemainosalalla ja soitti iltaisin pianoa ravin-
tolassa. (Arell et al. 2006, 7, 186; Hooven 199), faaksonen valmistui vuonna 1946 mainoshoi-
tajaksi. Vuodesta 1958 lahtien han oli paivisinmoapiirtajané Oy Liikemainonta Ab -mainos-
toimistoss&’ ja taittajana ja soitti iltaisin hotelliravintoRalacessa toimien myds teattereiden ja ba-
lettikoulun harjoitusmuusikkona. (Arell et al. 2Q@¥, 186; Hooven 1992, 61, 66). Han suoritti Si-
belius-Akatemiassa teoreettiset opinnot, muttaaesinaista loppututkintoa keskeyttaen opinnot
vuonna 1949. Laaksonen soitti pianoa yhtyeensaskansoteen 1958 saakka, jonka jalkeen han

siirtyi kokonaan mainospiirtajaksi. (Arell et aD@s, 27, 186).

Mainospiirtajaopintojen sekd mainostoimistotydskgnt ohella Laaksonen myds piirsi jatkuvasti
kotona. Laaksonen toi ravintoloista ja puistoisiahi@ kotiinsa nayttaen heille tekemiaan piirrok-
sia. Innostuneen vastaanoton myota syntyi vahitglksityinen yleisd. Laaksonen lahjoitti useita
toitaan naille miehille. (Hooven 1992, 61, 66).

Ammattiin valmistumisen jalkeen Laaksonen alkoi koatella kédyden useissa Lansi-Euroopan
maissa, erityisesti Englannissa ja Saksassa. Miai&oihan loi kansainvélisen ystavaverkoston, jo-
ka tiedotti hanelle tulevista homotapahtumista. Kalpetti mukanaan piirroksiaan ja niiden avulla
han sai ystavia. Piirrosten avulla han harraskiogsta viettelytekniikkaa: "Tulisitko ylos katsonraa
etsauksiani?” Tekniikka laajensi Laaksosen Helss@ialoittaman ihailijatoiminnan kansainvali-
seksi. (Hooven 1992, 77-79).

Hoovenin mukaan 1950-luvulla ihmiset lukivat pal@ikakauslehtid, joista he saivat sodanjalkei-

seen elamaansa visuaalisia virikkeita. Televismioia oli vasta alussa eika ollut vallannut tilaa

15 Hoovenin mukaan aloitti uudelleen, Mustolan mukakmitti. Tiedossa ei ole, aloittiko Laaksonen omihkokonaan
alusta.
16 Oy Liikkemainonta Ab vaihtoi nimensa McCann Helsksi(Arell et al. 2006, 186).
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lehdilta. Lehtien sivukoko ja levikit kasvoivattamyyntia oli paljon. Amerikassa ilmestyvien aika-
kauslehtien takasivuille oli tapana laittaa taij@iflen tai valokuvaajien tekemi& miesten fysiikkaa
kuvaavia kuvia. Joissain lehtien ilmoituksissaattitn maksusta taiteilijalta saataviin suurempiko-
koisiin muskelimiesten kuviin. Amerikkalaisen pdatoksen sensuurin seurauksena nama ilmoi-

tukset lopetettiin. Amerikkalainen valokuvaaja Bdizer kokosi tallaisia ilmoituksia tehneiden va

lokuvaajien ja taiteilijoiden esitteet yhteen, njekansitti ne. Salonkikelpoiseksi bodauslehdeksi
naamioidun piilohomolehden nimeksi téhysique PictorialLehti levisi nopeasti ja 1950-luvulla
useiden suurkaupunkien lehtikioskit myivat sitdaksonen lahetti ystavansa painostuksesta piir-
roksiaan julkaistavaksi kyseisessa lehdessa. Sarsméksyi alastomuuden kuvissa vain, jos se
verhottiin historialliseen rekvisiittaan — lisaatddkuviin esimerkiksi ritarin kypara tai roomalame
miekka — ja tdma teki niista Taidetta. Laaksonemadiinnut tehda historiallisia tai menneeseen viit-
taavia kuvia, vaikka han ihailikin vanhoja mester¢a heidan toitdéan. Laaksosen toéiden aiheet oli-
vat aikakauden tarkedan elinkeinoon liittyvid — fawaran tuotanto oli sekd Suomessa ettd Yhdys-
valloissa tarkea elinkeino — ja h&n piirsi tukitaiia ja metsureita toihinsé. Laaksonen ei ollgt si
neerannut koskaan t6itddn, mutta Mizer halusi mdiekijan nimen. Laaksonen ei halunnut etu- eika
sukunimeaan mainittavan, joten etunimesta tehtigianinkielinen kdannés Tom. Tuolloin useilla
erotiikka-alan piirtgjilla oli nimimerkit sen mukaamista he olivat kotoisin, esimerkikShigagon
Etienne Nain myds Laaksoselle annettiin nimi paikkaattyi@n, Tom of Finland Taiteilijanimi-
merkki oli syntynyt’ Kevaan 1957 numeron kannessa oli ensimmainen Tibomen tukkipoika

ja kyseisen numeron ilmestymista Hooven kuvaa sapahtumaksi homoseksuaalisen kulttuurin
historiassa. Tomin piirrosten miesten iloisuusiyy#isyys ja ylpeys itsesta erosivat taysin vadlall
olevasta asenteesta, jota leimasi hapea seksatatisnteista. (Arell et al. 2006, 30-31; Hooven
1992, 86-93).

Vaikka Laaksonen vastusti sensoreita ja julkaisemahepiirin rajoittamiseen liittyvaa epaloogista
toimintaa, niin han ei silti halunnut ryhtya taistmaan homouden kieltdjia vastaan. Homous oli
1940-50-luvuilla rikollista toimintaa. Poliisit tekt Helsingin homopuistoihin ja pémpeleihin sa-
tunnaisia ratsioita, mutta Laaksonen ei jaanyaigisa ratsioissa kertaakaan kiinni. Kotietsinnan
pelossa han piilotti tekeménsa piirrokset kiinmitgdla niita poytien tai lipastojen pintojen alapuo-

lelle. Kati Mustolan tietAm&n mukaan Suomen poéidiehnyt kotietsintdja homoseksuaalisuuteen

" Nimesté tuli pseudonyymi, taiteilijanimesté satanijoka oli kayttajansa nimena hanen kuolemaaaséiks, vaikka
Touko Laaksonen itse ei pitanyt nimimerkistaan. ldési halunnut siitéd Finland-sanan pois, koska eéollut mieles-
tdan vastuussa Suomen maineesta. Mizer ei halomnuitaa enda nimed, vaikka siita silloin talldilikin ikavia
kommentteja, muun muassa nimen yleistamisesta rhsaikeksi. (Arell et al. 2006, 30).
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liittyen, mutta siitéd huolimatta poliisi etsi jadditti homoseksuaalisuudesta epailtyja hyvin aktiivi
sesti ja pelko kiinnijoutumisesta oli suuri. (Arell al. 2006, 28, 46; Hooven 1992, 102-103).

Laaksosen omia piirroksia alettiin julkaista amlalaisten lehtien lisdksi myds ruotsalaisissa,
tanskalaisissa ja brittilaisissd homolehdissa 1880n lopulta I&htien. Pornografia oli 1960-luvulla
kiellettya useimmissa Euroopan maissa, samoin WdA:ssa. Tanska ja Ruotsi olivat liberaalim-
pia asiassa. Laittomia lehtia salakuljetettiin jgytiin useissa maissa antikvariaateissa tiskin alta
Kuvia pystyi myos tilaamaan postitse lehtien vidagila. (Arell et al. 2006, 31-32; Hooven 1992,
136). Laaksosen piirroksista ilmestyi piraattikafsiaiseissa Euroopan maissa. Homoseksuaalisuu-
den laittomuuden vuoksi Laaksosella ei kuitenkdarnt mitddn mahdollisuuksia taistella piratismia

vastaan tai saada korvauksia toisté tehdyista isipiqArell et al. 2006, 31-32).

Laaksonen oli Hoovenin mukaan raha-asioissa hypék&ytannollinen. Laaksosen ty6t olivat lait-
tomina mustan porssin kauppaa, josta syysta haitdédu\ettei tdiden myynnista maksettaisi enem-
paa. Myos copyright-oikeudet olivat Laaksoselleaita. Naista syista johtuen han ei sodan jalkeen
toiminut ammattitaiteilijana, vaan aloitti tydn mastoimistossa. Hanet ylennettiin pian graafiseksi
taiteilijaksi, myohemmin tiimin johtajaksi ja logalkoko yrityksen taiteelliseksi johtajaksi. Han te
ki t6itd muun muassa Cola-Colan seka Philipsingksilte ulkomaisille yrityksille. (Hooven 1992,
113-115).

Rauhanaikainen Helsingin homoalakulttuuri jarkitistolan mukaan Laaksosta. Esplanadin puis-
tossa kavelevat homoseksuaalit olivat sodan adaisimeassa toimintaa harrastavien, tarpeessa
olevien miesten vastakohtia, kikattajia, siskognkin aikaa Laaksonen matki naismaista homo-
miesten toimintaa kuvitellessaan yleisen linjamnéativan. Se ei tuntunut aidolta eika han viihty-
nyt téllaisessa seurassa. Miehekkaat homomiehgttplygat pois nakyviltd, mutta joitakin tosi-
miehiksi luokittelemiaan Laaksonen 16ysi yha Tarinmaeltd. Jatkuvasti vaihtuvat miehet ja
heidan suuri lukumaaransa eivat lopulta tyydytthheaksosta. Han tutustui vuonna 1953, olles-
saan 33-vuotias, ammattitanssija Veli Makiseena jok tuolloin 21-vuotias, ja Makinen muutti
Laaksosen luo asumaan. Makinen poseerasi Laaksosdikavaatteissa, mutta ei ollut kuitenkaan
kiinnostunut tallaisesta. Vaikka he erosivat katidesttaen vapaata elamantapaa, niin he pysyivat
yhdessa toisilleen tarkeimpina henkiléina Makisenlkmaan saakka. Veli Makinen kuoli kurkun-
paasyopaan vuonna 1981. (Arell et al. 2006, 29Hé@ven 1992, 84-85).
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Laaksonen piirsi 1960-70 -luvuilla tanskalaisell€ D-yhtidlle Kake-sarjakuvaa. Laaksosen pyy-
dettya suurempaa palkkiota lehden saaman menestyksé&si ja lehden kieltaydyttyd Laaksonen
siirtyi piirtamaan Michael Holmin Ruotsiin perustalte Revolt Press -kustantamolle. D.F.T. -yhti6
kieltaytyi palauttamasta Laaksoselle originaaliggakRevolt Press puolestaan ei ottanut alkuperai-
sia toita itselleen, vaan kopioimisen jalkeen ltihet takaisin Laaksoselle. (Hooven 1992, 113-115,
120-123, 128). Revolt Pressille piirreftykkijatkatoli menestys, josta syysta Laaksonen irtisanou-
tui mainostoimiston tydstaan, siirtyi vapaaksidaijaksi ja vuodesta 1973 lahtien omistautui koko-
naan homoeroottisten piirrosten tekemiselle. (Aeekl. 2006, 6, 186, Hooven 1992, 128). Luulta-
vasti osa irtisanoutumisesta johtui my6s ahdiststiesgota toi paivatyon paine mainostoimistossa ja
iltaisin ja 6isin tehty piirtaminen Revolt Pressih yksityisille henkilGille. Ahdistuksen seuraeks

na Laaksonen joi jalleen (Hooven 1992, 130). Las&Bsdaastatteluissa, héanesta kirjoitetuissa teok-
sissa tai elamakerroissa ei ole mainintaa siitkpdlomoseksin poistaminen rikoslaista vuonna
1971 yksi osasyy, etta Laaksonen irtisanoutuiddestaloitti homoeroottisten kuvien tekemisen ko-
kopéivaisesti.

Gerhardt Pohl pyysi Laaksosen Amerikkaan ja eshtilelle Eons-gallerian omistajat, joille Laak-
sonen teki vuonna 197Bbm of Finland-kalenterin. Kalenterin avajaisnayttelyn olivatsLangele-
sissa, jossa Laaksonen yopyi homoseksuaalisenaikuutena ja eri puolilla maailmaa liiketoimia
tekevan miehen, Durk Dehnerin, luona. Dehner kigfdrdaaksosta Etela-Kalifornian nahkatakki-
paikoissa ja teetti télle nayttelyyn mustat nahkesub. Nayttelyn menestyksen johdosta Tom of
Finland sai kutsun San Franciscoon sekd New Yogktimaan néayttelyn. New Yorkin vieraslis-
talla oli myds Andy Warhol, joka omisti useita Laaken alkuperaistdita. (Hooven 1992, 141-149).

Laaksonen oli myynyt 1950—70-luvuilla suuren maddadan ilman tekijanoikeuksia. Naita toita
han ei voinut kayttaa myoéhemmin hankkimatta tyokyigelta omistajalta lupaa. Toita painettiin
ilman Laaksosen lupaa eik& han saanut teoksistie&dmaista korvausta. Laaksonen sai Dehnerista
likekumppanin, joka oli seka rehellinen etté kykea liikkemies. Liiketoimet aloitettiin vuonna

1980. Dehner huolehti Laaksosen tdiden myynnidta sadtioinnista ja hanen ansiostaan Laakso-
nen alkoi saada kunnollista korvausta toistadan.iviadl984 Dehnerin aloitteesta perustettiin Los
AngelesiinTom of Finland=oundation jonka tehtavana oli koota ja tallentaa Laaksa&ga, huo-
lehtia tdiden painamisesta ja myymisesta seka aaiekijdnoikeuksia. Nykyadan saatio tallentaa
my6s muiden taiteilijoiden eroottisia toita. (Arell al. 2006, 43, Hooven 1992, 154-160, Dehner

Durk 2011). Mistaan elamékerrallisista teoksistigiy mainintaa siitd, vaikuttiko homoseksuaali-
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suuden sairausluokittelusta poistaminen yhtena&sgyhen, etta Laaksonen rohkeni perustaa hanen
teoksiaan taltioivan ja suojelevan saation Dehnlaimssa.

Laaksonen oli asunut 1970-luvulle saakka paéashsiksingissa. Dehneriin tutustumisen jalkeen
han asui Helsingissa usein vain keséat. Los Angedadiaaksosella oli tybhuone Dehnerin kotona.
Laaksonen suunnitteli ja piirsi enimmékseen Helssiy mutta useimmiten han otti téihinsa tarvit-
tavat valokuvat Yhdysvalloissa. Tahan vaikutti sek& Angelesin tarjoamat suotuisat saa- ja va-
laistusolosuhteet ettd amerikkalainen homoseksuaalelle vapaampi ja suvaitsevampi ilmapiiri.
Veli Makisen kuoleman jalkeen Laaksonen vietti fithikoja Los Angelesissa. (Arell et al. 2006,
6, 52; Hooven 1992, 163-164).

Laaksonen osallistui MSC Finlandfrtoimintaan. Tuomo Niemelan mukaan Laaksonen te&i v
den 1982 jalkeen jarjeston jasenlehden, Pratkapdstnsikuvapiirrokset. (Arell et al. 2006, 63,
189).

Vuonna 1987 Laaksonen sairastui keuhkolaajentunté@myvahensi matkoja Los Angelesiin ja
vietti viimeiset vuotensa — hyvan sosiaaliturvaokai — Suomessa asuen Helsingissa. Han piirsi
yha, joskin vahemman kuin aiemmin. Vuonna 1990jbétui sairaalaan eikd kyennyt laédkkeiden

sivuvaikutuksen vuoksi enda piirtamaan tarkastogén 1992, 183, 186).

Makelan kuoleman jalkeen Laaksonen oli tapaillitardaikaa ruotsalaista Bengtia. Vuonna 1990
Dehner tutustutti Laaksosen 22-vuotiaaseen baakonikiki (Kenneth) Wickmaniin, joka huolehti
viimeiset kaksi vuotta Laaksosen paivittaisistpessta. Laaksonen piirsi nuoren miehen muotoku-
via, jotka jaivat hanen viimeisiksi muotokuvapiikeikseen. Viki kuljetti pyynnosta suuren maaran
Laaksosen piirustuksia, luonnoksia, leikkeita jaumauaineistoa Laaksosen kustannuksella Los An-
gelesiin Tom of Finland -saati6lle. Touko LaaksoRkanli 7.11.1991 Helsingissa. (Arell et al.

2006, 162; Hooven 1992, 162, 179, 183, 186).

18 MSC Finland - Tom’s Club ry on perustettu vuon8&@. Jarjesté on miehille suunnattu rekisteréitgligtys. Jasenia
yhdistaa kiinnostus moottoripydrailyyn, nahka- jarkasuihin, univormuihin, armeijavarusteisiin selg@omasokis-
miin. (Arell et al. 2006, 189).
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2.2 Kaytetyt taiteen tydskentelymenetelmat ja niide analysointi

Lapsena Laaksosta kiehtoi sarjakuvamainen esitgsjapka avulla han kykeni toteuttamaan moni-
lahjakkuuttaan, visuaalisuuttaan ja dramaattista &ejallista taitoaan. Lapsena piirretyissa en-
simmaisissa sarjakuvissa seikkaili maaseutuym@@séttikku-ukkomaisia miehid, poliiseja ja
juoppoja. (Hooven 1992, 13-14). Sarjakuvien piintden jatkui koko Laaksosen elinian, aluksi

D.F.T-yhti6lle, sen jalkeen Revolt Pressille jautip Tom of Finland -sdation nimissa.

Touko Laaksosen kaytti tdissdan hyvin paljon lyyjgkéa ja mydéhemmin jonkin verran myos mus-
taa rasvaliitua. Teokset ovat tdynna pienia tineitguuntiin vedettyja viivoja, joilla kuvan hah-
moihin on haettu kolmiulotteisuutta. Viivat ovatkioja, kapeita, lyhyita ja lahella toisiaan muo-
dostaen elavan vaikutelman. Muutamissa teoksissaypetty vareja. Varsinkin 1940-1950 -
luvuilta [6ytyy teoksia, joissa on kaytetty akvditekniikkaa. Teoksessa, joka on tehty vuonna 1947
- nimeton teos, jossa miehilla on univormuja jakmssa on yksi alaston nuori - on tekniikkana kay-
tetty guassia. Laaksonen kokeili myds varikynigperaa, pastellilituja seka kaseiinia. Muutamia
toita on tehty linoleum-, litografia- ja kollaadtt@ikalla. Sodan aikana tehdyissa tdissa ei ole kay
tetty vareja ensinkdan, tyot on tehty lyijykyngHgoitain t6itd myds mustekynalla. Mybhemmissa
toissa tekniikkana ovat hyvin usein lyijykyna jasit ja tyot ovat mustavalkoisia. Vahitellen Laak-
sosen anatomian tuntemus on parantunut, varjogtakae muuttuneet pyoredmmiksi, taytelai-
semmiksi ja luonnollisemmiksi, ja t6ihin on tullsyvyyttd. Laaksonen sovelsi mainosopinnoissaan
oppimiaan uusia tekniikoita jatkuvasti omiin piksiinsa ja hanen taiteellinen kykynsa kehittyi ko-
ko uran ajan (Hooven 1992, 23, 29-30).

Teoskuvissa on nakyvissa mainospiirtajan kynan.jaljot ovat mustavalkoisia, tussitdiden aari-
viivat ovat tdsmallisia, valo- ja varjokohdat ogatikeita, aluemaisia, ja kankaiden seka vaatteiden
kuvaaminen on &arimmaisen tarkkaa; kuvat ovat Euoraan mainoskuvastoista. Jo 1960-luvulta,
mutta varsinkin myohemmissa toissa, 1970-luvultiétn, nakyy lahes valokuvamainen, fotorealis-

tinen ote tydskentelyssa.

Vahainen varien kaytto tai teosten mustavalkoigidse kuvista kuitenkaan jylhia tai kovia, vaan
ne ovat pehmeitd, katsoja voi lahes tuntea kangkabhmeyden ja ihon kaaret kuvia havainnoides-
saan. Mustavalkoisina teokset eivat valitd Hardhida (2005, 250-253) mainitsemaa Julia Kriste-
van varikokemusta, joka muodostuu minan narsiseseattisuuden taitekohdaksi. Kristevalle vari

ilmentaa logiikkaa, siihen piirtyy viettijaanteitée on vapaampaa kuin rajattu tila tai muoto ta re
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resentaation sdantoihin kahlehdittu piirustus, kosim tai sommitelma. Varissa on voimaa ja se
pakottaa nakeméaan. Naista kaikista Tom of Finlakdinen mustavalkoisuudessaan siis pitaisi olla
erilladn oleva. Kristevan karjistetystd kommenttst@limatta Laaksosen kuvat mustavalkoisina
ovat voimakkaita ja ilmentavat vahvaa tunnekokemustissa on tarkkaa tyoskentelya ja vahvoja
eroottisia latauksia; ne antavat kokemuksen, jahséltyy katsojalle varia: mielikuva tapahtumasta
ja eroottisesta toiminnasta luo mustavalkoiseeksieen varin. Ne pakottavat katsojan nakemaan.
Tom of Finlandin teokset sisaltavat tdyden skaalateita - ja varia - pelkalla harmaa-asteikolla.
Teoksiin on baudelairelaisittain suurten koloristiavoin luotu variloisto "pelkésta mustasta puvus-

ta ja valkoisesta solmukkeesta harmaalla taustéb@ksessa Lintinen 1989, 21).

Aarimmaisen tarkka piirrosjalki on tyypillista kasisa Laaksosen uran ajalta olevissa teoksissa.
Vektorit ja pylvaat ovat kuin viittauksia seksuaaliteen; kuvissa viivat ovat kuin peniksen toistoa,
jota koko teos on tdynnd, pienista suuriin, jaykistariin. Piirrettyja suoria viivoja ja kaariasta-
vat ja vahvistavat kuvien aiheet, hahmojen hoikk&p suorat jalat, puiden rungot, veneiden reu-

nat, tukinuittajien keksit, moottoripyérien satujatpyoreat renkaat.

Laaksosen teokset ovat hyvin usein kooltaan pienginet niista ovat lahella kokoa 30 cm * 20 cm.
Pienin tilaustydna tehty teos oli 2,5 cm * 4 cmak&inen nukkekodin leikkihnuoneen seinalle tehty
yksityisen tilaama ty6. Hampuriin perustettiin vaanl973 homobaari, jonka omistajat pyysivat
Laaksosta tekemaan tilaustyoné kuvia baarin seirithaksonen teki noin 50 cm:n korkuisia piir-
roksia, jotka suurennutettiin valokuvatekniikalirgin kokoisiksi. Téiden kunniaksi baarin nimeksi
tuli Tom’s SaloonSeinamaalauksista tuli suosittuja ja niita jéljitn Amerikassa saakka. Yksi suu-
rimmista Laaksosen tdista on Tom’s Saloonin om@taHampuriin perustaman homoseksuaalien
Club Uhlenhorstkylpylan uima-allasseinélle tehty kuvitustyo. iéddinen ohjaaja Franco Zeffirel-
li, joka on tunnettu valtavasta Michelangelon Daxdpioiden kokoelmasta, tilasi Laaksosen ver-
sion David-patsaasta. Teos on 150 cm:n korkuisenarsLaaksosen piirros - edella mainittuja sei-
namaalauksia lukuun ottamatta. Zeffirelli maksdistys hyvin, mutta oli tyytymaton omintakeiseen
esittdmistapaan: Laaksonen tavoilleen tyypillisgstparileikkasi Davidin, suurensi sukuelimen
kokoa ja pani protagonistin vilkuilemaan katsojaaHooven 1992, 104-106, 137-140).

19 Kuva 2: Tom of Finland. Nimet6n. 1981. David-paté&om of Finland. 1989). Kuvasta on tehty mydseoi versio,
jossa David katsoo toista miesta, miesta, jokaubattvalokuvaamaan patsasta. Valokuvaaja on hartymésn nakoi-
nen - aiheuttaako hammastyksen esilla oleva ps@issuuruus vai patsaan intiimi katse katsojaaa®s(kkuva 36).
Kuvien analyysissa, kappaleessa Klassisen taitdanjiljet, allegoria ja intertekstuaalisuu, o@diko. kuvista.
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Yksityisten henkil6iden tilaamien téiden suhteemedla ei ollut rajoituksia, mutta julkaistavaksi
tarkoitetut piirrokset olivat kolme vuosikymmengnsuurin alaisia. Sensuurin voisi ajatella olevan
ainakin yhtena syyna teosten pieneen kokoon: tguieaitaminen tarkastuksen sattuessa seka nii-
den postittaminen asiakkaalle tai julkaisijalleiduehk& myds julkaiseminen, olivat helpommin
tehtavissa kuin suurikokoisista toista. Vaikuttdensuuri myds teosten materiaaleihin, paperin va-
litsemiseen teosten pohjamateriaaliksi? Papetagbeen tullen helpompi piilottaa, tuhota ja havit-
tad kuin kankaat, puiset levyt tai kehystetyt taulwisaalta paperi materiaalina oli myds halvem-

paa kuin kangas, kovalevy tai vanerilevy - mikalkjmmaisia oli tuohon aikaan edes saatavilla.

Uran alussa Laaksonen kerasi ja leikkasi seka aulskettda sanomalehdista valokuvia, joissa oli jo-
tain kiinnostavaa, esimerkiksi kasvot, peppu tapsa. Moniin kuviin han piirsi paalle jotain uutta,
muutti alkuperéista kuvaa, lisasi viiksia ja kunge. Naita leikekirjoihin kokoamiaan kuvia han
kaytti alussa tyoskentelynsa tukena, ideoinnin j@ikuvituksen apuna tai piirrosten malleina.
(Hooven 1992, 134).

Brittilaisella valokuvaaja Tom Nicollilla oli muskeja moottoripy6rékuvia, jotka popularisoivat
motoristin imagoa; Nicoll oli Hoovenin mukaan nakdsujen varhainen kuvaaja. Nicoll tilasi Laak-
soselta kolmisenkymment& piirrosta, joissa handigfudistettavdn molempien miesten fantasioita.
Nicollin studiossa otettujen valokuvien ansiota eité Laaksonen alkoi kayttaa elavista malleista
otettuja valokuvia omien piirrostensa apuna 195@+ulopulla®® Vaikutus oli niin dramaattinen,
ettd Laaksonen turvautui enaa harvoin pelkkaankunmtukseen. Valokuvien myota Laaksonen
tarvitsi myos malleja. Ta&ma oli kuitenkin haastallimoli [6ydettava ja uskallettava pyytaa heita
kuvattaviksi. (1992, 108-110).

Valokuvien kayttamisesta piirrosten apuna tuli Lsadelle nopeasti yleinen tapa. Laaksonen on ot-
tanut monet arkistonsa valokuvista itse ja useitiamma ovat miehet nimelta Arno tai Eero. Joskus
apuna oli ammattimalleja, mutta yleensa malleimaablbmat6orit tai ystavat. Monimutkaisissa
sommitelmissa Laaksonen on kayttanyt useita eteit#) todellisia tai kuviteltuja. Harvoin teos pe-
rustuu vain yhteen valokuvaan. Muotokuvan tekenms2eiittanyt yksi valokuva, yhdesta kulmas-

ta otettu, piirrokseen tarvittiin enemman tietddogven 1992, 134).

% Katso kuva 17. Merimiehen unelma on ensimmaéindokuaan pohjalta tehty ty6. (Ramakers 2000). Anaiyg lu-
enta ovat kappaleessa 3.3.3 Miehet univormuissa.
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Laaksosen lopetettua paivatydnsa mainostoimistassana 1973 h&nen piirroksensa muuttuvat.
Hanella oli mahdollisuus kayttaa aikaa paivallhitisa ja han pystyi keskittym&an paremmin piir-
roksiinsa. Han kehitti piirustusmenetelman, jokahdwlisti yksityiskohtaisen fotorealismia hipo-
van tyoskentelytavan. Aluksi Laaksonen teki sayjemalkaisia luonnoksia, kehitti ideoita ja kom-
positioita, kokeili asentoja ja henkilbhahmojemgipmista kuvaan. Han kokeili henkildiden keski-
naisia muodostelmia ja tarkasteli ryhmia eri kubaigiotkut luonnokset olivat vain kymmenkunta
nopeaa kynénvetoa, mutta ne voi silti tunnistagktasen tekemiksi. Sommittelun tekemisen tarke-
ys pohjautui mainostoimiston layout-tyon tapaamiai Seuraava vaihe oli tydstaa kuvien yksi-
tyiskohtia erillisissa pienissa piirroksissa. Tanpkeen Laaksonen kokosi eri komponentit, yksit-
taiset piirroksen osat, valopoydalla yhdelle pagé&iile. Piirroksen tekoon han kaytti mustetta, ve-
sivaria, temperaa tai lyijykynda. Kyna oli lempivéd, pehmeyden ja herkkyyden ansiosta: silla sai
aikaa pehmeat varjostukset, mutta myds hienot,tghuarkat yksityiskohdat. (Hooven 1992, 130-
136).

Laaksosen teoksista osa on suojattu pinnastaifikBat Suojausta on alettu kayttaa vasta 1970-
luvulta, Tom of Finland -signeerauksen jalkeen.dien F. Valentine. 1992, 136). Kehyksia teok-
sissa en ole nahnyt enka ole saanut mistaan tigiiter yksityisissa kokoelmissa olevat tyot on ri-

pustettu esille. Nayttelyissa nakemissani toisséllon vain passepartott

Hoovenin mukaan Laaksonen ei kokenut olevansa pystdja. Uran alussa, 1950-luvulla, piirretyt
kuvat ovat samannékadisia, hatikoityja ja vimeistefittomia. Jalkojen piirtaminen tuotti ongelmia,
joten Laaksonen oli tyytyvainen saappaiden piirsgnituomaan nautintoon. Tasta huolimatta
Hooven on sitd mieltd, etta Laaksosen sommittelbiehoa ja han selviytyi varhaisimmissakin
tbissaan mita monimutkaisimmista kompositioistan ldih Hoovenin mukaan alusta saakka hyva
piirtdja, jonka tekniikka ajan mittaan parani, nauttyva piirustustaito ei ollut hanen téidensa suosi
on syy. Se perustui Laaksosen tapaan kasitelldt@iA@ion ajan sensorit olivat laatineet luettelon
kielletyista aiheista ja siihen kuuluivat muun meeseksuaalisten aktien, suutelemisen, hyvailemi-
sen, sdadyttomien tai vihjailevien eleiden tai keskmeiden seka ihokarvojen kaulasta alaspain
nayttaminen. Laaksonen keksi aiheita, jotka eillaebristiridassa sensorien kieltojen kanssa.tTyo
olivat siita huolimatta selvasti homoseksuaali8i@mmin julkaistuissa toissa ei tallaista aspektia
ollut naytetty, ne pyrkivat nayttamaan elamaa loseksuaalisessa maailmassa, vaikka kyseesséa

L passepartoutdnsk sopii kaikille) on aukkopahvi eli pahvinen suadghlys, jota kdytetdan taideteosten pinnan eristé-
miseen yleensa sen péaélle pantavasta lasista.rPledskelld on aukko, josta taideteos nékyy. Padjaiarteoksen na-
kyma&an paremmin katsojalle. (Kallio et al. 1991itden pikkujattilainen).
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olisi ollut muskelimiesten kuvaaminen. Laaksosess# oli vaikutelma siitd, etta piirrosten miehet
pitivat toisistaan. Laaksosen toiden toinen kiirtawgus oli Hoovenin mukaan se, etta han piirsi
toitd nykyajasta, ei menneelta aikakaudelta. Koltgggillinen piirre oli huumori. Hoovenin mu-
kaan seksi ja nauru yhdistettiin teoksissa toiaijasLaaksonen jatkoi tata ideologiaa lisdamalila té
hinsa kepeéaa leikkimielta. Toissa ei ollut "rakkaujoka tuskin tohtii loihehtia hanen nimeaan”.
Laaksonen sai vaikutteita huumorin lisdamiseensiikalaiselta taiteilija Etienneltd, joka myds
piirsi homoeroottisia kuvia. Naita kolmea Laaksog@den vaikuttavaa tekijaa yhdisti Hoovenin

mukaan iloisuus, joka oli uutta tuon ajan homosek$suutta ilmaistessa. (Hooven 1992, 95-98).

Laaksonen teki Suomen moottoripyoraklubin julkaiaemieneen Pratkaposti-aikakauslehden kan-
teen piirroksia. Kanteen tehdyt tussipiirroksetlkyat Laaksosen suurimpiin sarjoihin. Kuvat ovat
pienia, kooltaan vain 12*15 cm. Naita piirroksiaakaonen teki useita vuosia ja aivan kuolemaansa
saakka. (Hooven 1992, 188-190).

Siirryttydan ruotsalaiselle Revolt Pressille pini@an Kake-sarjakuvaa Laaksonen jatkoi mustaval-
koisina viivapiirroksina tyotaan, mutta kustanteji@lmin ehdotuksesta han teki toisinaan myos va-
rillisia kuvia. Protagonisti Kake vaihtui Pekka-ngeksi. Kaken vastapainoksi Pekasta tuli vaalea ja
sinisilmainen. Mallina oli Laaksosen pitkaaikairmaallituttavan Eero. Kake-sarjakuvalehdet tehtiin
mustavalkoisina viivapiirroksina. 1970-luvulla nédgehtiin suurempi formaatti, kuvista tuli moni-
varisia ja kaikki kuvat sidottiin johonkin kertomsgen. Tuolloin aiheeksi valittiin tukkijatka-
Pekka. Laaksonen kaytti valokuvamallina tuttavadfesaa, joka nautti roolistaan ja pukeutui in-
noissaan housuihin, saappaisiin ja hattuun. Tygablahinna vesivarilla tehtyja viivapiirustuksia,
mutta mukana oli my6s puoli tusinaa maalausta. R&ressille vuonna 1973 tilauksena tehty piir-
rossarja nimelta Sirkus on tehty seepiatyona jessiintyy myos sarjakuvien Kake yhdessa tukki-
jatka-Pekan kanssa. (Hooven 1992, 126, 130).

Ensimmaisen Tom of Finland -yhtién nimissé suutinitgja piirretyn uuden Kake-sarjakuva-
lehden, Kake villissa lannessé, Laaksonen teki ealistviivapiirroksena. Silla keinoin siité saatiin
halvalla hyvannakoéisia kopioita. Lehden koko oli*1B3 cm. Lehden kannessa oli yksityiskohtai-
nen, hienosti varjostettu lyijykynapiirros. Seuraapainosta tehtiin paremmilla keinoilla: lehden
kokoa suurennettiin, paperiksi valittiin korkealaiaen ja kiiltava paperi ja kanteen lisattiin vari-

reunus seka uusi Tom of Finland -logo. (Hooven 19%5).
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Viimeisina vuosina, 1990-luvulla, tehdyissa toissckaytetty pastellilitua. Laaksonen ei sairauden
vuoksi kyennyt enda yksityiskohtaisen tarkkaan typhota lyijykynat vaativat. (Hooven 1992,

190). Pastellien kayttd antaa toisaalta toihin pefamman ja unenomaisen vaikutelman.
2.3 Julkaisut, nayttelytoiminta ja tunnustukset

Laaksosen teokset ovat levinneet eri puolille nrmaad eika niita kaikkia ole luetteloitu. Uran alussa
tehtyja toité ei ole tallessa kuin muutamia l&hidla?”. Hoovenin (1992, 81) mukaan yha nyky&an-
kin Laaksosen 50-luvun alkupuolen tydt ovat hangieal0ytoja. Kayn seuraavassa lyhyesti lapi te-
osten julkaisemiseen, nayttelyihin ja Laaksosem#aaunnustuksiin liittyvid seikkoja seka joitain
seikkoja, jotka ovat vaikuttaneet teosten sailyesg sitd kautta myos nayttelyiden mahdollista-

miseen.

Physique Pictorialissgulkaisemisen jalkeen Laaksonen piirsi yli pudt@stadn tilaustdina. Suu-
rimpana tilaajana sailyi Mizerin yritys American Blig Guild, jolle Laaksonen piirsi lahes kaksisa-
taa tyota 15 vuoden aikana. Tilaajina oli myos g@ienkakauslehtia seka yksityisia henkil6ita. Toita

meni Saksasta Argentiinaan saakka. (Hooven 1992106).

Laaksonen on arvellut tehneensa yli 3000 piirrddtagvenin ja Dehnerin mukaan todellinen maara
saattaa olla tuhat tai kaksituhatta enemman. Laakstdita ovat tuhonneet seka postilaitoksettulli
ettd yksityiset ihmiset: homoseksuaalisten mieptikunnat tai homoseksuaalinen mies mus-
tasukkaisen puolisonsa vuoksi. Laaksoselta vatast®®50-luvulla matkalaukullinen kahden vuo-
den aikana tehtyja toita. Toita on tuhoutunut miydsnon kasittelyn vuoksi, teippien, liiman ja nas-
toittamisen seurauksena. Halvoissa papereissatitlgggot ovat kellastuttaneet ja haurastuttaneet
papereita. Naista syista johtuen Tom of Finland&ti® asetti perustettaessa tyélleen kolme paa-
maaraa: Laaksosen toiden korjaamisen, sailyttanjgsedaytteille asettamisen. Varat toimintaan
saatio paatti hankkia julkaisemalla kirjan Laaksotekemista toista, retrospektiivisen esittelyn
Laaksosen urasta. Laaksonen valitsi kirjaan 1a0@sty&ta vuosilta 1946-1987. Teos péaattyi turva-
seksia suosittelevaan julisteeseBom of Finland Retrospectivkirjan myynti sai niin suuren suo-
sion, ettd saatio julkaisi toisen kirjahpm of Finland Retrospective Jgssa on mukana myds muu-
tama varillinen kuva. (Hooven 1992, 174-1Rgtrospective Ilbn myds painettu postuumisti

Laaksosen kuoleman jalkeen.

22| ahisukulaiset selvittivat asiaa Tom palaa Kaarinsseminaarissa 7.5.2011.
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Revolt Press jarjesti vuonna 1973 Hampurissa engisen Laaksosen nayttelyn. Se perustik-
kijatkatlehteen tehtyihin tdihin. Nayttelyn jalkeen naijttdan saksalainen omistaja jatti palautta-
matta tyot Laaksoselle vaittéaen, etta ne oli vatast Tama saattoi olla syyna siihen, ettd Laaksone
piti seuraavan nayttelynsa vasta viiden vuodentiudu Myohemmin — 1990-luvun lopulla — paljas-
tui, ettd hampurilaisen liikkeen omistaja oli myymgayttelyssa olleet kuvat pitaen rahat itsellaan.
Kaikista takaiskuista ja pettymyksista huolimattaksosen tuotanto kuitenkin kasvoi huomattavas-
ti hanen jaatyaan pois mainostoimiston paivatydstéll et al. 2006, 42; Hooven 1992, 128-129,
131).

Mustolan mukaan Laaksosella oli seké Lansi-EuroagiEnUSA:n suurkaupungeissa useita naytte-
lyitd 1980-luvulla. Ensin nayttelyita oli seksi-j@mokirjakauppojen tai homo- ja lesbokahviloiden
nayttelytiloissa tai pienissa vaihtoehtogalleriaissiybhemmin suuremmissa gallerioissa. Laakso-
sen nayttelyitd on hanen elinaikanaan ollut Hanmmpu8an Franciscon, Los Angelesin ja New Yor-
kin lisdksi Amsterdamissa, Lansi-Berliinissa jaiRasa. Myos Helsingissa oli nayttely alakulttuu-
rigalleriass& (Arell. et al. 2006, 6, 42-43, 187; Hooven 19921\ Siirryttdessa 1990-luvulle Tom
of Finlandin piirroksia esiteltiin jo Christiesinétteloissa ja Whitney Museumin seinilla. (Hooven
1992, 181).

Mustolan mukaan vain suomalainen homoseksuaalilagnlguuri tunsi Tom of Finlandin taiteen
1980-luvun loppupuolelle asti, vaikka han oli skimadvisissa ja muissa ulkomaisissa taidepiireissa
jo tunnettu. Henkilon& h&net tunsivat Suomessa vaiaat ja ehka han nautti anonyymiydestaan
Suomessa USAN kuuluisuuden vastakohtana. Suomasg&adsen taide saavutti arvostusta vasta
1990-luvun alussa eli vahan ennen Laaksosen kualefAeell et al. 2006, 6, 51, Kalha 2006).

Laaksosen kuoleman jalkeen nayttelyitd on Suomaigaenemman, muun muassa Vantaan ja
Helsingin kaupunginmuseoissa, Kluuvin Gallerid$sgossa toista 2/3 oli yksityisten henkildiden
kokoelmista — Amos Andersonin museossa sekd Padgjaskylan taidemuseoissa. Naiden lisaksi
Laaksosen tyot olivat Kiasman museokuraattoreidandsta Venetsian biennaalissa Suomen Aal-
to-paviljongissa vuonna 2009. (Hekanaho 2006; \@mtaupungimuseo 2006; Helsingin kaupun-
gin taidemuseo 2006).

% Liite 1. Tom of Finlandin yksityis- ja ryhmanaylyeseka kokoelmat Suomessa ja ulkomailla.
24 Nayttelyn yhteydessa oli myos Berndt Arellin jatidustolan teoksen Tom of Finland Ennennakeméiéminfo-
reseen julkistamistilaisuus. Kirja oli tilaisuudassyttelykatalogina. (Hekanaho 2006).
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Turussa avattiin Tom of Finland -nayttely tammiksa2011. Nayttely on osa Turun Euroopan
Kulttuuripaakaupunki 2011 -juhlaa. Nayttelyn ty@ab Tom of Finland Foundationin kokoelmasta.
Nayttelyn liséksi Turun alueella on my6s luentosjarjjoissa Suomen johtavat kuvataiteen asian-
tuntijat kasittelevat Tom of Finlandin merkitys&k& homotaiteen ikonina ettd nykyisten mainos-
kuvien edeltdjana. (Kaarinan kaupunki 2010; TurRli2-s&atié 2010).

Laaksosesta on tehty kaksi dokumenttia: amerikkatamustavalkoinen viddgoots, Biceps and
Bulgesja suomalainen llppo Pohjolan ohjaama, Suomenusagaation rahoittama dokumenttifil-
mi Daddy and the Muscle Acadenitokuva esitettiin vuonna 1991 muutama viikko @mhaakso-
sen kuolemaa Suomen televisiossa. Laaksoselle mejtinrvuonna 1990 Suomen Sarjakuvaseuran
Puupaahattu. (Hooven 1992, 181-182).

3 MASKULIINISUUS, QUEERITTAVAT KUVAT JA SEKSUAALISU US

Tunne saalia niita kohtaan,
jotka sammuttavat tulen

ja kuvittelevat olevansa rauhassa

Tee heidat rauhattomiksi

ihanuuksia enteilevalla hymylla

- Tommy Tabermann

Tom of Finlandin teoksissa on kuvattu pdaasiassamenkilditéa. Useat kuvat ovat hyvin eroottisia
ja monet niistd avaavat ndkyméan homoseksuaalisuladégisioihin. Tutkimukseni teoreettisena vii-
tekehyksené ogueerteoria, sen sisaltamat kysymykset sukupuolenkawsealisuuden suhteen se-
k& performatiivisuus ja maskuliinisuuden muokkauten. Tarkastelen tasta nakokulmasta Tom of
Finlandin teosten maksuliinisuutta. Ei-heterosekfisaus on osa teosten protagonistin - niin kuin

myo0s taitelijan - identiteettia.

KaytanJudith Butlerirf® (2006) queer-teoriaan liittdmia ajatuksia perfdiimsuudesta, jossa su-
kupuoli tuotetaan sosiaalisissa kaytanndissa, diskissa ja instituutioissa tiettyja sdantdja ja no

% Butler on yhdysvaltalainen feminismin teoreetikketoriikan professori ja filosofi.
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meja toistamalla. Butlerin teorian taustalla on if@stinen teoria sek@iheodor Adornon

(Kotkavirta et al. 1999) taidefilosofia, joka petws partikulaariude?? puolustamiseen. Laaksosen
teoksissa paahenkil6t luovat omaa tilaansa, rakahfgerformatiivisesti sukupuoltaan. Taiteen te-
keminen on ollut Laaksosen keino luoda tila, jogsdtse maarittaa ja rakentaa olemistaan. Taméa

ideologia heijastuu myds teosten miehiin, maskisiinteen ja seksuaalisuuteen.

Pilkkaamiseen kaytetygueersanan - jonka suomenkieliseksi kddnnoékseksi ootettd pervo-
sanaa - ovat ottaneet kayttoonsa seksuaaliset vatstih osoittaakseen, etta pervoksi kutsuttu voi
astella maailmassa pystypain. Pervous tulee n&iyvalsi osaksi elaméaa eika ole vain uhka nor-
maaliudelle. Talla ideologialla myds queer-tutkimus esille ndkyvan heteroseksuaalisuuden ul-
kopuolelle jaavan halun ja perinteisesta mies-fjacsta eridvat sukupuoliasemat. (Kiiltomato,
Koivisto Paivi). Queer-teoria mahdollistaa siisremdtisella tasolla erilaisten sukupuoliroolien tar

kastelun.

Biologisen sukupuolen rinnalle on tuotu sosiaalstlupuolta ilmentéava terngender,1970-

luvulla, jolloin Gayle Rubinin lanseerasex ja genderjaottelun. Biologisellagey viitattiin naisiin

ja miehiin anatomis-fysiologisina olentoina, kurofastaan sosiaalisessa sukupuolegeadej on
kyse historiallisesti ja kulttuurisesti erityisistentiteeteista eli merkeista, joita biologiseakis
puoleen eri aikakausilla ja eri kulttuureissa tagin. (SDP Naiset). Tama jaottelu on myds Butlerin

gueer-teorian lahtdkohta.
3.1 Queer-teoria ja vikurointia

Aesthetics must above all else go hand in hand seithal changes

- and inflect them

- Nicolas Bourriaud

Queerin historia on poliittisessa liikkehdinndssé@8ivun lopulla Yhdysvalloissa ja Britanniassa,
jolloin homojen ja lesbojen aanta pyrittiin rajaittaan. Myohemmin, 1980- ja -90-luvuilla, asiaa
ajavia liikkeita olivat ACT UP -liiké’, joka keskitti huomionsa terveydenhuollon ongefnaiidsin
hoidossa, sekéa Queer Nation, joka kamppaili homa#fa homoihin kohdistuvaa vékivaltaa vas-
taan. Queer-teorian taustalla on siis politikkajattelutapa tahtasi muutokseen. Nykyaan queer on

% partikulaariugeng! particularity)on erikoisluonne, yksiléllisyys (Hurme et al. 19hglanti-Suomi Suursanakirja).
2" ACT UP eli AIDS Coalition to Unleash Power.
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teoria, joka tutkii subjektiutta sen suhteessacgmatiivisiin seksuaalisiin identiteetteihin ja kay-
toihin. Teoria liitetdan nykyaan usein amerikkadais feministi Judith Butleriin, mutta teoretisoin-
nin tapa on tutkija Annamari Vanskan mukaan syntyeministisen ajattelumallin, poststruktura-
lismin, lacanilaisen psykoanalyyttisen teorian skkéhel Foucaultin ja Jacques Derridan ajattelu-
mallien vuorovaikutuksessa. Valilla hajanaiseltakaikuttavalla teorialla on kuitenkin yhtenainen
nimittaja: kritiikki akateemisen maailman toteutt@am homoseksuaalisuuteen kytkeytyvad vahem-
mistopuhetta vastaan. (Vanska 2006, 32-33).

Kriittisen& teoriana queer kyseenalaistaa hetespsellisuuden luonnollisuuden, mutta se ei kui-
tenkaan hyvaksy ajatusta yhdesta yhtenaisesta laiswsalisesta identiteetista. Teoria tavoittelee
nakyvyytta kulttuurisen keskion laidoille sijoitteitle olemisen muodoille ja tavoille. Kulttuurin
keskitssa olevan, normaaliksi mielletyn heterounitetaan myds olevan diskursiivisesti raken-
tunut seksuaalisuuden muoto. Heteroseksuaalisuadtenteeseen kuuluu muiden seksuaalisuuksi-
en sulkeminen perversioina ulkopuolelle. Queeriteerretsi sukupuolen ja seksuaalisuuden alku-
peraa, mitd sukupuoli on, vaan ennemminkin se pohitia sukupuoli tekee ja mita silla tehdaan.
(Vanska 2006, 33).

Queer-teoria on nykyaan yksi naistutkimuksen opgian alalajeista. Queer-tutkimus tarkastelee
kriittisesti seksuaalisuutta ja sukupuolta yhdistlesbo- ja homotutkimusta erityisesti feministisee
sukupuolen tutkimukseen. Teoriaan on vaikuttaniteenuuri Butler. Hanen vaikutuksensa ulottuu
myos feministisen teorian ulkopuolelle; hanta seaa kirjallisuusteoriassa seka kriittisen teorian
parissa hanen kielifilosofisten ratkaisujensa takia

Vanska kirjoittaa Eve Kosofsky Sedgwickin esittamféeetta lansimaiselle kulttuurille ja ajattelulle
on ominaista homo-heteroseksuaalisuuden maarittsiykHomoseksuaalisuus erotetaan hetero-
seksuaalisuudesta kaapittamalla se. Seksuaaligdaugldailttuurissa vaieta, vaan pikemminkin se
asetetaan etusijalle yksil6llistd identiteettigtdia ja totuutta maariteltdessa; toisin sanoerusaks
suus tekee kielesta ymmarrettavaa. Sedgwickin kamptaforassa kaappi on suhde, joka vallitsee
tuntemattoman ja tiedetyn valilla nimenomaan amesta maaritelma homo- ja heteroseksuaali-
suudesta. Kaappi on vaikenemisen ja puhumisenevéj@énitteen metafora: se, mité jatetaan sa-
nomatta, maarittelee sen, mitéa on hyvaksyttavaésghanska 2006, 33). Tutkimuksessani tama

ajatus nakyy siina tavassa, jolla Laaksosen kuwatran alussa toteutettu. Silloin, kun homoseksu-

8 Sedgwickin teoksessa Epistemology of the Clos8019



38

aalisuus oli rikollista ja hapeallista eika siiféubsallittua puhua, niin kuvien miehet oli esitehy-
vaksyttavin keinoin, he olivat muotivaatteissarggwia, hillittyja ja ilottomia. Myds mydhemmin,
viela 1950-luvulla, Tom-kuvat, joita julkaistiinHdissd, noudattivat alussa sensuurin ja hyvaksytta-

van katseen vaatimusta sen suhteen, mitd Tom-réigs ja mita jatti piiloon.

Judith Butlerin (2006) mukaan feminismin perintéess jo yli 50 vuotta tiedostettu, ettd sukupuo-
let rakentuvat sosiaalisesti ja etta tuleminen pukleksi on seké hiljaisen pakon etta ohjeistetun
vakivaltaisen vallankaytbn seurausta. Feminististéenioiden tutkittavana on yhta kauan ollut

my0s kasvatuksen vaikutus naiseuden ja miehuuddaihna

Butler kyseenalaisti 1960-1990 -luvuilla angloarkkaiaisessa feministisessa teoriassa vallinneen
jaon biologiseensex ja sosiaaliseen sukupuolegender Butler vaittdd myds biologisen maaritty-
van sosiaalisen kautta; biologia tieteena on shsiadgoimintaa, diskurssi. Butler muutti ndin femi
nismié radikaalisti kieltdess&éan kiistan luonneliga sosiaalisen sukupuolen valilla, yksinkertai-
sesti kieltaytymalla niiden erosta. Butlerin mukaayds fyysiset sukupuolierot ovat sosiaalisesti
tuotettuja ja vahvistettuja. Hinen mukaansa fyyssat voisivat olla aivan mita tahansa muuta
kuin ne anatomiset piirteet, jotka kielen kauttatowmaaritelleet sukupuolten erot. Butlerin tuodessa
teoriansa julki oli feministien keskuudessa vadldasitys "Me, Naiset”. Butlerin mukaan kuitenkin
etnisyys, ihonvari tai kehitysmaiden todellisuutéidgtyvat sukupuoli-identiteettiteoriat kiisteliva
lansimaista, valkoihoista ja keskiluokkaista todellitta tulkitsevaa feminismiéa vastaan. (Butler
2006; Kiiltomato, Piiroinen).

Judith Butler pohtii tutkimuksessaan sitd, mitemana ja mies seka naiden kahden vélinen ero saa-
daan aikaan (Butler 2006, 10). Pulkkinen ja Rddsijoittavat Butlerin antaneen ymmartaa, etta
asiat voisivat olla myds toisin eika ihmisia tasist jakaa luokkiin. Butler mukailee Michel Fou-
caultia ajatuksessa, etté kasitteelliset jaot lunkdvat vallan tuotosta ja tasta syysta periaadae
muuttuvaisia. Valta liittyy siihen, mitka sukupubja seksuaalisuudet ovat kulttuurissa ymmarret-
tavissa. Biologisesta sukupuolesta ei vagjaamétténa tietty kulttuurinen sukupuoli ja seksuaali-
nen halu. Toisena keskeisena ajatuksena Butlenljacques-derridalaisittain ymmarretty perfor-
matiivisuus: myos kielelld ja eleilla muodostetéadellisuutta. Tama tekeminen perustuu toistoon.
Kysymyksessa ei kuitenkaan ole oma valintamme, $ot&tammeko vai emme, vaan se, miten tois-
tamme sukupuolta. (Butler 2006, 34, 50, 58, 80}ldéBun teoriaa on Pulkkisen ja Rossin (Butler

# Tuija Pulkkinen ja Leena-Maija Rossi ovat suomeetd Butlerin teoksen Gender Trouble ja kirjoitetrteokseen
kommentoivan esipuheen.
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2006, 12) mukaan kaytetty teoriana tutkimuksissigsp on tarkasteltu sukupuolen tekemista, tuot-
tamista ja muotoutumista erilaisissa yhteyksis&a &elttuurin ettd yhteiskunnan tutkimusten alu-

eella.

Butlerin mukaan (Butler 2006, 21) normatiivinen sekalisuus ponkittaa normatiivista sukupuolta.
Toisin sanoen ihminen on nainen tai mies juuri patjon kuin han toimii naisena tai miehena val-
litsevassa heteroseksuaalisessa kehyksessa. Miékyseenalaistaa kehyksen, niin han menettaa
jotain omasta paikantuneisuuden tunteestaan sghtsekupuoleen. Han menettdd oman sukupuo-
lipaikkansa tai tiedon siita, kuka han on, mikalpstaan aiheuttaa olemassaolon kriisin - sek& sek-
suaalisena etta kielellisena koettavan. Tata paikensuuden menettdmista Butler nimittaa ensim-

maiseksi sukupuolihankaluuden muotoiluksi.

Pulkkinen (Butler 2006) kirjoittaa, etta seka sukaip ettd seksuaalisuus ovat Butlerille taysin kult
tuurista. Tama ei kuitenkaan tarkoita, etteiko Butledostaisi sukupuolen pakottavuutta. Han esit-
taa, etta ruumiilliset erot voitaisiin ymmartaasioi Esimerkkind hén selvittaa, etta miksi koroste-
taan juuri nykyisin valittuja sukupuolieroja, jaksi sukupuolieroa ei voi tehda esimerkiksi vasen-
katisyyden, silmien varin tai pituuden perusteellaatomiset erot eivat sindnsa ole perusta niille
eroille, jotka sosiaalisessa jarjestelmassammeogiairat sukupuolieroina, binaarisena jaotteluna

miehiin ja naisiin.

Butlerin tunnetuin teesi on, ettei sukupuoli olénvalemista, vaan se on tekemista, se on performa-
tiivi, jota tuotetaan sosiaalisissa kaytannoissgkuisseissa ja instituutioissa tiettyja normeja ja
saantéja noudattamalla. Sukupuoli suoritetaan (@eglorm toistamalla tuttuja eleitéa ja sukupuo-
len voi ymmarrettavasti esittaggrforn), koska se on kulttuurisesti vakiintunut eleigtd&a on
matkittavissa ja toistettavissa. (Butler 2006). &adissin mukaan Butlerin sukupuoli on vain ne
eleet ja tavat, joita pidetaan sen ilmentyminé 8itkuitenkaan voi valita vapaasti. (Vahapassi
2006). Butlerin mukaan kulttuurissa siis vallitsetratynlaiset saantojarjestelmat, jotka ovat omak-
suttavissa. Sita kutsutaan performatiivisuudeksn, tettyyn saantojarjestelmaan liitetaan tientyn-
laisen ruumiin kanssa syntynyt henkild. (Butler @00/ahapassi kirjoittaa, etta Butlerin sukupuo-
len performatiivisuus ei ole yhta kuin performan&sind, missa performanssi on jotain, jota valmis
subjekti ryhtyy valitessaan tekemé&an, niin perfdiiviaen sukupuoli on jotain, joka luo ja muovaa
subjektin. (Vahapassi 2006).
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Vaikutteita sukupuolen performatiivisuuden lukeneisédn on saanut Jacques Derridalta. Butler
pohtii, ettd toimimmeko sukupuolen suhteen samain kuktoriteetin suhteen: lain eteen joutunut
odottaa tuomiota auktoriteetilta ja antaa samadllia\gllan tuohon tuomioon. N&in siis myos ole-
tamme, etta sukupuoli toimii sisdisena olemukspka, voidaan paljastaa. Juuri tama olettaminen
tuottaa ilmion, jota olemme ennakoineet. Sukupueglerormatiivisuus kiertyy siis sen tavan ym-
parille, jolla sukupuolittuneen olemuksen oletusttaa ulkopuolelleen asettamansa asian. Butler
kirjoittaa, ettéa sukupuoli ei kuitenkaan ole ykditen teko, vaan se on rituaali ja tapahtuu toiston
avulla. Se luonnollistetaan ruumiin kontekstissgrpanarretaan kulttuurisesti yllapidetyksi, tietyn
ajan kestavaksi. Muodostamme jatkuvasti yllapigettyekojen sarjaa ja ndma teot esitetauam-(
form)*® sukupuolitetulla kehon tyylittelylla. (Butler 20084-26).

Butlerin mukaan tarkoituksellinen ja performatiigm esityksellinen, teko on ikaan kuin ruumiilli-
nen tyyli eli sita voi ajatella sukupuolena. Teknihittyy ajallisia ja kollektiivisia ulottuvuuks.
Sukupuoli on siis Butlerin mukaan identiteetti gahuotoillaan ajan kontekstissa ja joka on pantu
alulle tyyliteltyjen tekojen sarjana, ruumiin ulkeglisessa tilassa. Sukupuoli voidaan siis ymmartaa
rakentuneeksi sosiaaliseksi ajallisuudeksi. Suklgrutmdellisuus on nain luotu jatkuvilla sosiaali-
silla esityksilla®* (Butler 2006, 233-236). Tom-kuvat luotiin ajan kekstissa. Miehen ulkoinen

tyyli kehittyi yhteiskunnallisen kontekstin muutgsa, ja vahitellen Tom-miehen kuva rakentui ja
muotoutui lopulliseen super-maskuliiniseen muot@oN&aikka kuvat muuttuivat ajan kontekstissa,
niin kuvat muodostivat sarjoja ja nahka-Tom toistuinistettavasti, jolloin homoseksuaalille mie-
helle luotiin sukupuolen todellisuus nailla sossadti levinneilla esityksilla. Butlerlaisittain (@er
2006, 246-247) Tom-miehen biologisen ja sosiaalsaémpuolen kulttuuriset muodot ovat mo-
ninaistuneet ja niissa on tullut esiin monimuotasdiskursseissa, jotka ovat synnyttaneet ymmar-

rettavissa olevaa kulttuurista elamaa ja ne oveégneet luonnollistettua sukupuolta.

Vanska kirjoittaa, ettéd Butlerin teoria performasuudesta perustuu kritiikkiin, jonka han kohdis-
taa kasitykseen yhtenaisesta, universaalista Jadig@sta naiseudesta ja mieheydesta. Butlerin mu-
kaan performatiivisuus on toistamista, tekoja, mtétla han ei tarkoita, ettd sukupuolen voisi
muuttaa esittdmalla se toisin; Butler korostad esittamisen kautta on mahdollisuus toistaa nor-
matiivisesti luokiteltuja sukupuolia toisella tamoButler siis vastustaa normitettuja, kiinteiténed
titeetteja eikd hanen mielestaan millaan subjektilhaisilla, miehilld, hetero- tai homoseksuakaeil

%0 Butler viittaaperformsanalla esittamisen liséksi myds suomenkieliseears merkitykseen tehda, suorittaa, ei niin-
kaan esiintya-sanaan. Kyseessa on nimenomaarnvaistiminto.

31 Butlerin ideologiassa lahtékohtana Vanskan mulaahlichel Foucaultin ajatus, jonka mukaan sukupiaci ole
luonnollista perustaa, vaan yhteiskunnan erildi&gtannot muodostavat sukupuolet. (2006, 99-100).
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— ole mitaan alkuperaista totuutta. (Vanska 2006, Mykykatsoja voi luokitella Tomin maskulii-
nisten miesten representaatiot kliseiksi, tyypkbs homoiksi. Siihen yhteiskunnalliseen aikaan,
kun Tom-mies syntyi, ne nayttivat toistavan normtite heteroseksuaalista maskuliinisuutta, kui-
tenkin lahes karrikoivalla ja hyvin super-miesmiéstavalla. Tasta huolimatta Tom-miehet kui-
tenkin vikuroivat aikakauden feminiinistd homosedalisuutta vastaan. Vanskalaisittain voisi sa-
noa, ettd ne myds osoittivat niin sanotun hetemsakdisen maskuliinisuuden olevan lapikotaisin
rakennettua (Vanska 2006, 37-38).

Laaksosen kuvissa sukupuolisuus ja seksuaalisunigvdy myos toistojen kautta; maskuliinisuus
on representoitu performatiivisena, jotain on tekgatu toiminnalla aikaan. Alussa kuvissa on
naismaisesti miesta esittava, tyylikkaasti pukeutumutta tuon ajan yhteiskunnan normien mu-
kaan hyvéaksyttava mies. Myohemmin mies siirtyy hésté yleisista kaymaloista ja kaupunkiym-
paristdsta luontoon, vaihtaa muodikkaan kauluspsitga pitk&an takkinsa t-paitaan ja nahkatakkiin,
suorat housunsa metsamiehen punttihousuihin jadhasfunsa nahkalakkiin. Mies siirtyy alkukan-
taiseen ymparistoon, jossa han tapaa miehia, péaldssa ja vapaasti. Vaatteet vahenevat, teot li-
saantyvat ja toistuvat, ruumis luonnollistetaantl&in teoriasta poiketen Tom-miehen seksuaali-
suus ei alistu valtaan, vaan alistaa vallankagttdjeorian mydotéisesti Tom-miehen sukupuolisuus
kasvaa yhteiskunnan myota, kulttuurisen kontekstinttuessa myos mies muuttuu. Keho, Tom-

miehen ruumis ja sen muodot ovat tyyliteltyja, ydittelevat ja 16ytavat oman vahvan tyylinsa.

Maskuliinisuus lisdantyy, miehesta tulee iloisemva itsestaan, mies on representoitu performatii

vina, tekona.

Butlerin mukaan sukupuolta ei ole olemassa diskemsglkopuolisena, olemuksellisena ja yhtendi-
sena identiteettind. Subjektit eivat odota reprseuiksi tulemista, vaan ne tuottuvat ja muotoutu-
vat erilaisissa esittamisen kaytannoissa. Sukuggefider) ei seuraa anatomiasta (sex) eika nain ol-
len ole syyta olettaa, etté olisi vain kaksi sulkalfau Butler pohtii, mik& anatominen eli biologinen
sukupuoli loppujen lopuksi on ja toteaa, ettéa seliskursiivisesti ja historiallisesti tuotettu. Ana
minen sukupuoli on - samalla tavoin kuin sosiaalkie sukupuoli - valine, jolla idea luonnollisesta
sukupuolesta tuotetaan ja asetetaan esidiskuekisiiskulttuuria edeltavaksi ja poliittisesti neasr

liksi pinnaksi. Tahan pintaan kulttuuri kovertatiesi merkityksidan. (Butler 2006, 40-41, 48-56;
Véanska 2006, 34-37; Butler 1999, 4-23).

Myds ruumis on Butlerin mukaan konstruktio, ei-p@#sen pinta, johon kulttuuriset merkit ja

merkitykset piirtyvat. Ruumiiseen liitetty, kiintedentiteetti, on normatiivinen ideaali. Normitetu
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sukupuolet pitavat ylla jatkuvuutta sukupuolen,ssealisten kaytanttjen, halun ja yhtenaisyyden
suhteen. Naista syista myos totuus seksista taotetisd saatelevien kaytantdjen kautta. Kulttuuri-
suus siis vaatii tietynlaiset identiteetit ja ruitmButlerin nakdkulman mukaan ei-ymmarrettaviksi
paatyvat sellaiset ruumiit, joissa anatomiaa eragegosiaalinen sukupuoli eikda mydskaan halu seu-
raa kumpaakaan edellisista. Seksuaalinen halut@mumukaan siis ole sen luonnollisempaa kuin
sukupuolikaan, vaan se on heteronormitetun vallatet Valta nakyy toistettavissa prosesseissa,
jotka saavat subjektin ja kaytannon oleviksi. Budgittaa, ettda nama edella mainitut, historiatlise
vallan efekteina tuotetut, ihmisen kahteen jakaakénteet rikotaan ja saadaan tuotetuksi normeja
rikkovia, jaot ylittavia sukupuolia ja seksuaaliggia. Teorian paatelmana on, etta naitd kumouksel-
lisia sukupuolia ja seksuaalisuuksia kaytetaan rtetom binaarisen kahtiajaon purkamisessa.
(Butler 2006, 69-70; Vanska 2006, 35-37; Butler9,922-24).

Asta Piironen kirjoittaa, etta Butlerin sukupuolisien teoria on myds identiteettipolitikan krititkk
Hanen queer-ajattelumallinsa kritisoi kaikkia vasaa liikkumattomia identiteetteja. Butlerin teo-
ria sukupuolesta eleina ei silti olisi mahdolligtaan kaksijakoista sukupuolijarjestelmaa ja hetero

seksuaalista hegemoniaa purkavia kaytant6ja. (Rgno2007).

Butler jatkaa toisto-ajatuksen (Butler 2006, 34-B&gittelya yhdistamalla sen valtaan. Hanen mu-
kaansa me voimme toimia vain, mikali meilla on &altVallan mahdollistaa toisto, joka on yksi
toimijuuden teorioista. TAm& sama toisto sisalligkyivatusti Butlerin performatiivisuuden kasit-
teeseen. Butlerin mukaan queeriin sisaltyva perédiiaisuus ja tekojen toistaminen siis toisivat
valtaa ja antaisivat mahdollisuuden toimia. Tass#leasd Tom-kuvat ovat antaneet valtaa homo-
seksuaalisuudelle ja ne ovat voineet toimia suklipuaden kasvattamisen keinoina toiston avulla.
Vallan lisdantyminen nakyy myos kuvien protagossdi nuori mies kasvaa aikuisemmaksi, kasvot
muuttuvat lapsekkaista karhean maskuliinisiksigatetus vaihtuu tyylitellyn muotikuvaston vaat-
teista mustaan nahkaan ja farkkuihin. Maaraysyalt@utumisesta, ulkoisesta olemuksesta ja kéayt-
taytymisesta - siitd, mika on sallittua ja mik& en siirtynyt Tom-miehelle. Myos maaraysvalta

seksuaalisuudesta on kasvanut ja maskuliinisuwvslovistunut.

Butler pohtii (Butler 2006, 30-33), kuinka oletuks®rmatiivisesta sukupuolesta ja seksuaalisuu-
desta maaraavat etukateen sen, mika koetaan ifibekdi, inmiselle ominaiseksi, ja mahdolliseksi
tavaksi toimia seké kuinka normatiiviset sukupueliokset toimivat rajoittamassa ihmisyyden alu-
etta. Han jatkaa pohtimalla, millaisilla ajattehddineilla pystyisimme ndkema&an meita rajoittavan

vallan ja mit& keinoja ja valineitd meill&a on seauttamiseksi. Tom-kuvan mies rikkoo normatiivi-
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set sukupuolioletukset eli ne toimivat valineirgillf muutetaan valtaa. Kuvien avulla Laaksonen
loi itselleen oikeuden elaa, han normitti epanoiiksiduokitellun. Kuvien katsojat kayttavat yha
tatd samaa oikeuttaan ja vikuroivat samalla het@roitettua valtaa vastaan. Kuvat ovat olleet, ja

ovat yha, valineita rajoittavan vallan muuttamiseen

Juha-Heikki Tihinen (2008, 36) kirjoittaa Michel &r@aultin kayttdneen vastavalta-ajatusta pohties-
saan visuaalista representaatiota. Sen mukaanttaBéijoka kohdistuu yksiloon, mahdollistaa ka-
pinoinnin diskriminointia vastaan. Foucaultia mulee Laaksosen teosten visuaalisten represen-
taatioiden vaikutuksesta on murrettu dominoivagenbfobinen patriarkaalinen jarjestys. Lasse
Kekki toteaa (2003, 46-50), ettd queer-teoriasgséidaan kaikkia diskursseja, joissa yritetdan
maaritelld normaali-identiteetti ja sulkea poismpdnaali. Queer-teoriassa muotoillaan yhta lailla
diskurssi ja kaytetdan tassa vastapuolen termiredoglekin mukaan ei ole olemassa vallan ja vas-
tustajan diskurssia ja tama seikka on syyta pitédessa, kun kaydaan keskustelua queer-teoriasta.
Queer-identiteetti siis maarittelee joka tapaulaésensa, ja vaikka teoriassa ei haluta rakeataa r

ja-aitoja, niin maarittelyn myota syntyy myos eiegu-identiteetti.

Vanska kayttaa tutkimuksessaan sanaa "vikuroidég kuvaa haluttomuutta kesyyntya tai alistua
normittamiselle. Han liittd&a vikuroinnin myos kasisen poliittisuuteen ja lahilukemiseen, vasta-
karvaan lukemiseen ja vastakatseen metodeihin.rHé&meansa vikuroivat ja niilla on butlermaista
performatiivista voimaa, joka on néhtavissa paattyomissa tulkintasarjoissa ja maaritelmien an-
tamisyrityksissa: kuvan merkitysta ei voi koskaaoasyhteen ainoaan merkitykseen. Vikuroinnilla
on kaksitahoinen merkitys: se on yhta aikaa sii&§ tatkija tekee ja jotain, mita kuvat tekevat.
Toiset kuvista pakottavat kuitenkin tiettyyn tultaan eika tutkija voi vikuroida niité vastaan.
(Vanska 2006). Jotkut Tomin kuvista edellyttavékiniaa, jossa maarittavina muuttujina ovat mie-

hisyys, maskuliinisuus ja seksuaalisuus.

Vanskan vikurointi juontuu sanasta vikuuril&.figura, figuuri, hahmo tai kaunis vartalo, ulkonako
ja muoto. Vikuuri on siis kauniista hahmosta kieaiseksi ja monimutkaiseksi muuttunut, viallinen

muoto, joka sijoittuu Butlerin abjekfihtavoin kulttuurisesti hyvéaksytyn figuurin reunakilVial-

32 pbjektilla Butler viittaa Julia Kristevan kaytta@é termiin. Abjekti on subjektin ja objektin valjaavaa, torjuttua,
sivuun siirrettya tai jollain tavalla luotaantyow#, joka hairitsee identiteettia. (Butler 20065 Butler kayttaa kasi-
tettd kirjoittaessaan homoseksuaalin subjektintjpeta marginaalisella reuna-alueella. Abjekti oitagen subjek-
tiasema, ikaan kuin traumatisoidussa positiossétamédnskalaisittain vikuroiden abjekti myts maltidtdisi abjektion
vapauttavan tai utooppisen potentiaalin. Juliatiéxia, Bulgariassa syntynyt ja Ranskassa vaikuttfiogofi ja femi-
nisti, on kayttanyt abjektia myds merkityksesséali asiasta, jonka voimme tunnistaa, mutta jakaneille vieras.
Abjektissa on vain yksi sama tekija kuin objektib& on minén vastakohta, vastustava tai vastalajadppositiossa,
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liset muodot tuottavat tietoa seikoista, jotka atkevat levottomuutta, pelkoja ja ristiriitoja sekéa
pyrkimyksia sulkea vikuuri figuurien ulkopuolell@006, 16). Tom of Finlandin kuvien mies on
vikuuri, katsojassa levottomuutta ja ristiriitojarfittava outo, kiemurainen muoto. Se vikuroi nor-
matiivista seksuaalisuutta kohtaan. Tom-mies ongigiuuri, kaunismuotoinen vartalo, fyysisesti
figuroiva ulkon&kd, joka on yhdistetty normatiivesemaskuliiniuteen. Talldin se vikuroi myos nor-

matiivisen miehen figuuria kohtaan.

Queer sopii tahan vanskalaiseen vikurointiin: $einoi kahtia jaettuja sukupuolia ja seksuaalisuuk-
sia vastaan, on toiseuttarastustava strategia. Queer-teoria on Vanskan anuédesauttanut na-
kemaan visuaalisessa kulttuurissa aukkoja, joisataiu nadkdkulmia ei-normatiivisiin seksuaali-
suuksiin ja sukupuolien esittdmiseen. Vanskan iuirei queerin tavoin ole kuvaileva kasite,
mutta sen yhteydessa ei mydskaan erikseen korasketmista. Vikurointi ei alistu, vaan on aina
aktiivista. Visuaaliset esitykset, kuvat, eivat tadtulkituksi tulemista, vaan vikuroivat jokaista

maaritelman antamisyritysta vastaan. (Vanska 266659).

Vanska esittaa Pia Livia Hekanahon seka Mikko Tskkékritiikin butlerlaisuutta vastaan. Butleril-
le ulkopuolta ei ole kuin diskursiivisena valttandatyytena. Taméa aiheuttaa sen, ettd minkaanlai-
nen uudenlaisen syntyminen ei ole mahdollistad3ittolimatta, ettd Butlerin performatiivisuus liit-
tyy arvaamattomien muutosten mahdollisuuteen, eiitokset ole mahdollisia, koska Butlerin
pyrkimys historisoida kaikki estdd minkaan radikaauden syntymisen. Tuhkanen esittdé vaihto-
ehdoksi tulevaisuuden virtuaalisen aktualisoimis@rnuaalinen on mahdollisuuksien maailma, joka
ei ennusta tulevan olomuotoja, se on vain poteliriera Vanska ndkee tAman paamaaran myos vi-
kurointi-ajatuksessaan. Vikurointi ei viittaa valtatta olemassa olevaan. Myds vikuroivan tutkijan
toiminnot ovat luonteeltaan ja suunnaltaan enna&tiomia siita huolimatta, etta ne tapahtuvat aina
suhteessa johonkin. Taustalla ovat teoriat, tagleha ja taiteen historia, mutta vikurointi tahtaa
samalla myds tulevaisuuteen, tavoittelee virtuaalis. Se on vastarintaa, mutta ei tottelematto-

muutta. Naisté syista johtuen se ei ole marginsahgihtyvaa toimintaa, jolloin se eroaa butlerlai-

oleva. Toisaalta abjekti voi olla myds henkildmyiing, jolloin se toimii suojelevassa, etddnnyttaédsrkoituksessa
objektille. Karkulehto kirjoittaa Kristevan (198Rirjoittaneen abjektin olevan myos jotain, mikékadlo totutun jarjes-
tyksen ja on siten yhtaalta luotaantyontéva eitsatdta puistattavuudessaan oudon puoleensavétaviéu(ehto 2007).
* Toiseudella on useita merkityksia. Useita ihmididistavasta identiteetista kaytetaan termia kalieken identiteet-
ti. Yhteenliittymisesta seuraa, ettd on myds héitid] jotka eivat kuulu tdhan kontekstiin. Kollekisuus sulkee jon-
kun pois, ulkopuoliseksi, mutta toisaalta se vobsiyehda toiseudesta erilaisen, vastakohtansaofidgsa viitataan
toistenpois sulkemiseen yhteisdsta tai yhteiskunnastat&as sosiologias#@enidentiteettid vahvistetaan suhteessa
johonkin toiseen. Toiseus voi olla mita tahanskajei oleitse. (Rasanen 2002). Julia Kristeva on kytkenyt tdisen
myds vallankumouksen mahdollisuuden: runouden kielailla voidaan murtaa yhteiskunnan rajoja. (Kesoh994).
Queer-teoriassa toiseus on jotain, joka suljetdiepuolelle ja jota ei hyvaksytd. TAma on tutkimesa kirjoittamani
vastustettu toiseus.
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sesta kumouksellisuus syntyy marginaalissa -tapgdtelevasta queer-politiikasta. (Vanska 2006,
61).

Tutkimuksessani on queerid vastustaessani toiséiitaé huolimatta olen Vanskan vikuroinnin
kannalla. Vikuroiva subjekti on normalisointia vaeh, mutta tutkimuksessani ei ole tarkoitus vain
kapinoida vallitsevia normeja vastaan. Teen vasi@a, mutta kohdistan sen katsomiseen, toisinna-
kemiseen ja sen ymmartamiseen, ettd Tom-abjektt eie valttamattd marginaalissa, vaan samas-
sa keskitssa kuin heteronormitettu kulttuurintyakim. Homoseksuaalisuuden normittaminen pois
abjektin tilasta saa Tomin kuvien katsojan nékenté@noeroottisissa kuvissa myos heterohalun ja

paivittdmaan pornografisen kuvituksen muuhunkimkeopulaarikulttuuriin kuuluvaksi.

Kuvissa on vikurointia my6s muulla tavoin. Ne ohdpean liioittelua, ne vikuroivat aikakauden
hapeé&a vastaan. Niissd on myos osallisena haugkiasjota ei olisi omana aikakautenaan voinut
liittd& seksiaktiin eik&a varsinkaan toimintaan,gaki kiellettyd. Kuka nauraa rikolliselle tai sza-
le? Teosten Tom-mies nauraa hdpeamattomasti mysgjda hapealle ja vikuroi seksin salaisena
pitamista vastaan, vikuroi yksityisyytta ja intii@erotiikkaa kohtaan niin hulvattoman riettaagti, e
ta katsoja hapeaa katsoa. Kuvat jarkyttavat kedsgia 2000-luvulla, porno on siis yha pervoa,

gueeria, seksi vinoutunutta, kaukana luonnollisstale

Queer-teoria perustuu feministiseen tutkimukseké edin ollen ole outoa, etta teoriat kéasittelevat
useinbutch-femme-idead”, naisandrogyyniytf& tai heteroseksuaalista feminiinisyytta. Annamari
Vanska toteaa, ettd queer-teorian piirissa lesbiofesyys on alitutkittu sukupuolen performatiivi-
suuden muoto (Vanska 2006, 15, 38, 64), muttalsiitdimatta queer-teoriasta kirjoittavien jou-
kossa ei ole montaa, joka olisi kirjoittanut myd&&hkaniespuolisista homoseksuaaleista, nimen-
omaan siita, luokitellaanko heidat mies- tai naisikai. Teoreetikoiden, muun muassa Butlerin
(2006) mukaan, homoseksuaaliset miehet eivét aleesd vastaavia nimia kuoutch—femme
nimitykset, jotka homoseksuaalit naiset ovat saaiiedler vaittaa, ettd tAma johtuu maskuliinises-
ta vallasta; miehet ovat katseellaan alistanesenga antaneet nimitykset lesboille. Butler jo&o t
koituksella karrikoi asioita tai sitten haluaa eatbgiaansa noudattaen — yrittda pitaytya minka ta-
hansa jaottelun ulkopuolella. Feministisen aattegita lesbous on tullut yhteiskunnassa néky-

vammaksi kuin homoseksuaalisuus. Miesten homosaksuadesta ei ole tehty niin runsain mitoin

34 Butch tarkoittaa miesmaisté lesboa ja femme pted@snaismaista lesboa. (Butler 2006, 210-211).
% Androgyyni tarkoittaa henkild4, jonka sukupuoli gpémaarainen. (Nurmi et at. 2005. Kultainen spsisanakirja.
Gummerus. Jyvaskyla).
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teorioita, luotu kasitteita tai tuotu julkisuuteeerrattuna feminismin rantautumiseen ja jalansijan
saamiseen, ensin Yhdysvalloissa ja sitd myoten reydgopassa. Tokihan homoseksuaaleille mie-
hillekin on nimityksid, mutta ne ovat herjaavialtinna haukkumanimia, kuten suomenkielessa
hinttari, puppeli, homppeli tai bambi ja englannalkssdairy (keiju), fag (tumppi; ylaluokkaisen
orja), faggot(risukimppu),fruit tai poof (nynnyy®. Lesboille annetut femme- tai butch-nimet eivat
ole tallaisin arvolatauksin varustettuja, olkoolpdlerlaisittain miesten vallankayttgjina antanaa t
eivat. Yhta lailla maskuliiniselle miehelle sopmimi butch(suom. kovanaama, vahva mies), olipa
kyseessd homo- tai heteroseksuaalinen mies. Nammi@fom on hyvin butch pullistelevine rinta-
lihaksineen ja leveine hartioineen enké& usko nahkain pahastuvan, mikali kdytan hanesta nimea

vahva mies.

3.2 Visuaalisen kulttuurin tutkimus, kuvien representaatio ja queer

Annamari Vanskan mukaan visuaalisen kulttuurinitatls paikantuu suuntaukseen, jolle on kes-
keista teoretisoida katsomista, katsetta ja katkebteena olemista seka nakemisen teknologioita.
Vanska on pyrkinyt osoittamaan, etta luonnolligatdminamme asiat ovatkin kauttaaltaan kulttuu-
risia, ei annettuja, vaan meidan tekemiamme. (VaR€l06, 31). Tama ajatus lahenee Judith Butle-
rin queer-teoriaa. Vanska toteaa myads, etta sjlkain visuaalista kulttuuria kaytetaan kuluttajien
reaktioiden ymmartamisen keinona, visuaalisten oidedn kyllastiméssa maailmassa, viitataan
representaatioiden poliittisuuteen. Representdlatiniotetaan tietoa ympardivasta maailmasta.
Vanska lahtee tutkimuksessaan siitd, etta naiseiebeys ja seksuaalisuuden muodot ovat kulttuu-
risesti rakennettuja kasitteita luonnollisuudeaan. Taman kasityksen han ulottaa myos taiteeseen:
teoksia ei tule ymmartéaa vain taiteilijan persooiamauksina eika taiteelle voi antaa ajasta riippu-
mattomia merkityksia tai erottaa sitéa yhteiskunaagtinskdn mukaan visuaalisen kulttuurin tutki-
mus on sukua avantgarden ismeille ja niiden paahea&e pyrkii rikkomaan hierarkkisen tai kak-

sijakoisen erottelun elaman ja taiteen valilla. fs#& 2006, 30-31).

Laaksosen kuvat eivat vain heijasta todellisutdtazien taustalla ei ole ollut niinkaan tarkoituksel
linen poliittinen ilmaiseminen, mutta siité huolitteane tuottavat tietoa ymparoéivasta maailmasta.
Niiss& ja niiden mieskuvan muutoksissa nakyy ajgigillinen yhteiskunnan suhtautuminen ho-
moseksuaalisuuteen. Ne eivat ole - Seija Heirldstéten - "vain empiirisid ja esineenkaltaisia ob-

jekteja, vaan arvosuhteiden konstituoimia kultttugiteita” (Heindnen 2006). Kuvat ovat valtavir-

% Suomenkieliset sanat Sivistyssanakirja, englanelisiet Hurme et al. Suomi-Englanti- ja Englantie®i Suur-
sanakirja 1995. WSOY ja Oxford English Dictionatp://www.oed.com/viewdictionaryentry/Entry/67623.
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takulttuuria vastustavia, yhteiskuntakriittisianigssa on luettavissa kontekstiin liittyvat aryat
saannot. Laaksosen representaatiot eivét ole oltetaiteilijan persoonan ilmauksia, vaan niiden
avulla on ollut - Vanskan kuvaamalla kriittisel&valla - normin vastustamisen lisaksi myos tarve

purkaa ja epaluonnollistaa korkean ja matalan talih valiin rakentunutta hierarkiaa.

Feministisen kuvantutkimuksen rinnalle on 1990-llasnoussut queer-teoriasta sekéa homo- ja les-
botutkimuksesta hyotyvaa visuaalisen kulttuurikitausta. Tutkimuskohteeksi on otettu sukupuo-
len lisaksi myos seksuaalisuus. Naistutkimuksewaasema on edesauttanut erillaan pysytelleita
tieteenaloja yhteistydhon ja mahdollistanut visiseal kulttuurin tutkimustyon, jossa sukupuolten
ja seksuaalisuuksien representaatioiden tutkim@amalysointi on merkityksellista. (Vanska 2006,
31).

Vanska kirjoittaa Teresa de Lauretisin (1984) &sid, joka lahestyy Butlerin teoriaa sukupuoli-
ajattelun suhteen: de Lauretisin mukaan sukupuoéeple biologinen tosiasia. Visuaaliset esityk-
set ovat sosiaalinen teknologia, joka tuottaa suklig technologies of gendervVanska vie ajatus-
ta eteenpain siihen suuntaan, etta visuaalisetseptaatiot eivat pelkastaan heijasta todellisyutta
vaan aktiivisesti tuottavat sitd; kuvat seka ostlirat sukupuoli- ja seksuaalisuuskategorioiden
tuottamiseen, muokkaamiseen, uusintamiseen efi@irgiv. Kuvat toisin sanoen tuottavat subjek-
tiutta. Ne antavat merkityksen kulttuurissa olevikBsityksille sukupuolista ja seksuaalisuuksista,
josta syysta niilla on myds poliittinen merkitysavska myos pohtii, kuinka seké kuvat etta niissa
esiintyvét naiset ja miehet on saatu aikaan sekaism yksityiskohtia heidan kuvaamisessaan on
painotettu. Han on kiinnittdnyt huomiota visuaalési esityksissa olevien hahmojen feminiinisyy-
den ja maskuliinisuuden rakentumiseen. (Vanska 20061). Siita huolimatta, ettd kuvilla on aina
historiansa, niin ne on my6s nahtava osana omamsaktodellisuutta. Aikalaistodellisuudessa
Laaksosen kuvat edustivat, jasensivat ja tuotiéattyksia sukupuolijarjestelmasta. Kuvat tuottivat
maskuliinista subjektiutta ei-heteroseksuaalelle.loivat omana aikanaan uudenlaisen maskuliini-
suuden homoseksuaalille miehelle, seksuaalisuyoles nayttaytyi tiettyjen ulkoisten merkkien -
vahvojen fyysisten ruumiillisten muotojen ja voirkalan maskuliinisen vaatetuksen - avulla. Naméa
ulkoiset merkit oli aiemmin yhdistetty heterosekalisien miesten vahvaan maskuliinisuuteen.
Laaksosen visuaaliset representaatiot, Tom-miemnabkkasivat ja tuottivat aktiivisesti uudenlaista
seksuaalisuuskategoriaa.

Queer-teoria on tapa ajatella ja teoretisoida &siftka sdatelevat kulttuurisuutta ja sen kasete

sukupuolta ettd seksuaalisuuteen liittyvid normejgkimuksessani tarkastelen visuaalisia esityk-
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sid, joissa kiinnitdn huomioni naihin normeihin,skaliinisuuden rakentamiseen ja mieskuvan
muuttumiseen kulttuurin muuttuessa. Judith Butlerda tutkimuksessaan (2006) feministista teo-
riaa, siirtyen yhdesta ja yhtenaisesta subjektisiggesta, uuteen kuvaan, kohti moniaénista ja ku-
mouksellista esitysta. Visuaaliset esitykset ovaitylkintaisuuden sijaan hyvin moniaanisia, moni-
tulkintaisia ja butlerlaisittain performatiivisi@vanska 2006, 41). Visuaalisen kulttuurin queeritta
minen haastaa heteronormatiivisen valtavirtakufttukuvat. Tom of Finland on queerittanyt visu-
aalista kulttuuria: kuvat ovat haastaneet valtakirtttuurin kuvat, vikuroineet niitd vastaan, mutta

ne ovat myods hyvin monitulkintaisia kuvia.

Laaksosen kuvat ovat queereja, pervoja, aikansawbkulttuurista poikkeavia. Ne haastavat
myo6s nyky-yhteiskunnan heteronormatiivisen katsofikka on ollut hyvin nahtavissa Turku Eu-
roopan Kulttuuripadkaupunki 2011 -hankkeen egiit@rian Tom of Finland -nayttelyn yhteydessa.
Nayttely on herattanyt valtavan keskustelun sekikedkeskustelupalstoilla, sosiaalisessa mediassa
ettd myos muussa mediassa. Homoeroottista naytialyditisoitu, kauhisteltu ja pelatty sen vaiku-
tusta nuorisoon, homoseksuaaleja on pervouteffonan mieskuvaa on marginalisoitu. Tom of
Finland -nayttelyn jarjestajat ovat Tomin kuvierubl& edesauttaneet homorepresentaation stereo-

tyyppisyyden kyseenalaistamista ja queerittdneshabivista nykykatsojaa.

Toisaalta - kuten Vanska toteaa, etta queer-teorigayttokelpoinen kyseenalaistettaessa taidehis-
torian ja visuaalisen kulttuurintutkimuksen hetemonatiivisuutta - voisi vanskalaisyytta jatkaen
todeta Tomin kuvienkin kyseenalaistavan tata. Butékee sukupuolet performatiivisina rakennel-
mina, josta Vanska jatkaa niiden visuaalisen kutitututkimuksen kuvien, jotka ammentavat
gueer-teoriasta, olevan osa toisteisten tekojeriktog, tuottavan meille tunnistamamme ruumiit,
sukupuolet ja seksuaalisuudet. Kuvat maarittyvitd@noksi - ruumiillisuuksiksi, seksuaalisuuk-
siksi, sukupuolisuuksiksi - joihin me samastummédiden toimintatapoja me vastustamme tai

joista pyrimme erottautumaan. (Vanska 2006, 42-43).

Laaksosen kuvien lukeminen homoeroottisiksi kuviksivalilla kyseenalaista. Miesprotagonistit
ovat maskuliinisia - korostetun maskuliinisia - tautnaskuliinisten miesten representaatio homo-
halun esityksené ei nykykontekstissa ole valttamatd_aaksosen kuvissa, joissa on eroottista toi-
mintaa kahden tai useamman miehen valilla, homdenea lukeminen on jolloinkin itsestaan sel-
vaa, mutta on paljon sellaisia kuvia, joissa egjittaksi henkil6a tai vain yksi henkil®, ilman toi-
mintaa, jolloin tulkinta jaa avoimeksi. Kaikkia Lesosen kuvia ei voi katsoa heteronormitetulla

homomaskuliinisella katseella. Maskuliinisuudenresgntoiminen Laaksosen kuvissa on kuitenkin
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selvasti nahtavissa. Siita huolimatta tarkastedlieskuvia kriittisesta nakokulmasta, ottaen huomi-
oon myo6s halun, on todettava, ettéd katseella en-esnempéaa kuin halullakaan - ole universaalia pe-
rustaa. Rakennettaessa kuviin haluavaa katsettaitamkin mahdollista kayttaa strategisesti mas-
kuliinisuuden merkkeja. Kuvissa voi nahda butchehuili homoseksuaalin maskuliininen-
maskuliininen -parodiaa, joka kohdistuu heterontethuun katseeseen homoseksuaalisesta miehes-
ta ja hanen oletetusta feminiinisyydestaan. Sukigougarodiana olemisen lisdksi maskuliinisen
miehen voi nahda myos oletetun heteroseksuaaleen parodiana. Tahén voisi nostaa vanskalai-
sen vikuroinnin: Vanska kirjoittaa tutkimuksessagtté queer-teorian tavoin vikuroivalla katseella
on emansipatorinéhja ajattelun muuttamiseen pyrkiva tavoite (VangRa6, 55). Vikurointi, tama
niskoitteleva katseeni, liittyy myos tutkijan aseggeen ja suuntautuu normittaviin kaytantoihin, to-
tunnaisia ja mita ilmeisimpia tulkintoja vastaariingkan mukaan vikurointi luonnostelee abstrakti-

sen kaaren queeriin ja groteskiin. (Vanska 2008, 55

Taina Kinnusen mukaan (Kinnunen 01/2008. 106) Vangsittamat merkittavimmat kysymykset
ovat millaista sukupuolisuutta ja seksuaalisuuisaaaliset ruumisrepresentaatiot tuottavat ja mil-
laisten kuvallisten konventioiden ja sar6jen kemmio tuotanto tapahtuu. Nain voisi kysyad myos
Laaksosen teoksista. Toisaalta Vanska on muistut&ing, etta kuvat pakenevat pysyvia tulkinto-
ja: merkitykset muokkaantuvat aina dialogissa Keedkanssa. Kuvien tavoin ovat my6s ruumiit,
sukupuolet ja seksuaalisuudet ideologisia jarjestelNe voi kasittaa sopimuksina, joista ei ole
olemassa ainoastaan yhta kasitysta. Niista kay@éiuvaa neuvottelua. (Vanska 2006, 59). Vans-
ka raivaa tilaa femmeniiniselle eli lesbofeminiglle halulle ja katseelle, jota ei Taina Kinnusen
mukaan akateemisessa keskustelussa eika visuaaliggdguurissa ole. (Kinnunen Taina 01/2008.
106). Tutkimuksessani paneudun Vanskan tutkimuksemeniinisen katseen kéénteiseen puoleen
eli maskuliiniseen haluun ja katseeseen, siiheltaista maskuliinisuutta homoeroottiset Tom-
kuvat tuottavat, millaisen vikuroinnin tai saréttigen keinoin kuvien tuottaminen on tapahtunut ja

miten kuvat voivat vikuroittaa myos katsojaa sel@es, kenen katseesta on kyse.

Laaksosen kuvien protagonistissa nakyy myos jatkieeevottelu, jota seksuaalisuuden suhteen
kaydaan. Millaista seksuaalisuutta kuvan mies laataavoi nayttaa ja mita nayttaminen viestittaa
katsojalle. Kuvien miesruumiin representaatio afteeusekin jatkuvaa neuvottelua kuvien merki-
tyksestad. Katsoja kay dialogia kuvan kanssa - hekssalinen suhteessa homoseksuaalisuuden

representaatioon ja heterokatsoja suhteessa pandaderonormittamisesta. Katsoja kay dialogia

3" Emansipatorinen on emansipaatioon pyrkiva. Emaasip tarkoittaa vapautumista holhouksesta tabjitista, tasa-
arvon saavuttamista. (Nurmi et al. 2005, Kultais&fistyssanakirja).
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neuvottelee myos suhteestaan erotiikkaan ja petam pornoon, samoin kuin suhteestaan popu-
laarikulttuuriin ja korkeataiteeseen. Kuvien meykdisté ei ole olemassa vain yhta kasitysta; alati

jatkuva neuvottelu sisaltaa vaajaamattomasti eigiatristiriitoja.
3.3 Tom of Finlandin teokset ja maskuliinisuus

Lahde mukaani aistillisuuden maailmaan.
Hyppaa kyytiin ja anna ajatuksen kuljettaa.

Minulta, sinulle.

- Tommy Tabermann

Tutkin Touko Laaksosen teoksia keskittyen siihelammia miehen ja maskuliinisuuden represen-
taatioita Laaksosen toissa on ja miten ne ovat maneét. Havainnoin kuvista myds sitd, miten
miesprotagonistin nédkdkulma esitetddn Laaksosarokeja millaista maskuliinisuutta Tom of Fin-
land -kuvat tuottavat. Pohdin myo¢s, millaisilta kaasen teokset nayttavat queer-katseen kautta se-
k& millaista sukupuolisuutta ja seksuaalisuuttaaggiset ruumispresentaatiot tuottavat ja millaiste
sardjen avulla se on tapahtunut. Havainnoin yksittdeoksia, en niinkaan piirrettyja sarjakuvia ta
niissa esiintyvien miesten maskuliinisuuden kehiigta. Poikkeuksen tastéa rajauksesta tekevéat
miehet, joita on piirretty sarjakuvien lisdksi mygssittaisiin kuviin ja joita on kuvattu tarkoinipi
rosviivoin, pikemminkin kolmiulotteisesti kuin sauvamaisin kyndnvedoin. Paadyin tdhan raja-
ukseen siita syysta, ettéa sarjakuva on oma alugtesdla tavalla erillinen muista piirroksista g
menetelmilla esitetty kuin kuvat, joita on tehtysitkiisiné esitettaviksi. Sarjakuvista olisi syyta
tehd& oma tutkimuksensa.

Kaytan kuvien tulkinnoista kirjoittaessani useimé protagonistisuomenkielisen paéhenkilo-
termin sijaan sen vuoksi, etta protagonistin lagjemerkitys useinkin kuvaa paremmin esittamaani
asiad’. Laaksosen kuvissa ei aina ole vain yhta paahsnkii paahenkild ei ole ainoa padosan
esittdja. Usein kuvissa on keskushenkild, johosdjan katse ensin kiinnittyy, mutta keskushenki-
|6n toimet liittyvat monesti muihin kuvan henkil@ihtai muiden kuvassa olijoiden toimet liittyvat
haneen. Nain ollen paahenkil6 on johtava hahmotamatiiden henkiléiden rooli on kerronnan tai
tulkinnan kannalta kuvassa yhta lailla merkittauénkpaahenkiloksi kutsutun.

3 protagonist (eng.): paahenkil. Protagonista (ijiosan esittaja, sankari, keskushenkild, johtaveo. (Bergren et
al. 2003).
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Tomin kuvia voi lukea vanskasti sanottuna vikuroig¢anska 2006). Kuvissa on - vahintaankin -
kaksi ulottuvuutta, vino ja suora, kuten campiliRiaina on. Suora ulottuvuus on heteronormitettu
ja lukija katsoo niitd homokuvina. Vikuroiva lukijakee kuvat myds vinosti — kuvissa on queeria,
pervoa, sukupuolettomuutta, vinoa maskuliinisuigteraa toimintaa, normatiivisen seksuaalisuu-
den pariin luokiteltavaa nautintoa, puhdasta ibopgrnoseksiin luettavaa leikkia. Vino ulottuvuus
vikuroi ja loytaa kuvista yha lisaa merkityksidsaioja ja nakokulmia. Kuvat representoivat leik-
kia, mutta samalla ne ovat totisinta totta. Laaksoseisoo kuvien takana; katsoja ndkee Tomin,
mutta ei kuitenkaan Laaksosta. Tom virnisteleekkaaen ei anna itsedan ilmi katsojalle. Jaa kat-
sojan tulkinnan - tai lukemis&h(Kalha 02/06. 106) - varaan pohtia, kuka ja mitéi&sa on.

Annamari Vanska kirjoittaa (Vanska 2006, 101) neadkteskeisessa kulttuurissa esitetyn jo Antii-
kin ajoista saakka androgyyfiirhahmon, joka on merkinnyt homoerotisoitua miehemrista.
Miehen ruumiiseen liittyva eroottisuus on tehty mgynian keinoin nakyvaksi. Vanska kiistaa
Sigmund Freudin vaitteen, ettéd nuoren pojan andmigyahmo asettuisi kulttuurin ulkopuolelle.
Vanskan mukaan se asettuu yleisen maskuliinisukdsitteen ulkopuolelle, jolloin se ei uhkaa
maskuliinista kulttuuria. Androgynia merkitsee sgfta katsominen maaritellaan toisin, rikotaan
vallitseva heteroseksuaalinen katsomisen tapajedi, jossa katsoja on aktiivinen, maskuliininen
subjekti ja kohde, katsottu, on passiivinen ja f@minen. Nuorukaisen kauniiseen hahmoon on
kuitenkin liitetty platoninen ideaalisuuden dislkairgoka on vakuus sille, etta katsojan ei tarvitse
julkistaa homoeroottista haluaan. Tomin kuvissal@inoudatettu vaiettua ei-hyvaksytyn historiaa
eli niiss& ei ole noudatettu antiikin tapaa esittéénoerotisoitua miehen ruumista anadrogyynisena
hahmona. Kuvien miehet ovat maskuliinisia - jopaitellun maskuliinisia - miehiéd. Katseen kohde
ei ole passiivinen tai feminiininen, vaan aktiiMneies. Katse voi olla perinteinen eli miehen katse
mutta naihin kuviin liittyen katsoja joutuu maaeigmaan positionsa. Heteronormitettu toteaa kat-

seen olevan homomiehen eroottisen katseen ja mi&istgtun halun. Tomin kuvia voidaan kuiten-

%9 Camp on elaméantavan, viihteen, taiteen tai yle&nktuurin muoto, jolle on ominaista provosoivu@ampissé teh-
daan asioita, jotka ovat vastoin sita, mita telgjattavat muiden pitdvan hyvan maun mukaisina.niaésia sanalle
ovat teatraalinen eli ylinayttely, vulg&ari, liitdtu ja itseparodia. Sitéd kaytetdén usein yleidesthioseksuaalisuuden
yhteydessa.

“0Kuvia ei ole perinteisestiletty, vaan katsottu ja tutkailtu; taidehistorian pezart mukaista kasitetta kayttaen tulki-
taan. Harri Kalhan mukaan tulkinnan taustalla osifpastinen oletus kuvan erillisyydesta ja em@sta tiedosta (né-
kemiseen perustuva), joka palauttaa tulkinnan kestkiseen, materiaaliseen teokseen, ja tietoutehistorialliseen
aikaan liittyviin lahteisiin. Luenta on pikemminkirauraammin intertekstuaalista, irtaantuen objektigihtyen sen
ympaérilla ja tiimoilla. Kalhalle luennan késite gisuaalisen verbalisoimista, katsomis- ja analyyspssin kirjaamista
nakyville, kirjoittamista, joka hyddyntaa kielen huollisuuksia ja erilaisten (inter)tekstien saaftensamaan pdytaan
seka niiden lukemista.(SQS 2006).

*1 Androgyyni tarkoittaa henkild4, jonka sukupuoli gpémagrainen. (Nurmi et at. 2005. Kultainen spsisanakirja.
Gummerus. Jyvaskyla).
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kin lukea vastakarvaan; kuvien eli katseen kohtemdaan ajatella olevan heteromiehille tai hete-
ronaisille suunnattuja kuvia miehisesta maskulingesta. Tom of Finlandin ovat Gary Everettin

mukaan (Parkkinen 2011; Lahtinen 2011) viime aildinytaneet erityisesti naiset - varsinkin nuo-
ret, 20—-30 -vuotiaat naiset - jotka kokevat miedgineellistavat teokset vapauttaviksi. Naisetajoit

on mediassa objektivoitu, rakastavat nyt nahdaktib@tuja miehia.

En tietoisesti rakentanut tutkimukseeni halua -ajokena-Maija Rossin (Butler 2006) mukaan te-
kee tutkimuksesta ennemminkin homo- kuin queeritulista. Kuvia voidaan lukea homoerootti-
sessa merkityksesséd, mutta niitd voidaan myostéutkieer-nakékulmasta. Laaksoselle ne ovat —
mita todennakdisimmin — olleet homoeroottisia kgireereja; Laaksosen tdita tehdessa queer-
kasitetta ei ollut lanseerattu eika viela 1990-lalussakaan laajemmin kaytetty. Olen kuitenkin
samaa mielta tutkija Harri Kalhan kanssa siit& gtteer ei ole anti-gay (Kalha 02/06. 106), olipa
sen positio sitten lukemisessa, tulkinnassa tasdisessa toiminnassa. Kalhan mukaan queer ei
sulje pois homohalua, vaikka se haikailee olotijgassa ei ole homouden kategoriaa. Se on loke-
roimaton tila, jossa kaikilla on halun etuoikeuslia kirjoittaa - lainaten queer-teoreetikko Leo
Bersania (1995) - etta queer-teoria on aktivisnialla elimellisessé suhteessa seksuaalisuuteen ja
halun muotoihin. Halun ilmenemismuodot ovat kultisesti tuotettuja, mutta queer-teoriaa voi-
daan Leo Bersanin (1995) mukaan tehda myds nisukusti halun sisalta. Tassa merkityksesséa
Kalhan (Kalha 02/07) mukaan queeriin liitetylla esalismilla on paikkansa tutkimuksessa. Es-
sentiaalisuus tarkoittaa olemuksellista, perustdaaima olevaa, myds perusasiaa, jota ilman on
vaikea tulla toimeen. Ruumiillisuuden ja halun Kalbokittelee tahan perustavaa laatua olevaan
kategoriaan; ne ovat siis myos teoreettinen voimegyaeka nékyy Butlerinkin queer-ajattelun taus-

talla.

Tutkija Harri Kalha on kayttanyt tutkimuksessaaralfia 02/06. 106§ sanaaskrutiini. Suomenkie-
linen vastine orsyyni, tarkasteldai tutkimus mutta Kalhan mukaan ne eivat kuvaa laheskaan yhta
tehokkaasti vieraskielisen sanan aanellisen asimtusta kuulijaan. Skrutiinilla tarkoitetaan pelii
sin, vallanpitdjien, moraalinvartijoiden tai tietemrtijoiden taholta tapahtuvaa sorkkivaa ja ksitt

ta tutkailua. Sorkkivalla Kalha tarkoittaa sitéaesiiné tullaan niin lahelle, ettd katse on joa t
keutuva, pintaan tuleva, melkein koskettava. Totaarkuvaava skrutiini-sana lihallistaa siis valta-
aspektin. Kalha myds rinnastaa skrutiini-sarsamytinun), vallanpitgjien sorkkimisen, pervosti

melkein-sukulaiseerscrotumsanaanguom. kivespugsikun poliisi tarttuu Kalhaa palleista, han

“2 Kalhan tutkimus on nimeltaan Tapaus Magnus EncRelikkeli tutkimuksesta on SQS-lehdessa. (2006).
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alahtaa. Tomin kuvista kirjoittaessa — tai tulksi@s— voisi kayttaa kalhasti skrutiini-sanaa. Tomin
mies ei kalhamaisesti kuitenkaan alahda poliigitiutessa hanta palleista, vaan nauttii toimesta ot-
taen poliisin mukaan nautintoonsa; monessa Tomiassa nahkahomo tunkee housut kintuissa
olevan virkapukuisen poliisin anukseen poliisin pam eika poliisilla varahda ilmekaan. Valta on
nain alistettu ja hyvinkin skrutiinisti lihallistet. Samalla valta on myds saatettu kyseenalais¢ksi
tamalla vallan edustaja mukaan rikolliseksi ludkiten toimintaan.

Annamari Vanska kirjoittaa tutkimuksessaan (Varab@e, 40), etta visuaalinen kulttuuri ammen-
taa queer-teoriasta, ja olennaisella paikalla asekg@ sen suhde sukupuoleen ja seksuaalisuuteen.
Taiteentutkimuksessa katse nousi keskeiseksi 194us@uilla, jolloin Laura Mulvey kiinnitti tut-
kimuksessaan huomiota elokuvan katsomiseen jariahginhen, mihin Hollywood-elokuvan kat-
somisen mielihyva perustui. Halu katsoa syntyy Mylv mukaan tirkistelysta. Katsojalla on yk-
sisuuntaisessa katsomistilanteessa valta katsdeadseen. Syntyva mielihyva oli olemukseltaan
seksuaalista. Mulveyn mukaan naiset olivat passaatseen kohteita ja miehet mielihyvaé koke-
via katsojia. Laaksosen kuvissa katseen kohde eikkatsottavana on mies. Pohdin katsetta ja kat-

sojan positiota Laaksosen kuviin liittyen kuva-amyalen jalkeen olevassa luvussa.

Joissakin teoksissa Laaksonen on itse lasné kdasstaidehistorialliseen tapaan. Laaksosen teok-
sissa on lasnd myods Mulveyn mainitsema ja porn@di@tyypillinen tirkistely. Teoksissa on kat-
Soja, joka katsoo samaa tapahtumaa kuin me teddedsojina. Tirkistelemme molemmat, mutta
toisaalta teoksessa oleva tirkistelija katsoo mgéga, olemme katsojan positiossa myos tirkistel-
tavind. Teoksissa esitetty kohtaus on representaiila, joka tekee seksuaaliseen toimintaan osal-
listujasta tirkistelysta tietamattoman. Toisaakalbstuja ei mydskaan née taiteilijaa, joka sdksia

tin on ikuistanut. Teoksen katsojina olemme siig@ntoiminnan ikuistaneen taiteilijan asemaan tir-

kistellessdmme aktia ja nauttiessamme naysta.

Teokset ovat paivakirjanomaisia ja sarjallisina&niita voi lukea kuin kirjallisuutta. Paivakirja-
merkinnat sekoittuvat omaelamakertaan ja alun all&sityisiksi tarkoitetut teokset ovat tulleet
julki ja tutuiksi henkildille, jotka eivat ole tueheet taiteilijaa tai teosten kohteina olevia higti.
Tihista (2008, 37-38) mukaellen voi sanoa, ettiaigdssa prosessissa yksityinen tieto, muistot ja
kokemukset ovat muuttuneet julkisiksi. Teosten ka&ion kerrottu nahdyista henkil6ista tai rep-
resentoitu nahtyja henkil6ita, jolloin yksityisigt@uistoista on tullut sosiaalisia. Tihinen kirjaidt

Jens Brockmeierin (2002) todenneen:
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"Muistiinmerkityt tekstit pakenevat perinteista kilfaettua individuaalista ja sosiaalista muistdanis

Ne nayttavat toteen, ettd on olemassa jatkumo jesghteison, yksilon ja sosiaalisen muiston valiss

Yksityiset halut, muistot, kokemukset ovat muutteinikulttuuriseksi padomaksi, jolloin katsojien
maaran kasvamisen myota tieto levida alkuperéasi@&inmalle yleisolle. Kuvat toimivat mennei-
syyden presentoimisena. Homokulttuuri oli Laakscsi&naan ei-julkista ja yksityista laittomuuden
ja sairaaksi leimaamisen vuoksi. Kulttuurin esititgean - keskusteluun, kayttaytymiseen, kirjoitta-
miseen ja kuvaamiseen - liittyi oma koodistonsatadihinen johtaa paatelman, ettd homoerootti-
nen piirros voi olla ymmarrettavissa myos tyokaluyn#ia luodaan homoeroottisia merkityksia ja
tulkintatapoja. Homoeroottinen taide on apuvalatetlijalle, teoksen omistajalle ja katsojalle &ek
homokulttuurin ymmartamiseen, synnyttamiseen egtdsisen yllapitamiseen. Taiteen avulla tavoi-
tellaan piilotetun menneisyyden konstruktiota. &aita teosten avulla myos tarjotaan tyovaline it-

seymmarrykseen.

Erkki Karvonen pohtii julkaisussaan (Karvonen 19B8) ruumista ja kulttuurista jarjestysta. Han
kirjoittaa Mike Featherstonen tutkineen sitd, kaimkumiista on tehty mielihyvan ja itseilmaisun
valine. Sotienvalisella aikakaudella miesideaalakuttivat filmitdhdet, heidan urheiluharrastuk-
sensa ja mainoksissa olevat ruskettuneet ulkoilmigtien vartalot. Ruumiin kurinalaisesta kunnos-
sapitdmisesta ja sitd seuraavasta hyvin muodostaeartalosta seka rannoilla aurinkoa saaneesta
henkilsta tuli hyvakuntoisuuden, terveyden ja sal$isuuden positiivisia maareitd. TAméa mies-
ideaali nékyy Laaksosen kuvissa, seka rantakuvifesay-kuviksi luokittelemissani - rannoilla k&-
velemisend, pinnan paljastamisena ettd myds mkissasa vartalon muotoa ihannoivina. Miehet
ovat fyysisesti kunnossa, ideaalimiehid, maskudiinita korostavia, Physique Pictorial -bodaus-
lehteen kelpoisia ruumiinkuntoilua harrastaneitatRerstone kirjoitti, ettéa ajan kasityksen mukaan
kunnossapidetty vartalo vastasi ideaalia, jokaiantttapuun, jolla ihmisen arvoa mitattiin. Stan-
dardin mukaisuus lisasi ihmisten onnellisuutta.dsasen kuvissa on lasna onnellisuus, mutta tassa
tapauksessa se ei johdu ideaalimiehen mittojetér@ygestd, vaan pikemminkin performatiivin
my6ta syntyneestd, identiteettiadn kontekstissakanuteesta ideaalimiehesta ja mahdollisuudesta
nayttaa ideaalimies muille miehille positiiviseggmsitiossa. Featherstone jatkaa, ettéa hyvakuntoi-
suus oli suhteessa nuoruuteen, joka oli kauneudame. Tom-miehelld nuoruus ei ole kauneuden
ihanteena. Mies vanhenee siirryttaessa vuosikymitéeseuraavaan, mutta siitd huolimatta han ei
meneta viehatysvoimaansa, vaan pikemminkin karitieaas lisdantyy ian tuoman seksuaalisuu-

den vahvistumisen myota.
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Teoksia tehtiin aluksi - ja toisaalta myds koko ks@sen uran ajan - fyysisesta seksin saamisen tar-
peesta. Harri Kalha kirjoittaa piirtamisen olleemaksoselle seksuaalinen akti, jonkinlaista pseu-
dososiaalista masturbaatiota. Kumppanina oli kisgigova yleiso ja inspiraationa lehdista leikatut
tai itseotetut valokuvat, joskus oikea ihminen. Emhenkildille liséttiin fyysisia resursseja, joita
elavalla inmisella ei ollut. (2006). Samasta aite&gjoittaa myos Laaksosen elamakerran kirjoit-
tanut Valentine Hooven (1992) sekad Berndt Arekgjtoteaa, etta Laaksosen teokset ovat fantasiaa
ja leikkia, mutta ne perustuvat omiin kokemuks#me]ll 2006, 69-71). Pervot kuvat syntyivat sek-
sin puutteesta ja sen saamiseksi. Kuvat sisalergdittisia vihjeita tai suoraa toimintaa, joka hera
kuvan saajassa halun. Halu toteutettiin alussarkggaajan ja Laaksosen valilla, myéhemmin myos
kuvan katsojien valilla. Alkuvaiheessa piirretyiss#vissa miehet oli sijoitettu puistoon, joka loi
katsojalle mielikuvan puistokruisailusta. Kuvierimetumisen aikaan Helsingissa harjoitettiin ala-
kulttuurisia toimia varsinkin Ullanlinnan puistos$déin representaatiossa yhdistyi ideaalinen ja
realistinen tapa toimia. Ne antoivat viitteen hidyusnutta osoittivat oikean ympariston avulla, etta

epéatodellinen fantasia ja halu voivat olla realesmi

Laaksonen oli pitkaan téissa mainostoimistossagamamnan ammattilaisen tarkan piirtamisen jalki
on nakyvissa Tom-kuvissa. Kuvissa ndkyy monestisnmgarkkinoinnin paparazzi-valokuvan tyyli:
siepataan kuvattava objekti epailyksenalaisesmatéiessa ja paljastetaan se katsojille. Laaksonen
kaytti piirtdmisen apuna 1950-luvun lopulta lahti@tokuvaa ja mydhemmin usein elavia malleja.
Mallien esiintyminen kuvaamista varten eli mallitbaonat asennot ja ilmeet on ikuistettu piirrettyi-
hin kuviin. Toisinaan kuvat ovat kuin mallistudi&avia, fotorealistisia ja l1&ahes kolmiulotteisen to-

denmukaisia.

Laaksosen piirtamissa kuvissa esiintyy 1970-lulkeen usein teksti Tom, varsinkin Tom of Fin-
land -pseudonyymin kayttoon ottamisen jalkeen. Tonjoko moottoripyéran rekisterikilvessa re-
kisterinumeron tilalla, moottoripyoran kyljessa pg merkkina, protagonistin vyon soljessa tai ta-
tuoituna protagonistin kasivarteen gay-baarin syimbdteyteen. Nimi on muodossa Tom’s men
1980-luvulta Iahtien. Tom-miehia kopiointiin ja t@imyytiin laittomasti muiden piirtajien tekemi-
na. Syy nimen laittamiseen toihin on luultavastiyinyt timan laittoman toiminnan vaikeuttami-
seen. Toisena interpretaatfdrasona nimen kayttamiseen Tom-miehen yhteydessihda myos

Laaksosen alteregon ilmiasun signeeraamisen.

“3 Interpretaatio tarkoittaa tulkintaa, selitystau¢hii et al.).
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Analysoin valitsemaani ja tutkimaani aineistoa tegtalun ja tyypittelyn avulla. Ryhmittelin Tom

of Finlandin teokset aihepiireiksi, jotka kuvaawaskuliinisuuden kehittymisté teoksissa. Samalla
aihepiirit tuovat esiin tietyt, merkityksellisetvia kuvata maskuliinisuutta - myds Butlerin genderi
eli kulttuurin luomaa sukupuolisuutta - tai esitsikupuolisuudeltaars¢®) miesta. Joidenkin aihe-
piirien alueilla esiintyy sisakkain muiden aihepir teemoja; toisaalta useat aiheet ovat myds teok-
sissa lasna monella tavalla. Rakensin teemarunggn\gihitellen tutkimuksen aikana - havainnoi-
misen pohjalta - etta jalkikateen, kuvien tulkinpalkeen. Jokaisessa teemassa on omanlainen tyy-
pillinen piirteensd. Muodostamani tyypit ovat faityévaki, miehet univormuissa, nahkapojat ja
moottoripyorajengi, dirty pictures seké paivamiel@®uraavaksi syvennan edella mainittujen tyyp-
pien tarjoamaa kuvaa teemoitellen tyyppien sisdiédéemmin ja tehden tulkinnat aineiston tyypil-

lisistd elementeista kuvaesimerkkien avulla.

3.3.1 Fairy

Nama tyypit luonnehtivat aiheistoa, joka on jollgawvalla sadun, kertomuksen, unelman tai unel-
moinnin kaltainen. Unelma normaaliudesta, unelnrggte’™, joka ei ole abjektinen fairy. Nama
Tom-miehet asuvat fantasiamaassa, TomlandissasBaiesiintyvat henkilot ovat lahes kaikki poi-
kia tai nuoria miehi&, suurimmaksi osaksi viiksetié ja parrattomia, lyhythiuksisia, siledkasvoisia
ja miellyttdvan nakoisia. He viettavat aikaansaitalien: tanssimassa, puistossa, rannoilla, kylpy-
|6issa tai suomalaisessa saunassa. Miehiad voishkltia myds oman aikansa dandyiksi: miehet
ovat huolehtineet ulkoisista fyysisista ominaisustean ja miesten tapa esittaa itsedan kuvan katso-
jalle on valilla hiukan turhamaiselta nayttava. Saalta he kuitenkin poikkeavat Baudelairen dan-
dystd” siina suhteessa, etta mita iimeisimmin heita tsak intohimo, nakemisen ja tuntemisen in-
tohimo. He eivat ole haluttoman tai kyllastyneek@sia, pikemminkin hyvin aktiivisia ja toimin-
tavalmiita. He ovat kuitenkin ehdottoman vilpitt@olematta silti naurettavia. Tassa suhteessa he
muistuttavat Baudelairen kuvaamaa vilpitonta her@:td. Moneen kuvaan liittyy osana luonto:
uimaranta, puistikko tai metsa. Tunnelma on usema ja rauhallinen; miehet ovat kuin sunnuntain

vietossa, nauttien mahdollisesta seurasta.

Suurin osa taman tyypin kuvista on valmistunut lsaslen uran alku- tai keskitaipaleella, 1940-
1970 -luvuilla. Kaikki kuvien protagonistit ovat lkaihoisia miehid, yhtaan tummaa tai lansimai-

sesta rodusta poikkeavaa ei joukossa nay. Kuvissa onaskuliinisuus on pojan tai nuoren miehen

*4 Fairy (engl.) = hintti, homoseksuaali; keijukain&altia. Fairytale = satu.
“5 Baudelaire kirjoittaa dandysta tekstissaan Modeetdman maalari. (Lintinen 1989, 34).
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kasvua. Seksuaalisuus ja sukupuolisuus eivat dnsetvasti nakyvissa, ja joistain kuvista ilmenee
yhteiskunnallinen aika ja kriittinen suhtautumiremormatiiviseen seksuaalisuuteen. Fairy-
kuvissa on kuitenkin lasna positiivisuus ja toikeilis. Muutamissa tdissa nékyy jo tulevan Tom of
Finland -miehen piirteet: manierismi eli pidenneBajat, leveat hartiat, kapea lantio, pieni p&a pi

ké&n ja paksun kaulan varassa.

Toissa, jotka on tehty 1940-luvulla, on kaytettyeja ja miehet ovat vaatetettuja eika vartalon-aari
viivoja nay. Vaatteet ovat muodikkaita ja mieheabkuin suoraan catwalkilta, muotinaytdksen la-

valta. Hooven (1992, 48-51) arvelee vaatetettuamislen syyksi sodan aiheuttamien kauheuksien
tuoman tavallisuuden kaipuun, dramaattisuuden pentkorostamisen tarpeen. Toisaalta suhtau-

tuminen homoseksuaalisuuteen oli kielteista eik@dlajvaan sopinut ruumiin esittdminen ilman

vaatteita.

Mustan varin kayttdminen on ollut Laaksosen tyoskgasa ominaisinta ja se on antanut teoksille
voimaa, se on ollut tavanomaisista maalauksistekpaiva ja vahva esittdmisen tapa. Laaksosen
toissa on nakyvissa varien kayttamisen tarve sillbun ajat ovat olleet vaikeita joko tekijalle tai
yhteiskunnassa, jossa t6ita on tehty. Varillisigaton myos tydskentelyn alkuajoilta, jolloin tek-
niikka on ollut viela muotoutumassa. limiselvasirivei Laaksosen teoksissa toimi Kristevan he-
kumaa tuovan tai himon ahnaan kuvaamisen t&%a@nko vari tdssa tapauksessa vaikeina aikoina
- nuorena, sota-ajan jalkeen, vahan ennen kuolsaiesuden runnellessa - lohtua mustan varin si-
jaan antava vai osoitetaanko silla normatiivitetustksuaalisuuden poikkeavan tekijan vetaytymis-
ta varin taakse, olevan hiljaa, jattavan tyoskemdehlleen ominaisimmat voimakkaat musta-
valkoiset, reaktiota kuvaavat esittamistavat takdle®? lkaan kuin pyrkimyksena olla normiin so-
veltuva, haluna esittaa teokset tyypilliseen masbpaan, haluna olla kiinnittamatta ymparistén
huomiota. Ei niinkdan Baudelairen (1989, 20-21)nits&¢ma, poikkeavien yksildiden halu tuoda it-

seaan esiin raikeilla asuilla ja riitasointuisMiareilla.

Tyypillinen fairy-kuva on kahdesta miehesta tanssis#’. Teos on varillinen. Toisella miehista on
tummat hiukset, sininen laivastomiehistén tyyppipeRu, suorine silitettyine housuineen, ja val-
koinen lakki. Toisella miehista - joka on melkeiil@a vield - on vaaleat hiukset, valkoinen paita

punaisen solmukkeen kanssa, ruskeanpunainen pakkind vaaleat housut. Vaalea nuori mies on

0 varin kayttéa ja mustavalkoisuus-teemaa olen pohiinyds Taiteen tydskentelymenetelmat ja Dirtyysies -
luvuissa.
*"Kuva 3. Tom of Finland. Nimeton. 1947. Laivastoiesija vaalea poika tanssimassa. (Tom of Finlag#l1)}L
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pukeutunut kuin aikakauden toimistotydssa oleveeptiki. Molemmilla miehilla on siistit lyhyet
hiukset, paksuhkot kulmakarvat ja kumpikin on vyol&an hyvin hoikka. Miehet tanssivat hyvin
intiimisti, l[&hella, tiiviisti, toisiinsa katsoem jtoisilleen varovasti hymyillen. Matruusin oikegsk
hivelee vaalean miehen takamusta. Vaalean mietsmmkpunoittavat kevyesti, ikdan kuin saadus-
ta intiimista huomiosta tai ajan homoseksuaalligtilisesti naismaisen punatuin poskin. Muita
tanssijoita, tanssilavaa tai soittajia ei taustallg, katsoja nakee vain kaksi ujonlaista, toiaista
nauttivaa hyvin nuorta miesta - ikdan kuin hamil@&evia nuoria, joille yhdessaoleminen on sallit-
tua. Unelmat ovat kdden ulottuvilla, pervous onkema, rikos viela etddmpané. Miehet on esitetty
tyylilla, jolla aikakauden alakulttuuria esitettija tyylilla, joka oli usein tyypillistd homoseksara
leille, joita nakyi julkisissa tiloissa (Ramaker3®, 123-124): paljasta pintaa ei nay, vaatetus on

feminiinista noudattaen aikakauden muotia ja sias@isella miehella on punatut kasvot.

Toinen hyvin tyypillinen ja usein Tom of Finlandi®oksista puhuttaessa tai kirjoitettaessa esitelty
kuva on 1950-luvulla maalattu varikuva miehestéatif@minmaella, Helsingiss& Nuori mies sei-
s00 miesten wc:n ovella ja katsoo kuvan katsojd@aviigtosta, osoittaen nain omaavansa valtaa ja
tiedostavansa oman seksuaalisuutensa. Kadet aNatodésvan peniksen ymparilla ja ne ovat sijoi-
tetut kuvaan kultaisen leikkauksen mukaan niirg k#tsojan huomio kiinnittyy kyseiseen kohtaan
valittomasti. Tummahiuksisella miehella on paésd@&imaa huopahattu, yllaan lyhyehkoksi leikat-
tu, vyotaromallinen, kaulukset pystyssé oleva takksta ei erota, onko se ajan muodinmukaista
ruskeaa nahkaa vai kangasta. Jaloissa nuorukaiseharrain kavelykengéat seké kapeat, tiukat,
vaaleat nousut, jotka paljastavat tikkumaisen ghuertytetyt jalat. Tausta on harmahtavaa peltisei-
naa, joka jattaa varikkddmman miehen paremmin jeats@htavaksi ja pystyviivoitettuna toimii
jaykan peniksen jatkumona. Kuva kuuluu myds puistahk eli kuviin, joihin liittyy luonto joko
nakyvasti tai viitteellisesti. Tahtitorninmaki omdnnon keskelld, syrjassa kaupungin humusta ja
siella homoseksuaalit miehet etsivat miestenvetsss@unnaisia seksipartnereita. Luonto kutsui

luonnon keskelle, luonnollisten tarpeiden tyydytiseen.

Fairy-kuviin tyypittelen my6s kuvan kylpylaéfaKapeassa pitkdssa mustavalkoisessa kuvassa on
11 nuorta miesta seisomassa tai istumassa uineakanalla tai hyppdamassa altaaseen. Miehet
ovat alasti ja yhdess4, ollaanhan kylpylassa, jessan sallittua. Altaan reunat ovat laikullisen ku
viollisia, kuin marmoria markkeeraamassa ja amtigikaan viittaamassa. Samaa atmosfaaria il-

mentavat seinustoilla olevat koristeelliset pylvagitka ovat kuin ylisuurten penisten jatke - -las

“8 Kuva 4. Tom of Finland. Poika Tahtitorninméaell@54-1955. Kiasma. (Arell et al. 2006, 133).
9 Kuva 5. Tom of Finland. Nimetén. 1973. Kylpylassseita nuoria miehia. (Ramakers et al. 1998).
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kostetut oviverhot ja marmoriset istuimet altaamn@lla. Kahdella miehella on jaloissaan rooma-
laisten kayttamat narusidoksiset kengét seka otbenja toisella heistd on myds lannevaate, joka
hadin tuskin peittaa jaykistyneen peniksen. Nanksikaiesta seisovat altaan paadyissa, ikaan kuin
vartioimassa tilaa. Manierismi nakyy selkeasti ykijgsa jaloissa seka venytetyissa kasissa ja kau-
loissa. Osalla miehista nakyy tulevan Tom-miehgpitiiset, ndkyvan terhakat nénnit, leveat harti-
at, pyorea pieni peppu seka voimakkaat rinta- gaveisien lihakset. Miehet ovat viela nuoria, eika
heilla ole viiksia, partaa tai pulisonkeja. Miekatsovat toisiaan iloisesti hymyillen, nautiskellen
toisistaan ja kylpylan rennosta ilmapiirista. Katiseivat harhaile tilassa: lahes jokainen mietosta
suunnannut katseensa johonkuhun toiseen mieheé&ni Kaehista vangitsee kuvan katsojan kat-
seen omalla katseellaan: toinen istuu altaan reujaatoinen, seisaallaan, jalat haara-asennossa
suurikokoisen peniksen paljastavana, heiluttaadsilbuiskua. Roomalaisen kylpylan rentouttava
ilmapiiri on kasin kosketeltavissa. Miehet miesteaailmassa, unelmoimassa, nauttimassa ja va-

paana tilassa, johon asiattomilla ei ole paasya.

Kylpylaa vastaava suomalainen nautinnon paikkanaaesiintyy muutamassa kuvassa. Oikeanpuo-
leisessa kuvassajoka on tehty vuonna 1965, on nelja nuorehkoastaialastomina saunan lauteil-
la. Tausta on puista seindpaneelia, lauteet ovadtpya niiden paalla on puinen I6ylykiulu seké
saunavasta. Kaikki miehet katsovat kuvan katsg@aymyilevat. Hiukset ovat lyhyet, yhdella
miehista nayttaisi olevan viikset, muut ovat pdomtia. Suuret rintalihakset, korostuneet nannit,
isot kasivarsilihakset, kapea lantio ja jalat spkiennetty penis ovat Tom-miehen tunnusmerkkeja.
Kuva on kuin naytos siitd, mitd sauna on, mitetidieidaan olla. Miehet ovat laiskanjoutilaina,
nayttelevat venytellen itsedén ihastelevalle katknjjonka positio on saunan avoimella ovella. Lu-
vallinen fairy-toiminta jatkuu, katsojaa kutsutasauna-leikkiin mukaan, ja saunaan kytketdén roo-

malaisen kylpylan nautinto mieskylpijéineen.

Toinen kuva, edellisen vasemmalla puoféllan tehty nelja vuotta mydhemmin, kuin jatkonalede
liselle. Kuvassa ollaan yha puupaneloidun saunateil&a, kiulu ja vasta mukana. Miehia on myos
Miehet ovat my6s vanhentuneet ja heilla kasvavas@ugit. Lihakset ovat vahvemmin esillg, sa-
moin voimakkaat nannit. Kuva poikkeaa muista fanydsta kuvassa olevan tunnelman vuoksi.
Miehet eivat hymyile, ilme on tiukan keskittynyinantaan, joka kuvassa on mukana: yksi miehis-

ta heittda vetta takana nakyvalle kiukaalle ja ykighista nostaa kattaan ikaan kuin pakenisi kiu-

0 Kuva 6. Tom of Finland. Nimeton. 1965. Nuoret neiebaunassa. (Ramakers et al. 1998).
1 Kuva 7. Tom of Finland. Nimet6n. 1969. Miehet sassa. (Ramakers et al. cop. 1998).
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kaalta tulevaa kuumaa hoyrya. Katsojaa ei kutsutiaan, mutta katsoja on kuitenkin kuin huo-
neessa. Kuvassa on aggressiivinen ilmapiiri jagaes\hyvin lahella, kasin kosketeltavissa.

Viimeinen fairy-kuvista on kuva uimarannalta. Uirmatakuvia on useita erilaisia, joissakin on sou-
tuvene mukana, joissakin kuvissa seistaan laigutdi kisaillaan vedessé, yhdesséa kuvassa makoil-
laan rannalla, yhdessa kuvassa puolestaan riippusss rantahietikon laheisyydessa. Rantakuvat
sallivat vahapukeisuuden luvallisen esittamisefgb0-luvulla. Tuon ajan kuvissa on lahes kaikis-
sa kuitenkin jokin vaatekappale alapaan suojanahdmmissa uimarantakuvissa vaatteet haviavat,
miehet ovat lahekkain, kulkevat kasi kadessa @ joyvailevat toisiaan. Vuonna 1968hdyssa
mustavalkoisessa kuvassa kaksi miesta kaveleehratikalla. Taustalla nékyy hiekkadyyneja ja
jarvi, mutta ei muita ihmisia, ranta on autio naitéehia varten. Miehilla ovat vaatteet mukana, he
kantavat niitd kasissaan, mutta muuten he ovairté@asti. Nakyvissa ovat jo tyypilliset Tom-
piirteet: voimakkaat rintalihakset, pullistelevaiskvarsien lihakset, suuret jaykat nannit, hoikat
vyOtéarot ja lantiot, pitkat penikset, pidennetydgaet, paksu kaula ja pieni pdd. Toinen miehistéa on
tumma, toinen vaalea. Vaalea mies pitda kattaamosgntumman miehen olkapaalla. Miehilla kas-
vavat pulisongit, joista tulee yksi toistuva piilfem-miehille. Miehet katsovat kiinteé&sti toisiinsa
hymyillen toisilleen. Tilanne on rento, rauhallindesén leppoisa, ei ensinkd&n queer, pervo tai

pornografinen.

3.3.2 Tydvaki

Elamé 1930-40-luvuilla oli hyvin fyysista ja tydghtiin paljon ulkona: metsaty6ta, kalastusta ja
maanviljelya, jolloin joka toinen suomalainen slaintonsa maataloudesta. (MTK 90 vuotta. Horn-
borg 2007). Nuorten poikien ihanteena ja esikuahanaskuliinisia tydmiehia (Hooven 1992, 15-
19). Tama ihannointi ndkyy myods Laaksosen teokshsanviljelijat ja tukkijatkat seka rakennus-
tyolaiset ovat hyvin edustettuina kuvissa, joitaemy viela 1980-luvulle saakka. Piirrokset ovat
hyvin naturalistisia ja ne esittavat tilanteitatgovoisi kuvitella tapahtuneen. Tybvakeen kuuluvat
protagonistit ovat miellyttavan nakaisia, muttageityrmaavia eika heissa nay millaan tavoin fairy-
kuvien naismaiset piirteet. Tyévakeen lukeutuvéirtuittajat, metsurit, lehmipojat ja maatyolaiset.
Joissakin kuvissa esiintyy myos kaivosmiehid hagkijanssa. Kuvissa esiintyy myos satamajatka-
tyyppia, mutta luokittelen heidat seuraavaan kaggsden, Miehet univormuissa, vaikka osa naista

miehista nayttaakin silta, ettei heille ehka olaettu univormupukutyéta laivassa. Osassa kuvia,

2 Kuva 8. Tom of Finland. Nimetén. 1968. Miehet uiaranalla. (Ramakers et al. cop. 1998).
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1980-luvulta, on kyparapaisia, lapion kera varustaeita rakennustyomiehid, joista ei voi sanoa,
ovatko he maalla vai kaupungeissa toita tekevidmstlaisia vai amerikkalaisia miehid.

Ensimmaiset tydvaen edustajat ovat tukinuittajidQtRuvulta. Tuolloin kuvissa nakyvat nuoret
huolettomat ja aina hymyilevét pojat, jotka kulkemanan paitaa, mutta farkut ja saappaat jalassa.
Muskelit ja rintalihakset ovat nakyvissa, ovathatfyysista tyota tekevia, mutta 1940-1950 -

vat - olivatpa joella uitossa, joen rantamilla, s@et tai pellon reunalla - tukinuittajien kekseja ja
vyotarolla roikkuu suomalainen puukko. Jaykat, kuvallitsevat keksit antavat katsojalle viitteita
seka fyysisista tyotaidoista ettéd paidattoman mmghidotetuista alaruumiin taidoista - tiedan, mite
keppeja kasitelldan -ajatuksella - housuissa ekoignkaan pullistumia. Puukko viittaa haluun ja
kykyyn puolustautua. Kulkeminen tukin paalla onrkasiaste tulevasta: seilaan minne haluan, en-
sin tukilla, myohemmin moottoripyoralla. Molemmigsaminnoissa on hyvin vahvasti lasna luon-
nossa oleminen, ulkoilmaelamasta ja itsenaisyydesiitiminen.

Tukkijatkia on vield 1960-luvulla, mutta tuolloiniesten rintalihakset pullistelevat jo massiivisesti
nannit ovat voimakkaasti nékyvissa, ja kasivarfilgakset hyvin bodatut. Karvoitus seké rinnassa
ettd kasivarsissa on lisdantynyt ja mies on vanimentkasvoiltaan. Kippurakarkiset kdantovar-

sisaappaat ovat tallella. Osalta miehista ovatfiaéhteneet jaloista ja he esittelevat takamuksiaa

muille uittajille.

Kuvaliitteess& ensimmaisena vasemmalla oleva kuva on julkaistéd& 1957 Psysique Pictorial
-lehden kannessa. Huolettomat metsan pojat setlg@eléa tukkien paalla kuin leikkia tehden.
Asento on korostetun voimakas, pikemminkin urhéiteh kuin tyotatekeva. Keskimmaisessa ku-
vassa vuodelta 1957 tukinuittaja seisoo rannalféraposto-asennoséaoseeraamassa kuvan kat-
sojalle. Tyon tekeminen, jota takana oleva nuoaswiuvastaa, on sivuseikka. Takana olevalla
miehelld on jalassa farkut ja ylaruumis on palja&taalan mies laskee vasemmalla kadell&déan
farkkujen vy6tarod alemmas, samalla tyylilla kueksin vihjaavissa eroottisissa kuvissa. Keksi on
pystyssa jatkaen ylipitkien saappaiden pystylinjaaja on kultaisen leikkauksen mukainen. Saap-
paiden paatekohta muodostaa kolmion miehen etumkiadedalla. Nain sommittelulla - pystyvii-
voilla ja kolmiolla - saadaan katsoja kohdistamkatse etualan miehen pullistuneeseen etumuk-

3 Kuva 9. Tom of Finland. Nimettémia téit4. Tukirtajia vuosilta 1957. (Tom of Finland 1989; Tom @fl&nd 1957)
seka vuodelta 1966 (Ramakers et al.1998).

>4 Kontraposto on vastakkaisiin liikkeisiin perustis@mmitteluperiaate (Kallio et al. 1991. Taiteekkpijéttildinen).
Luvussa Klassisen taiteen jalanjaljet, allegorimjartekstuaalisuus avaan kontrapostoa enemman.
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seen. Katsojalle ei enaa jaa epailysta, mita &kata on tarjolla. Miehen katse on kohdistettu igivi

ti kuvan katsojaan. Kuvasarjan viimeinen kuva ofissareunassa on vuodelta 1966. Siina viiksekas
mies on jo vanhentunut ja karvoitus on selvasiidigynyt myos kasivarsissa ja rintakehassa. Tu-
kinuittoon viittaa enda kuvan taka-alalla keksidésgh oleva mies, molempien miesten kayttamat
nahkasaappaat, joki ja muutama tukin runko. Talkédea mies on saappaita lukuun ottamatta alas-
ti katse suunnattuna etualan mieheen. Miehen sagrpearret loppuvat pyodreaan ja pystyyn ta-
kamukseen kiinnittden kuvan katsojan huomion siili¢nalan mies seisoo keskella kuvaa, ja raajat
noudattavat jalleen kultaisen leikkauksen somnuiftefiaatteita. Miehella on farkuissaan tom-
mainen vyo ja kadessaan nahkasolki. Kasvoilla dauia hymy ja katse on kohdistettu kuvan kat-
sojaan. Leveda seisoma-asento yldsnostettuine jedkaivie katsojan katseen suoraan jalkovaliin,
jossa pullistelee lupaavan pervosti. Samaan koldaan sommittelullisesti takana olevan miehen
katseen suunta. Naissa tukinuittokuvissa nakyyesetkiehen maskuliinisuuden muutos: nuorista
pojista on tullut miehia, sileat ruumiin osat ovatuttuneet karvaisiksi ja poikamainen hoikka ruu-
mis ruumiin kuntoilua harjoittavaksi lihaskimpukkeikki on muuttunut todeksi. Kolmiulotteisuu-
den vaikutus teoksissa on myos lisdantynyt, kya#a muuttunut tarkemmaksi, viivoitus tihenty-

nyt ja piirustustaito kehittynyt. Viimeisessa kusaskaikki miehen maskuliinisuutta korostavat
muodot ovat selvasti ndhtavissa, jokainen pullistygnkohouma on havaittavissa. Nahkan ja hou-
sun pinta nayttavat elavilta ja oikeilta. Taustgnaparisto eivat ole yhta tarkasti kuvattuja, ne on
piirretty hyvin suurpiirteisesti, ilman minkaanledotorealistisuutta. Katsojan huomio keskittyy

paaosassa oleviin miehiin.

Laaksonen piirsi Pekaksi nimetylle tukkijatkélle dsytarinan ladosta ja leirintaalueettdVimet-
tomassa leirintaalue-kuvassa lippahattuinen vaalksimen lihaksikas Pekka katselee méaen toy-
raalta leirintdaluetta alhaalla jarven rannasskalReon reppu olalla, jaloissa tyypilliset musti-
miehen nahkasaappaat sekéa tiukat housut, joispassit sivuissa. llmeisesti takamuksessa ei ole
mustaa nahkapaikkaa, vaan takamus on paljaangpa peikyvissa. Vyo on kapea, musta. Ylaosaa
peittda valkoinen t-paita. Pekka ei ole millaarotavnahka-asuisen motoristin nakdinen, vaan nayt-
taéd selvasti tyolaiseltd, joka on lomalle menob&gisema - metsd, puut ja jarvi - sekd kankainen
metsamiehen reppu korostavat Pekan kuulumista mdalse, olevan yhta luonnon kanssa. Pekan
oikea kasi on kdantynyt osittain eteen, ikdan katkumoksi paljaalle pepulle miehen kasi etsiytyy
etupuolella housun alle. Katse on suunnattu tiivékas leirintaalueelle.

5 Kuva 10. Ylempi kuva. Tom of Finland. Nimeton. B9Ty6mies ja leirintdalue. (Ramakers et al.1998).
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Toisessa kuvas3a joka jatkaa edellisen kertomusta ja luontoajatugppahattuinen Pekka on jo
saanut seuraa, mita ilmeisimmin edella olevaltanigialueelta: teltat ja retkeilijat nakyvat takana
jarven rannalla. Pekka istuu veneessa ja hanel&botajana nuori vaaleatukkainen mies. Pekka on
kuvassa jalat levallaan, odottavassa asennoss&adglpahattu padssaan. Soutajan etumuksessa

pullistelee ja molemmilla miehilla on tiivis katsmkakti toisiinsa.

Kake ja Pekka on myds yhdistetty toimimaan sampisaksessa. Kuvat tehtiin tarinan pohjalta,
jonka oli kirjoittanut brittilainen tekija. Kirjotejan mielesta Tomin huumorilla kuvittamat kuvat pi
lasivat kuitenkin hanen kirjallisen tyonsa. Laaksomei naiden tdiden jalkeen kuvittanut enaa ke-
nenkaan kertomuksia. (Hooven 1992, 126-130) Kyseelevissa kuvissa Pekka ja Kake seikkaile-
vat sirkuksessa mita ihmeellisimmin taidoin vartisiaa. llmeet ovat iloiset, suorastaan hulvatto-

man riemukkaat, kun miehet taiteilevat seksiakitka@a trapetsilla ilmassa.

Tyovakeen kuuluu myos mies, joka on jonkintyyppinesatyolainen, hevosten tai lehmien kanssa
toita tekeva. Kuvissa 1940-60-luvulta on maaty@édigtka pukeutuvat suomalaiseksi tunnistetta-
viin asuihin. Heilla on tyémiesten nahkasaappditaisuja, joissa on yldosassa sivusauman kohdal-
la pussit ja haaroissa nahkavahvisteiset kiilattupaitoja, olki- tai lippahattuja. Myohemmin,
1960-luvun jalkeen, kuvissa nakyy amerikkalaineatgusmuoti: miehillda on paéssaan stetsoneita,
kaulassa kolmiohuivi, jaloissa farkut ja teravaksek kuvioidut nahkabootsit. Maatydlaisia on ku-
vissa viela 1980-luvulla. He ovat toissa hevosiiddliga heilla on yha jaloissaan tydmiesten nahka-

kengat. Naissa kuvissa he kayttavat farkkuja jaupaita on vaihtunut t-paidaksi tai nahkarotsiksi.

Kuva vuodelta 1947 on tehty vesivaritekniikaflauvassa on kaksi miesté eika kumpikaan heista
ole alasti, heilla nay paljasta pintaa ensinkaaolelhmat ovat pukeutuneet punaruskeaan lyhyeen
takkiin, ruskeisiin pussittaviin housuihin ja nabkappaisiin. Kuvassa oleva ty6laisyysstatus jaa
epéaselvéksi: vasemmalla olevan, pidemman miehesut@vat kuin hevosten kanssa tdita tekevien
talli- tai ratsastushousut, mutta lippalakki poi&kdallitydlaisen vaatetuksesta. Takki ja pitk&t-ha
sikkaat viittaavat puolestaan ajoasuun. Eroottiserasta tekee lakkipéisen miehen toiminta: han
pitéaé oikeaa kattdan toisen miehen harteilla sanklin vasen kasi on suunnattu vastapaata olevan
miehen etumuksen kohdalle ilmiselvasti tiukallaeelia jostain. Oikealla oleva mies on vasemmalla
olevaa nuorempi. Hanen katensa ovat housujen sskukaan kuin vastaanottamassa lakkipaisen

miehen kattd. Miehet katsovat toisiaan tiiviin mgavisesti, mutta kumpikaan heista ei hymyile.

% Kuva 10. Alempi kuva. Tom of Finland. Nimeton. B9Boutelemassa. (Ramakers et al.1998).
" Kuva 11. Tom of Finland. Nimeton. 1947. Tyélaimatsastushousuissa. (Ramakers et al.1998).
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Naita miehista kumpikaan ei tee havainnointinetglbta, taustalla ei ndy tyokaluja, talleja, ajope

leja tai elaimia.

Kuvassa, joka on tehty vuonna 186hakyy selvasti amerikkalainen vaikutus: molemanitiiehil-

|& on stetson-hatut paassaan ja oikealla puolidiaatta, aidalla istuvalla miehella, on bootsigsd

sa ja ohut liina kaulassa. Kumpikin miehista orstégé pukeissa, farkuissa ja tiukka paita napitet-
tuna melkein kaulaan saakka. Vasemmalla olevanani@uhea rintakarvoitus nakyy paidan kau-
luksen alta. Vyotarét ovat aarimmaisen ohuita jaidtamassiivisen leveita. Paksuja kasivarren li-
haksia ei ole nakyvissa eivatka housut pullistaelarbjen valistd. Miehet katsovat toisiaan silman |
hymyilevat aavistuksenomaisesti. Katse, hymy jkoaditaisen, vasemmalla puolella istuvan mie-
hen toista miesta kohti kurottava kasi ovat ainwiiizeitd miesten valisesta erotiikasta. Mieheabv
nuoria, viiksia ei juuri ole nakyvissa ja pulisongifom-miesten merkki - eivat ole suuren suuria.
Tyypillinen vyo ja paksu vyonsolki ovat jo kuvassakana. Lehmid, hevosia eikd muitakaan elai-
mi& nay - vain aita, jota kaytetdan elainten vugksiakana oleva pelto seké miesten vaatetus viit-
taavat maatyon tekemiseen. Kuvassa olevien mieatgat, takamukset ja rintalihakset nakyvat
tiukkojen housujen ja kiristavien paitojen altaveestti; piirrosjalki on hyvin pyoreata, kolmiulotsei

ta ja tuo kasin kosketeltavan voimakkaasti esiumriin muodot.

Muutos seuraavaan kuvaan - joka on tehty noin vad@86° - on voimakas. Varillisessa kuvassa
kaksi melkein alastonta - toisella on sukat jalassgesta tyydyttaa toisiaan heinaladossa maaten,
kolmannen, vaatteet paalla olevan miehen seisossdia, kuin kaksi alastonta miesta yllattaneena
tai sisddn haluavana, kaikki raajat uhkaavasttdétyina. Ovella seisovan miehen vaatetus on maa-
tyolaisen vaatetus, farkkuineen, paitoineen, lakéen ja saappaineen. Heindladossa olevien mies-
ten vaatteet - pussittavat maatyo6laisen housu#ité&a mustat nahkahousut - roikkuvat ladon orsil-
la. Heinissd makaavat miehet eivat ole hatkahtémesdle tulijasta, vaan puristavat kuvassa yha
toisiaan, seka ylhaalta ettd alapaasta. Molempiestan kasivarsien lihakset ja rintalihakset ovat
korostetun voimakkaat, nannit nakyvat selvastuparshkoina ja penikset on piirretty maksimaali-
sen kokoisiksi. Ne ovat sommittelullisesti kultaideikkauksen mukaisina kuvan keskiossa ja kiin-
nittavat valittémasti katsojan huomion seka sonwhitta ettéa koollaan. Ovella seisovan miehen
taustan kirkkaan keltainen vari tummaa hahmoa wasie kuvaan ikaan kuin kesén ja auringon va-
lon. Toisaalta keltainen on myds huomiovari taiolasvarind kaytetty vari, joka tassa tapauksessa

antaa varoituksen saapujasta ladossa piilossdlelaviehille. Varin voi myos ajatella olevan péi-

%8 Kuva 12. Tom of Finland. Nimeton. 1964. Lehmipaikiaassa. (Ramakers et al.1998).
%9 Kuva 13. Tom of Finland. Nimeton. Noin 1980. Mieledossa, varikuva. (Tom of Finland Foundation 01



65

vanvalo, joka tuodaan pime&an latoon, jossa hatesst - yha viela tuolloin luokiteltua - sairasta
touhua. Piilossa olevat miehet tuodaan nain paaiown, paljastetaan katsojalle ja avoimen oven
kautta maailmalle. Nama miehet eivat kuitenkaaradriiikdahda paljastuksista. Tom-miehen imago

on lahestulkoon taydellinen.

Samalla vuosikymmenella tehdyssa kuv&sa univormupukuinen mies tallirengin kanssa hevos-
tallissa. Nyt Tom-miehen ulkoiset merkit ovat jgg#n kehittyneet: koppalakki, leveat hartiat, pul-
listuvat rintalihakset, housut sivupusseilla, mupitkat nahkasaappaat, vyot, soljet, viikset ja pu
lisongit. Univormu on Tom-vormu: hihassa on Tom'smmmerkki. Univormumies on vanhempi
kuin edellisessa kuvassa ja oikean puolella olavallirengillakin kasvavat jo viikset, vaikka kas-
vot muuten ovat siloisemmat kuin Tom-miehen. Piigkpystyssa oleva harjanvarsi ovat jatkumoa
molempien miesten housuissa pullisteleville falligsTom’s menilla on housujen vetoketjun pai-
kalla Levi's-farkuissa kaytetyt niitit. Niitit ovatalmiiksi auki tulevaa varten. Tallirenki katsooiu
vormupukuista silmiin, ja taméa puolestaan hakesdedlaan tallirengin avointa sepalusta ja sen si-
saltéd, vasemman kaden etsiytyessa rengin pepuellpublevosen katse vikuroi: se vilkuilee mie-
hia viestittavasti aitauksen toiselta puolelta.g4€ah suunta on sommittelullisesti samassa linjassa

univormumiehen katseen kanssa, mutta se pysahtygramumiehen pepun puolelle.

Tybmiehet ovat kehittyneet vuosien kuluessa vardta, lahes kaksiulotteisista miehista karikatyy-
rimaisempiin, lihaksia korostaviin miehiin ja lopaukolmiulotteisin kaiken paljastaviin, alastomiin
peniksen pullistajiin saakka. Nuoret miehet vankahesaavat viikset ja pulisongit, kasvot muuttu-
vat kulmikkaammiksi ja poikamainen pyoreys haviéusut vaihtuvat kangashousuista pussi-
housuihin ja niista farkkuihin ja paidat kauluspmagda t-paitoihin. Nahkatakit astuvat kuvaan. Raa-
jat kapenevat ja pitenevat, lantio kapenee mydséimit tulevat ndkyviin. Alastomien osien paljas-

tamisen aste vaihtelee vuosikymmenien ja laittoneaudi laillisuuden mukaan.

3.3.3 Miehet univormuissa

Useiden vuosikymmenien teoksissa miehilla on umuga tai vahintaankin niihin kuuluvia lakkeja
ja kokardeja. Univormupukuisiin miehiin on mondstetty kasitys fyysisesti hyvassa kunnossa
olevasta henkilosta. Maskuliiniseen mieheen Iytéfysisen kunnon korostaminen nakyy kuvissa

pullistuvina rintalihaksina ja muhkeina kasivarsigraksina. Univormu peittéa joissakin kuvissa

0 Kuva 14. Tom of Finland. Nimeton. 1985. Hevostalloleva univormumies ja tallirenki. (Ramakersae1998).
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fyysisen edustavuuden, mutta kuvaan piirretty urmoon kuin allegoria, joka viittaa puvun alta

[6ytyviin lihaksiin, pullistumiin, maskuliiniseenykyyn ja seksuaaliseen toimintavalmiuteen.

Jo 1940-luvulta on kuvia, joissa on univormuja nmukakuvassa, joka on varillinen vesivarityo,
vuodelta 1948, on hyvin pukeutuvien muodikkaiden herrojen muksiméseen univormuun pu-
keutuva mies. Univormupukuinen mies saattaa - kbkga laivaston kayttaman sinisen varin pe-
rusteella - olla laivaston talvivarusteisiin pukautit mies. Miehen sommittelullinen asema keskella
tyota ja muita miehid, samoin kuin miehen aseriegtga ilme antavat katsojalle vaikutuksen itse-
varmasta miehesta, joka tietad, mita haluaa jaltaskattaa sen. Herrojen kadet ovat etsiytyneet se-
palusten tietamille ja univormumiehella vilkkuulEsiostettu penis. Kuvan miehet ovat tyyliltaan
myos fairy-kappaleen catwalk-miehid, suoraan lavatiorat tummat housut, pitkat takit, raidalliset
huivit ja huopahatut. Tydssa kaytetty vesivari lsda@a muotimaailman mainoksen tunnelmaa. Piir-
ros on kaksiulotteinen. Miesten maskuliinisuus ryakain leveina olkapaina, mitddn muuta miehis-

sa ei ole korostettu.

Toinen kuva, jossa nuori alaston mies tyydyttadigolunivormussa olevan miehen seksuaalisia
tarpeitd?, on luultavasti maalattu 1940-luvulla. Kuvaan kei merkitty vuotta, mutta varillisena, ve-
sivarityona, ja tyyliltaan samankaltaisen kuin é#deh kuva, sen voisi sijoittaa samalle vuosikym-
menelle. Maalaustyyli on naivistisempaa kuin myohehéa vuosikymmenilla tehdyt kuvat ja kuva
on pikemminkin kaksiulotteinen kuin kolmiulotteineviartaloiden lihaksia ei ole korostettu ja
ruumiin jasenet ovat lahes normaalin mittaisia. &own hyvin vahé&eleinen, taustalla ei ole nakyvis-
sa mitadan ja poliisin kasvot ovat melkein ilmeet&#inSaappaiden kiiltava valo korostaa niita ja
kiinnittaa katsojan katseen niihin. Alaston nuoreswaaleine varisavyineen ja epatarkasti piirret-
tyna jaa taustalle poliisin kirkkaansinisen puvahéttaessa etualalla olevan poliisin kuvasta naky-
ville. Kuvan keskiossa on pikemminkin tyydytettg@iisi kuin maskuliinista miesta esiintuova
hahmo. Poliisin esiintyminen kuvassa keskeisessiissa on kuin allegoria homoseksuaalisuuden

rikollistavan vallan vastarinnasta

Seuraavassa kuvassa, joka on mustavalkoinen jaltad®58° Laaksonen on ottanut protagonis-
tin mallin englantilaisen ystavansa, miehid bodeahtsh valokuvanneen Tom Nicollin 1950-luvulla

ottamasta valokuvasta. Kuvaparin oikean puoleinesalon Nicollin valokuva. Siind oleva mies-

®1 Kuva 15. Tom of Finland. Nimeton. 1946. Herrat pissa laivaston miehen seurassa. (Ramakers €98).19
%2 Kuva 16. Tom of Finland. Nimeton. Poliisi ja hatygdyttava mies. (Tom of Finland 1991).

83 Kuva 17. Tom of Finland. Nimeton. 1959. Matruwspialvelija. Oikeanpuoleinen kuva: Tom Nicoll. Pait of
Johnny Tristram. Noin 1959. (Ramakers 2000, 50-51).



67

malli puolittain istuu, puolittain makaa moottorigpyn paalld, vaatteinaan vain saappaat, pikkuhou-
sut, lakki ja ajohansikkaat. Laaksosen kuvassaguootistina on puolestaan laivaston matruusi, jolla
on lahestulkoon sama asento kuin Nicollin malliftytta han makaa sangyn paalla, nojaten oike-
aan kateensa. Matruusilla on paallaan myos lakdivaston valkoinen matruusin lakki - pikkuhou-
sut ja sukat. Saappaiden sijaan jalassa ovat pkengit. Takki on sangylla vieressa. Matruusi on
lihaksikas, kasivarsien hauislihakset ovat puljaaintalihaksetkin nakyvat korostetusti. Paksu-kau
la kannattelee pienta paata. Nannit ovat suurentyaaorréttavat nakyvasti. Housut ovat pienet ja
alapaan kohouma paasee nain hyvin esille. Matrlkesikia kiillottaa ilmeettomasti mies, jolla on
myos laivaston vaatetus. Mies on ilmeisesti ylemyaignen laivastoon kuuluva henkil6 - luultavasti
kapteeniluutnantti, takin hihamerkista paatéffeiassakin kuvassa on kyse vallasta; valta on alis-
tettu: hierarkiassa ylempiarvoinen palvelee alempaaTupakkaa polttavan, rennosti makoilevan
matruusin ilme on huvittunut ja katse on kohdistegseeriin. Tom-miesmainen bodattu muskeli-
matruusi on kuvan padosassa, ja upseeri jaa véiaretelihakset piilotettuina, statistifida palve-
lijana véhemmalle huomiolle. Kuvan etualalla onmpef, nukattu, kuvan poikki vaakatasossa me-
neva viiva. Onko kyseessa tirkistelija ja hanenepois hihansa? Koydeksi pinta on liian pehmean
nakoéinen. Toisaalta pehmea narumainen objekti N@inoyts skanssin pyykkinarulla roikkuvan

villapaidan reuna.

Siirryttaessa seuraavalle vuosikymmenelle, vuof&8y°, matruusi jatkaa maskauliinisia leikke-

jaan. Nyt matruusi on tatuointiliikkeesséa seurankasi miesta, toinen on matruusi ja toinen on ta-
tuoija. Naiden kahden miehen paksut, korostetakblet ovat nakyvissa ja molemmat katsovat ta-
tuoitavaa matruusia. Tatuoijalla on t-paita ja tarja han muistuttaa tulevaa Tom-miesta. Han seu-
raa tatuoitavan matruusin kasvoja, ikaan kuin hakehvistusta siitd, mitd matruusin paljaaseen
peppuun on lupa kirjoittaa. Toisaalta tatuoijarskadn Reijo Kupiaisen mukaan myds klassinen
(Rossi et al. 2007, 42) vahvempaansa alaviistaatokan katse. Huoneessa mukana olevalla toi-
sella matruusilla on housut jalassa ja leveé hstaraa-asento. Han pitda paitaansa kadessééan ja on
paljastanut hoikan vyotaronsa seka rintakehankagwarsiensa tatuoinnit muille. T&mé&n matruu-

sin katse on tatuoitavan matruusin paljastetusgaiabksa, katse tiiviisti ja huvittuneesti etupuelel

kohdistettuna. Tatuoitava protagonisti on matruysiita paalla, lakki paasséa, kontraposto-

% Suomen Puolustusvoimien Merivoimien kaytdssa skavisotilasarvomerkeissa kapteeniluutnantilla barfsuussa
keltainen levea-kapea-levea -nauha (www.puolusiuosaifi; merivoimat), jollainen myds Laaksosen kesa olevalla
henkil6lla on. Poikkeuksen tekee kuvassa hihameiipuolelle oleva merkki: merivoimilla se on Suameakuna,
Laaksosen kuvassa on luultavasti ristissa olevakati Lakissa olevasta kokardista ei nde, onkoesé&voimien kayt-
tdma ruusuke vai ei.

65 Statisti on mukana oleva, avustaja tai sivuosétigs

% Kuva 18. Nimeton. 1967. Matruusin tatuointi. (Ré&ews 2000).
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asennossa ja pyored, vahvoilla valokohdilla kotastgeppu sommittelullisesti keskella kuvaa, li-
haksikkaiden reisien toimiessa kuvan pystysuumtaikikkaajina. Matruusin katse on ylpe&, mis-
taanpiittaamaton, ja alaviistoon suunnattu. Silowét suljetut. Katse on kuin parodiaa klassisesta
viattomasta, vinoon ja alaspdain luodusta naisenhan katseesta. Alasluotu katse on viestinyt sa-
nattomasti alistumista, joka on ollut feminiinisdeuneuteen viittaavaa ja tarkea haluttavuuden
osatekija. (Tampereen yliopisto. Erkki Karvonen 29891-202). Tama tatuoitava nayttaa vahem-
man viattomalta tai feminiinisen kauniilta, halwtias kylla on varsin nakyvasti esilla. Tatuointi-
likkeen ikkunan takaa l6ytyvét pornokuvien tirkaBjat: kaksi nuorta miestd, toinen on myds mat-
ruusi, katsovat ikkunasta tapahtumaa, hymyilek#tukisesti ja ovat ikdan kuin mukana, mutta
omilla ehdoillaan. Kaikki kuvan miehet ovat nug@asileékasvoisia. Muutamalla kasvavat jo pu-
lisongit, mutta he ovat vield viiksettomié. Kuvalarine on positiivisen huvittunut. Katsojalle syn-
tyy tulkinta siitd, kuinka tatuoitava matruusi oté@t paljastettuna ja itsestaan ylpeana toimintaa.

Syntyykd peppuun tatuointi"om was herg kuten joissakin Laaksosen kuvissa on nakyvissa.

Seuraavan kuv&hunivormutyypissa siirrytaan maskuliinisuuden jessgalisuuden esittdmisessa
askel toiseen suuntaan. Mustavalkoisessa kuvasgiela 1978 ovat leikkimassa poliisit. Puvuissa
on viitteitd amerikkalaisen ratsupoliisin puvustests. Molemmilla p&d&osassa olevilla poliiseilla
ovat vaatteet paalla: sivupussilliset housut, ppms valkoinen raita sivussa, vyd, mustat pitkavart
set saappaat, pitkat hansikkaat, vaalea kaulusaseatti ja toisella poliisilla my6s koppalakki
kokardeineen. Vasemmanpuoleinen poliisi on kyykyllgsuorittamassa laillista, mutta pervon sai-
rasta toimenpidettd edessaan seisovan poliisia@svalle, ylipitkélle penikselle. Kyykylla&n ole-
van, ty6ta tekevan poliisin oma pitka elin sojottadti taivasta ja han pitaé siita kadellaan kiinni
Poliisin koppalakki on jouduttu panemaan maahateg jmeneilladn oleva toimitus seka nakyisi kat-
sojalle ettd myo6s onnistuisi. Katsojina olemme kuwan katsojat, joita poliisit katsovat - hiukan
hammastyneina tai saikahtaneina. Katsojina seisayéas poliisien taustalla, pystylaudoitetun ai-
dan takana, kaksi kyparapaista rakennusmiestaaHégtseensa kohdistuu joko meihin katsojiin
tai hieman viistosti poliiseihin. Aidassa olevastgista tyontyy toisen rakennusmiehen pitkia ja so-
jottava penis. Katsovilla miehilla on hauskaa jeobdettavat padsevansa univormuleikkiin mukaan.
Toisen rakennusmiehen jareat hartialihakset nélgidan ylareunassa. Poliisien puvut kiristavat,
lahes joka paikasta. Seisaallaan olevan poliisoiralrousun nappilista on paljastanut myos kives-
pussit, jotka suurina, vaaleiksi kuvattuina sekkiicksen leikkauksen keskikohdassa olevina vetavét

kuvan katsojien katseen puoleensa.

67 Kuva 19. Tom of Finland. Nimeton. 1978. Poliisleikki. (Arell et al. 2006).
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Edelliseen kuvaan verrattuna taméan kuvan miesteskufiamisuus on erilaista. Kuvasta valittyy
vahvempi tunnelma, miehet ovat tositoimissa ja hygeké nauru ovat vain tirkistelevien pervojen
kasvoilla, pornografisilla rakennusmiehilla. Jaliesn kuitenkin kyse vallasta, alistamisesta ja val-
lan vastustamisesta: poliisit ovat vallanpitgjisikavia, mutta harrastavat sairaaksi luokiteltua,
tuomittua leikkia. Leikki& leikitddn piilossa, kuém takana, mutta leikkijat jaavat silti kiinni kse
meidan katsojien etta tirkistelevien rakennusmiesbemesta. Pervoilla, univormuttomilla, tyolai-
silla rakennusmiehilla on hauskaa - lainvalvoji@istannuksella, toiveena osallistua itse tai osallis
taa itse itsensa katsojina, aidan takana, iimamkéamisen pelkoa. Alistaminen ja vallan hal-
tuunottaminen tapahtuvat myos poliisien suhteasisartsa: toinen on ylempana ja tyydytettavana,
toinen alempana, kyykyllaan ja palvelemassa se&ovavallaan kyykyssa oleva poliisi, palvelija,
on kuitenkin myds ottanut vallan haltuunsa. Harsenjoka toimii lainvalvojan kaskylaisena, mutta
lakia vastaan ja voisi nain ollen ilmiantaa seisogaliisin niin halutessaan. Tatéa ei kuitenkaaramit
luultavimmin tule tapahtumaan, koska kyykyllaanvaléa poliisilla on omakin kalunsa ojassa. Mo-
lemmat ovat yhta queereja ja I6ytamassa maskulinensa miehiset, jaykat, toimintavalmiit ja

pervot puolet.

Siirryttdessa 1980-luvulle univormumiehet saavatieet paalleen entista useammin. Varillisessa
kuvassa, joka on tehty vuonna 188®n kaksi univormumiesta taysissa pukeissa. Selgiaan
asuun pukeutunut, kyparapainen ajohansikkain veitustom-mies etta vaaleaan asuun pukeutunut
mies on lainvalvoja. Tom-miehen musta nahka hejastvoimakkaasti valoa. Leve& haara-asento,
auki levitetyt kasivarret ja eteenpain tyontyvanoles uhkuvat varmuutta. Maskuliinisuus huokuu
katsojalle, johon miesten katseet kohdistuvatitiiveativasti. Kuvan miesten katseet eivat hae toi-
nen toistaan, vaan katsojan katsetta. Kalhamaikreniiai pallista puristaminen ei saa vaaleapu-
kuista, oikealla seisovaa poliisia hievahtamaaati $autamaan. Han pikemminkin tyéntaa taka-
mustaan lAhemmas puristajaa, lahemmas puristajastyaa etumusta. Rajaus ja sommittelu -
kaksi katsojaa katsovaa miesta, likkumaton kuvataasento ja taustan minimoiminen pelkaksi

varialueeksi - tekevat kuvasta muotokuvamaisensiaok

Viimeinen univormuteemaan valittu kuva on mustawaikn ja vuodelta 1982 Kuva on saman-
kaltainen muotokuvatyyppinen kuin edellinen kuvavissa on vain yksi henkil6, mika korostaa

kuvan muotokuvamaisuutta. Laivaston upseeri kassimoaan katsojaan, seisoo aivan paikoillaan

% Kuva 20. Tom of Finland. Nimetdn. 1980. Tom-miediipina toisen poliisin kanssa. (Ramakers et &8)9
%9 Kuva 21. Tom of Finland. Nimetdn. 1984. Laivastmseeri. (Ramakers et al. 1998).
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eikd kuvassa ole minkaanlaista toimintaa. Maskislins nakyy ylileveina hartioina, joita korosta-
vat paksu kaula ja pieni paa. Upseerin haarovafigistelee ja avoin takin helma seké takin vaa-
lea valokohta tuovat pullistumaa esille, muttaisgleekuvan ainoassa roolissa. Miehen esittamisen
tyyli on kuin paluuta tyyliin, jota on 1950-luvunukissa: vaatetusta pikemminkin kuin paljasta pin-
taa, paahenkild on yksin tai rajattu olemaan ykaipullistumat eivat esita paaroolia kuvassa. Ku-
van henkil® on silti hyvin maskuliininen ja luo kafaan intiimin suhteen katseensa valityksella.
Kuvassa ei ole vallan rajojen rikkomista - homoseledisuuden patologisoiminenkin on jo poistettu
lainsdadannoésta. Protagonisti on kontekstiin sidstisiaalisesti tuotettu - butlerilaisittain peffo
mativoitu - mutta subjekti ei tAssa kuvassa oléagahteiden tuote, vallan tuottama objekti. Huo-
mion arvoista kuvassa on se, etta sosiaalises@ttugerformatiivinen maskuliini on Laaksonen it-

se: teos on piirretty hdnesta otetun kuvan periigt@Ramakers et al. 1998, 27).

3.3.4 Nahkapojat, moottoripy6rajengi ja Kake

Nahka on tarkea elementti Laaksosen kuvissa. Utatessa ammattitaitelijan uraksi nahka on yksi
niista tekijoista, joista Tom-miehen tunnistaa. i6sa, jotka on tehty 1940-luvulla, nahka on mu-
kana, mutta vain herrain kavelykengissa seka rssieelghyessa takissa. Sen jalkeen, 1950-luvun
alussa, nahkaa on ruskean takin lisaksi ruskeggapsissa. Seuraavalla vuosikymmenell& prota-
gonistille tulee Tom-miehen lyhyt, musta nahkatgkksaappaat vaihtuvat mustiksi, motoristin
kengiksi, suomalaiset tydmiehen housut haviavitghe tulevat amerikkalaiset tydmiehen housut,
farkut; 1960-luku on varsinaista motoristin vuosikyenta. Taman jalkeen muoti sdilyy samantyy-
lisend koko 1970- ja -80 -lukujen ajan. Joissakidigsa 1970- sek& 1980-luvulla Tom-miehell&d on
1960-luvun farkkujen sijaan mustat nahkahousut,tkas joissakin kuvissa farkut vaihtuvat sivu-
pussillisiin housuihin ja miehella on paksu, mustgellinen nahkavyd. Karvoitus lisdéntyy nahkan
kayttamisen myoéta. Myos lihasten kasvu on runsaarjgaakyvampéaa. Housujen etumus on usein
avoinna ja manierisoitu penis on selkean nakysiia housun alla tai reiden paalla - jollei ade |
pa repinyt housuja rikki paastakseen esille. Nanghet luonnehtivat nahkaista unelmaa, nahkafe-
tisismia - nahkaa lihaa vasten - vauhdin hurmgajardeikkeja ja pakokaasun hajuista, metallinma-

kuista toimintaa.

Pratkamiehen esiaste ruskeine nahkatakkeineenvasa, joka on tehty 1940-luvun loppupuolel-

la’®. Kuvan miesten vaatetus on tuolle ajalle tyypekis jalleen kuin muotilehden sivuilta: pikku-

"9 Kuva 22. Tom of Finland. Nimeton. 1940-luvultaéfkémies ja kaverit. (Hooven 1992).
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takkeja, suoria liituraitahousuja, kauluspaitoj&k§aelykenkid. Pratkamiehelld on olkapailta muh-
kean leved, lyhyt nahkatakki, koppalakki, tiukatibot ja saappaat. Tiukkailmeinen motoristi on
menossa, lahtdéa valmistelemassa, vetaessaan pgthsdkkaita kasiinsad. Nuoret miehenalut kokei-
levat etumusta kuin saalista etsien. Ruumiin jasevat pitkid, mutta pullistumia, rintalihaksia tai

muita muskeleita ei ole viela korostettuina nakgais

Seuraavassa kuvassa vuodelta 196@ori poika on kasvanut ja maskuliinisemmat péittevat né-
kyvissé: pienet pulisongin alut korvan edessa fibkisikkaammat kasivarret ja reidet. Tassa ku-
vassa valta on jalleen kyseenalaistettu. Univornpuikeutunut, nahkatakkia kayttava poliisi seisoo
aivan kiinni motoristisissa - kalhamaisen skrusitniihan iholla, jollei housuja olisi valissa atk

SO0 tata suoraan silmiin ja etumuksessa pullistBlggkamiehen lakki on vield pehmytta nahkaa,
yhta lailla kehitysasteella kuin etumuksen pehmdhbspuma. Taustalla on epaselvargfumatona
piirretty - pornografisesti tirkisteleva koppalakkes. Kuvassa on edelliseen, 1940-luvun, kuvaan
verrattuna jo selvasti intimimpi miesten valinerhde. Piirroksen miesten muodot ovat runsaat ja
miesten ruumiin jasenet taittuvat ja kaantyvat. |k seikat yhdessa teokseen piirrettyjen, vaikut

tavien valo- ja varjokohtien kanssa tekevat mighetivampia ja kuvasta kolmiulotteisemman.

Motoristi on tyypin syntymisen ja piirteiden tunt@avuuden jalkeen toisinaan myos ilman vaat-
teita, pelkisséa pikkuhousuissa, lakissa ja musasppaissa, mutta esiintyy paljon myés pukeutu-
neena. Motoristi pukeutuu 1960-luvulta lahtien raastnahkatakkiin, jossa roikkuu ketjuja ja jossa
on kiinni erilaisia metallisia koristeita. Padss&amnelld on pehmea musta nahkalakki, jonka etu-
osassa on usein jokin logo. Tummat hiukset nakgudéasta ja sivuilta ja korvien vieressé on pu-
lisongit. Valilla suusta roikkuu tupakka ja ilme tmsinaan vakava. Nahkatakki on auki. Taméa
mies pitaa valkoisesta t-paidasta, jonka lapi nakjpeodatut lihakset ja nannit. Han pitaa myaos far-
kuista. Edellisen vuosikymmenen vy6 puuttuu useividta, jolloin farkut ovat edesta auki paljas-
taen vahan karvoitusta ja pullistumaa, joka nakgiywasti housunlahkeessa. Valilla pullistunut pe-
nis on jopa purskahtanut housuista osittain ukgien saumat ja lennattéden napit. Jalassa motoristi

pitéaa pyorailijan nahkaisia mustia saappaita. Vigiitd/mparys on hiukan kasvanut 1950-luvulta.

Motoristilla on joissakin kuvissa seuranaan toisamanmoinen. Kuvassa vuodelta 18&&0oinna
olevaan nahkatakkiin, koppalakkiin, sivupussilhdiiousuihin ja saappaisiin pukeutunut motoristi

nojailee ovenkarmiin kaverinsa vieressa. Motorikbppalakkipaisella kaverilla on myos nahka-

"2 Kuva 24. Tom of Finland. Nimeton. 1965. Motorig@veri ja univormumies. (Ramakers et al.1998).
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takki, mutta se on nostettu olkapaalle ja paljastetnsas ylaruumiin karvoitus seka pulleiden rinta
lihasten seasta suurten silmien lailla tuijottav@nit. Farkuissa on muhkea pullistuma, joka on I&-
hes edessa istuvan univormumiehen silmien tasokatseen kohteena. Univormumiehen t-paidan
alta pullistuu rintalihas ja jattaa torrottavan nginnakyviin. Katsojan puoleinen ylosnostettu jalka
paljastaa kuvaa katsovalle huoneeseen saapujaaliestuman. Naissa miehissa on nakyvissa jo

selva tuleva Tom-mies; performatiiviset toistuvatt@et ovat tunnistettavia.

Jo 1950-luvulla moottoripyéran rekisterikilvesséilliom. Tultaessa 1960-luvulle nimi nakyy
moottoripyoran kyljessa. Myés myohemmin, aivan 2a8@in loppuun saakka, Tom-nimi on usein
joko moottoripyorén kyljessa tai rekisterikilvesg&gpavarmaksi jad, onko nimi ensimmaisissa toissa
tehty estamaan kuvien tai tom-maisen nahkahomagigihaista, mutta todennakdiselta se tuntuisi.
Varsinainen signeeraus se ei viela kuitenkaanMd@hemmissa kuvissa kirjoitus Tom on jo ima-

gon luomista ja lahes logo.

Tultaessa 1970-luvulle motoristilla on toisinaand®kuljettaja. Valilla pyodra on liikkkeessa, valilla
se on pysahtyneena, ja toisinaan kuski on ilmatteiten Tallaisessa kuvassa, joka on piirretty
vuonna 1972, motoristi istuu takana tdydessa nahkavarustuliaesa kuski edessa on alasti. Mo-
toristi tyydyttaad kuskia hymyillen ja kuskilla orauatinnollinen ilme. Miehet ovat liikkkuvan pelin
paalla villeja ja vapaita lahtemaan ja tekemaaré im¢ haluavat. Kuvan taustalla nakyvat hiekka-

dyynit viittaavat rantaan, kesaan ja lomaan.

Ruotsalaisen kustantamojohtaja Michael Holmin pygté tanskalainen D.F.T.-lehti alkoi julkaista
1970-luvulla Laaksosen téita pienen sarjakuvalehdeadossa. Paahenkilona oli - tuo monessa
edellisten vuosikymmenienkin kuvissa nakemammemeaja yliseksuaalinen moottoripyorailija.
Holm pyysi Laaksosta antamaan protagonistille nijadmin nimesi sen héanen silla hetkella olevan
vieraansa mukaan Kakeksi. Sarjakuvasankarin eldegikévana oli pohjoisesta kotoisin oleva Ar-
no. Kake on klassisen maskuliinisen hyvannakdingasuava, milloin tahansa ja misséa tahansa -
asenteen omaava mies, joka pukeutuu tiukasti istumaustaan nahkadh(Hooven 1992, 121-123;

Europe's first and most famous antiquarian comipshambiek 2011).

Kake-sarjakuvista tuli suosittuja; protagonistigti ajaton eroottinen miesihanne. Hoovenin mu-

kaan Kakesta tuli moottoripydrineen, nahkavaatesine jattisuurine peniksineen homomaailman

3 Kuva 25. Tom of Finland. Nimeton. 1972. Nahka-Kakeottoripyora ja kuski. (Ramakers et al.1998).
" Kuva 26. Tom of Finland. Nimetdn. 1980. Motoriktike kavereidensa kera. (Hooven 1992).
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kenties tunnetuin pin-up -ikoni. James Dean ja btaBrando olivat Kakea aiemmin nahkatakkisen
nuoren kapinallisen esikuvia. Hoovenin mukaan Tonahkapukumies Kake on kuitenkin jossain
maarin vaikuttanut nahkatakkisen motoristi-imagaiymiseen vuosisadan lopulle saakka.
(Hooven 1992, 121-123; Europe's first and most iagsrantiquarian comic shop, Lambiek 2011).

Kakesta on Hoovenin mukaan (1992, 121-123) piyr2& kuvitettua tarinaa, jotka siséaltavat yli
500 piirrosta. Aina 1900-luvun lopulle saakka nghkaumies on sailyttanyt 1950-luvun alkupuolen
klassiset muodot, vetoketjut ja soljet. Protagamishago muuttuu vuosikymmenten aikana hiukan:
silté on riisuttu uhkaavuus ja vaarallisuus, jatkassa yhdistettiin homoseksuaalisuuteen. Kake on
iloinen motoristi, joka saattaa vihastua, sito&kjom laiskia jotain vyolla, mutta tekee kaiken hy-

myssasuin ja leikin varjolla. Pervon iloisesti.

Siirryttaessa 1980-luvulle Kake muuttuu yha lihekaammaksi ja vanhemmaksi. Myds pyora
muuttuu Kaken myo6ta. Sen eri osat suurenevat, gaga miehen ruumiinosien suurenemiseen.
Etuvalot suurenevat, ohjaustanko pitenee, etuhaaruéili levenee, pyoréat seka suurenevat etta
myos levenevat, peilien varret kasvavat siing, énksaken peniksen kokokin, farkut vaihtuvat use-
ammin nahkahousuihin ja musta nahkasatula suufeméesta ja krominkiiltdva pydra on suora
vertaus maskuliinisuuden kasvamiseen; nahkahoma i olla yhteiskunnassa nakyvampi. Pyora
voimistaa miehen elinten, lihasten ja jAsenten kaga niiden vaikutusta katsojaan. Kake on
muokkautunut, identiteetti on kehittynyt kontekséian hioutuen performatiivisten toistojen jalkeen
taydelliseen tunnistettavuuteen, Kakesta ja Tomhes& on tullut yksi ja sama mies. Katsoja ei voi

enaa erottaa, onko kuvassa Kake vai Tom.

3.3.5 Dirty pictures

Micha Ramakers (2000) on nimennyt Tom of Finlaradistjoittamansa teoksen Dirty Pictures -
nimelld. Nimi tulee Laaksoselta, joka kutsui ondddan talla nimella. Kielletyt, salatut ja havetyt
kuvat olivat tuhmia kuvia, joita ei olisi saanubht&. Ne myos vaativat Laaksoselta seksuaalista
toimintaa, omaa aktia onnistuakseen, jolloin kwavisti hyvin intiimeja, yksityisia ja henkilokoh-
taisia. Olisivatko kuvat olleet yhtaan vahemmaaibka, jos niiden tekija olisi ollut valtavirtakult
tuurin seksuaalisuutta edustava, hetero? Mika te&ksistd tuhmaa, missa kulkee likaisuuden raja?

Mita ja millaista maskuliinisuutta saa nayttaa jadnei voi nayttdd? Ovatko - kuten Kalha (2005,

S Kuva 27. Tom of Finland. Nimeton. 1989. Motorisike viimeisina vuosina. (Arell et al. 2006).
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255) kysyy - kaikki, mitk& vievat ajatukset kiethgtn objektiin, samalla tavoin kiellettya kuin \li

ton fyysinen kontaktikin?

Laaksosen toiden luokitteleminen pornografisiksidettaa samaa tendenssia kuin tekijan oma ka-
sitys kuvien likaisuudesta. Harri Kalha kirjoittagtikkelissaan Picasson pornografisuudesta (Rossi
et al. 2007, 118-121) ja kertoo kirjailija Gertr8teinin (1984) sanoneen, etta Picasso oli "miés, jo
la on jatkuvasti tarve tyhjentaa itsensa, tyhjeitsgnsa taydellisesti. Hanen taytyy olla &arimmai-
sen stimuloitunut, jotta han voisi olla riittavaktiavinen tyhjentddkseen itsensa kokonaan”. Lauseet
kuvaavat Laaksosta darimmaisen hyvin. Teokseteftiinm ja maalattiin itsensa tyhjentamisen tar-
peesta. Teoksissa on lasna vahva erotiikkalatansgaeoksista on pornografisia. Teoksissa on pal-
jon fallossymboleita ja metaforia homoerotiikkahaaksosen teoksista kaytetaan usein hyvin falli-
soivaa sanastoa. Naista seikoista huolimatta diginmieltd Harri Kalhan kanssa - joka kommentoi
Picasson pornografisuutta - siita, etta visuaaliagaen kohdalla arkaluontoisimmat kuvat kaipaa-
vat vastakarvaan lukemista. Taiteentutkija ei ek@ halua, hylata taidekiritikissaan normatiiaist
fallosentrista kieltd. Emme voi hylata perinteistétaforista kieltd, emme edes seksuaalisuuteen
littyen. Kalha toteaa, ettd lukemalla kuvia vastalaan, arkaluontoisimmat ja vaaralliseksi kuvitel-
lut kuvat voidaan tehda hampaattomiksi. Laaksog@iskt, vaaralliset kuvat eivat aina ole pornoa,
vaan picassomainen tapa esittdd ndkemaansa, tapetariamisruumis, huippuun hiottu tekniikka
piirtéaa tarkasti nakemansa - vaikkakin suurenndkéeironisoiden asiaa. Taiteentekijaa ei voi kaa-
pittaa tai kategorisoida tiettyyn luokkaan vairigsgyysta, etta teosten tekija, osa teoksist@ et

ten syntymisen syyt ovat tiettyyn kategoriaan kuiduToisaalta tassa tapauksessa voisi kalhamai-
sesti todeta, ettd onko kategorisoivan henkilokrigtista taidepuhetta tekevan oma katse matalan
halun katse - katse, joka oman halun vuoksi |6jdkaisesta Laaksosen kuvasta fallosentrisen ho-

mohalun ja luokittelee teoksen pornografiseen emadiiviseen epakaanoniin kuuluvaksi?

Likaisia kuvia on lahes kaikilta tyoskentelyvuostkmenilta. Alussa, 1940-luvulla, kuvien miehilla
eivat penikset olleet nakyvasti esilld ja jopaiskan kuvien miehet olivat vaatteet paalla. Sitéyt
essa 1950-luvulle paljastettiin jo enemman, matadn paivan katsojalle kuvat eivat ole millaan

tavoin dirtyja eivatka edes kovin rohkeitakaan.

Useissa kuvissa on mukana pornografinen tirkigtelipisinaan tirkistelijana on katsoja, joka on
kuvan taka-alalla ja seuraa - ilmeisen ilahtunednasan etualalla olevaa seksiaktia kahden miehen
valilla. Joissakin kuvissa taka-alan miehella pitdla etumuksessa, jolloinkin hén osallistuu kuvan

etualalla kuvattuun toimintaan hivelemalla itsedaasturboimalla tai jopa odottamalla vuoroaan
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jaykistyneen peniksen sojottaessa valmiina toinammtdolloinkin tirkistelija on ndkyvissa kuvan
etualalla kuvatuille miehille, toisinaan mies jaévassa - esimerkiksi seinan kulman tai lauta-aidan
- taakse niin, etteivat etualalla olevat miehet Indieté. Joissakin kuvissa taka-alan tirkistelijoma
kaksi ja he harrastavat samaa toimintaa kuin dtadavatut miehet tekevat, nauttien samalla etu-

alalla olevien miesten esityksesta.

Ensimmaiset Laaksosen tyot ovat olleet sarjaki®ajakuvia on myés myohemmilta vuosikym-
menilta, vaikkeivat ne ole paaasiallinen tyosketéidniikka. Sarjakuva on seksuaalisuusteeman
kannalta hyodyllinen tekniikka, kun perattain taan seuraavissa kuvissa voi nayttaa, mita kahden
tai useamman henkilon valilla tapahtuu, ei aincastta, milta henkil6t tietylla hetkella nayttavat
Myads silloin, kun kuvat eivat ole olleet sarjakutéa kuuluneet mihink&én sarjaan, niin niissa na-
kyy pyrkimys siihen, etta katsoja kykenisi paattedgin ilmeista ja eleista, mitd on tapahtunut tai
mité tulee tapahtumaan (Hooven 1992, 13-14). Sisgakuvat ovat olleet myds pornografisen il-
maisun mahdollistavia kuvia. Niiss& on voinut @sittlirty-kuvia vapaammin kuvasta toiseen jatku-

van toiminnan ja narratiivisuuden keinoin.

Tama sarjallisuus-ideologia on nakyvissa lahestkicaikissa teoksissa. Useissa piirroksissa on
kuin keskenerainen tapahtuma tai toimintaa, jord&adja voi hyvin kuvitella jatkuvan kuvatun jal-
keen; kuvat ovat ikdan kuin still-kuva videokuvagtallaisiin kuviin on myéhemmin helppo tehda

jatkumoa, kuvia, joissa katsojalle jo naytetty kemts jatkuu tai jopa uusia kuvia samasta kuvasta.

Teos, jossa kuvataan tilannetta ravintolassa, @& bgimerkki likaisuuden kuvaamisesta, mutta se
on myds esimerkki sarjakuvallisuude€§t&uvassa oleva tarjoilija on edellé kerrottu titeilija,
pornografiassa kéaytetty tapa katsoa seksiaktiakgezoprotagonistina on tummaihoinen nuori mies.
Ymparillaolevat vaaleaihoiset miehet tyydyttavatmmoeri tavoin tummaihoista miesta, jonka iloi-
nen ilme viestii nautinnosta. Tummaihoisen kats&wran katsojan suuntaan, kuin kiinnittdmasséa
katsojaa kuvaan. Miehen vasemmalla puolella olawadhlealla miehella on tyypilliset Tom-
miehen kapeat kasvot. Pulisongit nakyvat hiukarttanwiiksia ei ole ja mies on nuorehko ialtaan.
Hiukset ovat vaaleat, samoin kuin oikealla puolelkvalla miehellda. Molemmilla on paallaan puku
ja valkoinen paita. Kuva on kuin todiste siitagetalkoihoinen, virkamiehen pukuun pukeutuva,
ravintolassa kayva kravattimies hyvaksyy homosekissen toiminnan, jota kuvassa suoritetaan ai-

van nakyvasti, keskella huonetta, viinipullon kirauohon aikaan lansimaissa harvoin nahdyn

8 Kuva 28. Tom of Finland. Nimeton. 1956. Tilanneintolassa. (Ramakers.2000).
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tummaihoisen miehen kanssa. Kuvan oikeassa laithdgsg myos Tom-mies: lakki paassaan, tu-
pakka suussaan ja nahkasaappaat jaloissaan. Jaléssaiehella ovat housut, joissa on pystyraita
housujen sivussa eli housut, joita poliisit ovagtk@neet. Myos tdma poliisi on iloinen tapahtumas-
ta, kuin osallisena ja todistajana; virkavalta lstalu tuolloin kriminaalina pidettyyn tapahtumaan
hyvaksyen sen hymyllaan. Etualan miesryhmén takémalla kahdella miehella on ilmeista paatel-
len hauskaa ja he osallistuvat tapahtumaan sewsaéerAivan kuvan takaosassa olevat miehet jat-
kavat kuvan etualan protagonistien toimintaa. Gskagakareunassa viinipullon kera odottaa tirkis-
televa tarjoilija, joka on Laaksonen itse. Kuvastili-kuva: tilanne on pysahtynyt, seksin akti on
kesken ja katsojat ovat liikkuvissa asennoissasd¢fan tulkinnan varaan jaa, mita tapahtuu tilan-
teen jalkeen.

Baudelaire (Lintinen 1989, 35-37) kirjoittaa tarkkasta ja sanoo, etta taydellisen intohimoiselle
tarkkailijalle on "valtava nautinto valita olinpdi&nsa keskeltd jotain runsasta, lainehtivaa, katoa-
vaa ja darettontd”. Tarkkailija tuntee olevansa kiaika kotonaan, vaikka on pois omista oloistaan.
Han on nakymattomissa maailmalta; erdénlainen grijeka nauttii siita, ettei kukaan tunne hanta.
Tom of Finlandin teosten tirkistelijat ovat usedifiaisia intohimoisia tarkkailijoita. Laaksonendts
paasee edellisessa ravintola-kuvassa tirkisteletzajmilijana myds prinssiksi, nakymattomaksi
maailmalta, mutta nakyviin kuvassa, jossa han sa#tia homoseksuaalisuudesta keskella runsasta,

lainehtivaa ja katoavaa queeria.

Baudelairelaisittain elamaéa rakastava (Lintinen2 &%-37) tekee maailmasta perheensa - kaunista
sukupuolta rakastava kokoaa perheenséa kaikiska joytaa - ja astuu vakijoukkoon kuin sailiéon,
joka on varattu suunnattomalla sahkoéisyydelld. Miajvat kuin kaleidoskooppeja: heilla on tietoi-
suus ja joka pyorahdyksen myota he tuovat esiim&Bmonimuotoisuuden ja osasten sulouden.
Tom-miehet ovat moninaisuudessaan ja runsaslukiessaan luoneet perheensa muista [6ytamis-
taan. Tom of Finland on baudelairelaimamg, joka janoaa kyltymattomasi-minaamuuttaen sen
kuviksi ja ilmaisten sen naissé elavissa, pakesa\s tavoittamattomissa kuvissa. Vitaalisuuden
virta soljuu - jollei niinkaan sulokkaiden, muttaigkeliinisten maskuliinien - miesten joukossa.
Tallainen vakijoukkojen dandy, kiihkolla piirrettifkaiseksi kutsuttu, tirkisteleva ja tarkkaileva o

syntynyt myos Tom of Finlandin teoksiin.

Sarjakuva-Kaken toiminnassa on usein mukana pokiozat ovat valilla seka kuvitukseltaan etta
juoneltaan pervoja, ja ovat olleet aikakaudellaasin queereja. Muotivaatteiden jaatya 1940-luvun

jalkeen piirrosten henkil6ilta pois ja nahkavaatés astuttua kuviin Kake-teoksissa alkaa olla yha
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pornografisempia piirteitd. Mustat saappaat koraaéxdmiesten kengat, farkut ja nahkahousut tu-
levat suorien, silitettyjen housujen seké tyomiesteusujen tilalle, pitkat takit vaihtuvat ensin ly
hyisiin ruskeisiin nahkatakkeihin ja sen jalkeenstatl nahkatakit korvaavat ne. T-paidat tulevat
valkoisten kauluspaitojen tilalle. Likaisissa kusashousujen peppuosat on leikattu pois niin, etta

seksin tarpeessa olevat miehet nakevat tavaran takéapain.

Homoseksuaalisuuden poistuminen rikoslaista 19V0Hia on vaikuttanut kuvien aiheisiin. Kuvis-
sa on nahtavilla vapautuneempi seksuaalisuuddgmgien. Sen jalkeen, kun homoseksuaalisuus
poistettiin sairausluokittelusta 1980-luvulla, nkavissa on selvasti lasna yha pornografisempi ote.
Viimeisinad vuosina tehdyt kuvat muuttuvat: ne eiwééa ole niinkaan likaisia. Miehet muistuttavat
enemman alkuvuosien ujonnakoéisia nuoria poikidkkelin ovat viiksekkaitd, partaisia, vanhem-
pia, ja hiukan jo ikdantyneemman nakoisia kasvailkan. Ehka Tom vanheni, rauhoittui ja villit
vuodet jaivat taakse. Toisaalta myods Laaksonenesna sairastui. Pervo tai dirty toiminta kavi

hankalammaksi.

Vaikka 1970-luvun lopussa ja kiihkeéalla 1980-luautin tehty paljon nahkamiesten kuvia, ja paljon
kuvia, joissa on sadomasokismia, niin yhdessékaéadsa ei ole vakivaltaa, lapsia tai elaimiin se-
kaantumista. Namé aiheet eivat kuuluneet edestiaitdiden aiheisiin. Teosten - myos pornogra-
fisten ja sadomasokististen - miehet olivat sek&sessa toiminnassa mukana omasta vapaasta tah-

dostaan. Likaiset kuvat ovat likaisia, mikali kgssoiin haluaa, mutta vakivaltaisia ne eivét ole.

Harri Kalha (2005, 251-255) kirjoittaa Magnus Entkeliittyvassa tutkimuksessaan liasta, kaaok-
sesta ja groteskista. Han toteaa teoksessaakpéttéuria ja taidehistoriallista kaanonia ei dle i
man epajarjestysta, kaaosta. Kaaoksen hallinta &atanonille voiman. Kaaos palautuu ruumiilli-
suuteen ja vertautuu epapuhtauteen, jolloin sestnbemeja ja antaa vallalle mahdollisuuden: epéa-
jarjestys eli vaikeat asiat, halu, ruumis, groteskietdan liaksi. Onko tama se syy, jonka vuoksi
Laaksonen on nimennyt teoksensa Likaisiksi kuvik&flan normittama seksuaalisuus luokittelee
homoseksuaalisen toiminnan epajarjestykseksi, skitamiehet likaista toimintaa harrastaviksi.
Laaksonen vikuroi kuviensa miehilla, mutta siitd@lhmatta antaa tdilleen nimen Likaiset kuvat,

jolloin valtaa pitavéat saavat valtansa ja kaanamansa epajarjestyksessa olevasta kaaoksesta.

Kalha (2005) jatkaa, etta taidehistorian diskurssnii samoin: ylevan kokemiseen kuuluva kont-
rolli ja sen menettdmisen pelko aiheuttavat taidédkstissa valttamaéatta puhtauden ja valkoisuuden

vastapainoksi monimerkityksellisen varin. Kalhankaan arkkitehtuurihistorioitsija Mark Wigley
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(2001) on todennut, ettd valkoinen toimii peilieéottelee, vetaa rajaviivoja, luokittelee ja nostaa
esiin, tekee toiseksi, jotta jotain voidaan poistaa, etteivat painajaiset paase muuttamaan vedkoi

ta karnevaalimaiseksi. Taiteilija kontrolloi femimsta pintaa, etta se pysyisi kurissa.

Kalha (2005) kirjoittaa Jean Baudrillardin (196&nsin, ettd arvojen maailman vastakohtana ovat
varit. Valkoinen, harmaa ja musta edustavat nolaagkkuutta ja moraalista ylevyytta. Vari on
mielletty ambivalenssik$, joka edellyttaa kontrollia. Variin kytkeytyvakuten totesin aiemmin
tydomenetelma-kappaleessa Julia Kristevan todennaistillisuus ja kilhkea halu, vaaralliset hyvai-

lyt, joita ei kyet& vastustamaan. Varin ongelmallis korostuu, mikéli se yhdistetaan grotesKiin.

Laaksosen kuvissa sopimaton vari on poistettu. dtétehnyt vain muutamia varillisia kuvia, jotka
jaadvat vahemmistoon mustavalkoisten kuvien ollgsgmsassa. Niista on syntynyt tekijalle nautin-
to ja mustavalkoisuus on teosten voima myds kdtsojuoko mustan ja harmaan eri sdvyjen kayt-
to6 Laaksoselle kenties puhtautta ideologiseendikateen? Kayttikd Laaksonen mustaa siksi, etta
likainen aihe, groteski saastaisuus, mieheen sékaamen puhdistettiin talla tavoin, vérien poista-
misella? Laajat valkoiset pinnat antavat vaadiftulatautta, tuovat téihin normitetun arvokkuuden
ja nimellisen moraalin. Antamallaan nimell Likaisgt Laaksonen voi ambivalentiStiiitata
puhtaiden, varittdmien ja nimellisesti moraalistezli musta-valkoisten - téiden sisallolliseen kont

radiktionaalise€el likaisuuteen, teosten tuhmiin aiheisiin.

Mustavalkoisessa kuvassa vuodelta 1981 Mike ja®Rikét ilmeista huolimatta kuvittele olevan-
sa millaan tavalla pervoja tai dirtyja. Lihaksikkaeapealantioisest, alastomat miehet nojaavat toi-
siaan kohden ja pitkéat penikset leikkaavat kuvasgsten muodostaman kolmion alakulmassa.
Molempien miesten katseet on suunnattu kuvan lkadsgp miehet hymyilevat ilkikurisesti. Kuvan
piirtdmisen aikaan homoseksi ei enaa ollut rikéé sairaus, vaikkakaan ei hyvaksyttya. Miehet
ovat kuvassa kuin mainostamassa tata ei-normitstiksia Kas nain voidaan tehda -ideologialla,
Tom-maisesti, hymyillen ja nayttamalla treenatwysjdlogisesti terveen ruumiinsa. Maskuliinisen

positiivisesti, jota ajan heteronormitettu on katstopervosti, vahintaankin dirtysti.

" Ambivalenssi eli kaksijakoisuus, vastakkaistepeiden yhtaaikainen esiintyminen.

8 Kalha kirjoittaa groteski kasitteen palautuvanessanssin aikaan, jolloin luolista l6ydettiin seiaé@lauksia (itgrot-
to = luola,grottesco= luolamainen). Naissa maalauksissa ihmisaihéghdistetty eldimiin ja mielikuvitukselliset ai-
heet tulkittiin unikuviksi éogni dei pittorj. S&dadyttdmissa kuvissa ilmaistiin sopimattomigdaioita, josta syysta gro-
teskeihin liitettiin taman jalkeen moralisoiva vasa

9 Ambivalentti on kahtaalle vetava. (Nurmi et al08).

8 Kontradiktio on ristiriita. (Nurmi et al. 2005).

8 Kuva 29. Tom of Finland. Mike Betts & Rick Wolmiek981. (Arell et al. 2006).
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Seuraava kuv4 on tahan dirty-tyyppiin varsin sovelias eika milfétavoin ole kuva, jonka joka-
poika laittaisi piirongin paalle aidin yllatyskayinnyhteydessa. Kuva on piirretty vuonna 1975.
Tom-miehen piirteet ovat jo nakyvissa - lihaksedemnetyt raajat, pulisongit ja viikset 10ytyvat
molemmilta kuvan miehiltd. Vaaleahiuksisen miehepguun on tatuoitu kirjoitus "Kake was here”
ja piirretty nuoli, joka osoittaa anus-aukkoon. Taikirjoitusta - tai aukkoa - ihailee tummabhiuksi-
nen ystava hymyillen ja melkein tarttuen kalhamaislerutiinisti tatuoidun pitkélle alaspain riippu-
vista palleista. Miesten valista leikkia ei piirs@sta puutu, teos on hyvinkin hekumallisen rietas

pornografinen teos.

Myds seuraava nimeton teos on perustellusti dinyak. Piirrosvuosi ei ole tiedossa, mutta Tom-
miehen pitkalle kehittyneiden piirteiden perusteddliva on luultavasti tehty 1980-luvulla. Nahka-
takkinen mies on paljastanut suuret rintalihaksgusgottuneine nanneineen ja laskenut housunsa
alas. Kunnioitusta herattavan korskea penis orégtr&ohollaan kohti taivaanlakea. Tassa kuvassa
miehisyys on huipussaan ja kuva sopisi Playboykigakeamakuvaksi.

3.3.6 Paivamiehet ja muotokuvat

Miehet, joita voi nayttaa, kun aiti tulee kylaawab paivamiehid. Normaaleja, normitettuja, paivalla
elavia, hyvaksyttyja. Melkein-heteroseksuaalejassHityypeissa on paljon myés muotokuviksi
luokiteltavia kuvia, joista monet ovat ylavartaleda Varsinkin 1980-luku on ndiden paivamies-
tyyppien ja muotokuvamiesten aikaa. Maskuliinisnékyy, mutta queeri seksuaalisuus ei - mikali

kuvia ei lue toisin, vastakarvaan, ei-normitetusti.

Paivamiesten runsaampaan esiintymiseen saattaittagkse, ettd aids levisi 1980-luvulla eri puo-

lile maailmaa. Taudista syntyneen kohun seurauk$@moseksuaalit joutuivat huomion kohteiksi.
Laaksonen osallistui aids-kampanjaan ja joitakimi&wn tehty turvaseksikampanjoita varten, mut-
ta muissakin tuolla vuosikymmenella piirretyiss&ikga on nakyvissa korostunut suhtautuminen

seksin turvallisuuteen. Kovan seksin kuvat, porabget kuvat, ovat jaaneet lahes pois 1980-luvun
puolen valin jalkeen. Tom-miehesta tulee vanhanzardtisempi ja kuvissa nakyy vahemman nayt-
tavasti toimintaa harrastavia, pervoja yomiehiaoslynivormut ovat jaaneet kuvien hahmoilta pois

1980-luvun loppupuolella; vain muutamissa luonnsgailbytyy enaa univormuja. Samoin alista-

82 Kuva 30. Tom of Finland. Nimetdn. 1975. Kake waseh (Ramakers et al. 1998).
8 Kuva 31. Tom of Finland. Nahkatakkimies. KorskeanT (Arell et al. 2006).
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minen ja vallan osoittaminen ovat lahestulkoon kadam pois kuvista. On tapahtunut siirtyminen

paivamiehiin.

Hyva esimerkki luokitellusta paivamiestyypista onatokuva, joka on maalattu jo ennen aids-
kohua, vuonna 1986 Kuva on vaérillinen, crayon-liiduilla tehty. Sillén parina yékuva, pervo ka-
veri, joksi tima viiksetdon pukua kayttava paivanhiamaran laskeutuessa muuttuu. Paivansade ja
luolasta kbmpiva menninkéainen. Paivansade voila@layksissa piirongin paalla aidin ja tadin saa-
puessa, menninkainen kaivetaan esille piirongialeak/n uumenista yon pimeydessa. Koppalakki
paahan, nahkatakki paalle, tupakka suuhun ja kaédagtlle. Kuvien miesten ilme on aivan saman-
lainen, mutta katsojan pohdittavaksi jad, kumpimst on seksuaalisempi, maskuliinisempi, halut-
tavampi, ja kenelle se sitd on. Haméaramies on ikiibevailla aiempien vuosien pervoa toimintaa,

kuva on lahes saadyllinen ylavartalokuva.

Vaikka kuvapari on maalattu sen jalkeen, kun hork&saalisuus ei ollut enaa kriminalisoitua, niin
se on myods hyva esimerkki siitd, kuinka aika jeeigktunta vaikuttivat homoseksuaalien toimin-
taan: kuvaparin kaltainen miesten roolileikki dilttamattomyys homoseksuaalille miehelle viela
1970-luvulle saakka. Toisinaan roolileikki on vaittatonta yha nykyaankin, varsinkin sellaisissa ti-
lanteissa, jolloin yhteiskunnassa syntyy joiderdilintauksien tai liikkeiden toimesta homoerootti-
suudesta varoittelevia kampanjoita ja rasistiskksiteltavaa marginalisoimista tai vékivaltaisia

mielenosoituksia.

Litografia-tekniikalla on tehty vain kolme kuvaajgta ainakin kahdessa on kyseessa muotokuva.
Alempi liitteen kuvaKaksi kasvoaon kaksoismuotoku¥avuodelta 1981. Kuva on hyvin tyylitel-
ty, vahilla vedoilla kaiverrettu, mutta silti selk&uva kahdesta toisiaan lahella olevasta, ylariumi
taan alastomasta miehesta. Etummaisen miehen kupeobilikuva ja han katsoo takana olevaa.
Takana oleva mies on kallistanut paataan eteenkdinti, edessaan seisovaa, ndhdakseen, kuullak-
seen tai tunteakseen paremmin. Miesten valinensgygeon kasin kosketeltavaa, vaikka taméa kuva
voisi toisaalta olla my6s normatiivinen, sukulaistatseen kestava piironginpaaliskuva. Samasta
aiheesta on vuodelta 1981 tehty myos piirroskuvazakon peilikuva ja miehet katsovat toisiaan

kiinteadmmin.

8 Kuva 32. Tom of Finland. P&iva. 1980. Samasdadiitsa on myos kuva Yo. 1980. (Arell et al. 2006).
% Kuva 33. Tom of Finland. Kasvo. 1981. Samasséits alapuolella on kuva Kaksi kasvoa. 1983 li(&rel.
2006).
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Ylempi liitteen litografiakuvaKasvq on vuodelta 1983. Kuva on ylavartalokuva suoredesta-

pain nuoresta miehesta. Kuva on kuin valokuvaammakmies katsoo suoraan kameraan eika hy-
myile, kuvassa ei ole nahtavissa mitddn muuta kues ja tausta on vain tasainen tumma alue.
Tama kuva on paivamies-kuva - kuva, jonka voi pagsible, kun aiti tulee kdymaan. Molemmissa
kasvo-kuvissa tunnelma on rauhallinen ja seestep@mo tai pervous ovat kuvista kaukana. Kuvia
voi lukea my0s vastakarvaan, varsinkin ensimmaksthden kasvon kuvaa, mutta siita huolimatta

nama ovat kuvia, joita voi katsoa myds heterokatsgpositiosta.

Muotokuvissa on myds puolivartalomuotokuvia. Vuoii880 tehdyssa kuvassa on puolittain sivut-
tain kaantynyt, alaston mi&sMies on vanhempi mies, jolla on Tom-miehen meitkddeveat har-
tiat, pulisongit, viikset, lyhyet huolitellut hiuksja massiiviset kasivarsilihakset. Rintalihaksetk
ovat hyvin muodostuneet, mutteivat valtavat ja kaikannit tyontyvat kynamaisina ulos nannipi-
hoista, niin n&nnipihat eivat ole erikoisen suukéiehen katse on suunnattu poispain kuvan katso-
jasta, oikealle sivuun ja ilme on tyytyvainen, mgmlittain hymyilee. Kuvan voisi tyypitella muo-

tokuvan lisaksi myds klassisiin kuviin miehen asanja sivulle suunnatun katseen vuoksi.

Viimeinen paivamieskuva on muotokuva Vikista vueadl996’. Kuva on myos viimeinen Laak-
sosen piirtama muotokuva. Kuvassa on nuori miegnoimassa tai fantasioimassa: miehella on
Amerikan uudisasukkaan lakki pdédssaéan, nahkaldéilpén, korva tdynna koruja ja suuri tatuointi
olkavarressa nakyvasti esilla. Katse kaukaisuuteleinkuvan katsojan, silmissa kaipuu johonkin tai
ikava jostakin. Tunnelma on hiukan surumielinetéjgestulkoon harras. Mies on tyystin erilainen
kuin 1960-70 -lukujen miehet pervoissa leikeiss&&askuliinisuus on nahtavissa, mutta se ei vi-

kuroi eika pullistele.

Lyijykynét ja tussit vaihtuvat 1980-luvun lopussasgelleihin. Teosten tekeminen pastelliliiduilla ei
vaadi niin suurta tarkkuutta kuin lyijykynat tasgit, josta syysta pastelliliitujen kayttdminenan
lut helpompi tydskentelytekniikka sairastuneell@ksoselle. Liidut antavat paivamiesten muoto-
kuviin pehmeyttd, utuisuutta ja lAmminta savya.iMdyton voi myos ajatella viittaavan haluun -
jota voitiin vapaammin ilmaista, koska se ei enlfidt &iellettya, rikollista eikd sairasta - vaikka-
kaan halu ei ole katsojalle kuvissa enéé niin v&kaasti esilla kuin se oli 1970-luvulla ja viela

1980-luvun alussa.

8 Kuva 34. Tom of Finland. Nimetdn. 1990. Puoliviskaiva. (Ramakers et al.1998).
87 Kuva 35. Tom of Finland. Nimeton. 1990. Viki (TashFinland 1991).
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3.3.7 Klassisen taiteen jalanjaljet, allegoria jantertekstuaalisuus

Naihin tyyppeihin luonnehdin aineistoa, joka on &tiu teoksiin klassisen yksinkertaisissa asen-
noissa. Usein kuvatut ovat yksittaisia hahmoja gaesti ilman muuta taustaa kuin musta tai har-
maa vari. Useat kuvat ovat allegorisia tai niiss&ittattu johonkin toiseen teokseen. Naista kwvist
voisi todeta Mari Pienimaen sanoin, kun han puHasteaman naiskauneuden klassisesta mallista,
ettd ndma kuvat ovat kuvia, joissa "naturalismiyhhannointiin kuten antiikin Kreikan lukemat-

tomissa alastomissa nuorukaisveistoksissa” (Viggteteiden yliopistoverkko 2010.).

Kuvien protagonistin asento on monissa kuvissarapposteasent8®, jolloin kuvassa seisovan
henkilén paino on toisella jalalla, jolloin sekéstakkainen hartia ja kasi ettd lonkka kiertyvét toi
seen suuntaan, ylospdin ja taaksepain. Asentoiagsasklassiseen Kreikan kuvanveistotaiteen ta-
paan esittdd miehid. Homoseksuaalisuuden konvexaiigena pidetty kohde, takamus, jaa nain
pienempéaén rooliin ja katseen kohteena on g8rldooven 1992). Juha-Heikki Tihinen (2008, 41)
kirjoittaa, etta Whitney Davisin mukaan homoseké$igtideaalia tuotettiin toistamalla klassisen
antiikin teemoja. Naiden avulla luotiin uusia homamtisia taideteoksia. Laaksosen kuvien miehia
voi tulkita hyvaksyttaviksi, kun ne on asetettudan tradition kontekstiin. Homoeroottisista Tom-
miehista tulee lihaksikkaita miesalastomia, ja d&ree ovat kuitenkin erotisoituja objekteja.

Laaksosen vuonna 1981 tekema kuva David-patsaastauora kopio - tom-maisine muutoksi-
neen - Michelangelon tekemasté Davidin patsaaataaSta aiheesta on tehty jo aiemmin, vuonna
1977%, my6s toinen teos, jossa David ei katso sivuukdtsojaan, vaan sivullaan olevaan mies-
puoliseen valokuvaajaan. David on ottanut viikuehden peniksen edesta pois ja roikottaa lehtea
reittdan vasten jattaen hyperpeniksen nakyvillésdan asento on kontraposto, mutta edella maini-
tun Michelangelon Davidin asentoa hiukan rennofidpmerankayttgjan suu on hAmmastyksesta -
tai ihastuksesta - avoinna ja housuissa on putistui<uvassa on campia ja hauska leikittely
Micheangelon - sekd muiden suurten mestareiddteetakustannuksella.

Laaksosen useissa teoksissa padosassa olevan rassimto muistuttaa Michelangelon Kuoleva

Orja’? -veistoksen kontraposto-asentoa. Mustavalkoidassassa vuodelta 197%on lihaksiaan

8 Kuvanveistossa kaytetty seisovan hahmon somniselto. (Honour et al.1992).

8 Tama asento oli Hoovenin mukaan keskeinen gay-rsaksuaalisuudelle. (1992, 129-139).
% Kuva David-patsaasta on Biografia-luvussa, ensimergkuvaliite.

1 Kuva 36. Tom of Finland. Nimeton. 1977. David @neramies. (The Gay Art Collection.).
92 Kuva 37. Michelangelo. 1513-1516. Kuoleva Orjaidilangelo. Louvre, Scala archives.).
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toiselle miehelle esitteleva mies kuin groteski&uichelangelon kuolevasta orjasta. Tassa kuvas-
sa orja ei kuitenkaan kuole, vaan on valmis toiaantjaykistyneen peniksen osoittaessa kiihkeasti
kohti takana penkilla istuvaa miesté ja paksujeimkeiden pallien pullottaessa tiukoista housuista.
Elavan Orjan vaatetus- ja hiusmuoti ovat 70-luvugealahkeiset, lantiolta matalat housut ilman
nappeja tai vy6ta, hiukset pitkat ja roikkuvat. ank katsova tumma viiksekas pulisonkimies on
Tom-mies: lyhyet, siistit hiukset, leveat hartiattalihakset, nannit, vyo ja nahkahousut. Kési ha-
muaa housun etumusta ja katse on tiivisti Elav@sgissa. Orja puolestaan on Tom-miesta odotta-

vassa asennossa, silméat puoliummessa, kuin puolitteessa. Pervo nautinto on tulossa, taattu.

Teoksess&oger vuodelta 197Y, miehen asento on myds kontraposto. Kuva on partéilokuva,
jossa kuvattu henkild katsoo ylaviistoon vasemmagbiéoin kasvoista syntyy profiilikuva. Kaikki
Tom-miehen merkit ovat mukana: hauislihakset, suuméalihakset ja rintakarvoitusta, paksu kaula
ja nakyvat nannit. Rogerin paan takana on kuvaais&pa vaakatasoon tehty leikkaus, jonka mer-
kitys ja& epéaselvaksi. Onko se sermi, tilaajakaleseinake, vai vastine alareunan leikkaavalle vii-
valle? Kuvassa on kuva eli alareunassa nakyy papégtereuna. Teoksessa reunaviiva leikkaa
Rogerin hyperbolisen peniksen juuri siitéd kohdastssa esinahka on poistettu. Kuvaustekniikan
vuoksi katsoja kiinnittdd ensimmaiseksi huomionaseanan leikkaavaan penikseen. Penis ikdan
kuin tulee ulos kuvasta, pullistuu pervosti pafarisatsojan kosketeltavaksi. Roger on tyyni ja rau-
hallinen, antautunut kuvattavaksi ja katsottavakavassa on samaa ideologiaa kuin luokittelemis-
sani fairy-kuvissa, rentoa ja unelmoivaa kesatunaal Tama mies on kuitenkin lihaksikkaampi ja
antaa voimakkaamman kuvan paikallaan olevalla adkxam; kuvan mies on kuin Michelangelon
usein veistama, myds Sikstiinilaiskappelissa oleva,dei lgnudi, yksi alastomatomista - vasem-
malle, ulos kuvasta, katseensa suunnannut nuosi puieli-istuvassa asennossa viinirypaleiden
edessa, nelisnmuotoisen marmoriveistoksen paskaivan Rogerista vélittyy sama vahva ja rau-

hallinen, mutta voimakas tunnelma.

Monet Tom-miehet kontraposto-asentoineen vaikutterateisen, kolmiulotteisen muodon malli-
esimerkeiltd. Kuvista voisi todeta, kuten taidedristitsijat Hugh Honour ja John Fleming totesivat
Tizianin runoon piirtamista kuvista: ne ovat "vigliaelle hedonismille pyhitetty kuriositeettika-

binetti, joissa kierteisen asennon eroottinen pkatiovisuus on ilmeistd” (1992, 508-509).

9 Kuva 38. Tom of Finland. Nimeton. 1979. Miehet pakoneessa. (Ramakers et al.1998).
% Kuva 39. Tom of Finland. Roger. 1979. (Tom of Bird 1989).
% Kuva 40. Michelangelo. Ignudo. N. 1510. (Coopemociale il Sogno).
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Vérillisessa luonnoksessa vuodelta 13h kuvattu alaston vaaleaihoinen lihaksikas niés:
neineen ja pitkine peniksineen, seisomassa levé@ssa-asennossa, kadet levitettyind. Luonnok-
sesta on tehty myos varillinen teos vuonna 197&08an miehen takana istuu polvillaan tum-
maihoinen alaston mies, joka hivelee edessaanalenestd. Seisova mies on allegdregnardo

da Vincinluonnokseeritruvius Laaksosenkin kuvassa mitataan maskuliinisia rtumuotoja, ja
pyritadn kieltamatta Vitruviuksen tavoin kauneutdestavyyteen ja kayttokelpoisuuteen, mutta
Laaksosen kuvissa keskitytdan pikemminkin sekssiaaBuhteisiin kuin mittaamaan eksakteja

ruumiin mittasuhteita.

My6s Dirty pictures -luvussa kuvatussa ravintolakukohtauksessa on samoja elementteja kuin
klassisessa taiteessa. Maalaustaiteen kaanoniiavkmukuviin on usein maalattu joko maalauksen
tilaaja tai taitelija itse. Ravintolakuvassa Laakso on maalannut itsensé taustalle, katsomaan sek-
suaalista tapahtumaa sivusta, tirkistelevana tgajoa. Toisaalta tama osallistuva havainnoija- ku
ten Arell kuvaa (2006, 79) - on dirty-kuvien tyypmli tyypillinen tapa pornografiassa. Tirkistelija

paasee osallistumaan, ilman, etté osallistuu aggahitumaan.

Kuvassa, joka on piirretty vuonna 1981on iloinen intertekstuaalisuus Elvikseen. Tomekin

pyyhkii viitallaan alastonta vartaloaan hymyillenhjeiluttaen seka kasiaan etta lanteitaan kuin mu-
siikin tahdissa. Kuvan miehella on voimaa, vauldihikettd, ruumis on ilmiselvasti hyvassa fyysi-
sessa kunnossa. Mies on luonut katseensa klasgisehaasti alaviistoon houkutellen télla viette-

levalla katseellaan katsojaa mukaan musiikillisex@mintaansa.

Nimettoméassa kuvas®ajonka piirrosvuosi ei ole tiedossa, nuori matipukuinen mies antaa
piiskaa henkil6lle, jonka vaatetuksen perusteatiailettaa olevan miesé€®. Kyseisesta henki-
I6sta on nakyvissa vain housut, kéavelykengéat japasiaa seka paljas peppu. Muuten henkilé on
muurin sisassa. Matruusin vaatetuksen ja kasvajenuuden perusteella voisi ajoittaa kuvan piir-
rosvuoden 1960-luvun lopulle tai housujen leveit#drkeiden perusteella 1970-luvulle. Pullistuma
matruusin housujen haarojen valissa on selkedkymssa, joten talla perusteella kuva ei ole 1940-
tai -50 -luvuilta. Kuva on hauska allegoria kirj@lMarcel Ayménvuonna 1943 kirjoittamaan mo-
derniin satuun. Tarina kertoo miehestd, joka huoylkdtaen omaavansa kyvyn kavella seinien la-
pi. Pariisin Montmartrelle on Aymén kunniaksi tektyonna 1989 veistos nimelt& Passe-

% Kuva 41. Tom of Finland. Nimeton. 1977. Leonardaies. (Arell et al. 2006).
" Kuva 42. Tom of Finland. Nimeton. 1981. Elvis. éfret al. 2006).
% Kuva 43. Tom of Finland. Nimetdn. Muurin lapi mini(Tom of Finland 1991).



85

Muraille®®. Veistos on kuva miehesta, joka on juuri tulossaurista |&pi ja josta nakyy vain puolet
ruumiista, etupuolelta paa ja ylaruumis. Laaksgsgroksen mies on kuvattu takaapaitaraisin
veistoksessa Montmartrella on intertekstuaalinétauis sekéd Aymeén teokseen etta teoksesta vuon-
na 1951 tehdyn elokuvan mainosjulisteeseen - joggain [&pi meneva mies kuvataan takaapain,
vain alaruumiin nékyessa - kuin myds Tom of Finlaridivaan. Aymén tarinassa paahenkil® rakas-
tuu kiihkeasti, sekaantuu rakkauden vuoksi rikofliga lopulta menettda seinien lapi kavelemisen
kyvyn paatyen vankilaan. Laaksosen kuva on kuilirisAymeén kertomukseen: Laaksosen teokses-
sa matruusi antaa piiskaa tuolle muurin lapi wiitke, rakastuneelle miehelle. Piiskaa voi verrata
sek& sadomasokismiin ettd penikseen ja pornoosuaaksen halun tyydyttamiseen tavalla tai toi-
sella. Toisaalta matruusi voi antaa piiskaa my@eeha karkaavalle, eroottiselle kohteelle. Asiaa
voi tarkastella myos siita nakokulmasta, ettd megrantaa piiskaa miehelle, joka on seksuaalisuu-
deltaan ei-normatiivinen ja taten rikollinen. Raisgias on valttamaton ja on seurausta - kuin
Aymén romaanissa - rakastumisesta, rakastumisaétadn kohteeseen tai niista teoista, joita on

tehty rakastumisen vuoksi.

Harri Kalhan mukaan Gertrud Stein on kirjoittanide®sosta tulleen "mies, kun han on vapauttanut
itsensé ranskalaisuuteen liittyvasta herkasta hisnadesta”. Myds Laaksosen kuvien maskuliinista
on tullut mies; ajallisessa kontekstissa toistordtakuvien mies on muuttunut herkasta, lahes fe-
miniinisesta, nuoresta pojasta voimakkaan masksdiksi urokseksi. Piirustukset ovat steinilaisit-
tain kovenneet ja vilva muuttunut vankaksi, mutigooot eivat silti ole muuttuneet jahmeiksi, vaan
pikemminkin pehmeiksi ja pyo6reiksi. Kalhan mukaacaBsosta kaytetty fallisoiva sanasto nojau-
tuu klassisemlisegnorarvomaailmaan. Maskuliinisuuden muodostajina ewaat, muodot, raken-

ne ja piirros, kun taas feminiinisina tekijoinanovat varit ja materia. Laaksosen teokset heijagtav
disegnon maskuliinista arvomaailmaa: teoksissaeggéina ovat viivat seka piirros ja varit jadvat

vahemmistdon, samoin materia.

Teoksissa, jotka on piirretty 1940-luvulla, ndkgyhjiukan manierismia. Jasenten pidentaminen na-
kyy my6hemmin yha selvemmin ja voimakkaammin. Reasssiajan loppupuolella syntyneen ma-
nierismin tyylille oli tyypillista jasenten venytt@isen lisdksi myds vartalon pidentamistéigara

serpentinataaeli kierteisen vartalon asennon esittamisté sgkaufien epaluonnollisia asentoja.

% Kuva 44.Jean MaraisLe Passe-Muraille. 198%uva: Touristic site of Montmartre. Tekstitietoe ISyndicat d'Ini-
tiative Montmartre 2011.
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N&ma loivat teoksiin keimailevuutta ja unelmoivaeesisyytta:*

Vartalon piteneminen ja jasen-
ten venyminen on Tom-miehen tunnistettava piirretdgjonistit ovat usein myos varsin hankalissa
asennoissa, jolleivat aivan epaluonnollisissa. Mgksojallekin voi syntya jonkinlainen tunne kei-
mailusta tai flirttailusta ja varsin selvasti tulemne kuvissa olevien miesten huvittelunhalusta. H
nourin ja Flemingin kirjoittamin sanoin (1992, 5689) voisi todeta, ettd Tom-miehet ovat "ma-

nieristisia joka merkityksessa ja kuvat tekevasseklisuudesta tyylitellyn perverssia”.

19 Manierismi oli Ranskassa 1500-luvulla alkunsa sa#yylisuunta. (Honour et al. 1992, 476-477, 5@BF Luigi
Lanzi antoi vuonna 1789 tdman nimen lItalian taitearessanssin ja barokin véliselle tyylikaudeléaj oli noin vuosi-
na 1520-1600. (Kallio et al. 2002. Taiteen pikkiiiginen).
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3.3.8 Lopuksi

Laaksosen piirroksiin on syntynyt sarja vahvoja kadisisia hahmoja. 1980-luvulla piirroksiin il-
mestyy vanhempi, mutta maskuliinisempi mies. Mulitegasti homomaailmassa tapahtuneita
muutoksia. Niissé puolestaan nakyi Hoovenin (1982) mukaan Laaksosen toiden vaikutus 50-,
60- ja 70-luvuilla. Realistiset yksityiskohdat lgsi#tyivat, mutta Laaksonen ei palannut sodan jalkei-
seen liioittelemattomaan realismiin. Vuosien kuggemiehilla nakyi esinahkoja, tuli ryppyisia otsia
ja jopa hieman kaljuuntuvia péaita. Peniksen kokewvkamyos. Tama johtui aikakauslehtien sensuu-
rin hellittamisesta, jolloin oli lupa julkaista s@@an edesté otettuja alastonkuvia. Piirtdja jouorieit-

timaan kuviinsa jotain sellaista, mita valokuvissallut.

Miesten taustalla oleva luonto voi Juha-Heikki $#m sanoin (2008, 41) olla kunnianosoitus ideaa-
liselle alastomuudellddeale Nackthe)jt Tama piirre liitettiin 1920-luvulla miesalastooteen.

Harri Kalhan mukaai* kyseeessé voi myos olla strateginen itsemargiatisen. Miehet liitetaan
metsaan, luontoon, hiljaisuuteen; toteutetaan hahiohsuuntaamista luontoon, maalle, sinne, mis-
sa ei ole kayty, koskemattomuuteen, paikkaan,gotde turmeltu. Kalha puhuu liian kulttuurisen
sofistikoituneisuuden jattdneen ndma miehet rayHaanvat sailyneet puhtaina puhtaassa luonnos-
sa.

Suomalaisessa kuvataiteessa on ollut tapana symdaa@t@astoman naisen neitseellisyytta esittamal-
1& kuvissa koivunrunkoja (Viestintatieteiden ylisfmverkko 2010.). Laaksosen kuvissa puut ovat
mantyja tai enimmakseen havupuita. Paljaita koivaokoja kuvissa ei ndy. Mannyt ovat puina
myo6s hyvin suomalaisia, mutta ovatko nama manngttiekstuaalinen vastakarvaan luettavissa

oleva viite eli alastoman naiseen viittaavan koivastine miehelle ja miehen neitseellisyydelle?

Toisaalta kuvissa olevat tukit, puunrungot, tukitajien pitkat keksit, hakut varsineen, lassotga n
rut ovat kuin peniksia tai niiden jatkeita: pystysgahvoja ja suuria tai notkeita ja liukasliikkéis
Jarvikuvissa veneen airot antavat saman merkitydsa@iden teosten vene vie vesille, kellumaan
liukkaalle pinnalle, ikd&n kuin vikuroi mieheydesigiseuteen ja epavarmuuteen. Kyydissaolevat

tasapainottelevat luvattoman peniksen ja vetisesenavalissa.

191 Tom palaa Kaarinaan -seminaari. 7.5.2011.
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Vain hyvin harvoissa teoksissa esiintyy naisia,tenatista useimmat ovat osia jostain sarjasta tai
sarjakuvaruutuja. Sarjakuvig&anaisosan esittaja jaa seksin tarjoamisen jalkiemis ja kaksi
miesta jatkaa seksuaalista toimintaa yhdessa, maibgtaessa vieressa artyneditzolohuoneku-
vassa, jossa katsotaan projektorilla filmia kotaranen katsoo sitéa sohvalla tai nojatuolissa rstue
yksin, kahden miehen - joista toinen on ilmeisk&tien miehensa - harrastaessa naisen takana

ikaan kuin kiellettyja leikkeja, homoseksia hamééaslokuvateatterissa projektorin takafa.

Kaikki nakemani naiset ovat olleet hyvin karikatigyé piirroksia, jotkut muistuttaen kulmikkailta
kasvonpiirteiltdan lahestulkoon miesta. Sarjakwavisigvat naiset ovat jalkapallorintaisia, tiima-
lasivyotardisia ja tikkunilkkaisia naisia, joidenuddet on nipistetty kiinni ja joille ei ole piirrst
pehmeita muotoja. Naisia ei ole viimeistelty kallaiiivapiirroksilla ja varjojen korostuksilla, ku
ten miehet on tehty, eika heilla ole varsinais@nieenpiirteitd esimerkiksi kasvoissa nakyvissa en-

sinkaan, he ovat kuin piirrettyja kaksiulotteisexrlbeja.

Dian Hansof® (2009) luonnehtii Laaksosta romanttiseksi henlipjolle erotiikassa my6s suute-
lemisella oli merkitysta. Vaikka ty6t olisivat ofleaiheiltaan miten kovaotteisia tahansa, niinnysei
varsinkin sarjallisissa tbissa, miehet paatyivéitsiemaan todistaen nain kahdenvalisen tyytyvai-
syytensa. Laaksosen piirtamien naisten viivasuat ens riittdmattomia suutelemiseen. Vain yh-
dessa Laaksosen tydsséa - Hansonin mukaan - naimeie$ suutelevat keskenaan. Tallainen naisten
kuvaaminen on toisaalta kuin prostituoidun toim@ntaainen tekee mita tahansa intiimid, mutta ei

suutele asiakastaan, ei esita siten tunteitaan.

Laaksonen ei piirtdnyt naisia sen vuoksi, etteneaiviehattanyt hanta; nainen ei ollut millaan ta-
voin puoleensavetava. Naisia on piirretty lahintaustoind rahasta. Muutamia t6ita on tehty vuo-
den 1954 jalkeen ja tekemisen syyna oli itsenséttanvinen: miehet harrastavat seksia naisen
kanssa ennen kuin l0ytavat oman seksuaalisuutéfigason 2009). Naissa kuvissa esiintyvat il-
meisesti nAma edell& mainitsemani artyneet, siyatetyt naiset. Mutta koska Laaksonen on tehnyt
piirroksensa ennen kaikkea oman todellisen halpesasteella, itseaan kiihottaen, niin Hanson to-
teaa, etta juuri tasta syysta naiset kuitenkingialat tarkeéassa roolissa Tomin fantasioissa; Wt ei

olleet halun kohteina, mutta Hansonin mukaan tsitkeassa roolissa.

192 Hoovenin mukaan ne ovat The Happy Harlot -kertasarjaa. (Hooven 1992, 106).

193 Kuva 45. Tom of Finland. The Happy Harlot. 196Rafakers et al.1998).

104 Kuva 46. Tom of Finland. Kotielokuva. 1974. (Aretlal. 2006).

195 Dijan Hanson on ollut toimittamassa kirjaa Tom ofidd XXL (2009). Kirjan kustantaja on saksalairiaschen,
joka on kustantanut my6s Tomin teoksista tehdyekKiset kirjat Retrospective 1-3. Hansonin kirjasstaktissa seka
artikkelissa Ladys’ Man Hanson on kirjoittanut yKévatuista asioista.
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Hanson (2009) kirjoittaa Laaksosen piirtdneen vaoh®68 teoksen, jossa mies seisoo puku paalla
ja hédnen vieressaan on mies polvillaan tyydyttéend Taustalla nékyy nainen ja mies, heteropa-
riskunta, viinia juomassa, valmiina intiimiin er@kaan. Pukumies katselee heteropariskuntaa ja
katsojalle jaa vaikutelma siita, etta pukumieherlesta on olemassa muitakin vaihtoehtoja kuin
heteropariskunnan kuvittelema intiimihetki. Aiemmsasuvussa mainitussa, vuonna 1974 tehdyssa,
kotielokuvan katsomisteoksessa homoseksi on myliespedttu - vaikkakin kiellettynda hamarassa,
mutta silti kuvaa katsovalle nakyvasti. Edella nitainkuvat kertovat Hansonin mukaan siita, etta
rakastajat ovat alkaneet vapautua heteroseksustaligakosta ja liittyvat Tomin partyihin. Nama
partyt olivat partyja 70-luvulla; tapahtumia, jassihannet ylpeat gay-miehet vahvistivat Tomin

ja niin naiset havisivat Tomin toistd. Dehnerirapédva kommentti naisten haviamiseen on, etta
koska Laaksonen sai niin paljon negatiivista p&tatnaisilta piirtAmistaan epatyydyttavista nais-

muotokuvista, niin hdn vaiensi heidat.

Yhdessa tydssa vuodelta 1986 Laaksonen tuo Kakakaaaan viela kerran heteroparin - ikaan

kuin viimeisen& episodina pitkalla uralla han jattéeteroparin ainoaan heterosuudelmaan. Hanson
kirjoittaa, etta Laaksonen néki jo ymparilla&an rpaljon komeita, maskuliinisia seksuaalisuudel-
taan vapautuneita miehid, ettd han soi yhden hamgtvan naisen maistaa pienen hetken hyvaa ta-

varaa (Hanson 2009).

Vaikka teoksissa naiset jadvat vahemmistoon -ikanpminkin suorastaan kokonaan sivuun - niin
siitéd huolimatta teosten Tom-miehissa on voimakasifiininen piirre. Suuret rintalihakset ovat
useissa kuvissa yhta kookkaita kuin naisen rintzaaet. Laakeat nannipihat ja korostetut nannit
pullistuneiden rintalihasten paalla antavat katsojaaikutelman imettavan aidin maitorauhasista.
Korostettu pyored, ulospullistuva peppu on piigréthaksosen oman mieltymyksen vuoksi ja hy-
perpenikset puolestaan nayttamaan katsojalle jstlaista, jota edes valokuva ei kykene teke-
maan. Missaan lahteessa ei kuitenkaan mainitadigten rintalihasten ja keskisormen kokoisten
nannien syntymisen vaikuttimia. Valtavat rintalisakkatsoja saattaa viela yhdistaa alkuvuosi-
kymmenien kuvissa kovaa tyota tekevaan mieheerygghemmin kuntosalissa treenattuun, fyysi-
sesti hyvinvoivaan ja kykenevaan mieheen, muttateaunéannien esiintymista puolestaan ei kum-
paankaan. Ovatko nannit aidin korvike, oidipus-sgoda vai fyysinen aidin hyvaksynta homo-

seksuaaliudesta? Ne voivat olla myos interteksitalviittaus naisista kaytettyyn Neitsyt Madon-
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na-aiti-prostituoitu -rooliif® - naissa kuvissa tuosta roolista huolehtii Tomamiéai ovatko nannit
Butlerin sukupuolettomuutta; sitd osaa miesmagkati, joka on kontekstissaan performatiivisesti

muokkautunut feminiiniksi?

Kuvassa, joka on piirretty vuonna 1979 on vasemmalla nékyvissa miehesta vain rintalieaks
olkavarsi, osa vatsaa ja kaula. Kuvassa oikeafleeoinies katsoo vasemmanpuoleisen rintaa, kat-
seen polttopiste on suoraan suuressa nannissarRatle piirtyy varjo vahvistaen rinnan suuruutta.
Nanni heittada myos varjonsa vatsalihaksiin korasta@nnin merkitysta ja sen pituutta. Valoaluetta
on korostettu rinnan sivussa, kuvan katsojallegdapuolella, samoin kuin ndnnipihan yldosassa.
Kuvassa ei ole peniksia, ei haaroissa olevia puitiga eika peppuja, vain rintalihas, nanni ja niita
katsova mies. Kuvaa vikuroiden lukiessa syntyy ikisfa siitd, ettd nannia katsova mies on huulet

hiukan raollaan odottamassa Madonna-Tomin tarjoaméea.

Tom of Finlandin teoksissa nakyy vuosikymmenien tayaaskuliinisuuden kehittyminen piirros-
taidon kehittymisen myo6té. Yhteiskunnallinen suhtaninen seka aika, tavat ja muoti nakyvat
myo0s toissé. Mies on alussa naismainen, muotiveakayttava nuori, viiksetdn ja parraton, silo-
poskinen ja lahes poika. Kuvat ovat enemman kadiaisia ja varillisia. Ajan kuluessa pojasta ke-
hittyy mies, jolla kasvavat parta, viikset, puligirseka rintakarvat. Kasvot muuttuvat kulmik-
kaammiksi ja fyysinen olemus vahvistuu. Vari jaédksgsta pois, musta-valkoisuus tulee tilalle, ja
kuvista tulee hyvin kolmiulotteisia, fotorealistisiKuvissa oleva tila vaihtuu puolijulkisista tiba

avoimiin tiloihin. Myéhemmin mukana on myds suljg# tiloja.

Tom-miehiin liittyy iloisuus ja positiivisuus. Lagknen kuvasi miehia hymyilevina ja ystavallisiné
ja yhtena syyna oli vikurointi tuon ajan kayttanmanoseksuaalin kuvaamistapaa vastaan. Toisaal-
ta teoksissa on satiiria ja itseironiaa. Kyky nautsaelle on vapauttavaa ja itsensa hyvaksymisen
kannalta terveellista. Psykologiselta kannaltadfiisa ihmisen sanotaan nauravan eniten juuri sil-
loin, kun toiselle ihmiselle sattuu vahinko. Syyoréise, ettéa ihminen on hyvillaan siita, ettei vahin
ko sattunut hénelle itselleen, eikéd han toivo ligsal kayvan samoin. Vikuroivasti lukien Laaksosen
kuvien miesten nauru auttaa katsojaa - katsojama&oraa miesten kanssa, koska vahinko, likaisuus,
ei ole sattunut hanelle itselleen, vaan miehilledasa. Kuvien miesten nauru saattaa myos antaa

kuvan siitd, etta tdma, jonka naette, ei ole nahga kuin milta se nayttaa, koska osaamme nauraa

1% Mies odottaa naisensa olevan puhdas kuin neitbté, hella ja hoivaava kuin &iti, mutta kuitenkerksuaalisesti ak-
tiivinen, asioista tietéava, kaikki temput osaavainkprostituoitu.
197 Kuva 47. Tom of Finland. Nimeton. 1979. Rintojarilistelua katsojalle. (Tom of Finland Foundatic®i2).
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itsellemme. Tassa ei olla niin tosissaan - vaikkiaka olisi tosi kyseessa. Vastakarvaan lukeva
huomaa, ettéd nauramalla miehet tekevat tuhman va@@enhavyttomaksi, nauru vapauttaa tuhmuu-
den synnista ja rikoksesta. Se suorastaan tervgldggieka patologisen homoseksuaalin etta katso-

jan.

Butlermainen performatiivisuus on luettavissa galisa perspektiivissa. Performatiivisuuteen kuu-
luva toisto ndkyy tavassa kuvata miehia samoissdipigsa. Osa miehista on melkein toistensa
klooneja, asennot ja liikkkeet ovat lahes samamlaisiikka toisinaan peilikuvina esitettyja. Piirros
ten mustavalkoisuus on myds toiston kaltainen&msittapa. Miehilla on samankaltaisuutta kas-
voissa, toistuvia tapoja toiminnassa ja vaatetigaddiehisen maskuliinisuuden toiston my6té alun
haparoiva, mannekiinimainen heiverdinen ja jopamainen fairy kasvaa loppua kohden Tom-
mieheksi - mieheksi, jolla on identiteetti, vahvaskuliininen rooli ja voimakkaat tunnusmerkit se-
k& vaatetuksessa etta fyysisissa ruumiinmuoddigsgermainen queerittavan performatiivisuuden
my6ta on syntynyt kulttuurin, ympariston, seksumalden ja halun kontekstissa sukupuolisuus ja
Tom-mies. Tama mies kayttaa mustaa nahkatakkikoisth t-paitaa, kokardilakkia, mustia saap-
paita ja vyota solkineen. Tom-miehen fyysinen vals/odkyy leveissa hartioissa, paksussa kaulas-
sa ja suurissa kasivarsien lihaksissa. Miehendamtikapea ja raajat pitkia. Tom-miehen imagoon

kuuluvat myds viikset ja pulisongit.

Laaksosen teosten protagonistin kloonimainen toistan on Guy Snaithin mukaan (2003, 80-83)
ollut ajallisessa kontekstissa hyddyllinen asiamfimiehen toiston myéta homoseksuaalisuuden
esittdmiselle syntyi alakulttuurinen oma koodistgrigetty tapa pukeutua ja esiintya, jolloin homo-
seksuaalin oli helppo julkisissa paikoissa |0yt@Eadn kaltaisensa niin halutessaan. Tom-
miesmainen, maskuliinisuutta korostava pukeutupesja kehonrakentaminen levisivat 1970-
luvulla television valittamien muotikuvien avullayis heteroseksuaalien keskuuteen, jolloin ei
enaa voinut erottaa, onko mies normitettu vai emtettu, homoseksuaali. Snaithin mukaan
Michael Bronski on jopa todennut, ettd miesruurstiotisointi on suoraa seurausta homoseksuaali-
en ylikorostetun maskuliinisuuden leviamisesta tosteksuaalien miesten keskuuteen. Maskuliini-

suuden symboleista on tullut seksuaalisuuden fdilean symboleita.

Kuvassa, joka on piirretty vuonna 1970, ovat kalkkaksosen kuvissa esiintyneet miehet aarim-

maisen hyvin esilt®® Teos on kuin kavalkadi eri vuosikymmenten Tom#ris&i. Ainoat miehet,

198 Kuva 48. Tom of Finland. Nimeton. Tom-kavalkadd7D. (Tom of Finland 1989).
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jotka kuvasta puuttuvat, ovat luokittelemistaniggista catwalk-miehet 1940-luvulta, seka pukuun
pukeutuvat paivamiehet. Kuva on myo6s perfomangsmaskuliinisuuden syntymista ja toistoa
hyvin kuvaava esimerkki. Toisaalta kuva kuuluu fyyp klassisen taiteen jalanjaljet: teos on sa-
mankaltainen klassisen taiteen renessanssiajamm&andro Botticellin Primavera-kuvan kanssa.
Tom-miehet esiintyvat kuvassa myos metsikossajematisessa jonomaisessa muodostelmassa
kuin Botticellin antiikin taruston myyttiset hahmd@otticellin kuvan keskella oleva kauneuden ju-
malatar Venus on korkeammalla kuin muut kuvan Hénksamoin Tom-mieskavalkadissa on yksi
miehista - myos keskella oleva - korkeammalla kauut. Tama mies on allegorinen Michelange-
lon David, jota useat kuvan Tom-miehista katsoyayssa suin. Onko teos myds botticellimainen
allegoria kevaan saapumisesta - siita, etta vektaadlinen vapautuminen myos seksuaalisesti on

l&helld, juuri tuolla kalhamaisessa puhtaassa losse jossa ei ole turmeltuneisuutta?

3.4 Katse

Katsojan positio ja konteksti vaikuttavat siihenten Tom of Finlandin teosten miesten maskuliini-
suus ndhdéaan. Representaatio maskuliinisesta néedidsvisessa seksuaalisessa toiminnassa, ak-
tissa, saattaa hairita tai jopa jarkyttaa etuoggud ja normatiivista maskuliinisuuden statusasema
katseen ja halun rakentamisessa. Jarkyttavatko moghet mieskatsojaa sen vuoksi, etta ne rikko-
vat heteronormitetun miehen katseen eli katse@kaj&ohteena pitaisi olla nainen vai sen vuoksi,
ettd katsoja tuntee menettavansa vallan, joka fstigten teorioiden mukaan on naista katsovalla
miehell&a? Toisaalta naiskatsoja voi tuntea men@tisé positionsa: nainen ei ole enaa miehen kat-
somissa kuvissa katsottavana eli kohteena; naingle enaa halun kohde, han on menettanyt val-

tansa hallita miehen katsetta.

Vanska (Vanska 2006, 127-130) kirjoittaa, etta &tskohteendyeing-looked-agton kuvissa ja
mainoksissa yleensé nainen ja oletettuna katsopmaaer of the lookon klassisen Hollywood-
elokuvan tapaan mies. Miesta representoivat Lagkskgvat rikkovat taman heteronormatiivisen
katseen jarjestelman tarjoamalla katsojalle koldiekehen. Toisaalta vaikka katsojana sailyisi yha
mies, niin kuvat eivat kuitenkaan valttamatta tolmamoeroottisessa funktiossa kaikille miehille.
Niita ei voi myoskaan pitaa tyypillisind esimerkk@ihomoseksuaalisenkaan katseen positiosta, jol-
loin katsoja ei ainoastaan identifioidu represdntmd mieheen, vaan voi myds tuntea halua.

Vaikka naiskatsoja on menettéanyt halun kohteentiposia ja valtansa hallita miehen katsetta, niin

naiskatsojia ovat kiinnostaneet Tom-miesten kufdrkkinen 2011; Lahtinen 2011). Naisesta on
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tullut valtaa pitava katsoja ja katseen kohteenhamoseksuaalinen mies, joka kuvataan hyper-

maskuliinisella tavalla.

Kuvissa sekoittuu aktiivisen ja passiivisen tekijanli, samoin kuin aktiivisen ja passiivisen katso
jan rooli. Kuvat ovat myds monitulkintaisia katsdemnalta. Toisaalla olemme me, katsojat, jotka
olemme seka havainnoijia etté ikdan kuin mulveydaiai pornografisia tirkistelijoita, jotka paase-
vat osallistumaan kuvan toimintaan. Katsoja tot@itin samassa positiossa kuin Laaksosen kuvi-
en katsoja aivan uran alussa. Usein kuvissa on mmgitsi katsojia katsovia henkil6ita, jotka haas-
tavat meita kuvassa tapahtuvaan leikkiin, vuoravtaitkseen heidan kanssaan, heidan voimakkaan
ta kuvasta. Joudumme valtaapitavien kuvista kagsomiehen katseen kohteiksi. Olemme rakasta-
jia, joita kuvan henkil6 katsoo viettelevan laskelwasti ja suoraan. Kuvien miehet myos katsovat
toisiaan, usein heillda on hyvin intensiivinen katsisiinsa ja katsoja joutuu tuon katseen keskelle.
Kuvissa on mukana my6s miesten harrastaman se&ssojla, taustalla olevia pornografisia tirkis-

telijoitd, passiivisia tekijoita ja aktiivisia katga.

Vanska (2006, 21) kirjoittaa Michel Foucaultin hypesista. Sen mukaan on olemassa katseen posi-
tiivinen alitajunta. Foucaultin mukaan se maamelmita kussakin tapauksessa ja milla aikakau-
della on mahdollista nahda. Tiettyjen asioiden ndken ei ole Tom of Finlandin kuvissa myos-

k&aan aina mahdollista. Eri aikakaudet paljastaestyja asioita jattden muut pimentoon.

Kaanonista poikkeavan maskuliinisuuden esittdmir@mlla poliittisen ja kulttuurisen eliitin sosi-
aalisen kontrollin muoto ja taten palvella vallitaa ndkemysta maskuliinisuudesta (Potts 1994).
Tom of Finlandin teoksissa olevien miesten maskigliuden esittamien oli teosten syntymisen ai-
kaan - varsinkin 1940-1970 -luvuilla - oman aikansaskuliinisuuden esittamisesta poikkeavaa si-
saltden nain maskuliinisuuden normeja muuttavaarpiaialia. Talla hetkella teoksia havainnoiva
katsoja voi tulkita teosten miehen maskuliinisuuleitenkin palvelevan vallitsevaa nakemysta
homomaskuliinisuudesta. Voiko siis tulkita, ettfaiien maskuliinisuuden esittdmisen muoto pal-
velisi sosiaalista kontrollia - heteronormitetugtdtavirtakulttuurista poikkeava maskuliinisuus-pal
velisi siis heteronormitettua sosiaalista kontedlliToisaalta voi myds vikuroiden ja ajatusta vasta-
karvaan lukien pohtia, palveleeko Tom of Finlaniiosten maskuliinisuus heteronormitetusta kult-
tuurista poikkeavan homoseksuaalisen kulttuurimesdista kontrollia? Ei-heteroseksuaalinen kult-
tuuri on nahtavilla, mutta olemmeko niin pitkalé&ta marginalisoidun homoseksuaalisen kulttuurin

sosiaalinen kontrolli olisi jo olemassa, pyrkimyR&én paasta pois abjektin osasta?
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4 PAATANTA

Kun kérsin ja kaipasin
ja tahdoin rakastaa
en tiennyt viela
miten karsii ja kaipaa se

joka tahtomattaan rakastaa

- Tommy Tabermann

Teosten havainnoin ja tutkimisen jalkeen muodastikimuksen rungon ja teemoitin relevantin ai-
neiston. Tutkimuksen edetessa huomasin, etta toneamalyysimenetelmaksi valitsemani teemoit-
telu ja tyypittely olivat ratkaisu, joka tuki tutkiuskysymyksiin vastaamista. Tyypittelyn avulla sain
vastauksen tutkimusongelmaani eli kysymykseen mélamaskuliinisuuden kuva Tom of Finlan-
din teoksissa muodostuu. Aluksi pohdin tyypittedyakausittain tai seksuaalisuuden eri kategori-
oiden mukaan, mutta paadyin kuitenkin Tom-miehdmtiksen ja muutoksien tuomaan jaotteluun.
Muutin - tai pikemminkin laajensin - tutkimukseikana tyyppien nimikkeita hiukan. Tutkimusta
tehdessa naytti silta, etta tyypit eivat ole seéaniita ei ole riittavasti tai ne ovat hajanaiseaat-
tisesti. Alkuhankaluuksien jalkeen tyypit muokkauai seitsemaan tyyppiin, joiden sisalta 16ysin
tutkimuksen edetessa toistuvia teemoja ja jotkaltapmuodostivat pohtimani ajallisen jatkumon-
kin. Lopputuloksena tyypit kuvaavat hyvin Tom-miaheshittymistd, ja tyyppien kokonaisuus
muodostaa vastauksen tutkimuskysymyksiin, siihahaigia miehen representaatioita Touko
Laaksonen on tehnyt ja miten miehen kuvaaminen wattunut ajallisesti. Myds miesprotagonistin
- Tom-miehen - nakékulma nékyy teemojen perusteeldyssa luennassa. Maskuliinisuuden rep-

resentoimisen tapa nousi tutkimuksessa esille yinhglussa ja vahvistui loppua kohden.

Tutkimusongelma ei tutkimuksen kuluessa muuttumutita tarkentui ja tdsmentyi tutkimuksen ai-
kana. Tutkimusta aloitettaessa nakokulmana oliwgiswyhteiskunnalliset taustavaikuttajat, mutta
tutkimuksen alussa rajasin yhteiskunnalliset teékif@is. Historian ja ajan kontekstin tutkiminen-oli
si ollut mielenkiintoista, mutta tutkimus olisi jeatunut liikaa. Yhteiskunnallinen néakdkulma ja

vaikuttimet seka syvempi vallan kasitteleminen gati¢otutkimuksen aihe.

Kuvien luetteloiminen olisi tuonut laajan nakemykd®konaisuudesta. Toisaalta se ei kaytannon
syista ollut mahdollista, mutta toisaalta se, dtteiteloa ole tehty, ei ole ollut este kokonaisemud

hahmottamiselle, teosten lukemiselle ja havaintayealysoimiselle. Niista teoksista, jotka on ollut
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mahdollista ndhd&, on saanut varsin kattavan kee&a ajallisesti ettd maskuliinisuuden kehittymi-

sen kannalta.

Kuvissa olevat miehet ovat 1940-luvulla kuin suoraat-walkilta nayttavan muodikkaine vaattei-
neen. Kuvien miehen ulkoinen muoto ja naké muuttd@s0-luvulla huomattavasti. Kankaiset pit-
kat takit vaihtuvat ruskeisiin lyhyisiin nahkataltkie, suorat housut tiukkoihin housuihin, joissa on
puntit, huopahattu lippalakkiin ja kavelykengatrnyehen kaantévarsisaappaisiin. Mies on yha nuo-
ri, viiksia tai pulisonkeja ei nay, ja hiukset drsssti leikattu. Seksiajatukset eivat ole niirnvaesti
nakyvissa kuin myohemmin; miehella ei pullisteleibion etumuksessa. Halu on aistittavissa, mutta
se on pikemminkin vihjailevaa kuin voimakasta. Rliftakset ja kasivarsilihakset ovat kuitenkin jo
kehittyneet - vaikkakaan ne eivat ole mitenkaangiasia - ja nannit ovat nahtavissa. Vyotaro ja

lantio ovat hoikistuneet ja jasenissa nakyy masisia. Pojasta on kehittynyt nuori mies.

Farkut ja tiukka, ihoa myotaileva, kaikki lihakgatannit paljastava valkoinen t-paita ovat 1960- |
1970-luvuilla usein nahtyja vaatteita. Takin rugkeahkan on korvannut musta nahka, lippalakki
on vaihtunut l6ysasta kankaisenmallisesta tiukkawiseen koppalakkiin ja tydbmiehen saappaat
ovat vaihtuneet mustiin motoristin nahkasaappaigiarvoitus on lisdantynyt, joka suhteessa: viik-
set ovat alkaneet kasvaa, pulisongeista nakyy jyawantakehan karvoitusta esitelladn monissa
kuvissa. Mies on selvasti harrastanut painonnostigavarsien, kasivarsien ja rintakehan lihakset
ovat suurentuneet. Myds peniksen koko kasvaa e petilistelee housuissa pitkana kohoumana.
Nuori mies on kasvoiltaan hiukan vanhempi kuin aratia vuosikymmenella. Miehelld on 1970-
luvulta lahtien usein jotain seksuaalisesta sulkstasta osoittavia seikkoja: kasivarsissa tatuantej
joissa lukee viittauksia seksuaalisuuteen, korvajleorruoskia, piiskoja tai kasirautoja. Mies uskal-
taa nayttaa itsedan, paljasta pintaa nakyy use&nganman. Vyo6t ovat palanneet 70-luvulla jalleen
housuihin ja vydnsoljessa on kirjoitus Tom. Miesté@tinen laheisyys on jo huomattavaa. Intiimit
katseet on kohdistettu toiseen mieheen, myo6s poafisigsa kuvissa. Tom-mies on 1970-luvulla jo
hyvin estoton ja eroottinen kaikin tavoin.

Tultaessa 1980-luvulle on Tom-mies jo kehittynytté@&n kasvuunsa. Vanheneminen nakyy kas-
voissa, ne ovat kulmikkaammat ja partaisemmat.sSéiilovat voimakkaat ja mies kasvattaa pu-
lisonkeja lahes aina. Tom-mies kayttaa joko mustiakahousuja tai tiukkoja sivupussillisia housu-
ja. Mustat saappaat ovat yha kaytossa, samoin kafkpga musta nahkatakki. Lihakset ovat joka
suhteessa ylisuuret, seké kasivarsissa etta riméiské, ja olkapaat ovat leveat. Nannipihat ovat suu

rentuneet ja nannit sojottavat ulospain suurinangoaisina ja selvasti havaittavissa olevina. Hy-
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persuuri penis on kuvien keskipisteessa, kultaisikauksen mukaisesti kiinnittamassa katsojan
valittdbman huomion. Raajat ovat venytettyja, ja rmaami kaikin tavoin huipussaan. Nahkafeti-
sismid on useissa kuvissa eri muodoissa ja rajujakiikeja harrastetaan miesten kesken. Ensim-
maisten vuosikymmenten miehesta on jaljella pakasuds pieni paéd, kapea vyotaro ja lantio seka
pybrea, omenamainen peppu. Mies on vanhentunutensutinkaan menettanyt viehatysvoimaansa.
Tom-mies on hedonistinen ja hilpe&, tyytyvainenydntuulinen ja huoleton. Itsevarma, itsetietoi-

nen ja hypermaskuliininen.

Tomin maskuliininen utopia on ajallisessa jatkunadsgvin falloskeskeinen. Guy Snaithin mukaan
peniksen omistaminen ei siitd huolimatta anna dikeutai etuoikeuksia kenellekaan kuvien mie-
hista. (2003, 85-86). Tyydytettavan tai tyydyttdjdantajan tai ottajan - rooli on miehille yhta nau
tinnollista. Tom-mies vikuroi ajan kontekstissawaa tavanomaista maskuliinisuutta vastaan ja tuo
mukaan miehille vieraan hellyyden miesten vélisessg#ieessa. Brutaalista voimasta huolimatta
miehet ovat aina ystavallisia ja toverillisia. T@mtliassa vallitsee kiintymys, ystavyys, lojaal@s j

kumppanuus.

Havaitsin tutkimuksen kuluessa, ettd hypoteesiatiaohani seikka maalaus- tai piirrostekniikan
muuttumattomuudesta, tai hyvin vahaisesta muutsksesniinkaan pitanyt paikkaansa. Alkuvai-
heen kuvissa miehet ovat lahes kaksiulotteisia9j@0-luvulla jo vahvasti kolmiulotteisia. Alussa
teoksissa on kaytetty vesivareja. Myohemmin kaytgtiykyna ja tussi tuovat kuviin aivan erilai-
sen ulottuvuuden. Piirrostekniikka muuttuu tarkerksngopa tasmallisen pikkutarkaksi, ja pienet
viivat, ympyrat ja kaaret seka oivallinehiaroscuronja sfumatorkaytto tekevat kuvista fotorealis-
tisia. Pastellilituja on kaytetty sekéa aivan akisguolloin hyvin vahan - etté kiihkeilla 1970-198
luvuilla ja ne ovat lahes ainoa menetelma 1980+#uapulla. Liitujen piirrosjélki on tuolloin hyvin

pehmedaa ja kehittynytta.

Kuvien vahva ja vaikuttava voima on mustan ja ved&o varin kayttaminen. Musta-valkoisuus ei
tarvitse kontrollia - kuten Baudrillardin mukaarrivé@rvitsee - ja tama kontrollittomuus, kontrollin
ja vallan alistaminen, on nékyvilla Laaksosen @issrmatiivisen seksuaalisuuden rajojen rikkomi-
sena. Valkoisen tuoma puhtaus myos vikuroi ja tkallisiin teoksiin, likaisiin kuviin, nominaali-

sen® moraalin.

199 Nominaalinen eli ndennainen, nimellinen. (Nurmaet2005).
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Hypoteesina alussa esittamani oletus, etta Laakdes&set ja niiden pdahenkildt muuttuvat ajan ja
yhteiskunnallisten olojen muuttuessa, piti paiklearidies muuttui, maskuliinisuus kasvoi ja selke-
at, tietynlaiset, Laaksoselle tunnusomaiset piitd@m-miehen leimalliset ja omintakeiset piirteet
- ovat my0os katsojan helposti havaittavissa. Aimeetittuivat eroottisemmiksi, ja pornografia li-
saantyi 1960 luvulta aina 1980-luvun puoleen vaaakka. Sen jalkeen, 1980-luvun lopussa ja

1990-luvulla, mies tasaantui ja toiminta rauhoittui

Vanska kirjoittaa saaneensa kyllastymiseen saaldemlfeminiinisen lesbouden olemassaolosta
vain suhteessa butch-lesboon; femme-lesbon egsityadikaalia vain suhteessa butchin maskuliini-
suuteen. (2006, 38-39). Vanskan mukaan ongelmaregth on se, etta femmeniinisyytta ei pideta
nakyvéana silla tavoin kuin butch-lesbon maskulimiga. Heteronormia rikkovaa, nakyvaa radikaa-
liutta, edustaa butch. Femme jaa nakymattomaksi sekjektina etté seksuaalisuutensa osalta.
Tom-mies on olemassa homoseksuaalina myods suhtegssamieheen eli maskuliiniseen mie-
heen. Kuvissa ei alkuvuosien muutamia miehia lukottsamatta ndy nahkahomon parina yhtaan
feminiinista miesta, kaikki osapuolet ovat hyvingkaliinisia. Radikaalin toiminnan esitys nakyy
selvasti, molemmilla osapuolilla, eikéd kukaan maigkigista toimijoista jad nakymattémaksi tai
toisen varjoon. Tom-kuvissa ei tarvita femme-miggtiéa tekisi Tom-miehen nakyvaksi; Tom-mies

ei havia heteroseksuaalisen miehen asuttamaareeptenttaan.

Toisaalta Vanska (2006, 67, 103) kirjoittaa, etttnbmiesten osalta feminiinisyys on yhta syr-
jaytettya ja toissijaista kuin femme-lesbon. Asaatsaa olla nykyaan néin, mutta Tomin nahkaho-
mon synnyn aikaan se ei ole ollut niin. Rikollisgndetyt homoseksuaalit paasivat vain naisellisel-
la pukeutumistyylilla lahestymaan ymmarrettavasiitanmiehid. Tom rikkoi eli vikuroi kuvillaan
ajan tapaa ilmaista homoseksuaalin miehen kaygésttkoasua. Tomin aikakauden kaanonista
poikkeavat maskuliinisuuden esitykset sisédlsivasknéinisuuden normeja muuttavaa potentiaalia.
Ne eivat niinkdan olleet poliittisen tai kulttuwers eliitin sosiaalisen kontrollin muoto, jonka deaul
olisi palveltu vallitsevaa nakemysta maskuliinisesi@d. Kuvien representoima maskuliinisuuden

muodostama jatkumo viittaa jossain maarin ajatplojen muutoksiin.

Yhteiskunnallinen aika vaikuttaa siihen, kuka tak&n- sukupuoli, nainen, mies, homo tai lesbo —
hyvaksytadn, mita saa nayttaa ja milla tavoin regméituna. Se myds muokkaa sitd, mika on kli-
seend, kuluneena ilmaisuna, tai stereotyyppisafgitgiesittamistapa. Representaation tavat muut-
tuvat ajan ja kulttuurisen kontekstin muuttuessakirsiiviset rakenteet rajaavat sen, miké on val-

litseva representoimisen kaytantd, mutta ne myjdsttavat tulkintoja; kuvien lukemisen yhteydes-
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sa on syyta pohtia, mita tulkintoja pidetaan todexaiuin muita ja kenen tulkinnasta tulee ei-

normatiivinen.

Tom of Finlandin teoksiin kohdistuvan queer-luenasaalla on mahdollista kriittisesti lukea valta-
asetelmia, joita on rakennettu seksuaalisuukstigvien erojen perusteella. Kuvat ovat Lasse Ke-
kin (2003) sanoin muokanneet kasityksiamme homaseitsuudesta, seka omana aikakautenaan

ettd yha nykyaan.

Olen tutkimuksessani nostanut esiin queeriin \idity normittamisen ja performatiivisuuden, lii-
kauttanut normatiivista tulkintaa Tom-kuvista, ké#nyt katseen rajat menneeseen ja takaisin ny-
kyisyyteen. Performatiivisuuteen liittyy ajatus hesta ja vallan vastustamisesta, mutta myoés ajatus
muutoksen mahdollisuudesta, jota teoria edistddeBoainen toistaminen on tuonut Tomin kuvat
nakyviksi, tehnyt niisté julkisia. Symbolisen j&jgksen ulkopuolelle asettuvasta abjektista on tul-
lut subjektien maailman valttamaton ulkopuoli janpagrafiasta postmodernia taidetta.

Queer on tehnyt mahdolliseksi sellaisten abjektirmmiiden olemisen, jotka on suljettu heteronor-
matiivisen sukupuolijarjestelman ulkopuolelle. Buith mukaan queer tuo tullessaan avoimuuden ja
kaikki syntyvat muutokset nousevat nadista margisessh ilmidista. Vanskan vikurointi on tata vain
marginaalisesta syntyy muutos -ajatusta vastaaraahnaton vikuuri on avoin kaikelle tulevalle,
myos tuleville visuaalisille representaatioille.ngka kirjoittaa taidekauhua teoretisoineen Noél
Carrollin todenneen, ettd arvaamattomuus aiheatidsstusta ja kauhua. Carroll on esittéanyt, etta
kaavoihin sopimaton luonnottomuus ahdistaa sensiueka se on meille tiedollinen uhka. (2006,
62, 69). Heteroseksuaaliseen sukupuolinormiin safiomat ruumiit aiheuttavat kaavoihin sopi-
mattomana ahdistusta. Emme voi esimerkiksi ennustalaisiksi kasityksemme perheesta muut-
tuu ja tdma aiheuttaa meille tiedollisen uhkan. &aaisen uhkan muodostavat taidekuvat, jotka ei-

vat sovi kaavoihimme, ovat normitetun heterosekseamaailmamme ulkopuolella, abjekteja.

Tom of Finlandin teoksia voi lukea homoeroottiskueina, niitd on helppo tulkita homoeroottisina
nakymina tai kohtauksina, joissa liikutaan tyoneesimetsatyolaisten, tukkimiesten, merimiesten
eli tyypillisten pornografisten objektien maailmasgroottiset vivahteet ovat maarittelevina pittei
na. Osassa teoksia on lasna tyypillinen pornogeafglementti, tirkistely. Katsoja on siirtynyt tai-

teilijan asemaan ja nauttii samasta naysta, jadltja on nauttinut teosta tehdessaan. Joissakin
teoksissa my0s taiteilija itse tirkistelee kuvastaksen katsojaa; on kyse molemminpuolisesta tir-

kistelysta.
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Tom-miehet rikkovat kuitenkin katsojan position @@ealla konventionaalisen miehen katseen
kohteeksi naisen sijaan miehen. Aiheuttaako kumeskuliininen mies vallan menettdmisen tun-
teen miehelle, jonka katseen kohteena on femitestiteorioiden mukaan ollut nainen? Nainen on
myos menettanyt katseen kohteena olemisen posjitika voi aiheuttaa hanelle myoés vallan tun-
teen menettamisen: nainen ei ole enda katsojan kahteena eikéa hallitse miehen katsetta. Kuvien
mies vikuroi myds siis suhteessa katsojaan selsbjaat positioon. Vikurointia tapahtuu myds val-
lan aseman suhteen: kuvissa esiintyva homoseksugdion ottanut vallan omiin kasiinsa ja alis-
tanut vallan valvojan eli poliisin mukaan rikollese tai havettavaan toimintaansa. Toisaalta kuvien
mies vikuroi vallan aseman kayttéa kohtaan: kermil&alta, katsojalla vai kohteella, ja millaisesta

vallasta on kyse.

Tom of Finlandin teoksissa on useita eri interpgate tasoja. Maskuliinisuuden voi nahda homo-
seksuaaleille suunnattuna, mutta katsojana voinmjlds maskuliinisuuttaan etsiva heteromies. Toi-
saalta kuvat antavat esteettisen kokemuksen taktiknimasta myos heteroseksuaalin naisen posi-
tiosta kuvia katsovalle. Kuvien Tom-mies — kutendsyeokset kokonaisuutena — vikuroivat omas-
sa kontekstissaan. Ne vastustivat heteronormitédpeea kuvata maskuliinisuutta naismaisilla ta-
voilla. Katsoja, joka elda 2000-luvun kontekstissa,tulkita kuvat useilla eri tavoilla; kuvat vav
olla homoseksuaalisuuden esittamisen kliseita,iysig ja tavanomaisia télla aikakaudella elavalle
katsojalle. Ne voidaan nahda myos julistavina,atavirtakulttuurin sosiaalisena pornona. Toisaal-
ta niitd voi katsoa vikuroiden myds nykykonteksiissiita tunteita aiheuttaa mieskatsojalle Tom-
miehen suuririntainen rintakehd - naisen rintoparotn esiintyontyvat miehen rinnat - ja nayttavasti
kuvatut nannit, joiden ulkoinen muoto muistuttgaskan imemaa aidin nannia? Aiheuttavatko ne

hammennysta vai tuovat turvallisuuden tunteen talllaan?

Naisen rooli kuvien taustoittavana tekijana on ¢drkNaisen kuvaaminen karrikoituna ja sarjaku-
vamaisina kaksiulotteisina piirroshahmoina tukeedw miesten roolia ja maskuliinisuuden merki-
tystd. Nainen jaa sivuun ja ponkittaa vahaisemlksellaan miehen vahvuutta. Jatkotutkimuksen
aiheena voisi olla naisen rooli ja merkitys Tonfoflandin kuvissa. Dian Hanson on kirjoittanut

aihetta sivuavan artikkelin Tom of Finland XXL -tes@en.

Touko Laaksosen teosten representoima maskuliimisowaikakauteen sidottua ja teokset represen-
toivat tietynlaista maskuliinisuutta. Tasta huolttadgeoksista on luettavissa kontekstiaan laajem-

min ajateltavissa oleva maskuliinisuus. Teostesdjah positio on myds muuttunut ja saanut alku-
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peraistd useampia muotoja; kaikki miespuolisiksitggeet (sex) ovat teosten katsojaehdokkaita,
mutta myos naiset ovat I6ytaneet katsojan positueerittavaa aiheeseen liittyvaa tutkimusta voisi
jatkaa myo6s pohtimalla, mika on lesbinen butch-dgsonko sita, millaista feminiinisyytta se pei-
laa ja ovatko lesbisen butch-katseen taideteoksiimtaavat naiset Tom of Finlandin teosten katso-

jan positiossa.

Tom of Finlandin teokset ovat - Tihista ja Jyrknjdmada'® mukaellen - topoksia (2008, 116; 2002,
8), erdanlaisia yhteisia merkityshorisontin tinenig, paikkoja, joissa voi todennakoisesti syntya
tietynlaisia kommunikaation mahdollisuuksia; netailaja, joissa katsoja voi pohtia halujaan ja
fantasioitaan. Ne ovat tiloja, joihin katsoja s@étitsensa, halunsa, fantasiansa ja niiden tayttyma
tdmyyden. Mieskuvat voivat luoda erdanlaisia hatkadioita™, joissa halu, taide, itse ja toinen
kietoutuvat toisiinsa. Fantasioiden ja halujen Evllivia katsova subjekti saattaa luoda itsensa,
loytaa identiteettinsa; teosta katsova voi tunaiggadentifioitua teoksen kertomuksen henkil66n.
Monet Tom of Finlandin teoksia ndhneet ja tulkirtmaeat keskusteluissa (Dehner Durk 2013)
kuvailleet kuvien herattamia positiivisia tuntemiakgoita itseaan hapeamattémat Tom-miehet ovat
heissa herattdneet. Teokset ovat palvelleet lu&ijtsen I6ytamisessa ja identiteetin ymmartamises-
sa. Kriminalisoitu teos tai patologisoidun toiminn@akeminen teoksessa on saattanut olla keino
kokea seksuaalinen vapautuminen. Se on my6s vollautahdollisuus ymmartaa henkilékohtai-
sen identiteetin tunnustamisen merkitys, jolloikijille on avautunut vastavallan toteuttamisen

mahdollisuus.

Mustola (YLE Radion kulttuuriuutiset, Tiainen 20G8jeaa, etta kuvien piirtamisen ensimmaisilla
vuosikymmenilla homot eivat voineet perustaa mit@#jestod eivatka osallistua aktiivisina poliitti-
tiikkaan, josta syystd Tom of Finlandin kuvat roiskeat monia. Tom of Finlandin maskuliiniset
miehet eivat jddneet pelkastddn maailman homoymédyttoon. Kuvat ovat vaikuttaneet muun
muassa populaarikulttuuriin, muotisuunnitteluunjmoataan ja elokuviin. Valtavirtakulttuuri on

omaksunut marginaalisen alakulttuurin mallin.

Tom of Finlandin teokset ovat oppimisen ja kasvainsinnan nakokulmasta tarkeita nykytaiteen
teoksia. Suvaitsevaisuuskasvatus on ajankohtaesita 2000-luvulla; erilaisuuden, toiseuden esille
tuominen ja marginaalisoimisen ndkeminen on yksekihen osa taidekasvatusta. Laaksosen teos-

10| injama késittelee topos-aihetta musiikissa, SilseRkatemian vaitdstutkimuksessaan.
111 . s . . . i

Ihannoidun eldman, idyllisen paikan, onnen maanb®}fi.
12 Mybs llppo Pohjolan dokumentissa (1991) aihe neuseeasti esille.
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ten avulla voi oppia nakeméaan toisin, teokset toanseka valineena tiedon lahteelle ettd valineena

luomassa tietoa taiteen ulkopuolelta, arkielamasta.

Lahteista

Laaksosen teoksia lukiessani havaitsin queer-te@itzeeseen sopivaksi nakokulmaksi. Teoriana
gueer - muutamien tutkijoiden kritisoinnista hudditta - sallii kuitenkin laajan asioiden tarkastele-
misen tavan. Toisaalta teoria kasittelee sukupngéieseksuaalisuuksien normittamista, erilaisuutta,
marginaalisia positioita ja valtaa, jotka kaikkitiivat Tom of Finlandin teoksiin, kuvien miehiin,
aikakauteen ja aiheisiin. Kayttamistani lahdeksjaikoin hedelmallisimméaksi Annamari Vanskan
tutkimuksen (2006). Judith Butler toimi oivalliseoppaana, mutta toisaalta Butlerin tapa Kirjoittaa
on hdmmentavan moniselkoinen. Butler esittaa tes&iin kysymyksia - joka on mielenkiintoinen
tapa johdattaa lukijaa pohtimaan - mutta toisgattadinta on hyvin polveilevaa, lahes paattyma-
tonta, ja lukija jad odottamaan vastauksia pikemkain Butler niitd tarjoaa, jos tarjoaa ensinkaan.
Butlerin teoriaa syvéalukee mielenkiintoisesti m@mna Karkulehto (2007) seka useat artikkelien
kirjoittajat visuaalisen kulttuurin lukukirjasssa@Rossi et al. 2007). Harri Kalhan teos Tapaus
Magnus Enckell avasi kuvanlukemista syvemmallallaysamoin Juha-Heikki Tihisen tutkimus
vastaavasta aiheesta, jossa Tihinen kasitteli haligentiteetin luomista sekd omaan tutkimukseeni
littyvad maskuliinisuuden representaatiota. Toukaksosen elamaa ja teoksia valottavista teoksis-
ta hyddyllisimmaksi koin Berndt Arellin ja Kati Mtaan teoksen Tom of Finland - unforeseen, jo-
ka vastasi tieteellisen tutkimuksen luonnetta, kaike on toiminut myos nayttelykatalogina. Micha
Ramakersin teos Dirty Pictures toimi Arellin ja Malsn kirjan ohella mielenkiintoisena johdatta-
jana Laaksosen kuvien tarkkaan lukemiseen. Mieletdisista ja valaisevista haastatettuhetkista
kiitin Tom of Finland Foundationin puheenjohtajaloDehnerid seka kuraattori Gary Everetti, ja
"briljanteista anekdooteista” Kaarina-seminaarikaimatkailijoita, Harri Kalhaa seka Berndt Arel-

lia.

.. ordeal of barbarity, mental implosion, and chianis spasm
which are taking shape on the horizon,

to turn them into riches unforeseeable pleasures..

- Félix Guattari, Chaosmosis
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