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1 JOHDANTO

Harmonikansoittoharrastus on monelle aikuisoppilaalle toimintamuoto, jonka kautta
muistellaan menneitd aikoja ja kokemuksia oman eldmén varrelta. Harrastuksen ei silti
tarvitse olla vain puuhastelua, vaan se voi sisdltdd myos tavoitteita, uusia ndkokulmia ja
haasteita. Mielikuvat ja oman aikansa merkitykset ndkyvat vanhempien soittajien toiminnassa
ja toiveissa, joka edellyttdd soitonopettajalta ymmarrystd ja taitoa toteuttaa soittotunti
aikuisoppilaan tavoitteiden mukaiseksi. Musiikin muuttuvassa maailmassa puhutaan uusiin
olosuhteisiin sopeutumisesta ja uuden tietdimyksen ndkokulmista, mutta monipuolisen
musiikkikasvatuksen tehtavénd on uudistumisen liséksi myos séilyttdd perinteitd. Nykyajan
suomalaisessa musiikkikasvatuksessa oppimiseen liitetddn monenlaisia tekijoita, kuten
musiikkimaku, musiikillinen maailmankuva, musiikillinen minédkuva ja erilaisten
oppimiskasitysten huomioon ottaminen opetustilanteessa. Siksi onkin jarkevdd myos
aikuiskasvatuksessa ottaa huomioon edelld mainittujen tekijoiden tutkiminen ja analysointi,
jotka saattavat olla paljon monimuotoisempia tai ainakin erilaisia kuin esimerkiksi
nuorisotydssa.  Aikuiskasvatuksen  vapaaehtoisuus ja  vapaamuotoisuus  tuovat
opetustilanteeseen sellaisia ulottuvuuksia, joita hyvdn pedagogiikan on kaytettava
voimavarana eikd rajoittavana tekijdnd. Tutkimuksessani pyrin loytamé&an kehittyvien
harjoitusmetodien avulla sellaisia soittoteknisia tapoja, jotka toimivat yleisesti motivaatiota
lisadvana ja soittotekniikkaa parantavana oppimateriaalina. Lisédksi metodien tehtdvéna on
loytad sellaisia musiikillisia elementtejd, jotka ovat samanaikaisesti haastavia ja itsendiseen
tyoskentelyyn kannustavia. Tutkimuksen tavoitteena on selvittdd, mitkd seikat ja
yksityiskohdat ovat hankalia ja milloin harjoituksesta tai kappaleesta tulee
harrastelijaharmonikansoittajalle lilan haastava. Kun oppilas saa itse asettaa tavoitteensa ja
paattaa kasiteltdvat musiikilliset elementit, on myds mahdollista saada tietoa motivaation

merkityksestd harmonikansoiton aikuispedagogiikassa.

Harmonikansoiton aikuiskasvatusta voidaan tarkastella samoilla periaatteilla kuin lasten ja
nuorten musiikkikasvatusta. Aikuiskasvatuksessa on kuitenkin otettava huomioon harrastajan
elamankokemus, maailmankuva, ajankayttd ja mahdolliset rajoitteet. Kuten lapsilla, niin

myds aikuisilla on erilaisia kykyja ja taitoja oppia. Silti tarkeimmaéksi asiaksi oppimisen



kannalta nakisin oppimisen kehittamisen, joka lapsilla saattaa tarkoittaa oppimiseen
sidonnaista ja yleisesti kehittymiseen liittyvad kypsymistd ja aikuisilla vanhojen taitojen ja

tietojen hyvaksi kayttod uusien asioiden oppimisessa.

Aikuista harmonikansoiton harrastajaa voidaan luonnehtia elinikéiseksi oppijaksi, jonka
toiminnan  onnistuminen on  kiinni  harjoittelusta, motivaatiosta ja  toimivasta
vuorovaikutuksesta opettajan kanssa. Opetustilanteessa arviointi ja palaute ovat tarkeitd,
mutta ne helposti kohdistuvat sellaisiin asioihin, joille oppilas ei juuri sillad hetkelld voi
mitéan. Siksi niiden kaytdssd on otettava huomioon oppilaan persoona ja elaménkokemus.
Oppilasta on syytd kannustaa myds reflektointiin, jonka tarkoituksena on tietoisuuden ja

ymmartamisen kehittdminen oppimisprosessissa.

Tutkimukseni ei pyri ratkaisemaan lopullisesti késiteltdvia asioita, vaan antamaan tietoa
aikuisoppilaiden l&dhtokohdista, motivointikeinoista, kyvyistd ja tavoitteista. Tutkimuksessa
kaytetyt metodit sisaltavét vaihtoehtoisia soittoteknisia tapoja, jolloin harjoitukset soveltuvat
monentasoisille harrastajille. Menetelmien avulla soittotekniikkaan liittyvat ongelmat on
mahdollista ratkaista ldhes aina. Kéytdnndsséa tamé tarkoittaa sitd, ettd tutkimusmetodit ovat
sopivia niille, jotka jo osaavat harmonikansoiton perusteet. Vaikka tavoitteellisessa
opetussuunnitelmassa pyritdén syystakin kehittdméén soittotaitoa, on muistivaikeuksista tai
motoriikkaongelmista karsivan oppilaan opettamisessa tarkeinta sailyttdd kannustava ja
positiivinen ilmapiiri. Kysymyksena aikuiskasvatuksessa ovat myds mahdolliset rajoitteet,
jotka saattavat ilmetd soittokyvyn heikkenemisend, motivaation vahenemisena ja lopulta
yhtélond, jossa toiminnan mahdottomuus estdd harrastuksen jatkamisen. Olen Kkuitenkin
nahnyt soittajia, jotka vield myohdisessé eldkeidssd nostavat innostuneena soittimen syliinsa
ja haikea katse silmissaan néppailevét soittimestaan savelid, vaikka ne eivét enda kovinkaan
hyvin kohdilleen osu. Siksi tulevaisuuden musiikkikasvatuksen yleistyvand suuntauksena
nakisin terapeuttisen ja yleiseen hyvinvointiin liittyvan harrastustoiminnan. Siind musiikin
tehtdvand on antaa jokaisen toimia tdysin omien kykyjensd mukaan ja antaa heidén etsié ja
tavoitella omia musiikillisia merkityksidan, jolloin opettajan tehtdvand on auttaa ja ohjata
vilpittomasti ilman vertailevaa kritiikkid. Edelld& mainitun kaltainen malli on mielestani
mahdollista toteuttaa ja toteutua tulevaisuudessa myés musiikkiopistojen nuorisoty9ssd, joissa
viel&d nykyddn toiminta liittyy tasokursseihin ja musiikin teoriaopintoihin sidonnaisena ja

vertailevana musiikkiharrastuksena.



Taman tutkielman syvempané tavoitteena on toimia harmonikansoittoharrastusta lisadvané ja
innostavana nakokulmana, josta hyotyvét sekd oppilaat ettd opettajat. Vaikka tutkimus on
rajattu koskemaan aikuisoppilaiden toimintatapoja ja edellytyksid, niin pyrin Kkuitenkin
tutkimusmetodeissa yleisiin malleihin, jotka yhta hyvin soveltuvat myds nuorille soittajille.
Vaikka esittelen myohemmin my6s melodiabassoharmonikan, tutkimukseni liittyy dhinna
kevyen musiikin soittotapoihin. Tama johtuu k&ytdnnossd vain siitd, ettd mukana olleilla

aikuisoppilailla ei ollut melodiabassoharmonikkoja kéytéssaan.

Tutkimuksen kannalta mielenkiintoista on aikuisen harrastajan kyky onnistua tavoittamaan
omat musiikilliset paadmaarat, joita jopa vuosikymmenid kestdneet harmonikansoittoon
liittyvat unelmat maarittavat ja ohjaavat. Monella aikuisella harmonikansoiton harrastajalla
ongelmat liittyvét ajanpuutteeseen, joka ilmenee vahdisena harjoitteluna tai epdmaaraising
soittelutuokioina, jolloin j&sennelty harjoittelu ja sen myota soittotekniikkaa eteenpdin vieva
tavoitteellisuus puuttuvat lahes kokonaan. Usein myods ajatellaan, ettd fyysisten tai
kognitiivisten kykyjen heikkeneminen on varsinkin ikaihmisten suurimpana esteend aloittaa
soittoharrastus. Rajoitusten mahdollinen olemassaolo ei kuitenkaan mielestani ole esteend
soittoharrastukselle. T&std syystd yhtend tutkimuskysymyksend on etsid soittotekniikkaan
liittyvid vaikeustasoja, jotka muodostaisivat rajan oppimateriaalien soittoteknisille
vaatimuksille. Motivointi on tarked osa oppimisprosessia. Tasta syysta tutkimuksen sisaltona
ovat musiikillisten ja soittoteknisten rajojen etsimisen lisdksi harjoitteluun liittyvét

motivointikeinot omien toivesavellysten tai mieleisten tyylilajien avulla.

Pohjana tutkimukseni kohteena oleville opetusmetodeille ovat olleet harmonikansoiton
aikaisempien oppimateriaalien tietyt savellykset, joita aikuiset oppilaat ovat itsendisesti
harjoitelleet. Tutkimusmetodit alkavat polyrytmisella harjoituksella, joka on ollut monelle
aikuisoppilaalle kompastuskivi esimerkiksi tangosévellyksid soitettaessa. Harmonikansoiton
aikuiskasvatusta on tutkittu vahan siihen ndhden, ettd innostus harrastusta kohtaan on suuri.
Harmonikan soittoteknisten periaatteiden ja rakenteen osalta tutkimukset ja verkkosivut ovat
nykypéivana kuitenkin hyvassa mallissa ja jokainen harmonikansoitosta kiinnostunut voi etsia
lisitietoa harmonikansoiton periaatteista verkkosivuja selaamalla. Harmonikkakoulut”
osiossa tarkastellaan sellaisia harmonikansoiton oppimateriaaleja, joita aikuiset omatoimisesti

tuovat soittotunneille.



Yleisesti musiikki heréttdd voimakkaita tunteita, sen kautta sadadellddn niitd ja koetaan jo
tapahtuneet asiat uudelleen. Siksi jokaisella on oikeus kokea musiikki sellaisena kuin hén itse
haluaa ja tehdé siitd osa omaa eldman polkuaan. Musiikkikasvatuksen yhtend tavoitteena on
saavuttaa onnistumisen iloa omilla ehdoilla ja kannustaa sosiaaliseen, ulospéin suuntautuvaan

musisointiin. Luovuus 16ytyy rohkeista ratkaisuista ja uusiin asioihin tarttumisesta.



2 HARMONIKAN RAKENNE JA HARMONIKKAMUSIIKIN HISTORIAA

2.1 Esihistoriasta nykyharmonikkaan

Ensimmaiset viittaukset harmonikan kaukaiseen sukulaiseen I0ytyvét kiinalaisesta tarustosta
tuhansien vuosien takaa. Tarun mukaan keisari Nyn-Kwa teki Fenix-lintua symbolisoivan
soittimen, jossa oli linnun nokkaa muistuttava suukappale, vartalona ilmakammio ja pillit
siipind. Taru tuskin pitad tdysin paikkaansa, mutta sen tarkoituksena on luultavasti ollut
kuvata symbolisesti uuden soittimen keksimisen prosessia. Kuitenkin ensimmaiset todelliset
maininnat tallaisesta soittimesta 16ytyvat noin 1000-2000 vuotta ennen ajan laskun alkua,
jolloin suu-urkuina tunnetusta soittimesta on l0ytynyt mainintoja kiinalaisissa teksteissé.
Harmonikan esimuotoina pidetyt soittimet ovat olleet hyvin erilaisia tdiman péivan soittimiin
verrattuna. Tunnetuimmat nimet ja mallit ovat kiinalainen sheng ja japanilainen sho. Niiden
perusosana toimii malja, joka valmistettiin hedelman kuoresta. Kaislasta siihen valmistettiin
putki, jonka sisall4 oli tavallisesti bambusta tehty vapaalehdykka. (Kyméldinen 1994, 21.)
Shengid pidetd&n harmonikan todellisena esi-isand, koska sen Kkielisovellus on hyvin
samankaltainen kuin nykyisissd harmonikoissa. Sheng on kehittynyt jo kivikaudella keksitysta
ja luonnonmateriaaleista tehdystd munniharpusta, joka syntyi Kaukoiddssd ja kehitti
muotojaan Kiinassa. (Mannerjoki 2010.) Munniharppu on yleisnimitys soittimille, joissa
nappailtava idiofoni (idiofoneissa dani syntyy soittimen oman massan varahdellessd) kayttaa

soittajan suuta resonaattorina.

Harmonikka luokitellaan polyfonisiin puhallinsoittimiin urkujen ja urkuharmonin tavoin,
mutta se voidaan luokitella myds vapaalehdykkasoittimiin, joissa kieli varéhtelee paikallaan
olevassa varéhtelyvalissa. (Kymalainen 1994, 13; Mannerjoki 2010).
Vapaalehdykkésoittimiin kuuluvat soittimet, joiden &&nenmuodostus tapahtuu ensisijaisesti
ilman tuottamalla vardhtelylla. Vapaalehdykka tarvitsee siis ilmaa voidakseen véarahdella ja
tuottaa &antd, jolloin se kuuluu puhallinsoittimien tavoin aerofoneihin. Harmonikassa aani
syntyy mekaanisen palkeen kautta d&nen kulkiessa kieleen, joka alkaa varahdelld palkeiden
tuottamasta ilmanpaineesta johtuen. Yleisesti on huomattava, ettd bandoneonia, yksi, kaksi tai
viisirivistd harmonikkaa yhdistdd samankaltainen kielipenkki, kielet ja &anikerrat, jolloin
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niiden ominaisuudet ovat myds hyvin samankaltaiset. Vapaalehdykk&é kutsutaan yleiskielessa
yksinkertaisesti kieleksi, urkuterminologiassa sana vapaalehdykkékieli on synonyymi
lapilyoville kielille. (Mannerjoki 2010.)

Harmonikassa on kolme perusosaa: palkeet, diskantti- ja bassosormio. Harmonikan runko on
puinen ja sen kannet ovat tavallisesti muovilla pééllystettyd kevytmetalliseosta (Kymaldinen
1994, 13). Harmonikan mallista riippuen, siin& voi tarkemmin olla 3000 — 7000 osaa, joiden
materiaaleja ovat mm. alumiini, selluloidi, terés, pahvi, huopa ja nahka. Nykyharmonikan
ulkoasu alkoi saada muotonsa 1920-luvulla ensimmaéisen ihmisen keksiman synteettisen
muovin eli selluloidin keksimisen myo6tad. Ennen sitd oli pintamateriaalina kaytetty puuta,
mutta selluloidi antoi mahdollisuuden tehdd harmonikan pintaan helpommin véreja ja
kimalteita. Perusosien lisdksi harmonikassa on uruista tuttuja rekistereita eli danikertoja. Niita
on harmonikassa ollut jo 1840-luvulta I&htien, mutta 1900-luvun toisella vuosikymmenell&
rekisterikoneisto kehittyi ja muuttui nykyharmonikan kaltaiseksi. Adnikertojen kehittymisen
myo6ta harmonikan paino kasvoi ja nykyisin konserttinarmonikka saattaa painaa jopa 15
kilogrammaa. (Mannerjoki 2010.) Harmonikkojen painon kasvun my6ta oli ja on tarkead
kehittdd myos soittotekniikoita, jolloin nuorten ja kevytrakenteisten soittajien on helpompaa

harrastaa harmonikansoittoa, eika kasiin tai selkdan synny vammoja.

Harmonikkojen yleisimmét bassojérjestelmét ovat standardibasso, jossa bassonappdimisto
jakaantuu kahteen osaan perusbassoihin ja sointubassoihin. Melodiabasso, jossa vasemmalla
kadell& ei ole sointuja, vaan diskantin kaltainen né&ppdinjérjestys ja Converto, jossa on seka
standardibasso ettd melodiabasso samassa néppaimistossa (Mattila & Kinnunen 2002, 11.)
Harmonikassa — maasta riippuen — on diskantti- ja bassojarjestelmia useita, mutta
tutkimukseni laajan aiheen vuoksi tarkastelen tdssa tutkielmassa tarkemmin vain Suomessa

yleisimmin kéytettya viisirivistd harmonikkaa.



Kuva 1. Viisirivisen harmonikan diskantin sormio ja nappdinjarjestelma.
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Kuva 2. Suomessa yleisimmin kéytetyn standardibassoharmonikan jarjestelma.

Perus
bassot

Sointubassot

2.2 Palkeet

Palkeet toimivat harmonikan keuhkoina, jotka antavat soittimelle &inentuottamiseen
tarvittavan ilmanpaineen. Palkeen runko koostuu pahvista, joka on poimutettu yhdesta
pahviarkista, mutta rakennusmateriaalit ja menetelmé&t harmonikkamallista riippuen
vaihtelevat. Palkeen kulmat on tehty nahasta ja kulmaraudoista, jolloin metalliset palat
tiivistavat palkeen ja tekevat siitd tukevan ja jaykan. Palkeiden avulla voidaan toteuttaa
harmonikkamusiikille perinteiseksi muodostuneita paljetekniikoita. Erilaiset aksentit,

dynamiikkavaihtelut ja paljetremolot ovat taitavan harmonikansoittajat taidonndytteitd, joiden
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harjoitteleminen ja tekninen suoritus ovat helpompaa laadukkaasti rakennetuilla palkeilla.
Paljetremolo toteutetaan vasemmalla ké&delld vetdmalla ja tyontdmalld paljetta nopeasti ulos ja
sisdaan, jolloin &&nestd tulee samankaltainen kuin esimerkiksi viulunkieltd jousella
edestakaisin vetamalla ja tyontamélla. Joittenkin harmonikkojen palkeiden etuosassa saattaa
nahda paljenauhoilla kirjaillun tekstin, jonka lisdys soittimeen oli muodissa 1930-1950-
luvuilla. Harmonikan palkeet kuitenkin kuluvat ja niiden ilmanpaineen tarve ja sietokyky on
jokaisessa mallissa yksilollinen. Normaalissa kaytossé palkeen keskimaarainen ikd on 20-30
vuotta, mutta oikeanlaisella kaytolla ja huollolla sen kayttdikaa voidaan pidentad. Paljetta voi
varovasti putsata pitkéharjaksisella harjalla ja kostealla ratilla kuitenkaan sitd kastelematta,
koska kosteus saattaa heikentdd paljetta. (Mannerjoki 2010.) Didaktisessa ja pedagogisessa
oppimisymparistossd palkeella on suuri merkitys harmonikansoitolle. Kun harmonikka on
saatu aloittavan harmonikansoiton harrastajan syliin oikeaan asentoon ja ensimmaiset &anet
ovat harmonikasta syntyneet, on véistiméatta kiinnitettdvd jo huomio palkeen hallintaan.
Tasaisen &&nen tuottamiseksi on harmonikalla kyettdva hallitsemaan palkeen kaytto, jolla
harmonikassa luodaan danenvoimakkuus, tasaiset legatot, artikulaatiot, dynamiikka, seka jo
aikaisemmin mainitut paljetremolot ja palkeen suuntien eli k&antdjen rauhallinen ja tasainen
kaytto. Palkeenkaantomerkit merkitadén veto- ja tyontomerkeilla, joita kdytetddn samoin myos
jousisoittimissa (Kujala 2010). Palje on harmonikan sielu, jonka avulla luodaan soittimeen
aani ja svengi. Néppdintd painamalla ja paljetta liikuttamalla syntyy &ani, joka voi olla

voimakas tai hiljainen, voimistuva tai hiljeneva (Mattila & Kinnunen 2002, 10).
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Kuva 3. Harmonikan paljemerkinndt ovat samat kuin jousisoitimissa kéytetyt vetojousi- ja

tyontdjousi merkinnat.
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2.3 Diskantti

Harmonikassa diskantti tarkoittaa oikealla kddella soitettavaa osaa, joten Kyseista sormiota
kutsutaan harmonikan diskanttipuoleksi. Diskantin runkoon on rakennettu ndppéinten ja
rekistereiden koneistot ja kielipenkit. Diskantin ilmatiiviin sisdosan ulkopuolella olevia osia
ovat kahva, seka nappaimisto siihen sijoitettuna. Harmonikan nappdimia kutsutaan sormioksi
tai  klaviatuuriksi, jotka eri harmonikkamalleista riippuen on rakennettu joko
nappainsormioksi tai pianonkoskettimistoksi. Lisdksi diskantissa on rekisterit eli adnikertojen
valintandppaimet ja lappd, joka peittdd ilma-aukon valipohjassa. Muihin harmonikkoihin
verrattuna Cassotto-malleissa on vield hiukan erilainen ns. Cassotto-kuilurakenne. Cassotto
on italiaa ja tarkoittaa aanikuilua tai &anikammiota. Sen Kielipenkit on normaaliin
harmonikkaan verrattuna kaannetty pystysuorasta asennosta kyljelleen, jolloin &anenvari on
pehmeadmpi ja aénikertojen kdaytén mahdollisuus monipuolisempaa (Rantanen & Pohja 1976;
Juvonen 1984, 50; Kymélédinen 1994, 18.) Cassotto-harmonikan kayttd on tyylinmukaista

esimerkiksi jazz-musiikissa. (Mannerjoki 2010).

Monille harmonikoille luonteenomaista on usein hidas &anen syttyminen, jolloin aluksi
diskantista kuuluu ensin vain ilmavirran aani, sitten huiluadniméinen korkea sével ja vasta sen
jalkeen puhdas dynaaminen sointi. Adnen syttymisen herkkyytta ja sointiviria on aina yritetty
kehittdd harmonikan rakenteellisilla muutoksilla, sekd soittoteknisilla harjoituksilla.
(Mannerjoki 2010.) Soittajan nakdkulmasta tarkeintd on kuitenkin osata hyva soitto- ja
paljetekniikka, jolloin hiukan hitaasti syttyvankin &anen omaava harmonikka toimii

peruskaytossa hyvin.

Diskantin &anikerroilla on mahdollista saada soimaan nelja kolmen eri oktaavialan
samannimistd séveltd. Neljasta adnikerrasta saadaan viisitoista eri yhdistelmag, jolloin
rekister6innilla on mahdollista paitsi muuttaa sointivarid, myods vaikuttaa oktaavialaan.
Aénikertoja kayttamalla voidaan nappainharmonikan diskantin daniala laajentaa kuuteen ja
puoleen oktaaviin asti. (Juvonen 1984, 48; Kymaldinen 1994, 17.) Kaytanndssa &énikerrat
toimivat siten, ettd rekisterid painettaessa kielipuun sulkulevy avautuu ja haluttu &&nikerta

alkaa soimaan paljetta vetdessa (Juvonen 1984, 48).
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2.4 Harmonikan rekisterien merkitykset

Harmonikan aanikerroissa kéaytetdan jalkamittoja. Nimitykset tulevat uruista, joissa urkupillin
pituus kertoo onko danikerta 4°, 8’ vai 16’ jalkainen. Joskus &anikertojen niminé kéytetaan eri
soitinten nimi& kuten violin, oboe, organ jne., mutta myéhemmin on siirrytty kdyttdmaan
urkuterminologian mukaista jalkamerkintad. Aanikerrat toimivat siten, ettd 8-jalkainen (8’)
aanikerta soi Kirjoitetussa savellajissa, 4-jalkainen (4”) oktaavia korkeammalta ja 16-jalkainen

(16°) oktaavia matalammalta. (Juvonen 1984, 48; Kymaéldinen 1994, 17; Mattila 2002, 9.)

4' sénikerta soi oktaavia 8' adnikerta soi 16' déinikerta soi oktaavia 2 4anikertaa yhdessa.
korkeammalta kuin kirjoitetaan.  kirjoitetulta tasolta. ~ matallammalta kuin kirjoitetaan. 16'+ 4"
[ = | @
P A 1 | 1 I I ]
& — 5 | |
Y - -
8 +4" 16'+ 8" 8 +8 16'+8' +8 +4.
© ® =
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H* = — - 1
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Kuva 4. Esimerkkeja harmonikan déanikerroista ja oktaavialoista.
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2.5 Harmonikkamusiikin syntyvaiheet

Harmonikan ja harmonikkamusiikin kehitys on jatkunut koko sen lahes kaksisataavuotisen
historian ajan. Harmonikan rakenteellisilla muutoksilla on jatkuvasti  pyritty
monipuolistamaan sen k&yttda ja mahdollisuuksia eri musiikkigenreissa. Yksi- (rivisten) ja
kaksirivisten harmonikkojen jalkeen tulleet viisiriviset harmonikat yleistyivat harrastajien
keskuudessa nopeasti 1900-luvun alun jalkeen, mutta senkin jalkeen soitin on jatkuvasti ollut
soitinrakentajien kokeellisen musiikin koekaniinina. Ensimmaisilla harmonikoilla soitettiin
padasiassa kansansdvelmid ja ajankuvassa suosittuja sédvelmid, johtuen soitinten suppeasta

sévelvalikoimasta ja huonosta dadnenlaadusta (Juvonen 1984, 40).

Varhaisen harmonikkamusiikin synnyttdjand voidaan pitd4d kauppiaiden Eurooppaan
mukanaan  tuomien  suu-urkujen  herattamaa  kiinnostusta  1800-luvun  alussa.
Vapaalehdykkésoittimien sointia pidettiin ajan hengen mukaisena ja soitinrakentajat aloittivat
kehitystyon, jonka myo6ta harmonikkakin syntyi. Aluksi oppimateriaali syntyi transkriptioista,
jotka eivat harmonikkamusiikissa olleet nuotteja. Notaatio oli numerokirjoitusta tai
otekirjoitusta, jolloin merkinnét tarkoittivat joko tiettyd nappaintd, palkeenkayton suuntaa tai
nuotin pituutta. Harmonikalle tehdyt transkriptiot olivat aluksi l&hinné suosittuihin savelmiin
perustuvia. Joitain originaalisdvellyksia ilmeisesti tehtiin, mutta séveltdjat eivat halunneet
laittaa nimidédn savellyksiin. Luultavasti harmonikalle séveltdminen oli samanlaisten
ristiriitojen savyttamaa, kuin esimerkiksi viihdemusiikin ja taidemusiikin kesken on monesti
historian aikana ollut. 1830-luvulla harmonikkamusiikki oli jo hyvin monimuotoista. Silloin
harmonikkaoppikirjoja 16ytyi jo Accordion-mallille ja Concertinalle, joista jalkimmaiselle
sévellettiin jopa soolo- ja kamarimusiikkiteoksia. (Kymaéléainen 1994, 22-30.)

Tutkimuksia harmonikkamusiikin kehityksestd on Euroopassa tehty lahinnd Ranskassa,
Saksassa ja Englannissa. Kuitenkin harmonikkamusiikki oli hyvin suosittua myG6s muissa
Euroopan maissa. Musiikkityylien muuttuessa eri  vuosikymmenind sdveltgjat ja
harmonikansoittajat ovat tehneet transkriptioita ja sovituksia sopiviksi harmonikan soittajille.
Suomessa harmonikkamusiikki oli aluksi kansanmusiikkia, jota soitettiin yksi- ja

kaksirivisilla soittimilla. (Kyméldainen 1994, 59.)
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Harmonikan teknisen kehityksen myo6td soitin otettiin kayttoon eri maissa 1800-luvun
puolivalista  lahtien.  Yhdysvalloissa  diatoniset ~ harmonikat  olivat  kaytdssa
afroamerikkalaisessa kirkkomusiikissa ja amerikkalainen Texmex-musiikki kehittyi 1890-
luvun jélkeen saksalaisten siirtolaisten mukanaan tuomien harmonikkojen myé6ta (Mannerjoki
2010). Etela-Amerikassa Buenos Airesissa kehittyi 1800-luvun lopussa tangomusiikki, joka
osiltaan muutti harmonikan maineen pienoisuruista huonomaineisemmaksi rahvaan
soittimeksi (Virtanen 1994). Argentiinalaisen tangomusiikin paéinstrumenttina toimivan
Bandone6nin  ensimméinen  kehitysvaihe voidaan n&hdd Englannissa kehitetyssé
Concertinassa, josta Saksassa kehitettiin Chemnitzer-Conzertina. Bandonedn kulkeutui
siirtolaisten mukana Eteld-Amerikkaan ja muuttui mydhemmin osaksi argentiinalaista

tangomusiikkia. (Mannerjoki 2010.)

2.6 Melodiabassoharmonikan vaikutus harmonikkamusiikin kehitykseen

Melodiabassoharmonikan synty on luultavasti johtunut 1800-luvulla olemassa olevan
sévelletyn musiikin esittamisen mahdollistamiseksi. Vaikka melodiabasson esimuoto
Concertina oli ollut olemassa 1900-luvulle tultaessa jo pitkdan, syntyi varsinainen
melodiabassoharmonikka  vasta vuonna 1906  Pariisissa  (Mannerjoki  2010).
Melodiabassoharmonikka  yleistyi  kuitenkin ~ vasta  1950-luvulla  tanskalaisen
harmonikkasaveltaja Mogens Ellegaardin vaikutuksesta (Kymaélédinen 1994, 34-36). Ellegaard
esiintyi  melodiabassoharmonikalla ~ vuodesta 1954  lahtien  innoittaen  nuoria
harmonikansoittajia tarttumaan melodiabassoharmonikkaan. Pigini-tehdas tuotti soittimia
pohjoismaihin Ellegaard-Special nimellg, joten Ellegaardilla ja Pigini-tehtaalla on ollut myos
osaltaan huomattava merkitys harmonikkamusiikin historiassa. (Vayrynen 1997, 11.)
Melodiabassoharmonikkojen sarjatuotanto aloitettiin  1960-luvulla, jolloin my6s nuorille

tarkoitetut melodiabassoharmonikat yleistyivéat (Kymaldinen 1994, 42).

Kromaattisen néppéinharmonikan diskantilla eli oikealla k&delld soitettavassa osassa riittada
periaatteessa kolme nappdinrivia kaikenlaisen musiikin esittdmiseen. Silti on joskus tehty jopa
kuusirivisia kokeellisia ndppéinharmonikkoja ja soittimia, joissa on sek& pianonkoskettimisto

ettd kromaattinen nédppdimistd. Vaikka melodiabassoharmonikka onkin  monelle
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harrastajasoittajalle vieras, ei sen osuutta harmonikkamusiikin kehitykseen voida kuitenkaan
vahatelld. Melodiabassoharmonikka, jota joskus on kutsuttu my6s basettiharmonikaksi,
mahdollistaa diskanttipuolen tavoin polyfonisen musiikin soittamisen.
Melodiabassoharmonikalla tuli mahdolliseksi myds klassisen musiikin esittdminen.
(Mannerjoki 2010.) Muusikoiden tarve musiikin kehittdmiseen on aina toiminut soittimia
kehittavana elementtind ja siksi eldvd musiikki onkin toiminut kdytdnndn musisoinnin ja
soittimien  kokeilukenttdna. Tulevaisuuden musiikkiteknologia tuo varmasti uusia
innovaatioita harmonikkamusiikkiin, mutta eldvdn musiikin kehitys saattaa pyséhtyéd, jos
harmonikkamusiikki muuttuu paasaantoisesti elektrofoniseksi eli sahkoiseksi ja sen myota
eldavan musiikin kautta tapahtuva akustisten soitinten kehitys on vaarassa pysahtya.

2.7 Harmonikkamusiikin séveltéjia

Monella aikuisoppilaalla on toivomuksena hyvan soittotaidon lisdksi my0s tiettyjen
saveltajien  sévellyksid. Usein aikuisten  harmonikansoittajien  puheissa  ovatkin
yhdysvaltalaiset Pietro Frosini (1885-1951) ja Pietro Deiro (1888-1954), jotka tekivat
merkittdvimmat  ensimmaiset  sdvellykset harmonikalle  1900-luvun  ensimmadisina
vuosikymmenin&. Frosinin ja Deiron merkitys harmonikkamusiikille on monimuotoinen ja
aikuispedagogiikassa heiddn musiikkinsa on monelle aikuiselle tavallaan ’se ddrimméinen”,

tavoiteltava harmonikansoiton taitotaso.

1900-luvun alun ajankuvalle tyypilliseen tapaan Frosini & Deiro ottivat mallia tutuista
oopperoista ja operettisdvelmistd. Deiro perusti jopa harmonikkaopiston ja Kirjoitti
oppikirjoja. (Kymaéldinen 1994, 36-37.) Séavelkieleltddn heidan musiikkinsa oli
virtuoosimaista ja romanttispainotteista. Pietro Frosinin suurehkoista teoksista mainittakoon
kolme rapsodiaa ja fantasiat. (Juvonen 1984, 38.) Frosinin eldmanty0 kattaa l&hes 200
savellystd ja lukuisia harmonikkasovituksia. Parhaiten Frosini tunnetaan kuitenkin
lyhyemmista teoksistaan kuten La Mariposita, Sisilialainen serenadi, llta vélimerelld ja
Oliivien  kukkiessa. Forsini  kéaytti musiikissaan paljon paljetremoloja ja hioi
paljetremolotekniikan huippuunsa (Bernadette 2005), ehkd h&nen ansiostaan paljetremo on

edelleen hyvin suosittua harmonikansoittajien keskuudessa.
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Pietro Deiron ansiosta pianoharmonikka ja harmonikkamusiikki kehittyi 1900-alussa, koska
suuret vaudeville-kiertueet ja kansainvélinen sévellys- ja sovitustuotanto synnytti suurta
huomiota Yhdysvaltojen liséksi myds Euroopassa. Deiro levytti 152 gramofonilevynpuolta ja
julkaisi yli 220 savellystd. Hénen vakavammasta ohjelmistosta mainittakoon fantasia, 28
preludia, kuusi alkusoittoa, variaatiosarjat ja kolme konserttoa harmonikalle ja orkesterille.
Deiro ei kuitenkaan itse kéytdnnossa kirjoittanut teoksiaan, vaan kaytti haamukirjoittajaa.
Kéytantd kertoo siitd, ettd Deirolla ei ollut saveltjankoulutusta ja hé&n oli enemmén
iskelmadmuusikko ja litkemies. (Muir 2001.) Deiron ja Frosinin savellykset ovat edelleen
harmonikansoiton oppituntien ohjelmistovalikoimissa ja toimivat hyvina soittotekniikkaa
edistavind harjoituksina nuorille harmonikansoittajille. Niiss& voidaan n&dhdd myds useita
esimerkkeja taidokkaasta harmonia-ajattelusta ja séestyksellisesta taidosta. Esimerkiksi
Dallapén, Leander Norrbackin, Onni Laihasen ja Toivo Mannisen ohjelmistoon kuului

Frosinin ja Deiron musiikkia (Kymalainen 1994, 61).

Suomalaisia séveltdjia ja harmonikkamusiikin edistdjid ovat mm. Lasse Pihlajamaa, Veikko
Ahvenainen, Matti Murto ja Ari-Matti Saira. Vaikka aikuispedagogiikan kannalta Murto ei
olekaan valttamattd kovin tuttu sdveltdjd, niin harmonikkamusiikin historian kannalta
merkittdvad on se, ettd vuonna 1975 kantaesitettiin Murron sdveltima Meditaatio, joka on
suomalaisen melodiabassoharmonikalle savelletyn musiikin pioneerityd. Ari-Matti Saira on
puolestaan sdveltanyt paljon tasokurssien tekemiseen tarkoitettua oppimateriaalia ja
Ahvenaisen harmonikkakoulut ovat monelle tarked apuvéline, kun tutustutaan
harmonikkamusiikin perinteisiin ja soittotapoihin. Lasse Pihlajamaan sdvellyksistd useat ovat
aikuisoppilaiden toivelistalla, joista mainittakoon mm. Nuoruusmuistoja, Bye bye polkka,

Jamijarven jenkka ja Muistojen harmonikka.
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2.8 Suomalainen perintd

Suomessa harmonikkamusiikki oli  1800-luvun puolivélissa kansanmusiikkia, jota
kylapelimannit esittivat korvakuulolta. 1880-luvulla harmonikka yleistyi pelimannimusiikissa
ja 1890-luvulla siita tuli tarkein tanssimusiikin soitin, koska se oli saatavilla torvisoittokuntaa
helpommin. (Jalkanen 2003, 250.)

Suomessa harmonikka yhdistettiin jo varhain synnilliseen toimintaan ja se onkin aikojen
saatossa saanut useita lempinimié. Sen varhaisimpia lempinimia oli mm. ”pirun keuhkot” ja
asennetta sen “raakaddniseen renkutukseen” luonnehdittiin esimerkiksi Kaarlo Sovijarven
(1908) sanoin: “Laulua ja musiikkia rakastava nuoriso ruvetkoon taisteluun ja ankaraan
sotaan tuota julmaa hanurijdrjestelmii vastaan...”. Suomenruotsalaisista kansanvalistajista
Otto Andersson sanoi: "Harmonikka havittdd koko kansan musikaaliset taipumukset, tuhoaa
kuulon ja vetdd alas musikaalisen maun. Alkdi pitikd niitd kodeissanne. Polttakaa ne.”
(Jalkanen 2003, 250.) Harmonikka jakoi ihmiset kahteen leiriin, jolloin harmonikkamusiikki
muuttui rahvaan soittimeksi ylédluokan pitdessé sitd réikednd ja liian meluisana soittimena.
1970-luvun loppupuolelle asti harmonikkaa kéytettiinkin vain kansantapahtumissa, kuten
haissd ja tansseissa. Kuitenkin Suomalaisen harmonikan kulta-ajaksi voidaan kutsua 1930-
1950-lukujen valista aikaa, jolloin harmonikasta tuli tuon ajan iskelmamusiikin tyypillisin
instrumentti. Syynd suosioon oli harmonikan hyvad soveltuvuus séestykseen. (Kymaéldinen
1994, 61.) Myos ulkomailla, kuten esimerkiksi englannissa harmonikan rooli orkesterien
vakiojasenena yleistyi. Asenne harmonikkamusiikkia kohtaan oli usein myds hyvin
samankaltainen kuin Suomessa. Englannissa kuuluisaksi muodostuikin lause: "Herrasmies on

se, joka osaa soittaa harmonikkaa, muttei soita.” (Whitehouse 2001.)

Suomalaisen popmusiikin historian kannalta merkittévin tanssiorkesteri on ollut 1920-luvulla
perustettu Dallapé-orkesteri, jonka solistina monet pohjoismaiset harmonikkakilpailut
voittanut Viljo Vesterinen (1907-1961) useasti esiintyi. 1900-luvun alkuvuosikymmenina
harmonikansoittajien nuotinlukutaito oli kuitenkin olematonta, siksi my6s Vesterinen
harjoitteli korvakuulolta Kilpailukappaleitaan. Vesteristd harjoittelussa avusti Dallapé, joka
saattoi antaa Vesteriselle paljon etua moneen muuhun tuon ajan soittajaan verrattuna.
(Kymalainen 1994, 61.)
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2.9 Harmonikkamusiikin tyylilajit

Antti Juvonen madrittelee harmonikalla soitettavat tyylilajit kolmeen perustyyppiin: taide-,
populaari- ja kansanmusiikkiin (Juvonen 1994, 41-42). Harmonikalla voidaan soittaa mita
tahansa musiikkia, mutta esimerkiksi harmonikalle sovitettuja nuottimateriaaleja ei
esimerkiksi uudemman populaarimusiikin  savellyksiin toistaiseksi paljoa 16ydy.
Kansanmusiikki on eri maiden tai ihmisryhmien musiikkia, joka alkuperéiselté historialtaan ei
tunne tekijanoikeuksien haltijoita ja joka on muistinvaraisesti kulkeutunut ihmisten mukana.
(Kansanmusiikki 2006,11).

Juvosen (1994, 41- 42) mukaan populaarimusiikkiin lukeutuu tanssimusiikki ja
viihdemusiikki, mutta myos perinteinen harmonikkamusiikki ja rock- ja jazz-musiikki.
Paremmin madriteltynd populaarimusiikilla tarkoitetaan ldhinna kunkin ajan suosituimpia ja
paikallisia rajoja ylittaneita musiikkityyleja. (Jalkanen & Kurkela, 2003, 12). Taidemusiikin
Juvonen (1994, 40) jakaa harmonikalle sdvellettyyn taidemusiikkiin, muille instrumenteille
savellettyihin,  kosketinsoittimille ~ savellettyihin ~ ja  harmonikalle  sovitettuihin
orkesteriteoksiin. Yleisesti taidemusiikilla tarkoitetaan kuitenkin l&nsimaista taidemusiikkia

eli klassista musiikkia.

Perinteinen luokittelu kuitenkin saattaa jo olla vanhanaikainen tai lahiaikoina muuttua
sellaiseksi, koska populaarimusiikin luonne ja kayttotarkoitus on viimeisen vuosikymmenen
aikana ehtinyt muuttua radikaalisti. Kansanmusiikki on ainakin osittain tullut osaksi
populaarimusiikkia, jolloin késitteend nuoret ovat alkaneet ajatella kansanmusiikkia eri tavoin
kuin vanhempi sukupolvi. Kansanmusiikki sellaisena kuin sen esimerkiksi 50-luvulla
syntynyt sukupolvi kokee, on nykyaan merkitykseltddan ehka lahempéna perinnemusiikkia

kuin modernia tdméan paivan kansanmusiikkia.
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2.10 Harmonikkamusiikin tyylisuuntia eri harmonikkamalleilla

Harmonikkamusiikin tyylinmukaista esittdmistd voidaan maéaritella esimerkiksi erimallisten
soittimien kautta. Esimerkiksi pianoharmonikkaa soittavat usein muusikot, joiden
padinstrumentti on piano. Ranskalaista musiikkia esitetddn tyylinmukaisesti Musette-
harmonikalla ja argentiinalaisia tangoja Bandonednilla. Suomalaista tanssimusiikkia
kannattaa soittaa pienikokoisella ja kevyelld standardibassoharmonikalla, koska esiintymiset
usein ovat pitkié ja on tyylinmukaista seisoa harmonikkaa soitettaessa. Tanssiorkesterissa ei
harmonikansoitossa vasenta kattd kaytannossa tarvita, koska orkesterien kokoonpanoissa on
kaytanndssa aina basisti ja muita komppisoittimia, jotka korvaavat harmonikan perusbassot ja
sointubassot. Siksi esimerkiksi monet pianistit ovat ostaneet pianoharmonikan ja soittavat

keikalla tarvittavat harmonikkaosuudet vain pianoharmonikan diskantilla.

Taidemusiikkia soitetaan usein melodiabassoharmonikalla ja kansanmusiikkia diatonisilla
yksi- tai kaksirivisilla soittimilla. Maailman muuttuessa digitaaliseksi ei seurauksilta voinut
valttyd myoskaan harmonikka, kun vuonna 2004 Roland julkaisi tdydellisesti digitaalisen
harmonikan (Mannerjoki 2011.) Digiharmonikalle tyylinmukaista musiikkia on hankala
madritelld, mutta soittimen tarkoituksena on laajentaa edelleen harmonikansoittajien
musiikillisia mahdollisuuksia. Digiharmonikka on jalleen askel eteenpéin harmonikkojen
kehityshistoriassa.  Mielenkiintoista  n&hdd, miten se tulevaisuudessa vaikuttaa

harmonikkamusiikkiin.
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3 HARMONIKKAKOULUT AIKUISPEDAGOGIIKAN OPPIMATERIAALINA

Harmonikansoiton tasosuoritusuudistuksessa (2005) painotetaan opettajan ja oppilaan
yhteisty6td ohjelmiston suunnittelussa. Harjoittelun ja ohjelmiston on kehitettdvd oppilaan
varmuutta ja ilmaisukykya ja autettava oppilasta etsimadén itse uusia tavoitteita. Oppilaan on
my0s opittava hallitsemaan tunteitaan esitystilanteessa ja tekemé&an itsearviointia.
(Harmonikka 2005.) Harmonikkakoulujen tarkastelussa kohteeksi olen ottanut sellaisia
harmonikkakouluja, joita aikuisilla harmonikansoittajilla on ollut mukanaan kun he ovat
ohjatun soittoharrastuksen aloittaneet. Liséksi olen valinnut eri vuosikymmenilld tehtyja
kirjoja, koska kovinkaan usein ei ikdihminen koe tiettyd kirjaa vanhentuneeksi tai
epasopivaksi omalle harrastukselleen sen ian takia. Siksi onkin mielesténi tarkedd ymmartaa
harmonikansoiton ajankuvaa eri vuosikymmeniltd, ottaa erilaiset lahestymistavat
aikuisoppilaalla huomioon, eiké& vain syottdd uusia ndkemyksia tai oppimistapoja. Aikuiset
varmasti vastaanottavat usein mielelladn uusia ideoita ja tekniikkaharjoituksia, mutta heidan
toimintatapansa  pohjautuu  jokaisella juuri siihen ajankuvaan mitd he eldvat.
Harmonikkakoulut olen jasennellyt kronologisesti aikajérjestykseen vanhimmasta uusimpaan.
Sini Louhivuori (1998, 22) luokittelee véitoskirjassaan viulupedagogiikan vaiheet
Musiikkiesteettisen ajattelun heijastuminen viulunsoitonopetukseen 1750- luvulta 1970-
luvulle”  Kkvantitatiivisen  siséltdanalyysin  luokkajaon, jonka pé&aluokkia sovellan

jasennellessani harmonikansoiton oppikirjoja.
Louhivuoren (1998, 22): Kvantitatiivisen sisaltéanalyysin luokkajaon paaluokat

Soittoasento

Oikean kaden tekniikka
Vasemman ké&den tekniikka
Musiikillinen ilmaisu ja tyyli

Opettaminen, harjoittelu

o a k~ w N oE

Muuta viulunsoitosta

Tassd tutkielmassani sovellan Louhivuoren (1998, 22) kvantitatiivista luokkajakoa

seuraavasti:
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Soittimen kasittely ja soittoasento
Harmonikansoiton tekniset periaatteet
Musiikillinen ilmaisu

Opettaminen & harjoittelu

o B~ WD

Soveltuvuus aikuispedagogiikkaan

3.1 Lasse Pihlajamaa: Harmonikkakoulu nappéin- seka pianoharmonikalle

Pihlajamaan kirja on perusteellinen opas harmonikansoiton aloittamiseen. Kirjan alussa olevat
harjoitukset ovat harkittuja, mutta niiden liiallinen pituus, toisto ja kaavamaisuus
hankaloittavat kdytannon lahestymistd. Tutkimuksessani huomasin, ettd edella mainitut seikat
aiheuttaa oppilaissa ikdvystymistd, jolloin jo alkuvaiheessa rajasin tutkimukseni eri tasot
kymmeneen lyhyeen, mahdollisimman mielenkiintoiseen harjoitukseen. Sopivassa maarin
lisatty variaatio ja musiikillisesti luovat ratkaisut yllapitdvat harjoitteluun liittyvaa

motivaatiota.

1. Soittimen kasittely & soittoasento
Kirja neuvoo hyvin kuinka harmonikkaa kannattaa sylissd pitdd, mutta
esimerkkikuvissa Pihlajamaa seisoo, vaikka aloittavat harmonikansoittajat kylla

istuvat kaikki. Kirjan lopussa on lyhyet hoito-ohjeet harmonikan huoltoon.
2. Harmonikansoiton tekniset periaatteet

Sormitukset on kaikkiin kappaleisiin merkitty, mutta ei palkeen ké&ant6ja eika

mydskaan rekisterimerkintoja.
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3. Musiikillinen ilmaisu

Forte ja piano merkintgja on sivulta 52 ldhtien. Kirjassa on myos paljon staccato,
portato ja legato merkintgjd, joiden soittotekninen ohjeistus on kuitenkin ehk& hiukan

vaatimaton. Synkooppi opetetaan sivulla 68.
4. Opettaminen & harjoittelu

Aikanaan kirja on ollut merkittdva lisd harmonikansoiton oppimateriaaleihin ja
selvasti on nakyvissd Pihlajamaan ymmarrys niihin seikkoihin mitd kannattaa
harjoitella ja miten. Harmonikansoitto on kuitenkin tavallaan “yksindisen miehen”
puuhaa ja se on ollut sita myods oppimateriaalien tekemisessd, joka ilmenee

persoonallisina tapoina esimerkiksi sormitusmerkinngissa ja kappalevalinnoissa.
5. Soveltuvuus aikuispedagogiikkaan

Soveltavana oppimateriaalina kirja toimii yha osittain. Kirjan teoria-osiot saattavat
jaada aikuiselta harmonikansoittajalta helposti lukematta ja siksi Kkirjan nykyinen

kaytto jaa luultavasti muutaman helpohkon savelman tasolle.

3.2 Matti Rantanen & Alpo Pohja: Harmonikansoitto musiikkiopistoissa

Matti Rantasen ja Alpo Pohjan (1976) Harmonikansoitto musiikkiopistoissa on jo suhteellisen
vanha, mutta aikanaan erittdin hyva harmonikkaopas. Kirja kiinnittdd huomiota harjoittelun
suunnitteluun ja tavoitteiden asettamiseen, tehokkaaseen ja jaksotettuun harjoitteluun.
Pedagogisia ohjeita kirjassa ovat vaihtelevassa tempossa, legatossa, ja staccatossa harjoittelu.
Kirjassa ei huomioida oppilaan persoonallisuutta, mutta ohjelmiston suunnittelu ja

positiivinen palaute koetaan tarkeiksi oppimisen elementeiksi.
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Palkeen kayttd ja paljetremolo ovat myo6s tdrkedssd asemassa Kkirjan harjoitusohjeissa.
Tyyliltaan kirjasta voi aistia pioneeritydn hengen, joka asiasisalloltdan on harkittua, perustuen

taitavien harmonikansoittajien ammattitaitoon.

1. Soittimen kasittely & soittoasento
Soittoasentoon kiinnitetddn huomiota kappaleessa, jossa puhutaan jannityksesta.
Jannitykselld tarkoitetaan Kkirjassa lahinnd kasissa ja hartiaseuduilla esiintyvéa
jannitystd, joihin kirjan mukaan vaikuttaa huono soittoasento ja liika yrittdminen.
Rentous ja ryhdikas soittoasento kirjan mukaan poistaa jannitysté.

2. Harmonikansoiton tekniset periaatteet

Sormitukset on merkitty kirjan nuotteihin tarkasti. Harmonikan rekisterimerkinttjé on
my0s jokaisessa sévellyksessa. Italiankielistd musiikkisanastoa, fraseeraus, legato,

staccato ja palkeenkaantd merkintdja on paljon.
3. Musiikillinen ilmaisu

Kirjan mukaan kappaleiden muotorakenteisiin olisi Kiinnitettdvd huomiota heti alusta

alkaen esim. erilaisiin melodisiin, soinnullisiin tai rytmisiin huippukohtiin.
4. Opettaminen & harjoittelu

Kirja suosittelee, ettda olisi harjoiteltava erilaisissa tempoissa legatoa ja staccatoa,
mieluummin liian kovaa kuin hiljaa. Tavoitteellista harjoittelua kirja pitaa tarkeana
edistymisen kannalta nuorten kohdalla mainiten kuitenkin, ettd vanhemmilla ihmisilla

soittoinnostus voi pysya vireana ilman suurempia tavoitteita.
5. Soveltuvuus aikuispedagogiikkaan

Kirjan ohjelmisto on hyvin vanhanaikaista, mutta antaa kyll& pohjaa klassisen
musiikin opinnoista kiinnostuneille. Aikuisopetukseen kirja ei anna helppoa
lahestymistapaa, mutta nuorille  kirjasta voi edelleenkin olla hyo6tya
musiikkiopistotasolla. Kirjan suurin ongelma on kasinkirjoitettu nuottimateriaali, joka

saattaa olla hitaampaa lukea kuin esimerkiksi tietokoneen standardit fontit.
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3.3 Veikko Ahvenainen: Harmonikkakoulu 11

Yleisesti  Veikko  Ahvenaisen  harmonikkakouluissa  pyritdéd&n  monipuolisuuteen
kappalevalinnoissa ja avartamaan musiikillista ndkemystd. Vaikka Kirja on oppimateriaalina
ehka hiukan vanhentunut, ovat Harmonikkakoulut I — 111 sarjana aikanaan luoneet merkittavan
pedagogisen kokonaisuuden, jotka kulkevat jasennellysti eteenpéin. (Mattila 2010.) Kirjasta
I0ytyy yllattaen joitakin piirteitd sointujen vapaasaestykselliseen ajatteluun, mutta harjoitusten
ja kappaleiden kayttotarkoitukset tuodaan suhteellisen vaatimattomasti esille. Vaikka
monipuolisen ohjelmiston harjoittelu on hyva asia, ei Kirjan sisaltd tarjoa kovinkaan helppoa
tarttumapintaa endd nyKyisille harmonikansoiton harrastajille. Sormitukset on tarkkaan
merkitty, mutta niiss@ kannattaa k&yttdd myos omaa harkintaa jos mahdollista. Ainakin
kannattaa tutustua myos muiden harmonikansoiton oppimateriaalien tekijoiden sormituksiin.
Kirja on tarkoitettu kaytettavdksi musiikkiopistoissa ja itseopiskelussa. Kirja kiinnittaa
huomiota erityisesti vasemman kaden kehittdmiseen ja klassisen musiikin kiinnostuksen
herdttdmiseen. Musiikin teoriaa ja sointuharjoituksia kirjassa on runsaasti, sek& tekniikka

harjoituksia ja sormituksia ndppéin- ja pianoharmonikalle.

1. Soittimen kasittely & soittoasento
Soittimen kasittelyé tai soittoasentoa ei kirjassa késitella.
2. Harmonikansoiton tekniset periaatteet

Bassosoolojen sujuvaan soittotapaan Kirja kiinnittdd runsaasti huomiota, joka ilmenee
esimerkiksi sivulla 36 kasiteltdvaan vasemman kaden kromaattiseen harjoitukseen.
Rekisterimerkinnét ja niiden soivat aanet on merkitty monipuolisesti ja selkeasti.

Kirjassa on runsaasti sointu- ja savellajiharjoituksia.
3. Musiikillinen ilmaisu

Kirjan loppuun (s.63) on merkitty nuoteissa kéytettyjen Italiankielisten
musiikkisanajoen merkitykset. Dynamiikkamerkkeja, legatoja ja staccatoja on

nuoteissa runsaasti.
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4. Opettaminen & harjoittelu

Kirjassa annetaan paljon ohjeita yksittdisten savellysten tai sovitusten kohdalla siihen,

miten ja miksi kappaletta kannattaa harjoitella.
5. Soveltuvuus aikuispedagogiikkaan

Ahvenaisen nuottimateriaaleissa ehk& parasta on yksinkertaisten rytmielementtien
kayttd. Aikuisilla on usein mukanaan erittdin vanhoja sovituksia, joissa sointuja ja
rytmikuvioita on aivan liikaa aloittelevalle harmonikansoiton harrastajalle.
Ahvenainen on nuoteissaan kédyttanyt usein tasajakoisia rytmikuvioita, jolloin rytmisia

elementtejd on helppo l&hestya.

3.4 Veikko Ahvenainen: Harmonikkaopas kotisoittajille. N&ppdin- ja pianoharmonikalle

Esipuheessa Ahvenainen toteaa, ettd valtaosa harmonikansoiton harrastajista ovat ns.
“kotisoittajia”, jotka soittavat vanhaa tanssimusiikkia. Todenndkoisesti asia pitdd paikkansa
vield nykyédédnkin, mutta jossain mddrin Ahvenaisen maérittelemén “kotisoittajan” keski-ik&
on luultavasti noussut. Tutkimuksia ei aiheesta ole, mutta omassa harmonikansoiton opettajan
tyossani kohtaan yha enemman elékkeelle siirtyneita harmonikansoiton harrastajia, jotka ovat
paattaneet vield vyrittdd kehittdd soittajan taitojaan. Oppaassa neuvotaan itsendisesti

tutustumaan nuottimerkint6ihin, rytmioppiin ym. musiikin perusteisiin.

1. Soittimen kasittely & soittoasento
Soittimen kasittelya tai soittoasentoa ei kirjassa késitella.
2. Harmonikansoiton tekniset periaatteet

Harmonikansoiton soittoteknisid harjoituksia ovat lahinnd vain vasemman kaden

bassoharjoitukset, joita kirjassa on paljon.

3. Musiikillinen ilmaisu
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Kirjan lopussa on lista yleisisté Italian kielen musiikkisanoista. Kirjan nuotteihin niit4
on merkitty vaihtelevasti. Sivulla 39 kirja opettaa intervallit, joiden tarkoituksena on

opastaa kolmisointujen kayttoon ja sitd kautta sdestyksen harjoitteluun.
4. Opettaminen & harjoittelu

Kokonaisuutena kirja tarjoaa harrastajalle helposti lahestyttdvan valikoiman kappaleita
ja mahdollisuuden aloittaa sointujen harjoittelun. Vapaan sdestyksen perusteita
opettelevalle on kirjassa monta hyvéaa kappaletta, joihin sointuharmonioita kannattaa

yrittaa itsendisesti soveltaa.
5. Soveltuvuus aikuispedagogiikkaan

Pyrkimyksena on selvésti ollut tehda kirjasta kdytdnnonléheinen, jossa mennaén heti
asiaan, eli harjoitellaan sellaisia savellyksid, jotka oletetusti tuolloin ovat olleet
suosittuja  aikuisten harmonikansoittajien  keskuudessa. Kirjassa on paljon
sointuharjoituksia, joten Ahvenainen selvasti myos olettaa, ettd soinnut ja niiden

kaytto kappaleissa on aikuisia harmonikansoittajia kiinnostava asia.

3.5 Kimmo Mattila & Timo Kinnunen: Harmonikan ABC (A)

Kirjan tarkoitus on olla yleisoppikirja, jonka tavoitteena on sopia kaikenikaisille harrastajille.
Se on kuitenkin laadittu suomalaiselle nappainharmonikalle, jolloin se jo rajaa pois monet
aikuiset harmonikansoiton harrastajat, joilla on k&ytGssadn pianoharmonikka. Kirja pyrkii
olemaan helppotajuinen ja keskittymaan kaytannonléheisiin harmoniakansoiton kasitteisiin ja
nuottikirjoituksen perusteisiin. Savelkokoelmaan on pyritty valitsemaan tuttuja ja ajattomia

savelmia.
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Soittimen kasittely & soittoasento

Heti esipuheen jalkeen kirja kdy l&pi hyvan soittoasennon ja harmonikan osat. Kirjan
mukaan soittimen paino on hieman vasemmalla polvella, jotta oikea ké&si yltasi
paremmin diskanttindppaimistolle. Olkaremmien pituuden on oltava sopivia siten, ettd

oikeanpuoleinen remmi voi olla hiukan vasenta pidempi.
Harmonikansoiton tekniset periaatteet

Harmonikansoiton tekniset periaatteet Kirjassa esitelladn hyvin. Palkeen, diskantin ja
bassopuolen kéyttéon on Kiinnitetty paljon huomiota. Myds rytmit, soinnut ja

dynamiikkamerkit on huolellisesti selitetty.
Musiikillinen ilmaisu

Musiikillisen ilmaisun merkinndissa on séilytetty maltillinen ote, jolloin esimerkiksi

musiikkisanasto ja dynamiikkamerkit ovat helposti lahestyttavia.
Opettaminen & harjoittelu

Kirjassa suositellaan harjoittelemaan puolituntia joka péiva. Kirjan ohjelmisto
soveltuu musiikkioppilaitosten 1/3-peruskurssitukinnon ohjelmistoksi ja osittain myos
2/3-tutkintoon.

Soveltuvuus aikuispedagogiikkaan

Aikuisoppikirjaksi kirja sopii hyvin, varsinkin soittimen kasittelyn ja ilmaisukeinojen
osilta. Ohjelmistovalinnat ovat makuasioita, mutta enemmaénkin vanhan tanssimusiikin

kappaleita kirjassa voisi mielestani olla.
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3.6  Ari-Matti Saira: Anna menné vaan. Vapaan sdestyksen perusteet harmonikalle

Ari-Matti Sairan (2007) tekeméssa kirjassa pyritddn opettamaan vapaan saestyksen perusteet
ja yleiset musiikkityylit sekd antamaan evaat vapaan sdestyksen taitojen kehittamiseksi.
Kirjassa myo6s todetaan, ettd vapaa séestys vaatii toimiakseen perustekniikkaa, asteikkojen
hallintaa, sévellajien ja kadenssien tuntemusta. Lisdksi kirjan mukaan harmonikka on
oivallinen séestyssoitin, laaja-alainen, helposti liikuteltava ja transponointiin helposti
lahestyttdva soitin. Harmonikansoiton perustekniikaksi kirja nime&a rytmit, savellajin
tunnistamisen kappaleista, sointutehot, tuttujen ja uusien sévellyksien harjoittelun.
Perustiedoiksi kirja nimedd harmonikan bassojen tuntemisen, kolmisointujen rakenteen,
kadenssisoinnut, kolmisointujen kaannokset, asteikot, murretut sointukulut, erilaiset
harmonikalla kéytetyt rytmit ja monipuolinen laulujen tunteminen. Perustaidoiksi
madritelld&n bassojen soitto nuoteista tai sointumerkeistd, vaihtobassot, helpot bassosoolot,
kadenssi ainakin C-duurissa, staccato & legato, useiden kappaleiden hallinta eri savellajeissa,
rytmeissé ja ulkoa. Soittimeksi suositellaan viisirivista harmonikkaa, jossa on vahintdan 72
bassoa. (Saira 2007, 2-4.)

1. Soittimen kasittely & soittoasento

Kirja ei Kkiinnitd huomiota soittoasentoon tai soittimen kasittelyyn, joka on

ymmarrettavaa kirjan luonteen ja oppimateriaalin rajauksen takia.
2. Harmonikansoiton tekniset periaatteet

Kirja poikkeaa monista muista harmonikansoiton oppimateriaaleista sointuopillisen
luonteensa takia. Kuitenkin kirja pyrkii antamaan hyvat neuvot mistd ja miten

kannattaa soinnut harmonikalla soittaa.
3. Musiikillinen ilmaisu

Musiikillisia ilmaisumerkintdja ei kirjassa ole.
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4. Opettaminen & harjoittelu

Kirja pyrkii opettamaan perustasojen 1 ja 2 vapaan sdestyksen sisallot, sykkeen
hallinnan ja taidon | — IV — V7 asteen reaalisointujen kayttdmiseen.

5. Soveltuvuus aikuispedagogiikkaan

Kirja varmasti sopii monelle soittajalle ollen hyva teos soinnuista kiinnostuneille
harmonikansoittajille. Suurin ongelma kirjassa on kuitenkin lievd sekavuus, joka
oppimateriaaleissa ilmenee informaatiotulvana, jolloin yhdella sivulla tai séavellyksen
kohdalla on liikaa silméa vasyttavia yksityiskohtia tai tekstid. Silméa kaipaa selkeité
kiinnekohtia, mutta jostain syystd tuntuvat ohjeet olevan tarkeampid kuin itse
harjoitukset. Ehka tarkoituksella?
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4 HARMONIKANSOITON TEKNISET PERIAATTEET

Pedagogisesta nékokulmasta harmonikansoiton tekniset periaatteet siséltavéat sellaiset
soittotekniset tavat ja tyylit, joiden avulla oppilas oppii hallitsemaan instrumenttinsa
kasittelyn ja kasvaa itseohjautuvaksi soittajaksi. Tarkeitd harmonikansoittoon liittyvié asioita
ovat soittimen huolto ja kasittely, harmonikalle tehtyjen nuottimateriaalien tunteminen,
soittoasento, harmonikansoiton perinteiset soittotavat ja kokeilevat metodit, jotka antavat
perustan harmonikansoiton taitamiselle, mutta myds antavat mahdollisuuden persoonallisille
nakemyksille harmonikkamusiikin mahdollisuuksista. Opettaja-oppilas vuorovaikutuksen
onnistuessa, motivaatio ja harjoittelu opettamisen ja oppimisen kaytanteiden tapahtumalle
muodostaa toimivan yhtalon, jossa didaktisten ja pedagogisten harjoitusten menetelmat
tuottavat kestavan kehityksen kannalta menestyksekkadn jatkumon. Silloin on mahdollista
keskittyd myo6s niihin harjoituksiin, jotka auttavat oppilasta kehittdma&n itsendisesti omaa
kokemusmaailmaansa, joka puolestaan edesauttaa tarkedksi koettua itseohjautuvuutta
oppimisessa (Uusikylad & Atjonen 2005, 46). Siksi tdmén tutkielman opetusmenetelmien ideat
ovat syntyneet osittain oppilaiden omista toiveista oppia harmonikansoiton eri soittotapoja,
jolloin myds perinteiset harmonikan soittoteknisten vaikeustasojen normit joutuvat tarkastelun
kohteeksi.

Harmonikansoiton teknisia periaatteita ei voida asettaa tarkeysjarjestykseen, mutta ne voidaan
jasentda tapahtumajérjestyksen kaltaiseen kokonaisuuteen. Heti ensimmadisen oppitunnin
aluksi harmonikan kasittelyyn liittyvat seikat luovat pohjan harmonikansoittajan ja
soitonopettajan vuorovaikutukselle, jolloin opettaja voi tarkastella oppilaan suhtautumista
instrumenttiaan kohtaan, hdnen tietopohjaansa ja luonnettaan. Ehk& pedanttimaiselle
oppilaalle voisi etsia kiinnostavia yksityiskohtia harmonikan historiasta tai auttaa boheemia
soittajaa suhtautumaan riittavalla vakavuudella esimerkiksi harmonikanhuollon ja késittelyn

kannalta tarkeit& toimenpiteitd kohtaan.

Harmonikan soittotekniikan kehitykseen ovat vaikuttaneet useat tekijat, jotka ovat yhdessa
muodostaneen nykyiset soittotavat ja pedagogiset menetelmét (Vayrynen 1997, 9).

Aikuiskasvatuksessa soittotekniset menetelmét tai niiden merkitys oppimiseen poikkeaa
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nuorten harmonikansoittoon verrattuna luultavasti kognitiivisissa ja motorisissa Kyvyissa.
Kuitenkin rajanveto eri ikaryhmien vélilla on vaikeaa, jolloin harmonikansoiton
aikuiskasvatuksen soittoteknisten periaatteiden madrittelyssd kannattaa ottaa huomioon
ldhinna vain mahdollisten rajoitteiden olemassaolo. Kuitenkin rajoitteita voivat olla myos
ajankayttd ja harrastuksen luonne, jolloin yksilollisen soittotekniikan parantamisen
tavoittelussa on otettava huomioon, ettd aikuinen etsii harrastuksestaan usein stressinpoistoa
ja hyvada mieltd. Silloin my6s soittoteknisten maaritelmien osalta (kuten myos
ohjelmistovalinnoissa) on pedagogin hyva ottaa kasittelyyn sellaisia asioita, jotka kiinnostavat

ja motivoivat oppilasta.

4.1 Soittimen kasittely ja kuljetus

Harmonikkaa kuljetetaan useimmiten matkalaukkua muistuttavassa
harmonikankuljetuslaukussa, toinen harmonikankuljetukseen tarkoitettu uudempi vaihtoehto
on harmonikkareppu, joka keventdaa harmonikan painoa merkittavasti laukkuun verrattuna.
Reppua kannetaan seldssd kahden selk&hihnan varassa, kun taas laukkua yhdellda kadella
matkalaukun tavoin. Laukun kannossa on suositeltavaa huomioida laukun kannen sijainti
muuhun vartaloon néhden, jolloin laukun ylospéin aukeavan kansipuolen on oltava toista
jalkaa vasten. Tama johtuu siita, ettd jos kansi aukeaa poispdin kantajasta, saattaa harmonikka
pudota maahan, kun taas jalkaa vasten aukeava kansi nojaa tukea vasten, eika paase nain ollen
putoamaan. Harmonikan kantajan on muistettava nostaa harmonikkaa jaloilla kuten
painonnostossa, jolloin polvet tai selkd ei joudu turhalle rasitukselle (Mannerjoki 2011).
Harmonikan painon jakautuessa mahdollisimman tasaisesti koko vartalolle vasyy keho
vahemman ja soittamisen aloittaminen kuljetuksen jalkeen on helpompaa. Harmonikan
kuljettaminen kannattaa siis ergonomisesti tehdda keholle mahdollisimman taloudelliseksi,
jolloin esimerkiksi konserttimatkoilla sadstyy energiaa itse esitystd varten. Aikuisopetuksessa
huomio kannattaa kiinnittd4d harmonikan kuljetuksessa myds ergonomiaan ikaantyvien kehon

osien vuoksi ja kuljetusvélineiden kuntoon niiden ollessa usein vuosikymmenia vanhoja.

Kantolaukku on kéaytannollinen paljon matkustavalle, koska se suojaa harmonikkaa paremmin

kuin reppu. Kantolaukun sisélle on hyva laittaa vield suojaava peitto tai muuta tarkoitukseen
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sopivaa materiaalia. Jos voi itse valita kantolaukun, niin sen on hyvé olla sopivan kokoinen,
ettei harmonikka péasee turhaan heilumaan laukun sisalla. Asettaessa harmonikkaa laukkuun
voi olkaremmit k&antad diskantin eteen tai vetdéd sopivan kireédlle harmonikan alle, jolloin

usein pieni osa remmeista nakyy soittimen alta.

Suurin osa harmonikoista on nykyaan selluloidipéallysteisia, joka antaa soittimelle kestévan
pinnan. Huonoja puolia selluloidissa on sen matala syttymispiste, joten kovin lahella tulta ei
soitinta kannata pitdd (Mannerjoki 2011). Lisaksi harmonikka on painonsa vuoksi hankala
kasiteltdvd, joten huolellisuus ja varovaisuus soitinta nostettaessa ja laskettaessa on
suositeltavaa. Syliin nostettaessa olisi myds aina tartuttava soittimesta kahdella kadella kiinni
siten, ettd toinen kasi on molemmissa olkaremmeissd harmonikan yldosassa toisen kéden
nostaessa harmonikkaa vasemmasta alareunasta. Olkaremmien soljet saattavat joskus aueta,

jolloin kahdesta remmista kiinni pitdminen véhentad putoamisen vaaraa huomattavasti.

Harmonikat on rakennettu oikeakatisille, jolloin sylissa harmonikkaa pidetaan siten, ettd
diskanttipuoli on oikealle pdin ja bassopuoli vasemmalle. Aina kun harmonikka on nostettu
syliin, kannattaa myo6s tarkistaa mahdollisten danikertojen eli rekisterien asennot. Usein
varsinkin diskantin &anikerrat eivat ole kuljetuksen tai soittotauon jalkeen kunnolla pohjassa
ja siksi kannattaa painaa ensin satunnaista aanikertaa, jonka jalkeen varsinaista kéytettdvaa

aanikertaa.

Harmonikansoittaja harjoittelee kaytdnndssa aina istuen, silti seistenkin soitettaessa on
soittoasennon oltava ryhdikas ja tasapainoinen. Soittoasentoon vaikuttuvat tarkeimmat tekijéat
ovat harmonikan koko, tuolin korkeus, harmonikan remmit ja harmonikanpaikka sylissa.
Soitin ei saa olla liian iso suhteessa soittajan kokoon ndhden, koska isoa harmonikkaa ei pieni
soittaja saa tuettua kunnolla soiton aikana (Mannerjoki 2011). Olkaremmien on tuettava
soitinta siten, ettd harmonikka istuu hyvin sylissa ja pysyy paikoillaan (Mattila & Kinnunen
2002, 7). Istuessa tuolin korkeus on sopiva, jos jalat ovat n. 90-asteen kulmassa (Mannerjoki
2011). Harmonikkaa soitetaan haara-asennossa, jossa kuitenkin vasenjalka on hieman oikeaa

jalkaa pidemmalla. Soittoasento yleisesti voi olla hieman kuin mailerilla 1ahtoviivalla.
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Kuva 6. Soittoasento sivusta.
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4.2 Nuottimerkinnat

Merkinnat ovat nuottikuvassa oleellisia ohjeita, joiden tehtdvdna on auttaa harjoittelemaan
sévellystd tarkasti ja tyylinmukaisesti. Opetustilanteessa nuottien kayttd on puolestaan
hyodyllistd, koska niistd usein joutuu ja kannattaa tarkistaa sévellyksen yksityiskohdat ja
tarkeimmat ilmaisutavat. Nuoteista soittamisen liséksi kannattaa my0ds harjoitella

korvakuulolta soittamista, jolloin musiikin kuuleminen ja kuunteleminen kehittyy.

Yksittaisia harmonikan bassopuolen merkintdja ovat PB, jolloin soitetaan perusbassoriveilta
melodiabasso péélla. SB, jolloin soitetaan vain standardbassolla ja MB, jolloin kdytetaan vain
melodiabassoa. (Véyrynen, 1997, 7.) Standarbassoharmonikan merkinnoissa kéytetdén
duurisoinnun kohdalla isoa M-kirjainta (major) ja mollisoinnun kohdalla pientd m-kirjainta

(minor).

Harmonikkanuotit Kirjoitetaan standardbassoharmonikalle kahdelle viivastolle, G-avaimelle
Kirjoitetaan oikean kaden savelet ja F-avaimelle vasemmalla ké&dell& soitettavat perusbassot ja
sointubassot. Perusbassot soitetaan useimmiten kolmossormella eli keskisormella ja
sointubassot kakkosella eli etusormella. Perusbassot kirjoitetaan kolmannelle viivalle ja siita
alaspéin, kun taas sointubassot kirjoitetaan kolmannen viivan yldpuolelle. Perusbassot
tuottavat harmonikassa musiikkiin bassosdvelet, kun taas sointubassoilla on yhdella
nappaimella mahdollista soittaa duuri, molli, septimi- tai vahennetty sointu. Erilaisilla duurien
ja mollien yhdistelmill& on bassolla mahdollista luoda my6s muita sointuja. Sointubassojen
duuri ja molli sdvel merkitadn saman sévelen kohdalle, jolloin on tarke&a merkit& nuotteihin
onko kyseessa duuri vai molli sointu. Nelisointujen kohdalla kahden sointubasson kayton
vuoksi sointumerkinnat saattavat olla epéselvia, jolloin yksinkertainen merkintitapa saattaa
harrastajan ndkokulmasta olla parempi. Eli esimerkiksi C6 sointu kannattaa merkita kahdella
kolmisoinnulla C + Am soinnuiksi. Nuottiesimerkkiin olen kuitenkin laittanut kaikki
merkinnat, jotta vertailu sointubassojen, kolmisointujen, nelisointujen ja sormitusten

merkint0jen suhteen on helpompaa.
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Nuottiesimerkki 1. Kahdella sointubassonappéimella tehtévia sointuja.

Harmonikalle on myés kehittynyt soittimelle luonteenomaisia soittotekniikoita, joista yksi on
paljetremolo. Paljetreomoloita on kdytdssa viisi (Vayrynen, 1997, 57), joista tarkein on suora
paljetremolo. Paljetremolo saadaan aikaan siten, ettd palkeita liikutetaan nopeasti edestakasin
(Juvonen 1984, 179). Liike ei kuitenkaan tapahdu suorassa liikkeessd vaan soittoteknisesti
hyva paljetromolo tapahtuu pienelld liikkeelld, palkeen suuntautuessa ennemminkin loivasti
viistosti alaspdin. Palkeen alareuna on myds kiinni tai l&hes kiinni, jolloin liike tehd&an vain
palkeen yldosalla (Juvonen 1984, 179; Vayrynen 1997, 75). Nuotteihin paljetremolo
merkitadn nuotteihin sanoilla Bellows Shake tai lyhennykselld B.S. Aikuispedagogiikassa tai
harrastustoiminnassa ei paljetremolo ole kovinkaan merkittavassa roolissa, mutta yleisesti

harmonikkakirjallisuudessa tremoloa esiintyy runsaasti (Vayrynen 1997, 57).
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Nuottiesimerkki 2. Nuottiesimerkissa yleisimmat paljetremolomerkinndt nuottimateriaaleissa.
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4.3 Nappéimisto ja sormitukset

Sormitukset ovat soittotekniikan  kannalta merkittdva tekijd  harmonikansoiton
oppimateriaaleissa. Antti Juvosen (1984) mukaan sormituksissa kannattaa kiinnittd4d huomiota
siihen, ettd k&den asento pysyy ranteesta ylospdin suorana ja rentona (Juvonen 1984, 82).
Viisirivisten harmonikkojen sormituksissa aikuinen harrastaja usein kayttdd vain tiettyja
sormituksia, jota kutsuisin asemasoitoksi. Silloin kéytetdédn kolmen keskirivin lisaksi kahta
ulommaista rivia, jotka ovat sisarivi ja ulkorivi. Asemasoiton hydtynd on harmonikalla
sévellajivaihdosten helppous, jolloin yksinkertaisten kappaleiden transponoinnit onnistuvat
vain katta siirtdmalld. Vapaan sdestyksen periaatteisiin ei asemasoitto kuitenkaan pitkalla
tahtdimellda kovinkaan hyvin sovellu, koska silloin soittaja keskittyy lahinnd sormituksiin,
vaikka ajatus pitéisi olla harmoniassa. Aikuisopetuksessa opettajan on kuitenkin
ymmarrettdvad, ettd jo pitk&an tietylla tyylilla soittaneella harrastajalla ei véalttdamatta ole
motivaatiota tai riittdvad syytd muuttaa omia soittotyylejéan tai tapojaan. Siksi esimerkiksi
vapaan saestyksen ja asemasoiton yhteen tormayksessa on etsittdva ladhinna sellaisia
musiikillisia vinkkeja, jotka asemasoittoa kadyttavan harrastajan on mahdollista integroida

omaan taitopohjaansa.

Bassondppdimist0 jakaantuu kahteen osaan: perusbassoihin ja sointubassoihin. Kaksi paljetta
l&hinna olevaa rivia on perusbassoja (Mattila & Kinnunen 2002, 11), jotka ovat suuren terssin
padssé toisistaan (Esimerkiksi C ja E sdvelet). Muilla riveilla on sointubassot, joissa yhta
nappaintd painalla soi duuri, molli, septimi tai véhennetty sointu. Erilaisten harmonikkojen
vuoksi nuotteihin on usein merkitty né&ppainharmonikan sormitukset nuottiviivaston
ylapuolelle ja pianoharmonikan sormituksen nuottiviivaston alapuolelle. Kokonaisuutena
hyvat sormitukset l6ytyvat erilaisten sormitustapojen yhdistelmistd. Sattumanvaraisia
sormituksia ei pitdisi kayttdd, vaan on etsittdva sellaisia sormituksia, joilla lopulta kaikKki
suhteellisen hankalatkin melodia- ja harmonialiikkeet on mahdollista toteuttaa legatossa eli
sitoen. Asteikkoharjoitukset ovat sormitustekniikan kehittymiselle merkittavia, mutta yleisesti

sormituksiin kannattaa suhtautua suuntaa antavina ohjeina (Juvonen 1984, 135).
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4.4  Soittoteknisia ilmaisukeinoja

Soittoteknisesti harmonikalla on mahdollista artikuloida yksittdinen savel nopeasti, hitaasti,
sormella tai palkeella. Artikulaatio liittyy harmonikansoitossa siis savelten syttymiseen ja
sammumiseen. Sormiartikulaatiossa vasen ké&si luo painetta palkeeseen ja sormi sytyttéa
sévelen, néppéain voidaan myds ensin painaa pohjaan ja sitten vasta luoda kadelld painetta
palkeeseen. Hiljaisessa musiikissa ensimmaisen &anen sytyttdminen on monelle harrastajalle
haastavaa, koska harmonikalla &&nen syttymisessd tapahtuu sévelglissando, joka
huolimattomasti tehtynd luo joko lilan voimakkaan tai huonosti soivan sévelen. Hyvén
tekniikan omaava harmonikansoittaja, kykenee sytyttdmaan sdvelen siten, ettd sen
syttymisessd tapahtuvaa sdveltasoglissandoa ei ihmiskorva kykene normaalioloissa
huomaamaan. Veli Kujalan (2010, 59) mukaan hitaita sormen nostoja kutsutaan “hiljaisiksi
sormiksi”, jolloin harmonikan kielten ldapéan sulkeutumisesta aiheutuva &ani on hiljaisempi tai
parhaimmassa tapauksessa olematon Hiljaisten sormien kaltaiset artikulaatiot toimivat
pedagogiikassa, jos harrastajan mielenkiinto kohdistuu voimakkaasti harmonikansoiton

korkeatasoiseen hallintaan.

Aksentit ovat harmonikalle luonteenomainen ilmaisukeino, jotka toteutetaan antamalla
vasemmalla k&della nopea impulssi palkeeseen (Kujala 2010, 60). Aksentit ovat yksi
tarkeimmisté soittoteknisisté periaatteista, koska niiden avulla luodaan harjoitellun kappaleen
paalle svengi, jolloin savellyksen rytmiset elementit kuuluvat selvemmin. Aksenttien
kaltaiseksi luokittelisin myds sanan “painotus”, jonka nikisin aksenttia kevyempéng, tiettyyn
aaneen kohdistuvana korostuksena. Laadukkaalla harmonikalla voidaan soittaa hyvin hiljaa
tai voimakkaasti, jolloin palkeen hallinnalla saadaan soittoon tasainen &ani, aksentteja ja
dynamiikkavaihteluja. Oleellista hyvan sormitekniikan lisdksi harmonikalla on siis palkeen
hallinta, jonka avulla soittaja herattaa savellyksen eldaméan ja saa ne soimaan omalla

persoonallisella tavallaan.
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3) HARMONIKANSOITOA KOSKEVIA AIKAISEMPIA TUTKIMUKSIA

Vaikka tutkimuksia ei harmonikansoiton aikuisopetuksesta ole aiemmin tehty, analysoin
kuitenkin mitd tehdyissa tutkielmissa on pidetty tarkednd, olisiko niistda hyotya
aikuispedagogiikan kannalta ja mitd ne kertovat nykyisestd harmonikansoiton opetuksesta.
Analysoitavat tutkimukset on tehty Jyvdskyldan vyliopistossa, Sibelius-Akatemiassa ja

Helsingin ammattikorkeakoulussa.

Mika Hakalan (2007) Jyvéskylassa tekeméd harmonikan soiton vapaa saestyksen tutkimus
toteaa, ettd harmonikansoiton opetus on Suomessa kehittynyt valtavasti sitten 1970-luvun.
Kuitenkin n&kisin asian siten, ettd harmonikansoitto ja sen henkinen ilmapiiri on
ennemminkin ~ vain  muuttunut  kuin  kehittynyt.  Yksittdisten  tutkijoiden ja
harmonikkataiteilijoiden monimuotoisuus harmonikkamusiikin osalta varmasti on l6ytanyt
uusia nakokulmia musiikin tekemiseen, mutta yleinen harmonikkamusiikki on mielestéani
popularisoitumassa ja sen myota ehkd menettdmassa otettaan suurten oppilasryhmien piirissa
kunnianhimoisen taidemusiikin tekemisessd. Pelkastaan se, ettd Hakala (2007) on tarttunut
vapaan saestyksen tutkimukseen osoittaa, ettd yleinen ilmapiiri kertoo populaarimusiikin
yleistymisestd ja musiikillisten intressien siirtymisestd harmonikkamusiikissa aiempiin
opetussuunnitelmiin verrattuna kohti nuoria houkuttelevampaan muotoon. Todisteena tésta on
my06s harmonikansoiton tasouudistus (2005), jossa oppilas osallistuu tasosuorituksen
suunnitteluun ja jo ensimmadisellda perustasolla vapaan séestyksen alkeisiin tutustumisen.
Tasouudistus on varmasti tehty siksi, ettd harmonikansoitonopetuksesta tulisi entista
monipuolisempaa, mutta kritiikkind sen toimivuudesta on myods Kysyttava, ettd kiinnostaako
kohta lapsia en&  osata  oikeasti  soittaa  kunnianhimoisesti?  Soveltaako
harmonikansoitonopetus tavoitteitaan saadakseen helposti harrastajia lisd4, jolloin
soittoharrastus muuttuu houkutteluksi kiiltokuvilla ja karkilla? Monet suurten iké&luokkien
edustajat ovat kuitenkin soittotunneilla k&ydessaan osoittaneet my6s kiinnosta vapaan
séestyksen perusteita kohtaan, joten k&ytdnnon improvisoinnilla ja sointuharjoituksilla on
tulevaisuudessa varmasti kayttdd yha enenevissa maarin. Siksi voidaan todeta, ettd vapaan
sdestyksen oppimateriaaleja voisi harmonikalle olla paljon enemman ja sen myo6ta olisi

tarvetta myos tiettyjen harjoitusstandardien kehittamiselle.
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Kuparisen & Markkulan (2008) tutkimuksessa tarkastellaan soittoergonomiaa ja
harmonikansoiton fyysisid vaatimuksia. Tutkimus toteaa, ettd harmonikansoitto on erittdin
vaativaa, jossa keho toimii tyovélineend. Tutkimuksen mukaan harmonikansoittajilla ei ole
riittdvasti tietoa kehonhuollosta verrattuna esimerkiksi urheilijoihin, joilla on tukenaan
valmentajan lisdksi mm. fysioterapeutti ja hieroja. Kehonhuollon puute saattaa vaikuttaa myos
oppitunteihin, jos opetustilanteessa vasymysta ja kipuja valittava oppilas ei saa opettajaltaan
mitdan ohjeita harmonikkansa kasittelyyn. On siis syytd huomioida, ettd aikuisoppilaalle
hyvan soittoasennon ja soittotekniikan I6ytaminen keventdd merkittavasti suoritusta, jolloin
esimerkiksi selkadn kohdistuva rasitus vahenee ja jonka myo0td harrastusta voidaan jatkaa
pitkélle myohéiseen ikadn asti. Harmonikansoitossa fyysinen kuormitus ei saa olla esteend
harrastukselle, jolloin opettajan on osattava ohjata lasten liséksi myos aikuisia oikeanlaiseen

soittotekniikkaan ja soittoasentoon.

Marjo Sulosen (2008) tutkielma késittelee puolestaan harmonikansoiton alkeisoppimateriaalia
lapsilla. H&n toteaa padtdnndssaan mielenkiintoisesti, ettd harmonikalle ei ole saatavissa
mielek&std oppimateriaalia riittavasti. Ndkemys tukee ajatusta, ettd kriittisyys harrastusten
mielekkyyttd kohtaan on nykypéivéana lisdédntymassa voimakkaasti. Syyna mielesténi tahan ei
harmonikansoitossa ole oppimateriaalien puute, vaan lahinna populaarikulttuuriin liittyvat
yhteydet. Tarkemmin asia tarkoittaa, ettd esimerkiksi elokuvasédvelmia on
harmonikkanuoteissa  toistaiseksi  v&hdn, kun taas vanhoja 50-luvun iskelmia
harmonikkanuoteissa on erittddn paljon. Sulonen (2008, 53) toteaa myds, ettd koulujen
musiikinkirjoissa lasten kokemusmaailmoihin liittyvia lauluja on paljon ja niitd on helppo
laulaa, jolloin sovellukset esimerkiksi soitonopetukseen ovat mahdollisia. Kriittisesti
arvioiden lapsen maailma on mielestani kuitenkin suoraan yhteydessd aikuisten luomaan
maailmaan ja sen myoté viihdeteollisuuteen, jonka seurauksena lasten harrastuksiin liittyva
mielekkyys aspekti vaihtelee riippuen mm. siitd, onko lapsi saanut pelata tietokonepelejé ja
katsella elokuvia vapaasti. Kulttuurin  monimuotoisuus tuo siis paineita myos
harmonikansoiton harrastuksen sisaltoihin, mutta uuden opettamisen tehtavana ei ole vain

tyontdd vanhoja tapoja tai malleja pois, vaan ennemminkin integroida ne uuteen.
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Veli Kujalan (2010) Sibelius-Akatemiassa tekema tohtorin tutkinnon Kirjallinen ty6 kasittelee
konserttiharmonikan soinnillisia ja soittoteknisid ominaisuuksia. Monet aikuisopiskelijat ovat
soittamisen liséksi hyvin kiinnostuneita harmonikan rakenteesta ja eri harmonikkamalleista,
jolloin Kujalan tyd on hyvé lahde omien tietojen paivittdmista varten. Monipuolisesti tydstaan
kiinnostuneella opettajalla on tutkielman avulla myds mahdollisuus luoda harmonikan
rakenteesta kiinnostuneiden oppilaiden kanssa innostunutta dialogia sen historiasta ja

monimuotoisista toimintaperiaatteista.

Jossain maéarin tyon kokonaisuudesta tulee kuitenkin olo, ettd se ei tuo sindnsa aiempiin
tutkimuksiin verrattuna mitddn uutta. Vaikka sisalléltdéan ja informaatioltaan tyd on
onnistunut ja kunnianhimoinen, kaipaisi harmonikkamusiikin tutkimus jotain rohkeampaa
l&hestymistapaa ja uutta ndkokulmaa. Ehk& olisi aika integroida jokin muu tieteenala
harmonikkamusiikin  tutkimukseen.  Ehk& muutaman  vuoden olemassa  ollut
digitaaliharmonikka on valahdys tulevaisuutta, jossa musiikin harrastamisen opettelu tapahtuu
erilaisten musiikkiverkkojen avulla, jossa keinodly ohjaa oppilasta tehokkaasti antaen
musiikkimaulle vapauksia, sitoen silti tdrkeimmé&t musiikin k&ytdnnon ja teorian aspektit

hallitusti yhteen.
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6 MUSIHKKIKASVATUKSESTA HARMONIKANSOITON PEDAGOGIIKKAAN

Ihmisen eldmankaari on yksilollinen prosessi, joka jatkuu monitasoisesti lapi koko eldman.
Aikuisen oppilaan kannalta onkin merkittdvaa, ettd opettaja ymmartdisi ne lahtékohdat ja
mahdollisuudet joita oppilaalla harrastuksessaan on. Aikuisuutta kasitteend tarkastellaan usein
eri ndkokulmista, joita ovat kulttuurinen, juridinen, moraalinen, vastuun kantaminen ja
oppiminen. Kulttuurinen nakokulma kasittda aikuisen taysi-ikdisend ja taysikasvuisena
yksilona. Aikuisuuden ndhdaéan tuovan mukanaan uudenlaisia voimavaroja, elaméankokemusta
ja sen kautta ymmarrystd. Aikuisuus nahdadédn myos sukupuolien valilla eri tavoin. Miehet
nahdaan ikuisina pikkupoikina, normeja rikkovina seikkailijoina, kun puolestaan naisten
odotetaan asettuvan pysédhtyneeseen vastuullisuuteen. (Koski & Moore 2001.) Ennen 2000-
lukua suomessa nahtiin sukupuolierot my6s pedagogiikassa, jolloin ajateltiin miesten ja
naisten sosiaalistuvan eri tavoin ja hyotyvan siten myoOs oppimisessaan erilaisista

pedagogisista lahestymistavoista. (Hiltunen 2000).

Juridisesti aikuisuus liittyy koulutukseen ja tydeldmaan. Perustuslaillisesti yksilo tulee 18
vuotta tdyttdessaan itsestadn, toisistaan ja toiminnastaan vastuulliseksi aikuiskansalaiseksi.
Pedagogiikassa usein kasvamista, kehittymista ja aikuisuuden madritelmaa tarkastellaan usein
klassisten elamanvaiheteorioiden, esimerkiksi Daniel Levinsonin (1986) kehitystehtavien tai
Erik H. Eriksonin (1950) elaménkaariteorian kautta. Kuitenkin eldmanvaiheteorioiden
ongelmana on nuoruuden, aikuisuuden ja vanhuuden madrittelyn haastavuus. Ik&jaksojen
pituudet ovat erilaisia, riippuen siitd katsotaanko niitd kulttuurisesta vai institutionaalisesta
nakokulmasta. Nuoruudessa hankitun ammatin voi hylata 40 vuoden idssa ja opiskella viela
uuden ammatin normaalissa koulujérjestelméssa. Opiskeluajat ovat pidentyneet ja sen myota
aikuiskoulutuksen maéritelmd on hamartynyt. Aikuisuuden tai muiden ik&vaiheiden
rajaaminen liittyy institutionaalisen normiohjauksen syntyyn, jonka nékdkulmasta
aikuisuuden erillinen mééritys koulutuksen kentélld on suhteellisen uusi ilmid. (Koski &
Moore 2001.)
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Musiikkikasvatuksen ja sen perustan erilaiset ndkemykset ovat aina olleet keskustelun
kohteena. Merkittdvia musiikkikasvatuksen kehittdjia ovat olleet mm. Bennet Reimer (2003),
joka uskoi musiikin tekemisen olevan luontaista jokaiselle ja sisaltdvan esteettisen, aistillisen,
luovan ja sosiaalisen ulottuvuuden. John Sloboda (1978) puolestaan Kkasitteli
musiikkipsykologiaa, ja Thomas Regelski (1975) kehitti ajatuksen musiikin oppimisesta
toiminnan kautta. Yhdeksdankymmentaluvulla David Elliot (1995) loi praksiaalisen
musiikkikasvatusfilosofian, joka kritisoi musiikin taiteellis-esteettisiin kvaliteetteihin
keskittynytta musiikkikasvatusnakemysté. Yhtena lahtokohtana praksiaalinen
musiikkikasvatusfilosofia madrittelee musiikkikasvatuksen merkityksen riippuvan musiikin
merkityksestd ihmisten eldméssa (Elliot 1995). Nakemys musiikin merkityksista on mielestani
varsinkin aikuiskasvatuksessa merkittdvd, koska esimerkiksi aikuisialla harmonikansoiton
aloittaneilla harrastajilla on usein voimakkaat nakemykset siitd mik& musiikissa juuri heille on
tarkedd  ja mitkd  tekijat ovat  siihen vaikuttamassa. Praksiaalisesssa
musiikkikasvatusfilosofiassa  tuodaan esille  my6s  musiikillisiin  toimintatapoihin
harjaantuminen, jolloin progressiivisesti etenevét harjoitukset toimivat oppilaan taitojen
mukaisina tehtavina (Elliot 1995, 72-76).

Aikuisen oppiminen fysiologisena tapahtumana ei vaikuta olevan lapsen oppimiseen
verrattuna kovinkaan erilainen. Aikuiskasvatuksessa didaktiikan tai pedagogiikan onkin
etsittdva nékokulmia psykologisista ja sosiaalisista ulottuvuuksista, eli miten aikuisen
kokemuspohjaa voi hyddyntdad oppimisprosessissa, miten tiedon jakaminen ja sosiaalinen
vuorovaikutus toimii aikuiskasvatuksessa. (Raivola 2000.) Opetuksen yhteissuunnittelu
didaktisena ndkokulmana palvelee progressiivista ja demokraattista kasvatusta (Uusikyld &
Atjonen 2005, 126), joka aikuispedagogiikassa toimii ehk& parhaiten aikuisten toiveet ja

kyvyt huomioon ottavana konseptina.

6.1 Daniel Levinsonin aikuisuuden kehitysvaiheet

Aikuisuuden kehitysvaiheet Daniel J. Levinson (1978; 1986) on luokitellut eri
siirtymévaiheisiin, joilla jokaisella on oma kehitystehtdvénsa. Teoriassaan h&n on ajatellut

yksilon kehityksen ja kasvun jatkuvan l&pi koko eldmén, johon vaikuttaa ja jota muokkaa
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sosiaalinen ja fyysinen ympdrist6. Vaiheiden luonne perustuu sosiokulttuuriseen
nakokulmaan, jossa tarkastellaan yksilon mindkuvaa ja osallistumista ymparéivaan

maailmaan.

1. Varhaisaikuisuuden siirtymévaiheessa (17-22) tapahtuu vanhemmista irtaantuminen,
aikuisten maailman kokeilu, itsendisyys ja uudet roolit, jotka alkavat hallita vallalla

olevaa eldmanrakennetta.

2. Aikuisten maailmaan astumisen siirtymévaiheessa (22-28) kehitystehtavien
keskipisteessd ovat ammatti, arvomaailma, ystavét ja elamantyyli.

3. 30 ikdvuoden siirtyméassa (28-33 v) suhtautuminen eldmaan muuttuu vakavammaksi ja

alkaa siséisen itsendistymisen aika.

4. Asettuminen (33-40 v), yhteiskunnan ja perheen sisalla tapahtuvia saavutuksia.

5. Keski-ika (40-45 v), elaman tarkoituksen kyseenalaistaminen ja elamén rajallisuuden

tiedostaminen.

6. 50 ikavuoden siirtyméassa (50-55 v) tehdaédn valintoja ja uusi elaménrakenne alkaa

muodostua.

7. Myohdinen keski-ian siirtymé (60-65 v), jonka aikana pohditaan menneisyyden

saavutuksia ja tehdaan rauha itseyden ja muiden kanssa. (Levinson 1978; 1986.)

Jalkimodernissa yhteiskunnassa kuitenkin aikuisuuden méaritelma vaikuttaa muuttuneen tai
tulleen kyseenalaiseksi, jolloin aikuiskasvatuksen konteksti problematisoituu (Koski & Moore
2001). Nykyinen suuntaus aikuiskasvatuksen nakokulmasta koskien harmonikkamusiikin
harrastajien méaérittelyda on myo6s hankalaa, koska harrastajien monimuotoisuus perustuu
pitkan eldmankokemuksen omaavien harrastajien taustoihin, taitoihin ja tietoihin. Siksi
madrittelenkin aikuiskasvatuksen harmonikansoittajat myohemmin (ks.s.52) asenteiden,

motivaation ja kykyjen kaltaisiin  kategorioihin. lk&ryhméana aktiiviset aikuiset
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harmonikansoiton harrastajat ovat useimmiten 40 - 70 vuotta vanhoja (Mattila 2010), joka
ilmenee talla hetkella myds omien oppilaiden ikarakenteessa.

6.2 Musiikin oppiminen

Aikuisopetuksen tai aikuiskasvatuksen voisi ajatella osaksi elinikdistd oppimista, jossa
oppiminen on joko sarja sopeutumisreaktioita tai yksilolld olevien taitojen kehittdmista.
(Ropo 2001, 89). Peruskaésitteittd musiikkikasvatuksessa ovat itse musiikki, musiikkikasvatus,
musiikin ammattikasvatus ja oppiminen. (Kaartinen 2008, 18). Musiikkikasvatus nakemyksia
ja oppimiskasityksia on useita, mutta yleisesti ollaan sitd mieltd, ettd musiikkia tulee opettaa
kaikille (Anttila & Juvonen 2002, 20). Lahtékohtana musiikin opetuksen periaatteissa on
usein ns. esteettinen lahestymistapa, jossa musiikki itse ja musiikin sisdiset muodot ovat
keskeisia tutkimuskohteita (Kaartinen 2005, 20). Kuitenkin oppimisen nédkokulmasta yksilot
ovat jatkuvassa vuorovaikutuksessa ympdristonsa kanssa, jolloin oppiminen on tavallaan

sopeutumista erilaisiin arsykkeisiin (Ahonen, 2005, 13).

Madriteltdessa musiikin oppimista on tarkedd huomioida, mita kayttdytymisen aluetta tai tasoa
tarkastellaan. Eli etsitddankod lapsuudessa tapahtuvaa musiikin alkeiden omaksumista,
soittotekniikan oppimista vai konserttiohjelman valmistamista (Ahonen 2005, 15.)
Aikuiskasvatuksessa perusta on ehka yksilon omien taitojen ja eldméntilanteiden kautta
syntyvassd strategiassa. Silloin ei ole olemassa yhtd tai oikeaa musiikin oppimisen
maadritelmad, vaan siihen yhdistyy perustaitojen lisaksi kaikki eldmankaaren tapahtumat ja
merkitykset. P4amadrét ja tavoitteet on silloin rakennettava yksilollisesti, huomioiden lisaksi
vield kognitiiviset  kyvyt, motoriikka ja motivaatio. Yksinkertaisesti sanottuna
aikuiskasvatuksessa ja elamanmittaisessa oppimisessa ylipaatadn on kuitenkin edelleen
tavoitteena oppiminen, jonka tutkimisen on yleisesti tarkasteltava yksilon kykya ja

mahdollisuuksia oppia.

Oppimisen lisaksi on ajateltu, ettd opetusmenetelmét tarvitsevat myds opettajan, joka avaa
oppilaalle uusia ndkdkulmia, saa heidat innostumaan ja kiinnostumaan esitettavista asioista.
Opetusopin eli didaktiikan pyrkimyksend on pohtia, mit4 opetetaan ja miten. (Uusikyld &
Atjonen, 2005, 26-38.) Opettamisen pohjaksi didaktiikka painottaa, ettd opettajan persoona on
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hénen tarkein tyovalineensd. Perusteluna ajatukselle ndhd&én pitkdaikaiseen sitoutumiseen
pyrkiminen, jossa opettajan tehtdvana on korostaa eettisié periaatteita.

Musiikinopetuksessa  suosittuja  opetusmenetelmid ovat musiikin  keksiminen ja
improvisoiminen. Luovaksi toiminnaksi kutsutussa keksivdssa oppimisessa kannustetaan
I0ytdmadn itse opittavan aineksen siséltd. (Ahonen 2005, 168-169). Musiikillista ilmaisua
pidetadn osana lapsen luonnollisena kehitysta, jolloin keksivan ja improvisoivan musiikin
alkeet saattavat jo varhain herdtd vuorovaikutuksesta vanhempien kanssa. Lapsuudessa
jaljittely ja toisto toimii verbaalista selittelyd paremmin, mutta myos aikuiskasvatuksessa ne
ovat osa vuorovaikutuksessa tapahtuvaa oppimista. Ajatuksen voisi ndhda myos siten, etta
monet aikuiset haluavat tunnilla ennemminkin keskustella kuin soittaa, jolloin on hyvéa valilla
muistuttaa heitd, ettd soittamaan oppii soittamalla, jolloin asian voisi pukea lauseeseen:

“enemmaén soittoa, vihemmaén puhetta”.

Didaktiikan ongelmaksi maaritelladn usein kaytannoén ja teorian yhdistamisen ongelma,
teoreettisen didaktiikan ollessa monien mielestd sopimatonta kaytannon opetukseen (Uusikyla
& Atjonen 2005, 34). Jos kuitenkin etsitdan jonkinlaista didaktista yhtendisteoriaa, on sen
onnistuakseen kaytannossa oltava osittain seka teoriaa etta kaytantdd, mutta myos soveltavaa
ja luovaa toimintaa. Didaktiikan on siis otettava huomioon seka kasvatusfilosofia ettd
empiirinen tutkimus (Uuskyla & Atjonen 2005, 32). Ihmiskasitysten ja oppimiskasitysten
teoreettisesta maailmasta on valilld helpompaa lahestyd didaktiikkaa suoraan kéytannon
humanistisesta nakokulmasta. Hiukan jopa vanhanaikaisesti voisi ajatella IThmisen olevan
didaktisten tapahtumien keskipiste, jolloin opetusopin on l0ydyttdva ihmisestd itsestaan.
Tallaisessa ajattelussa jokainen oppija on oma didaktinen universuminsa, josta opettaja
rakentaa jokaiselle yksilollisesti didaktisten mallien yksityiskohdat. Empiirisessa
tutkimuksessa ei hyvié tuloksia luultavasti saavuteta, ellei havaintojen ja mittausten ohella
oteta huomioon tutkittavan kohteen eli ihmisen sen hetkistd oppimiskykyd tai
tutkimustilanteen psykologista vaikutusta. Konstruktivistisen oppimisen painottaessa
itseohjautuvuutta ja aktiivisuutta unohdetaan valilla myos tarkeitd ithmisen luontaiseen
kehitykseen liittyvia ilmioitd, kuten assosiaatio-oppiminen ja mallioppiminen (Uusikyld &
Atjonen 2005, 24).

Tulevaisuudessa yleinen didaktiikka saattaakin joutua integroimaan eri opettamiseen liittyvét
kasitteet yhteen, joka luultavasti tarvitsee osakseen paljon kvalitatiivista ja kvantitatiivista
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tutkimusta. Ajatus voisi olla yksi didaktisen tulevaisuuden avaintutkimuksista, jonka avulla
esimerkiksi eri sukupolvet paremmin onnistuisivat ymmartdmaan eri oppimisen ja
opettamisen kasitteiden merkityksia kiihtyvan ja muuttuvan yhteiskunnan siséalla. Tarkemmin
yleisen didaktiikan yksi perusongelmista ja kysymyksista on, mitké ovat ne tarpeelliset tiedot
ja taidot, jotka ovat tulevaisuuden yhteiskunnan kannalta relevantteja (Uusikyld & Atjonen
2005, 240.)?

6.3 Praksiaalinen lahestymistapa musiikkikasvatuksessa

Philip Alpersonin (1991) kaynnistdmé keskustelu praksiaalisesta musiikkikasvatusfilosofiasta
vaikuttaa ehkd oman tutkimukseni ja musiikkifilosofiani kannalta merkittdvimmalta
suuntaukselta. Hanen mukaansa praksiaalinen  musiikkikasvatusfilosofia  perustuu
olettamukseen, jonka mukaan musiikki voidaan kasittaa erilaisissa kulttuurisissa toiminnoissa
ilmenevien merkitysten ja arvojen valityksella (Alperson 1991, 234). David Elliot (1995, 72-
75) puolestaan luonnehtii praksiaalista musiikkikasvatusfilosofiaa ké&ytannonléheiseksi
ongelmakeskeiseksi oppimaan saattamiseksi opetuksen keinoin. Thomas Regelskin (2005)
mielestd praksiaalisen musiikkikasvatuksen tehtdvana on tavoitella musiikin alkuperaa, jossa
oppilas nauttii musiikin harrastamisesta ja saa sisaltod sen kautta elamaansa. Parhaimmillaan
musiikki elamanmittaisena projektina tuo opettajalle merkitysten ja arvojen kautta ty6hon
jatkuvan “flow” ilmion, jonka avulla opettaja vélittdd uskottavasti toimintamallinsa oppilaalle,
sen myota musiikin ymmartaminen avautuu, siihen siséltyy nautinnon aspekti ja esteettinen
kokemus. Kuitenkin praksiaalinen (Aristoteleen mukaan praxis) musiikkifilosofia voi myds
olla toimintaa situaatiossa, joka on tarkoituksellista, kontekstuaalista ja kriittisesti reflektoivaa
(Elliot 2005, 4-7).

Tassa tutkielmassa tehtyjen progressiivisten metodien sisallot pohjautuvat oppilaiden omiin
musiikillisiin - merkityksiin, jolloin tutkimuksen suuntaus on vahintdankin osaltaan
praksiaalisen musiikkikasvatusfilosofian mukainen. Kyseinen ldhestymistapa luo myos
mahdollisuuden suhtautua aikuiskasvatukseen uudesta ndakokulmasta, toisin kuin yleensa
didaktiset tai pedagogiset késitykset, jotka tarkastelevat perinteisesti lasten ja nuorten

kasvatusta. Voisiko nakemys musiikin alkuperéstd koskea myos yksilotasolla kulttuurista



49

toimintaa? Jolloin oikeanlaiset tavat musisointiin ovat sidoksissa yksilén perusteluun omista

musiikillisista merkityksisté ja aikuiselle tarkeisté, elaménkaaren aikana opituista tavoista?

6.4 Aikuiskasvatus harmonikansoitossa

Harmonikansoiton aikuisopetuksessa tapaa silloin talléin itseoppineita harrastajia, joilla on
vahintdankin erikoisia soittotapoja. Todellisuudessa on ollut tilanteita, jossa elékeién
saavuttanut, usein miespuolinen oppilas, tulee iloisella mielella tunnille ja toteaa olevansa jo
kokenut harmonikansoittaja ja on tullut vain hakemaan lisdoppia soittotunnilta, kun kerrankin
sithen on aikaa. Tunnin jélkeen oppilas on henkisesti tdysin murtunut, koska mik&an hénen
soittotekniikoistaan ei ole ollut opettajan mielestd oikeanlaista. Toisaalta opettaja on saattanut
vilpittdomin mielin ja rauhalliseen sdvyyn ohjata oppilasta ja mielestdan antaa hyvia vinkkeja
harjoitteluun, soittoasentoon ja tekniikkaan. Mitddn ratkaisevaa didaktista normia ei
tallaisessa tilanteessa ole helppo 16ytd4. Luultavasti helpointa opettajan kannalta olisi antaa
harrastajan séilyttdd persoonallinen otteensa harmonikasta. Toisaalta haasteita pelkddmaton
opettaja voi kysya oppilaalta, haluaako han yrittdd etsid uusia teknisia soittotapoja ja sita
kautta l0ytda entistd paremman tekniikan. Vaarana jalkimmaisessa tilanteessa on, etta
oppilaan soittotekniikka menee sekaisin ja han turhautuu harmonikansoittoon ja piilottaa

soittimensa komeroon.

Nykyinen tiede tuntuu padivittain astuvan askeleen kohti yhd pienempid tutkimuskohteita
saaden niistd yhd tarkempia tuloksia maailmankaikkeuden koostumuksesta. Samalla
periaatteella didaktisia harjoituksia analysoitaessa ei voida enad vain turvautua uskomuksiin
hyvasta opetuksesta tai jokaisen oppilaan kohdalla kéyttda vain keskiarvoihin perustuvia
opetusmenetelmid. Kaytdnnon tasolla yleinen ké&sitys nykyddn on itseohjautuvuuden
keskeinen merkitys opetuksessa, jonka perustana psykologis-pedagogiset, eettiset ja
futurologiset nékemykset vaikuttavat oppijan oppimistehokkuuteen, sekd omien
henkilokohtaisten asioiden vaikuttamiseen ja kykyyn sopeutua tulevaisuuden haasteisiin
(Pelkonen-Ahteenmdki 2001, 161). Siksi musiikinopetuksen tutkimuksen keskeisend
funktiona olisi mielestani oltava opetusharjoitusten yksilokohtainen tutkimus, eli miten

harjoitukset soveltuvat kullekin oppijalle ja miten ne vaikuttuvat itseohjautuvuuden
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kasitteeseen. Téassd tutkielmassa yksi peruskysymyksistd onkin, ettd missé madrin on
mahdollista 10ytd4d se menetelmid ja niiden kautta pedagogisia ohjeita aikuiselle
harmonikansoiton harrastajalle, joiden avulla edistetddn soittotekniikkaa mutta myos
itseohjautuvuutta. Selked perustotuus harmonikansoiton oppimisessa on harjoittelu, mutta
pitkdn aikavalin tihtdimelld tulee esiin my6s muita tekijoitd. Harmonikansoittoa voidaan
esimerkiksi verrata ammattina jopa huippu-urheilijan ammattiin (Kuparinen & Markkula
2008). Vaikka harmonikansoiton harrastajalla ei tahtaimessa olekaan ammattiin tdhtddminen,
ei kehonhuollon merkitystda pitaisi sivuuttaa. Urheiluharrastajatkaan eivdt yleensé
verryttelemétté aloita suoritustaan. Musiikilla itselladn on henkiseen terveyteen positiivisesti
edistavd vaikutus, jolloin fyysisen kehonhuollon onnistuessa musiikkiharrastuksesta tulee

kokonaisvaltaisesti onnistunut kokemus.

Perinteisesti peruskurssitasoisen harmonikansoiton oppimateriaalina soittotunneilla kéytetdan
nuotteja, joissa on joko harmonikan standardibassolle tai melodiabassolle sovitettuja
sévellyksid. Vaikka melodiabassoharmonikka on kaytdssa lahinna taidemusiikissa, silla
voidaan kuitenkin soittaa musiikkia monipuolisemmin kuin standardibassoharmonikalla.
Kéytdnndsséd harmonikansoiton harrastajat kayttavat standardbassoharmonikkaa, mutta
musiikkiopistoissa, ammattikorkeakouluissa ja Sibelius-Akatemiassa opiskelijat soittavat
padasiassa melodiabassoharmonikalla. Joissain koulutusohjelmissa on kuitenkin mahdollista
kayttad standardbassoharmonikkaa, kuten esimerkiksi joidenkin musiikkiopistojen avoimella
linjalla.
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6.5 Harmonikansoiton aikuiskasvatuksen lahtékohdat

Opetussuunnitelman sisaltd ja opetustilanne on monelle aikuiselle haasteellinen ja selkedn
opetustavan léytdaminen on joskus hankalaa. Opettajan on silti tiedostettava, ettd vaikka
harrastustoiminta on vapaaehtoista, sille tulisi asettaa myos tavoitteita vaikka oppilaan taidot
eivét olisikaan suuret. Hienotunteisuus, johdonmukaisuus ja oikeudenmukaisuus ovat hyvan
opetuksen lahtokohtia, jolloin aidosti empaattinen opettaja ymmaértd4 miten auttaa oppilasta
oppimaan, eika vain ole ymmartavinaén. (Siirola 2009, 179). Vaikka pedagogiikka kannustaa
myo6s kehumaan oppilasta suorituksen jalkeen, on silti kunnioitettava musiikin tekemisessa
rehellista palautetta, jolloin heikkoa esitystd ei kannata turhaan kehua. Mieluummin etsitaan
ratkaisuja yhdessa ja kehut ovat harjoittelun ja oppimisen kautta silloin myfds ansaittuja ja
merkityksellisid. (Luojus 2010.) Oppilas ja opettaja muodostavat sidoksen, jossa vilpittémyys

johtaa yhteisymmarrykseen (Uusikyld & Atjonen 2005, 21).

Oppitunti on jo opettaja-oppilas tilanteessa jo pienyhteisd, jossa saattaa tulostavoite ja
luovuus olla edelleen aikuisoppilaalle tarkeitd haasteita. Luovan lopputuloksen saavuttaminen
on kolmen késitteen yhtald, jossa ammattitaito, luova-ajattelu ja motivaatio yhdistyvét
(Amabile 1998). Harmonikansoitossa ammattitaidon hallintaa voisi ajatella opettajan
teknisend taitona, jonka avulla opettaja hallitsee instrumenttinsa kasittelyn, osaa kertoa sen
historiasta ja mahdollisuuksista. Né&iden asioiden opettaminen haastaa opettajan myds
ymmaértamaan oppilaan kykyj4, jolloin opettajan tdytyy antaa jokaiselle yksilolle tarvittava
aika oppimiseen. My6s motivaation kasite liittyy luovuuteen, jolloin innostus harjoitteluun ja
soitettavaan kappaleeseen johtavat oppilaan omalla tasolla taitavaan ja persoonalliseen loppu
tulokseen. Aikuiskasvatuksessa opetusmenetelmié pohdittaessa olennaiseksi tekijaksi nousee
my0s oppimisenndlka, joka on monella hyvin erilainen. Toisille saattaa riitt44 sosiaalinen
toiminta, jossa vain osallistutaan yhdessa tekemiseen, kun taas toiset ovat uteliaita ja etsivat
jatkuvasti uutta tietoa ja sen myotd harjoittelevat ja oppivat nopeasti myos uutta
harmonikkaohjelmistoa. (Mattila 2010.) Mill& tavoin on sitten mahdollista ottaa monenlaiset
oppijat huomioon harmonikansoitossa? Vaatimattoman taidon omaava aikuinen
harmonikansoittaja saattaa haaveilla osaavansa samankaltaisia asioita kuin toinen, joka on

harjoitellut pitkdan ja osaa huomattavasti enemmaén asioita. Aikuisen tai ik&ihmisen ei
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mielesténi tarvitse odottaa taitojen kehittyvan yksinkertaisten sévellysten (kuten esimerkiksi
lastenlaulujen) kautta, vaan heille voisi luoda kiinnostavista sévellyksista tai musiikkityyleista
sovituksia, joita esimerkiksi tdimén tutkimuksen metodien avulla ja opettajan opastuksella (tai

jopa oppilaan itsensd) on mahdollista sovittaa sopivan tasoiseksi kappaleeksi.

Musiikin opettamisessa tai oppimisessa ei ongelmana laheskddn aina ole tekniikka,
motoriikka, musiikillinen &ly tai motivaatio. Sen taytyy olla myos leikki&, johon kaikilla on
oikeus (Siirola 2009, 172). Vaikka opetuksen ja harjoittelun kautta pyritdan oppimiseen, sen
on mahdollista olla my6s hauskaa. Tavoitteellisessa oppimisessa pyritddn nuorempien
oppilaiden kanssa usein korkeatasoisiin tuloksiin, jolloin loogisesti myds didaktisten
menetelmien on syytd olla perusteltuja. Myds harrastajatoiminnassa tai ikéihmisten
opettamisessa on mahdollisuus tavoitteelliseen oppimiseen, mutta opettajan on huomioitava

my®os yksilon mahdollisuudet saavuttaa paddmaara.

Opettajan on huomioitava oppilaan mielipiteet, mutta myds heiddn kognitiiviset kyvyt eli
kuinka hyvin oppilas kykenee vastaanottamaan opittavan kappaleen tai asian. Heikentyneet
kognitiiviset kyvyt ilmenevat muistiin painamisen ja muistista haun vaikeutumisena, jolloin
tietojen j&sentdminen, muistiin painaminen ja muistista haku tulevat vanhuudessa yh&
haasteellisemmiksi, mutta my0ds tarkedmmiksi harjoitettaviksi osa-alueiksi. Oppimisen
esteeksi muodostuvat usein myos fyysiset rajoitukset, kuten liikuntarajoitteisuus tai naon ja
kuulon huononeminen. Kuulo-ongelmat ovat miehille vield yleisempia kuin naisilla.
Ikdihmiset tarvitsevat oppimiseen hyvat strategiat, olosuhteet, menetelmat ja yksilollisesti
sopivan opiskelutahdin. (Siirola 2009 176-179.)

Ikaihmisille elama voi olla rikasta aikaa, jossa elaménkaaren viisaus ja kokemus yhdistyy.
Vanhuuteen voidaan yhdistdd myos kehitystehtdvid, joita ovat sopeutuminen vaheneviin
voimiin, pienenevaan toimeentuloon, puolison kuolemaan, sosiaaliseen aktiivisuuteen,

tyydyttavien eldamanolojen luomiseen ja omaan ikdryhmaan liittymiseen. (Ahonen 1993, 286.)

Tasapainoinen opetustilanne luo sosiaalisen vuorovaikutuksen, jolloin musiikkitoiminta
tuottaa ik&éntyneellekin oppilaalle iloa, hallintakokemuksia, vuorovaikutusta ja vanhojen
taitojen yllapitamista (Siirola 2009, 173). Parhaimmillaan opetustilanne voi ikdihmiselle olla
tapahtuma, jossa hdn saa omana itsen&én toimia ja muistella menneitd. Oppilaan taytyy saada

puhua ja hantd kannattaa kuunnella, koska ikdihmisten sanoista l0ytyvét usein toiminnan
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motiivit, oppimisen esteet ja musiikillisen kiinnostuksen kohteet. Riittavan kokenut opettaja
saattaa pystyd antamaan hyvid ohjeita, joilla oppilas pystyy harjoittamaan muistia ja
motoriikkaa. Tarkeintd on kuitenkin etsid sopivia harjoituksia yhdessé oppilaan kanssa ja

auttaa rohkeasti oppimaan.

Harmonikansoiton aikuiskasvatuksen jaan seuraavaksi ryhmiin, joiden avulla maarittelen ja
tarkastelen tutkimukseen liittyvien harjoitusten sopivuutta esimerkiksi tydssékdyvien ja
elakeikaisten harrastajien valilla. Harmonikansoitossa aikuiset harrastajat paapiirteittain
voidaan jakaa:

1. Aikuisiin, joilla on edelleen voimakas halu oppia haastavia musiikillisia ja teknisia
yksityiskohtia. Heilla saattaa olla aikaisempaa musiikkiharrastus pohjaa, jolloin nuotit
ovat usein itsestdadn selvid ja tavoitteellinen harrastus tapahtuu automaattisesti
kokemuspohjaan integroiduista taidoista ja tavoista. Tahan ryhmé&én saattaa kuulua
my0s harrastajia, joilla ei ole edellytyksid korkeatasoiseen musisointiin. Tallgin
henkilokohtaisen opetussuunnitelman teossa on etsittdvd sellaisia soittoteknisia
periaatteita, jotka oppilaalle ovat mahdollisia toteuttaa. Tdmén tutkielman tarkeimpana
tutkimuskohteena pitéisin juuri tallaisten harjoitusten loytamistd ja analysointia,
jolloin kyseiset harjoitukset sopivat mahdollisimman monelle harrastajalle.

2. Aikuisiin, joilla oppimistavoite on vapaamuotoista, jossa harrastuksen tarkempi
luonne maardytyy usein idn ja ajankdytdon mukaan riippuen siitd, onko aikuinen
harrastaja vield tyOelaméssad vai eldkkeelld. Usein tdman Kkaltaiset harrastajat
yhdistavat tietynlaisen musiikin omaan kokemusmaailmaansa ja ldytavat sen myota
motivaatiota ja kokevat soittamisen iloa. Luultavasti suurin o0sa aikuisista
harmonikansoittajista kuuluu tdhan kategoriaan. Tutkimuksen kannalta onkin
merkittdvad, ettd onko mahdollista luoda progressiivinen harjoitusmetodi, josta olisi

hyo6tya kaikille aikuisille harmonikansoiton harrastajille



54

Aikuisoppilaat, jotka kokevat harmonikansoiton l&hinna vapaamuotoisena toimintana

voitaisiin vield jakaa tarkempiin ryhmiin.

A. Aikuisiin, joilla olisi edellytys viela oppia soittamaan hyvin, mutta harrastus halutaan
kokea mieltd virkistavana tapahtumana, eikd harjoitteluun kéaytetd aikaa mukavalta
tuntuvaa hetked enempaa.

B. Aikuisiin, joiden motoriikka tai kognitiiviset kyvyt eivat mahdollista sujuvaa
soittotaitoa, vaan heiddn motiivinsa soittoharrastukeen liittyvét kdytannossa yleisen

aktiivisuuden ja sosiaalisen toiminnan ymparille (Mattila 2010).
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6.6 Harjoittelumetodi harmonikansoiton aikuispedagogiikassa

Tieteellisesta nakokulmasta ja tutkimusmenetelmén yhteenvetona olen maééritellyt
tutkimukseni kehittyvaksi harjoittelumetodiksi harmonikansoiton aikuispedagogiikassa, jossa
aikuisille harmonikansoittajille merkittavien ns. henkilokohtaisten musiikillisten merkitysten
ja arvojen kautta rakennetaan kehittyva ja kokeellinen opetusmetodi, jonka avulla voidaan
luoda mistd tahansa musiikin tyylilajista itseohjautuvuutta ja monipuolisesti taitoja edistava
oppimateriaali. Tutkimuksen praksiaalisesta suuntauksesta todisteena on kéytannon l&dheinen
ongelmanratkaisu, jossa oppilaat oppivat tekemalla ja tavoittelevat henkilokohtaisella tasolla
musiikin ymmartamista eri tyylisuuntien kontekstissa. Oppilaiden omien musiikillisten
merkityksien ja mahdollisuuksien kautta progressiivisesti etenevasta oppimateriaalista
valitaan sopivat menetelmét, joiden avulla on mahdollista joko aloittaa tietyn
musiikkityylilajin harjoittelu tai kehittdd jo aiemmin opittuja taitoja.

Tutkimuksessa kaytetyt musiikkityylit valitsin oppilaiden omista toiveista, joita kaytin
progressiivisesti etenevien metodien pohjalla. Tutkimuksessa tarkastellaan harmonikansoiton
opettamisen ja oppimisen valista suhdetta aikuisopetuksessa, joiden apuvalineeksi tutkimusta
varten Kkehitetyt opetusmetodit on luotu. Metodien tavoitteena on Kyseenalaistaa
harmonikansoiton tietyt pedagogiset normit ja vertailla niiden suhdetta itseohjautuvuuteen,
motivaatioon ja oppimisen kasitteisiin. Musiikkikasvatuksen ndkokulmasta tutkimuksessa
tarkastellaan ~ harmonikansoiton  kautta ~ David  Elliotin ~ (2005)  praksiaalisen
musiikkikasvatuksen filosofiaa, jossa musiikin kasitteet ovat yksilon omien uskomusten,
menneisyyden, oletusten ja odotusten suodattamia. Toisaalta tutkimuksen k&ytdnnon tason
pohjana ovat eri vuosikymmenilla tehdyt harmonikkakoulut, joiden ohjeet ja sdannot ovat
tutkimusmetodeissa tavallaan evoluutioversioina, joissa kokeillaan ja etsitddn alussa olevien
harrastajien motorisia rajoja ja soittotekniikan kehittymiseen liittyvien ongelmien

ratkaisemista.

Tutkimuksen sisallot syntyivat omien aikuisoppilaitteni musiikillisista kysymyksistd, joihin ei
ollut olemassa yhta oikeaa tai selvdd vastausta siitd, miten kysymyksen sisaltdmé ongelma
ratkaistaan. Kysymykset koskivat tiettyjen sévellysten tai musiikkityylien sisaltamia

musiikillisia elementtejd joista he olivat kiinnostuneita, mutta jotka selvasti olivat heidan
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taitotasojensa rajoilla tai sen ylittdvid. Monet aikuisoppilaiden toiveista saattavat johtaa
umpikujaan, jos lahdetdén harjoittelemaan liian vaikeita asioita (Luojus 2010.) Siksi néiden
toiveiden pohjaksi loinkin progressiivisen jérjestelmén, joka onnistuessaan luo polun jonka
avulla on mahdollista ldhestyd véhaisella harjoitusmaarélla niitd harmonikkaséavellyksia tai

musiikkityylej&, jotka aikuisia tai ikdihmisia kiinnostavat.

Paéperiaatteena tutkimuksessani on, ettd musisoidakseen toivekappaleitaan ei aikuisen
harmonikansoitonharrastajan pidd joutua odottamaan omien taitojensa kehittymista pitkien
harjoitusperiodien kautta, vaan taytyy olla olemassa keinoja joiden avulla lisatdén
aikuisoppilaan kaytannén musisoinnin mahdollisuuksia. Helposti tdmén kaltainen ajatus on
tulkittavissa soittotekniseksi oikopoluksi, jossa soittaja paastetadan helpommalla. My6hemmin
tulen kuitenkin osoittamaan, ettd oikopoluille tutkimukseni ei jata sijaa, vaan ohjaa aikuista
oppilasta mahdollisimman tehokkaasti ja jarjestelmallisesti jattden kuitenkin laajoja vapauksia

omien henkilokohtaisten musiikillisten tavoitteiden toteuttamiseksi.

6.7 Tutkimusalueen rajaus

Musiikkikasvatuksen nakokulmasta tutkimukseni keskittyy sellaisten  musiikillisten
elementtien opettamiseen aikuisoppilaille, jotka on luotu henkil6kohtaisten tavoitteiden ja
kiinnostuksen kohteiden mukaisiksi. Harjoitusmetodien musiikkityylit ovat beguine ja foxtrot,
joita harmonikansoiton oppimateriaaleissa ei aiemmin ole soittoteknisestd nakokulmasta
kasitelty, mutta jotka ovat olleet kaikkien tutkimuksessa mukana olleiden toiveissa
soittotunnilla. Tarkemmin tutkimuksen tehtdvana on myds kehittaa tiettyjen soittoteknisten
perusteiden harjoittelua ja sen myota niiden oppimista, joita ovat mm. Legato ja staccato
kosketus, synkoopin yhdistdminen vasemman ké&den peruskomppiin ja sen my6té kahden eri
rytmisen elementin hallitseminen samaan aikaan, jolloin kuvio muuttuu polyrytmiseksi
harjoitukseksi. Harjoitusmetodeissa nuottien aika-arvoina kéytetddn koko-, puoli-, neljasosa-
ja kahdeksasosanuotteja. Jokaisessa metodissa harjoitellaan  tasaisesti  vaikeutuva
musiikillinen  polku, tihtdimessd  s&vellysten  oppiminen aiemmin  mainituilla

musiikkityyleilla.
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Lahteend ja tutkimuksen pohjana on kaytetty haastatteluja, harmonikansoiton
oppimateriaaleja ja oppilaiden omia toiveita liittyen harmonikkamusiikin tyylilajeihin ja
soittotapoihin. Tutkimuksen kehitysvaiheessa rajasin metodien siséllot sellaisiksi, etta niiden
opettaminen ja oppiminen on mahdollista lyhyen ajan marginaalilla. Molempiin
musiikkityyleihin kehitin kymmenen eri tasoa, jotka vaikeustasoltaan kehittyvat asteittain

luoden jokaisessa vaiheessa uuden harjoiteltavan elementin.

6.8 Tutkimusmenetelmd, tutkimuskysymykset ja luotettavuus

Tutkimuksessa mukana oli kymmenen 40 — 70 vuotta vanhaa aikuista, joista neljé oli naisia ja
miehi& kuusi. Naiset olivat tutkimuksen tekovaiheessa kaikki tyoeldaméssd, mutta miehistéd
kolme jo elékkeelld. Kolmella miehisté ja yhdelld naisista oli k&ytossdan pianoharmonikka,
muilla ndppainharmonikka. Musiikillinen tausta mukana olleilla oli hyvin vaihteleva. Osa oli
vasta aloittanut harmonikansoiton harrastuksen, eikd aiempaa kokemusta musiikin aktiivisesta
tekemisestd heilld ollut. Muutamalla oli kokemusta pianonsoitosta, mutta ei
harmonikansoitosta. Yksi mukana olleista oli tdysin itseoppinut harrastaja, joka oli tullut
hakemaan soittotunneilta lisdoppia. Muut olivat harrastaneet harmonikansoittoa jo useita

vuosia.

Menetelmédna tutkimus on laadullinen toimintatutkimus, jossa pyrin selvittdméaan
harmonikansoiton harrastajien soittamiseen liittyvid lahtokohtia ja mahdollisuuksia.
Tarkemmin  harjoitusten  tehtdvdand on osoittaa, mitkd asiat ovat aikuiselle
harmonikansoittajalle haastavia ja miten ne olisi mahdollista ratkaista ja sen myota oppia
tehokkaasti. Tutkimuksessa mukana olleita yhdisti halu oppia soittamaan beguinen ja
foxtrotin musiikkityyleja, joten motivaatio metodien harjoittelua kohtaan oli hyva.
Tutkimuksessa harjoiteltiin aluksi tyylilajien perusteet esim. Beguinen vasemman kéden
komppi, sitten etsittiin oikealle k&delle sopivia sévelid, joiden pohjalta rakensin tutkimuksessa
kéaytetyt harjoitukset. Tutkimuksen aluksi kokeiltiin erilaisia harjoitusvaihtoehtoja, kuten
pitkia &ania, melodista rakennetta ja rytmid. Tutkimuksessa kaytetty nuottimateriaali syntyi
kaytanndssa harmonikkaoppilaiden kanssa kaydyistd keskusteluista ja harjoituksista. Kun
rytmi- ja melodiapolkujen l&htOpiste I0ytyi, rakensin jokaisen vaiheen edellisen pé&alle.
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Vaiheittain etenevassé tutkimuksessa aikataulu oli tiukka, joka viikko harjoiteltiin uusi vaihe

ja pohdittiin mitd vaatimuksia ja millainen kehitystehtdva seuraavassa vaiheessa voisi olla.

Tutkimuksessa oli tavoitteena toteuttaa aikuisoppilaiden toiveita liittyen tyylinmukaiseen
harmonikansoittoon. Ongelmana musiikissa on kuitenkin se, ettd musiikki ja sen
harrastaminen koetaan hyvin yksil6llisesti ja sen myo6ta mielipide siitd mité ja miten kannattaa
harjoitella ja soittaa on myds yksilollistd. Metodien vaiheet yleisesti pyrkivat kehittdmaan
melodian ja rytmin hallintaa eivatkd sulje harrastajan toimintaa vain yhden harjoituksen
lokeroon. Kysymykseksi nousi l&hinnd se, ettd ovatko harjoitukset liian vaikeita aloittelevalle
harmonikansoittajalle. Kuitenkin tutkimuksen tulosten kannalta on myds mielenkiintoista
nahda ovatko ne liian vaikeita? Toinen kysymys oli myds harmonikanbassolla soitettavan
perusbasson kayttd, jota perinteisesti pitdisi soittaa lyhyelld kosketuksella. Yleisia
tutkimukseen liittyvid kysymyksia ovat myos, ettd onko metodista oikeasti hyotyd ja milla
tavoin, onko olemassa tiettyja harmonikansoittoon liittyvia soittoteknisia standardeja ja

paraniko tutkimuksessa mukana olleiden harmonikansoitto heiddn omasta mielestaan.

Tutkimusprosessin  luotettavuus  perustuu  ajallisesti  pitkékestoiseen  tyohon, jossa
harjoitusmetodien palapeli rakentui kokoon pala kerrallaan oppilaiden ja harmonikansoiton
opettajien haastatteluista, sekd erilaisista harmonikansoiton oppimateriaaleista. Musiikillisen
ymmartamisen, taidon tai osaamisen totuus perustuu musiikkiharrastuksessa mielestéani
hallinnantunteeseen, joka oppilaille on yksi tarkeimmistd tavoiteltavista asioista. Siksi
tutkimuksessa kaytettyjen harjoitusmetodien tavoitteena on 16ytda yleisid soittoteknisia
perusteita, jotka soveltuvat mahdollisimman monelle, pyrkivét tavoitteellisuuteen sallien silti
puutteita motoriikassa tai soittotekniikassa, ovat hyddyllisia oppilaalle mutta myos

harmonikansoiton opettajille motivoiden etsimaén rohkeasti uusia asioita.
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7 TUTKIMUKSEN RAPORTOINTI

Oppilaat olivat selvasti kiinnostuneita tutkimuksesta ja halukkaita osallistumaan siihen.
Tutkimuksen aihe néytti kiinnostavan kaikkia ja olevan juuri sitd, mita he harmonikansoitolta
olivat tulleet etsiméén. Positiivinen palaute ylitti kaikki odotukset ja uskon, ettd metodista on
paljon hyotyd omassa tyodssdni kehittaessani musiikin oppimateriaaleja tulevaisuudessa.
Vaikka tutkimuksen herdttdma innostus oli positiivista, oli tutkimusmenetelmien suunnittelu
ja metodien kehittdminen alkuvaiheessa hidasta ja jossain maarin hankalaa. Etsimme
oppilaiden kanssa sellaisia savelkulkuja, jotka olisivat eri vaiheissa etenevan metodin
kannalta merkittavid. Savelkulkujen taytyi olla jokaisessa vaiheessa siis sellaisia, ettd ne
olisivat mahdollisia oppilaan toteuttaa ja niistd olisi soittoteknisten, didaktisten ja
pedagogisten tavoitteiden ymmartamisen kannalta hydtya. Yleinen paamaaréd oli siis etsia
standardeja kaytdnnon harmonikansoittoon mutta myos luoda mahdollisuuksia oppilaan oman
musiikillisen ideologian ja identiteetin etsimiseen. Etsiessani sopivia lahtokohtia harjoituksiin
pyysin oppilaita soittamaan yksinkertaisia savelid ja sévelkulkuja. Taustalla asiassa oli
loppupiste tai ns. kymppivaihe, joka esimerkiksi beguinessa oli kappale Kuubalainen
serenadi. Ajatuksena olivat ns. tasot (levelit), jotka vielda myéhemmin olisivat mahdollisesti
laajentuneet suuremmaksi kokonaisuuksiksi (kappaleiksi). Jokainen taso on edellista
haastavampi ja jokainen kappale toisi uuden suuremman haasteen. Tassa tutkimuksessa
beguine ja foxtrot etenevédt ensimmaisen kappaleen kymmenen tasoa, joissa madrittelen

jokaisen tason omaksi etenevaksi kehitysvaiheekseen.

Tutkimuksessa olennaista on siis se, ettd vaiheet ovat portaittain loogisesti etenevia ja
vaikeutuvia. S&velten ja rytmien yksityiskohdat ovat siis olennaisessa asemassa
progressiivisen oppimateriaalin kehitystyéssa. Varsinainen toteutus tapahtui k&ytdnndssa
yhden kuukauden aikana joulukuussa 2010 ja osittain tammikuussa 2011, kun taas metodien
rakennuspalikat kokosin tammikuun ja marraskuun valilld vuonna 2010. Vield joulukuun
2010 ja tammikuun 2011 aikana korjailin ja muuntelin metodia, mutta vield tdménkin jalkeen
harjoitusten optimaalisessa progressiossa olisi kehitettdvaa seuraaville asteille vield paljon.
Alkuvaiheessa ensimmaisend mukana olleet oppilaat joutuivat tavallaan karsijan” rooliin

keskenerdisten metodien vuoksi, mutta sitkedsti he jaksoivat vastaanottaa aina uusia ja
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muunneltuja harjoituksia ja nuotteja. Alkuvaiheessa progressioiden kehittdmisessa oli mukana
nelja miesoppilasta ja yksi naisoppilas, joiden yhteisesta toiveesta valitsin beguinen ja foxtrot
tyylit harjoitusmetodien musiikillisiksi sisalléiksi. Joulukuussa 2010 kaikki kymmenen

oppilasta olivat mukana tutkimuksessa ja oppimistulokset alkoivat nakya.

Edelld mainitut musiikilliset elementit esiintyvat yleisesti aikuisten harmonikansoittajien
kysymyksissé ja musiikillis-eettinen ongelma olikin, ettd voiko aikuiselle soittajalle opettaa
haastavia musiikillisia elementtejd vaikka taitotaso olisi suhteellisen heikko. Kaytannon
pedagogiikassa voidaan todeta, ettd teknistd taitoa tarvitaan ennen kuin voidaan edetd
haastaviin savellyksiin (Luojus 2010). Toisaalta aikuisopetuksessa on myds mahdollista edeta
ilman rajoituksia (Mattila 2010). Itse tulkitsisin asiat siten, ettd aikuispedagogiikan rikkaus on
vapaus edeta oppilaan kanssa heidan omilla ehdoillaan ja valilla kirkastaa heiddn mielensa
sellaisillakin musiikkityyleilld, jotka eivét soittotekniseltd tasolta vélttamattd suju normien

mukaan, mutta kuuluvat aikuisoppilaan musiikillisiin muistoihin ja kokemusmaailmoihin.

7.1 Harjoitusmetodien ensimmaéinen vaihe

Tangomusiikissa esiintyva polyrytminen kuvio oli tutkimuksen lahtopiste, jossa tavoitteena
on kahden rytmisesti erilaisen kuvion onnistuminen kahdella kédella soitettaessa. Harjoitus
oli teoriassa haasteellinen ja tutkimuskohteiden ennakkoasenne oli onnistumisen suhteen
epéilevd, kuitenkin tutkimuksen idea syntyi oppilailta itseltd&n. Oppilaat olivat huomanneet,
ettd nelijakoisen kompin lisdksi melodiassa oleva neljasosanuotein kirjoitettu triolikuvio ei
tahdo onnistua sujuvasti ja rytmisesti oikein. Kyseessé oli kappaleen yksittdinen tahti, jossa
vasen kési toimii komppina soittaen nelja neljdsosanuottia ja oikea kasi kaksi kolmeen
jakautuvaa triolia. Vaikeustasoa lisaa se, etta triolikuvio useimmiten soitetaan legatossa kun
taas bassokuvio soitetaan vasemmalla k&dell& staccatossa. Oppilas oli harjoitellut esimerkin
kaltaista kappaletta, mutta sdvelet eivat tahtoneet osua oikeisiin paikkoihin eivétkd oikeaan

aikaan.
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Nuottiesimerkki 3. Oikealla k&della soitettava trioli vasemman kéden tasajakoista 4/4-osa

rytmié vastaan.

7.2 Beguine

Beguine on latinalaismusiikkia, joka muistuttaa hiukan hidasta rumbaa. Beguine tuli
tunnetuksi 1930-luvulla mm. Cole Porterin kappaleesta Begin the beguine ja my6hemmin
elokuvasta Broadway Melody vuodelta 1940. Harmonikkamusiikissa beguine tyylill4 voidaan
soittaa mm. sdvellyksia Besame mucho ja Amado mio. Usein tangosavellyksissd on myos
osia, jotka voidaan soittaa beguine tyyliselld kompilla. Harmonikalle savelletyissa
virtuoositangoissa mm. Pietro Frosinin kappaleessa Ilta valimerelld on c-osa, jonne on
Kirjoitettu beguinea muistuttava komppi vasemmalle kadelle. Yleisesti beguinea tai sen
variaatioita voidaan kayttdd harmonikansoitossa komppina latinalaismusiikissa ja jopa
uudemman musiikin séestyksend. Uudemman viihdemusiikin tai pop-musiikin soitto
harmonikan bassopuolella ei ole kovinkaan luonteenomaista, jolloin jossain tapauksissa on
mahdollista soveltaa beguine kuviota myds mainituntyylisten, tasajakoisten kappaleiden

séestykseksi.

Alla olevassa kuvassa beguine koostuu kahdesta eri kuviosta, jotka esittelin tutkimuksessa
mukana olleille oppilaille kahtena erillisenda kuviona. Harjoitus tehddan aluksi pelkélla

vasemmalla kéadella eli bassoharjoituksena. Aluksi komppi siis jaettiin kahteen osaan, kuvio
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ykkoseen ja kuvio kakkoseen. Ensimmainen kuvio on rytmiltd&n synkooppi, jossa on 1/8, 1/4
& 1/8-osa nuotit. Toinen kuvio koostuu vaihtobassolla soitettavasta tasajakoisesta
rytmikuviosta. Ennakkoon oli tiedossa, ettd ensimmainen kuvio on monelle soittajalle hankala
varsinkin molemmilla kasilla soitettaessa. Syy tédhdn on se, ettd melodian ja basson
yhdistyessa ne muodostavat usein polyrytmisen kuvion, joka on tietyissa tapauksissa hankala
soittaa tai opettaa tdsmalliseksi. Ratkaisumalliksi usein tarjotaan siksi yksinkertaisempaa

rytmikuviota.
Beguine 1 Beguine 1: Variaatio
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Nuottiesimerkki 4. Beguine-rytmi ja kaksi variaatiota.

Harjoituksessa on mahdollista yksinkertaistaa vaihtobasso (kvinttisdvel) vain ensimmaisen
asteen séveleksi (variaatio 1, kuvio 2). Yksinkertaistaminen tuo harjoituksen helpommaksi
niille, jotka eivat vielda hallitse vaihtobasson kayttod harmonikan bassopuolella. Joillakin
aikuisilla myds motoriset ongelmat hankaloittavat vaihtobasson kaytt6d, jolloin on taysin
hyvéksyttavad yksinkertaistaa joitakin vasemman k&den bassotapahtumia. Tutkimuksessa

kaytan kuitenkin padsaantoisesti komppia, jossa on vaihtobasso mukana.
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7.2.1 Beguine: Taso 1

Ensimmaisessd vaiheessa oppilaat soittivat kolmen soinnun kierron harmonikan bassolla,
vasemmalla kadella. Soinnut olivat I, IV ja V-asteen soinnut. Kaikilta tutkimuksessa mukana
olleilta soittajilta harjoitus sujui yllattdvankin nopeasti (keskimdarin 5 minuuttia), joten

beguine on pelkélla bassolla soitettuna mahdollista toteuttaa kaytannodssa kaikkien kanssa.

Alkuvaiheessa olevien soittajien kanssa tuottaa vaihtobasso usein ongelmia, joten beguinen
kuvio kakkosessa oleva vaihtobasso voidaan jattaa soittamatta, (eli a-mollissa A ja E
perusbassot) jolloin E:n tilalle tulee A-perusbasso. Kuitenkin tutkimuksessa mukana olleista

vain yksi kaytti tatd yksinkertaistusta muiden kayttaessa vaihtobassoja.
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Nuottiesimerkki 5. Sointukierto beguine-rytmilla.

7.2.2 Beguine: Taso 2

Toisella tasolla tulee oikea k&si mukaan, jolloin n&enndisesti yksinkertainen sévelkulku
tarjoaa jo mielenkiintoisia aspekteja tutkimuksen kannalta. P&&tehtdva harjoituksella oli
yhdistda oikea kasi vasemman kaden beguine rytmiin, joka parhaiten onnistui yhdistamalla
pitkdt sdvelet vasemman ké&den rytmiin. Tietynlaisena “urbaanilegendana” on ollut
kokonuottien rytmisesti hankala l&hestymistapa, jolloin pitkat savelet eivét rytmisesti avaudu
niitd harjoittelevalle. Kokeilin kyseistd vaihetta tutkimuksessa mukana olleille ensin ilman
nuotteja ja muutaman viikon p&astd nuottien kanssa. Tam& vaihe onnistui molemmilla
kerroilla kaytdnndssd yhta hyvin, joillakin myéhemmin vield selvésti paremmin oman
harjoittelun vuoksi. Kysyin kaikilta, ettd kumpi oli helpompaa, nuottien kanssa vai ilman?
Kukaan ei osannut vastata, joten harjoitus voidaan tehda yhta hyvin nuottien kanssa tai ilman.
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Myoskaan silla ei ollut mitadn merkitystd, ettd nuotit olivat kokonuotteja. Luultavasti asiaan
vaikuttaa se, ettd sdvelid oli vain v&han. Johtopdatoksena toteaisin, ettd kokonuottien kayttd
oppimateriaaleissa saattaa tulla hankalaksi vasta kun niitd on perakkain lilan monta, jolloin
sédvelkuva nuoteissa saattaa nayttdd sekavalta. Toisaalta nuottien epaméaérdisyytta saattaa

lisatd myos huolimattomasti sévelletty tai sovitettu oppimateriaali.

Tassa vaiheessa yllatti myos se, ettd hyvinkin yksinkertainen melodiakulku saattaa aikuisten
mielestd olla mielenkiintoinen. Kyseinen neljan savelen kulku laskevana melankolisena
melodiana selvasti miellytti soittajia. My6hemmin liitin mukaan toiset nelja tahtia, jolloin
melodiasta tuli laajempi kahdeksan tahdin kokonaisuus. Edelleen tassédkaan vaiheessa eivat

kokonuotit haitanneet ja harjoitus onnistui kaytanndssa yhté hyvin nuoteista kuin ilman.
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Nuottiesimerkki 6. Kokonuottimelodia sdestyksen p&alla.

7.2.3 Beguine: Taso 3

Kolmannellakin tasolla oli aluksi vain ensimmaiset nelja tahtia (ylempi rivi). Toiset nelja
tahtia lisdsin myohemmin, kun mukana olivat kaikki kymmenen oppilasta (alempi rivi).
Kolmannen tason tehtdvéana oli katsoa miten beguinen kahden bassokuvion paalle rakennetaan

liilkkuva melodia. Melodian liikkeet tapahtuvat bassokuvion vaihtuessa kuviolta toiselle.

Kolmannella tasolla myo6s sdvelten maard melodiassa kaksinkertaistuu. Tutkimuksen

alkuvaiheessa henkil6t (4 miestd ja 1 nainen) joiden kanssa etsin sopivia tasoja metodiin
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soittivat tdimankin tason aluksi ilman nuotteja, korvakuulolta. Syksyn aikana 2010 selvisi, etta
jo tdmé harjoitus oli heille helpompaa soittaa kuitenkin nuoteista kuin ilman. Liséksi ilmeni,
ettd kaksi aikuisista olisi mielelldén soittanut myds ilman nuotteja. Syy tahén oli se, ettd he
halusivat itse kehittdd kykyaan soittaa asioita muistista ja kehittaa taté taitoa. Paatelmana tastéa
olisi sellainen, ettd nuotit kohtuudella jo osaavista aikuisoppilaista on osa sellaisia, jotka
haluaisivat opetella soittamaan ilman nuotteja vaikka taitotaso ei viel& siind olisikaan kovin
hyvad. Vaikka asia saattaa tuntua itsestddn selvaltd, ei kaikilla oppilailla valttamatta riita
rohkeus sanomaan toiveitaan aaneen, jolloin opettajan tehtdvdna on rohkaista aikuistakin
oppilasta kokeilemaan uusia soittotapoja ja yrittdmé&an uudelleen vaikka asiat eivat heti

nayttéisi onnistuvankaan.

Kokonaisuutena kolmas taso oli riittdvan yksinkertainen onnistuakseen kaikilta. VVuoden
harmonikansoittoa harrastaneet joutuivat harjoittelemaan tatd vaihetta jonkin verran, mutta

enemman soittaneilta harjoitus alkoi sujua jo muutamassa minuutissa.

2
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Nuottiesimerkki 7. Puolinuotteja saestyksen paélla, jolloin melodian liike kaksinkertaistuu.
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7.2.4 Beguine: Taso 4

Neljannella tasolla melodia on sama kuin kolmannella, mutta melodian liike tapahtuukin vasta
neljannelld neljasosalla. Ensimmaisen kerran télla tasolla tapahtui myos ilmio, jossa edellinen
taso vaikutti tavallaan hairitsevasti seuraavaan. lImio tarkoittaa, ettd kun melodia on sama ja
sitd pitaisikin muuttaa erilaiseksi rytmiltdan, niin kestdd hetken ennen kuin harrastajan
motoriikkaa hyvaksyy uuden tavan vanhan sijaan. Kuitenkin kaikki siihen pystyivat, eika
tdmankaan tason lapivienti kestanyt pitkaan. Vaihe kaytiin l&pi ensin ilman nuotteja ja
my6hemmin nuottien kanssa. Molemmat tavat onnistuivat kohtuullisesti, nuottien kanssa
joillakin hiukan paremmin. Jotkut mainitsivat osaavansa soittaa vain nuoteista, mutta silti

harjoitus onnistui heidankin kanssaan ilman nuotteja.
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Nuottiesimerkki 8. Melodialiike tahdin neljannelld neljasosalla.

7.25 Beguine: Taso 5

Viidennen tason harjoitus on hyvin l&hella neljtta tasoa ja kolmatta tasoa. Tehtdvéana oli
tehd& kaksi melodialiikettd yhden neljdsosan sisélld. Samankaltaisuudesta huolimatta tdmakin
harjoitus tuntui hyddylliseltd ja kirjoitin sen siksi lopulliseen tutkimusmetodiin mukaan.
Harjoitus soitettiin jalleen ensin ilman nuotteja ja sitten nuottien kanssa. Viidennen ja

kuudennen tason valiin on mahdollista ja suositeltavaa luoda variaatioita tdhdn mennessa
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opituista asioista, koska seuraava taso osoittautui tietynlaiseksi rajapyykiksi tutkimuksessa

mukana olleiden kesken (ks. Beguine: Taso 6).
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Nuottiesimerkki 9. Melodialiike kahdeksaosanuotilla.

7.2.6 Beguine: Taso 6

Kuudennella tasolla tapahtui se mik& ennakolta oli odotettavissa. Toisella neljasosalla
vaihtuva melodiasével luo harjoitukseen polyrytmisen elementin, joka oli kaikille mukana
olleille aluksi haastava. Ratkaisuna tamén tason harjoitukseen oli polyrytmisessa
harjoituksessa kaytetty staccato (ks. 7.1 Polyrytmiikka). Vuoden tai kaksi vuotta soittaneille
tdma taso oli erittdin haastava. Kului joitakin viikkoja, ettd heidan soittotekniikkansa edellytti
nousta t&stad korkeammalle tasolle. Toisaalta oppimateriaaleissa voisi hyddyntéa tietoa siten,
ettd melodialiikkeet eivat muodostaisi téllaisia rytmeja alkuvaiheessa olevien soittajien

harjoituksissa.
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Nuottiesimerkki 10. Melodialiike toisella neljasosalla.

Alla olevan kuvan kuvio on sama kuin taso kuudessa, mutta nyt molemmat kéadet soittavat
kaikki sévelet staccatona. Staccato auttoi tutkimuksessa mukana olleita hahmottamaan
rytmikuvion paremmin. YKksi tapa on myos taputtaa rytmikuvio ensin malliksi ja pyytaé sitten
oppilasta taputtamaan sama kuvio uudelleen. Vasta kun rytmi onnistuu taputtamalla, on syyta

tehda sama soittamalla. Taputusharjoituksella opettajalla on myds mahdollisuus nahdd miten

oppilas hahmottaa yleisesti rytmikuvion tai -kuviot.
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Nuottiesimerkki 11. Harjoitellaan ensin taputtamalla, sitten kokeillaan soittamalla.

Ongelmatilanteessa toinen tapa l&hestyé harjoitusta on venyttad basson ensimmaéinen a-molli
sointubasso fermaatiksi, jonka jalkeen oppilas soittaa oikean k&den F-sdvelen vasta kun han

ehtii sen oikean paikan ajatella. Eli sé@velet liukuvat sisd&dn kuin kevyesti venytetyssa

kuminauhassa.
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Nuottiesimerkki 12. Savelet liukuvat sisdan fermaatteina

Tutkimuksessa oli myds mukana jo kymmenen vuotta harmonikansoittoa harrastaneita
aikuisia, jolloin tutkimuskysymyksend heidan kohdallaan oli, ettd ovatko harjoitukset heille
litan yksinkertaisia? Kuudennen, seitseménnen ja kahdeksannen tason vaiheet osoittivat, ettd
niista oli hyotyd myos heille. Samalla keksin my6s idean kehittyvasta oppimateriaalista, joka
on mahdollista tehda aiheesta riippumatta kaikille sopivaksi. Tutkimuksen merkittavinté antia
onkin menetelmén kehityspolku, jossa pienet muutokset kertovat mitk& ovat keskimaarin

haastavia musiikillisia elementteja.

7.2.7 Beguine: Taso 7

Seitseménnelld tasolla on uutena elementtin sointukierron pieni muutos. Sointujen jarjestys
on I, IV, I, V-asteen soinnut. Harjoitus vaikutti epédloogiselta muunnetun sointukiertonsa
vuoksi, mutta looginen puolestaan on melodialiike, jossa toisella neljasosalla tapahtuvan
melodialiikkeen lisaksi vaihtuu sdvel vield neljannelld neljasosalla. Seitsemds taso vaikutti
valivaiheelta ja osoitti, ettd liikaa tasoja ei tasapainoiseen oppimateriaaliin kannata laittaa.
Jokaisen tason on oltava harkittu ja sen on oltava yhteydessa edelliseen ja johdettava tulevaan.
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Nuottiesimerkki 13. Edellisiin tasoihin verrattuna erilainen sointukierto.

7.2.8 Beguine: Taso 8

Kahdeksannella tasolla melodialiike on jokaisella neljasosalla. Harjoituksen tehtédvana oli olla
sekvenssi, joka pienelld harjoituksella on mahdollista muistaa ulkoa ja sen myota
mahdollistaa keskittymisen myds musiikillisiin elementteihin. Oppilas voi soittaa harjoituksen

voimakkaasti, hiljaa, staccatona, legatona ja vaikka eri savellajeista. Taitavammalle soittajalle

voi muuttaa neljdsosat kahdeksasosanuoteiksi, kuudestoistaosanuoteiksi tai vaikka
paljetremoloksi.
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Nuottiesimerkki 14. Melodialiike jokaisella neljdosalla.
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7.2.9 Beguine: Taso 9

Yhdeksénnella tasolla harjoitus alkaa jo muistuttaa lopullista sévellystd, joka tdssa
tapauksessa on Kuubalainen serenadi. Uutena tehtdvénd on yhdistdd kohonuotit melodiaan,
jotka esiintyvat jokaisessa tahdissa. Yhdeksdnnen tason tarkoituksena on myds orientoida
oppilas varsinaisen savellyksen haasteisiin, jolloin oppimateriaaleissa yhdeksannen tason
variaatioiden on mahdollista olla hyvinkin erilaisia. Oppilaan on jo periaatteessa mahdollista
myos itse etsid muuntelua melodiaan, jolloin myds improvisoinnin perusteet alkavat tulla
kysymykseen. Harjoitusten sisallot osoittavat, ettd rytmielementeilld saadaan savellyksiin
huomattavaa varianssia, jolloin oppilas voi aloittaa improvisoinnin harjoittelun itsenaisesti

esimerkiksi melodian rytmisella muuntelulla.
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Nuottiesimerkki 15. Yhdeksas taso muistuttaa lopullista savellystéa.

7.2.10 Beguine: Taso 10

Viimeinen taso on kaytanndssa jo lopullinen versio tai osa lopullisesta kappaleesta. Taman
vaiheen merkitys liittyy lahinnd siihen, millainen polku progressiivisten metodien
aikaisemmissa vaiheissa on ollut. Yksityiskohdat tdmén tason kehitystehtdvand ovat eri
tahtien siséltdmat pienet rytmiset ja melodiset vaihtelut. Tassé tapauksessa kymmenes vaihe ei
ole kovinkaan haastava, joten beguinen polku kohti Kuubalaista Serenadia on mahdollista

opettaa monen tasoiselle harmonikansoiton harrastajalle.
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Nuottiesimerkki 16. Kuubalainen serenadi (A-osa), sav.J.Pohjanmies.

7.3 Foxtrot

Foxtrotin tutkimuskysymys on jossain maéaarin harmaalla alueella. Foxtrot musiikki
harmonikalla on tavallaan vain humppaa, joka kuitenkin ns. svengiltdan ja soittotekniikaltaan
poikkeaa humppamusiikista. Vaikka foxtrot tai kansanomaisemmin foxtrotti onkin tanssi, on
sen nimitys niin vakiintunutta tanssimuusikoiden keskuudessa, ettd ei ole mielestani mitaan

syyta etsia foxille tieteellisempad nimitysta.

Foxin suomalainen perinne historiassa alkaa swingin ns. ’svengistd”, joka 1920-luvulla oli jo
kuultavissa ensimmadisen kerran Yrjon orkesterin kansanlaulujen foxtrot levytyksissa. Viela
varhaisempi tyyli on ragtime, josta 1910-luvulla kehittyi jazz-musiikki. (Jalkanen 2003.)
Myohemmin jazzista kehittyi erilaisia suuntauksia, johon myds foxtrotin polku pohjautuu.
Yksi foxin l&hisukulaista harmonikkamusiikissa on ns. Hot-jazz, jonka esimerkkind toimii
mm. kappale “Muistan sua Elaine” (1932). Foxin tyylilajista kehittyi Suomessa
humppamusiikki, joka harmonikkakouluissa on valssimusiikin ohella toinen heti
alkuvaiheessa kasiteltadva musiikkityyli. Nykypéivana voi katsoa viihdemusiikin historiaa ja
havaita, ettd jos jazzista on kehittynyt foxtrot ja foxtrotista humppa, niin silloin on tapahtunut
ns. downgreidaus, jossa yhdestd monimuotoisesta tyylilajista (jazz) on kehittynyt
yksinkertainen kansanomainen muoto (humppa). Foxtrotmetodin tehtdvand onkin etsid

vastauksia kysymykseen, ettd mitkd ovat ne elementit, jotka tekevat foxista hankalamman



73

kuin humpan, miten ja missa vaiheessa on mahdollista kasitella foxtrot-musiikkiin liittyvien

jazz-elementtien opettamista.

”Miksi kappaleet eivit kuullosta siltd miltd niiden pitéisi kuulostaa, kun soitan haitaria?” on
kysymys, jota harmonikkaa soittavat aikuiset jatkuvasti esittdvat soittotunnilla.
Foxtrotmetodissa etsitddnkin vastausta tdhan kysymykseen ja siihen, ettd kuinka paljon
progressiivisella metodilla on mahdollista lisata soittotekniikan lisdksi myos svengié aikuisten

harmonikansoittoon.

Foxtrot 1

Q@?i::»

N

-

.
@
i

i
—

Nuottiesimerkki 17. Foxin mahdollinen artikulaatio harmonikan bassolla.

Padperiaatteena bassoharjoittelussa on, ettd perusbassot ja sointubassot soitetaan huolellisella
kosketuksella, néppdin pohjaan asti painamalla, lyhyesti ja samanmittaisina. Mattilan ja
Kinnusen (2002) maaritelma bassoharjoittelussa on, ettd bassolla jokainen nuotti soitetaan
teravasti ja lyhyesti ndppéintd painamalla. Jokainen nuotti irti seuraavasta (Mattila &
Kinnunen 2002, 13). Aikuisten toiveissa oli kuitenkin saada soittoonsa tiettyja foxin
elementteja ja saada ne kuulostamaan hyvalta, joten tutkimuksessa kokeillaan tuoko legatossa
sointubassoon sidottu perusbasso sointia, svengié ja soitoniloa vai tekeekd se soittamisesta
hankalampaa ja milla tavoin? Perusbasson kosketusohjeet ovat mielestani jonkinlainen
urbaanilegenda siitd miten  harmonikanbassolla  pitdd soittaa.  Siksi  aikuisia
harmonikansoittajia paljon kuunnelleena on kysyttdvd, ettd tarvitseeko heidén toiveensa ja
soittotapansa valttdmatta akateemista ohjausta soittoteknisten perinteiden ja s&éantojen
muodossa? Olisiko mahdollista keskittyd soittotekniikkaharjoituksissa huolellisuuteen, jossa

kuitenkin soittotekninen artikulaatio voisi elda heidan omilla ehdoillaan ja soittotavoillaan?



74

Harmonikalla svengi syntyy palkeenkéaytdsta, sormi- ja rannetekniikasta. Vasemman
kasivarren tehtdvand on tehdd erilaiset aksentit ja paljetehokeinot (Vayrynen 1997, 21).
Peruslahtokohtana foxtrotin tasoharjoituksissa oli aluksi noudattaa edelld mainittuja
soittotekniikoita ja ensimmainen tutkimusmetodi olikin kahdella sévellelld tehtédva harjoitus,

jonka pééaasiallisena tehtdvéna oli harjoittaa kosketusta, rytmia ja svengia.
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Nuottiesimerkki 18. Foxtrot harjoitus.

Ylapuolella olevan kuvan harjoitus sisaltdd ne peruselementit, joista on sévelia lisadmalla

mahdollista tehda kolmisointuja, nelisointuja jne.

Basson harjoittelussa on mielestani kompin tyylia tarkedmpéaa ohjata aikuista harjoittelemaan
ja soittamaan harkitusti ja tdsmaéllisesti. Alla olevassa kuvassa on komppeja, jotka sopivat

foxtrotin bassopuolen saestykseksi harmonikalla.
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Nuottiesimerkki 19. Foxtrotsaestyksen artikulaatio mahdollisuuksia harmonikan bassolla.

Kompin voi tehdd myos ilman vaihtobassoa tai vain yhdelld perusbassolla ja sointubassolla

(jolloin komppi on melodiaan n&dhden puolet hitaampi).
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Nuottiesimerkki 20. Séestys ilman vaihtobassoa ja yhdella perusbassolla.
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Nuottiesimerkki 21. Harjoitukseen on lisétty soinnun kaikki savelet.

Edellisen kuvan harjoitukset olivat kuitenkin ainakin tutkimuksessa mukana olleille oppilaille
lilan haastavia. Kiinnostusta ne kuitenkin herattivat, joten yksi ensimmaisen foxtrot vaiheen
tasojen tehtdvistd onkin tavoitella edella esiteltyjen kuvien kaltaista taitotasoa. Toinen tehtava
on auttaa itseohjautuvuutta foxtrot tyylisten kappaleiden harjoittelussa ja antaa vaihtoehtoja

niiden soittamiseen.

7.3.1 Foxtrot: Taso 1

Beguinen tapaan foxtrot harjoitus aloitetaan vasemmalla kadelld. Kosketusmerkintdja en
aikuisoppimateriaalien nuotteihin vélttaméatta laittaisi ollenkaan, koska mahdollisia
kosketustapoja on useita ja ylimadraiset merkinnét nuottikuvassa vain hairitsevat lukemista.
Ohjeet kosketusharjoitteluun on hyva merkitd, mutta huomio tekniikkaharjoitteluun ja eri
musiikkityylien tyylinmukaisiin soittotapoihin voisi merkita erillisiin osioihin. Seuraava
bassoharjoitusta on siis mahdollista harjoitella ainakin kolmella aiemmin kuvatulla
soittotyylilla, joista ensimmainen on yleisesti normien mukainen soittotekniikkaa hyddyntévéa

soittotapa (ks. Nuottiesimerkki 19).
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Nuottiesimerkki 22. Foxtrotsaestys bassolla.

7.3.2 Foxtrot: Taso 2

Toisella tasolla harjoitellaan aluksi l&hinnd vasemman kéaden ja oikean k&den yhteistyota.

Tutkimustehtédvana tasolla on molempien késien yhteissoiton lisaksi yrittdd heti kuunnella

sointia ja etsia foxin sykettd ja svengid. Svengid voidaan harjoitella palkeen aksenteilla,

kosketuksen ja perusbassojen artikulaatioilla.

Foxtrot 2
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7.3.3 Foxtrot: Taso 3

Kolmannella tasolla melodia liikkuu vasemman k&den kanssa samansuuntaisesti, eli oikean
kaden pieni terssiliike on motorisesti samanlainen kuin mitd vasemmalle kéadell& tapahtuu.
Tutkimuksen tehtdvana on 10ytdd rutiinia foxin peruskompiin ja tarkkailla oppilaiden

motorisia suorituksia. Progressiivisesti tdma taso voisi olla myds tasonumerolla nelja, jonka
seuraavalla tasolla tulen osoittamaan.
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Nuottiesimerkki 24. Melodialiike samansuuntainen vasempaan kéteen verrattuna.

Tassa harjoituksessa on myds mahdollista soittaa oikean kaden terssiliike legatossa,
portatossa tai staccatossa. Kaikilla kosketustavoilla harjoituksesta on hy6tyd, mutta legatossa
harjoitus oli hankalin, sitten staccatossa ja helpointa portatossa.
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Nuottiesimerkki 25. Vaihtoehtoja melodian artikulaatiolle

Legatossa melodian on mahdollista jatkua vield viimeisen sointubassonkin jalkeen

(seuraavaan mahdolliseen tahtiin asti), jolloin soittajalta vaaditaan hyvéa kahden ké&den
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soittoteknistd hallintaa. Staccatossa molempien kasien soittaessa lyhyella kosketuksella,
harjoitus on yksinkertainen. Mutta jos perusbasso on oikean kaden saveltd pidempi,
harjoituksesta tulee huomattavasti haastavampi. Portatossa melodiasével katkeaa perusbasson
kanssa samaan aikaan (sormien nosto tapahtuu ndppdimeltda samaan aikaan), jolloin

harjoituksesta tulee motorisesti selked ja helppo.

7.3.1 Foxtrot: Taso 4

Neljannen tason foxtrot harjoitus on kuin kahden k&den synkronoitu motoriikkaharjoitus.
Molemmat k&det tekevét samaan suuntaan tapahtuvan liikkeen samanmittaisilla aika-arvoilla
(1/4-osa nuoteilla), jolloin harjoitus saattaa joillekin oppilaille olla kolmostasoa helpompi,
koska kolmostasolla melodian aika-arvot ovat vasemman kaden komppisévelid pidempié. Jos
kuitenkin muutetaan tdman tason melodia legatoksi ja basso staccatoksi muuttuu harjoitus
taysin erilaiseksi. On siis yleisesti mahdollista pienilld sdvelten artikulaatio muutoksilla tehda
harjoituksista haastavia tai helppoja, siksi tdimankaltaiset harjoitukset saattavat sopia monen

tasoiselle soittajalle.

Foxtrot 4
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Foxtrot 4b: Peilikuva
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Nuottiesimerkki 26. Kahden k&den motoriikkaharjoitus.
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7.3.2 Foxtrot: Taso 5

Talla tasolla tehtdvana on soittaa jo harjoiteltuja asioita variaationa, jonka tarkoituksena on
kehittdd soittorutiinia ja harjoitella yksittaisten melodiasévelten hallintaa foxtrotin kompin
paalle erilaisilla kosketuksilla. Sykettd ja svengid soittamiseen kannattaa hakea vaikka
paljeaksentein, kosketusharjoituksilla ja melodiasdvelten pituuden pienillda muutoksilla,
jolloin savelten suhde tauon pituuteen tulee samalla opittua. Mahdollista on siis etsid svengia
basson ja melodian yhteistyon kautta, jolloin ykkoselld ja kolmosella perusbasson ja melodian

samanaikainen tapahtuma saattaa luoda rytmiin ja sointiin uudenlaista musiikillista varia.
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Nuottiesimerkki 27. Aiemmin harjoiteltujen asioiden variaatio.

7.3.3 Foxtrot: Taso 6

Edelliseen tasoon verrattuna kuudennen tason voi ndhd& musiikilliseen hahmottamiseen
liittyvana harjoituksena, jolloin kosketusharjoitukset ja nuotin pituudet voivat olla naiden
kahden tason valilla samankaltaiset. Jos oppilaalla ilmenee soittamisessa ongelmia talla tai
edelliselld tasolla, voi olla ehkd jarkevad harjoitella vield aiempia tasoja uudelleen.
Padsaantoisesti motivaatio ratkaisee, jolloin oppilaalta kannattaa valillda kysyd onko han

edelleen innostunut tallaisista harjoituksista ja aikooko hdn omatoimisesti kehittaa taitojaan.
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Foxtrot 6
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Nuottiesimerkki 28. Nuottikuvan hahmottamisharjoitus.

7.3.4 Foxtrot: Taso 7

Rytmi tekee sdvellyksestd ajallisesti sd&nndnmukaisen tapahtuman. Painottomalla

tahdinosalla melodinen tapahtuma tuo rytmiin lisdvaikeutta ja jos basson komppi tehdaan
pitkakestoisella perusbassolla, tulee tehtavasta harrastajalle rytmisesti hyvin monimuotoinen

harjoitus. Tamén tason tehtdvand on tavoitella synkopoivan rytmin alkeita ja orientoida

soittaja my6hemmin tapahtuviin synkooppiharjoituksiin.

Foxtrot 7
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Nuottiesimerkki 29. Painottomalla tahdinosalla melodinen tapahtuma tuo rytmiin

lisdvaikeutta.
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7.3.5 Foxtrot: Taso 8

Talla tasolla palataan rytmisesti yksinkertaiseen kuvioon, mutta viimeisen tason melodinen
hahmo alkaa muodostua. Taman kaltaisen harjoituksen mahdollisuutena on kokeilla pystyyko
harrastaja soittamaan kuvion rytmisesti improvisoiden, jolloin on mahdollista lahestya

harjoitusta esimerkiksi kolmimuunteisesti.

Foxtrot 8
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Nuottiesimerkki 30. Melodinen hahmo alkaa muodostua.

7.3.6 Foxtrot: Taso 9

Yhdeksénnella tasolla esiintyva synkooppi muodostaa vasemman kaden kanssa polyrytmisen
kuvion, jonka mahdollinen harjoitusmuoto on esimerkiksi muuttaa synkooppi trioliksi, jolloin
harrastaja voi kehittdd rytmitajuaan ja motorisia taitojaan. Toisessa tahdissa esiintyvé kahden
puolinuotin melodia (kaksiviivainen E ja C) on myds mahdollista yksinkertaistaa vain

kaksiviivaiseksi E-sdveleksi, joka on talldin ajallisesti kokonuotti.
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Foxtrot 9
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Nuottiesimerkki 32. Yhdeksannen tason synkooppiharjoitus on mahdollista soittaa myos

triolina.

7.3.7 Foxtrot: Taso 10

Foxtrotin viimeisella tasolla pyritddn kayttamaan kaikkia aiemmin, eri tasoilla harjoiteltuja
musiikillisia ja rytmisid elementtejd. Tehtavéan talla tasolla on musiikillisten yksityiskohtien
lisdksi hallita isompaa kokonaisuutta, sailyttdé pulssi ja harjoitella tulkintaa esimerkiksi hiljaa
ja voimakkaasti soittamalla. Tasolla esiintyvista seksti-intervalleista voidaan jattaa soittamatta
alempi séavel, muuttaa melodian synkooppi trioliksi ja harjoitella staccatoja ja legatoja,
paljeaksentteja ja ranteen kayttdd, jonka avulla hallitaan paremmin esimerkiksi

staccatokosketus.
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Nuottiesimerkki 33. S& kaunehin oot, sdv. S. Secunda.
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7.4 Valssi

Valssi on rytmiltddn kolmijakoinen (esimerkiksi 3/4-tahti) ja sitd ryhdyttiin tanssimaan
ainakin Euroopassa 1700-luvulla. (Jalkanen & Kurkela 2003, 72). Valssissa painotetaan
ensimmadista iskua ja sen muodot jaetaan useimmiten tempon mukaan. Erityylisid valsseja
ovat Wienervalssi, harmonikalle tyypillinen ranskalainen musette-valssi, nopea lavavalssi ja

hidas englantilainen valssi.

Valssia tutkimuksessa ei kayty lapi, mutta loin kuitenkin beguinen ja foxtrotin pohjalta
samankaltaisen metodin, jonka asettaisin vaikeustasoltaan ensimmadiseksi. Pedagogisissa
materiaaleissa, kuten esimerkiksi Mattilan & Kinnusen (2002, 23) kirjassa Harmonikan ABC
ensimmaisessa o0sassa on ensimmaisten harjoitusten joukossa valssi, joka on rytmisesti
helposti lahestyttdva ja sisaltda kehitystehtavana usein oikean kéden legaton ja vasemman
kaden staccaton samanaikaisen kaytén. Samoin valssiharjoituksia on heti aluksi myds Veikko
Ahvenaisen Harmonikkaoppaassa kotisoittajille (1986, 9), Ahvenaisen Harmonikkakoulu
kakkosessa (1978, 5) ja alkeisharjoitusten jalkeen Lasse Pihlajamaan Harmonikkakoulussa
(1967, 43). Yleisesti siis voidaan todeta, ettd valssimusiikki on harmonikansoiton yksi
perinteisimpid tyylilajeja ja oppikirjamateriaaleissa se on aina mukana ensimmadisten
séavelmien joukossa. Hyvana esimerkkind on valssi Metsékukkia, joka kdytdnndssa aina on
harmonikansoittajien harjoitusohjelmassa tai esitysohjelmistossa.
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Nuottiesimerkki 34. Valssimetodi aiempien harjoitusten pohjalta.

Valssin jattdminen tutkimuksesta johtui osaksi siitd, ettd kyseisenkaltaisia kappaleita esiintyy
Jo useissa oppimateriaaleissa, jonka vuoksi oppilaiden toiveissa ei ollut valssimusiikki
kysymysten ja mielenkiinnon kohteena. Mydhemmin kuitenkin foxtrotin ja beguinen tasoja
lapi kaytaessa jotkut tutkimuksessa mukana olleista ilmaisivat kiinnostuksensa myds valsseja
kohtaan. Syy tahan oli progressiivisesti vaikeutuvissa tasoissa, jolloin my0s valssista olisi
viimeistdan loppuvaiheissa tullut haastava ja soittoteknisen kehityksen kannalta hyddyllinen

harjoitus.

Oman opettajan tyoni aikana valssit ovat olleet usein tienristeys, kun on harjoiteltu basson
yhdistdmista oikealla kadell& soitettavaan melodiaan. Usein valssiharjoitusten aikana ovat
oppilaat jakautuneet tavallaan eri leireihin, joka tarkoittaa erilaisten motoristen kykyjen,
kiinnostuksen kohteen ja persoonallisten soittotapojen omaavia henkilgitd. Ehkd samanlainen

suuntautuminen voisi tapahtua minka tahansa muunkin musiikkityylin harjoittelun parissa.
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8 TUTKIMUKSEN TULOKSET

Analysoin tutkimustulokset tyylilajien vaikeustasojérjestyksessd, jotka ovat valssi,
polyrytmiikka, beguine ja foxtrot. Metodien jarjestys oli tutkimuksen raportointivaiheessa jo
vaikeustasoiltaan kronologinen lukuun ottamatta valssimetodia, jonka esittelin vasta
viimeiseksi koska kehitin sen muiden metodien pohjalta. Soittajilla oli tutkimuksessa
kaytossdan pianoharmonikkoja ja nappdinharmonikkoja, mutta mitddn selvaa eroa ei
suorituksissa soittimen mallista riippuen nakynyt. Yleisesti ajatellaan, ettd pianoharmonikalla
on hankalampi soittaa virtuoosikappaleita kuin n&ppdinharmonikalla, mutta ainakaan
aloittelevilla harrastajilla ei soittamisessa eroja juurikaan ndy. Aiemmin pianonsoittoa

harrastaneet ajattelevat usein pianoharmonikan olevan itselleen sopiva soitin.

Tutkimuksessa tasoja (10) olisi voinut olla ehké pari vaihetta vahemman tai pari enemman,
kuitenkin yksi merkittdvimmista tuloksista liittyy juuri tdmén kaltaisten harjoitusten
lukumé&araén. Oli selvésti havaittavissa, ettd jos vaiheita olisi ollut vahemman, olisi
harjoiteltava metodi jaanyt opittavan asian kannalta hieman kdyhaksi. Jos taas vaiheita olisi
ollut enemman, olisi siséllollinen materiaali alkanut ainakin alkeismateriaalina toistaa itse&an.
Jos vaikeustasoa olisi voinut nostaa huomattavasti, olisi tasoja voinut tehda enemman, mutta
kukaan tutkimuksessa mukana olleista ei olisi pystynyt niitd soittamaan. Selvésti siis nékyi,
etta sopivalla maarélld harjoituksia mielenkiinto sdilyy, jos mukana on riittdvasti melodista
vaihtelua. Mielikuvitusta ja luovuutta siis kannattaa kayttaa hyvakseen.

Jo aikaisemmin totesin, ettd monet harmonikkakoulut alkavat valssiharjoituksilla (ks. s. 72).
Harjoittelussa ja oppimateriaalien teossa valssissa on mahdollisuus pitkien savelten
luonnolliseen kayttoon, jolloin basson ja oikean kaden yhdistdminen toisiinsa tapahtuu
helpommin. Yksittéiset, pitk&t sévelet kuulostavat yksin hiukan hitailta, mutta kun siihen
yhdistaa bassolla kompin, muodostuu hyvié ja vaikeustasoltaan sopivia sointuja kéyttamalla
sdvelmasta aloittelevalle harmonikansoittajalle miellyttdva ja helposti lahestyttdvd kokemus.
Siksi ennen beguineja ja foxtrotteja kannattaa aloittelevan harmonikansoittajan soittaa useita
yksinkertaisia valsseja tai tasajakoisia, vaikeustasoltaan samankaltaisia rytmiltddn ja

melodialtaan painollisille tahdinosille tehtyjd savelmid. Jos oikean k&den melodiasoitossa
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esiintyy ongelmia, kannattaa kosketuksen artikulointi muuttaa bassoa vastaavaksi, jolloin
savellyksen kaikki savelet soitetaan esimerkiksi lyhyind eli staccatossa. Vielakin
yksinkertaisempi tapa harjoitella kdadet yhdessd soittoa, on soittaa bassolla vain yksi isku
ensimmadisella neljasosalla. Aluksi siten, ettd ensimmadinen neljasosa on diskantissa ja
bassossa samanmittainen (useimmiten staccatona), myohemmin diskantin sévelet legatossa ja
basson sévelet staccatossa. Johtopadtoksenda my6s nakisin, ettd harmonikansoiton
harrastuksen alkuvaiheen yleisend ja tarkednd kehitystehtdvand on oppia soittamaan
vasemman kaden komppi (bassolla) staccatona ja oikean kaden (diskantilla) melodia legatona.
Jos oppilas kykenee kyseiseen soittotyyliin, on silloin mahdollista mielestani myos aloittaa
tassa tutkimuksessa tehtyihin metodeihin tutustuminen.

Polyrytmiikka on musiikkitermi kahdesta erilaisesta, paéllekkaisestd rytmistd ja sisalloltaan
siten hiukan epdma&arainen. Tutkimuksen kannalta se oli kuitenkin merkittavé ponnahduslauta
ja soittotekninen harjoitus varsinaisen tutkimuksen tekemiseen. Polyrytmisten, yksinkertaisten
harjoitusten avulla johdatetaan oppilas soittamaan kahta erirytmissa tehtdvéaa tapahtumaa
kohti, josta on hyotyd beguinen myéhemmilld tasoilla. Tutkimuksessa havaittiin ettd staccato-
kosketusta hyvéksi kayttden polyrytmisen harjoituksen tekninen suorittaminen muuttui
huomattavasti helpommaksi kuin muilla tekniikoilla. Harjoituksen alussa kéytettiin ensin vain
oikeaa kéattd. Harjoituksessa soitettiin staccato -kosketuksella triolikuviota hitaassa tempossa.
(Polyrytminen harjoittelu onnistuu kaytannén harmoniasoitossa niille, jotka jo kykenevat
sévelten hallintaan ja soittimen perusasioiden suorittamiseen. Polyrytmista harjoittelua ilman
soittimen hallintaa voi tehdd myds rumpukapuloilla erilaisiin siihen tehtavéaan tarkoitettuihin
pintoihin.) Trioli-rytmin onnistuessa oikein on mahdollista lisatd harjoitukseen enemmaén
tempoa. Kuvion staccato -rytmin sujuessa hyvin eri tempossa, yhdistetddn vasemman kaden
nelijakoinen sointurytmi oikean ké&den triolikuvioon. llman aika-arvoja kolmen &&nen
perdkkédinen melodia muuttuu vain kolmeksi perakkaiseksi séveleksi ilman triolirytmin

sisaltdmaa ajatusta.

Trioli-ajatuksen ymmartdminen vaatii opetuksessa joko metronomin tai tempossa tapahtuvan
kasilla tai jaloilla tehtavéan rytmin. Ilman triolin erillista hallintaa ei polyrytmista harjoitusta
kannata tehdd, koska erikseen tehtavét rytmit yhdistetddn myéhemmin toisiinsa ja siten niisté
muodostuu polyrytminen kokonaisuus. Soittaja harjoittelee itsendisesti rytmien yhdistamista

staccatossa ja opettaja huolehtii vain tempon séilymisestd. Vasta kun harjoitus alkaa sujua
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molemmilla kasilla eli kadet yhdessd samaan aikaan, kannattaa oikean k&den soittotapa
muuttaa legatoksi. Legatossa tapahtuvan oikean kdden- ja staccatossa tapahtuvan vasemman
kaden kosketus muodostavat musiikillisen kokonaisuuden, jolloin polyrytmisen vaikutelman
lisaksi musiikki muuttuu monitasoiseksi kokonaisuudeksi, jossa vasen kési on orkesteri ja
oikea kasi solisti. Vasen kasi soittaa itsendistd rytmid ndenndisesti erilladn oikean k&den
tapahtumista ja oikea k&si maalaa solistina erilaisia rytmeja ja melodioita. Foxtrotin ja
beguinen eri vaiheissa oli usein hyotyéa staccatosta, jolloin ongelmien ilmaantuessa kosketusta
muuttamalla saatiin harjoitukseen erilainen ndkdkulma, jonka avulla soiton sujuvuus parani

huomattavasti.

Beguinen eri tasoilla opitaan soittamaan molemmilla kasilla tehtdvia itsenaisia tapahtumia,
joista on hyotyd foxtrotin sointuihin ja rytmiin. Kun beguinen komppi jaettiin kahteen
erilliseen osaan, omaksuivat tutkimuksessa mukana olleet kuvion hyvin. Kun mukaan otettiin
oikean kaden melodia, vaati kahden ké&den beguine-kuvio jo paljon motorista taitoa ja
harjoittelua. Melodian kuvioiden vaikeutuessa tuli esiin polyrytmiikkaa, jonka ratkaisuksi
kaikilla toimi melodian staccatoksi muuttaminen. Silloin harjoitus oli mahdollista myos
taputtaa, jolloin harjoituksen rytmisten elementtien hahmottaminen onnistui luontevasti.
Kompin vasemman kaden yksinkertaistaminen on tietysti myds mahdollista, jolloin jokaisen
opettajan ja oppilaan tehtavéksi jaa itsendisesti paattda mitka savelet rytmista kannattaa jattaa
pois ja mitka sailyttdd. Oppimista ja harjoittelua on sekin, kun itsendisesti kokeilee kompin

erilaisia variaatioita.

Oppilaat soittivat tutkimuksessa metodin eri tasoja aluksi itsenéisesti, kunnes ongelmia alkoi
esiintyd. Vdhemman soittaneet joutuivat harjoittelemaan jokaista tasoa useamman kerran
saadakseen ne sujumaan, mutta tasolla kuusi ilmeni ongelmia kaikilla. Alle kolme vuotta
harrastaneille kuudes taso oli vaihe, jonka yli ei oikeastaan endd selvitty. Pidempé&an
soittaneet kaytdnnossa selvittivat tasot kokonaan (pidemp&an soittaneet tarkoittavat

soittotunneilla aktiivisesti kdyneitd).

Tasot jaivat tutkimuksessa mukana olleiden omalle harjoitteluvastuulle ilman
harjoitteluvelvoitetta. Oppilaat jotka olivat kotona itsendisesti tasoja harjoitelleet, soittivat
beguine-komppia huomattavasti paremmin kuin aiemmin. Jotkut aloittelevista harrastajista
kykenivat soittamaan jopa viimeisenkin tason tyydyttavésti. Yksi tutkimuksessa mukana
olleista totesi harjoituksen hyddyttaneen hé&nen vasemman ké&den soittotekniikkaansa
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kokonaisvaltaisesti, jolloin muidenkin kappaleiden soittaminen tuntui helpommalta. Beguinen

tasoista oli soittotekniikan kehittymisen osalta siis selvasti hyotya.

Yleisesti voidaan olettaa, ettd mitd enemman sdvelid ja sen myo6td motorisia suorituksia
tapahtuu, sitd paremman soittotekniikan soittamista harrastava yksilo tarvitsee. Kuitenkin
kaikille tutkimuksessa mukana olleille oli suhteellisen helppoa soittaa samaan aikaan
tapahtuvia staccato-sévelid. Kun oikealla k&della piti sama asia tehdd legatossa, muuttui
harjoitus heti hankalammaksi. Nykya&n harmonikansoiton oppimateriaaleissa ei suosita
perékkaisten kokonuottien kayttoa, niiden jossain madrin rytmisesti epaselvan luonteen
vuoksi. Kuitenkin tutkimuksessa kéytettyjen metodien avulla sain mielestani selvitettyd, miksi
esimerkiksi Pihlajamaan (1967) harmonikkakoulussa sellaisia on alkusivujen harjoituksissa.
Pihlajamaa on varmasti aikoinaan huomannut, miten hankalaa harmonikansoittajille on ollut
yhdistdd vasemman ké&den bassosédestys oikean k&den diskanttiin. Ajatuksena hénelld on ollut
auttaa oppilasta aluksi vain hallitsemaan motorinen suoritus, jossa oikealla kédelld vain
painetaan sdvel pohjaan ja keskitytddn soittamaan vasemmalla kadelld séestystd. Yhden
tahdin kierroksen jalkeen pyritddn nostamaan sével oikealla k&della ylos ja painamaan se
uudestaan pohjaan, kun sdestyksen kierros alkaa uudestaan. Kun beguine komppia
harjoiteltiin, kaytettiin aluksi samankaltaisia pitkid kokonuotteja. Nuotit olivat aluksi
kuitenkin vain omassa kéaytossani, jolloin oppilaat soittivat ainakin ensimmaisen, molemmilla
kasilla soitettavan harjoituksen ilman nuotteja. (Beguine: Taso 2.) Muutama mukana olleista
valitti, etté eivat osaa soittaa ilman nuotteja. Yksinkertaisen melodian vuoksi alun harjoitukset
kuitenkin sujuivat heiltd kaytdnndssa paremmin ilman nuotteja, kuin nuottien kanssa. Siksi
johtopaatoksena sanoisin, ettd yksinkertaiset motoriikkaharjoitukset ovat erinomainen
lahtokohta tiettyjen kappaleiden harjoitteluun, jolloin kannattaa harjoitella kappaleen
yksityiskohtia ilman nuotteja, jolloin ajatukset keskittyvat suoritukseen, eivét nuotinlukuun.

Foxtrotin tasot ovat t&ssd tutkielmassa vasta alkeismateriaalia, kuitenkin nakisin
foxiharjoitusten olevan hyva véyla kohti vapaan sdestyksen musiikillista hallintaa, jossa
harmonisten elementtien lisdksi on kyettdvd saamaan harmonikalla sointuihin svengi ja
pitdamé&an pulssi kohdallaan. Foxtrotin yksinkertaisempia malleja 16ytyy harmonian
nuottimateriaaleista useita (Ahvenainen 1986, 38), erona niihin on kuitenkin l&hinna bassolla
soitettavan sdestyksen kosketus, joka on kaytanndssa alkeisoppimateriaaleissa aina ns.

humppakomppi eli kaikki bassoiskut soitetaan lyhyind. Foxtrotin komppia eivat aloittelevat
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soittajat kovin hyvin kyenneet soittamaan tai edes muutaman viikon harjoittelulla oppimaan.
Toisaalta foxtrotin luonne jéi kuitenkin heidan mieliinsa ja he mydéhemmin ovat jatkuvasti
toivoneet oppivansa kyseisenlaisia sévellyksia. Ehké paras ohje on neuvoa heitd tutustumaan
ensin humppasavellyksiin ja sen kautta myéhemmin foxtrotiin, toisaalta kuitenkin sitkeyskin
palkitaan, jolloin harjoittelulla saavutetaan varmasti tuloksia. Tutkimuksen perusidea oli
kuitenkin opettaa juuri heille tutkimuksessa kaytettyja tyylejd, joten osittain tutkimuksen
tavoitteissa ei onnistuttu. Toisaalta esimerkiksi hankalien foxtrottien ongelmana on, etta
harmonikkaa pitd4 oikeasti osata soittaa, ettd ne kuulostavat hyvaltd. Joskus aloittelevan
harmonikansoittajan tavoite on soittaa parin vuoden tdhtdimelld kuin Viljo Vesterinen. Silloin
han helposti vaatii itseltddn ja opettajalta liikaa todeten, ettid tdndan opetellaankin sitten tuo

harmonikansoitto”.

Lupa pident&& perusbassot kiinni sointubassoihin oli kaikille jostain syyst4 suorastaan mielta
huojentava asia, sen my6té harrastajat, jotka kykenivét viimeisetkin tasot soittamaan, 10ysivat
omasta mielestadn uutta motivaatiota ja tunnetta soittamiseen. Kun harjoitukset olivat kaikKi
valmiita, muuttuivat oppitunnit ainakin hetkellisesti erittdin tehokkaiksi ja oppilaat
motivoituneiksi odottaen innokkaasti seuraavaa tuntia. Johtopaatoksend tasta voidaan todeta,
ettd luovien projektien kehittdminen tuo oppitunneille sisaltéd ja soitoniloa. Eivatkd jo
pelkéstadn ne ole riittavia syita aikuiskasvatuksen oppimateriaalien tai harjoitusten luomiselle.
Pitkéallad tahtaimelld esimerkiksi seuraaviin vaikeusasteisiin siirtyminen ei luultavasti olisi
aikuiselle harrastajalle kuitenkaan mitenkaan helppoa. Uudet soittotekniset haasteet vaativat
paljon harjoittelua ja ajan kayttod, jolloin pyrkimykset oppia soittamaan paremmin kuivuvat
helposti kasaan ja lilan korkeat tavoitteet tuottavat pettymyksid. Tarkeintd on
tavoitteellisessakin harrastuksessa séilyttdd vapauden tunne, joka nykypdivand vaikuttaisi

olevan ihmisille entista tarkedmpaa.
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9  PAATANTO

Aikuisoppilaalle harmonikansoitto on harrastus, jossa tavoitteet liittyvét stressinpoistoon ja
henkisen hyvinvoinnin edistimiseen sekd oman menneisyyden Kkautta syntyneeseen
kasitykseen hyvéstd harmonikkamusiikista. Aikuiset harmonikansoittajat nauttivat pienista
onnistumisista ja soittoteknisten asioiden hallitsemisesta. Harmonikansoitto ei ole heille vain
puuhastelua vaan tavoitteellista viihdettd, jossa myds pyritddn tyylinmukaiseen

harmonikansoittoon.

Tutkimukseen tehdyt metodit heréattivdat mielenkiintoa ja ajatuksia, mink& vuoksi oppilaiden
motivaatio harjoittelua kohtaan kasvoi. Metodit antoivat esimerkkeja erilaisista
vaikeustasoista, joiden avulla oli mahdollista reflektoida omaa soittamistaan ja havainnoida
mitka asiat oman soittotekniikan kannalta ovat hankalia ja mitkd sujuvat jo paremmin.
Metodien toimivuuteen ja onnistumiseen vaikuttivat monet tekijat. Vaikka useimmille
metodit olivat soittotekniikkaa parantavia, niin itsendisesti aiemmin harmonikansoittoa
harrastaneelle ndytti uusien soittoteknisten asioiden oppiminen tuottavan vaikeuksia.
Padtelmana tastda on se, ettd itseoppineiden aikuisten harmonikansoiton harrastajien

soittotekniikkaa on hankala muuttaa ja on erikseen pohdittava, onko se tarpeellista.

Beguinen vasemman kaden kuvio oli ennakkoon ajateltuna haastava, mutta silti tutkimuksessa
mukana olleet saivat sen sujumaan tyydyttavasti vahintadn kuudennelle tasolle. Tulos kertoo
siit4, ettd metodi motivoi harjoittelemaan, se on mahdollista toteuttaa véhaisenkin
soittokokemuksen omaavien harrastajien kanssa ja siitd on selvasti hydtyd myos
soittoteknisestd nakokulmasta. Beguine-tyylissd suositeltavaa on, ettd aloittelijalle valitaan
kappaleita, jossa melodian liike tapahtuu puolinuotein ja neljasosanuotein eika
kahdeksasosanuotteja juurikaan kaytettdisi. Mielestdani monet tangokappaleet on mahdollista
soveltaa edelld mainitun Kkaltaiseksi, kuten esimerkiksi Helvi Méakisen sdveltimd Kotkan

ruusu.

Foxtrotin metodi osoittautui erittdin haastavaksi. Tutkimustuloksena on n&htdvissg, etta
foxtrotin tyylinmukainen soittaminen vaatii paljon soittotekniikkaa, instrumentin hallintaa ja

hyvan palje- ja sormitekniikan. Aikuisoppilaat ottavat puheissaan usein esiin vapaan
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séestyksen ja tarkoituksena olikin yhdistdd se foxtrotin metodiin. Tutkimuksessa mukana
olleille aikuisille kyseinen harjoitus oli kuitenkin liian haastava, vaikka mukana oli mygs jo
pitkddn harmonikansoittoa harrastaneita aikuisia. Sointujen svengaava ja hallittu syke vaatii
selvasti pitk&janteista harjoittelua ja paljon motoriikkaa. Siksi varmasti onkin hyvé, ettd
nykyisten musiikkiopiston opetussuunnitelmien tavoitteisiin on liitetty vapaan sdestyksen
perusteita. Foxtrot-tyylisten kappaleiden harjoittelu  kannattaa aloittaa puoli- ja
neljasosanuotein kuten beguinessakin. Té&héan tyyliin sovelletuista kappaleista esimerkkiné
toimii hyvin Peter Hodginsonin Tiikerihai, joka myds V. Ahvenaisen harmonikkaopas

kotisoittajille kirjassa on sivulla 26.

Tutkimuksen raportoinnin tarkkuus oli mielestani riittava ja tutkimus sisdisesti pateva, koska
kavin jokaisen harjoitusmetodin useita kertoja l&pi toimintatutkimuksessa, Kirjoittaessani
harjoituksista nuotteja ja reflektoimalla asioita raportointivaiheessa. Tutkimuksessa
kaytettyjen harjoitusmetodien sisaltoon ja niiden toimivuuteen tutkimuksen toteutusvaiheessa
vaikutti voimakkaasti mukana olleiden itseohjautuvuus, joka yksilokohtaisesti nédkyi mm.
kotona suoritettavan itsendisen harjoittelun suhteen. Jotkut mukana olleista olivat ahkeria
harjoittelijoita, mutta osa ei harjoitellut juuri ollenkaan. Siksi tutkimuksen kehittelyssa
harjoitusmetodien eri tasojen oli sovelluttava monen tasoisille harrastajille. Tulosten
luotettavuus perustuu siihen, ettd eritasoiset harmonikansoittajat, harjoittelun maéarasta
riippumatta, osoittivat mitka asiat heille ovat harmonikansoitossa helppoja ja mitka haastavia.
Tasaisesti kehittyvat harjoitusmetodien tasot antoivat mahdollisuuden tutkia samankaltaisia
musiikillisia elementtejad eri taitotasoilla olevien soittajien kesken, jolloin luotettavuus
tulosten suhteen entisestaan kasvoi. Yleisesti harmonikkaoppimateriaalien sisallét ovat usein
hyvin harkittuja ja havainnot oppilaiden taidoista ja oppimismahdollisuuksista on niissa jo
osattu ottaa huomioon. Nykyisin myGs tiedostetaan, ettd oppimiseen liittyvat seikat ovat
yksilollisid, joka myds tamén tutkimuksen yhtend tuloksena on todettavissa. Siksi olisi
suositeltavaa motivoida oppilaita oppimateriaalilla, jossa on useampi kuin yksi vaihtoehto
kappaleen tulkintaan ja soittotekniseen suorittamiseen. Lisdksi voisi kehittdd sovellettuja
versioita eri savellyksistd ja musiikkityyleistd, sekd harjoituksia, jotka antavat tyovélineet

itseohjautuvalle ja luovalle harjoittelulle.

Taman tutkimuksen toteutuksen osalta voidaan todeta, ettd harjoitusmetodien tekeminen

tietylle kappaleelle tai musiikkityylille on nykypdivan nuotinkirjoitusohjelmien ansiosta
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nopeaa ja helppoa. Mahdollista voisi olla jopa kehittdd ohjelma, joka automaattisesti tekee
kappaleesta sovituksen tietylle soittajalle, tasolle tai vaikka musiikkityylin mukaiseksi.
Ainakin siten, ettd oppilas voisi suoraan valita vaikeustason ikaan kuin tietokonepeleisté tutun
valinnan mukaisesti. Yhdesta sdvellyksestd on siis mahdollista tehda nopeasti sovituksia,
joista oppilas voi valita itse haluamansa version. Vain alkuperéisista nuoteista
kiinnostuneiden soittajien ei ole pakko sovituksia kayttad, mutta niilla joilla musiikillinen
uteliaisuus kaipaa eri nakokulmien tuomaa monimuotoisuutta, taytyy olla mahdollisuus
nykypaivana kokeilla ja keksia sévellykset uudestaan. Musiikillisten merkitysten filosofia on
itselleni parasta silloin, kun onnistun sytyttamaan musiikin elamédén ja tekemd&én siita
persoonallista. Musiikinopetuksen tarkoituksena ei mielestani ole vain muistuttaa oppilasta
sédannoista ja perinteistd, vaan myds mahdollisuuksista ja loytdmisestd. Musiikki on kuin
elamé, tdynnd vuorovaikutusta ja rutiineja. Taitava on se, joka onnistuu sitd koskettamaan ja

tekeméan siité uutta.
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