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1 JOHDANTO

Kun olin hakemassa ty0paikkaa musiikinopettajana nykyisen kotikaupunkini ylédkoulusta ja
lukiosta, jouduin haastattelussa tuomaan esille omia vahvuusalueita musiikinopettajuudessani.
Ajatukset omista vahvuuksistani jdivdt mietityttimadn pitkdksi aikaa. Paitsi opettaja, olen
my0s vihintddn yhti paljon muusikko. Osaan ja tieddn monipuolisesti musiikillisesti asioita,
koulumaailmassa olen oman aineeni asiantuntija ja auktoriteetti. Minua on alkanut yhi
enemman askarruttaa, missd ja kuinka paljon opettajan oma muusikkous olisi kaikenlaisessa
musiikinopetuksessa mahdollista hyddyntdd. Muusikkous saattaa tuntua itsestddn selvéltd
ominaisuudelta musiikinopettajalle, mutta oman musiikillisen potentiaalin hyddyntiminen
opetustilanteessa ei ole automaatio. Omaa tyotddn reflektoiva, oppilasldhtdinen
musiikinopettaja varoo korostamasta omia taitojaan liikaa. Tarkedd on ennen kaikkea saada
oppilaan kyvyt esiin. Opettajan muusikkouden esiintuominen ei ole mielestini kuitenkaan

oppimisen kanssa ristiriidassa.

Luukkainen (2000) on tutkinut opettajan roolin muuttumista vuosikymmenien aikana. Hénen
mukaansa opettajuuteen on aina liittynyt tietty osa keskipisteend ja johtajana olemista.
Luukkainen kayttdd opettajuudesta myOs nimitystd taiteilijuus, ja on sitd mieltd ettd
taménkaltaista opettajuuden toimintamallia ndytetdéin kaivattavan uudelleen. (Luukkainen,
2000, 130-132.) Opettajan asiantuntijuudelle tdytyy siis antaa sille kuuluva arvo. Musiikin
vaikutusta aivoihin tutkinut Minna Huotilainen nostaa esille korkeasti ja monipuolisesti
koulutetut suomalaiset musiikin aineenopettajat ja kommentoi heidédn olevan kouluissa
“uinuvasti hyodynnetty resurssi” (Huotilainen, 2009). Samaan hengenvetoon voidaan
tietenkin pohtia, onko muusikkouden esiintuominen esimerkiksi koulumaailmassa tarpeellista
tai edes jarkevdd, useimmiten ajatellaan opettajan ensisijaisen tehtdvén olevan opettaminen.
Musiikin kohdalla ei saisi kuitenkaan mielestdni unohtaa sen arvoa esittdvéni taiteena.
Useampi musiikin alan tutkinto ja laaja kokemus muusikon tydstd ovat arkipdivdd musiikin
ammattilaisille. ”Syvikoulutettu” muusikko saattaa nidhdd opetustilanteen ikddn kuin
taiteilijaperspektiivistd, ja itsed kiinnostavien musiikillisten haasteiden koetaan ehkad 16ytyvin
jostain muualta. Musiikkia ldhestytdén oppilaan kanssa eri suunnista, kasitykset hyvésti
musiikista ja musiikin merkityksestd oppilaan ja opettajan vélilld ovat erilaiset. Minua

kiinnostaa kuitenkin tutkimuksessani erityisesti opettajan muusikkous. Haluan selvittdd,
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antaisiko oman muusikkouden ldpikotainen “tunnustaminen” suuntaa opetukselle. Onko

muusikon ja opettajan roolit mahdollista yhdistii kaikkia motivoivalla tavalla?

Muusikkous musiikinopetuksessa tuntuu pohdituttavan muitakin. Laasosen (2009)
tutkimuksessa koulussa tydskentelevit musiikinopettajat olivat laillani yhtd mieltd siitd, ettd
omalla muusikkoudella innostetaan oppilaita yrittimdidn ja uskaltamaan. Omaan
muusikkouteen haluttiin myds panostaa, mutta tutkimuksen opettajat eivdt silti pitdneet
itseddn “tdysverisind” muusikkoina. Tdma on mielestdni kiinnostava ja ristiriitainen asia, joka
antaa pontta aihevalinnalleni. Minkilaiseksi kehittyy aikaa mydden musiikinopettaja, joka
kokee, ettd hin ei pysty hyodyntdmédan omaa muusikkouttaan musiikkia opettaessaan, tai edes
jalostamaan sitd opetustyohon sopivaksi? Muusikkous on ddrimmaéisen tirked osa persoonaa
musiikin ammattilaiselle, ja mielesténi olisi tirkedd, ettd opettajalla olisi mahdollisuus tuoda
se opetuksessa esille. Jos oma muusikkous uppoaa tyorauhaongelmien tai muiden opettajan
tyon ulkoisten vaatimusten alle, tydstd katoaa inspiraatio. On suuri riski, ettd opettaja
katkeroituu ja uupuu. Koulumaailmassa ulkoisia vaatimuksia riittdd. Yhd suurenevat
opetusryhmét aiheuttavat tyorauhaongelmia, ja opettajan tuntimddrd on riippuvainen
oppilaiden ainevalinnoista. Musiikkitunneista yritetdin tehdd koko ryhméa innostavia, jolloin
jokaisen oppilaan omia vahvuuksia on haastavaa ottaa huomioon. Koulun opettajalla on usein
paljon tehtdvid myos musiikinopetuksen ulkopuolella ja ne vievit aikaa ja voimia. Oman
motivaation ylldpitiminen monien haasteiden koulumaailmassa on kuitenkin edellytys
toimivalle ja kehittyvélle musiikinopetukselle. Uskon, ettd nédiden isojen haasteiden takia
moni valmistunut musiikkikasvattaja pdityy toihin muualle kuin koulumaailmaan, vaikka
pateville musiikinopettajille olisikin pienilld paikkakunnilla jopa virkoja tarjolla.
Musiikkikasvatuksen koulutusohjelmista Sibelius-Akatemiasta ja Jyviskyldn ja Oulun
yliopistosta valmistuu monipuolisia, luovia musiikin ammattilaisia. Herdd kysymys,
kokevatko valmistuneet maisterit koulun musiikinopetuksen vastaavan liian huonosti heiddn

tarpeisiinsa nimenomaan muusikkoina?

Olen ollut opettajana myos musiikki-ja kansalaisopistossa, ja siksi haluan tutkia myos
muusikkouden ilmenemistd yksityisopetuksessa. Vapaan sivistystyon opettajilla 1dhtokohdat
muusikkouden esiintuomiselle opetuksessa ovat luontevammat. Kurinpito-ongelmia on

harvemmin. Muusikon malli on tdrkedsséd osassa opetustilanteessa, opettaja on mestarisoittaja,
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jolta oppipoika saa oppia. Musiikillisen vuorovaikutuksen tapahtumiseksi molempien
pitdisi olla hyvin ldsnd tilanteessa. Instrumenttiopettajat joutuvat ehkd puntaroimaan oman
muusikkouden ja oppilaan muusikkouden kohtaamista. Lahjakkaalla oppilaalla voi olla
vahvoja ndkemyksid musiikista ja jos ne eroavat opettajan nidkemyksistd, ollaan helposti
tormayskurssilla. Kuten koulun musiikinopettajien, myds yksityisopettajien taytyy kamppailla
paitsi oman, myds oppilaan motivaation ylldpitimiseksi. Kokemukseni mukaan
pitkdjanteisyyden puute on yleinen ongelma tdmén pdivén lapsilla ja nuorilla. Oppilas on
kylld motivoitunut soittamiseen, muttei soiton harjoittelemiseen. Olen kuullut myds joidenkin
soitonopettajien kokemuksia ns. terapeutin roolista, joka voi kdydd pidemmén péille
raskaaksi, ja musiikinopetus jdd toissijaiseen asemaan tunnilla. Toisaalta luottamuksellinen

suhde auttaa musiikillisen yhteisymmarryksen 16ytdmisessé.

Toivon, ettd tutkimuksessani saisin perusteita sille, miksi musiikinopettajan vahvan
muusikkoidentiteetin esiintuominen opetuksessa voi sopivasti annosteltuna olla voimavara
sekd hidnelle itselleen ettd oppilaille, riippumatta oppimisympéristdstd tai oppijoista.
Musiikkikasvatusfilosofi David. J. Elliottin (1995, 70-71) mukaan muusikkous voi ilmetd
monin eri tavoin eikd asiantuntijuudenkasvu ole rajattu tiettyyn ikdkauteen. Muusikkouttaan
opettaja voi tuoda esiin paitsi esittdvin taiteen, myds asiantuntijuuden kautta. Opettaja voi
kayttad omia kokemuksiaan soittajana tai laulajana eri yhteyksissd osana opetusta.
Muusikkous voi ilmetd opetuksessa sovittamisen tai sdveltimisen kautta. Muusikon ja
opettajan roolien harmonisen yhdistymisen opettajan persoonassa uskon lisddvin
tyomotivaatiota. Ehkd merkittdvintd musiikkikasvatuksen ndkokulmasta on kuitenkin
muusikko-opettajan positiivinen mallivaikutus oppilaisiin, mitd on tutkinut myds Mari
Karppinen (2007). Karppisen tutkimustuloksista selvidd, ettd opettajan muusikon mallilla on
vaikutusta, ja opettajien tulisi se vaikutus myds tiedostaa. Opettajan oman muusikkouden
rohkea esiintuominen on esimerkkind oppilaille ja rohkaisee heitd sitd kautta musisoimaan.
Tutkittavan opettajan kommentista voi tulkita, etti opettajan vahvaan muusikon identiteettiin
liittyy my0s tietynlainen ndyryys, miké - yllattavaa kylld - auttaa ymmaértaméédn oppilasta.
Muusikolla on opettajan mukaan aina uutta opittavaa, ja sitd kautta hin pystyy asettumaan
my0s uusia soitto- ja laulutaitoja opettelevien oppilaiden asemaan. Kun on itselld kokemusta
muusikkona toimimisesta, pystyy paremmin ohjaamaan oppilaitaan muusikkouteen.

(Karppinen, 2007, 46.) Opettajien kokemukset oppilaiden muusikkouteen kasvattamisesta
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oman musiikillisen mallinsa kautta ovatkin my6s  kiinnostava  aihealue, jota on
tarkoituksenani  kartoittaa  haastatteluissa.  Thanteellisessa ~ vuorovaikutuksellisessa
musiikinopetuksessa oppilaan musiikillisen perspektiivin avartumisen lisdksi myds opettaja
oppii uutta. Tamé vaatii opettajalta hyvin oppilasléhtoistd ajattelua ja avoimuutta kohdata
oppilas omana itsenddn. Opettajan tdytyy olla motivoitunut musiikkikasvatukseen vailla

paineita opetussuunnitelmien tai tutkintovaatimusten toteutumisesta.



2  MUUSIKKO - OPETTAJA

Minkédlainen on hyvd muusikko? Ahti Nikkosen ravintolamuusikoita késittelevéssd
tutkimuksessa on jaettu muusikoiden suhtautumistapa ty6honsd kolmeen alalajiin:
eldmantapamuusikot, tdhtiinpyrkijimuusikot ja ohimenijamuusikot (Nikkonen, 2004, 130).
Téssd tapauksessa muusikkous késitetdin ammattina, tapana hankkia elinkeino. Muusikko-
késitettd voidaankin ldhestyé eri ndkokulmista. Se voi olla elinkeino, eldméntapa tai harrastus.
Jollekin se voi olla erottamaton osa persoonallisuutta. Muusikoksi saattavat itseddn kutsua
my0Os musiikkia harrastavat, joille kuitenkin musiikki on se todellinen intohimo. Tassé
tutkimuksessa olen kiinnostunut muusikosta esittdvéini taiteilijana, musiikin asiantuntijana

seké opettajana.

On tdrkedd huomata muusikkoutta médriteltdessd, ettd sitd ei aina tarvitse yhdistdé fyysiseen
toimintaan. Muusikko ei valttimattd ole synonyymi soittajalle tai laulajalle. Muusikkous voi
ilmetd muutenkin kuin musiikkia esittden; tdmd voi olla tilanne esimerkiksi
musiikinopettajalla. Opettajan ilmaisulliset, toiminnalliset taidot voivat olla ruosteessa, mutta
muusikkous eldd hdnen ajattelussaan. Ajattelen hyvin muusikon ymmairtdvin musiikkia
kokonaisvaltaisesti ja heittdytyvin musiikin tekemiseen koko sielullaan. Paitsi taiteilija,
muusikko on usein myds tyOyhteison, orkesterin tai yhtyeen jdsen. Muusikon tdytyy
mielestdni olla sosiaalisesti tarpeeksi taitava voidakseen tyOskennelli yhdessd muiden

muusikoiden tai musiikin alan tyontekijoiden kanssa.

Nikkosen mukaan muusikot saattavat pitdd “muusikkouttaan lahjana, joka antaa heille
ylemmyyden tunteen ja he luulevat olevansa parempia kuin tavalliset ihmiset (2010)”.
Muusikkona en allekirjoita titd viitettd, ja tulkitsen Nikkosen viittaavan tdlld kommentilla
musiikin kautta syntyvidén erityiseen kommunikaatiokanavaan joka saattaa olla “tavallisilta
thmisiltd” suljettu. Gothoni (1998, 28) puhuu psykofyysisyydestd, mikd on hdnen mukaansa
muusikon luonnollinen olotila — muusikoilla on olemassa véline sisdiselle korvalleen ja
kokemustensa nopeaan, vilittdomddn ilmaisuun. Musiikki on viestinndn muoto, ja muusikot
ymmaértdvit monesti toisiaan ilman verbaalista kommunikaatiota. Ehkédpé siksi muusikoiden
ystavépiiri koostuu usein ldhes pelkéstddn toisista muusikoista, ja monesti myds puolisoksi
valikoituu toinen muusikko. Musiikin maailma voi olla turvapaikka. Saksofonitaiteilija Jukka

Perko kertoo haastattelussaan (Karppinen, 2003, 14) musiikin olleen hénelle aina eréédnlainen
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“tiedostamaton varaventtiili”, johon on voinut paeta arkieldmén vaikeuksia. Hadn kokee
16ytdneensd musiikin kautta jopa oman etiikkansa, eettiset periaatteensa ja ihanteensa, joita on
myo0s helpompaa toteuttaa musiikissa kuin arkieldméssa:

Soittaessa on helpompi olla hyvd, rehellinen, aukinainen ja pyyteeton ihminen

kuin sosiaalisessa eldmdssd.” (Karppinen, 2003, 14.)
Pelkélld lahjakkuudella ei kuitenkaan pédstd pitkdlle, olennaista on lahjakkuuden
kehittdminen. Muusikoksi tdytyy oppia, ja se vaatii valtavasti tyotd. Oppiminen jatkuu koko
elinidn. Erddn ammattimuusikkoja kouluttavan oppilaitoksen opettajat kerdsivét
kokouksessaan luonnehdintoja siitd, mitd muusikoksi oppilaitoksessa valmistuvan opiskelijan
kuuluu osata. Muusikkoutta kuvattiin olennaisesti ei-verbaaliseksi, monitasoiseksi ja
moniulotteiseksi ja se koettiin laajaksi késitteeksi, joka oli pakko jakaa eri osa-alueisiin.
Muusikon ominaisuuksista painotettiin luovuutta, instrumentin hallintaa, halua kehittyd, oppia
yhd uutta ja arvioida itsedén. Muusikko voi, kyseisten opettajien mukaan olla oman

erityisalansa osaaja tai laaja-alainen yleismies.

Yhteistyokyky musiikkimaailmassa néyttdisi nousevan yhd tirkedmmdéksi muusikon
ominaisuudeksi. Kokemukseni perusteella muusikko ei pérjdd endd pelkidlld solistisuudella,
silmidt ummessa paahtamisella, vaan yhtd merkittdvd osa muusikkoutta on musiikillinen
vuorovaikutus ja kuuntelun taito. Myds maailman menoa musiikkifilosofisesta nakokulmasta
tarkastelevan Ralf Gothonin mielestd musiikin lajeista juuri kamarimusiikki voi hyvin, koska
se on muusikkojen kieli ja muusikot haluavat keskustella toistensa kanssa (Karlson, 2007,
11). Gothoni toteaa: "Muusikkoina me yhdessd etsimme ja harjoittelemme sitd kokonaisuutta,
jossa olemme ldsnd ja josta silld hetkelld elaimme” (Gothoni, 1998, 254). Viime vuonna
julkaistun tutkimuksen mukaan musikaalisuuden on havaittu liittyvdn geeniin, joka
yhdistetdin kommunikaatioon, sitoutumiseen ja kiintymiseen. Tutkimus vahvistaa asian, joka
monien eldmdssd on tullut kdytdnnodssd todistettua; musiikin soittaminen luo kiintymysté ja
vahvistaa yhteishenked. Yhteisollisyydestd voi 10ytyd uusi kipind soittamiseen, jopa
huipputasolla. Nuoresta Pekka Kuusistosta tuli 17-vuotiaana kansallissankari, kun hén voitti
Sibelius-viulukilvan ensimmaiisend suomalaisena vuonna 1995. Héan kertoo kuitenkin, ettd
soittamisesta katosi jossain vaiheessa tdmdn jélkeen ilo: “Keikkaa oli, managerit oli,
levytyksid oli. Silti vapaus oli kdrsinyt kolahduksen, kun soittamisesta tuli ammatti. (Siren,

2010, 889).” Kansanmusiikkiyhtye JPP:n konsertti kesélld 1997 avasi Kuusiston silmit (ja
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korvat), ja hin kuvailee musiikillisen yhteis6llisyyden voimaa: ”Se oli aika lailla
siind. Kavereiden ei tarvitse soittaa samalla viikolla Brahmsin ja Mendelssohnin
viulukonserttoa ollakseen onnellisia viulisteja. Se oli hemmetin térked oivallus, se onnellinen

ja kommunikoiva muusikkous.”(emt. 889-890.)

2.1 Muusikkouden kehittyminen

Muusikko-késitettd on analysoinut muun muassa praksiaalista musiikkikasvatusfilosofiaa
edustava David J. Elliott. Hin toteaa, ettd musiikinopetuksessa térkedd on paitsi opettajan
kehittynyt muusikkous (Elliott, 1995, 68-71), myos oppijan muusikkous ja sen kehittiminen.
Elliottille musisointi ja kuunteleminen muodostavat yhdessd musiikillisen toiminnan
"toisiinsa kytkeytyvét intentionaalisen aktiivisuuden muodot”(emt., 42, Vikevi, 1999). Néin
voidaan ajatella, ettd muusikkouteen liittyy olennaisesti myds kuuntelijuus, kuuntelemisen
taito. Musiikinopetustilanteessa oppilas voi siis kehittdd muusikkouttaan paitsi musisoimalla
itse, myOs kuuntelemalla esimerkiksi opettajan musikaalista soittoa. Praksiaalinen
musiikkikasvatusfilosofia on saanut arvostelua osakseen sen liian funktionaalisuuden takia,
mutta Elliott arvostaa musiikin kuuntelemisen taitoa osana toimivaa musiikinopetusta.

Térkedd onkin télloin ymmartid kuunteleminen aktiivisena toimintana joka vaatii opettelua.

Muusikkouden ytimen muodostaa Elliottin mukaan proseduraalinen tieto. Se on luonteeltaan
musiikin ~ kdytdnnollistd ~ ymmaértdmistd.  Muusikkous — ymmarretdin = syvdksi  ja
kokonaisvaltaiseksi ilmidksi, mihin liittyy nelja muuntyyppistd musiikillisen tiedon muotoa.
Némid tiedot Elliott nime&d formaaliseksi, informaaliseksi, impressionistiseksi ja
metakognitiiviseksi (supervisory) musiikilliseksi tiedoksi (Elliott, 1995, 53-54). Muusikkous

rakentuu nédiden yhdistelmaista:
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Proseduraalinen

muusikkous

Formaalinen tieto Informaalinen tieto Impressionistinen Metakognitiivinen
tieto tieto

KUVIO 1. Elliott: Muusikkouden rakentuminen

Elliottin mukaan musiikin voisi siis tiivistdd olevan musiikillista ymmaértimistd (musical
understanding), joka on kiytdnndllisen ymmdirtdmisen (working understanding) muoto.
Muusikkouteen  kuuluu olennaisesti kyky soveltaa musiikillista tietoa  kunkin
musiikillisenkdytdnnon tilanteen ja tarkoituksen vaatimalla tavalla. (Elliott, 1995, 68.)
Opetuksen tavoitteena on kehittdd oppilaan muusikkoutta. Muusikkouden kehittymistd Elliott
kuvaa niin ikddn viiden eri tason kautta. Muusikkoudella ymmarretddn tissd tapauksessa
toimintatietoa (know-how, miten-tieto). Alimmalla tasolla on noviisi, sitten edistynyt
aloittelija, kompetentti muusikko, etevd muusikko ja ekspertti. (Elliott, 1995, 70-71.) Olen
kuvannut Elliottin muusikkouden kehittymisen askeleita oheisella portaikkokuviolla.
Ylimmdn portaaneksperttimuusikkoa voisi  kuvata musiikilliseksi  moniosaajaksi,

musiikkitietdjaksi joka on kiinnostunut ratkaisemaan yha uusia musiikillisia ongelmia.

ekspertti

eteva
——— ! muusikko

kompetentti
muusikko

edistynyt
aloittelija

novii

KUVIO 2. Elliott: Muusikkouden kehittyminen (vrt. s. 14, musiikinopettajuuden
kehittyminen)
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Musiikkikasvattajalle Elliottin ajatukset ovat kiintoisia, koska hén ei katso musiikillisen
kyvykkyyden liittyvédn niink&dn syntymaélahjoihin, vaan kognitiivisiin taitoihin, joita voidaan
harjoittaa - ja opettaa. Elliottin mukaan kolmannen portaan, kompetentin muusikon tason
saavuttaminen on riippuvainen enemmin musiikkikasvatuksen  systemaattisesta
opetusohjelmasta kuin luontaisesta musikaalisuudesta. (Elliott, 1995, 236). Tamén Elliottin
ajatuksen mukaisesti on helppo perustella miksi musiikinopetusta tulisi esimerkiksi
perusopetuksessa tarjota kaikille. Kompetentiksi, osaavaksi muusikoksi on mahdollista oppia

musiikillisen lahjakkuuden asteesta riippumatta.

Elliottin mukaan eksperttimuusikot ajattelevat toimimalla, mutta heidén ei tarvitse ajatella
toimimistaan (Poyhonen, 2004, 3/42). Musiikinopettajalle on kuitenkin tirkedéd reflektoida
omaa muusikkouttaan ja sen esiintuomista, muuten on vaara, ettd se jittdd jalkoihinsa
oppilaan oman muusikkouden ja luovuuden. Elliottin muusikkouden tasot voisivat kuvata
hyvin esimerkiksi piano-oppilasta ja hdnen muusikkoutensa — soittotaitonsa- kehittymista.
Tosin oppilaan saavuttaessa jo neljdnnen, etevdn muusikon tason, saattavat opettajan ja

oppilaan roolit himadrtyd, ja on vain kaksi muusikkoa saman asian, musiikin, dérella.

2.2 Esittiavin taiteen - ja taiteilijan - merkitys

Musiikin opettaminen on hyvd esimerkki kokemusperdisen tiedon siirtymisestd. On tilanteita,
joissa opettaja ei voi muuten selittdd ja opettaa asioita, kuin itse ndyttamdlld.
Kokemusperdinen tiedon olemassa olo perustuu juuri siihen, ettd sitd ei voida kirjoittaa,
piirtdd tai muuten esittid paperilla. Se pitdd henkilokohtaisesti ndyttdd. Tdmdn vuoksi
musiikin  opettajan  tulee itse huolehtia oman ammattitaitonsa ylldpitimisestd.

(Hokkanen&Liikamaa, 2010, 42.)

Musiikki-ja kansalaisopistoissa musiikinopetus on nimenomaan esittdvén taiteen opetusta.
Instrumenttiopettajalle on valttimétonta hallita opettamansa soittimen tekniikka. Han on
oppilailleen soittajan, muusikon malli. Musiikinopetus koulussa sen sijaan on paljon
muutakin kuin esittidvad taidetta. Opettajan muusikkous voi sielld ilmeté eri tavoin. Esittdvin
taiteen merkitystd ei koulumaailmassakaan silti pitdisi vdheksyd. Kiinnostavaa se on tdssé
kontekstissa mielestéini motivaation kannalta; opettajan musiikkiesitys voi motivoida paitsi
oppilasta, myos pitdd ylld opettajan omaa muusikkoutta ja taiteilijuutta. Opettaja tuo télloin
esiin erilaisen puolen itsestdin. Soittaessaan tai laulaessaan ihminen on tekemisessd oman
sisimpénsd kanssa, jota voidaan nimittdd “yksityiseksi tilaksi” (Kosonen, 2001, 79; Ruud,

1998, 40). Soittaja saattaa kokea “toiminnan lumoa”, “flowta”. Hén on ddrimmaiisen
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keskittynyt, ulkomusiikilliset ja tilannekohtaiset  tekijat  ovat  silloin
toissijaisia, ja musiikki itsessddn on tdrkeintd (Kosonen, 2001, 81). Ajatukset ja tunteet
tahtddvit samaan tavoitteeseen, ja ihminen saa eldmiinsé ja tyon tekemiseen mielekkyytta.
Ajattelen, ettd musisointi voi parhaimmillaan olla flown ldihde, muusikko-opettajalle, joka

tarvitsee musiikkia pitddkseen ylld luovuuttaan, ja oppilaalle, joka haluaa oppia musiikkia.

Kosonen (2001, 79) kuvaa musiikin vélittymisté soittajalta kuulijalle musiikin, soittamisen ja
havainnon vilisend kolmipiirind. Vastaanottaja on tdlloin myds soittaja itse.
Musiikinesitystapahtuma saattaa auttaa motivaation syntymisessd. Motivaatio on

parhaimmillaan molemminpuolista.

< >
soittamine
n havainto | ymmarrys | havainto vastaan
ottaija
| tulkinta |
musiikki yd | — | musiikki
motivaatio
< >
soittaja .
) vastaanottaja
(opettaja) (oppilas)

KUVIO 3. Musiikin vélittdminen soittajalta vastaanottajalle - opettajalta oppilaalle (vrt.
Kosonen, 2001, 79)

Huomattavaa on ettd kuvio toimii myods toisinpdin. Soittajana voi olla oppilas ja
vastaanottajana opettaja. My0Os ndinpdin kddnnettynd uskon musiikinsoittotapahtuman
vaikuttavan positiivisesti molempien osapuolten motivaatioon. Térkedd on huomata, ettd
paitsi opettajan ja oppilaan viliset, myos oppilaiden keskindiset musiikkiesitykset voivat
motivoida. Muistan nuorena soitonopiskelijana saaneeni merkittdvésti lisdd potkua
soitonopiskeluun muiden esityksid kuunnellessani. Opettajakin saattoi kayttdd sitd
hyodykseen ehdottamalla seuraavaksi opeteltavaksi kappaleeksi jotain mitd olin kuullut
jonkun muun esittdvin. Koulun musiikinopetuksessa eldvdd musiikkia voidaan tuoda paljon

esille koulun arjessa. Kasitysteni mukaan kouluissa jirjestetddn juhlien musiikkiesitysten
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lisdksi jonkin verran vélituntikonsertteja, tai esitetdéin valmiiksi harjoiteltu kappale toiselle
oppilasryhmélle. Esiintymiset motivoivat omien kokemusteni perusteella paitsi esiintyvid
oppilaita, myos kuuntelijoita jotka saattavat vaikkapa motivoitua valitsemaan musiikkia

oppiaineeksi kahdeksannelle luokalle.

Oppilaiden motivaation uskon lisdéntyvin my0s, kun opettaja paljastaa soittaessaan tai
laulaessaan oppilailleen oman inhimillisyytensd. Inhimillisyyteen kuuluu virheiden
tekeminen. Musiikkiopistossa soittamisessa edistymisti kontrolloidaan tutkinnoilla, koulussa
oppimista mitataan useasti kokeilla. Oppilaat oppivat nopeasti vélttimiin virheit.
Huomattavaa on, ettd soittamisessa sen sijaan virhe” saattaa olla uuden alku, uusi idea johon
toinen soittaja saattaa tarttua ja kehittdd sitd edelleen uudeksi musiikilliseksi ajatukseksi.
Soittamaan opettelevalle virheiden tekeminen on edistymisen edellytys. Opettajan esimerkki

soittajana voi auttaa oppilaita uskaltamaan, virheitd pelkdamaétta.

Muusikko-opettajan tehtdvd onkin merkittdvd musiikin ilosanoman levittdjand. Musiikin
aitheuttamaa tunnetta voitaisiinkin verrata kérjistetyimmilld&n jopa uskonnolliseen
herdtykseen. Laasosen (2009) koulun musiikinopettajia késitelleessd tutkimuksessa erds
haastateltavista kommentoi, etti musiikinopettajalle on olennaisen tirkedd paitsi nauttia
musiikista, myds haluta jakaa sitd. Tdmén voisi tulkita tarkoittavan paitsi musiikillisen tiedon,
myOs musiikin aiheuttaman tunteen jakamista. Joskus tunnepurkaus voi liittyd tiettyyn
soittimeen. Luovuutta tutkinut Kari Uusikyld (2004, 29) kuvaa rakastumistaan klarinetin
ddneen jdrisyttdvdnd, kristallisoituneena kokemuksena, minkd seurauksena hdn alkoi
harjoitella soittamista “ihanan sisdisen pakon” vallassa. Musiikkiin rakastumiseen voi myds
rohkaista, musiikkikasvattajan ensisijaisen tehtdvin voidaan jopa ajatella olevan “virittda
rakastumisvalmius musiikkiin” (Sintonen&Kauppinen, 2004, 16). Télloin opettaja “virittdd”

ja evéstdd oppilaat ja avaa heille ovet valmiiksi uusiin musiikillisiin maailmoihin. Opettajalla

on mielestini tarked vastuu esimerkiksi siind, mitd ovia hén valitsee aukaistaviksi.

Madritellessdni mielessdni ihanteellista musiikinopettajaa, tarkednd kriteerind on ettd
muusikkous ja opettajuus toteutuvat hinen persoonassaan mutkattomasti. Huomattavaa on,
ettd paitsi ailemmin mainitsemani musiikkiesitys, myos opettajan persoona voi olla oppilaita
motivoiva asia. Opettajan tulee tiedostaa olevansa aina tdrked roolimalli oppilailleen.

Aineenopettajajirjestelmén hyoty koulumaailmassa on mielestéini se, ettd oppilaat saavat
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paitsi nauttia eri alan asiantuntijoiden opetuksesta, myos olla tekemisissi eri tavalla
luovuuttaan hyodyntidvien aikuisten kanssa. Uusikyldn (2010) mukaan aikuinen voi
edesauttaa luovuuden kehittymistd tarjoamalla lapselle ja nuorelle luovan ihmisen mallin.
Hinen mukaansa luovaa mielikuvitusta ruokitaan koulussa parhaiten taito- ja taideaineiden
avulla. Muusikko-opettaja on parhaimmillaan esimerkki luovuutensa musiikin — ja
opettamisen - kautta l0ytdneestd ihmisestd. Hén uskaltaa heittdytyd joskus opettaessaan
selkedsti taiteilijaksi, koska se on osa hinen minuuttaan. Uusikyld (emt.) kuvailee, ettd luova
ihminen on 16ytinyt eheyden ja kypsyyden tyonsd kautta, hinelld on tietoa, taitoa ja hengen
voimaa. Luovuutensa 10ytinyt opettaja antaa mallin ihmisestd, jonka arvo ei riipu muiden
arvioinneista ja joka on vastuussa myds muista ihmisisté 1dhelldén. Pedagogin syvd musiikin
ja ihmisten rakkaus riittdd myds Gothonin (1998, 163) mukaan ylldpitimédan luovaa suhdetta
itseen ja oppilaaseen. Olisi mielesténi ihme, jos téllainen aikuisen malli ei jattdisi jdlked
lapsen tai nuoren ajatteluun, ja rohkaisisi héntd luovuuteen - ehkd ensin pienessé
mittakaavassa koulun musiikkitunnilla ja mydhemmin eldmissd omalla erityisalallaan, tutkien

ja keksien uutta.
2.3 Muusikko opettajana

Hokkanen ja Liikamaa (2010, 43) toteavat musiikkipedagogien asiantuntijuutta tutkineessa
raportissaan, ettd opettajalle ei, asiantuntijuuden vaatimusten ndkokulmasta katsottuna riitd
pelkdstddn substanssialueen osaaminen. Opettajan tulee olla todellinen moniosaaja.
Pedagogiset tiedot ja taidot ovat opetuksen perusta. Anttilan (2004, 5) mukaan pedagoginen
tieto ei kuitenkaan aina takaa hyvéd oppimistulosta, koska (musiikin) opettaminen tapahtuu
opettajan persoonan ja ihmissuhdetaitojen kautta. Tutkimuksessani olen kiinnostunut
selvittimiin opetuskokemuksia muusikkoperspektiivistd. Kokemukseni mukaan ihmiset
olettavat useasti, ettd hyvd muusikko on myos hyva opettaja. Ndin ei suinkaan laheskdén aina
ole. Taitavalla muusikolta saattaa esimerkiksi puuttua tarvittavaa kérsivillisyyttd kuunnella
oppilasta tai kiinnostusta ja taitoja kayttdd erilaisia pedagogisia elementteji hyvékseen
opetuksessa. My06s vuorovaikutuksessa voi olla ongelmia, saatetaan puhua samoista asioista
eri tasoilla tai eri nimilld (Anttila, 2004, 5).Voi myds olla, ettd pedagogisen koulutuksen

saanut opettaja ei niin helposti peilaa “epdonnistunutta” opetustilannetta - esimerkiksi
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rauhatonta musiikkituntia koulussa - omaan persoonaansa, vaan ymmartda ettd vika ei ole

hénessd vaan hinen kéyttimassddn opetusmetodissa.

Musiikkiin kasvaneelle ihmiselle monet musiikilliset asiat ovat jopa itsestiadnselvyyksid, ja
oppilaan asemaan asettuminen vaatii todellista opettajan kutsumusta, halua jakaa
osaamistaan. Vaikka pedagogisia taitoja olisikin olemassa, muusikkous voi joskus saada
thmisessd “ylivallan”, kun musiikkiin halutaan pdistd nopeasti. Olen huomannut tdmin
ilmidn itse erityisesti alakoulussa musiikkia opettaessani. Opeteltava kappale kootaan pienisté
palasista, ja prosessi tuntuu etenevdn omasta nidkokulmastani piinaavan hitaasti kohti
lopputulosta. Alakoulun puolella oppilaslédhtdisyys onkin tirked tydkalu aineenopettajan

pakissa.

Kiernan ja Korpela (2003) tuovat esille opettajan oman muusikkouskasityksen. Heiddn
mukaansa muusikko-opettajat toimivat useasti omien musiikillisten kasitystensd ja
arvostustensa mukaisesti, ja silloin oman muusikkouden rehellinen tunnistaminen on tarkeas,
jotta sitd voi peilata opetussuunnitelman vaatimuksiin. Pitkdlle opiskelleena muusikkona olen
joutunut kohtaamaan itsesséni piirteen, joka on kokemusteni mukaan tyypillistd opettajina
toimiville muusikoille: musiikin kielelld kommunikoiminen on luontevaa, mutta sanallisesti
asioiden selittiminen voi olla haasteellista. Olen tormédnnyt samaan myds siviilieldmassa.
“Musiikkimaassa” osataan toimia ja ratkaista asioita, mutta arkitodellisuudessa ihmisten
vélinen kommunikaatio tokkii (vrt.s.14). Opettajana on kuitenkin vélttdmétontd osata ilmaista
ajatuksensa myo0s verbaalisesti. Olen Kiernanin ja Korpelan (2003, 29) kanssa samaa mieltd
siitd ettd sanoilla on opetustilanteessa ratkaiseva merkitys soivan mallin rinnalla, ja tekniset
neuvot, opetus ja harjoittelu ovat optimaalisessa musiikinopetuksessa aina yhteydessé

musiikilliseen kontekstiin.

Laasosen (2009, 78) mukaan muusikkous on my0s koulussa tyodskentelevien
musiikinopettajien moottori, liikkeellepaneva voima. Muusikkoudesta ammennetaan
osaamista myOs muihin opettajan ty6hon kuuluviin tekijoihin  kuin opetukseen.
Mielenkiintoista Laasosen tutkimuksessa on, ettd opettajat eivét tdstd huolimatta ajattele
olevansa nk. tiysverisid muusikkoja. Erds haastatelluista kertoo kokevansa, ettd muusikko,

sanan varsinaisessa merkityksessd, on “jossain muualla kuin tddlld koulussa opettamassa.”.

Samalla hén kuitenkin pitdd monipuolista muusikkoutta tydstd suoriutumisen kannalta
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oleellisena. Yksi opettajista kokee oman muusikkoutensa kérsineen opettajan tyon
aikana. Luulen, ettd kysymys voi olla myds muusikon perfektionismista. Kun omaa
soittotaitoa ei ole aikaa pitdd yll4, koetaan huonommuutta. Téssd tulee tilalle aiemmin
mainitsemani “muusikon ajattelu”, joka on vdhintddn yhtd tarkedd, jos ei tirkedmpi osa
muusikkoutta kuin tekninen osaaminen. Uskon tdmdn muusikon ajattelun omistavien
opettajien olevan valmiina uudistumaan ja kehittymédn ammatissaan. Itse ajattelen ettd yksi
musiikinopettajan tehtdvankuvista” koulussa voisi olla se, ettd hidn pukemalla musiikkia
sanoiksi rohkaisee myods oppilaita sanoittamaan musiikillisia tunteitaan. Voi olla, ettei
musiikkia ole tarpeen selittdd; toisaalta oppilaalle esimerkiksi vieraan musiikkikulttuurin

ymmaértamistd voi edesauttaa analysoimalla ja keskustelemalla mitd musiikissa tapahtuu.

Laasosen tutkimuksessa kdvi my0s ilmi, ettd opettaja voi edustaa paitsi muusikon mallia
soittajana, my0s murtaa késityksid muusikoista “juoppoina, renttuina ja huorintekijéind”
(Laasonen, 2009, 79). Muusikkona oleminen voi olla myds mukavaa. Koulun
musiikinopettajan muusikkouden uskon kehittyvdn tyon vaatimusten mukaisesti, esimerkiksi
pianonsoittaminen mukautuu opetukseen ja  saattaa muuttua selkeimpdin ja
yksinkertaisempaan, luokkatilanteessa tehokkaaseen suuntaan. Ryhméopetuksessa selkeys ja
ohjeistaminen ovat tirkeitd opetusmetodeja. Oppilaan ollessa yksin soittotunnilla, hinelld on
paremmin mahdollisuuksia selvittdd tarkentavilla kysymyksilld, mitd opettaja pyytdd hinen

tekevén.

Elliottin mukaan muusikkouden kehittymistd voidaan kuvata viiden eri tason kautta (kts.s.
12). Hamaéldinen (1996, 43-44) on kuvannut musiikinopettajuuden kehittymistd niin ikdin
tasomallin kautta. Siind tasot ovat kokematon noviisi, koulukeskeinen selviytyjd, pateva
osaaja, oppimiskeskeinen taitaja ja mestarillinen ekspertti. Huomattavaa Hamaldisen mallissa
on se, ettd hanen mukaansa ylin, mestarillisen eksperttiyden taso on musiikinopetukseen liian
joustamaton ja kapea-alainen (Hadmaildinen, 1999, 35-36). Musiikinopettajan tiytyy olla
valmis muuntumaan tilanteiden mukaan ja reflektoimaan omaa opetustaan. Jotta opetuksesta
tulisi vuorovaikutteista, sen tiytyy antaa tilaa yhtilailla oppilaan ja opettajan kompetensseille.
Oppimiskeskeinen taitaja-opettaja osaa nostaa oppilaan edun oman eksperttiytensd,

muusikkoutensa, edelle.
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mestarillinen
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Kuvio 4. Himaéldinen (1996, 43-44): Musiikinopettajuuden kehittyminen

Tasomalleja vapaasti tulkiten voitaisiin kérjistdd, ettd muusikko pyrkii ammatissaan huipulle,
mutta opettajalle riittdd vdhempikin. Molempia ammatteja — tai rooleja — yhdistéa se, ettei
koskaan olla valmiita. Klassisen tradition piirissé soittamista opiskelleelle muusikolle tdma
perfektionistinen ajattelu on monesti iskostunut selkdytimeen. Opettaessaan muusikko-
opettajan tulisi osata luopua perfektionismista. Hénelld tdytyisi olla mielessdén tavoite, mité
kohti oppilaan kanssa mennéén. Se tavoite tulee myds oppilaalla olla tiedossa, jotta hin kokisi
onnistumisen eldmyksid. Parasta olisikin tavoitteiden méérittely yhdessd oppilaan kanssa,

silloin viltetddn niiden asettaminen liian korkealle.

Selkeiden tavoitteiden maéritteleminen liittyy musiikin yksityisopetuksessa esimerkiksi
harjoittelumotivaatioon. Soittotunnille tuleva oppilas kun on useasti motivoitunut musiikkiin,
mutta ei sen harjoittelemiseen. Harjoitteluun motivoimiseen soitonopettajat kayttavét
késitysteni mukaan loputtomasti energiaa. Muistan itsekin pienend pianistina, kuinka soiton
harjoitteleminen ei kiinnostanut, koska harjoiteltava ldksy tuntui valtavalta urakalta eika
tiennyt mistd aloittaisi. Oppilaan oppimisesta kiinnostunut opettaja voi yrittdd konkretisoida
harjoiteltavaa, ja jakaa sitd pienempiin paloihin. Tall6in pieni oppilas pystyy késittiméadn
tyonsd maéran, voi harjoitella ilman aikuisen apua ja oppii ndin kantamaan vastuuta omasta
soittamisestaan. Kééntdpuolena tietysti voi olla ettd soittamisharrastuksesta tulee teknisté
suorittamista ja soittamisen ilo katoaa. Opettaja olisikin mielestdni viisas, jos hén rohkaisisi
laksyjen vastapainoksi oppilaitaan soittelemaan myds “fiilistelemélld”, esimerkiksi laittamaan

mieleistdéin musiikkiaan soimaan ja soittamaan siind mukana. Téll6in lapsi tai nuori kasvaisi
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myO0s nk. yleismuusikkouteen, jolloin musiikin tekninen suorittaminen ei ole
padosassa, vaan ihiminen ikddn kuin liittyy musiikkiin, yhdeksi osaksi bédndid. Tallainen
oman muusikkouden ilmentdminen voisi kasvattaa soitonopiskelijaa olemaan yhtd aikaa

kuuntelija ja soittaja.

2.3.1 Oppipoikamalli

Muusikon mallina toimivan opettajan voidaan ajatella olevan “oppisopimuskouluttaja”.
Oppilaiden sopimukseen kuuluu paitsi oppia soittamaan, my0ds osata toimia hyvian tyontekijan
lailla kussakin musiikillisessa tyOymparistossd. Musiikin yksityisopetuksesta tuttu
kognitiivinen oppipoikamalli painottaa oppimisen ja tiedon toiminnallista, situationaalista ja
sosiaalistavaa luonnetta (Unkari-Virtanen, 2006). Ajatuksena on saavuttaa tietynlainen
ammattikunnan jisenyys, ettd oppiminen muistuttaa vanhanajan mestarin ja oppipojan
yhteisty6td. Ammattikunnan muodostavat esimerkiksi musiikin ammattiin opiskelijat, jotka
opiskelevat samaa soitinta. Saman opettajan oppilaat saattavat muodostaa oman
ammattikuntansa. Opettajat vilittdvit oppilailleen paitsi tietoja ja taitoja, myds tapaa toimia.
Oppilaat saavat “hiljaista tietoa” vaikkapa orkesterissa soittamisen lisdksi “pultissa”
toimimisesta; soittajien keskindisestd, epdvirallisesta hierarkiasta. Opettajan malliesimerkki
on kognitiivisessa oppipoikamallissa tirked, eikd hdnen ammattitaitoaan kyseenalaisteta.
Toisaalta viisas opettaja saattaa haluta ottaa vastaan oppilaan haasteen. Oppipoikaa
rohkaistaan muodostamaan hyvid kysymyksid ja soittamaan yhtd hyvin, jopa paremmin kuin
mestarinsa. Unkari-Virtasen (2006) mukaan myds opettajan pedagogiset taidot ovat tirkeitd,
hénen tulee osata ohjata, tukea ja havainnoida oppilasta ja myds ilmaista itsedén selkeésti.
Oppipoikamallissa mainitaan my0s reflektion merkittdvyys — omia tekemisid verrataan myds

muiden tekemisiin.

Olen samaa mieltd siind, ettd musiikkiin kasvatettaessa tdytyy olla tietoinen myds musiikki —
ja muusikko - kulttuurista ja ympérdivistd maailmasta. Linsimaisen klassisen musiikin pitkd
traditio on arvokas, mutta tulisi tiedostaa myds nykyhetki ja sen musiikki-ilmiét. On
kiintoisaa, ettd 1dhtokohta musiikin opetukselle koulussa ja vastaavasti musiikkiopistossa on
erilainen. Kuitenkin opetussuunnitelmien tavoitteet voidaan ndhdd yhteneviisind. Musiikin

elinikdiseen harrastamiseen pyritdin yksityisopetuksessa sitomaan oman soittotaidon
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kehittdmiselld, koulun musiikinopetuksessa motivaatio pyritddn luomaan nopeammin,

soittotekniikkaa tirkedmpdi on soittamisen ilo.

Muusikkouteen kasvaminen on pitkdlti musiikilliseen yhteisé6n, sen kulttuuriin ja
kdytédntoihin kasvamista, siis enkulturoitumista (Elliott, 1995, 161). Unkari-Virtanen
mainitsee, ettd tdrkedd olisi myds oppipoikien keskindinen solidaarisuus. Tdmi tulee
kokemusteni mukaan esille pienten soitonharrastajien opiskelussa, esimerkiksi jannittdvissi
esiintymistilanteissa ei vain opettajan, vaan myds muiden soittajien “tsemppaus” voi olla
merkittdvd apu. Ammattilaisten ja jo ammattiopiskelijoiden keskuudessa sen sijaan samaan
ammattikuntaan kuuluvat ovat armottomassa musiikkimaailmassa useammin toistensa

kilpailijoita kuin tukijoita.

Elliottin mielestd oppipoika —malli on tehokas tapa musiikillisten valmiuksien oppimisessa.
Elliott kutsuu oppipoikaopetusta “reflektiiviseksi praktikumiksi” (Partti, 2008, 12). Oppijalle,
noviisille on mahdollista tarkkailla oman toimintansa lisdksi my0s ekspertti-opettajansa
musiikillista ajattelua mm. ongelmien rajaamisessa ja ratkaisussa (Elliott, 1995, 269-270).
Westerlund (2006, 120) sen sijaan kritisoi oppipoikamallia ja huomauttaa ettei se ruoki
luovuutta. Mestari esittdd noviisille kuinka asiat ’tehdéédn oikein”. Tdmai johtaa kylld hyviin
tutkintoarvosanoihin, mutta saattaa johtaa oppipojan vaikeuksiin tulevaisuudessa, kun
ongelmat pitdisi ratkaista itse. Westerlund (2006, 123) korostaa vertaisoppimisen ja
ryhmédoppimisen kiytdntdjen hyvdd mallia. Tdtd mallia sovelletaankin koulun
musiikinopetuksessa, missé yhteissoitto vaikuttaa positiivisesti oppilaan yleismuusikkouden
kehitykseen. Oppilaat oppivat opettajan lisdksi yhtd paljon, jollei enemmaénkin toisiltaan.
Musiikin oppiminen erityisesti koulussa on pitkalti tilannesidonnaista. Tilannesidonnaisessa
oppimisessa tiedon hankintaa ja soveltamista ei eroteta toisistaan (Tynjild, 1999, 78). Partti
(2008, 14) kiteyttdd tilannesidonnaisen oppimisen hyddyn: “Né&in musiikin oppiminen on
alusta saakka muusikkona olemista, musiikillista ilmaisua yhdessd niitd tietoja ja taitoja

soveltaen, joita muusikoille kuhunkin hetkeen mennessd on kertynyt”.
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2.3.2 Musiikillinen yhteisymmiirrys

On kiinnostavaa pohtia, miten muusikko-opettajan ja oppilaan késitykset hyvéstd kappaleesta
eroavat, ja miten ne voisivat kohdata. Kosonen (2001, 119) toteaa asiasta seuraavasti:
”Soittajalla, jonka ymmartdmisyhteyksissd tyyli ja musiikillinen tekniikka ovat keskeisid,
hahmottaa taiteellis-esteettisesti eri tavoin yksittéisid teoksia kuin soittaja, jolla soittamisen
padasiallinen merkityksenmuodostus tapahtuu peruselimysten ja sosiaalisten kayténtdjen
tasolla. ”Musiikillisella kompetenssilla tarkoitetaan tapaa ja kykyd ymmartdd musiikkia. Se
kuvastaa reaktioitamme musiikkiin eri konteksteissa sitd vastaanottaessamme ja
tuottaessamme. Jokaisen ihmisen, myds opettajan ja oppilaan sointikokemukset ovat erilaiset.
Stefani (1985) jakaa sointikokemukset taiteelliseen ja kansanomaiseen kompetenssiin.
Taiteellinen kompetenssi ldhestyy musiikkia teoksen tason kautta, ja kansanomainen
kompetenssi painottaa muun muassa musiikin aiheuttamaa tunnetta ja sosiaalisia kdytantoja.
Muusikko-opettaja ldhestyy musiikkia useimmiten taiteellisen kompetenssin suunnasta, ja
haasteena olisi, miten saada nk. “yhteisen kompetenssin™ alue opettajan ja oppilaan viélilla
mahdollisimman suureksi. Oman kulttuurimme musiikinopiskelutraditiossa ainakin
instrumenttipedagogiikassa painotetaan tyylillistd ja teknistd osaamista. Tamén koulutuksen
lapikdynyt musiikinopettaja saattaa kokea vaikeaksi samaistua oppilaaseen, joka ldhestyy

musiikkia pelkdstddn henkil6kohtaisten vaikuttimien kautta.

Opettajat puhuvat nykyisin paljon siitd, kuinka oppilailta puuttuu pitkdjanteisyys. Téhdn
tormdd myoOs musiikinopettaja: kun esimerkiksi musiikkitunnilla oppilas ei saa kitarasointua
ensi yrittdmélld soimaan, hén tekee pditelmdn ettd ei osaa soittaa kitaraa. Onnistumisen
eldmyksen pitéisi kansanomaisen kompetenssin avulla hahmottavan oppilaan mielesté tulla
viélittdmasti, sen sijaan opettaja tietdd ettd vain harjoittelu tuottaa tulosta. Tdlldinkin yhteisen

kompetenssin alue olisi 16ydettiva.

Luokallisella oppilaita voi olla hyvinkin erilaisia kompetensseja opettajan kanssa. Yleisesti
ajatellaan, ettd musiikkia harrastava oppilas viihtyy ja pérjdd my0ds koulun musiikkitunnilla.
Kuitenkin, vaikka oppilas ja opettaja ldahestyisivit musiikkia samalta taiteellis-esteettiseltd
kompetenssitasolta, voi heidén yhteinen kompetenssin alueensa jéddda pieneksi. Optimaalisen
tilanteen saavuttamiseksi vaatimuksena olisi, ettd molemmat osapuolet kunnioittaisivat

toistensa kompetensseja. Parhaimmillaan kompetenssien kohdatessa voi syntyd uusia
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musiikillisia ymmaértamisyhteyksid molemmille osapuolille, ja voidaan saavuttaa

luottamus myds inhimilliselld tasolla.

Opettajan opettaessa vain oman kompetenssinsa kautta, fiilistuntumalla” hén saattaa
huomaamattaan yliarvioida reippaasti oppilaiden osaamisen. Esimerkiksi uvutta laulua
opeteltaessa kokonaisen luokan kanssa, opettajan tulee ymmartdd kompetenssien erilaisuus.
Pedagogisesti tavoitteellinen opettaja kdy laulua 1dpi itselleen puuduttavan monta kertaa, eika
tyydy siithen ettd muutama oppilas osaa. Kokemuksen myd6ta opettaja oppii nikemadn, milloin
luokka osaa laulun hyvin. Hén vaatii luokalta hyvdd suoritusta, mutta luokan omalla
mittapuulla. Koulun musiikinopetuksen ylidkoulussa voisi kuvata liikkuvan musiikillisesti
“ruohonjuuritasolla” Télld tarkoitan sitd, ettd musiikinopettajan tulee nauttia ennen kaikkea
opettamisesta ja oppilaiden etenemisestd. Arvokas musiikillinen anti on toissijaista - vai
onko? Opetustydssédni olen kohdannut tilanteita, missd oppilaiden kanssa on mielesténi tehty
iso tyd, opeteltu kokonainen kappale ja esitetty se ansiokkaasti. Mielestdni tdssd tulee
merkittdviksi opettajan oma ammattitaito ja muusikkous. Opettaja ei voi arvostella oppilaita
saman musiikillisen standardin mukaan kuin itseddn. Tadma ei kuitenkaan tarkoita sité, etteiko

opettajan muusikkous saisi tulla ilmi opetuksessa.

Huomattavaa on, ettd pedagogisen tiedon puuttuessa opettajalla ei ole vilineitd — eikd aina
myoOskddn kiinnostusta - etsid paitsi kadoksissa olevaa yhteistd kompetenssia, myoskain
puuttua oppilaan harjoittelumotivaation. Opettaja saattaa ajatella, ettd hdnen tehtdvénsd on
ainoastaan opettaa soittamista, jos oppilas ei edisty eikd harjoittele, se on oppilaan oma
ongelma. Téllaisessa “helpossa” opetustyylissd musiikkiharrastukseen ei vaadita sitoutumista.
Saattaa olla, ettd musiikinopiskelun hyvdd tekevit vaikutukset, keskittymiskyvyn,
sosiaalisuuden ja luovuuden lisdéntyminen jadvat hyodyntdméttd kun soittoharrastus jad vain
lyhyeksi kokeiluksi. Toisaalta kynnys ldhted harrastamaan soittamista on matalampi, ja

useammat oppilaat padsevit harrastamaan kun vaihtuvuus on suuri.
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2.3.3 Opetuksen tavoitteet

Koulun musiikinopetukselle tavoitteet tulevat ensisijaisesti opetushallituksen mééritteleméasté
valtakunnallisesta opetussuunnitelmasta. Yksi keskeisimmistd koulumusiikin tavoitteista on
opetussuunnitelman mukaan oppilaan oman luovuuden kehittdminen musiikin avulla.
Musiikkia opettavan opettajan on oltava taitava sekd musiikillisesti ettd pedagogisesti jotta
opetussuunnitelman perusteet toteutuvat. (Opetushallitus, 2004.) Opetusta ohjaavat myos

koulu — ja kuntakohtaiset opetussuunnitelmat.

Myos musiikkiopistot saattavat noudattaa omaa opetussuunnitelmaansa. Taiteen
perusopetuksen yleisen opetussuunnitelman mukaan opetuksen tulee muun muassa “luoda
edellytyksid hyvin musiikkisuhteen syntymiselle ja musiikin eldménikéiselle harrastamiselle”
(Opetushallitus, 2002). Kansalaisopistolla ei ole annettu miédrdystd yleisestd
opetussuunnitelman perusteista, lukuunottamatta taiteen perusopetusta, jota my0s
kansalaisopisto voi tarjota. Joissain kansalaisopistoissa saattaa olla myds olla oma

opetussuunnitelma.

Tutkittavien ollessa pitkén linjan muusikoita, olen kiinnostunut téssa tutkimuksessa ulkoa
asetetuiden vaatimusten sijasta nimenomaan opettajien omista tavoitteista. Valtakunnallinen
opetussuunnitelma onkin laadittu niin, ettd opettajalla on taiteellinen vapaus” opettaa omien

taitojensa ja tietojensa pohjalta (Opetushallitus, 2004).



24

3 TUTKIMUSASETELMA

3.1 Tutkimustehtiva

Tutkimuksen tavoitteena on saada késitys siitd, miten kolme eri oppilaitoksessa
tyoskentelevdd musiikinopettajaa suhtautuu omaan muusikkouteensa ja miten he kayttavét

sitd hyvéksi opetuksessaan.

Haluan tutkia muusikkouden ilmenemistd erilaisissa opetusympdristdissd erityisesti siitd
syystd, ettd itselldni on tyOkokemusta kaikista ndistd oppilaitoksista — musiikkiopistosta,
kansalaisopistosta ja peruskoulusta. Tutkimukseni musiikinopettajat hankkivat laillani
leipédnsi paitsi opetusty6lld, myods muusikkona toimimisella. Onko opettajan oma muusikkous
missd madrin tarpeellista tai jidrkevdd tuoda tunnilla esille, myos siitd toivoisin
tutkimuksessani saavani kokemusperdisté tietoa. Oman kokemukseni mukaan eldvd musiikki
oppituntitilanteessa motivoi oppilaita yksityis- ja ryhmdopetuksessa. Opettaja voi hyddyntda
muusikkouttaan opetuksessa monin eri tavoin, paitsi soittamalla tai laulamalla, myds

esimerkiksi tekemalld sovituksia tai jopa sdvellyksia.

Tutkimuksessani minua kiinnostaa tietdd, onko loppujen lopuksi merkitystd silld,
minkélaisissa raameissa musiikinopetusta tarjotaan — jos opettajalla on tukenaan oma, vahva
muusikkous ja halu jakaa “musiikin ilosanomaa”. Kuten edelld mainitsin, yhdistivéna
tekijdnd kolmella haastateltavallani on se, ettd he kaikki toimivat aktiivisesti paitsi opettajana,
myOs muusikkona. Téstd syystd he ovat oppilailleen myds muusikon malleja. Ajattelen, ettd
opettajan muusikon malli on tirked paitsi yksityisopetuksessa, myds koulussa edesauttamassa

oppilaita ohjautumaan oma-aloitteiseen muusikkouteen.

Kédytdn tdssd haastattelemistani opettajista musiikinopettajan sijasta nimitystd “muusikko-
opettaja”. Muusikon ja opettajan roolien symbioosi tutkittavien ajatusmaailmassa on yksi
keskeisistd tutkimuskysymyksistd. Olen kiinnostunut tietimédn, tiedostavatko muusikko-
opettajat roolinsa, vaihtavatko he sujuvasti roolista toiseen vai tapahtuuko kaikki
intuitiivisella tasolla. Kysymyksen kanssa olen painiskellut paljon itsekin, ja toivon saavani

lisdd kokemuksia rakennuspalikoiksi omalle opettajuudelleni.
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3.2 Tutkimus laadullisena prosessina

Aloittaessani tutkimuksen tekemistd, oli mielessdni ainoastaan aihepiiri, mistd olin
kiinnostunut. Koska minulla on kokemusta tydeldmadstd, oli luontevaa tuoda sitd
kokemuksesta saatua tietimysté esille tutkimuksessa. Opiskelijana ajattelen kuitenkin olevani
oppimassa uutta, ja siksi saadakseni lisdi tietoa, halusin tutkia ihmisid, joilla on kokemusta
samanlaisesta symbioosista, esittdvdn muusikon ja opettajan tyon yhdistelmdstd. Olen
kiinnostunut tietdméédn kokevatko muut ndma roolit yhtd problemaattisena yhdistda toisiinsa.
Tutkimusmenetelméni perustui siis alusta saakka kvalitatiivisiin tutkimusmenetelmiin.
Kvalitatiiviselle tutkimukselle on tunnusomaista, ettd se perustuu induktiiviseen prosessiin ja
etenee yksityisestd yleiseen (Hirsjarvi&Hurme, 2000, 25). Koska tutkimusongelma jésentyi
tutkimukseni edetessd, tutkimustani voitaisiin kuvata prosessiorientoituneeksi. Kiviniemen
(2001, 68-69) mukaan tdmai on tyypillistd laadulliselle tutkimukselle. My®ds teorianmuodostus
kehittyi sitd mukaa kun tutkimus eteni, ja aineiston pohjalta saadut ajatukset saivat uusia
ndkokulmia ja tulkintoja muun muassa tutkimuksen kanssa samaan aikaan tekemieni
pedagogisten aineopintojen ja opetusharjoittelun vaikutuksesta. Kiviniemi (2001, 68)
korostaakin tutkimuksen inhimillisyyttd: aineiston kerddjand toimii tutkija, thminen itse.

Tutkija ei voi paeta omia, prosessin aikana muuttuviakaan olettamuksiaan.

Paddyin keradmaddn aineistoa haastattelulla, koska halusin keriti ensisijaisesti haastateltavieni
kokemuksia. Hirsjdrven ja Hurmeen (2000, 41) mukaan haastattelun tehtdvini on vilittaa
kuvaa, mikd muodostuu haastateltavan ajatuksista, kdsityksistd, kokemuksista ja tunteista.
Haastattelumuodoksi profiloitui teemahaastattelu, joka mahdollistaa vuorovaikutteisen
tilanteen. Minulla oli teemoihin jaoteltu haastattelurunko, ja pyrin tilanteessa korostamaan
haastateltavien eldmys- ja kokemusmaailmaa yksittdisten, tarkkojen kysymysten sijaan.
Teemoja olivat oma muusikkous, musiikkikasvatusfilosofia (ennakkokysymykset),
opetustilanne, muusikon ja opettajan roolit sekd motivaatio. Haastateltavilla oli myds
mahdollisuus kertoa omasta opettajuudestaan yleisesti, teemojen ulkopuolelta.

Tutkimuksen luotettavuuden kannalta oli tirkedd jo alkuvaiheessa erottaa omat ajatukset ja
kirjata niitd ylos. Prosesseorientoituneisuuden ja opettajuuteni kehittymisen myotd oli
odotettavissa ettd ajatukseni hyvéstd musiikinopettajasta muokkautuvat yhd edelleen, sitéd

mukaa kun pedagoginen tietimykseni ja metodit kehittyvdt. Suoritin samaan aikaan



26

tutkielman tyOstdmisen kanssa opetusharjoittelua, joka osaltaan myllersi
ajatusmaailmaani. Teinkin itselleni saman haastattelun kuin tutkittaville opettajille, jotta
pystyisin tarvittaessa palauttamaan mieliin mistd tutkimus I14hti liikkeelle. Tallensin
haastattelut ja litteroin ne dénitteeltd yhta lukuun ottamatta. Nipan haastattelun tallennuksessa
oli teknisid ongelmia, ja jouduin tyOstimdidn hidnen haastatteluaineistoaan omien
muistiinpanojeni pohjalta. Varsinaiset tutkimuskysymykset eivit vield haastatteluvaiheessa
olleet tarkentuneet, ja tdydensin tutkielmani teoriaosuutta yhtd aikaa aineiston analyysin

kanssa.

3.3 Aineiston hankinta

Valitessani haastateltavia, minulla oli useita eri vaihtoehtoja. Alkuvaiheessa ajattelin suunnata
tutkimukseni ainoastaan koulun musiikinopettajiin, koska se on tilld hetkelld itselleni l&heisin
ja kuten edelld mainitsin, pedagogisten aineopintojen myotd kehittyméassd. Muusikkous tuntui
kuitenkin teemoista tirkeimmaéltd, joten ajattelin ettd voin ulottaa tutkimukseni
koulumaailman ulkopuolelle ja saan ndin kéyttdid omia kokemuksiani paremmin hyvéksi.
Haastateltavat valitsin tuttavapiiristini yhtd lukuun ottamatta. Kriteerindni oli, kuten olen
useaan otteeseen maininnut, ettd tutkittavat olisivat opettajan tyon lisdksi myds muusikon
tyota tekevid. Halusin ettd kyseisilldi muusikko-opettajilla olisi tarpeeksi tyo- ja
elimdnkokemusta, jotta voisin suhteuttaa heiddn ajatuksiaan omiini. Juuri tydeldmadssé
aloittaneet nuoret opettajat eivit siis tulleet kyseeseen tdhén tutkimukseen. En pyrkinyt
valintavaiheessa 10ytdmadn haastateltavista yhtenevidisyyksid, vaan tarkoituksella valitsin
erilaisia opettajatyyppejd ja eri soitinten ja musiikkityylien taitajia. Myds halusin ettd

haastateltavina olisi molempien sukupuolien edustajia.

En kiinnittdinyt huomiota sithen, missd haastattelut tehtiin, mutta jostain syystd
haastattelupaikaksi valikoitui kaikilla joku muu kuin tyopaikka. Kysymyksid oli paljon, ne
vaativat miettimistd ja huomasin ettd loppuvaiheessa haastattelua oli molemmilla osapuolilla,
haastattelijalla ja haastateltavalla havaittavissa vdsymistd. Léhetin kaikille haastateltaville
etukdteen mietittdviksi musiikkifilosofisia kysymyksid, koska ajattelin niiden vaativan
syvempdd pohtimista ja analyysia. Ennakkokysymykset kéytiin ldpi haastattelussa.
Kysymykset olivat seuraavat:

1.0Onko musiikki mielestési arvokasta sindnsé vai véline itsetuntemukseen ja/tai itseilmaisuun?
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2. Onko joku musiikki mielestési arvokkaampaa  kuin joku toinen? Tuotko mielipiteesi esille
opetuksessasi?

3. Onko musiikki on aina kulttuurisidonnaista, vai voiko musiikkia ymmartdd ilman ettd tuntee
kulttuuritaustaa?

4. Miten opetat oppilaille uuden laulun (koulussa) tai uuden kappaleen (opistoissa)? Kéytiatko
mallilaulamista/soittamista?

5. Kumpi on mielestisi tirkedmpéad musiikinopetuksessa: Soittaminen ja laulaminen omaksi iloksi,
ilman varsinaista tavoitetta vai soiton tai laulun harjoitteleminen paddmaératietoisesti, kohti tiettyd
tavoitetta?

6. Voisitko kuvitella tekevisi tyoksesi muutakin kuin musisoimista ja/tai musiikinopettamista?

Aineistoa analysoidessani annoin haastateltavilleni nimet, joiden avulla heiddn
henkilollisyytensd pysyisi salassa. Mielestdni on mielekkddmpééd viitata haastateltuihin
nimelld, kuin koodilla, ja se antaa my0s heistd inhimillisen tuntuman. Analysoin
haastattelutuloksia jakamalla muusikko-opettajien ajatuksia kahden, ammattia kuvaavan
nimikkeen alle. Tutkimani musiikinopettajat ovat tdsséd tapauksessa asiantuntijapedagogeja ja

esiintyvid, esittdvid taiteilijoita.

Pirkko on 36-vuotias pianonsoiton opettaja ja pianisti. Hin on suorittanut konservatoriossa
musiikkioppilaitoksen ~ opettajan  tutkinnon ja  jatkotutkinnon ja = myo6hemmin
musiikkipedagogin  tutkinnon ammattikorkeakoulussa. Lisdksi hdn on opiskellut
opetushallintoa, erityispedagogiikkaa ja musiikkikasvatusta. Pirkko on tydskennellyt
padtoimisena pianonsoitonopettajana vuodesta 1998 ldhtien. Opettamisen ohella hédn
tyoskentelee aktiivisesti muusikkona, soittaa kamarimusiikkia sdénnéllisesti ja myds hoitaa
erilaisia sdestyskeikkoja. Pirkko my®s kirjoittaa lehteen musiikkikritiikkid ja kolumneja seké

harrastaa laulamista.

Nipa on 51-vuotias kitaristi-muusikko ja kitaransoitonopettaja. Han tekee keikkoja kitaristi-
laulajana yksin ja duona, seki satunnaisesti erilaisissa yhtyeissd. Nipa my0s sdveltdd itselleen
ja muille seké tekee sovituksia. Nipa opettaa kitaransoittoa kansalaisopistossa, on opettanut
sielld vasta kolme vuotta. Hanelld on kuitenkin kokemusta opettamisesta jo pitkaltd ajalta,
silld hénelld on ollut aiemmin yksityisoppilaita. Muusikkona ja opettajana Nipa on tdysin

itseoppinut.

Hannes on 58-vuotias yldkoulun musiikinopettaja, koulutukseltaan musiikin maisteri. Han on

ollut nykyisessd toimessaan ldhes 30 vuotta, ja opettanut myos didaktiikkaa
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opettajankoulutuslaitoksella. Musiikinopettajan  tyon lisdksi hidn on
toiminut muusikkona useissa eri yhtyeissd soittaen erityylistd musiikkia lastenmusiikista
jazziin. Oman soittamisen lisdksi Hannes sdveltdd ja sovittaa musiikkia opetuskdyttoon ja on

tehnyt useita musiikin oppikirjoja. Hanneksen padinstrumentti on huilu.
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4 HAASTATTELUIDEN SATOA

4.1 Asiantuntijapedagogi

”Me lihdetdidiin yhdessdi tihdin hommaan”

Kuten edelld mainitsin, olen tidssa tutkimuksessa kiinnostunut ulkoa asetetuiden tavoitteiden
sijasta muusikko-opettajien omista tavoitteista. Tutkittavat opettajat olivat yhtd mieltd siit4,
ettd tavoitteiden saavuttamista edesauttaa oppimistilanteen hyvd ilmapiiri ja opetuksen
lahteminen oppilaan omista intresseistd. Motivaatio musiikin tekemiseen ja harjoittelemiseen

on luonnollisesti myds edellytys oppimiselle.

Yhteistd kaikille kolmelle haastatellulle oli, ettd kaikki pitivét tirkednd 1dhtemistd opetuksessa
mahdollisuuksien mukaan oppilaan omista kiinnostuksen kohteista musiikissa. Erityisesti
Nipan opetuksessa oppilaan omat intressit ovat tirkeitd. Han pitdd sitd jopa opetuksensa
lahtokohtana. Oppilaat soittavat Nipan tarjoaman materiaalin lisdksi itse tunnille tuomiaan
kappaleita. Nipa pyrkii luomaan tunnille aina hyvén, leppoisan tunnelman. Parasta hidnen
mielestddn onkin, kun opetustuokion jdlkeen molemmilla on hyvé, tyytyvéinen olo ja tunne
siitd ettd soittotunti on ollut onnistunut.
"Varsinkin pienemmiltd oppilailta md kysyn et oliks koulus hyvdd ruokaa, mitd teil oli,
miten meni. Ja ne aika kivasti, yleensd ne vastaa aina sil samal et juu oli kivaa ja hyvdid
ruokaa. Mut tosi rohkeesti kertoo sit jos on ollu vihdn huono pdivd. Sit me voidaan siitd
keskustella. ”(Pirkko)
My0s Pirkko pitdd tarkednd hyvdd ilmapiirid soittotunnilla. Tunnilla pyritddn soittamaan
paljon yhdessd, varsinkin pienten oppilaiden kanssa ja ryhmétunneilla improvisoidaan paljon.
Musiikkia ei ldhestytd tietyn tyylin tai sdveltdjan kautta, vaan Pirkon opetus léhtee
useimmiten kappaleesta. Tirkeintd on kulloisenkin kappaleen merkitys oppilaalle, ja se
minkélaisen késityksen ja tulkinnan hén kappaleesta muodostaa. Myos Pirkon oppilaat tuovat
useasti tunnille kappaleita, joita haluavat soittaa, esimerkiksi koulun musiikin kirjasta. Pirkko
pyrkii kohtelemaan oppilaita niin kuin haluaisi itsedédn kohdeltavan. Kunnioittamalla
oppilaiden toiveita, hidn saa heiddt soittamaan myds haluamaansa, opetussuunnitelmaan

kuuluvaa ohjelmistoa. Pirkon mielesti yrittiminen ja eteneminen on olennaisen tarkeda.
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Ongelman optimaaliseen tunti-ilmapiirin luomiseen Nipan ja Pirkon opetuksessa luo
ajoittainen motivaation puute. Oppilaat ovat kylld motivoituneita musiikkiin, mutta eivét
harjoittelemiseen. Omaa harjoittelemista molemmat pitdvdt soitossa edistymisen
edellytyksend, ja paddméiirdtietoisuutta oppimisen motivaattorina. Motivaatio-ongelmien
ilmetessd Pirkko ja Nipa saattavat keskustella asiasta oppilaan tai hdnen vanhempiensa
kanssa. Pirkko on pohtinut myds opettajan ja oppilaan keskindistd suhdetta ja sen vaikutusta
motivaatioon: uskaltaako oppilas sanoa, jos vika” onkin opettajassa?. Nipa sen sijaan toteaa,
ettd yleensd oppilaat oma-aloitteisesti lopettavat soittoharrastuksen, jos edistysti ei tapahdu

tai innostus lopahtaa.

Pedagogiikasta kiinnostunut Pirkko on kiyttdnyt paljon energiaa saadakseen oppilaat
motivoitumaan harjoittelemaan ldksyjdin. Han yrittad 16ytiéd oppilaille aina heille mielekkdin
kappaleen, tai motivoi pienilld lahjoilla kun harjoitustavoite on saavutettu. Pirkon mukaan
oppilaat kokevat harjoittelemisen liian isona, abstraktina asiana.

“Lapsilla on ehkd se et ne ahdistuu siitd et ku n pitdd mennd harjoittelemaan, et md

muistan itse et harjoitteleminen oli tylsdd. Kun niil on se ettd soitat tdmdn fraasin viisi

kertaa, ja laitat rastin ja olet onnellinen, niin se on niille paljon helpompaa.”(Pirkko)
Pirkolla on kokemusta my0s siitd, miten haastavaa saattaa olla, jos oppilas on musiikillisesti
erityisen lahjakas, mutta laiska harjoittelemaan. Silloin opettajalta vaaditaan erityistéd
karsivillisyyttd, ettd hdn séilyttdisi kunnioituksen oppilasta kohtaan.

”Siind oli selvdsti et hdn ei tarvinnut mua mihinkddn. Se on ehkd vaikein. Et tullaan
tunnille, pitdis saada jotain aikasekski, hdnkin halus tehd viimeisen tutkinnon, mut
mikddn mitd md sanoin ei uponnu. Mut kyl md siindkin sit opin ne tavat miten hdinelle
kannatti sanoa. Siind oli se vaara et md alan mitdtéidd hdntd. Etenkin kun hdn oli
hankala.” (Pirkko)
Hanneksella koulussa opetus on ryhmédopetusta, ja hidn ei luonnollisestikaan voi ottaa
huomioon kaikkien oppilaiden toiveita. Hén pyrkii kuitenkin Nipan ja Pirkon lailla luomaan
tunnille hyvin ilmapiirin, ja oppilasldhtisyyttd hén pyrkii toteuttamaan mahdollisuuksien
mukaan. Oppilaat tuovat hénelle ehdotuksia kappaleista, joita haluaisivat tunnilla soittaa, ja
Hannes myos rohkaisee heitd sithen. Hanneksen omana tavoitteena on saada oppilaille

sellainen soittotaito, ettd he pystyisivit tuomaan musiikin avulla esille tunteitaan. Oman

soittamisen ja siitd nauttimisen kautta pystyy soittamaan mydskin muiden kanssa, ja ottamaan
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isompia paamadrid. Yksi merkittdvd tavoite musiikintunneilla on Hanneksen mukaan
saavutettu, kun ryhma soittaa yhdessa itse, ilman opettajaa.

2

a se on toisaalta tossa luokkatilanteessakin sellanen pedagoginen taito, et sd
hivuttaudut siitd ulos, ja oppilaat oppii ajamaan pyordlld yksin, ettei tartte, ai ei kukaan
piddkddn tarakasta kiinni, ilman apupyorid mennddn. Sit ne huomaakin et aa, tddhdn
kulkeekin tdd juttu.”(Hannes)

Musiikin ollessa koulussa pakollinen aine, Hanneksen ryhmissd esiintyy aika-ajoin

motivaatio-ongelmia. Silloin Hannes pyrkii kyselemdin oppilailta palautetta, miten opiskelu

saataisiin mielekkdimmaiksi. Joskus opettaja joutuu katsomaan myds itse peiliin.

“Toki sieltd tulee palautetta mulleki ettd jos on aihetta ja heti tietenkin tunnustan sen ja
sanon et hei, okei, hieno palaute, asiallista ja... yhdessihdn siind mennddn
eteenpdin. ’(Hannes)

”Kaikkien panos on tirked”

Pirkolla on soittotunneissa 10yhd rakenne, mitd hin noudattaa. Hénestd on tirkeda, ettd
oppilas saa aina ensimmadiseksi ndyttdd mitd hdn on viikon aikana tehnyt, opettaja ei
ensimmadiselld kerralla keskeytd oppilaan soittoa. Padsaantdisesti Pirkko etenee soittotunnilla
oppilaan mukaisesti, ja tuntikdytdnnot vaihtelevat sen mukaan, millainen oppilas on kyseessé.
Esimerkiksi asteikkoja ei vélttaméttd soiteta kaikkien kanssa koko ajan. Pienet oppilaat
tarvitsevat hinen mukaansa selkedmmat ohjeet kotiharjoitteluun kuin isommat, jotka pystyvit

jo ottamaan harjoittelusta enemmain itsendistd vastuuta.

Kansalaisopistossa opettavalla Nipalla olisi mahdollisuus myds ryhmédopetukseen, mutta hin
opettaa oppilaitaan yksi kerrallaan. Uuden kappaleen opettelu vaihtelee jdlleen oppilaasta
riippuen. Useimmiten Nipa kuitenkin soittaa kappaleen ensin malliksi, varsinkin jos on
kysymys sellaisesta kappaleesta jota oppilas ei tunne. Sitten hin kdy kappaleen pala palalta,
pienissé pitkissi ldpi. Kitaransoitossa oppilaalla menee paljon aikaa sormitusten l9ytamiseen,
ja siksi on tirkedd mennd tarpeeksi rauhallisessa tahdissa eteenpdin. Joskus oppilailla on
mielessd jotain erityistd, mitd he haluavat oppia. Nipalla on erilaista materiaalia sen mukaan,
lahdetddnko liikkeelle esimerkiksi soinnuista vai melodian soitosta. Myds Nipa pyrkii

opettamaan oppilailleen asteikkojen soittamista, niin ettd he pystyisivit improvisoimaan.
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Pdinvastoin kuin Nipa, Pirkko vilttdd uutta kappaletta opeteltaessa mallisoittamista. Hian
haluaa ettd oppilaat oppivat lukemaan musiikkia ulkoa oppimisen sijasta. Pirkko léhtee
likkkeelle nuottikuvasta, ja haluaa kdydé aina tarkoin lépi oppilaan kanssa uuden kappaleen
rakenteen. Pienempien kanssa he mahdollisesti “tititoivat” rytmid tai laulavat melodiaa,
isompien kanssa miettivat sdveltdjdn muita teoksia tai tyylid. Pirkko pyrkii aina kertomaan
jonkun mieleenpainuvan jutun sédveltdjistd, esimerkkind hidn mainitsee Merikannon Ukko

Nooa-variaatiot.

Myds Hanneksen soitonopetus musiikkitunnilla ldhtee kappaleiden opettelusta. Vuoden
aikana harjoitellaan minimissdén kymmenen kappaletta hyvéddn kuntoon. Kappaleet valitaan
yhdessd luokan kanssa. Oppilaat kasvavat vuoden mittaiseen prosessiin pikkuhiljaa.
Hanneksen mielesti on vaikea 10ytdd timén pédivan pop- musiikista aikaa kestdvid kappaleita.

2

.ethdn ne kestd kovin kauan ne tin hetken poppisjutut.. et sitten on hirveen
vaikealoytid sellaisia piisejd jotka kestdis puolikin vuotta eteenpdin. Mut tietysti
kirjantekijdnd, kun md oon noita oppikirjoja tehnyt niin se on yks sitd tyotd ettd..yrittdis
loytdd niitd... ” (Hannes)

Sosiaalisia tilanteita haastateltavat pitdvit musiikkikasvatuksessa tdrkeind, mutta erityisesti

Pirkon pianisti-oppilaille niitd on soittotuntien puitteissa tarjolla rajoitetusti. Sekd Pirkko ettéd

Nipa pyrkivitkin tunnilla soittamaan paljon yhdessd, ja luomaan sosiaalisia kontakteja myos

oppilaiden vilille. Molemmat suosivat improvisaatiota mahdollisuuksien mukaan. Nipa

rohkaisee oppilaitaan improvisoimaan pienid sooloja nauhan péélle. Oma tulkinta on tarked,

myoOs klassisessa musiikissa Pirkon mukaan tyylintuntemusta merkittivdimpdd on se

minkélaisen kisityksen ja tulkinnan oppilas kappaleesta muodostaa.

Hanneksen musiikkitunneilla yhteismusisointi on olennainen osa oppimista, ja ehdottoman
tairkedd on ettd kaikki osallistuvat. Yhdessd muiden kanssa soittaminen vaatii kuitenkin
opettelua. Yhteismusisoinnissa on Hanneksen mukaan paljon muusikkoutta kehittdvid osa-
alueita: soittaminen ja keskittyminen omaan tekemiseen, toisten soiton kuunteleminen ja
soittoon reagoiminen. Hannes yrittdd innostaa musiikkiin ja esiintymddn tasapuolisesti
kaikkia.. Hén painottaa kuitenkin, ettd yhdessa soittaminen vaatii opettelua.

“Miten sd saat 24 oppilasta soittamaan, tekemdidn musiikkia et se kuulostaa hyvdltd ja
motivoitumaan siihen, niin se on taitolaji.”(Hannes)
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Yksi Hanneksen tavoista motivoida oppilaita soittamiseen on virheiden tekeminen. Siind
on hidnen mielestién iso tydsarka, saada oppilaat ymmairtdmaén ettd kaikki tekevit virheita.
My®0s opettajan on sallittua, ja suotavaakin tehdd virheita.

“Ja yleensd kun tekee virheen, sd itse kuulet, sd reagoit siihen virheeseen, tuskin
koskaan teet samaa virhettd uudestaan. Se on isoa oppimista se virheiden tekeminen. Ja
uskaltaminen sitd kautta.” (Hannes)

4.2 Esittava taiteilija

PSiti on vihdn vaikea selittid, et se musiikki on lisnd, kaikessa koko ajan.”

Haastateltavat pyrkivét pitimddn muusikkouttaan ylld mahdollisuuksien mukaan. Omien
instrumenttien harjoittelemisen lisdksi he kaikki myds tekevit sovituksia Liséksi Pirkko
kirjoittaa musiikista ja Hannes ja Nipa sdveltivdt. Musiikki on luonnollinen osa eldmai.

Instrumenttiopettajat Pirkko ja Nipa eivét osaa kuvitella eldméa ilman musiikkia.

Oma suhde musiikkiin voi muuttua matkan varrella. Pirkon mielestd hianen muusikkoutensa
on muuttunut vuosien myotd lempedmpéddn suuntaan. Opiskeluaikana hidnen soittamistaan
leimasi oikein tekemisen pakko, johtuen muun muassa epamiellyttivistd esiintymistilanteista,
joissa hinelle tuli isoja muistikatkoksia. Nykyisin Pirkko ei endd mieti ettd saako néin tehdd,
vaan on saanut rohkeutta ja luottamusta omaan tulkintaan. Klassisen musiikin traditiossa on
Pirkon mielesti rasitteena se, ettei koskaan ole tarpeeksi hyvi, mutta viime vuosina hén on jo

pystynyt sanomaan etti osaa hyvin soittaa pianoa.

Nipa ja Hannes eivdt sen sijaan koe muusikkoutensa muuttuneen. Nipa toteaa, ettd
musiikkimaku on muuttunut seesteisempddn suuntaan, rockista bluesiksi. Hannes ajattelee
muusikkouden toteutuvan hidnessé niin vahvasti opettajuuden lépi, ettei erottele muusikkoa ja
opettajaa toisistaan.
”..kun md ajattelen aina tin musaopettajan homman, ettd se on sitd muusikon hommaa,
mut kuitenkin pitdd hankkia se pedagoginen pdtevyys.” (Hannes)
Kaikki tutkimani muusikko-opettajat tuovat tunnilla esille mielipiteensd “hyvéstd musiikista”.

Silld, minkalainen musiikki on heiddn mielestddn arvokasta, ei ole tekemistd musiikkimaun
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kanssa. Kaikki tosissaan, huolellisesti tehty musiikki on aina hyvéaa, tyylistd riippumatta.

Tédmin ajatuksen he haluavat vilittdd my0s oppilailleen.

Pirkko ja Nipa ovat sitd mieltd, ettd musiikki on sindnsd arvokasta, mutta myds sen
vélineellinen arvo tdytyy opettajan tiedostaa. Hannes,” pedagoginen muusikko”, pitda
musiikkia ennen kaikkea vélineend itseilmaisuun ja kasvuun. My®ds itse soittaessaan Hannes
kokee kasvattavansa itseddn ja eldvdnsd musiikin kautta omaa arkeaan. Tarkedd on paneutua
musiikin tekemiseen.

”.. et se pitdd puhutella aina, et sitd md tarkoitan just monipuolisuudessa, sitd md yritdn
noille oppilaillekin sanoa et oli se musatyyli mitd tahansa niin siihen pitid paneutua ja
se pitdd soittaa koko kropalla ja tehdd se tulkinta... eihdn se tddlld koulussa aina
onnistu. Mut on paljon sellaisia hetkid jossa md koen ihan mielettomdn fiiliksen, et
miten voi tdn ikdset oppilaat tehdd tollasia juttuja. Se on tavallaan myéskin sen mun
muusikkouteni, mun pedagogin semmonen.. yks iso palkka.” (Hannes)

”Se muusikon ajattelu”

Musiikin ammattilaisina Pirkko, Nipa ja Hannes ovat esikuvia oppilailleen. Haastateltavien
mielestd on etu, jos opettaja on hyva muusikko. Muusikkous tarkoittaa kuitenkin jotain muuta
kuin teknistd soittotaituruutta. Hyvdn muusikon ominaisuuksiin kuuluu paneutuminen
musiikkiin, kyky ymmartdd musiikkia. Esiintyessdén hyvilld muusikolla tiytyy olla jotain
mielenkiintoista, pohdittua ja mietittyd musiikillista sanottavaa. Erityisesti klassisen musiikin
puolella Pirkon mielestd pelkkd hyvé fiilis soittajalla ei kuitenkaan riitd, vaan tdytyy olla
myo0s soittotaitoa, ettd pystyy saamaan soittimesta irti sen minkd haluaa. Hinen mielestddn
tekniset taiturit eivét valttdimattd ole tulkinnallisesti yhtd mielenkiintoisia, kuin joku muu
teknisesti vaatimattomampi soittaja, jolle asiat eivit tule helposti. Kevyen musiikin parissa
toimiva Nipa ajattelee, ettd teknisesti tdytyy “pérjatd”, tdytyy pystyd soittamaan se mité
kulloinkin vaaditaan. Hannes, joka soittaa oppilaidensa kanssa kaikentyylistd, klassista ja
kevyttd musiikkia, kuvaa hyvin muusikon ominaisuuksia, tyylilajista riippumatta seuraavasti:

2

'yvd svengi, hyvd taimi, se tietysti kasvaa ajan myotd sekin, mut ehkd se on ylipddnsd
musikaalisuus, tdllanen rytminen, sisdinen soitto niin se on kans osa sitd
musikaalisuutta. Et joku voi soittaa ddrimmdisen hyvin teknisesti mut ei oo svengid
oikein, et se ei kule se musa.” (Hannes)

Muusikon monipuolisuus on Nipan ja Hanneksen mielestd tarkedd. Pirkko on sitd mieltd, ettei

hyvén muusikon ei valttdmatti tarvitse olla monipuolinen, jos hén on erikoistunut esittiméain
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jotain tietyn tyylistd musiikkia, kuten monet klassiset  pianistit ovat. Opettajalle
monipuolisuus on etu. Hannes ei nde miten musiikinopettajuus koulussa voi toteutua, jos
musiikinopettaja soittaa esimerkiksi vain yhta instrumenttia.

”...pitdd olla muusikko, sd et muuten pdrjdd jos sd et oo muusikko siind tilanteessa,
koska sun pitdd hallita monia eri soittimia ja monentyylisid musajuttuja.” (Hannes)
Monipuolisuuden muusikkoudessa taytyy Hanneksen mukaan ilmetd my0s niin, ettd opettaja
on kiinnostunut ja innostunut kaikenlaisesta musiikista. Opettajan ja oppilaan vélinen
musiikillinen yhteisymmaérrys kasvaa, kun molemmat kunnioittavat toistensa ajatuksia
“hyvidstd” musiikista. Oppilaiden ehdotusten kautta Hannes on saanut my0s itselleen uusia,
innostavia kappaleita, joita on kdytetty tunnilla soittomateriaalina. Hannes kokee, ettid hanelld
on muusikon asiantuntijuutensa takia kyky kuulla, minkélainen musiikki on tehty hyvélla
maulla, ja siksi arvokasta. Hén tuo esille omia tuntemuksiaan musiikista, ja pyrkii
esittelemddn erityylisid, hyvin tehtyjd kappaleita, jotka kestdvit aikaa. Ajattomia klassikkoja,

jotka toimisivat pitemmaélld aikavélill4, on hdnen mielestéén vaikea 16ytdd nykymusiikista.

”..kylld md sanon, et kuunnelkaas tdtd, tdd on nyt mun mielipide et tid on mun mielestd
hyvin tehtyd musaa, erilaista.. et mikd siitd tekee erilaisen, keskustellaan.. ehkd joskus
voin avata muutamia portteja ettd niitten musiikkimaku vihdn levidd. Sitihdn se on
osittain tdd tyé mydskin, pitdis olla.” (Hannes)
Myos Pirkko ja Nipa pyrkivit piddsemddn oppilaidensa kanssa samalle musiikilliselle
aaltopituudelle. Pirkon mielesté lapset ovat avoimia kaikelle musiikille, ja soittavat mielelladn
lahes kaikkea mitd heille ehdotetaan. Pirkon ja Nipan oppilaat tuovat useasti tunnille

kappaleita, joita haluavat soittaa, esimerkiksi koulun musiikin kirjasta. Erityisesti Nipa

joutuu usein toteamaan ettd ne ovat vield liian vaikeita.

Muusikko-opettajat ovat innostuneita musiikista laaja-alaisesti. Nipa kertoo esimerkin
oppilaastaan, joka toi kitaratunnille mustalaismusiikkia. Nipa innostui kyseisestd yhtyeesti,
etsi siitd tietoa netistd ja esitti musiikkia omilla keikoillaankin. My6s Pirkon oppilas on saanut

hinet kiinnostumaan uvudenlaisesta musiikista.

2

vt on ollu yks tytto, toi timmosestd Tim Burtonin nukkeanimaatiosta Corpse
Bridesellasen kappaleen, md en tuntenu sitd, se oli hirveen kaunis, niin sit se tytté toi
mulle sen elokuvan, mistd se on. Ja siind oli se meiddn semmonen yhteinen juttu. Et se
toi mulle sen elokuvan ja md sanoin et olipa muuten tosi hieno. Ja en ois muuten
koskaan tullut kattoneeks tdtd elokuvaa jos et sd olis tuonut tdtd kappaletta mulle. Se oli
Jjotenkin kauheen kiva. Se ldhensi mun mielestd meitd. ” (Pirkko)
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Muusikko on paitsi musiikin tulkitsija, my6s ihminen tyOyhteisossd. Talloin tirkeiksi
hyvén muusikon ominaisuuksiksi nousevat sosiaaliset taidot. Muusikko on useimmiten osa
suurempaa porukkaa. Nipa ja Hannes ovat yhtd mieltd siitd, ettd hyvin muusikon tiytyy
tyyppind olla sellainen, ettd hin tulee muiden kanssa toimeen ja osaa lukea muiden
musiikillisia aivoituksia. Sitd kautta kasvaa hyvd yhteisfiilis musisoinnille. Kokemukset
esiintyvin muusikon tyOstd ovat hyddyllisia monessakin mielessd. Hanneksen mielestéd
koulun musiikinopettajan tyohon kuuluu my6s managerin ja tuottajan taitoja — ja tietoja.

"Puolet koulusta on suurin piirtein musan kans tekemisissd aktiivisesti. Niitten
litkuttelua sitten ja kaikki tdmménen vaativa, pitdd olla managerin taitoja ja tuottajan
taitoja ja.. tavallaan tdd on samanlaista toimintaa, sd jdrjestit tdssd pienessd
vhteiskunnassa konsertteja ja paat ne kasaan ja.. vihdn samantyyppistd.”(Hannes)

”Havahduin siihen et md voisin esittid tunnilla ne ihan pientenkin
kappaleet”

Kaikki kolme opettajaa ovat tottuneita esiintymdén itse, ja tekevit sitd jonkin verran myds
opetustilanteessa. Omaa soittotaitoa kédytetdédn motivoimaan oppilaita. Kitaristi Nipa véldyttda
joskus jotain teknistd taituruutta innostaakseen oppilaita. Pirkko esiintyy useasti pianistina
opiston juhlissa, ja my0s tunnilla hin saattaa joskus soittaa kokonaisia kappaleita malliksi

oppilaille.

Hannes on esiintynyt koulun juhlissa vain kerran koko uransa aikana, ja silloinkin pakon
edessd kun oppilaista ei saatu béndiin solistia. Hanneksesta kuitenkin tuntuu ettd hén voisi
esiintyd koulussa enemménkin.
”...kun on niin hyvid muusikkoja koulussa jo yldasteella et niitten kanssa on ilo soittaa
et ois kiva olla iteki joskus solistina. Laulaa joku semmonen biisi minkd itsediggaa.”
(Hannes)
Musiikkiopisto-opetuksessa sdédnnoélliset esiintymiset kuuluvat olennaisena osana opiskeluun.
Pianonsoitonopettajana tydskentelevin Pirkon mielestd klassisen musiikin traditiossa on
rasitteena se, ettei koskaan ole tarpeeksi hyvd. Hénenkin soittamistaan leimasi pitkdén oikein
tekemisen pakko, johtuen juuri epamiellyttivistd esiintymistilanteista, joissa hénelle tuli isoja
muistikatkoksia. Pirkolle on mahdollista kéyttdd omia esiintymiskokemuksiaan hyvéksi kun
hidn valmistautuu oppilaansa kanssa esiintymiseen. Silloin opettajan ja oppilaan roolit

hédmirtyvit, ja ollaan ikddn kuin kaksi soittajaa saman asian, musiikin, ddrella.
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Hanneksen mielestd musiikkia on tdrkedd esittdd. Han pitdd sitd yhtend tdrkeimmisté
tavoista oppia musiikkia. Aina kun joku kappale on ryhmén kanssa saatu valmiiksi, se
esitetddn jossain muodossa: pyydetdédn yleisdd luokkaan kuuntelemaan, videoidaan, pidetdin
vélituntikonsertti tai esiinnytéén juhlassa. Oppilaat motivoituvat harjoitukseen kun on tavoite.

Sitte se filosofia mikd mulla vield on ettd md yritin saada mahdollisimman paljon
sellasia tyyppejd jotka ei muuten pdrjdd, on aika hiljaisia muuten, esiintymddn. Ehkd
porukan kanssa osana sitd isompaa porukka mut kuitenkin esiintyy. Et ei oo aina ne
samat solistit jotka laulaa.” (Hannes)
Hanneksen mukaan oppilaat pddsdéntoisesti pitdvét esiintymisestd ja ldhtevdt mielellddn
kappaleen kanssa “’keikalle”. Muiden, esityksid kuuntelevien oppilaiden positiivinen palaute
on esiintyjille tirkedd. Hannes sanoo ettd koulun kulttuuri on kasvanut siihen, etti esiintyjid ei
piikitelld, eikd hén ole koskaan itse kuullut musiikkiesityksid arvosteltavan negatiiviseen
savyyn.

"Vaikka joskus md oon ajatellut ettd kun kaikki kuuntelee, mielettomdn hienoo musaa
ndistd luureista, tv:std tulee, konsertit tulee hienosti playbackina ja nauhoitettuna ja
kaikki on tehty viimesen pddlle hienosti ja sitten ku oppilasporukka menee esiintymddn
joka ei ookaan playbackia, joka on sataprosenttista lived, eikd se aina kuulosta niin
hyviltd kun levylld, vaikka joskus kuulostaakin, niin tota, md oon siitikin puhunut
oppilaiden kanssa et arvostakaa sitd esitystd joka tapahtuu silld hetkelld. Et vaikka se ei
aina oo ithan puhdasta ja ei mene ihan nappiin niin silti se on kova juttu. Jos timmdset
Jjutut menee perille niin md oon todella tyytyvdinen.” (Hannes)

4.3 Tulosten tarkastelua

4.3.1 Muusikon ja opettajan roolit

Tutkimukseni tavoitteena oli saada késitys siitd, miten muusikko-opettajat hyodyntavét omaa
muusikkouttaan opetuksessa. Musiikinopettajat sekd ryhma- ettd yksityisopetuksessa joutuvat
tydssddn yhdistiméidn muusikon ja opettajan roolit. Olen itse pohtinut paljon titd asiaa, miten
paljon olisi perusteltua tuoda omaa muusikkoutta esille, ja milloin taas jittdd se taka-alalle ja

siirtyd opettajan rooliin.

Tutkittavien vastaukset erosivat toisistaan. Pirkko oli miettinyt paljon asiaa, ja huomannut
muutama vuosi sitten, ettd hidnen opettaja-roolinsa oli ottanut tuntitilanteessa vallan. Sen
huomattuaan hén alkoi tietoisesti tuomaan musiikkia esille enemmaén tunnilla. Pirkko korostaa

kuitenkin, ettd oppilaan edun tdytyy mennd tarvittaessa koko klassisen tradition edelle.
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Oppilas ei saa Pirkon mielestd tuntea oloaan tyhméksi missdin vaiheessa, vaan hdnen oma

tulkintansa on térkeintd. Opettajan muusikkous ei saa menni yli”.

Pirkon voisi pedagogisen ldhestymistapansa perusteella kuvailla musiikinopettajan

porrasasteikolla (kts.s.14) sijoittuvan vdhintddnkin pétevdn osaajan portaalle. Pirkolla on
kokemusta oman instrumenttinsa opettamisesta, toisaalta hénelldi on todenndkdisesti
tyovuosia vield runsaasti edessd. Hidn on haastattelun perusteella valmis muuntamaan
opetustyyliddn oppilaan mukaisesti, ja pyrkii 10ytdmién jokaiselle sopivan tavan oppia
pianonsoittoa. Pirkko panostaa my0s oppilaiden harjoittelumotivaatioon ja sen saamiseksi
nousuun. Muusikkouttaan Pirkko pitdd ylld ja tdrkednd, mutta korostaa sen alisteisuutta
oppilaan  muusikkoudelle. Hén saavuttanee tulevaisuudessa Haméldisen mallin
oppimiskeskeisen taitaja-opettajan portaan, missd opettaja osaa nostaa oppilaan edun oman

eksperttiytensé edelle.

Nipa sanoo olevansa ennen kaikkea muusikko. Opettaminen on tullut hédnelle ldheiseksi
myohemmin. Nipa erottelee tietoisesti muusikon ja opettajan roolit toisistaan, mutta hdnesté
ammatit palvelevat toinen toisiaan. Joskus opetustyd on esteend muusikon tydlle, kun olisi
tarjolla esimerkiksi keikka laivalla. Opetuksen takia viikolla on vaikea ldhted keikalle,

toisaalta opetusty antaa eldmédn sddnnonmukaisuutta.

Nipan opetukselle on leimallista oma eksperttiys. Hén on oppilailleen muusikon malli, ja tuo
omia mielipiteitdin musiikista esille tunnilla. Nipan sijoitan mallissa ylimmalle tasolle,

mestarillisen eksperttiyden tasolle. Pedagogisesta nidkokulmasta tdmé taso ei ole tarpeeksi

reflektiivinen optimaalisen oppimisen kannalta. Voi olla, ettd pedagogisen koulutuksen
puuttuessa Nipalla ei ole vilineitd muunnella opetustaan, ja siksi hén ei ole haastattelun
perusteella erityisen kiinnostunut oppilaista, joilta harjoittelumotivaatio puuttuu. Voisi
ajatella, ettd Nipan opetus pohjautuu yksityisopetuksessa perinteiseen oppipoikamalliin (kts.
s. 16-17). Opettajan, Nipan, malliesimerkki on soittotunneilla merkittiva, eikd hinen

ammattitaitoaan kyseenalaisteta.

Pdinvastoin kuin edelliset, musiikinopettaja Hannes ei omasta mielestddn erottele muusikon ja
opettajan rooleja toisistaan, vaan hinen persoonassaan ne sulautuvat mutkattomasti toisiinsa.

Hannes ei kuitenkaan tuo soittotaitojaan tunnilla koskaan erityisesti esille, vaan hinelld on
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opetuksessaan ldhes vastakkainen periaate, hidn pyrkii eliminoimaan itsensd
soittotilanteesta. Hidn kokee joskus ettd on liikaakin &inessd tunnilla. Hannes ruokkii
muusikkoa itsessddn opetellen itselleen vieraita soittimia, mutta senkin hén tekee opetusta
silméllé pitden. Hén tuo uuden soitinarsenaalinsa myds koulun musiikkitunnille. Esimerkiksi
ukulelet, joita hankittiin koko koulun oppilaille, ovat levinneet Hanneksen tekemien

oppikirjojen ja sovitusten myo6td muihinkin kouluihin. Uusia soittimia hén tydstédéd koko ajan.

Hanneksen opetusfilosofiassa merkittdvid on, ettei hin omien sanojensa mukaan ole koskaan
erotellut muusikkoa ja opettajaa omassa identiteetissddn. Hianen voisikin kuvata suhtautuvan
omaan muusikkouteensa pedagogisista ldhtokohdista ja pidinvastoin. Hanneksella on pitka
opetuskokemus, mutta silti hin on kiinnostunut oppilaiden palautteesta ja korostaa yhdessé
eteenpdin menemistd. Hannes sijoittuu porrasasteikossa oppimiskeskeisen, joustamaan ja

tarvittaessa muuntumaankin pystyvén taitaja-opettajan tasolle.

Tutkimukseni opettajien opetusta voisi kuvailla vahvasti oppilaslédhtoiseksi. Erilaista
musiikkimakua ja ikderoa oppilaisiin ei pidetty ongelmana, vaan pikemminkin rikkautena.
Erds opettajista totesi, ettd “se pitdd minut nuorena”. Opettajat ovat kiinnostuneita
oppilaidensa musiikillisesta maailmasta ja ottavat mielellddn vastaan heidén tunnille tuomiaan
kappale-ehdotuksia. He kokivat, ettd molemminpuolinen kunnioitus on tie jota pitkin on hyva
kulkea musiikinoppimiseen. Toisaalta erityisesti yksityisopetuksessa on tirkedd ettd opettaja
on oman soittimensa asiantuntija ja soittaja-esikuva oppilailleen. Oppilaat ottavat
opettajastaan automaattisesti mallia, ja joissain tapauksessa oppilaasta saattaa tulla
opettajansa kopio. Tdma4 ei tietenkdin ole musiikinopetuksen tarkoitus. Kaikki haastateltavat
korostavatkin oppilaan oman tulkinnan merkitystd. Mitd vanhempien ja taidoiltaan
edistyneiden oppilaiden kanssa ollaan tekemisissi, sitd enemmén opettaja ja oppilas ovat kuin
kaksi soittajaa, joista toinen on vdhidn kokeneempi. Haastateltavista Pirkon mukaan
oppilaiden itsetunto kohoaa, kun he huomaavat etti molemmat ovat tasavertaisina yhdessi
musiikin ddrelld. Pienestd oppilaasta on kasvanut oikea soittaja, jota ei endd tarvitse ohjata

kddesta pitden.
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4.3.2 Muusikkouteen kasva(tta)minen

Tutkimukseni perusteella hyvdn muusikon ominaisuuksista tirkednd pidettiin “muusikon
ajattelua”: musiikin ymmairtdmistd, mietittyd tulkintaa ja musiikin tekemiseen paneutumista.
Lihes yhtd tirkednd mainittiin kuitenkin muusikon sosiaaliset taidot. Muusikkous on
useimmiten yhteisollistd toimintaa, jossa tdytyy tulla toimeen muiden kanssa. Haastatteluissa
nousi kiinnostavaksi asiaksi paitsi opettajien, myds oppilaiden muusikkous. Tutkimukseni
muusikko-opettajat ovat luontevia muusikon malleja oppilailleen. Instrumenttiopetuksessa
musiikki- ja kansalaisopistossa oppilaat opiskelevat nimenomaan soittamista, jolloin opettaja
luonnollisesti soittajan esikuva. Oppilaat kasvavat muusikkouteen opettajan esimerkin avulla.
Varsinaisen valaistumisen koin haastatellessani Hannesta, koulun musiikinopettajaa. Hén ei
ollut koskaan kokenut ongelmalliseksi yhdistdd muusikkouttaan ja opettajuuttaan, ja hénen
periaatteenaan on kasvattaa oppilaista musiikkia kokonaisvaltaisesti ymmaértavid, esittdvid
muusikoita. Vaikka kouluopetuksessa pedagogiset taidot ovat tirkeitd jo ryhménhallinnankin
kannalta, on kyseisen opettajan mukaan myds mahdollista, ja tirkeddkin, opettaa
muusikkouden kautta. Miten eri tavoin tdmd@ muusikkouteen kasvattaminen kullakin

opettajalla ilmenee, sitd analysoin seuraavassa.

Elliott (1995, 53-54) kuvaa muusikkoutta syviksi ja kokonaisvaltaiseksi ilmidksi, johon
liittyy nelji muuntyyppistd musiikillisen tiedon muotoa. Tuon esille Elliottin jaottelemia

muusikkouteen liittyvid osa-alueita ja miten ne tutkittavieni opetuksessa ilmenevit.

Formaalinen tieto

Formaalista tietoa voitaisiin kuvailla kirjatiedoksi. Formaalinen tieto musiikista on
voimatonta ilman kdytdnnon sovellutusta, ja tdhdn ajatteluun pohjautuu my6s nykyisin koulun
musiikinopetus. Kouluopetuksessa formaalisen tiedon osuus onkin tirkeimmaissé osassa kuin
instrumenttiopetuksessa. Musiikkitunneilla opitun tiedon sisdistamistd selvitetddn useimmiten
pitdimédlla kokeet, joista oppilas saa arvosanan. Opettajalla voi olla toki muitakin
arviointitapoja, mutta koulun musiikinopetusta “’rasittaa” arviointi. Koska oppilaan soiton tai
laulun kehitysté ei pysty ryhméopetuksessa arvostelemaan, on kokeiden avulla helppo saada
jotain konkreettista, mikd ndyttdd oppilaan osaamisen musiikillisen tiedon alueella.
Oletettavaa ja suotavaa on, ettd opettajalla tietoa musiikista olisi enemmén kuin oppilaalla.

Toki on aihepiirejd, josta oppilaat saattavat oman kokemuksensa perusteella olla enemmin
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perilld kuin opettaja. Télloin viisas opettaja kéyttdd oppilaan asiantuntemusta hyvéksi.
Téllainen, nuoria kiinnostava aihepiiri saattaisi olla esimerkiksi musiikkipiratismi, josta

nettimaailmassa pyorivét nuoret ovat hyvin perilla.

Opetussuunnitelma ohjeistaa opetuksessa kasiteltdvéksi tiettyjd aiheita ja sisdltojd musiikista.
Aiheita suositellaan sovellettavaksi aina kéytdnnon musisointiin. Opetussuunnitelman
arvostelukriteereissd mainitaan muun muassa suomalaisen musiikin ja musiikkieldméin
tuntemisen merkittdvyys (Koulujen musiikinopettajat, 2010). Kuten useasti on todettu,
opetussuunnitelma on monessa tapauksessa, esimerkiksi yldkoulun valinnaisen musiikin
kurssien osalta suuntaa-antava. Opettajalla on kéytdnndssd paljon mahdollista vaikuttaa
sithen, mitd aiheita tunnilla kisitellddn, esimerkiksi omien vahvuuksiensa tai oppilaiden
kiinnostuksen pohjalta (kts.s.25). Koulun musiikinopetuksessa merkittdvdksi nousevat
opettajan kokemukset muusikkona. Jos opettajalla on kokemuksia muusikkona toimimisesta,
hén voi kéyttdd niitd opetuksessa hyvikseen myoOs musiikillista tietoa jaettaessa. Mika olisi
mielenkiintoisempaa oppilaan ndkokulmasta, kuin esimerkiksi puhuttaessa kapellimestarin
tyOstd, opettajan kertomukset “pulttisoittajana” toimimisesta tai kokemukset esiintymisista.
Toki riskind on, ettd tunneista tulee yksinpuhelua, opettajan egoa nostattavia kuuntelutunteja.

Omia kertomuksia voisi kuitenkin kiyttdd mausteena sopassa.

Formaalinen tiedon jakaminen toteutuu yksityisopetuksessa, esimerkiksi tutkittavieni piano-ja
kitaratunneilla aina kdytdnnon opetuksen yhteydesséd. Soittotunneilla ei luennoida ensin, ja
sitten soiteta, vaan musisointi on aina ldhtokohtana. Kuitenkin tutkimistani opettajista Pirkko
haluaa jakaa myds musiikillista yleissivistystd. Hédn miettii uuden kappaleen yhteydesséd aina
oppilaan kanssa sdveltdjan muita teoksia tai tyylid. Pirkko pyrkii aina kertomaan jonkun
mieleenpainuvan jutun sidveltdjistd, esimerkkind hin mainitsee Merikannon Ukko Nooa-
variaatiot. Han kokee ettd sellaiset jadvdt paremmin oppilaiden mieleen kuin esimerkiksi

vuosiluvut.

Formaalista tietoa voisi ajatella olevan muusikko-opettajan ajatukset musiikin arvosta. Se,
miten musiikkiin suhtautuu, vaikuttaa myds opetukseen. Musiikin arvoa pohdittaessa uskon
ajatuksiin vaikuttavan paljon sen, minkélaisen musiikin kanssa pdivittdin on tekemisissé.
Témin pdivin populaarimusiikki ei vilttdimattd ole ammattilaismuusikolle itselleen sitéd

antoisinta, silloin tirkeintd onkin oppilaiden innostus ja soittotaidon kehittyminen. Ajattelen
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“musiikin voiman” olevan suuri mysteeri, joka avautuu jokaiselle henkil6kohtaisesti
erilaisella tavalla. Yksityisopetuksessa, kaksin oppilaan kanssa pédéstdéin ehkd ldhemméksi
taiménkaltaista musiikin sisdistdmistd, kuin koulun musiikkitunnilla, missd olennaista on

saada ryhmi musiikillisesti toimimaan.

Informaalinen tieto

Musiikinopetuksessa tiedolla tdytyy Elliottin mukaan olla aina yhteys kaytdnnon
musisointiin, muuten se ei ole musiikillista. Informaalinen tieto liittyy juuri musiikin
tekemisen kokemukseen. Informaalinen tieto kasvattaa oppilaita ldhemmds osaavaa
muusikkoutta, ja sille on ominaista kriittisyys. On eri asia tietdd, mitd onnistuneeseen

musiikkiesitykseen vaaditaan, kuin suorittaa musiikillinen tehtiva. (Elliott, 1995, 60-68.)

“Muusikoksi ei synnytd, vaan opitaan”, markkinoi erds musiikkiopisto itseddn
rekrytoidakseen uusia oppilaita soittoharrastuksen pariin. Mainoslause sisdltdd totuuden
siemenen, ja enemmainkin. Musiikkia, kuten muitakin kdytdnnon taitoja oppii parhaiten
tekemailld. Musiikki luokitellaan koulussa taide-ja taitoaineeksi. Kokemukseni mukaan
oppilaatkin toivovat musiikkitunnilla keskityttdvin juuri (soitto)taitoon, kéytdnnon
musisoimiseen. Valtakunnallisessa opetussuunnitelmassa mainitaan yhdessd soittaminen ja
sen tarked merkitys myds vilineend muiden taitojen oppimiseen (Opetushallitus, 2004, 232).
My06s Hanneksen musiikkitunneilla yhteismusisointi on olennainen osa oppimista, ja hin
korostaa ettd kaikkien panos on tdrked.. Ongelmaksi saattaa koulun yhteismusisoinnissa
muodostua oppilaiden erilainen oppiminen, toiselle yksinkertainen rytmi saattaa toiselle olla
ylitsepddseméttomédn hankala sisdistdd. Talloin tarvitaan opettajan pedagogisia taitoja
oppimista ohjaamaan. Huomattavaa on, etti merkintdtavat voivat kouluopetuksessa erota
perinteisestd instrumenttiopetuksessa kdytettavistd merkinnastd. Esimerkiksi kitaransoitossa
kiytetddn hyvinkin vaihtelevia merkintdjd, riippuen opettajasta ja luokka-asteesta. Olen
pohtinut, olisiko tdssd yhtendistdimisen paikka. Kokemukseni mukaan kuitenkaan oppilaiden
oppimisen kannalta télld ei, ihme kylld, ole suurta merkitystd. Jo kitaransoittoa opiskelevat
oppilaat osaavat muuntaa ajatteluaan “koulumusisoinnin tasolle”, ja aloittelijoita kiinnostaa

vain mahdollisimman selked ohjeistus kullakin tunnilla.
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Musiikkiopistossa soittamisessa edistymistd kontrolloidaan tutkinnoilla. Pirkko pyrkii
omien sanojensa mukaan ldhestyméén oppilasta aina kaikkea muuta kuin tutkintovaatimukset
mielessddn. Omien kokemuksieni pohjalta soitossa pyritddn kuitenkin ldhestulkoon aina
virheettdmédn suoritukseen, ja taustalla vaanii helposti ”perfektionismin peikko”.Uskoisinkin
ettd tdrkedd olisi pienten tavoitteiden asettaminen, niiden avulla oppilas voisi ymmaértds omaa
edistymistdén. Opettaja voi my0s palkita oppilasta. Esimerkiksi Pirkko kayttdd myds
pienimuotoisia palkintoja motivoimiseen, vaikkapa pienille oppilaille tarroja kun on tarpeeksi
monta harjoittelukertaa. Pirkosta tuntuu my0s joskus, ettd soittamisessa ei aina klassisessa
pianonsoitonopetuksessa pddstd musiikin tekemisen iloon, instrumentin hankaluuden ja
tutkintovaatimusten painolastin takia. Hén ajatteleekin soittamisen ilon 10ytyvdn paremmin

koulun musiikkitunneilla..

Erona kdytdnnon musisoinnissa koulun ja yksityisopetuksen vililld on teknisten taitojen
erilaisuus. Koulussa oppilaat soittavat tai laulavat niilld taidoilla mikd heilld on.
Yksityisopetuksessa oppilaalle tulee helposti olo, ettei koskaan ole tarpeeksi hyvd — mikdén ei
riitd. Oppilaat eivdt jaksa motivoitua harjoittelemiseen. Kansalaisopistossa opettava Nipa
tormaéd ristiriitaan, kun hénelle tulee paljon oppilaita koulun musiikkituntien kautta.
Innostava, taitava opettaja on saanut oppilaat musiikkitunnilla uskomaan itseensd ja
kykyihinsd. Kitaratunnille tullessaan oppilaan pettymys on suuri, kun hin ei padidsekddn
suoraan téhtiin. Oppilas ei ymmaérri ettd oppimisen edellytys on harjoitteleminen. Nipa kertoo

tamén turhauttavan hdnté opettajana joskus aika lailla.

Tutkimukseni opettajat ajattelevat ettd oppiakseen soittamaan, olennaista on yrittiminen ja
eteneminen. Oppilasta ei saa koskaan nolata. Yksi opettajista koki soitonopetuksessa
opettajan yhdeksi tirkeimmisté tehtdvistad yrittdd kaikin keinoin saada mahdollisesti kadonnut
harjoittelumotivaatio nousuun. Erityisen hankalaa opettajalle saattaa olla, jos oppilas on
musiikillisesti erityisen lahjakas, mutta laiska harjoittelemaan. Yhteinen musiikillinen
kompetenssi on olemassa, mutta soitonopiskelun tavoitteet erilaiset. Tdméankaltainen oppilas
on haaste opettajalle, mutta toisaalta saattaa my0s kasvattaa opettajaa. Haastattelemillani
opettajilla oli kokemuksia siitd, kuinka oppilaat olivat avartaneet heiddn musiikkimakuaan.
Yksi tutkittavista muusikko-opettajista oli ottanut oppilaan tuoman kappaleen omaan

keikkaohjelmistoonsa, ja innostunut kappaleen kautta uudesta, itselleen vieraasta
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musiikkikulttuurista. Kaikki opettajat kokivat, ettd  yhteisen = kompetenssin
16ytyminen tétd kautta on erityisen kiinnostavaa, “ruokkii”” heiddn muusikkouttaan ja ldhentda

heité oppilaisiin.

Impressionistinen tieto

Impressionistiseen musiikilliseen tietoon liittyy olennaisesti intuition kisite (Elliott, 1995,
64). Intuitiota voisi kuvata “musiikillisen syddmen &éneksi”. Intuitiotaan seuraava muusikko
tietdd, mikd musiikissa kuulostaa hyvaltd, vaikkei vélttimattd osaa sitd selittdd. Hanelld on
musiikista voimakas kokemus. Elliott (emt., 65) painottaa kuitenkin, ettd impressionistinen
tieto liittyy kriittiseen musiikilliseen ongelmanratkaisuun eikd siind ole kyse yleisestd
tunteesta tai emootioista. Vikevd (1999) kuvaa impressionistista tietoa kognitiiviseksi

"tuntumaksi musiikkiin"

Musiikillinen tuntuma, fiilis musiikista on Hanneksen opetuksessa yksi yhteissoiton
tavoitteista. Hinen mielestién yhdessé soittaminen kasvattaa monin tavoin: Oppilas keskittyy
omaan tekemiseen, kuuntelee toisia ja reagoi. Voisikin tulkita, ettd Hannes kasvattaa
oppilaitaan nk. “yleismuusikkouteen”. Tarkoitan télld termilld muusikkoa joka on
kiinnostunut ymmértdméaén musiikkia laaja-alaisesti, soittimesta tai tyylistd riippumatta.
Hannes on itse malliesimerkki tédllaisesta yleismuusikosta. Hén on kiinnostunut musiikista
monipuolisesti, ja osaa ja haluaa soittaa yhdessd muiden kanssa. Hén on oppilailleen hyvin

muusikon malli.

Myds Nipa kannustaa oppilaitaan yleismuusikkouteen. Nipan opetuksessa se ilmenee niin,
ettd hdn rohkaisee oppilaitaan soittamaan nauhan péille. Nipa opettaa oppilaalle sen verran
asteikoita, ettd hdn pystyy niilld improvisoimaan musiikin mukana. Niin tehdesséén uskoisin
oppilaan ymmartivin asteikoiden merkityksen ja yhdistidvin ne kdytdnnon soittamiseen. Hin
padsee ldhes heti soittamisen alkeet opittuaan osalliseksi isompaa kokonaisuutta, osaksi
bindid. Oppilas saa vapaasti kokeilla tuntumaa musiikkiin”. Tdmé on mielestini hieno tapa
ohjata musiikkiin, tapa joka puuttuu omien kokemusteni pohjalta ldhes tyystin klassisen
musiikin opetuksesta. Télld metodilla luulen myds oppilaalle, joka motivaation puutteen tai
muun syyn vuoksi lopettaa soittotunneilla kdymisen, jaa sellainen kokemus soittamisesta, ettd

sithen on suhteellisen helppo palata vuosienkin jilkeen. Lukuisat ovat nimittdin ne
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nuoruudessaan soittamista harrastaneet, jotka harmittelevat harrastuksen jéttdmistd, mutta

kokevat olevansa jo liian vanhoja aloittamaan uudestaan.

Musiikin kuuntelemiseen ohjaaminen lisdd my0s impressionistista tietoa. Tdmédkin on
opiskelumetodi, joka jakaa instrumenttiopettajia. Oma kokemukseni on, ettd musiikin
kuuntelemisesta saatetaan mainita ja sithen jopa ohjata, mutta sen perusteella ei varsinaisesti
opita tai opetella. Kevyen musiikin puolella sen sijaan tyylituntemusta ja fraseerausta
opetellaan kuuntelemalla. Kuunteleminen on esimerkiksi jazzmuusikoilla yhtd tarkedd kuin
soittamisen harjoittelu. Myos koulun musiikkitunneilla kuunnellaan musiikkia, mutta
kuuntelukasvatus on haastavaa toteuttaa luokkatilanteessa. Kokemukseni mukaan oppilaat
ajattelevat musiikin olevan arkipdivéistd taustahidlindd, ja musiikin ymmértaminen
taidemuodoksi, jonka kuuntelemiseen pitdd keskittyd, on mielestdni merkittdvd opetettava
asia. Parhaiten musiikin kuuntelemiseen voi kasvattaa antamalla oppilaille kokemuksen
eldvastd musiikista, eikd se aina vaadi konserttikdynnin jérjestdmistd. On luonnollista, ettd
musiikin esittiminen myds tuntitilanteessa kertoo enemmin musiikista kuin tuhat sanaa
(kts.kuvio 3. s.14). Miksi musiikinopettajat eivit siis tuo esille ammattitaitoaan my0s tdssé
asiassa? Itse huomasin ettd muusikon tdiden myo6td kehittyneen musiikillisen
itseluottamukseni kasvaminen vaikutti uskallukseeni tuoda musisointiani esille enemmin
my0s opettaessani. Havaitsin, ettd heittdytymélld musiikkiin myds opetustilanteessa on
todella mahdollista saavuttaa jotain erityisen arvokasta. Uskon, etti oppilas inspiroituu
opettajan musikaalisuudesta. Hinen itsetuntonsa kohoaa huomatessaan ettd opettaja on lasni,
omana itsendén, musiikin puhuttelemana ihmisend. Kun opettaja siirtyy pddosaroolistaan vain
tulkiksi, antaen musiikin koskettaa sitd kuuntelevia ihmisid, hdn ottaa tietoisen riskin.
Opettaja-oppilas-suhteet himartyvét ja on vain joukko ihmisid musiikkikokemuksen &arell.
Ajattelen, ettd tdlloin puhutaan musiikkikasvatuksesta sanan parhaimmassa merkityksessa.
Téllaista kasvatusta vahvalla muusikko-opettajalla on mahdollisuus harjoittaa missé tahansa

oppimisympéristossa.

Metakognitiivinen tieto

Muusikkouden viides osa-alue, metakognitiivisen tiedon alue viittaa valmiuteen ja kykyyn
“tarkkailla, tasapainottaa, késitelld, valvoa ja sdddelld musiikillista ajattelua musisoinnin

aikana ja muusikkouden kehittymisen pitkalld aikavililla” (Elliott, 1995, 66, suom. Vikevi,
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1999). Elliottin mukaan metakognitiivisuus on keskeinen muusikkouden alue, silld my0s
musiikillinen esiintyminen ja improvisointi tapahtuvat ennalta arvaamattomissa tilanteissa,
jotka vaativat joustavuutta ja kykyd toimia parhaimmalla mahdollisella tavalla. Huomattavaa
on, ettd my0s opettajuus vaatii vastaavaa spontaania muuntumiskykyi tilanteiden mukaan.
Metakognitiivinen muusikkous on informaalisen tavoin tilannesidonnaista ja ei-verbaalista
tietoa. Se pitdd sisdlladn musiikillisten kdytintdjen ymmaértimisen lisdksi myos heuristisen
musiikillisen mielikuvituksen. Heuristisen musiikillisen mielikuvituksen omaava muusikko
ottaa Elliottin mukaan vastuuta omasta musisoinnistaan. Musiikillisen mielikuvituksen avulla
musiikillinen toiminta tulee mielekkddksi ja muuttuu "ajatuksettomasta harjoittelusta"
tavoitteiseksi ja tarkoitukselliseksi (emt., 66-68). Musiikillinen mielikuvitus voi auttaa siis

myo0s soittoharjoittelun motivaatiossa.

Kun ihminen saavuttaa tietyn tason soittajana ja muusikkona, hénelle kehittyy taito muuntua
ja joustaa soittotilanteessa. Tillainen taito on merkittivd esimerkiksi musiikin
esitystilanteessa. Soitettacssa yhdessd toisten kanssa, mitd tahansa saattaa tapahtua.
Metakognitiivista tietotaitoa omaava muusikko pystyy reagoimaan hetkessd musiikkiin, ja
kddntdimdan mahdolliset “kommaéhdykset” musiikilliseksi voitoksi. Hannes pitdd tirkeédnd
ohjata oppilaitaan esittimididn musiikkia. Hidn on tyytyvdinen siitd, ettd oppilaat
padsddntoisesti pitdvat siitd ja ldhtevdt mielelldén opetellun kappaleen kanssa “keikalle”.
Yhtend syynd tdhdn on muiden, esityksid kuuntelevien oppilaiden positiivinen palaute.
Hannes pitdd koulun esiintymismyonteistd kulttuuria hienoisena ihmeend, ja suurena eldvin
musiikin ~ voittona.Kun  koulussa  saavutetaan  tdllainen = Hanneksen  kuvaama
musiikinesityskulttuuri, on silld kauaskantoisia merkityksid. Oppilaat, jotka eivét valttamétta
koe olevansa musikaalisesti lahjakkaita, pdédsevit esiintymddn osana suurempaa ryhmai.
Esityksen onnistuessa heidin itsetuntonsa kasvaa kohisten. Hannes mainitsee, ettd monesti
jopa vanhemmat ovat ihmeissdén lapsensa soitto-tai laulukyvyistd, niitd kun ei ole kotona
tullut esiin. Koulussa jarjestettévit livekonsertit kasvattavat esittdjien lisdksi myos kuulijoita.
Koulu pystyy tdssd tapauksessa edesauttamaan uuden konserttiyleison kasvattamisessa, ja

musiikkikasvatus laajenee musiikkiluokasta koko kouluun.

Ryhmissda esiintymiselld voi parhaimmillaan olla itsetuntoa kohottava vaikutus.

Yksiloopetuksessa kokemukset esiintymisistd voivat olla traumaattisiakin. Pirkko kertoo
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opiskeluaikaisista epamiellyttdvistd esiintymistilanteista, joissa hénelle tuli isoja
muistikatkoksia. Itselléini on samankaltaisia kokemuksia omista esiintymisistdni. Olen Pirkon
lailla kuitenkin saanut vuosien myd&td rohkeutta ja luottamusta omaan soittoon. Luulen sen
johtuvan osaksi siitd, ettd musiikki ja sen esittdminen ei ole enédd niin kuolemanvakava asia.
Hetkessé tapahtuva esitys on nopeasti ohi. Metakognitiivisen tiedon omaava muusikko osaa
“kehittdd muusikkoutta pitkdlld aikavililld”, hdn katsoo eteenpdin kohti uusia, innostavia

haasteita.

Tiedusteltaessa hyvdn muusikon ominaisuuksia, Nipa ja Hannes toivat esille muusikon
sosiaalisuuden (vrt.s.9). Muusikko tarvitsee erilaisia ominaisuuksia jotta hdn kehittyisi
paremmaksi soittajaksi, mutta tirkedd on myos tulla toimeen muiden kanssa. Luottamusta
bindikavereihin rakennetaan myds soittohetken ulkopuolella. Kun luottamus soittajien kesken
on luja, pystytddn myds tarkkailemaan, joustamaan ja reagoimaan soitossa — ja tekeméddn se
yhdessd. Titd opetellaan ainakin Hanneksen musiikkitunnilla. Sosiaalisuus rakentuu myds
toisinpdin — mukava yhdessd soittaminen lujittaa kaverisuhteita. Soittokaveruudesta saattaa

tulla niitd ldheisimpid, merkittdvimpid ystavyyssuhteita elaméssa.

Kun soittajien kemiat eivdt kohtaa, tulee musiikinharjoittelemisessa ongelmia. Tahén ovat
torminneet monet musiikinopettajat. Kahta pianonsoiton harrastajaa, jotka eivdt tule
keskendén toimeen, ei kannata laittaa soittamaan kamarimusiikkia yhdessd. Toisaalta taas
lilan hyvien ystdvien kesken saattaa soittamisesta tulla pelkkdd hysteeristd hihittelyé.
Kokenut opettaja osaakin jo miettid etukéteen, keiden kemiat toimisivat sekd sosiaalisesti ettd
musiikillisesti. Koulumaailmassa ryhmiin sen sijaan ei voi vaikuttaa. Kun soittaminen ei
milldén ota toimiakseen musiikkitunnilla, saattaa syy johtua hyvédn ryhméihengen puutteesta.
Itseni lisdksi monet musiikinopettajat ovat huomanneet, ettd kiusaaminen paljastuu monesti

ensimmaisend musiikin tunnilla. Ryhmésti, béndisté, puuttuu luottamus toisiaan kohtaan.
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5 MUSIIKIN TEKEMISEN ILOON

Tutkimukseni ~ muusikko-opettajien  opetuskokemuksista ~on  ollut  vdhintddnkin
mielenkiintoinen matka. Nyt tyoni loppuvaiheessa olen ymmartinyt
prosessiorientoituneisuuden varsinaisen merkityksen. Lihtiesséni tekeméédn tutkimusta, oma
opetusfilosofiani oli suurin piirtein muotoutunut, ja pidin opettajan muusikkouden
esiintuomista tirkeénd aiheena omien opetuskokemusteni perusteella. Samanaikaisesti olen
kuitenkin suorittanut pedagogisia aineopintoja ja niihin siséltyvad opetusharjoittelua, mikd on
muuttanut ajatusmaailmaani aika tavalla. Huomasin harjoittelutunneilla, missd ryhmat
vaihtuvat tiuhaan, ettd en ole voinut kdyttdd omaa persoonaani hyviksi samalla tavoin kuin
omien oppilaiden kanssa. Siksi olen joutunut keskittymédn pelkdstddn oppilaisiin ja
opetusmetodeihin. Se on ollut terveellinen muutos opetustyyliini. Musiikin opettaminen
nimenomaan koulussa on opetusharjoitteluprosessin takia ajatuksissani pinnalla ja saa siksi
ehkd myds tydssdni tarkemman analyysin. Olen ollut huomaavinani harjoittelijaopettajien
aiheuttavan normaalikoulun oppilaissa tietynlaista itseohjautuvuutta. Oppilaiden asenne
harjoittelijaan on erilainen, ja he eivét odota hénelti niin paljon apuja kuin omalta “oikealta”
opettajalta. Huomionhakemisen ja opettajalta kyselemisen sijasta oppilaat toimivat
itsendisemmin. Myds tdmé on ollut itselleni tirked huomio. Oma-aloitteisuus on mielestdni
tairked osa muusikkouteen kasvamista, ja se toteutuu luontevasti musiikki-ja
kansalaisopistojen yksityisopetuksessa. On itsestdén selvdd ettd edistydkseen tdytyy ottaa
vastuuta omasta soittoharrastuksesta. Entdpd jos koulunkin musiikkitunnilta tulisi
soittoldksyja? Ne saattaisivat auttaa oppilaita ymmértdmédn mikd merkitys on

harjoittelemisella myds musiikissa.

Harjoitteleminen mainitaan kuin mainitaankin myds perusopetuksen opetussuunnitelmassa:
“Musiikillisia taitoja kehitetdén pitkdjanteiselld, kertaamiseen perustuvalla harjoittelulla”
(Opetushallitus, 2004, 232). Vertaillessani muusikko-opettajien omia tavoitteita
musiikinopetukselle virallisten opetussuunnitelmien tavoitteisiin huomasin, etti ne ovat
pitkélti yhteneviiset (vrt.s.24). Perusopetuksen opetussuunnitelmassa mainittua luovuutta
tutkittavani kehittidvit yhteismusisoinnin ja yleismuusikkouteen (kts. s. 47) ohjaamisen kautta.
Pyrkimyksend on, ettd oma soittaminen ymmaérretddn osaksi isompaa kokonaisuutta. Télloin

soittamisella on toisaalta raamit, toisaalta myds hedelméllinen maaperd, missd luovuuden
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siemen voi pididstd itdmddn. Muusikko- opettaja voi myOs omalla mallillaan rohkaista
luovuuteen. Mainitut metodit, yleismuusikkous ja yhteismusisointi luovat pohjan myds
taiteen perusopetuksessa (2002, 6) mainitulle edellytyksille “hyvén musiikkisuhteen
syntymiselle ja musiikin eldménikéiselle harrastamiselle”. Musiikin parissa syntyneet
sosiaaliset suhteet ja hyvien esiintymiskokemusten kautta noussut itsetunto jattavét
positiivisia ~ muistoja, jotka rohkaisevat palaamaan musiikkiharrastuksen pariin

my6hemmalldkin ialla.

Tarkoituksenani ei ollut tutkimuksessa asetella opettajien osaamista tai ryhmi- ja
yksildopetusta vastakkain — opetustyylien ja menetelmien vertaileminen oli kuitenkin
mielenkiintoista ja avartavaa. On selvaa, ettd peruskoulu ja musiikki- tai kansalaisopisto ovat
oppimisympdristdind hyvin erilaisia, ja vaativat omanlaisiaan pedagogiikkoja. Vaikka
valtakunnalliset opetussuunnitelmat ja niiden tavoitteet ovat ndissd ympéristoissd erilaiset,
ovat muusikko-opettajien henkildkohtaiset tavoitteet kuitenkin keskendin samankaltaisia.
Opettajat panostavat ilmapiiriin ja vuorovaikutukseen tunnilla ja rohkaisevat oppilasta
16ytdmddn musiikin kautta kanavan omien tunteiden ilmaisuun. Musiikilla on siis myds
merkittdvd vélineellinen arvo; sen avulla opitaan myds asioita itsestd ja kehitytdén ihmisend.
Muusikko-opettajien  tavoitteet ovat ldhelld  Elliottin  edustaman  praksiaalisen

musiikkikasvatuksen ydinajatuksia.

Elliottin (1995) mukaan musiikin kokonaisvaltaiseen, kaytdnndlliseen ymmairtdmiseen,
proseduraaliseen muusikkouteen tarvitaan eri osa-alueiden toteutumista (kts. luku 2.1. s. 11).
Kaikki nimd muusikkouden rakentumisen palaset ovat téirkeitd eikd niitd pysty laittamaan
tarkeysjédrjestykseen. Tutkimustulosteni perusteella Pirkko, Nipa ja Hannes pystyvit
muusikkoutensa kautta auttamaan oppilaan kasvua kohti muusikkoutta kaikilla osa-alueilla.
Témai edellyttdd monipuolisuutta ja avarakatseisuutta musiikillisessa ajattelussa, mikd sekin
toteutuu muusikko-opettajieni ajattelussa. Elliottin kuvaaman proseduraalisen tietotason
saavuttamista musiikinopetuksessa piddn hyvéni tavoitteena, mutta sen toteutumista lienee
vaikeampi mitata. Ehkd opettaja voisi kdyttdd Elliottin mallia hyvidksi opetuksensa
suunnittelussa, ja toisaalta halutessaan analysoida omaa muusikkouttaan. Muusikkouden
kehittymisté Elliott kuvaa viiden tason kautta (kts.s.12), ja kolmannen askelman, kompetentin

muusikon tason saavuttamista voi edesauttaa merkittivasti osaava musiikinopetus.
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Ammattitaitoisia ~ musiikinopettajia  siis tarvitaan. Herdd kysymys, miten kdy
muusikkouteen kasvamiselle, jos opettajan musiikilliset tai pedagogiset taidot ovat
puutteelliset. Uskon ettd opettajan valtaa on mahdollista myds kdyttda vdérin, on mahdollista

ettd "muusikkous” ymmairretiin kasaksi ulkoaopeteltuja maneereja.

Muusikkouden rinnalle osaava opettaja tarvitsee siis pedagogisia taitoja, mitkd tulosten
mukaan korostuvat erityisesti motivoimisessa ja ryhmdopetuksessa. Jdin miettimddn, miten
Elliottin kuvaamat muusikkouden rakentuminen ja muusikkouden kehittyminen suhtautuvat
toisiinsa. Onko kompetentin muusikon portaan saavuttaneella hallussaan kaikkia vaadittavia
musiikillisen tiedon alueita formaalisesta metakognitiiviseen, vai toteutuuko proseduraalinen
muusikkous vasta eksperttitasolla? Uskon, ettd muusikkous on vidistdmaittd sidoksissa omaan
kulttuuriinsa; kulttuuri méérittelee myds muusikkouden tason. Muusikkous on monisyinen
kisite, jonka mairitteleminen voi olla myds tunnepohjaista. Kuullessamme musiikkia, mika
koskettaa meitd, on luontevaa ettd pidimme myos musiikin vélittdjda todellisena taiturina ja

eksperttimuusikkona.

Verrattaessa yksityisopetusta ja koulun musiikinopetusta motivoiminen opiskeluun on
erilaista, ja opettajan persoonalla on vaikutusta. Koulussa musiikinopettaja joutuu
motivoimaan oppilaita musiikin opiskeluun, instrumenttiopettaja taas opettaa jo musiikista
valmiiksi  kiinnostuneita. Peruskoulun seitsemidnnen luokan musiikin oppikirjassa
(Juutilainen&Kukkula, 2008, 5) todetaan osuvasti: ’Kun innostuu, niin onnistuu — kun
onnistuu, niin innostuu’. Voisikin ajatella, ettd musiikinopettajan tehtdviana koulussa on saada
oppilaat mahdollisimman nopeasti tuntemaan musiikin iloa. Kun se l0ytyy, syntyy myos
motivaatio. Téstd, soittamisen ilosta nauttimisesta ilman sen kummempia pddmairid olen
joutunut itsedni useasti muistuttamaan. Paamaératietoisen klassisen koulutuksen “tuotteena”
minulle on jdinyt selkdytimeen sitked ajatus siitd ettd soittaminen on suoritus. Vasta vuosia
myO6hemmin, aikuisidlld olen ymmaértdnyt ettd soittamisesta voi nauttia vain soittamisen takia.
Klassisessa pianonsoitonopetuksessa teknisten taitojen opetteleminen vie aikaa ja kysyy
hermoja, koulussa musiikin iloon pédstdédn nopeammin (kts. s.46). Opettaja voisikin miettid,
olisiko ”iloisen ryhmdopetuksen” metodeita mahdollista kéyttdd instrumenttiopetuksessa

perinteisten menetelmien rinnalla. Uskon, ettd jokaisen meistd olisi terveellisté silloin tilldin
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kyseenalaistaa opetusfilosofiansa, ja miettid onko kokonaisvaltaiseen muusikkouteen

kasvaminen vihemmaén tirkedé kuin instrumentin taydellinen hallinta.

Oma ennakkoajatukseni oli, ettd opettajan tiytyy tuoda muusikkoutta esille tunnilla, ja ettd se
vaikuttaa paitsi oppilaan tai oppilaiden motivaatioon, myds opettajan motivaatioon
positiivisesti. Tutkimustuloksissa ilmeni, ettd tutkimani muusikko-opettajat ymmarsivét kylla
olevansa muusikon malleja ja toivat myds tarvittaessa eldvdd musiikkia itse esiintymaéllad
tuntitilanteessa tai konsertissa. Opettajat eivdt kuitenkaan osanneet - tai halunneet -
irrottautua haastattelutilanteessa omasta opettajuudestaan vaan ajattelivat oman motivaationsa
olevan riippuvainen oppilaiden motivaatiosta. Muusikkous on siis heiddn mielestddn
tarpeellista tuoda esiin tunnilla ensisijaisesti oppilasta motivoimaan. Onkin kiinnostavaa
pohtia, motivoiko oppilaita enemmidn itse musiikki vai muusikko-opettaja. Uuden

jatkotutkimuksen aiheena voisikin olla oppilaiden kokemukset.

Musiikin ilo on lopulta se, mikd luo motivaatiota seké opettajalle ettd oppilaalle. Musiikista
saa nauttia ja sitd nautintoa tdytyy jakaa. Muusikko-opettajat arvostavat hyvin tehtyé
musiikkia. Hyvéssd musiikissa kuuluu ldsnéolo ja paneutuminen — musiikista nauttivat talloin
sekd esittdja ettd kuulija, oppilas ja opettaja. Vaikka tutkimukseni opettajat eivét
myoOntdneetkddn tietoisesti itse nauttivansa musiikin esittimisestd opetustilanteessa,
onnistunut musiikkiesitys heiddn mukaansa motivoi monella tasolla. Motivoimisen kannalta
onkin tdrkedd muistuttaa oppilaita siitd ettd he ovat oppineet jonkin asian, vaikka se aluksi
tuntui vaikealta. On mahdollista ja suotavaa soittaa my0s niitd kappaleita, joita jo osataan ja
ndyttdd se osaaminen muillekin. Tutkimuksessani nousi esille ryhméhengen merkitys
musiikin harjoittelemisessa. My0s esiintyminen on helpompaa ryhméssd. Onnistunut esitys
motivoi musiikin esittdjid ja kuulijoita uuteen prosessiin — musiikkiin paneutumiseen,
harjoittelemiseen ja lopulta esitykseen. Téllaisessa prosessissa kiteytyy mielestéini koko

muusikkouteen kasvamisen idea.

Problemaattisena pitdmédéni muusikon ja opettajan roolien symbioosiin sain myds
tutkimuksessani lisdvalaisua. Tulosten valossa vaikuttaa siltd, ettd ndiden roolien tietoinen
eriyttdiminen toisistaan liittyy opettajuuteen kasvamisen prosessiin. Itse koen, ettd
opetusfilosofiani on rakentumassa, ja siksi rooleja on aiheellista pohtia. Toivon, ettd saan

tulevaisuudessa tyotd tehdessédni nauttia ainakin silloin télldin musiikinopetustuokioista,
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missd  musiikinopettajuuteni  osa-alueet palvelevat saumattomasti toisiaan. Ehké voin

silloin mutkattomasti ajatella tekeviani myos pedagogina ’sitd muusikon hommaa”.
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