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1 JOHDANTO

Tutkimuskohteeni Finnvox Studiot Oy on Helsingin Pitdjanmaielld toimiva kaupallinen
musiikkituotantolaitos. Nyky#in Finnvoxin' musiikkituotanto koostuu asiakkaille tarjottavista
musiikin ddnitys- ja masterointipalveluista. Aiempina vuosikymmenind yhtion palveluihin
kuului myoOs &anitteiden valmistus, jolloin palvelut kattoivat koko &&nitetuotantoketjun.
Adnitys- ja masterointipalveluita tuotetaan nykypéivini yhtion studioissa, jotka ovat teknisii
tiloja joissa musiikkiteoksia taltioidaan, editoidaan ja/tai ohjelmoidaan musiikkiteknologiaa
hyodyntden (ks. Shepherd 2003, 641). Ainitetuotanto tapahtui yhtion inilevypuristamossa

jossa valmistettiin vinyylilevyjé, sekéd kasettimonistamossa jossa monistettiin C-kasetteja.

Palveluidensa osalta Finnvoxin toiminta voidaan positioida musiikkiteollisuuden sisélle
esimerkiksi systeemiteorian ndkokulmasta. Teoriassa musiikkiteollisuus on jaettu neljddn
kategoriaan, joiden vilille muodostuu erilaisia vaikutussuhteita. Finnvoxin toiminta
asemoituu Input-kategoriaan, johon lukeutuvat mm. musiikki, musiikin d4nittdjdt ja tuottajat,
ddnitysstudiot ja -teknologia, sekd Muokkaus-kategoriaan jossa musiikkia mm. taltioidaan ja
muokataan sekd valmistetaan &dénitteiksi. Teoriaan sisdltyy myds Output-kategoria, johon
lukeutuu mm. voitot ja tappiot, sekd Feedback-kategoria joka koostuu musiikin

kuluttamisesta. (ks. Brusila 2007, 45-46.)

Modernin musiikkiteollisuuden voidaan katsoa saaneen alkunsa 1800-luvun loppupuolella.
Tuolloin Thomas Edison suunnitteli fonografin, jolla &dntd voitiin tallentaa ja toistaa.
Edisonin laite ei tosin ollut ddnenlaadullisesti kovinkaan hyvé ja vasta vuosisadan vaihteessa,
gramofonin kehittdmisen ja teollisen monistamisen myo6td, musiikkiteollisuus varsinaisesti
syntyi. Suomeen ndméd uudet keksinnot rantautuivat 1900-luvun alkupuolella. (Gronow &

Saunio 1990, 19, 24-26.)

Kotimaista musiikkia tallennettiin tuolloin ldhinnd Electric & Musical Industries Ltd. (EMI)
yhtion kiertdvien #dinittdjien toimesta. Suomalainen musiikkiteollisuus odotti tuolloin
syntymistdin ja levy-yhtiot teettivdt dénitteitd hyvin paljon ulkomailla. Tultaessa 1900-luvun

puoliviliin, Suomeen oli perustettu muutamia studioita, joista ensimmdiinen oli Yleisradion

1 Tutkimuskohteeseeni viittaan tydssd lyhenteelld Finnvox.



ddnittdjien rakentama Rytmi-studio. Alalle ilmaantui vuosien kuluessa uusia toimijoita
vanhojen hiipuessa pois, ja musiikin kysynnin kasvaessa dinitteiden teollinen valmistuskin

aloitettiin ympérivuotisena toimintana.

Finnvox perustettiin 1960-luvulla, jolloin kotimaisia studioita oli toiminnassa vain muutamia.
Niistda ldhes kaikki toimivat suurten levy-yhtididen alaisuudessa ja niiden
tuotantoinfrastruktuuri oli keskeisesti valjastettu yhtididen omiin tuotantoihin. Pitdjdnmien
laitos “’sekoittikin pakkaa”, silli sen asiakkaiksi “kelpasivat” niin pienet kuin suuret
musiikkituottajat. Kaikilla asiakkailla oli mahdollisuus ostaa koko &dénitevalmistusketjun
palvelu saman katon alta, koska Finnvoxin toiminta ei ollut sidoksissa vain yhden yhtion
musiikkituotantoon. Finnvoxin toimintakonsepti perustui siis laadukkaan

tuotantoinfrastruktuurin tarjoamiseen, eikd yhtiolli ollut omaa musiikkituotantoa.

Ulkomaisissa tutkimuksissa musiikkiteollisuuden toimijoita on tarkasteltu monista eri
nikokulmista, esimerkiksi kapitalistisen markkinatalouden osana tai kulttuurituotannon
“mekaanisena” toimijana. Puhtaasti historiallista nidkokulmaa musiikkiteollisuuden
alaisuudessa toimiviin tuotantolaitoksiin on kuitenkin sovellettu harmillisen vihin. Olen
loytdnyt vain muutamia &dédnitysstudioiden menneisyyttd késittelevid teoksia (ks. Johnson
2006; Southall 1985). Niitd ei kuitenkaan varsinaisesti voida pitdd tieteellisind

historiatutkimuksina, silld ne ovat historiikkeja.

Suomessa historiatutkimuksen ndkokulmaa on sovellettu muutamissa “’pioneerihankkeissa”.
Juha Korvenpda (2005) tarkastelee iskelmdmusiikissa kdytettyd musiikkiteknologiaa 1960—
1980-luvuilla ja Jari Muikku (2001) kotimaisen populaarimusiikin dédnitetuotannon historiaa
levy-yhtididen ndkokulmasta. Molemmat siséltdvdt myos hieman tietoa Finnvoxin vaiheista.
Tutkimukset kuitenkin késittelevdt varsinaisesti muita osa-alueita musiikkiteollisuuden
historiassa ja ndin ollen ne vain sivuavat kotimaisten studioiden vaiheita. Tyoni kannalta
Muikun ja Korvenpddn tutkimukset ovat hyvin téirkeitd ja ne toimivat keskeisesti
kontekstualisoivina ldhteind, eli esittelen niiden pohjalta kotimaista studiohistoriaa.
Kontekstualisoinnin tehtdvd on antaa lukijalle tietoa alan kentésti, jotta Finnvoxin toimintaa

on mahdollista suhteuttaa muihin alan toimijoihin.



Yksittdisestd kotimaisesta dénitysstudiosta ei ole tehty kattavaa historiatutkimusta. Syytd
vihdiseen tarkasteluun en tiedd, mutta voisin epdilli sen johtuvan aiheen “mekanistis-
teknisestd” luonteesta; sitd ei ole nédhty kiinnostavaksi. Itse nikisin aiheen kuitenkin hyvin
mielenkiintoiseksi, silld “mekaanisella” toiminnalla on viliton vaikutussuhde mm. musiikin
kuluttamiseen: dinitteelld olevan musiikin ”soundi” ei ole ilmestynyt tyhjdstd, vaan se on
muodostunut inhimillisen toiminnan ja teknologian vuorovaikutuksessa. Tyossdni en

kuitenkaan késittele titd vuorovaikutussuhdetta.

Tutkimuksessa késittelen Finnvoxilla tapahtunutta musiikkituotantoa historiatutkimuksen
nikokulmasta. Tarkastelu keskittyy kartoittamaan musiikkituotantoon liittyvid piirteitd, jotka
ovat musiikkiteknologia (laitteisto) ja studiot, yhtiossd didnitetty, masteroitu ja valmistettu
musiikki sekd asiakkuudet ja henkilosto. Ndmid tutkimustehtdvit pohjautuvat studio-

kisitteeseen sekd aiempaan tutkimustietoon Finnvoxin historiasta.

Tutkimuksen tavoitteena on kartoittaa ja kuvata musiikkituotannon muutosta seké tuoda esille
uutta historiatietoa. Historiatutkimus ei tosin kykene absoluuttiseen tosiasiatietoon, koska
tieto muodostuu (subjektiivisen) tutkijan hermeneuttisen pdittelyn tuloksena. Tami
aiheuttaakin mielenkiintoisen ristiriidan positivistisen tiedonmiirittelyn ja laadullisen
historiatutkimuksen vilille. Historiatieteissda onkin hylédtty ajatus objektiivisen tiedon

tuottamisesta konstruktionismin esiinnousun myota.

Konstruktionismi toi myos mukanaan uuden ndkokulman historiatutkimuksen léhteisiin
liittyen: subjektiivinen muistitieto néhtiin yhtd luotettavaksi kuin dokumenttildhteet, joista
“perinteisesti”  luotettavaa  tietoa  muodostettiin.  Muistitiedon ~ hyddyntdmiseen
historiatutkimussa tosin liittyy omanlaisensa problematiikka, silli inhimillisen muistin
rajallisuus ja subjektiivinen kokemuksellisuus voivat antaa omat virityksensd” historian

tapahtumien selvittimiseen.

Tutkimuksessani tulokset pohjautuvat vahvasti empiiriseen haastatteluaineistoon, koska
dokumentointia kohteeni menneisyydestd on olemassa hyvin vidhédn. Niin ollen konstruoin
tulokset teemahastattelu-menetelmilld kerdtystd muistitiedosta. Tdma liittyykin osittain

tutkimukseni merkittdvyyteen, silld vuosien kuluttua henkilt eivit vilttamittd olisi endd



kertomassa historian tapahtumia tutkijoille. Tallensin ty6tdni varten siis palan menneisyytti,

joka myohemmin olisi pysyvisti menetetty.

Tutkimuksellisen tiedon viéhiisyys ja oma kiinnostukseni tuottaa uutta historiatietoa johtivat
tdmén tutkimuksen aiheen ja ndkokulman valikoitumiseen. Aiemman tietimykseni mukaisesti
pidin yhtiotd merkittdvind toimijana alalla. Olen ollut kiinnostunut &initysalasta jo
lukiovuosista ldhtien ja tarkkaillut” kotimaista ddnityskenttdd. Finnvoxin merkittavyyttd
musiikkiteollisuuden saralla kuvaa yhtién 45-vuotinen toiminta-aika, joka on kotimaisessa
studiohistoriassa  ainutkertaista. Suuria muutoksia kokeneen  musiikkiteollisuuden
alaisuudessa muut suomalaiset studiot eivdt ole vield saavuttaneet tillaista “keski-idn

merkkipyykkid”.

Tutkimukseni olen jakanut viiteen lukuun, joista ensimmdinen on edelld esitetty johdanto.
Toinen luku kisittelee tutkimuksen taustaa, jossa esittelen tutkimusstrategian, tavoitteet ja
aineiston sekd analyysimetodiikan. Tétd seuraa aiempaa tutkimusta esitteleva luku, joka toimii

my0s tutkimuskohteeni kontekstina.

Ty6n neljdnnessa luvussa esittelen varsinaiset tutkimustulokset kronologisessa jirjestyksessi.
Tulokset lahtevit liikkeelle yhtion perustamisesta ja pdittyvit varsinaisesti vuoteen 2005.
Olen jdrjestanyt tulosten kisittelyn kymmenen vuoden jaksoihin ja ne ovat jdsennettynd
samankaltaisesti kuin kontekstualisointi. Tutkimuksen viimeisessd luvussa pohdin
tutkimuksen tuloksia, luotettavuutta ja merkittdvyyttd, sekd suhteutan Finnvoxin toimintaa

musiikkiteollisuuden kontekstiin.



2 TUTKIMUKSEN TAUSTA

2.1 Historiatutkimuksen strategia

Jorma Kalela (2000, 13) on maininnut tieteellisen historiatutkimuksen tavoitteeksi [...]
selvittdd, miten asiat oikein olivat, erotukseksi siitd, miten niiden uskotaan tai vditetddn
olleen.” Tutkimuksen tavoitteena on pyrkid vakuuttamaan yleiso (lukijat) tuotetun

historiatiedon luotettavuudesta ja merkittivyydestd (Kalela 2000, 54, 167; Haataja 1995, 43).

Tieteellisen historiatutkimuksen tulokset eroavat muista julkisista ja/tai yksityisistid
historiaesityksistd, joilla voi myos olla edelld esitetyn kaltainen tavoite (ks. mm. Haataja
1995, 44; Jordanova 2006, 127-128). Ero muihin historiaesityksiin perustuu historiatieteen
pyrkimykseen tuottaa ldpindkyviid, kriittisesti analysoitua ja argumentoitua tietoa. Toisin
sanoen tietoteoreettiset saannot ja periaatteet sitovat tieteellistd historiatutkimusta ja ne ovat
luotettavan historiatiedon perusta. (Kalela 2000, 55-56, 62; Danto 2008, 30.) Ndméa sdannot
pohjautuvat historiatieteen etiikkaan, jonka tavoitteena on “[...] tehdd oikeutta tutkimuksen

kohteena oleville ihmisille ja asioille” (Kalela 2000, 55).

Oikeudenmukainen tarkastelu perustuu ldhteiden oikeuden- ja totuudenmukaiseen kisittelyyn,
eli ldhteiden sisdltimidd tietoa pyritddn tutkimustuloksissa kisittelemdidn vadristelematti,
mutta kriittisesti. Lapindkyvidn tutkimustulosten esittdmiseen liittyy tieteen avoimuus, jonka
problematiikka kulminoituu tutkijan positioon, koska neutraalia, tdysin objektiivista
historiatutkimusta ei ole. (Kalela 2000, 55-59.) Historiatutkimus tulisikin yleisesti ottaen
nihdd ”[...] inhimillisen todellisuuden tiedeprojektina” (Haataja 1995, 45). On kuitenkin
huomattava, ettd oikeudenmukaisuuden kisite on ongelmallinen esim. kulttuurirelatisivisesta
nikokulmasta katsoen: vierasta tai tuntematonta kulttuuria voidaan (tiedostamatta) kéasitelld

epideettisesti.

Historiatutkimuksen tiedonmuodostus tapahtuu tutkijan, tutkimustehtivian ja léhteiden
vuorovaikuksellisessa  (hermeneuttisessa)  paittelyprosessissa  (Kalela 2000, 167).

Historiatutkimus ei koskaan ldhde liikkeelle “nollapisteestd”, koska tutkijan ennakkotiedot ja



-kasitykset tutkimuskohteesta vaikuttavat prosessiin (Sarjala 2002, 49-50). Luotettavan tiedon

pyrkimyksen mukaisesti tutkijan tdytyy siis arvioida oma positionsa.

Tutkimuksen aluksi ja sen edetessi tutkijan tulee pohtia omaa ldhtokohtaansa — mm. oma
poliittinen, kulttuurinen ja sosiaalinen ulottuvuus — sekd ymmirtdd sen vaikutus suhteessa
tutkimuskohteeseen, ldhteisiin ja tuotetun tiedon sisdltoon. Pohdinta tulee myos ulottaa
aiempien historiaesitysten ja -tutkimusten huomioon ottamiseen, koska myos ne vaikuttavat
hinen péitelmiinsd. Tutkijan oman position tunnistaminen, ei kuitenkaan tarkoita pelkéstdin
oman poliittis-kulttuuris-historiallisen habituksen auki kirjoittamista. (Sarjala 2002, 82, 84—
88; Kalela 2000, 60—61) Oman position tunnistaminen ja sen vaikuttavuuden arviointi on
tarkedd sen vuoksi, ettd historiatieto kiinnittyy inhimilliseen ympéristoon (ks. mm. Thompson
1998, 21; Kalela 2001, 11). Erilaiset historiaesitykset vaikuttavat siis sosiaaliseen

todellisuuteen, muokaten kollektiivien ja subjektien kisitystd esim. yhteiskunnasta.

Useimmissa historiaesityksissd tietoa on tuotettu ja tuotetaan keskeisesti ldhteistd, joita ovat
esim. dokumentit, haastattelut, nuotit, kirjat ja audio-visuaaliset aineistot. Léhteitd pidetdin
”jalkind” historian tapahtumista (Sarjala 2002, 70). Tamé on ollut myds historiatieteen yksi

keskeisimmistd tiedonmuodostuksen prinsiipeistd jo vuosisatoja.

Heuristiikkassa — ”ldhteiden 10ytdmisen taito” — pyritddn etsiméén ja/tai tuottamaan relevantit
ldhdeaineistot, jotka tarjoavat “hedelmillisimmédn tiedon” tutkimustehtdviin néhden.
Lihteiden relevanssi méaardytyy nidin ollen tutkimustehtidvien ja -ndkokulman mukaisesti.
Aineistojen hyodyntimiseen tutkimuksessa liittyy kaksi keskeistd “kriteerid”. Ensinnékin,
ldhdeaineistoja yleisesti ottaen [uokitellaan “funktionaalisesti”, eli mddritellddan [dhteen
tehtiiva tutkimuksessa. Toiseksi, arvioidaan millaisen toiminnan tuloksena lihteet ovat
syntyneet. (Sarjala 2002, 54-57, 66-68; Kalela 2000, 91-93.) Toisin sanoen pyritdin
madrittamadn ldhteen tutkimuksellinen funktio ja positio, sekéd arvioimaan ldhteen sisaltimai

informaatiota.

Edelld mainitun ensimmdisen kriteerin” pohjalta ldhteitd voidaan luokitella kahteen
kategoriaan: primaari- ja sekundaarildhteisiin. Primaarildhteelld viitataan ldhteeseen, jonka
tiedonsuhde tutkimuskohteeseen on viliton. Sekundaarildhteen tiedonsuhde on vilillinen.

Taminkaltainen lidhteiden luokittelu on siis puhtaasti “funktionaalista” eikd se varsinaisesti



10

kerro ldhteen luonteesta eikd luotettavuudesta. (Sarjala 2002, 67—68.) Luokittelu on kuitenkin
osa tutkimusprosessia, koska historiatutkimuksessa tietoa muodostetaan ensisijaisesti
primaarildhteistd (Kalela 2000, 181). Tieteellisessd historiatutkimuksessa ldhteitd myos
arvioitava, jolloin puhutaan ldhdekritiikistdi. Arviointi liittyy keskeisesti edelld mainittuun

toiseen “’kriteeriin”.

Lahdekritiikilld viitataan kriittiseen ajatteluun, jonka tehtdvidnd on kokonaisvaltaisesti
selvittdd lidhteen asiasisdltd sekd kdyttoarvo (Dahl 1971, 41). Yleisesti ottaen kéytetddn
termejd ulkoinen ja sisdinen ldhdekritiikki. Edellinen viittaa pyrkimykseen rekonstruoida
lahteen syntyprosessi, jolloin huomio kohdistetaan mm. sithen miksi ldhde on ollut olemassa
sekd mitd varten. Sisdinen ldhdekritiikki viittaa pyrkimykseen arvioida ldhteen todistusvoima:
milld ehdoilla ldhde tdyttdd tutkimustehtdvin tiedon vaatimuksen. (Sarjala 2002, 70-71;
Rasilainen 1995, 60-61; myos Renvall 1983, 199, 220-221.) Tutkijan position arviointi

suhteessa ldhteisiin tulisi sisdllyttdd sisdisen lahdekritiikin oheen (ks. mm. Haataja 1995, 39).

Lihdekritiikki siis erottaa tieteellisen historiakirjoituksen muista julkisista historiaesityksistd,
jotka saattavat tukeutua tdysin kritiikittdmén historiatiedon tuottamiseen. Lahdekriittisen
ajattelun erddnlainen “perussddantd” on ollut se, ettd tieto pyritddn varmistamaan
mahdollisimman monesta ldhteesti. Tamd tapahtuu esim. vertailemalla ldhteiden
informaatiota toisten ldhteiden informaatioon. Vertailun avulla pyritddn etsimiin
informaatioristiriitoja, mutta on sanottu, ettd vertailu ei voi olla puhtaasti “matemaattinen
ratkaisu”, vaan kriittisyyttd on aina kiytettdva ldhteiden arvioinnissa. (Rasilainen 1995, 61—
62; Renvall 1983, 221.) Tilla viitataan siihen, ettd vertailtaessa epiluotettavan ldhteen sisilto
voi yhtilailla tukea toista epidluotettavaa lihdettd. Néin ollen ne tuottavat harhaanjohtavaa

informaatiota.

On kuitenkin huomattava, ettd lahdekritiikki ei kuitenkaan ole varsinainen tutkimusmetodi,
vaan erittdin tdrked osa luotettavan historiatiedon muodostamisprosessia. Nykyaikaisessa
historiatutkimuksessa ei vilttdamittd edes puhutakaan ldhdekritiikistd, vaan ldhteiden

lukemisesta ja/tai tulkinnasta (Sarjala 2002, 70).

Historiatutkimuksen tulokset ovat siis hermeneuttisen péittelyprosessin tulos, jota on

ohjannut tutkimustehtidvd, eettisyys ja kriittisyys, ja johon on vaikuttanut tutkijan
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subjektiiviteetti. Tadtd voidaan pitdd yleisesti ottaen kaiken tieteellisen historiatutkimuksen

pohjana.

Edelld esitettyjen tietoteoreettisen periaatteiden ja kidytdntdjen lisdksi Kalela (2000, 162—-165)
on maininnut, ettd historiatutkimuksen tulisi sisdltdd my0ds (1) moitteetonta paittelyd, (2)
vakuuttavaa tulkintaa ldhteistd, sekd (3) tapahtumien kuvauksen tulisi olla uskottavaa.
Yhtilailla tirkedd on, ettd ldhteiden tarjoaman tiedon esittiminen (argumentointi) olisi
kokonaisuudessaan ristiriidatonta, johon vaikuttaa mm. dispositio eli tutkimuksen rakenne.
“Hyvd” argumentointi pohjaa (4) todenmukaisuuteen, (5) hedelmillisyyteen ja (6) sanomaan.
Mainitut kriteerit” ovat hyvid tyokaluja lukijalle, joiden avulla tutkimustulosten

luotettavuutta ja uskottavuutta voidaan arvioida.

Historiatiede ei kuitenkaan kykene tuottamaan absoluuttista tosiasiatietoa (vrt. esim.
matematiikka), mutta historiatieto voidaan usein osoittaa mahdolliseksi totuudeksi. Talloin
oletetaan, ettd historiatiedon tuottajan havainnot ja pééttely ldhteistd ovat paikkaansa pitdvid
ja luotettavia, jolloin lukija voi [...] rationaalisesti pddtelld mahdollisen totuuden”
historiatiedosta. (Lemon 1995, 131 viitattu teoksessa Munslow 1997, 37.) Ilman tétd oletusta,
tieteellisen prosessin tuloksena syntynyttd historiatietoa ei voitaisi pitdd sen luotettavampana

kuin ei-kriittisid historiaesityksid.

2.1.1 Muistitietotutkimus

Muistitietotutkimus alkoi nousta esiin 1960-luvulla “kielellisen kiinteen” ja sosiaalisen
konstruktionismin myotd, jolloin myds historiatutkimuksessa ryhdyttiin hyddyntdméaéan
enemmin  monitieteisid ~ nidkokulmia  sekd  aineistohankintametodeja. = Uudesta
tutkimusnédkokulmasta saatiin ensimmaisid varsinaisia viitteitd 1970-luvulla, jolloin sosiologi
Paul Thompson julkaisi kirjansa Voice of the Past. Kirjan siivittdmidnd akateemisessa
tutkimuksessa huomattiin, ettd muistitiedosta voidaan, muiden ldhteiden lisdksi, tuottaa
patevii tietoa tietyin edellytyksin. (Fingerroos & Haanpidd 2006, 25; ks. myds Kalela 2006,
69; Jordanova, 2006, 54; Hamilton & Shopes 2008, viii.)

Aiemmin esim. kansantraditioksi leimattu muistitieto nahtiin historiatutkimuksessa

epdluotettavaksi aineistoksi. Nykyddn sitd voidaan kuitenkin pitdd “hedelmillisend”
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aineistona (ks. mm. Thompson 1998, 22). Muistitiedon hyddyntiminen edellyttdd sisdisen
lahdekritiikin soveltamista muistitietoaineistoon, jolloin tutkimusprosessissa tulee pohtia sitd
”’[...] miksi informantti muistaa siten kun muistaa ja kertoo siten kun kertoo” (Kalela 2006,
74-75). Pohdinta kohdistuu ensisijaisesti kieleen, jota ilman ei ole mahdollista konstruoida
subjektiivista muistitietoa toisille yksiloille (Archibald 2002, 65-66; ks. myds Munslow 1997,
233).

Luotettavuuden lisdksi, pohdinta tulee mielesténi ulottaa myds menneisyyden ja nykyisyyden
ajalliseen eroon: henkild on eldnyt muistamansa tapahtumat, mutta hén ei vilttamittd kykene
argumentoimaan kokemustaan kokonaisvaltaisesti nykyajasta (ks. mm. Grele 2007, 49).
Keskeisesti luotettavan tiedon problematiikka liittyy siis vélineeseen, jolla kommunikaatio

tapahtuu: kieli ei ole objektiivista, vaan subjektiivinen konstruktio (Kalela 2000, 89).

Muistitiedon suhde historiaan on joissain maédrin ongelmallinen, etenkin jos ldhteiden
arvottamista vertaa “perinteisempddn” historiatutkimukseen (ks. esim. Sarjala 2002, 70;
Jordanova 2006, 55). Niin sanotun “varman” tiedon tavoittelu, objektiivisine vaatimuksineen,
onkin muuttunut. Muistitiedon kdyttdminen historiatutkimuksen ldhdeaineistona on tdysin
oikeutettua, mutta sitd, kuten muitakaan ldhteitd, ei tule ottaa itsestdédn selvénd tietona. (Kalela

2000, 55; Kalela 2004, 75-76.)

2.2 Aiempi tutkimus ja tarkeimmiit késitteet

Tutkimuskohteestani on olemassa hyvin vihin aiempaa tutkimusta. Kidytin keskeisesti
aiempaa tietoa tutkimuskohteen kontekstualisointiin, jossa esittelen kotimaista
musiikkiteollisuutta (ks. luku 3). Sen tarkoituksena on tarjota lukijalle kuva Finnvoxin
toimintaympiristostd, jolloin on mahdollista tietyiltd osin arvioida esimerkiksi kohteen
merkitystd ja suhteuttaa tutkimustulokset laajempaan yhteyteen. Téarkeimmit ldhteet
kontekstualisoinnissa ovat Korvenpiin (2005) ja Muikun (2001) tutkimukset, jotka sisdltdvéit
tietoa musiikkiteknologian, &initysstudioiden ja musiikkituotannon historiasta. Muita
kotimaisia tutkimuksia ovat Pekka Gronowin ja Ilpo Saunion (1970, 1990) tekemiit
tutkimukset &ddnilevyn historiasta, jotka sisdltdvit tietoa dédnilevyn ja &dédnittdmisen

kehittymisestd. Kuitenkin kotimaisen #didnitevalmistuksen historiasta on olemassa erittdin
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vihdn aiempaa tutkimustietoa. Tutkimuskohdettani kisittelevin aiemman tiedon olen

hyodyntédnyt tutkimustuloksissa (ks. luku 4).

Myo6s monet muut tutkimukset sisdltdvit hyodyllistd tietoa Finnvoxin toimintakentistd, esim.
Johannes Brusila (2007) tarkastelee musiikkiteollisuuta, kuten myds Pekka Oesch (1998),
Veijo Ponni ja Arto Tuomola (2003) ja Muikku (1989). Populaarimusiikin historiatutkimusta
on tehty esim. myydyimpien ##nitteiden ndkokulmasta (ks. Lassila 1990). Myos Miska
Rantasen (2005) tekemad historiikki Love Recordsista on tutkimukselleni hyddyllinen, koska

Love Recordsin ja Finnvoxin historiat kohtaavat.

Tutkimuksessani voi esiintyd késitteitd, jotka saattavat olla musiikkituotantoalaa véhén
tuntevalle lukijalle vaikeasti hahmottuvia. Tutkimuksessa tirkeét kasitteet liittyvit keskeisesti
musiikin #énitetuotantoketjuun ja sen eri vaiheisiin. Termi &initetuotantoketju viittaa
prosessiin, jossa musiikkia (1) dédnitetddn (tallennetaan), (2) miksataan ja/tai editoidaan, (3)
masteroidaan ja/tai kaiverretaan, (4) matrisoidaan sekd (5) valmistetaan &anitteiksi esim.

prassddmadlld (vinyylilevy) tai monistamalla (C-kasetti).

Ensimmiiseen vaiheeseen liittyy useita musiikkiteknologisia kdsitteitd, joita selvennin
alaviitteissd sitd mukaa kun ne nousevat esille. Termi miksaaminen viittaa
ddnenmuokkaukseen musiikkiteknologian avulla. Myds termi masterointi  liittyy
ddnenmuokkaukseen ja se on viimeinen vaihe &édnitetuotantoketjussa, jossa musiikin
taiteelliseen sisdltoon voidaan vaikuttaa. Masteroinnissa pyritddn viimeistelemdidn ja
kokoamaan &initteelle padtyvd musiikillinen siséltd. Termi kaiverrus on periaattellisella
tasolla sama kuin masterointi, mutta se liittyy vain vinyylilevyjen valmistukseen.
Kaiverrusprosessissa musiikki sananmukaisesti kaiverretetaan masternauhalta uriksi

ddnilevyaihiolle.

Termi matrisointi liittyy my0ds vain vinyylilevyjen valmistukseen. Matrisoinnissa
kaiverretuista levyaihioista valmistetaan vinyylilevyjen valmistukseen tarvittavat “muotit”.
Niiden “muottien” avulla vinyylilevyjd puristetaan (priassitidin) vinyylimassasta. Vinyylilevyt
kaksipuoleisia &dédnilevyjd ja niitd on erilaisia. Niihin viitataan termeilla single-, EP-,
maxisingle- ja LP-levy. Kolme ensimmdistd ovat kestoiltaan lyhyempid julkaisuja (n. 3-25

minuuttia). LP-levy on niin sanottu pitkdsoitto, johon voidaan taltioida enintdén n. 45
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minuuttia @dntd per puoli. Termi monistaminen liittyy C-kasettien valmistukseen, jossa

tyhjille C-kaseteille kopioidaan (monistetaan) musiikkia tai d4ntéd (kasetti-)masternauhoilta.

2.3 Tutkimustehtivi ja tutkimuksen tavoitteet

Tutkimustavoitteeni on tarkentunut tutkimusprosessin edetessd. Alkuperdinen tavoite oli
selvittdd mahdollisimman laajasti Finnvoxin historiaa ajalta 1965-2005. Tadma
tutkimustehtidva oli muotoiltu kolmeksi tutkimuskysymykseksi, jotka olivat (1) millainen oli
yhtiossd kiytetty laitteisto, (2) mitd musiikkia &dénitettiin ja (3) millainen Finnvox oli
organisaationa. Nami kysymykset olin muodostanut studio-késitteeseen ja aiempaan tietoon

pohjaten (mm. Muikku 2001; Korvenpéd 2005).

Alkuperidisen tutkimustavoitteen mukaisesti pyrin hankkimaan tietoa mahdollisimman
monesta suunnasta. Tdméd on mielestdni perusteltua sen vuoksi, ettd aiempaa tutkimustietoa
Finnvoxin toiminnasta oli hyvin vihidn. Se rajoitti spesifien kysymysten muotoilemista
tutkimuksen alkuvaiheissa. Tutkimusprosessin edetessd tietimykseni karttui Finnvoxin
toiminnan osalta ja kykenin muodostamaan lopullisen tutkimustehtdvini. Péditin keskittyd
kartoittamaan Finnvoxilla tapahtuneeseen musiikkituotantoon liittyd piirteitd, jotka olivat (1)
yhtion laitteisto ja toimitilat (studiot), (2) yhtiossd &dinitetty, masteroitu ja valmistettu

musiikkia sekd asiakkuudet ja (3) henkilosto ajalta 1965-2005.

Lopullinen tutkimustehtdvini valikoitui késittdmdin kaiken olennaisen toiminnan liittyen
suoranaisesti yhtiossd tapahtuneeseen musiikkituotantoon. Laitteisto ja toimitilat toimivat
rakenteellisena pohjana musiikkituotannossa, joita dédnittédjit, tuottajat ja masteroijat kayttivit
Finnvoxilla. Yhtiolld tapahtunut musiikkituotanto perustui asiakkaiden (musiikkituottajat) ja
tekijoiden (yhtyeet, orkesterit, artistit) toimintaan, koska Finnvoxilla ei ollut omaa
musiikkituotantoa. Tutkimukseni tavoitteeksi muodostui rakentaa erddnlainen “historiallinen

narratiivi”’ ndistd suoranaisesti musiikkituotantoon liittyvisté piirteistd ja niiden muutoksesta.

Tutkimuksessani en késittele kokonaisvaltaisesti esimerkiksi yhtion talouspolitiikkaa, koska
sen vaikutussuhde musiikkituotantoon on vilillinen. Téllaisista vélillisistd vaikuttimista
nostan esille vain muutamia tapahtumia, joiden vaikutus musiikkituotantoon on ollut

merkittdva. Esimerkkind ovat mm. yhtion perustaminen ja toimintastruktuurin muutokset.
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2.4 Tutkimuksen kirjallinen aineisto

Tutkimukseni Kkirjalliset primaarildhteet ovat dokumentteja, jotka olen saanut haltuuni
Finnvoxilta ja ne siséltivdt hedelmallistd tietoa yhtion asiakkaista, musiikista sekd
henkilostostd.  Yhtio on luovuttanut tutkimukselliseen kdyttoon kaikki — sdilyneet
studiovarauskirjat (ajalta 1988-2005), joissa on tietoa ddnitysstudioiden kayttijista,
yhtyeisti/artisteista sekd asiakkaista. On mainittava, etti varmaa tietoa studioiden varausten
toteutumiseen ei ole. Risto Hemmi informoi minua niiden sisdllostd seuraavasti:
varauskirjoihin on kirjattu ylos kdyttdja (ddnittdjd/tuottaja) ja asiakas (esim. yhtye, levy-yhtio,
tv-yhtio) sekid mahdollisesti laskun numero. Hemmin mukaan on hyvin todennékdisté, etti jos

laskunnumero on kirjattu varausmerkintdén, kyseinen varaus on todenndkoisesti toteutunut.

Muita primaarisia dokumenttilidhteitd ovat Mika Jussilan tekeméit Kaivertamon Tilastot, joihin
hin on koonnut vuosilta 1985-1987 kaiverrettujen LP-, single-, maxisingle-, EP-levyjen seki
tehtyjen kasettimastereiden nimikeméadrdt. Namd tilastot ovat syntyneet Jussilan omasta
halusta dokumentoida masterointitoimintaa, jota hidn on tehnyt tyokseen. Aineistonani ovat
my6s Vapaakappalelain (420/80) 13 §:n nojalla asetetun vapaakappaleasetuksen mukaiset
dokumentit Helsingin yliopiston vapaakappalekokoelmaan toimitetuista tallenteista.

Dokumentit ovat pdivitty ajalta 01.02.1984—11.04.2002.

Dokumenttildhteiden tiedot olen koonnut liitteiksi niiltd osin, kuin ne tarjosivat hedelmaillistad
ja relevanttia tietoa tutkimustehtdviini ndhden. Studiovarauskirjojen todennidkoisesti
toteutuneet varaukset dokumentoin muistiinpanoiksi, joihin kirjasin studioiden kdyttomairét,
kayttdjat, asiakkaan sekd yhtyeen/artistin nimet. Muistiinpanojen pohjalta kokosin liitteessd
olevat taulukot ja nimilistat (ks. Liite 1). Samaa tekniikkaa kidytin myos
vapaakappaleaineiston purkamisessa, josta poimin levypuristamon ja kasettimonistamon
asiakkuudet seki kokosin valmistetut nimikemairit (ks. Liite 2). Liitteitd koostaessani arvioin
myo6s niiden luotettavuutta. Lihteet ovat jddnteita inhimillisestd toiminnasta, enkd nide syytd
olettaa, ettd yhtiossd olisi intentionaalisesti pyritty tuottamaan dokumentteja, joiden sisdltd
olisi tdysin tai edes enimmikseen valheellista informaatiota. Piddn niitd nidin ollen

luotettavina ldhteind.
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Primaaridokumenttiaineiston ~ lisiksi ~ hyddynndn  tutkimuksessani = sanoma-  ja
aikakausilehtiaineistoa. Lehtiartikkelit ja -haastattelut ovat sekundaarildhteitd ja ne toimivat
tukena haastatteluaineistolle. Artikkelien kdyttoon liittyy tietyiltd osin ongelmallisuutta, silld

niitd ei ole tuotettu tieteellisin perustein.

Lehtiartikkelit eroavat primaaridokumenttiaineistosta siind, etteividt ne ole syntyneet yhtion
toiminnan tuloksena, vaan toimittajien tyon tuloksena (vilillinen tiedonsuhde).
Taminkaltainen aineisto voidaan kuitenkin lukea historiatutkimuksen kontekstissa validiksi
aineistoksi, silld ne voivat yhtélailla sisdltdd hedelmillistd tietoa menneistd tapahtumista.
Esimerkiksi jos informantti on lehtihaastattelussa kertonut yhtion historiasta samalla tavalla
kuin minulle, nékisin sekundaariaineiston télldin joissain méaérin tukevan primaariaineistoa.

Suhtaudun kuitenkin artikkeleiden sisdltoon tutkimusstrategian edellyttimilld kriittisyydella.

2.4 Tutkimuksen haastatteluaineisto

2.4.1 Teemahaastattelumenetelmi

Teemahaastattelulla viitataan lomakehaastattelun ja strukturoimattoman haastattelun
vilimuotoon. Menetelmédn ominaispiirre on se, ettd haastattelu on suhteellisen
vapaamuotoinen ja etsittdvit vastaukset eivit ole sidottuina ennalta valittuihin vaihtoehtoihin.
Menetelmdd hyodynnetddn hyvin paljon kvalitatiivisessa tutkimuksessa. Haastattelu ei
kuitenkaan ole vain vapaata keskustelua vaan sen karakteri, feema, on ennalta médritty. Se
sitoo kysymykset ja keskustelun valitun teeman ympdrille. (Hirsjarvi & Hurme 2001, 35, 47,
54-55.)

Haastattelujen teemat pyritdéin muotoilemaan tutkimustehtdvien mukaisesti, jotta haastattelut
tuottaisivat relevanttia informaatiota. Jos tutkimuskohteesta on vidhin tietoa, voidaan ennen
varsinaisia haastatteluja toteuttaa tiedonhankintaa esihaastattelujen avulla. Niiden pohjalta
voidaan muokata haastattelujen teemat lopulliseen muotoon. Teemahaastattelumenetelmii
voidaan soveltaa esimerkiksi sellaisissa tutkimuksissa, joista tietoa tai muuta materiaalia on
olemassa vihdisesti. Haastatteluilla voidaan selvittidi mm. subjektiivista kokemuksellisuutta

tai julkisia tosiasioita. (Hirsjarvi & Hurme 2001, 74-75, 103-104, 106.)
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Teemahaastattelujen kohdejoukko méédrdaytyy pitkilti tutkimustehtivien —mukaisesti.

Arvioidaan se, millainen aineisto tulee vastaamaan tutkimuskysymyksiin ja mikd on

nihden. (Hirsjédrvi & Hurme 2001, 58, 61, 66.)

2.4.2 Haastattelujen toteutus ja informantit

Tutkimustani varten tein kuusi teemahaastattelua, joista yksi oli sihkopostihaastattelu ja loput
viisi olivat kasvokkaisia haastatteluja. Haastattelujen teemat ja kysymykset pohjautuivat
yhden esihaastattelun tietoihin ja alkuperdiseen, laajaan tutkimustehtivddni. Teemat
haastatteluissa olivat (1) musiikki ja asiakkaat, (2) laitteisto ja toimitilat sekd (3) yhtion
toiminta ja henkilosto. Haastattelut sisédlsivit myos kysymysosion, joka koski informanttien
taustatietoja. Niain tirkedksi selvittdd informanttien taustatietoja sen vuoksi, ettd lukijalle

muodostuu mahdollisuus arvioida mm. kohdejoukon relevanssia.

Esihaastattelun jidlkeen valitsin tutkimukseni informantit. Heitéd valitessani neuvottelin yhtion
kanssa siitd, ketkd mahdollisesti voisivat omata mahdollisimman paljon tietoa kultakin
musiikkituotantotoiminnan osa-alueelta. Heiddn ehdotuksien mukaisesti informanteiksi
valikoitui mahdollisimman pitkdaikaisia Finnvoxin entisid ja nykyisid tyontekijoitda kultakin
toiminnan osa-alueelta. Tutkimuksessa informantit suostuivat esiintymééin omilla nimilldén.
Kaikissa kasvokkaisissa haastatteluissa kiytin tiedonhankinnallisena apumenetelméni yhtiolta
saatuja valokuvia, joita luvussa 4 on esilld Finnvoxin luvalla. Haastattelujen onnistumista

parantaakseni, ldhetin jokaiselle informantille kysymykset etukéteen luettaviksi.

Haastattelujen kysymykset olivat muotoiltu edelli mainittujen teemojen mukaisesti. Ne
keskittyivit selvittiméén julkisia tosiasioita, jotka liittyivdat Finnvoxin musiikkituotantoon ja
sen muutokseen. Ryhmittelin informantit heiddn toimenkuvien mukaisesti, jolloin kysymykset
keskittyivit tietyn osa-alueen toimintaan. Ryhmittely oli seuraava: dinitysstudioiden toiminta
(4dnittdjdt), masterointistudioiden ja kaivertamon toiminta (masteroijat), ddnilevypuristamo ja
kasettimonistamo (ddnitevalmistaja) sekd henkilostd ja yhtion toiminta (johtohenkil6t).
Kasvokkaisissa haastatteluissa ennalta-asetettujen kysymysten lisdksi esitin tarkentavia
kysymyksid haastattelujen aikana. Toteutin lisdksi jilkikdteen kolme lisdhaastattelua

sdahkopostitse, koska haastattelut eivit tuottaneet tiysin kattavaa tietoa.
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Edelld mainitun esihaastattelun toteutin Finnvoxin nykyisen johtajan, Risto Hemmin, kanssa
04.03.2010 Finnvoxilla. Esihaastattelun kysymykset kohdistuivat kokonaisvaltaisesti yhtion
toimintaan sen perustamisesta ldhtien ja niiden avulla pyrin hankkimaan tietoa varsinaisten
haastattelukysymysten muodostamiseksi. Esihaastattelun tietoja hyddynsin vain teemojen ja

kysymysten muodostamiseen.

Ensimmadisen haastattelun informantti oli dénittdjd Jouko Ahera. Hian toimi studiopdillikkoni
Scandia-Musiikki Oy:n Alppi-studiossa vuosina 1960-1972. T@min jidlkeen hédn siirtyi
Finnvoxille ja toimi sielld ddnittdjand 1980-luvulle saakka. Hédn tydskentelee yhi dédnitysalalla
ja héantd pidetddan ns. mobiiliddnityksen pioneerina Suomessa. Haastattelun toteutin
sahkopostitse 26.05.2010 informantin pyynnostd. Hin epdili ettei ehtisi olla kasvokkain
haastateltavana tyokiireiden vuoksi. Haastattelun kysymykset keskittyivit 1970-1980 lukujen

tapahtumiin.

Toisen haastattelun informatti oli huoltoteknikko ja kaivertaja/masteroija Pertti Hohtio. 1960-
luvulla hédn tyoskenteli virallisesti Yleisradiolla ja oli sivutoimisesti mukana Finnvoxilla
perustamisessa. Virallisesti Hohtio siirtyi Finnvoxin huoltoteknikoksi vuonna 1969. 1970-
luvulla hin yleni yhtion tekniseksi johtajaksi, jonka toimenkuvaan kuului mm. ddnipoytien
rakentaminen ja laitteiston huolto. Vuodesta 1980 ldhtien Hohtion toimenkuva laajeni
kasittdimiidn myos levykaivertajan ja kasettimasteroijan tyon. Hén tyodskenteli toimissaan
Finnvoxilla vuoteen 1994 saakka. Hohtion haastattelun toteutin 27.05.2010 hénen kodissaan

Sipoossa. Haastattelukysymykset keskittyivdat 1960—-1990-lukujen tapahtumiin.

Kolmannen haastattelun informantti oli Finnvoxin perustaja Erkki Ertesuo. Yhtion toiminnan
alettua hin toimi oli aluksi studiopdillikkond sekd levykaivertajana. 1970-luvulla Ertesuo
luopui em. tehtdvisti kun hidnet nimitettiin yhtion johtajaksi, jolloin hidn vastasi yhtion
toiminnasta ja kiinteistostd. Hidn siirtyi eldkkeelle Finnvoxilta vuonna 1999. Ertesuon
haastattelun toteutin 28.05.2010 Kauppakeskus Myyrmannin kahvilassa.
Haastattelukysymykset  keskittyivit  1960—1990-lukujen  tapahtumiin.  Kasvokkaisen
haastattelun lisdksi toteutin lisdhaastattelun sdhkopostitse 18.10.2010, jolla pyrin

tarkentamaan epéselviksi jddneitd seikkoja.
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Neljdnnen haastattelun informantti oli Finnvoxin dédnilevypuristamon johtaja Yrjo Salonen.
Ennen Finnvoxin perustamista hdn toimi &édnitevalmistusalalla 1950-1960-luvuilla
Akkuteollisuuden ja Airamin puristamoiden palveluksessa. Vuonna 1966 hin aloitti toimensa
Finnvoxilla vastuualueenaan #édnilevyjen valmistus sekd puristamon asiakaspalvelu ja
logistiikka. Salonen jii eldkkeelle tehtdvistddn vuonna 1995. Salosen haastattelun toteutin
01.06.2010 hédnen kodissaan Vantaalla. Haastattelukysymykset keskittyiviat 1960-1990-
lukujen tapahtumiin. Haastattelu jakautui kahteen osaan, joista ensimmaéinen koostuu Salosen
tyohistorian vapaasta kerronnasta, ldhtien liikkeelle 1950-luvulta. Ensimmaéisessid osassa en
suuremmin esittdnyt haastattelukysymyksii, koska haastateltava oli tutustunut ldhettdmiini
kysymyksiin ja kertoi my0s vastauksia niihin. Haastattelu keskeytettiin noin puoleksi tunniksi
kahvitauon ajaksi. Toinen osa koostuu vastauksitta jddneiden haastattelukysymysten

esittdmisestd sekd valokuvien katselusta.

Viidennen haastattelun informantti oli Finnvoxin nykyinen johtaja ja danittdjd Risto Hemmi.
Hén tuli yhticlle dinittdjaksi valmistuttuaan Teknisestd korkeakoulusta vuonna 1979. Heti
seuraavana vuonna hin siirtyi studiopdéllikoksi ja Ertesuon siirryttyd elidkkeelle hinestd tuli
yhtion johtaja. Hédn vastaa tdlld hetkelld yhtion toiminnasta ja kehittdmisesti seké tyoskentelee
myoOs ddnittdgjadnd. Hemmin haastattelun toteutin 02.06.2010 Finnvoxilla hdnen toimistossaan.
Haastattelukysymykset keskittyivit 1970-2010 vilisen ajan tapahtumiin. Kasvokkaisen
haastattelun lisdksi toteutin sdhkopostihaastattelun 11.10.2010, jossa kysymykset keskittyivét
laitteistoon 1990- ja 2000-luvuilla.

Kuudennen haastattelun informantti oli kaivertaja/masteroija Mika Jussila. Han tuli Finnvoxin
palvelukseen vuonna 1984 Agfalta. Hén toimi aluksi kaivertajana Hohtion rinnalla, joka
opetti lyhyen koulutusjakson jidlkeen Jussilan tekemédidn kaiverruksia ja kasettimasterointeja.
Niissd toimissa hdn oli 1990-luvulle saakka, jonka jdlkeen hédn ryhtyi tekemédidn myos CD-
masterointeja. Masteroijan urallaan Jussila on omien sanojensa mukaan kaivertanut n. 2000
LP-levyd (mukaan ei ole laskettu singlejd ja EP-levyjd), sekd masteroinut yli 3000 CD-levya.
Jussilan haastattelun toteutin 03.06.2010 Finnvoxin D-studiossa. Haastattelukysymykset
keskittyiviat 1980-2010 vilisen ajan tapahtumiin. Kasvokkaisen haastattelun lisdksi toteutin
sahkopostihaastattelun 12.10.2010, jossa kysymykset liittyivdt kaivertamon lopettamisen

vuosiin ja masterointistudioiden laitteistoon.
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2.4.3 Haastattelujen aineisto ja analysointi

Jokainen kasvokkainen haastattelu Ainitettiin. Ainitettyd materiaalia kertyi yhteensi hieman
yli seitsemin tuntia. Koko haastattelumateriaali on hallussani henkilokohtaisessa arkistossani.
Haastattelujen suostumuslupien mukaisesti, &dinitettyjd haastatteluja voidaan hyddyntdd
tieteellisessda tutkimuksessa myOs toisissa yhteyksissd. Haastatteluaineiston purkaminen ja

analysointi tapahtui seuraavasti.

Ensiksi refereroin dédnitetyn haastatteluaineiston faktasisédllon tekstimuotoon. Tamén prosessin
taustalla vaikutti 1dhdekriittinen ajattelu ja faktandkokulma. Faktandkokulmalla tarkoitetaan
sellaista nidkokulmaa aineistoon, jonka mukaisesti haastattelumateriaali voidaan nihda
vdittdmind todellisuudesta ja sen tilasta. Ndkokulma ei keskity selvittimédin subjektiivista
kokemuksellisuutta, vaan sen avulla voidaan selvittdd informaation faktuaalista sisdltod.
Esimerkiksi se, kuinka informantti ilmaisee vdiittimansd faktan, on relevanttia vain

luotettavuuden niakokulmasta. (Alasuutari 1994, 80-81.)

Luotettavuuden arviointi historiatutkimuksessa tapahtuu ldhdekritiikkid soveltamalla.
Aineiston referoinnissa se kulminoitui informanttien vastausten subjektiivisen luonteen (kieli)
pohdintaan ja sen myo6td luotettavuuden arviointiin. Faktuaalisen sisdllon osalta aineisto
ndyttdytyt hyvin yhteneviiseltd, niiltd osin kuin vastausten vertailu oli mahdollista.
Referoinnin tuloksena syntyi 60 sivua tekstidokumentteja, jotka sisdltdvit haastatteluaineiston

faktuaalisen sisdllon sekd arvioni informanttien viittimien luotettavuudesta.

On mainittava, ettd #d#nitetty materiaali sisdlsi noin puolituntia aiheeseen liittymitontd
keskustelua ja kokemuksellista informaatiota liittyen mm. tyoskentelyyn. Edellisen jatin
kokonaa huomioimatta aineiston purkamisprosessissa. Yhtend syynd tdllaisen irrelevantin

materiaalin syntymiseen oli haastattelumenetelmin vapaamuotoisuus.

Materiaalin purkamisen jdlkeen suoritin puretun aineiston jérjestimisen. Jérjestimiseen
hyodynsin sisdllonanalyysimetodia. Sisdllonanalyysin, tdssd tapauksessa sen sisdédn sijoittuvan
ns. historiallisen analyysin, avulla aineisto jarjestetddn tietyn logiikan mukaisesti joka usein
liittyy tutkimusasetelmaan. Jirjestamisen jédlkeen aineistosta tehdddn johtopiditokset, jotka

pohjautuvat tutkimusstrategian metodologiaan. (ks. Tuomi & Sarajirvi 2009, 103—104.)
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Aineiston jirjestin tutkimustehtdvien mukaisesti kronologiseen jérjestykseen, esimerkiksi
”1960-luvun musiikki ja asiakkaat” tai ”1980-luvun &dédnitysstudiot ja laitteisto”. Tdmén
jalkeen  keskityin  etsimdan hedelméllimmin tiedon jonka katsoin  vastaavan
tutkimustehtivédni, jolloin myds kykenin arvioimaan aineiston riittdvyyttd ja relevanssia.
Niiltd osin kuin katsoin aineiston riittiméttoméksi joko informaatiosisdllon ja/tai

luotettavuuden osalta, suoritin tiydentdviid lisdhaastatteluja.

Ty0Osséni en tule siteeraamaan suoraan informantteja, koska tutkimukseni keskittyy julkisiin
tosiasioithin ja sitoutuu faktandkokulmaan. Nédkokulman mukaisesti katson haastattelujen
informaation sisdltivin faktuaalisia viittimid menneisyyden tapahtumista. Vdittdmien
ilmaisullinen ilmiasu on ndin ollen relevantti vain luotettavuuden nidkokulmasta, jonka olen
arvioinut haastatteluaineiston késittelyn ohessa. Luotettavuutta tekstissd pyrin lisddmaiin
aineistovertailulla. Olen my6s antanut informanttien tarkastaa heiddn muistitietonsa kéyton.

Tarkastus tuotti tismennyksid, jotka olen lisdnnyt tekstiin.

Tyon késittelyosissa  haastatteluthin ~ viitataan *-merkilld varustettuna nimeen ja
haastatteluvuoteen. Esimerkiksi viite ”Salonen 2010*” viittaa Yrjo Salosen haastatteluun.
Niiden henkiloiden osalta, joiden kanssa toteutin kaksi haastattelua, kdytdin merkintdja
”2010a*” ja ”2010b*”. Ensimmadinen viittaa kasvokkaiseen haastatteluun ja jalkimmaéinen

lisdhaastatteluun. Edelld mainittuihin tismennyksiin viittaan merkinnilld ”2010c*”.
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3 KOTIMAINEN MUSIHIKKITEOLLISUUS

Tassd luvussa esittelen kotimaista musiikkiteollisuutta aiempaan tutkimukseen pohjaten ja
tuon esille Finnvoxin keskeisen toimintakontekstin. On mainittava, ettd 1990- ja 2000-lukujen
osalta kontekstualisointi on hieman vajavaista. Syynd tdhdn on ldhinnd se, etti aiemmat
tutkimukset késittelevit historiaa vain 1990-luvulle saakka. Esimerkiksi tutkimuksellista
tietoa ddnitevalmistajista ja kotimaan studiotilanteesta 2000-luvulta on erittdin vihdn. Olen

hyddyntéanyt kontekstualisoinnissa tekemiéni haastatteluja paikatakseni vajavaista tietoa.

3.1 Kotimainen musiikkiteollisuus syntyy ja vakiinnuttaa asemansa

3.1.1 Ainitysstudiot ja teknologia

1930-luvulla Suomessa musiikin &dédnityksid tehtiin ldhes yksinomaan EMI:n kiertidvien
ddnitysryhmien toimesta varsin monenlaisissa tiloissa, esim. Kipyldn tyovientalossa.
Tuolloin varsinaisia dinitysstudioita Suomesta ei vield 10ytynyt. Ensimmiinen musiikin
ddnittdmiseen suunniteltu studio perustettiinkin vasta 1940-luvulla Helsinkiin. Tamén Rytmi-
studion perustamista ja kuusivuotista toimintaa rahoitti levy-yhtio Fazer, joka kokosi myos

vakituisen studio-orkesterin sdestimiin ddnitettivia artisteja. (Muikku 2001, 269-270.)

Rytmi-studio lopetti toimintansa 1950-luvun alussa. 1940-luvun lopulla levy-yhtiot
Pohjoismainen Sdhko Oy (PSO) ja Westerlund olivat perustaneet yhteisen studion
Westerlundin tiloihin Helsinkiin. Yhtiot kéyttivit studiotaan yhdessd vuoteen 1952, siihen
saakka kun PSO rakensi oman studionsa. Téhdn PSO:n studioon tuli my6s Suomen
ensimmiinen 2-raitamagnetofoni’, mutta on mainittu etti PSO:n ja Westerlundin studiot

olivat teknisesti varsin vaatimattomia. (Muikku 2001, 271-272.)

Tultaessa 1960-luvun alkuun, tirkeimpid dédnityspaikkoja Suomessa olivat Yleisradion (YLE)
studio, Kulttuuritalon juhlasali sekdi myohemmin talon alakertaan rakennettu Alppi-studio ja

ravintola Kirjan tiloissa ollut Kirjan-studio. Levy-yhtio Akkuteollisuus rakensi my0s oman

2 Magnetofoni on magneettinauhalle ddntd tallentava laite (nauhuri). Moniraitanauhuri (esim. 2- tai 16-
raitanauhuri) on magneettinauhalle dintd tallentava laite, jolla kyetdédn tallentamaan useampaa #dnildhdettd
samanaikaisesti (vrt. mononauhuri). Raitojen luku viittaa siihen, kuinka monta dédnildhdettid voidaan tallentaa
samanaikaisesti.
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Eletrovox-studion vanhaan rengasvarastoonsa. Ennen studion perustamista Akkuteollisuus
tunnettiin markkinoilla 1dhinnd levypuristamostaan. (Muikku 2001, 272-274; ks. myos
Korvenpai 2005, 187.)

Ensimmdiset magnetofonit Suomessa hankittiin  YLE:lle vuonna 1940. Laitteiden
kiaytannollisyys mullisti musiikkiteollisuuden, koska ennen nauhureita #ddnitykset tehtiin
suorakaiverruksina levymatriiseille, eli ##nilihde tallennettiin suoraan levyaihiolle. A#nitettyi
materiaalia ei néin ollen kyetty muokkaamaan dénityksen jidlkeen. (Gronow & Saunio 1990,

254-255.) Levy-yhtiét huomasivat nauhureiden potentiaalin ja pyrkivit kehittiméan laitteita.

1960-luvulle tultaessa dédnitysteknologia oli edistynyt, eikd kehitys ndyttinyt pysdhtymisen
merkkejd. Esimerkiksi 1960-luvulla kompressorit ja limitterit’ paranivat, sekd markkinoille
tuli uusia keksintdjd, mm. Dolby-yhtion kehittimi kohinanvaimennusteknologia* (Gronow &
Saunio 1990, 380; ks. myods Cunningham 1998, 28-29). Nauhureiden puolesta

moniraitatekniikka alkoi yleistyi, vaikkakaan se ei ollut mikdin uusi keksinto.

Jo 1950-luvun puolivilissd legendaarinen kitaristi Les Paul oli rakentanut Ampex-yhtiolle
ensimmadisen 8-raitanauhurin. Paulin keksint6d kuitenkin pidettiin erdéinlaisena kuriositeettina
ja studioteknikot suosivat varsin kauan 2-raitanauhureita. Esimerkiksi yhtend maailman
kuuluisimpana studiona pidetyssd Abbey Road -studioissa 4-raitanauhurit tulivat kdyttoon
vasta vuonna 1963 ja kahdeksaan raitaan sielld siirryttiin vuonna 1967. (Gronow & Saunio
1990, 377-379; ks. myods Cunnigham 1998, 31-32.) Michael Chanan (1995, 143) mainitsee,
ettd ennen kuin moniraitatekniikan potentiaali huomattiin studioissa, liittyi sen kéaytto 1dhinnd
“pilailudinitteisiin” 1950-luvulla. Yhtend ensimmaisistd yhtyeistd moniraitatekniikan erilaisia
mahdollisuuksia hyddynsi The Beatles, jonka albumia Sgt. Peppers Lonely Hearts Club Band

ei olisi Chananin mukaan kyetty luomaan 2-raitatekniikalla.

3 Kompressorit ja limitterit ovat &ddnenmuokkauslaitteita. Kompressorin avulla ddnenvoimakkuuden
vaihteluvilid signaalissa voidaan pienentdd. Limitteri estdd dinisignaailia ylittiméastd tiettyd
voimakkuustasoa.

4 Kohinanvaimennusteknologia vaimentaa ns. nauhakohinaa ja parantaa &inenlaatua magneettinauhalle
ddnitettdessi.
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3.1.2 Ainitevalmistajat ja tuottajat

Suomessa  &didnitevalmistus  aloitettiin -~ 1930-luvulla, jolloin tuotanto oli  vield
“nyrkkipajatouhua” ja sdidnnollistd teollista tuotantoa ei vield ollut. Ensimmaiset Suomessa
alusta loppuun tehdyt &énilevyt valmistettiin  vuonna 1938. Kansainvilisilld
musiikkimarkkinoilla 1940-luvulla valmistettiin 33, 78 ja 45 kierroksen’ #inilevyjd ja
valmistajien vélilld oli kdynnissd ns. kierrossota. Taméa paittyi kun LP-levy alkoi valloittaa
markkinoita 1950-luvulta ldhtien, jolloin myds levysoittimiin alkoi vakiintua 33 ja 45
kierroksen toistonopeudet. Suomessa toistonopeudet vakiintuivat vasta vuosikymmenen
lopulla. Teknologian kehittyessda myos levyjen toistokyky parantui ja ddnilevyille kyettiin
parhaimmillaan tallentamaan yli 18000 hz taajuus ja 50 db dynamiikka. (Gronow & Saunio

1990, 215-216, 259-260, 291; ks. myds Muikku 2001, 70.)

Tultaessa 1950-luvulle Suomessa dédnilevyjen tuotanto ei vield ollut tdysin ldhtenyt kdyntiin.
Esimerkiksi vuonna 1950 Jdrvenpddn Kumitehdas Oy:ssa levyjd préssittiin - muiden
kumituotteiden ohessa (Palo-oja & Willberg 1982, 70). Alalle alkoi syntyd kuitenkin
pikkuhiljaa kilpailua, kun erilaiset teollisuusyritykset ryhtyivit perustamaan levypuristamoja
ja vinyylilevyjen valmistus aloitettiin sddnnollisend tuotantona vuodesta 1955 alkaen (Muikku

2001, 70).

1950-luvun alkupuolen merkittivimmin puristamon perusti Akkuteollisuus, joka nimensi
mukaisesti valmisti myos akkuja ja toimi myos pienimuotoisena levy-yhtiond (Muikku 2001,
75, 274). Yrjo Salosen (2010*) mukaan Akkuteollisuuden tiloissa oli my0s matrisointilaitos ja
kaivertamo, jonka laitteet olivat hankittu tanskalaiselta Skandinaviska Bagelit Industrilta.
Akkuteollisuuden levypriassidmon perustaminen vaikutti kahteen kilpailevaan puristamoon
negatiivisesti ja ne joutuivat lopettamaan toimintansa. Tampereella toiminut Sarvis Oy:n
puristamo lopetti toimintansa vain noin seitsemédn vuoden jidlkeen 1960-luvulla (ks. myos
Palo-oja et al. 2004, 52). Myo6skin Jiarvenpééssd toiminut puristamo lopetti toimintansa 1960-
luvulla. Lopettaminen johtui my0s osin tuotantorakenteen keskittimisestd, sekd

kumiteollisuusalan yhtidissd tapahtuneiden fuusioista. (Palo-Oja & Willberg 1998, 62, 66.)

Salosen (2010*) mukaan Akkuteollisuus el tosin saanut monopolia ddnilevyn valmistukseen,

vaan lopettaneiden levypridssdamoiden laitteistot osti Oy Airam Electric AB (Airam), joka

5 Kierrokset viittaavat dédnilevyn pyorimiseen levysoittimesssa. Lukema viitaa tdysii kierroksiin minuutissa.
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perusti Helsinkiin Pursimiehenkadun tehtaille oman puristamon. Airam panosti uuteen
toimintaansa hankkimalla Ruotsista Toolexin tehtailta uudet puoliautomaattipréssit, mutta
puristamo ei ilmeisesti vastannut yhtion omia tarpeita ja toiminta paitettiin lopettaa 1960-

luvun lopulla.

Adnitteitd tehtiin 1960-luvun alkupuolella vield monona ja monolevyt pysyivit kuluttajien
suosikkina vield pitkille 1960-luvun lopulle. Vasta vuonna 1968 suurin osa ulkomaisista
valmistajista ryhtyi puristamaan ainoastaan stereolevyjd, vaikka jo 1950-luvulla oli
suunniteltu  ensimmdisid  stereolevyprototyyppejd. Stereolevyd kehiteltiin  Deccalla,
Columbialla ja Western Electricilld, joista viimeisen kehittdimd menetelmi otettiin laajalti

kayttoon. (Gronow & Saunio 1970, 129-130.)

3.1.3 Musiikki ja musiikkituottajat

Jari Muikun (2001, 63) mukaan 1950-luvulla Suomessa musiikkimarkkinoita hallitsivat ns.
kansallinen tanssimusiikki (iskelmai ja tango) ja kddnnossdvelmit. Kuitenkaan dédnilevyt eiviit
vield olleet musiikinkidyttdjien suosiossa, silld eldvit esitykset olivat niitd tirkedmpid ja
tanssilavakulttuuri eli kukoistuskauttaan. Vuosikymmenen lopulla ulkomaisten vaikutteiden
myo6td Suomeen perustettiin  ensimmadisid kitarayhtyeitd ja musiikkikentdlld nidhtiin ns.
rautalanka-buumi. Suurinta suosiota kuitenkin nauttivat naisartistit 1ihes koko 1950-luvun,

mutta tultaessa 1960-luvulle heidin suosionsa laski nopeasti (ks. myos Lassila 1990, 24).

1960-luvulla rautalangan suosio alkoi hiipua ja rockmusiikki nousi sen “korvaajaksi’.
Iskelmikin koki muutoksia, silld eivit tuottajat endd ddnittineet koko kansan “yleispitevid”
iskelmdd. (Muikku 2001, 135-136.). Nuorison musiikkimaku oli alkanut k&éntyid rockin
suuntaan, mutta kotimainen rock joutui vield odottamaan suurinta suosiotaan 1970-luvulle.
Iskelmaille ja rockille oli kulutuksen puolesta eniten kysyntdd, vaikkakin kahden em. tyylin
rinnalla nihtiin ajoittain monia muoti-ilmiditdkin, kuten folk, letkajenkka, protestilaulu ja

“huumorimusiikki”. (Lassila 1990, 34-35.)

1960-luvulla iskelmé@musiikin studiodénityksissd kiytettiin paljon studio-orkestereita.
Kuitenkin musiikkityylien vaihtuessa muuttui myds studiotydskentely. Esimerkiksi rock

muutti nauhoitussessioita niin, ettd studiomuusikoiden kiyttd alkoi hieman vihentyd 1970-
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luvun taitteessa ja rockyhtyeet tulivat kuvioihin mukaan. Suurempi muutos jdi kuitenkin
1970-luvun puolelle, jolloin tapahtui ns. muusikkosukupolven vaihdos. Tuolloin nuorten
“rokkareiden” tekemdd musiikkia ryhdyttiin ddnittimédan paljon. (Muikku 2001, 301; ks.
myOs Rantanen 2005, 25.) Yhtyeiden &énittdminen siis lisddntyi rockmusiikin suosion
kasvaessa, mutta yleisesti ottaen vuosikymmenti hallitsi kaksi musiikillista rintamaa: rock ja

iskelma (Lassila 1990, 35).

Lyhyesti musiikkituottajista mainittakoon, ettd 1960-luvulla kotimaan musiikkimarkkinoita
hallitsivat suuret levy-yhtiot, jotka olivat Discophon, EMI, Fazer, Finndisc, Levytukku, Love
Records, PSO, Scandia ja Westerlund. Jo noihin aikoihin useilla kotimaisilla yhtioilld oli
my06s edustuksia jonkin ulkomaisen levymerkin kanssa ja kansainviliset kytkokset vain
lisddntyivit vuosikymmenten edetessd. Monet kansainviliset levy-yhtiot perustivat myos
tytdryhtifitddn Suomeen, joista esimerkkini on edelld mainittu EMI. (Muikku 2001, 103-128,
133.)

3.2 Kotimainen musiikKkiteollisuus 1970-luvulla

3.2.1 Ainitysstudiot ja teknologia

1970-luku oli kotimaisella studioalalla kasvun aikaa ja wuseat levy-yhtiot ryhtyivit
rakentamaan omia studioita helpottaakseen &énitteiden saantia markkinoille. Syyksi on
mainittu, ettd Suomessa oli tuolloin huutava pula studioajasta. Joillakin levy-yhtioilld oli
toiminnassa olevissa studioissa varattuna jopa vakiopdivit, jotta ddnityksid oli mahdollista

tehdd. (Muikku 2001, 276; ks. myds Korvenpidid 2005, 184.)

Fazer ryhtyi valtaamaan kotimaisia musiikkimarkkinoita ja hankki omistukseensa mm.
Scandian, jolloin Alppi-studio siirtyi yhtion kdyttéon. Fazer kuitenkin lopetti Alppi-studion
kdyton vuonna 1977 ja perusti huippuluokkaisena studiona pidetyn Takomo-studion
Pitdjaimien Takomotielle.(Muikku 2001, 145-147, 277, 280.) Fazerin studio oli suunniteltu
moniraitatuotantoa varten ja sen ominaispiirre oli hyvin kuiva akustiikka, jolloin tiladédntd

levyille liséttiin vasta miksausvaiheessa (Korvenpii 2005, 187).

Edelliselld vuosikymmenelld musiikkimarkkinoille tullut uusi tulokas, Love Records, ryhtyi

myOs rakentamaan omaa studiota vuoden 1976 syksylld Helsingin Vuorimiehenkadulle.
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Yhtion studio oli suunniteltu pitkélti Takomon konseptin mukaisesti, mutta hanke oli yksi
keskeinen syy, miksi yhtio ajautui konkursiin vuosikymmenen lopulla. Myos levy-yhtio
Discophon rakennutti oman Soundtrack-studionsa samalla vuosikymmenelld, Finnvoxin
naapuriin Pitdjdnmaéelle. Soundtrack erosi Loven ja Fazerin studiosta siind, ettd sen soittotila
rakennettiin akustiikaltaan soivaksi. (Muikku 2001, 280-281; ks myds Rantanen 2005, 109;
Korvenpai 2005, 187.)

Edelld mainittujen suurten studioiden lisdksi Pekka Nurmikallio perusti Lahteen Microvox-
studion vuonna 1968. Studiota ihmeteltiin alan ammattilaisten piirissd ja sitd pidettiin aikansa
omalaatuisimpana studiona: Microvoxin laitteisto koostui padasiallisesti Nurmikallion omista
rakennelmista, eikd hdn ndhnyt tarpeelliseksi kéyttad ddnityksissd kuin stereomagnetofonia
koko studion 14-vuotisen toiminnan aikana. Nurmikallion kilpailuvaltti liittyikin siihen, ettei
kalliita laitteita hankittu, ja ndin ollen hén kykeni pitdmédidn alhaisia studiotaksoja. Toinen
merkittivd pienempi studio nousi Lempidilddn, jonne Mika Sundqvist perusti MSL-studion

1970-luvun lopulla. (Muikku 2001, 277-279; ks. my6s Korvenpaa 2005, 192, 196.)

Osaltaan voidaan sanoa, etti jo tuolloin lédhti liikkeelle erdéinlainen pienstudioiden esiinmarssi,
joka nykypdividnd on vain kasvanut mm. laadukkaan studioteknologian halpenemisen vuoksi.
Pienstudioiden lisddntyminen muutti musiikkituotantoa “demokraattiseksi”, silla yha
useammalle tarjoutui mahdollisuus tallentaa teoksia esim. kotistudioissa (ks. Théberge 1997,

215, 218).

3.2.2 Ainitevalmistajat
Vuosikymmenen vaihtuessa dédnitetuotannossa kilpailu alkoi kiihtyd ja 1970-luvulla Suomeen
rantautunut C-kasetti toi alalle uusia valmistajia (Muikku 2001, 133). My0s levypuristusalalla

nédhtiin uusia tulokkaita.

Salosen (2010*) mukaan Akkuteollisuus lopetti puristamonsa 1960—1970-lukujen taitteissa.
Samoihin aikoihin alalle ilmaantui kaksi wuutta toimijaa. Toinen tuotantolaitoksista
rakennettiin Riihiméielle minne tuli puristamo, matrisointilaitos ja kasettimonistamo. Toinen
rakennettiin Helsinkiin, mutta timd Oy Mainos-TV-Reklam AB:n (MTV) laitos, jossa toimi
puristamo, studio ja monistamo, ei tosin kertaheitolla vallannut markkinoita (ks. myos

Gronow & Saunio 1990, 468).
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MTYV oli aloittanut kasettimonistuksen pienimuotoisena 1970-luvun alkupuolella ja kykeni
kasvattamaan tuotantoaan Scandian kanssa tehdyn sopimuksen myo6td. Vuosikymmenen
puolivilissd valmistui MTV:n ensimméiinen puristamo, joka ei ilmeisesti vastannut tdysin
yhtion odotuksia. MTV kuitenkin kehitti ddnitevalmistustoimintaansa ja pystyi vastaamaan
suureen kysyntddn kotimaisilla markkinoilla vasta vuosikymmenen lopulla: vuonna 1979
yhti6 rakensi ns. Pollolaakson B-talon, jonne siirtyi puristamo ja monistamo, ”[...] jotka vasta
silloin saivat asianmukaiset tilat”. Tdmén jdlkeen yhtio kykeni kasvatattamaan valmistustahtia

nopeasti, mm. uusien levyprissien myotd (Hanski & Onttonen 2001, 259-261, 325.)

Salosen (2010*) mukaan puristamoalalle muita toimijoita ei Suomeen syntynyt. Syyksi hin
epdilee sen, ettd levypuristamon rakentaminen vaati suuret investoinnit, koska puristamo
muistutti teollisuuslaitosta. Toiminnan ylldpitdmiseen tarvittiin voimalaitos, koska laitteisto —
mm. vesijadhdytysjdrjestelmi, alipainepumput ja hoyrynkehittimet — Kkayttivdat paljon

energiaa. Salosen mukaan kasettimonistamoita sen sijaan perustettiin enemman.

C-kasetin tuleminen markkinoille helpotti musiikin saatavuutta ja parhaimpina vuosina 1970-
luvulla ddnitemyynti kasvoi jopa 80% (Muikku 2001, 164). Kasetti sai paljon huomiota
eritoten kansainvilisilld ddnitemarkkinoilla ensimmdisten kasettinauhureiden myotd jo
vuonna 1963. Kuluttajien kiinnostuksen heritti se, ettd kasettisoittimet olivat levysoittimiin
verrattuna huomattavasti halvempia. Tosin uusi formaatti jarkytti ddnitteiden valmistajia, silld
nauhureiden avulla kyettiin helposti kopioimaan uutuuslevyjd ja myymiidn edelleen niistd

valmistettuja laittomia kopioita. (Gronow & Saunio 1990, 467—469.)

Pertti Hohtion (2010*) mukaan kaiverrusalalla kilpailua oli jonkin verran, esim. Suomen
Cutting Room -kaivertamo, joka siirtyi kuitenkin MTV:1lle 1980-luvun alkupuolella. I[Imeisesti
my0Os Takomolla oli kaivertamo, ainakin viitteitd sithen on 1980-luvun lopulta (ks. Karimaa

1987, 52).

Pitdjinméked voidaan leikkisdsti kutsua 1960- ja 1970-luvulla kotimaisen musiikkituotannon
keskukseksi, silld alueella sijaitsi kolme merkittavdd studiota, musiikkitukku ja
levypuristamo. Sielld sijaitsi myOs useiden levy-yhtididen konttorit, osa hyvinkin ldhelld

Finnvoxia: jonkin aikaa Love Records, Fazer ja EMI pitivit konttoreitaan Arinatie 6:n ja 8:n



29

rakennuksissa. (Hemmi 2010a*; Ertesuo 2010a*; Hohtio 2010*; ks. myds Muikku 2001,
281.)

3.2.3 Musiikki ja musiikkituottajat

1970-luvulla musiikkityyleissa jatkui kahden hallitsevan, tai suosituimman, musiikkityylin
kilpailu. Kun edelliselld vuosikymmenen alkupuolilla musiikkikentdlld “taistelivat” mm.
kansallinen tanssimusiikki ja rautalanka, tuli 1970-luvulla iskelmédn ja suomirockin aika.

(Muikku 2001, 131, 173, 181.)

1970-luvun aikana kansainviliset vaikutteet sdrkivit” rockmusiikkin yhtendisyyttd ja noihin
aikoihin ndhtiin raskaamman musiikin ensimmaiset kulta-ajat. My0s “hippien jdljet” ndkyivét
paditddn nostavassa progressiivisessa rockissa. Suomessa vuosikymmenen puolivilissd
suomirock teki niin sanottua “uutta tuloaan” mm. Juice Leskisen, Rauli ”Badding” Somerjoen,

Dave Lindholmin ja Hurriganesin voimin. (Lassila 1990, 4546, 49.)

1970-luvulla dénittamisessd alkoi “yhtyeiden aika” ja tdmi myos osaltaan vaikutti siihen, ettd
pitkésoitoista (LP) tuli keskeinen julkaisuformaatti. Yhtyeiden vahvistuvan aseman myoti
aiemmin paljon tyollistetyt studio-orkesterit jdivét pitkdlti iskelmdaartisteja sdestdmiin.
Vuosikymmenen lopulla ndhtiin my6s punkmusiikin nousu ja mielenkiintoista on, ettd punk-

yhtyeet julkaisivat tuotantoaan ldhes yksinomaan EP-levyind. (Muikku 2001, 166.)

Musiikkituottajien puolesta markkinoilla toimivat Discophon, EMI, Love Records, PSO ja
uutena tulokkaana Cloumbia Broadcasting System (CBS). Suurimpana tuottajana oli Fazer,
joka oli kasvattanut toimiaan hankkimalla omistukseensa Finndiscin, Scandian ja
Westerlundin. Pientuottajia ja omakustannetuottajia tuli my6s markkinoille, joista
merkittdvimpid olivat JKC-Satsanga, Levytuottajat, M&T-tuotanto ja Poko Rekords. (Muikku
2001, 184-211.)
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3.3 Kotimainen musiikkiteollisuus 1980-luvulla

3.3.1 Ainitysstudiot ja teknologia

Pienempien studioiden lukumédrd 1980-luvulla kasvoi huomattavasti. Edellisen
vuosikymmenen lopussa Suomessa oli vain yksi 24-raitanauhurilla, kuusi 16-raitanauhurilla ja
neljitoista 8-raitanauhurilla varustettua studiota. Tultaessa 1980-luvun lopulle, studioita oli
perustettu 240, joista noin kaksikymmentd kykeni vaativimpiin ddnityksiin. On mainittu, ettid
pienemmit studiot keskittyivit hyvin paljon omakustanteiden ja demoéénitteiden tekemiseen,
mainosmusiikkiin sekd useat niistd operoivat myds liikkuvalla &dédnityskalustolla seki

tarjosivat ddnentoistopalveluja. (Oesch 1998, 52-57; ks. myos Korvenpid 2005, 187-188.)

Pienempien studioiden suurin kilpailuvaltti oli halvempi studioaika. Jo 1970-luvun lopulta
ldhtien suuremmat levytuottajat alkoivat silloin tdlloin 1dhettdd yhtyeitd &dadnittimadn
pienstudioihin, koska yhtyeet kykenivit alhaisempien taksojen vuoksi tekeméddn pidempid
sessioita kuin suuremmissa studioissa. 1980-luvulla analogiteknologian rinnalle alkoi nousta
digitaaliteknologia kun erilaisia digitaalinauhureita ja -efektejd tuli markkinoille. (Korvenpii

2005, 94, 190, 196.)

Vinyylikaiverruksessa oltiin 1970-80-lukujen vaihteessa pyritty parantamaan ddnenlaatua,
mm. pyrkimélld eliminoimaan mahdollisimman paljon nauhakohinaa. Eris tekniikka tdhdn oli
ddninauhan kdyton poistaminen dédnityksissd, jolloin magneettinauhan synnyttdmi kohina jii
tallennuksen taustalta pois. Tdma tapahtui niin, ettd dénildhdetti ei tallenettu nauhurille vaan
Adnipoydastd® dsanilihde (esim. yhtye) kytkettiin suoraan levykaivertimeen. (Gronow &

Saunio 1990, 483-484.)

3.3.2 Ainitevalmistajat

1980-luvulla Suomessa kilpaili kolme levypuristamoa. Salosen (2010*) mukaan Riihiméelld
toiminta pédittyi vuosikymmenen loppupuolella, jolloin pddkaupunkiseudun puristamot jdivét
kilpailemaan kahdestaan. Tarkkaa vuotta kuitenkaan Riihiméden lopettamisesta ei ole, mutta

hinen mukaan se oli aikaa jolloin vinyylilevyjen valmistaminen alkoi pikku hiljaa hiipua.

6 Adnipoydilld tarkoitetaan laitetta, jonka avulla ##nisignaalia voidaan muokata (miksata) ja/tai ohjata toisiin
laitteisiin esim. tallennusvélineelle tai efektilaitteeseen.
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1980-luvulla elettiinkin suuren muutoksen alkuvaiheita dédnitevalmistuksessa. Analogisten
ddnitteiden rinnalle oli nousemassa uusi digitaalinen formaatti, josta ensimmadisid tietoja oli
saatu jo vuonna 1972. Tuolloin digitaalista dédnitystekniikkaa oli sovellettu Japanissa, mutta
kesti kuitenkin vuosia, ennen kuin markkinoille saatiin ensimmiinen prototyyppi
digitaalisesta tallenteesta, “laserlevysti”. Vuonna 1979 Philips ja Sony esittelivit yhdessi
ensimmdisen CD-levyn #dniteteollisuudelle. Siitd ldhtien alkoi “formaattien taistelu” joka
kddntyi 1980-luvun loppupuoliskolla CD:n eduksi: vuonna 1986 Japanissa ja USA:ssa CD-
levyjen myynti ohitti vinyylin. Suomessa sen sijaan myynti oli tuolloin vield suhteellisen
pientd, mutta kasvoi koko ajan ja 1989 CD-levyjd myytiin jo 300 000 kappaletta. (Gronow
1990, 483-487.)

3.3.3 Musiikki ja musiikkituottajat

1980-luvulla suomirock vakiinnutti viimeistddn asemansa, vaikka koki vuosikymmenen
taitteissa pienen notkahduksen, etenkin jos tarkastellaan pelkéstdin hittilistoja. Kotimaiselle
iskelmille vuosi 1980 oli viimeinen vahva vuosi, josta alkoi iskelmédn suosion lasku ja
vuosikymmenen loppupuolella puhuttiinkin jo iskelmé@musiikin kriisistd. Rockin ja iskelmén
osalta mielenkiintoinen muutos nidkyi siind, ettd artisti- ja yhtyesukupolvi vaihtui ja
nuoremmat musiikintekijdt padsivit yhd enemmaén esiin. Viitteitd tdstd oli ndhty keskeisesti
edelliselld vuosikymmenelld esim. monenlaisissa lyhytaikaisissa muoti-ilmidissd. (Lassila

1990, 53; ks. myos Muikku 2001, 179, 217.)

Iskelmidn suosio siis laski koko 1980-luvun ajan ja suomirock “voitti taistelun”.
Kéadnnoiskelmédt menettivit myos suosionsa pitkdlti siitd syystd, ettd ulkomaiset versiot
saavuttivat kotimaan markkinat yhd nopeammin. Iskelmin suosion laskuun syynd oli
keskeisesti se, ettd levy-yhtiot kykenivdt “laajentamaan” suomirockin koko kansalle.
Suomirock jatkoi osaltaan iskelmin perinnetti mm. melodioiden ja sanoitusten puolesta.
(Muikku 2001, 219-220). Suurta suosiota nauttivat mm. Dingo, Eppu Normaali, Yo, Popeda
ja Juice Leskinen. (Lassila 1990, 55). 1980-luvun rockia on kuitenkin hankala pitdd
yhtendisend tyylind ja sitd voisikin kutsua monien musiikillisten alatyylien kokonaisuudeksi

(ks. mm. Jalkanen & Kurkela 2003, 596-597).

Musiikkituottajien puolesta kotimaisilla markkinoilla pysyttelivit Fazer (joka oli hankkinut

omistukseensa PSO:n), CBS ja EMI. Uusia suurempia tulokkaita n#htiin, kun Polarvox
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kasvatti tuotantoaan huomattavasti. Pientuottajista toiminnassa oli yhid M&T-Tuotanto, Poko
Rekords ja Levytuottajat, jotka saivat seurakseen Flamingon, Bluebirdin, Euros Recordsin ja
Lopparin. Discophon oli siirtynyt ruotsalaisen Sonetin omistukseen ja Love Records
lopettanut toimintansa. Sen tilalle oli perustettu Johanna Kustannus, joka julkaisi
alamerkeilldin uutta musiikkia. Yleisesti ottaen 1980-luvulla pienemmiit levy-yhtitt alkoivat
keskittdd tuotantoaan painottamalla julkaisujaan tiettyyn musiikki tyyliin, mm. suomirockiin

tai iskelméén. (Muikku 2001, 231-250, 256-257; ks. myds Muikku 1989, 49.)

3.4 Kotimainen musiikkiteollisuus 1990-luvulla

3.4.1 Aanitysstudiot ja teknologia

Suomessa suurempien ddnitysstudioiden tilanne pysyi 1990-luvulle tultaessa pitkilti samana,
eli suuret studiot hallitsivat pddosin ddnitysmarkkinoita. Vuosikymmenen alkupuolella lama-
aika oli ajanut pienempid studioita pois alalta ja niiden uusi tuleminen néhtiin vasta 1990-
luvun lopussa. (Muikku 2001, 281-282.) Erilaisten laskutapojen mukaan tuolloin studioita oli
toiminnassa 40—400. Niistd 4-5 olivat kaupallisesti merkittavimpid. (Oesch 1998, 52-53.)

Fazerin suuren luokan sijoituksena vuonna 1977 perustettu Takomo-studio lopetti toimintansa
vuonna 1990, jolloin studioiden laitteisto myytiin ja rakennukset purettiin (Muikku 2001, 280;
ks. myos Korvenpdd 2005, 193). Ylipddnsd monet studiot kokivat muutoksia 1990-luvulla,
silld kéytettdvidssd ddnitysteknologiassa ryhdyttiin siirtymédédn digitaaliseen suuntaan, jonka
kdyttoonotossa oli etunsa ja haittansa (ks. mm. Saarela 1999, 24-25). Tuolloin markkinoille

saapuivat ensimmadiset suhteellisen luotettavat kovalevypohjaiset ddnitysjirjestelmat.

3.4.2 Aénitevalmistus

1980-luvun loppupuolella musiikkia julkaistiin pddosin kolmessa formaatissa (CD, vinyyli, C-
kasetti). Kilpailu formaattien vililld sai péddtoksen 1990-luvun puolivilin jidlkeen, kun
suuremmat myyjat (esim. Anttila-tavaratalot) pdittivit lopettaa vinyylilevyjen myynnin.
(Salonen 2010%*; Jussila 2010a*). Tdmé johti sithen, ettd dédnitetuottajat siirtyivit tilaamaan
joko kasetteja tai CD-levyjd valmistajilta. Esimerkiksi uusista nimikkeistd vuonna 1994
julkaistiin n. 1/3-osa CD-levyini ja yli puolet kasetteina. (Muikku 2001, 218, 260, 262; ks.
my0s Oesch 1998, 64.)
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3.4.3 Musiikki ja musiikkituottajat

1990-luvulla suosituimmat musiikkityylit vaihtelivat suuresti ja monenlaiset pop- ja rap-
yhtyeet nousivat ajoittain listoille, esim. Raptori, Taikapeili, XL 5 ja Movetron. Kotimainen
rockmusiikki, mm. Eppu Normaali, Neljid Ruusua, Ismo Alanko, Apulanta, Tehosekoitin, J.
Karjalainen, oli vahvasti “pinnalla” koko vuosikymmenen ajan. Iskelmidmusiikkikin oli
joinakin vuosina hyvin vahvasti esilld, mm. Joel Hallikainen, Kaija Koo, Agents ja Katri
Helena myivit useina vuosina paljonkin levyjd. Ajan hittilistoille oli kuitenkin leimallista

ulkomaisen musiikin vahva osuus. (Pennanen 2006, 48—67.)

Metallimusiikki oli vuosikymmenen alkupuolella listoilla pitkdlti ulkomaisten yhtyeiden
voimin. Tédssd kuitenkin ndhtiin muutoksia kun Stratovarius ja Nightwish nousivat 1990-

luvun loppupuolella listoille. (Pennanen 2006, 64-67.)

Musiikkituottajien osalta 1990-luvulla markkinat alkoivat yhéd selkeimmin jakaantua kahtia
suurempien ja pienempien levy-yhtididen kesken. Vuosikymmenen loppupuolella Suomessa
toimi 105 kappaletta levy-yhtioksi luokiteltavaa yritysti. Monikansallisten levy-yhtididen
rantautumisen myotd lisddntyi myoOs ns. indie-yhtididen maéaard, pitkdlti suhteellisen
laadukkaan ddnityssteknologian halpenemisen myotd. Markkinoita hallitsivat kuitenkin
padasiallisesti suuret yhtiot, kuten EMI, Sony (ent. CBS), Polygram, Bertelsmann Music
Group (BMG) ja Warner joka oli hankkinut omistukseensa Fazerin vuonna 1993. (Oesch

1998, 61, 64; ks. myos Muikku 2001, 261.)

3.5 Kotimainen musiikkiteollisuus 2000-luvun alussa

Tultaessa 2000-luvulle &édnitysstudioita alkoi ilmestyd kotimaan markkinoille runsaasti
etenkin pienempid yrityksid. Esimerkiksi vuosituhannen taitteissa keskiméiirdinen
henkilostoméaard markkinoilla toimivissa ddnitysstudioissa vaihteli 1-3 henkilon vélilla.
Yhtend syynd pienempien ddnitysstudioiden kasvuun on keskeisesti ollut déanitysteknologian
raju halpeneminen. Anitysalaa johti kuitenkin muutama isohko yritys ja suurin kilpailu alalla
tapahtui pienempien studioiden kesken, jotka usein profiloituvat saavuttaakseen kilpailuetua

muihin toimijoihin. (P6nni & Tuomola 2003, 83—-87; ks. myods Oesch 1998, 52.)

Adnitetuottajien osalta 2000-luvulla kansainvilisid markkinoita hallitsi lihes 80% osuudella

Universal, Warner, Sony-BMG ja EMI. Edellisten rinnalla toimivat “indie-yhtiot”, jotka hyvin
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usein olivat keskittyneet tietyn musiikkityylin julkaisemiseen. (Brusila 2007, 47-48.) Voisi
olettaa, ettd 1990-luvulla Suomessakin nikynyt edelld esitetyn kaltainen tilanne jatkui joissain
madrin myos 2000-luvulla. Uudella vuosituhannella &dinitetuottamisen rakenne muuttui
paljolti teknologian kehityksen ja uusien musiikin levityskanavien (mm. Internet) myotd

(Brusila 2007, 58).

Musiikin puolesta, vuosituhannen alussa ei mielestdni endd esiintynyt kahden tyylin vilistd
kamppailua. Esimerkiksi Nightwish, The 69 Eyes ja Kotiteollisuus olivat ulkomaisen
metallimusiikin rinnalla hyvinkin suosittuja. My6s suomirap, mm. Paleface, Fintelligens ja
Seremoniamestari, nousi vahvasti esiin. Uudella vuosituhannella kotimaiset yhtyeet ja artistit
alkoivat my0s valloittaa ulkomaanlistoja, kun The Rasmus, Him ja Darude saivat paljon
huomiota Euroopassa ja Yhdysvalloissa. Kotimainen rock pysytteli yhé tasaisen suosittuna,

mutta iskelmidmusiikin osalta néhtiin pieni taantuma. (Pennanen 2006, 68-79.)
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4 FINNVOX STUDIOT OY

4.1 Yhtion tarina alkaa

Finnvoxin tarina sai alkunsa Ertesuon (2010a*) mukaan 1960-luvun alkupuolella. Tuolloin
hén sai ajatuksen kaupallisen studion perustamisesta Helsinkiin. Ertesuo tydskenteli tuolloin
Yleisradiolla studiotekniikan kouluttajana ja dinittdjind mm. toteuttaen erilaisia
musiikkidinikuvia. Ylelld hdn oli tutustunut sdveltdja-kapellimestari Kalevi Harttiin, jolle
esitti ajatuksensa. Ertesuon mukaan Hartti innostui ideasta ja otti yhteyttd lapsuuden
ystaviddnsd Kurt Juurantoon, yhteen Lejos Oy:n johtajista. Lejos Oy oli teollisuuden
monialayritys, jonka alaisuudessa toimi mm. tekstiili-, puutavara- ja lddkeosastot
(http://www.lejos.fi/yritystieto/lejoksen-tarina). Ertesuon mukaan Lejos Oy piitti laajentaa
toimintojaan kulttuurialalle pitkélti Kurt Juurannon johdattamana. Juuranto oli Ertesuon

mukaan kiinnostunut kulttuurialasta, toimien silloin till6in mm. elokuvien tuottajana.

Kuva 1. Finnvoxin pienoismallia esittelemissd Lejos Oy:n Markus Berg (vas.) sekd Kurt ja Kai
Juuranto. (© Finnvox Studiot Oy)
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Ertesuon (2010a*) mukaan hén, Hartti ja Juuranto tiesivit ettei Suomessa 1960-luvun
alkupuoliskolla toiminut montaakaan laadukasta dénitysstudiota, ja tilausta riitti kasvavilla,
vaikkakin pienilld, markkinoilla. Ertesuon ajatus todettiinkin toteuttamiskelpoiseksi ja
neuvottelut tdysin uuden ja ajanmukaisen dinitysstudion rakentamisesta Lejos Oy:n kanssa
alkoivat vuonna 1962. Suunnitelmat eivdt tosin rajoittuneet vain &édnitysstudion
rakentamiseen, vaan Ertesuon mukaan keskeisend ajatuksena oli perustaa koko ddnilevyn
tuotantoketju saman katon alle. Neuvottelut hankkeen budjetista, tilojen suunnitelusta
(akustiikasta) ja laitehankinnoista kestivit vuoden pidiviat. Myods Muikku (2001, 274)
mainitsee suunnittelun kestineen vuoden verran. Ertesuon mukaan kun neuvottelut osittain
saatiin paitokseen, alkoi vuoden 1963 joulukuussa nousta Helsingin Pitdjdnméelle upouusi

studiorakennus.

Ertesuon (2010a*) mukaan ensimméisen vaiheen rakennusprojetki kesti vuoden 1965
marraskuuhun. Silloin Pitdjanméelle, Arinatie 8:aan, valmistui akustiikan puolesta tasaisesti
soiva A-studio. Tilan soivat ominaistaajuudet ja eri taajuuksien kohdalla tilan aiheuttamat
voimakkuusvaihtelut oli virittdmalld tasattu (Ertesuo 2010c*). Suunnitteluun oli Ertesuon
(2010a*) mukaan osallistunut insin6orejd Saksasta asti. Studion tarkkaamo oli varustettuna
mm. EMT:n valmistamalla danipoydalld ja 2-raitaisella Studer C37 -magnetofonilla (myos

Hohtio 2010%).

A-studion soittotila oli varustettu mielenkiintoisella akustointiratkaisulla. Ertesuon (2010a*)
mukaan tilaa oli vaimennettu Kurt Juurannon idean mukaisesti ns. vaihtoakustiikkalla’. Siihen
aikaan mainittua akustointitekniikkaa ei ollut aiemmin suomalaisiin studioihin rakennettu.
Suurempaa ihmetystd heritti kuitenkin rakennuksen kelluva lattiarakenne®, jolla kyettiin
ehkdisemiin tehokkaasti #ddnivuotoja (myOs Salonen 2010%). Kelluva rakenne onkin
muodostunut vuosien varrella erdinlaiseksi “’standardiratkaisuksi” ja sellainen 16ytyy nykyiin

lahes kaikista huippuluokkaisista studioista.

Finnvoxin toimintaa ldhtivit pyorittdimédn Erkki Ertesuo, llpo Koivunen, Erkki Hyvonen seki

osa-aikaisena Pertti Hohtio. Tuolloin yhtion virallisena nimend oli Finnvox — Lejos Oy:n

7 Finnvoxille rakennetussa vaihtoakustiikassa soittotilan seinille oli sijoitettu kulmikkaita pylvditd, joiden
jokaisella sivulla oli erilainen pintamateriaali, joka heijasti/imi @4ntd eri tavoin. Tall6in soittotilaa kyettiin
muokkaamaan sopivammaksi eri tavoin soiville instrumenteille/vahvistimille.

8 Kelluva rakenne viittaa dédnieristysratkaisuun, jossa studiotila on erotettu rakennuksen perustuksista.
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ddnitekninen osasto. Alkuvaiheissa Arinatielld oli siis kidytdssd vain yksi dénitysstudio,
levykaivertamo ja matrisointilaitos, mutta toiminta alkoi laajentua nopeasti. (Ertesuo 2010a*;

Salonen 2010%*.)

Ensimmiisen &ddnityksen sai kunnian tehdd Matti Siitonen (Fredi), joka 08.11.1965 lauloi
nauhalle kappaleet Roskisdyykkarin balladi ja Pikkusiskon papukaija (Muikku 2001, 277,
Tikkanen 1998, 11-12; Siitonen 1965). Fredin singlelevytys miksattiin ja kaiverrettiin

Finnvoxilla ja ldhetettiin Airamille puristettavaksi. Salonen tydskenteli tuolloin Airamilla ja

hinen kisiensd kautta valmistui ensimméinen Finnvoxilla dénitetty 7" vinyylisingle. (Ertesuo

2010a*; Salonen 2010%*.) Levytys nédhtiin my®os listasijalla 26 (Lassila 1990, 41).
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Kuva 2. 1960-luvulta A-studion tarkkaamo ja EMT:n dinipdyté. (© Finnvox Studiot Oy)
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4.2 Toiminta laajenee

4.2.1 Levypuristamo rakennetaan

Salosen (2010*) mukaan ldhestulkoon heti toiminnan alettua, Finnvoxin tilojen alakertaan
ryhdyttiin rakentamaan levypuristamoa. Yhtié oli neuvotellut yhteistyosti Airamin
puristamon kanssa, niin ettei Finnvoxille perustettaisi puristamoa, mutta yhteisymmaérrykseen
ei hidnen mukaan piddsty. Vuoden 1965 lopussa Salonen siirtyi Airamilta Finnvoxin

palvelukseen ja tuli avustamaan alkaneissa rakennustoissa.

Kesilld 1966 Salonen (2010%*) vieraili Ruotsissa Toolexin tehtailla, josta hankittiin
puristamoon kaksi ddnilevypréssid, joilla ryhdyttiin syksylld valmistamaan singlelevyja.
Toiminta alkoi suhteellisen pienimuotoisena, mutta pian yhtiolld saatiin kuulla Airamin
puristamotoiminnan lopettamisesta ja Pursimiehenkadulta hankittiin kaksi uudenveroista
Toolexin puoliautomaattiprissid’ sekd 10000 kiloa laadukasta ranskalaista levymassaa (myos
Ertesuo 2010b*). Monet koulutetut Airamin puristajat siirtyivdt Salosen mukaan
laitteistokaupan jidlkeen Finnvoxin palvelukseen, mikd helpotti laajemman tuotannon

aloittamista.

1960-luvun lopulla kasvanut kaiverrustoiminta lisési tilausten ja tydn midrad valmistusketjun
loppupddhédn, ldhinnd puristamolle. Muutama vuosi pridssddmisen aloittamisesta
henkilokuntaa palkattiinkin lisdd. Tyotd ryhdyttiin tekeméédn kiireisimpind aikoina jopa
kahdessa vuorossa, jotta lisddntyneet tilaukset kyettiin toimittamaan. (Salonen 2010%*; Ertesuo
2010a*.) Esimerkiksi tuolloin Fazer aloitti Toivo Kirjen johdolla pitkdaikaisen yhteistyon
Finnvoxin kanssa. Asiakkuus ei rajoittunut vain levyvalmistukseen, vaan Fazer kidytti myos

Finnvoxin dédnityspalveluja. (Muikku 2001, 274; myds Salonen 2010%.)

4.2.2 B-studio ja C-studio rakennetaan

Finnvoxilla huomattiin, ettd asiakkaita tuli koko ajan lisdd dénityspuolelle ja Arinatien 8:n
rakennusta ryhdyttiinkin laajentamaan vain muutama vuosi perustamisen jdlkeen. Vuonna
1967 valmistui soittotilaltaan ldhes 1000 m3:n suuruinen B-studio, niin ikéidn
vaihtoakustiikalla ja kelluvalla lattiarakenteella varustettuna. (Ertesuo 2010a*; my6s Hemmi

2010a*; Tikkanen 1998, 12). Uudesta studiosta alkoi pikkuhiljaa muodostua yhtion tédrkein

9) Puoliautomaattiprissi on vinyylilevyjen valmistuslaite, jossa osa valmistusvaiheista on automatisoitu.
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ddnitysstudio, jollaisena se on pysynyt 2000-luvulle saakka, vieldpd vihiisin tilamuutoksin.

(Hemmi 2010a*; ks. myods Muikku 2001, 277.)

B-studio rakennettiin A-studion viereen, jolloin molempien studioiden soittotilat jakoivat
yhden seinén. Ertesuon (2010a*) mukaan muutamia kertoja dénittdjit jannittivdt ddnivuotoja,
kun toisessa studiossa soitti pienennetty sinfoniaorkesteri ja toisessa pop-yhtye. Heiddn
onnekseen seindn &dénieristys piti. Talon laajennuksen ohessa vuonna 1967 Finnvoxille
rakennettiin myos kolmas dinitysstudio. Tdmid C-studio oli rakennettu hieman kevyemmin
kuin B-studio, mm. soittotila ei ollut ldheskdin niin suuri. C-studio soveltuikin hyvin mm.
padlledanityksiin, sekd laulajien tai yksittdisten istrumenttien &&inittimiseen, mutta

padasiallisesti sielld tehtiin miksauksia (my6s Hemmi 2010a*).

1960-luvulla dénityslaitteet kehittyivit monella rintamalla, mm. moniraitateknologia yleistyi
sekd erilaiset lisélaitteet paranivat laadullisesti. Finnvoxilla tahdottiin pysyi kehityksen kérjen
mukana ja tyontekijoilld olikin tapana kiertdd Euroopassa musiikkialan messuja ja pyrkid
tarkkailemaan alan tilannetta. (Ertesuo 2010a*; Salonen 2010%*.) Ensimmaéisind
toimintavuosina laitteistoinvestointeja tehtiinkin ahkerasti: ensimméiisen Studerin rinnalle
hankittiin saman valmistajan stereomagnetofoni, ja ldhestulkoon heti perddn yhtion
ensimmadinen 4-raitanauhuri (Ertesuo 2010a*; Hohtio 2010%*). Nauhurin merkistd on hieman
ristiriitaista tietoa, silld Ertesuon (2010a*) mukaan 4-raitanauhuri oli merkiltdin Telefunken,
mutta Hemmin (2010*c) mukaan se oli Studer J37. Tayttd varmuutta merkkiin ei ole, silld
1960-luvulla kéytetty nauhuri ei ole endéd yhtion hallussa. Vuosikymmenen lopulla kalustoa
lisdttiin  vield Studer A 80 8-raitanauhureilla sekd kdyttoon otettiin  Dolby A
-kohinanvaimennus (Hemmi 2010b*; Ertesuo 2010b*; ks. myds Korvenpidid 2005, 195).

Kaikkea ei sen sijaan Finnvoxille hankittu ostamalla, silld ajan yleisend tapana” oli, ettd
laitteita, niin pienid kuin suuria, my0s rakennettiin. Esimerkiksi YLE:II4 oli jo 1950-luvulta
ldhtien rakennettu &ddnipoytid sekd kaikulaitteita (Muikku 2001, 275). Rakentamisen
perinnettd harrastettiin my0os Finnvoxilla: esim. yhtiossd studiopdéllikkonédkin toiminut Juhani
Loukovaara suunniteli B- ja C-studioihin Custom-danipoydiat. (Hemmi 2010a*; Ertesuo

2010a*.)
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Rakentaminen ei Finnvoxilla ollut yleistd vain studiopuolella. Salonen (2010*) kertoo
rakentaneensa puristamoon paremmat massanlimmittimet. Hinen mukaan rakennelma herétti
kiinnostusta myos Toolexilla, jonka insinddrit erddn Finnvox-vierailun yhteydessd kysyivit

Saloselta lupaa kopioida hinen tekemén lammitinmallin suunnitelmat.

4.2.3 Iskelméi ja rockia

1960-luvulta ei ole olemassa paljoa tietoa siitd, keitd artisteja, yhtyeitd tai orkestereita
Finnvoxilla dénitettiin. Tdhdn on syynd mm. se, ettei dokumenttiaineistoa noilta ajoilta ole
tietojeni mukaan olemassa. Myoskiin noihin aikoihin ei levyjen kansiin ollut tapana ilmoittaa
ddnityspaikkaa tai ddnittdjad, joten 60-luvun ddnityspalvelujen kayttdjistd oleva tieto on hyvin
vidhiistd. Aina toki voi arvella, ettd ainakin osa Finnvoxin asiakkaina olleiden levy-yhtididen

artisteista ja yhteistd vieraili studioilla.

Ertesuon (2010a*) mukaan 1960-luvulla levy-yhtiét tapasivat saapua Finnvoxille studio-
orkestereiden kanssa, jotka toimivat taustayhtyeind milloin kullekin iskelmiartistille. Tami
oli erddnlainen “ajan tapa” #ddnittdd mm. iskelmdsinglejd. Téssd kuitenkin alkoi tapahtua
muutoksia ja hdnen mukaan tultaessa 1970-luvulle rock-yhtyeiden &dédnittiminen Finnvoxilla

lisddntyi.

Finnvox perustettiin siind mielessd mielenkiintoiseen aikaan, ettd juuri 60-luvun puolivilin
tienoilla  musiikkityyleissd tapahtui muutoksia. Esimerkiksi Fazerin suurimpana
myyntivalttina ollut iskelméi ja tango, joita ddnitettiin Ertesuon (2010a*) ja Aheran (2010%)
mukaan Finnvoxilla paljon, saivat seurakseen mm. rock- ja folkmusiikin (ks. myds Muikku
2001, 144, 299-301; Lassila 1990, 34-39.) Studio-orkestereita Finnvoxilla todennékoisesti
ndhtiin vield pitkille 1970-luvulle. Vasta tuolloin soittajasukupolvi vaihtui, kun nuorten

musiikintekijoiden saveltama rockmusiikki sai suosiota.

Viitteitd on, ettd Love Records ddnitti legendaarisen yhtyeensd, Blues Sectionin, ensimméinen
singlen Call me on your telephone | Only Dreaming seké yhtyeen nimed kantavan pitkdsoiton
Finnvoxilla vuonna 1967. Muutama vuosi myohemmin &édnitettiin myos Wigwam-yhtyeen

Hard & Horny pitkdsoitto. (Shepherd 2003, 661.) Vuonna 1967 myo6s Kirka dinitti
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Finnvoxilla ensimméisen singlensd Anna suukko vain / Silloin ihminen kaunein on (Rantanen

2005, 30).

4.2.4 Asiakkaat 1960-luvulla

Finnvox sai 1960-luvulla yhden pitkdaikaisimman asiakkaan Fazerista, joka siirsi melkein
kaiken ddnitystuotantonsa uusille studioille Electrovoxilta, seké ryhtyi kidyttimédian Finnvoxin
puristamoa levytuotantoonsa. Fazer tosin kédytti muitakin studioita kuin Finnvoxia toimintansa
aikana, esim. Scandian ostamisen jilkeen se kdytti myos Alppi-studiota. (Muikku 2001, 274,
277.) Ertesuon (2010a*) mukaan alkuaikoina muita merkittdvid asiakkaita dédnityspuolella
olivat kotimaiset tv-yhtiot MTV ja YLE. Muikku (2001, 275-277) mainitsee vain YLE:n
kiyttdneen Finnvoxia Ertesuon taustan vuoksi. Muikun mukaan molemmilla TV-yhti6illd oli
jo 1960-luvun lopulla omat studiot kdytossd, mutta niiden kysyntd ylitti ajallisen tarjonnan:
studioaikaa ei riittanyt edes kaikille omille dinitystarpeille. Ertesuon (2010a*) mukaan tv-
yhtiot siirtyivdt pian kéyttdmiddn omia studioitaan ja levy-yhtidistd tuli Finnvoxin
merkittivimmat asiakkaat. Hénen mukaan 1960-luvulla Fazerin lisidksi &dédnityspalveluja

hy6dynsi ahkerasti myos levy-yhtié PSO.

Ertesuon (2010a*) mukaan 1960-luvun puolivilissd perustetusta Love Recordsista tuli ldhes
heti Finnvoxin asiakas. Yhteistyd Finnvoxin kanssa sujui hyvinkin kitevisti silld Love
Records piti konttoriaan Arinatie 8:n rakennuksessa (Rantanen 2005, 21, 28). Yhtion tuotanto
oli 1960-luvulla vield vihdistd, esimerkiksi singleja yhtio julkaisi vuosina 1966-1969 41
kappaletta ja 9 pitkdsoittoa, osan Eteenpdin-merkin alla. Julkaisumiirit kasvoivat nopeasti ja
jo vuonna 1970 yhtio julkaisi 38 singled ja 25 pitkédsoittoa. (Muikku 2001, 158.) Varmaa

tietoa ei ole siitd, kuinka moni em. mainittu julkaisu on #initetty tai valmistettu Finnvoxilla.

Préassaamon puolella levy-yhtiot olivat alusta alkaen suurimmat asiakkaat. Salosen (2010%)
mukaan asiakkuudet olivat jakautuneet Tampereen ja Helsingin ryhméén. Tampereella Sarvis
Oy:n asiakkaana ollut PSO siirtyi Finnvoxin asiakkaaksi, kun Sarvis Oy lopetti prassiamonsa.
Helsingin pdin asiakkaita olivat hinen mukaan Fazer, Scandia, Westerlund, sekd lyhyen aikaa

my6s Levytukku.
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4.2.5 Ensimmiiset toimintavuodet

Pikku hiljaa kasvaville musiikkimarkkinoille' perustetulla yhti6lld oli kysyntii monien
palvelujen vuoksi: saman katon alla asiakkaat kykenivédt &édnittdméddn, miksaamaan,
kaivertamaan seki puristamaan dinitteitd. Ertesuon (2010a*) mukaan monet myds kotimaiset
studiotkin hyodynsivitkin kahta jilkimmaistd palvelua, eli toivat ddnityksid kaiverrettavaksi

ja puristettavaksi.

Mielenkiintoista on, ettd jo perustamisesta ldhtien alkoi ##nityspuolella pitkdaikainen
yhteistyd alan ammattilaisten kanssa. Finnvoxin puolesta #ddnityksid teki alkuaikoina
padasialliseti Erkki Hyvonen. Ertesuon (2010a*) mukaan yhtié teki kuitenkin koko ajan
paljon yhteistyotd myos muiden ddnittdjien ja freelancer-toimijoiden kanssa. Syynd muiden
ddnittdjien kiyttoon oli se, ettd asiakas sai pddttdd kenet halusi musiikkiaan tallentamaan.

1960-luvulla Finnvoxilla vieraili 44nittdméssa mm. Ronnie Kranck.

Rahallisesti yhtion toiminta ldhti liikkeelle suhteellisen vakaalta pohjalta. Ertesuon (2010a*)
mukaan budjettia laskettiin ja arvioitiin aina vuoteen 1965 asti. Tosin tdysin vaikeuksitta ei
Finnvoxilla selvitty, silld studioala oli hdanen mukaansa alati muuttuva ja vaati ldhestulkoon
vuosittaisia investointeja mm. laitteistoihin teknisen laadun ylldpitimiseksi. Omana
mausteena tdmén lisdksi oli se, ettd yhtio alkoi maksaa Lejos Oy:lle rahoituslainaa takaisin
heti toiminnan alettua. Ertesuon mukaan alkuaikoina yhtié ei kuitenkaan ollut rahallisesti
kuilun partaalla silld koko ajan kasvava asiakaskunta, eritoten puristamon puolella, takasi

litkketoiminnan pyorimisen.

4.3 Toiminta kasvaa ja vakiintuu

Ensimmiisen viiden vuoden aikana Finnvoxilla tapahtui kasvua ja se jatkui myos 1970-
luvulla, niin tilojen, laitteiston, asiakkaiden kuin palvelujen puolesta. Ertesuon (2010a*)
mukaan vuosikymmenen taitteessa Finnvox jilleen laajensi tilojaan ja rakennutti Arinatie 8:n
viereen toisen toimitilan, Arinatie 6:n rakennuksen. Uuteen rakennukseen siirrettiin

kaivertamo, levyjen matrisointilaitos sekd myohemmin myos filmidénittamo. Kaivertamoon

10 Vuonna 1960 single- ja ep-nimikkeitd julkaistiin 440 kappaletta ja LP-nimikkeitd 17. Tultaessa vuoteen 1970
single- ja ep-nimikkeiden miérd viheni huomattavasti (229kpl), mutta samaan aikaa pitkésoittojen tuotanto
lisdaantyi (193kpl). (Muikku 2001, 130, 158.)
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hankittiin muuton yhteydessd paremmat &#dnentoistolaitteet ja vanhaan kaivertamoon

rakennettiin kasettimasterointiyksikko. (myos Hohtio 2010%*.)

3 AN

’ Kuva 3 Matrisointiléitos 1980-luvun alusta.(@~ Finnvox Studiot Oy)

4.3.1 Moniraitatekniikkaa ja filmiasinittimo

Studioissa moniraitatekniikka alkoi yleistyd 1960-luvun loppupuolella. Aheran (2010%)
mukaan Finnvoxin studioihin hankittiin uusia nauhureita, lisdten raitoja neljastd kahdeksaan.
Muikun (2001, 290) mukaan #énittdjille timd muutos tarkoitti sité, ettd osin tyd helpottui. He
kykenivit tekemiddn laadukkaampia &dénityksid koska uusi teknologia mahdollisti mm.
monipuolisemman miksaamisen ja raitojen erottelun, sekd potentiaali &ddnenlaadun
parantamiseen kasvoi huomattavasti, kun kohinanvaimennustekniikka kehittyi (ks. myos

Chanan 1995, 144).

Finnvoxin dédnitysstudioissa tyoskenneltiin noin kuusi vuotta 8-raitanauhureilla, jonka jilkeen

siirryttiin -~ 16-raitatekniikkaan ~ 1970-luvun  puolivilissd. Ensimmiinen Ampexin 16-
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raitanauhuri hankittiin C-studioon ja pian timin jilkeen myos B-studioon. Aznipdytien osalta
studioissa oli kdytossd vuosikymmenen alkupuolella vield ostopdydit, mutta ne Kkorvattiin
1970-luvun puolivilissd Juhani Loukovaaran suunnittelemilla Custom-danipoydilla (Hohtio
2010*; Hemmi 2010a*). Myos Korvenpdd (2005, 192, 197, 215) vahvistaa em. muutokset
sekii mainitsee, ettd vuosikymmenen loppupuolelle asti studiomonitoreina' toimineet suuret
JBL:t vaihdettiin Westlaken kaiuttimiin. Hemmin (2010c*) mukaan Custom-ainipoydit olivat
kdytossd B- ja C-studion tarkkaamoissa vuosikymmenid ja ne rakennettiin alusta ldhtien

Finnvoxilla.

Hemmin (2010a*) mukaan noihin aikoihin Finnvoxin studioissa lisilaitteita oli harvakseltaan.

Hénen tullessa toihin dénittdjaksi 1970-luvun lopulla, yhtiolld oli kdytossd muutamia Urein

LA-4 -kompressoreita, EMT:n peltikaiku ja muutama viivelaite'” (ks. myds Nurmi 2005, 25;
Korvenpii 2005, 199, 203, 210).

Kuva 4. B-studion tarkkaamo ja Loukovaaran suunnittelema aénipoytd 1980-luvulta. (© Finnvox
Studiot Oy)

11 Studiomonitoreilla viitataan d4nitysstudioiden tarkkaamoissa kéytettyihin kaiuttimiin.
12 Kaiku- ja viivelaitteilla musiikkiin (tai 44neen) voidaan lisétd keinotekoisesti ns. tiladédnta.
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Vuosikymmenen alussa Finnvoxille rakennettiin myo6s filmidénittdmo, jota johtamaan tuli
Tuomo Kattilakoski. Ertesuon (2010a*) mukaan sielld tehtiin pddasiallisesti miksauksia
pitkiin elokuviin. Kattilakosken johdolla mm. Jorn Donnerin ja Pertti ”Spede” Pasasen
elokuvat saivat diniraidoilleen viimeistelyt. Aénittimo rakennettiin aluksi Arinatie 8:aan ja se
siirrettiin ennen lopettamista Arinatie 6:een (myds Hohtio 2010%*). Ertesuon mukaan toiminta
kesti noin 10 vuotta ja se péétettiin lopettaa, koska laitteiston uusiminen projektoreista ldhtien,
oli liian suuri taloudellinen riski. Noihin aikoihin elokuvayhtitt olivat perustaneet omia

studioitaan ja sen puolen toiminta Finnvoxilla alkoi vihentya.

4.3.2 Ainitevalmistus kasvaa ja kehittyy

1970-luvun kuluessa priss@adamon puolella tyot lisddntyivit ja tyontekijoitd palkattiin lisdi.
Salosen (2010*) mukaan tuolloin siirryttiin tekemdidn ympirivuotisesti vuorotyotd, kun
aiemmin sitd oli tehty vain ennen joulua. Hdnen mukaan kysynnidn kasvun myoétd 1970-

luvulla tyontekijoitd oli parhaimmillaan t6issid 46 henkiloa.

1970-luvun alussa Finnvoxille kantautui tietoa, ettd uusi formaatti, C-kasetti, oli tekeméissi
tuloaan markkinoille. Salosen (2010*) mukaan tdmi herdtti yhtiosséd kiinnostusta, joten hin
paitti tutustua siihen ja matkasi jdlleen Ruotsiin Toolexille. Toolexilla kdytossa ollut laitteisto
oli hdnen mukaan vield hyvin alkeellinen ja hankalakdyttoinen. Uusi formaatti nihtiin
kuitenkin mahdollisuudeksi lisdtd &dinitteiden valmistusta ja yhtio piittikin perustaa

kasettimonistamon vuonna 1974 (my6s Ertesuo 2010a*).

Monistustoiminta aloitettiin Salosen (2010*) mukaan tosin pienimuotoisesti, kahden henkilén
voimin. Monistamoa ryhtyi johtamaan Irma Kulmala (Salonen 2010*c). Puristamon lailla
kasettien kysyntd lisdédntyi ja toimintaa kasvatettiin mm. lisddmalld henkilostod sekd

hankkimalla Saksasta uudet Lyrec-kopiointilaitteet (myos Hohtio 2010%).
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Kuva 5. Osa kasettionistamoa 1980-1luvun alusta. (© Finnvox Studiot Oy)

Vuosikymmenen alkupuoliskolla puristamossa ryhdyttiin prissdamiin monolevyjen lisiksi
myoOs stereolevyjd. Salosen (2010*) mukaan aluksi stereolevyjen valmistamisessa oli
hankaluuksia. Noihin aikoihin stereolevyjd tehtiin ldhinnd ulkomailla, eikd Suomessa ollut
asiantuntijoita jotka olisivat voineet avustaa valmistuksen aloittamisessa. Hin kertoo
kokeilleensa satoja kertoja stereolevyjen priassddmisti, ennen kuin ensimméinen onnistunut,
puoliksi jddhtynyt levy tuli koneesta ulos. Stereolevyihin siirtyminen nosti tuotantoa tunnissa
n. kahdellakymmenelld levylld, silld niitd ei monolevyjen tapaan jadhdytetty endd koneissa

vaan niiden ulkopuolella.

Finnvoxin omistaja, Lejos Oy, laajensi vield 1970-luvun aikana toimintakenttddnsi
hankkimalla puristamon viereen paino- ja laminointilaitteiston ja perusti Finnvox Lamiprint
Oy:n. Salosen (2010*) mukaan Lamiprintin perustamisen ajatus oli vinyylilevyjen kansien
kokoaminen saman konsernin sisélld. Noihin aikoihin musiikkituottajat teettivit ldhes kaiken
painotyon (etiketit, levypussit ja -kannet) Kirjapaino Kurosella, josta tuotteet tuotiin

kasattavaksi Finnvoxin levypakkaamoon.
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4.3.3 Kotimaista musiikkia

Harmillisesti tiedot 1970-luvulla Finnvoxilla vierailleista artisteista ja yhtyeistd ovat
edeltdvien vuosien tavoin hyvinkin véhdisid. Kuitenkin informantit kertoivat, ettd ulkomaisia
artisteja ja yhtyeitd &dnityspuolella oli harvakseltaan, eikd puristamossakaan painettu
ulkomaan markkinoille levyjd juuri lainkaan. Merkittavimpind asiakkaina olivatkin olleet
lahes kaikki suuret kotimaiset levy-yhtiot ja pientuottajat. (Salonen 2010*; Ertesuo 2010a*;

Hemmi 2010a*.) Musiikkituotanto painottui siis vahvasti kotimaiseen tuotantoon.

Muikku (2001, 307-308) mainitsee, ettd yhtend Finnvoxin ddnityspuolen asiakkaana oli EMI,
jolla oli 1970-luvun puolivilin tienoilla usein varattuna kolme vakituista studiopdivid
viikossa. Kolmipdiviisten sessioiden ensimmadisend pdividnd @ddnitettiin ns. pohjat, toisena
paillesoitot sekd osa lauluista ja viimeisend pdivdnd &ddnitettiin loput ja levy miksattiin.
Korvenpdda (2005, 184) mainitsee, ettdi myods PSO:lla oli muutama vakiopdivd kuussa

Finnvoxilla.

Vuonna 1972 Finnvoxille dénittdjédksi tulleen Jouko Aheran (2010*) mukaan dédnitystoiminta
hidnen aikanaan keskittyi luonnollisesti sellaiseen musiikkiin, jota levy-yhtiot julkaisivat.
Héanen mukaan koko ajan tehtiin paljon iskelmamusiikkia. Korvenpaa (2005, 184, 187)
mainitsee, ettd Finnvox oli 1970-luvun iskelmidmusiikin tuotannossa toinen tirked
ddnitysstudio Suomessa. Erddnlaista kehdd iskelmén ympirilla Aheran mukaan kiersivét
monet, tiettyind aikoina suositut tyylit esim. tango, rock. Hin mukaan tyylit vaihtelivat paljon

sen mukaan, mistd musiikista oli kysyntidd markkinoilla.

Voisi arvella, ettd asiakkuudet vaihtelivat eniten dédnityspuolella, suurimmaksi osaksi siksi,
ettd levy-yhtiot kdyttivait myds omia studioitaan. Rantanen (2005, 109-110) mainitsee, ettd
esimerkiksi 1970-luvun alussa levytuotantoaan lisdnnyt Love Records siirtyi vuosikymmenen
jalkipuoliskolla kidyttiméddn péddosin omaa studiotaan, jota ryhtyi pyorittiméddan Erkki
Hyvonen. Hidn oli Finnvoxin aikanaan aloittanut ldheisen yhteistyon “Love-yhtyeiden”
kanssa, jo Blues Sectionin ensimmdistd pitkédsoittoa ddnittdessdin. Love Recordsin studioon

Hyvosen kaveriksi siirtyi my0s ddnittdja Paul Jyridld, myoskin vanha Finnvoxilainen.

Salonen (2010%*) oli puristamon alkuaikoina ryhtynyt vastaamaan sen asiakaspalvelusta, sekid

myohemmin myos monistamosta. Hinen mukaan siihen aikaan dénitetuottajia oli suhteellisen
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vihién ja ne kaikki toimivat suurten levy-yhtididen ymparilld, mutta 1970-luvulla piiri laajeni
ja alalle alkoi ilmestyé pientuottajia. Esimerkkind hdn mainitsee M&T-tuotannon, joka aluksi
teki Finnvoxilla levyjd ja kasetteja, mutta siirtyi sittemmin ldheisempidin yhteistyohon
Riithiméden tuotantolaitoksen kanssa. Rithimiden toiminnan loputtua he siirtyivit takaisin

Finnvoxin asiakkaiksi.

Yhteistyo Love Recordsin kanssa ei tosin loppunut tdysin vaikka yhtion dénitykset keskitettiin
Vuorimiehenkadun studioon, silld Salosen (2010*) mukaan Love Records valmistutti hyvin
paljon albumeitaan Finnvoxilla. Yleisesti ottaen puristamon puolella kotimaista
rytmimusiikkia painettiin muutenkin eniten, etupddssd iskelméd, rock- ja popmusiikkia.
Hénen mukaan tuotannon alkuaikoina eniten valmistettiin singlejd, mutta 1970-luvulla LP-

levyt kirivit tilausmédrilldén singlelevyjen ohi.

4.3.4 Kilpailua ja kokeiluja

Salosen (2010*) mukaan Finnvoxin puristamolla tyotahti oli 1970-luvulla suhteellisen
kiivaasta, jopa niin ettei kaikkia tilauksia kyetty toimittamaan kiireen vuoksi. Téhén vaikutti
mm. se, ettd Akkuteollisuuden tilaukset olivat pitkalti siirtyneet Finnvoxille. Kasvavalle alalle
syntyikin kilpailua 1970-luvulla (Muikku 2001, 282). Salonen kertoo kdyneensi tutustumassa
MTV:n ensimmdiseen puristamoon ja huomasi kilpailijan asiat olivat huonosti, mm. siksi ettid
puristamon hdyrynkehittimet oli huonosti rakennettu. Vasta toisen puristamon valmistuttua

vuonna 1979 MTYV todella kykeni haastamaan Finnvoxin (myds Hohtio 2010%*).

Adnitevalmistusalalla esiintyi erilaisia muoti-ilmiditd ja niiti myos testattiin Finnvoxilla.
Hohtio (2010*) kokeili ns. suorakaiverrusta Alan Miehet -yhtyeen Yhtd soittoa -albumin
ddnityksissd. Hin kokeili my0Os toista ddnenlaatua parantavaa tekniikkaa, jossa ddninauha ja
kaiverrin pyorividt puolta hitaammin normaalista. MyOs erds ajan keksintd oli siirtyd
kaivertamaan kupariaihioille lakka-aihioiden sijaan (Gronow & Saunio 1990, 483). Jussilan
(2010*) mukaan tdmid tekniikka mahdollisti hieman pidempikestoiset puoliskot
vinyylilevyille, ilman ettd &didnenlaatu olisi kérsinyt. Metalliaihioille kaiverrettiin hinen
mukaan mm. Tukholman Cutting Room -kaivertamolla, mutta Finnvoxilla kuitenkaan téhin ei
siirrytty. Yhtiolld kaiverrettiin Neumann-kaivertimella lakka-aihioille loppuun asti. Tosin
kaivertimeen oli tehty vuosien saatossa modernisointeja, joita Hohtio oli laitteeseen asentanut

(myds Hohtio 2010%*; ks. my6s Korvenpda 2005, 218).
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Kuva 6. Kaivertamo ja Pertti Hohtio. Vasemmalla lampun alla Neumann WMS-70-kaiverrin
ja oikealla analysaattoreita ja @dnenmuokkauslaitteita. (© Finnvox Studiot Oy)

4.4 Suomirockia ja digitaaliteknologiaa

4.4.1 Raitoja ja kalustoa lisitiin

Edelliselld vuosikymmenelld A-studio oli poistettu dénityskdytostd ja tilat vuokrattu muille
toimijoille. Hemmin (2010a*) mukaan tuolloin toimintaan jdivdt B- ja C-studio, jotka
remontoitiin  1980-luvun  alussa: tarkkaamoiden akustointia parannettiin  ja  16-
raitanauhureiden rinnalle hankittiin Otari MTR 90 24-raitanauhurit. Vuosikymmenen lopulla
studioihin tulivat my6s Dolby SR -kohinanvaimennusjirjestelmit (ks. myos Niemi 1987, 11.)
Korvenpédin (2005, 195, 198, 210, 213 ) mukaan Finnvoxille hankittiin myos Genelecin
studiomonitorit, sekd hankittiin ensimmiinen digitaalinen kaikulaite Lexicon 224 joka
markkinoille tullessaan maksoi 50000 markkaa. Hemmin (2010c*) mukaan Lexicon hankittiin
vuonna 1984 C-studioon ja sitd kdytettiin mm. Tuomari Nurmion Punainen Planeetta

-albumin miksauksessa.

Edelld mainitut eivit toki olleet vuosikymmenen ainoat uudistukset. Hemmin (2010a*)

mukaan 1980-luvulla Finnvoxille tuli my6s kédyttoon tietokoneohjattu miksausautomaatio ja
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yhtion ensimméinen Solid State Logic (SSL) -ddnipoytid (ks. myods Korvenpdd 2005, 201).
Hemmin mukaan SSL-ddnipoytd maksoi ostettaessa n. 100000 markkaa ja se on yha kidytossa

C-studiossa 22 vuoden jélkeen.

4.4.2 CD-masterointi alkaa

1980-luvulla teknologia kehitty siis pikku hiljaa digitaaliseen suuntaan, niin dédnityslaitteissa
kuin levyjen toistolaitteissa. Yhtiolld tahdottiin tuolloin yhd pysyéd kehityksessd mukana ja
sielld paitettiinkin aloittaa CD-masterointi vuonna 1987, aikana jolloin CD-formaatti ei edes

ollut lyonyt itseddn lapi Suomessa (Jussila 2010a*; Hemmi 2010a*; ks myods Niemi 1987, 11).

Jussilan (2010a*) mukaan alkuaikoina masterointia tehtiin U-Matic kuvanauhureilla, Sony
1630 -digitaalimuuntimilla” ja DAE-1100 -editorilla. Edelld mainittu kokonaisuus maksoi
yhteensd n. 500000 markkaa ja mielenkiintoista on, ettéd laitteet vaativat modifiointeja ennen
masterointikdyttoon soveltumista. Esimerkiksi muutoksia U-Maticeihin tehtiin niin paljon,
etteiviat ne endd soveltuneet alkuperdiseen toimintatarkoitukseensa. (ks. Kupias 2000, 62;
Niemi 1987, 11.) Hemmin (2010c*) mukaan CD-masteroinnin aloittaminen oli ensiaskel

Finnvoxin digitalisointiprosessissa.

Ty6 oli alkuaikoina hidasta ja uusille laitteille ei aluksi ollut omaa toimitilaakaan, vaan ne
olivat liikuteltavassa rikissd. Jussilan (2010a*) mukaan alkuaikoina varsinaista masterointia
ei edes tehty, vaan pelkdstddn miksaukset paatyivit CD-levyille. Tamad on hidnen mukaan
keskeinen syy miksi alkuaikojen CD-levyistd on tehty remastereita. (ks. myos Kupias 2000,
63.) LP-levyjen &idnenlaatua sen sijaan parannettiin muokkaamalla studiomiksausta. Pian
digitaaliteknologia kuitenkin kehittyi ja Jussilan mukaan Finnvoxille hankittiin paremmat A-
D/D-A-muuntimet sekii digitaaliset #dinenkisittelylaitteet (kompressorit ja ekvalisaattorit'®).

Tamin jalkeen CD-masterointia ryhdyttiin varsinaisesti tekemiin.

Jussilan (2010a*) ja Hemmin (2010a*) mukaan CD-masterointiin panostettiin myos tilojen
puolesta, kun D-studiota ryhdyttiin rakentamaan vanhan A-studion soittotilaan vuonna 1987

(ks. myos Niemi 1987, 11). Jussilan (2010a*) mukaan 1980-luvulla vanhan A-studion

13 Digitaalimuuntimilla (Analog to Digital / Digital to Analog) dédnisignaalia voidaan muuntaa digitaaliseksi
binaarikoodiksi ja takaisin analogiseksi signaaliksi.
14 Ekvalisaattorilla (taajuuskorjain) voidaan vaimentaa/korostaa tiettyji taajuuksia d4inisignaalista.
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tarkkaamoon tehtiin kunnollisella akustoinnilla varustettu uusi kaivertamo, jonne siirtyi myos
kasettimasterointiyksikkd Revox-nauhureineen (myds Hohtio 2010%). Vuonna 1988
valmistuneessa D-studiossa CD-masterointia ryhtyi tekemiidn Pauli Saastamoinen, jonka
palkkaamisen jidlkeen freelancereiden kiyttd vihentyi CD-masteroinnissa (Jussila 2010a*;

Hemmi 2010a%).

4.4.3 Prissadimo automatisoidaan

1980-luvulla puristamoalalla kilpailu kiihtyi ja kasvanut levytuotanto aiheutti vélin pulmia
Finnvoxilla. Salosen (2010*) mukaan useiden asiakkaiden vuoksi konekapasiteetti ei aina
riittdnyt, jolloin pelkona oli, ettd asiakkaat menisivit kilpailijoille. Han kertoo usein
ehdottaneensa, ettd asiakkaat tilaisivat hieman pienempid erid levyjd, jotka he saisivat

nopeammin haltuunsa ja timén jédlkeen tilaisivat tarvittaessa lisda.

Salosen (2010*) mukaan toinen keino, jolla Finnvox pyrki vastaamaan Kkilpailuun oli
laitteiston uusiminen puoliautomaattiprisseistd tidysautomaatteihin. Hdnen mukaan uusille
laitteille asetettiin kovat vaatimukset ja hdn kédvi tutustumassa moniin eurooppalaisiin
puristamoihin ottaakseen selvdd, mitkd koneet Finnvoxille kannatti hankkia. Paras vaihtoehto
loytyi Salosen mukaan jélleen Toolexilta, josta hankittiin Toolex Alpha -tiysautomaattiprissit,
keskeisesti siksi ettd koneet sopivat parhaiten Finnvoxin tilothin. Muut Salosen ndkemét

laitteet olisivat vaatineet puristamon tiloihin paljon muutoksia.

Salosen (2010*) mukaan laitteiden automatisoinnilla oli tyontekijoiden kannalta my6s huono
puoli. Koneita kyettiin hoitamaan pienemmalld henkilostolld. Aiemmin jokainen
puoliautomaattiprissi oli vaatinut oman tyontekijin hoitamaan konetta. Tdysautomaattien
kohdalla yksi henkilo kykeni hoitamaan neljdd konetta yhtdaikaa. Tdmi johti siihen, ettd
1980-luvulla toinen vuoro lopetettiin Finnvoxilla. Osa syyni tdhin oli Salosen mukaan myds

kiristynyt kilpailu, joka pakotti tekeméin sdastoja.
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Kuva 7. Osa puri oa ja Toolex Alpha -tdysautomaattiprésseji 1980-luvulta. (© Finnvox Studiot Oy)

4.4.4 Suomirockia

Yleisesti ottaen musiikkimaailmassa iskelmdmusiikki oli saanut seurakseen 1980-luvulla
suomirockin, jota Hemmin (2010a*) mukaan tehtiin paljon. Hén itse oli ddnittimédssd mm.
legendaarisena pidettivad Pelle Miljoonan Moottoritie on kuuma -levyda sekd Rauli
Baddingia, Tuomari Nurmiota ja J. Karjalaista (ks. myds myods Ahola 2005, 31). Muiden
yhtyeiden ja artistien osalta voidaan sanoa, ettd esim. Topi Sorsakoski, Zero Nine, M.A.
Numminen, Uuden Musiikin Orkesteri (UMO), Pave Maijanen ja Korkkijalka vierailivat
studiolla (Studiovarauskirjat 1988-1990; ks. lisdd Liite 1 Yhtyeet ja artistit). Klassista
musiikkia ei Hemmin mukaan Finnvoxilla paljoa &énitetty, ldhinnd siksi ettd usein

orkesteriddnitykset tehtiin autenttisissa olosuhteissa esim. konserttisaleissa.

Kaivertamon puolella 1980-luvun aikana “Neumannin ldapi” kulki monenlaista musiikkia.

Vuosikymmenen alkupuolelta Hohtion (2010*) mieleen oli jdinyt punkmusiikki, miké
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tuolloin eli lyhytaikaista kukoistustaan Hinen mukaan enimmikseen kuitenkin tehtiin
iskelméd ja rockia. Vuosikymmenen aikana pientuottajat toivat hallitsevien tyylien lisdksi
suurta vaihtelua musiikkikentille. Jussilan (2010a*) mukaan Finnvoxilla kaiverrettiin myos
paljon jazzia ja kansanmusiikkia, sekd my0s jonkin verran lastenmusiikkia. Kaiverretut lakka-
aithiot menivit lihes aina talon alakertaan puristettavaksi. Tosin kaivertamosta ldhti ”lakkoja”
silloin télloin my®s muihin puristamoihin, ainakin vuosina 1985-1987 (Kaivertamon

Tilastot).

4.4.5 Suuria ja pienié

1980-luvun alkupuolen asiakkaita #inityspuolella olivat Hemmin (2010a*) mukaan CBS
(myoh. Sony), EMI ja Poko Rekords. Poko Rekords teetti hdnen mukaan paljon
padkaupunkiseudun artistien tuotantoa Finnvoxilla, mm. J. Karjalaisen musiikkia. Hemmi
kertoo tehneensd yhteistyotd useiden albumien verran Karjalaisen kanssa (ks. myos Nurmi
2005, 26). Merkittavimmaksi asiakkaaksi hdn kuitenkin mainitsee Johanna Kustannuksen
(ent. Love Records), joka teki 1980-luvun alkupuolella paljon dinityksid ja miksauksia, sekid
painatti levyjd Finnvoxilla. Kansainvilisid asiakkaita oli hdnen mukaan hyvin vidhin (myos
Ertesuo 2010a*). Aivan vuosikymmenen loppupuolella suurin asiakas oli Polarvox.
Pientuottajien osalta Euros Records ja Bluebird tekivit hyvin paljon ddnityksid Finnvoxilla.

(Studiovarauskirjat 1988—1990; ks. lisi# Liite 1 Aznitysstudioiden asiakkaat.)

Omakustanne- ja pientuottaja-asiakkaat olivat tuohon aikaan Hemmin (2010a*) mukaan
suhteellisen pienessd roolissa verrattuna suurten levy-yhtididen asiakkuuksiin. Salosen
(2010*) mukaan tilanne oli puristamossa melkein pdinvastainen, mutta suurimmat asiakkaat
olivat isommat tuottajat. Hinen mukaan muutamat pientuottajat kiyttivit paljon puristamoa,
esimerkiksi Bluebird, mutta paljon oli myos sellaisia tuottajia jotka teettivdit vain muutamia
tallenteita vuodessa. Salosen mainintaa néyttdd tukevan vapaakappaleaineisto, jossa
suurimpina asiakkaina olivat Fazer, EMI, Discophon ja Polarvox. Pientuottajista juuri
Bluebird teetti paljon levyjd, mutta myds LeBaron ja Flamingo olivat merkittdvid
(Vapaakappaleiden ldhetekirjeet 1984-1990; ks. lisdd Liite 2 Levypuristamon ja

kasettimonistamon asiakkaat).
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Jussilan (2010a*) mukaan kaiverruksia tehtiin mydskin paljon pientuottajille. Yleisesti ottaen
1980-luvulla kaivertamossa asiakkaat olivat pitkilti samoja, jotka kdyttivit myos puristamoa
(my0s Hohtio 2010*). Monistamossa asiakkaita oli musiikkiyhtididen lisdksi laidasta laitaan:
seurakunnista teattereihin, jalkapalloseuroista mainosyhtidihin ja oppilaitoksiin. Kasetti olikin
ilmeisesti hyvin suosittu tallenneformaatti, jolla julkaistiin mm. puhetta. (Vapaakappaleiden

lahetekirjeet 1984—1990.)

Uusi palvelu, CD-masterointi, ei ensimmdisind vuosina ollut kauhean kysytty, silld
markkinoilla oli yhd kaksi suurempaa analogista formaattia. Jussilan (2010a*) mukaan
alkuaikoina CD-masteroinnissa tehtiin hyvin pitkilti remasterointeja esim. Fazerin suuresta
katalogista. 1980-luvun lopulla toiminta olikin hidnen mukaan vield suhteellisen pienti,

verratuna seuraavan vuosikymmenen rdjahdysméiseen kasvuun.

4.4.6 Nimii ja nimii

Hemmin (2010*a) mukaan Kurt Juurannon kuoleman jilkeen 1980-luvun puolivélin tienoilla
Finnvox erkani vanhasta emoyhtiostidn Lejos Oy:std. Ertesuon (2010a*) mukaan
perheyrityksend ollut Lejos Oy jaettiin tuolloin osiin, jolloin my6s Finnvox erkani siitd ja jéi
Kurt Juurannon perikunnan hallintaan (my6s Hemmi 2010c*). Hemmin (2010a*) mukaan

muutos ei vaikuttanut toimintaan milldin tavoin, vain yhtion nimi muuttui Finnvox Oy:Ksi.

Hemmin (2010a*) mukaan seuraavalla vuosikymmenelld Finnvox Oy jaettiin vield osiin,
jolloin muodostettiin Finnvox Studiot Oy ja Finnvox Lamiprint Oy, sekd oma yhtio hoitamaan
kiinteistoja. Tamin hallinnollisen uudelleen jirjestelyn jilkeen &ddnitysstudiot siirtyivét

omaksi yksikokseen ja puristamo ja monistamo Lamiprintin alaisuuteen.

Ertesuon (2010a*) mukaan 1980-luvulla Finnvox jatkoi edelleen tiivistd yhteistyotd
freelancer-ddnittdjien ja -tuottajien kanssa. Hemmin (2010a*) mukaan 1980-luvulla studiot
olivat ahkerassa kiytossd. Tuolloin alkoi my6s pitkdaikainen toiminta legendaarisen tuottajan,
Timo Tapani "TT” Oksalan, kanssa. Hemmin mukaan studioissa jouduttiin silloin tilldin
”vuorotyohon™, koska varauksia oli paljon: Hemmi saattoi miksata aamupéivian C-studiossa ja
viiden jéilkeen saapui Oksala tekemddn “iltavuoroa”. TT Oksala oli Hemmin mukaan yksi

tarkeimmistd freelancereista Finnvoxilla 1980-luvulta aivan 2000-luvulle saakka (myos



55

Jussila 2010a*). Studiovarauskirjojen mukaan “vuorotyd” jatkui vield 1990-luvun

alkupuolella, mutta se viheni tultaessa 2000-luvun alkuun (Studiovarauskirjat 1988—-2005).

4.5 Suuria muutoksia

4.5.1 Formaattitaistelu paittyy

1990-luvulla musiikkialalla tapahtui paljon muutoksia ja yksi niistdi suurimmista oli
formaattien vaihtuminen dinitteissd: CD-levy korvasi vinyylin ja kasetin. Hemmin (2010a*)
mukaan yleisesti ottaen 1980-luvulla puristus- ja monistustoiminta olivat olleet eniten ostetut
Finnvoxin palvelut. Ainitystoiminta oli ollut niihin verratuna pienti vaikkakin kiyttoasteet
olivatkin olleet hyvii (ks. lisdd Liite 1 Ainitysstudioiden kiiyttoaste). Ala kuitenkin muuttui ja
esim. ns. “alusta loppuun” -sessioita tehtiin Hemmin mukaan en#i joitakin. Alusta loppuun
sessiolla tarkoitan tdssd yhteydessd sellaista, jossa yhtye d@dnitetddn, miksataan,
masteroidaan/kaiverretaan, seki tuotos puristetaan ja/tai monistetaan C-kasetille kokonaan
Finnvoxilla. Enenevisséd asiakkaat ostivat vain yhtd tai kahta palvelua, joka johtui Hemmin

mukaan siitd, ettd levy-yhti6illd saattoi olla sopimus toisen studion tai puristamon kanssa.

Salosen (2010*) mukaan kilpailu &édnitevalmistusalalla oli ollut jo edelliselld
vuosikymmenelld varsin kiivasta. Finnvoxin puristamo kykeni vahvistamaan hetkeksi
asemiaan, kun Riihim&elld toiminut puristamo ja monistamo lopettivat toimintansa, mutta

nothin aikoihin elettiin kuitenkin jo vinyylin “kuolinvuosia”.

Suurin isku puristamolle ja kaivertamolle oli kysynndn romahtaminen, kun jidlleenmyyjit
poistivat vinyylit hyllyistdin (Salonen 2010%; Jussila 2010a*). Adinitetuottajat siirtyivit
tilaamaan joko kasetteja tai CD-levyjd valmistajilta. Myynnin lopettaminen vaikutti Salosen
mukaan suuresti puristamon toimintaan, jossa oli jo edelliselld vuosikymmenelld jouduttu
vihentdmédn henkilostod. 1990-luvulla sdéstdjd jouduttiin jatkamaan kun tilaukset vdheniviit
sekd myos siksi, ettd puristamo struktuurinsa vuoksi kallista ylldpitid (Hemmi 2010a*; myos

Jussila 2010a%*).

Vuosikymmenen puolivélissd kolmen formaatin kilpailu piittyikin puristamon kannalta

huonosti: toiminta lopetettiin kannattamattomana vuonna 1995, viimeisend puristamona
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Suomessa (Hemmi 2010a*; Ertesuo 2010a*; Jussila 2010a*; myds Vapaakappaleiden
lahetekirje 10.10.1995).

Viimeinen pitkésoitto valmistui Finnvoxilla 19.08.1994. Tdma LP-levy oli Jimi Tenorin
ensimmiinen sooloalbumi Sdhkomies (Vapaakappaleiden ldhetekirje 06.10.1994; myos
Jussila 2010b*). Viimeisimmit Finvoxilla valmistetut singlenimikkeet painettiin vuotta
myohemmin. Tilaajina olivat BMG, MTV ja Audiovox Records (Vapaakappaleiden ldhetekirje
10.10.1995).

Ertesuon (2010a*) mukaan puristamon sulkemisessa oli siind mielessd onni myo6td, ettd
laitteisto kyettiin myyméaédn pois ulkomaille, sen sijaan ettd se olisi jddnyt toimettomaksi
yhtion alakertaan. Kaivertamon toiminta jatkui puristamon lopettamisen jidlkeenkin, mutta
pian sekin péitettiin jittdd pois palveluista ja myydd laitteisto Ouluun (Jussila 2010a*;

Hohtio 2010%).

Kasettimonistamo jatkoi puristamon jédlkeen vield toimintaansa 30.06.1998 asti, ennen kuin
sekin jouduttiin lopettamaan (Vapaakappaleiden lihetekirje 02.07.1998). Yhti6 oli panostanut
monistamoon ennen lopettamista, mm. hankkimalla Riihimieltda M&T-tuotannon rahoittaman
tdysautomaattisen koneen, joka maksoi Salosen (2010*) mukaan ldhes 200000 markkaa.
Kyseinen laite myytiin kuitenkin muun laitteiston mukana Kasettilinjalle, jonka palvelukseen
siirtyl myds monistamon pitkdaikainen johtaja, Irma Kulmala. Kulmala oli Salosen mukaan
ehtinyt 30-vuotisella urallaan monistaa miljoonia kappaleita kasetteja. Hemmin (2010a*)
mukaan syy monistamon lopettamiseen oli sama kuin vinyylin kohdalla: kysynnin
vihentyminen. Kysyntd laski tasaisesti vuoden 1992 huippulukemista (Vapaakappaleiden
lahetekirjeet 1992-1998; ks. lisédd Liite 2 Nimikkeet).

4.5.2 CD-masterointiin panostetaan

Finnvoxilla huomattiin, ettd edellisen vuosikymmenen puolella talon palveluihin tullut CD-
masterointi alkoi 1990-luvun alussa kasvaa ja siiti muodostuikin osaltaan korvaava palvelu
puristamolle ja monistamolle. Jussilan (2010a*) mukaan jo vuonna 1993 oli harkittu
vinyylikaiverruksen lopettamista ja siirtymistd kokonaan digitaaliseen masterointiin
useammalla tyontekijidllda. Hinen mukaan vuodesta 1991 lihtien tyot lisdédntyivit tasaisesti ja

Jussilakin joutui kiireisind aikoina menemédédn Saastamoisen avuksi.
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Adinitevalmistustoiminnan hiipuessa, Finnvoxilla p#itettiin satsata uusimpaan palveluunsa ja
vuoden 1993 kesdkuussa valmistuikin masterointiin suunniteltu E-studio. Tdmén toisen
masterointistudion laitteistoon panostettiin huomattavasti ja sinne hankittiinkin yhtion
ensimmaiinen Sonic Solutions -masterointijdrjestelmi. (Jussila 2010a*; Hemmi 2010a*.) Paria
vuotta myohemmin my0ds D-studion vanhat laitteet vaihdettiin Sonic Solution -jérjestelmién,
mikd Jussilan (2010a*) mukaan helpotti ja nopeutti tyoskentelyd. Hemmin (2010c*) mukaan
jarjestelmissd  tdrkedssd roolissa olivat  Macintosh-tietokoneet, joiden ympdrille

masterointitydasemat rakennettiin.

E-studio ei tosin jadnyt vuosikymmenen ainoaksi uudeksi masterointistudioksi. Vuonna 1999
valmistui G-studio vanhan kasettimasterointiyksikon tiloihin, 5.1-monitoroinnilla" seki Sonic

Solutions -jarjestelmilld varustettuna. (Hemmi 2010a*; Jussila 2010a*.)

4.5.3 Aanitysstudioiden digitalisointi alkaa

Uusia studioita tuli myds dédnityspuolelle jo heti vuosikymmenen alussa, kun uusi A-studio
otettiin kdyttoon vuonna 1990. Kyseinen vuosi oli Hemmin (2010a*) mukaan merkittavi
vuosi Finnvoxilla: Fazer lopetti Takomon, jonka laitteistot hankittiin Finnvoxille, tirkeimpind
SSL-danipoydit. Karimaan (1987, 48) mukaan A-studioon tullut SSL-ddnipoytd oli 40-
kanavainen'®. Uusi A-studio rakennettiin vanhan tiloihin, kuitenkin huomattavasti
pienempiénid, koska vanhan A-studion tiloissa toimi jo kaivertamo sekd D-studio (Hemmi

2010a*; Hohtio 2010%).

Vuonna 1990 myo6s B-studioon tuli SSL 4040 E -danipdytd ja muutamaa vuotta mydohemmin
sielli tehtiin myds remonttia. Hemmin (2010a*) mukaan tuolloin muutettiin hieman
soittotilaa, jonne rakennettiin pienid didnieristettyjd nauhoituskoppeja. Suurin uudistus
kuitenkin tehtiin studion tarkkaamoon, jota tehtiin tilavammaksi ja samalla parannettiin

akustointia.

Finnvoxin digitalisointiprosessi kesti hieman yli kymmenen vuotta, jonka aikana

analogiteknologiaa kéytettiin digitaalisen rinnalla ja laitteistoa uudistettiin harkiten.

15 5.1 monitorointijdrjestelmilli kyetidin tekeméédn surround miksauksia ja masterointeja.
16 40-kanavainen ddnipdytd viittaa ddnipdytddn, joka kykenee samanaikaisesti ottamaan vastaan 40 yksittdistd
ddnildhdettd (signaalia) esim. muokattavaksi ja/tai edelleen ldhetettavaksi.
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Finnvoxilla oltiin tutustuttu nauhapohjaisiin digitaalinauhureihin CD-masteroinnin puolella,
jossa kiytettiin aluksi U-Maticia ja hieman myohemmin myods DAT-nauhureita. Hemmin
(2010a*) mukaan #dnityskdytossd nauhapohjaiset moniraitadigitaalinauhururit olivat
kuitenkin epiluotettavia ja sen vuoksi niitd ei koskaan hankittu Finnvoxin dnitysstudioihin,
vaan digitaalinauhureiden vaihe “hypittiin yli” (ks. myds Korvenpdd 2005, 196). Hemmin
(2010c*) mukaan nauhapohjaiset digitaalinauhurit olivat kuitenkin hyvin luotettavia

masterointikdyttossa.

Vuosikymmenen toinen merkittivd kddnne nidhtiin Hemmin (2010a*) mukaan, kun
analogikaluston korvaaminen otti suuren askeleen eteenpdin vuonna 1995: tuolloin padadyttiin
hankkimaan kovalevypohjaiset Pro Tools III -jirjestelmiit'’ A-, B- ja C-studioihin.
Jarjestelmit toimivat kuitenkin aluksi 24-raitanauhureiden rinnalla lisdraitoina, koska 16-
bittisen jirjestelmén dédnityslaatu ei vield yltanyt analoginauhureiden tasolle (ks. myds Saarela
1999, 24; Korvenpada 2005, 196.) Hemmin mukaan Pro Tools -jérjestelmét osoittautuivat
oikeaksi hankinnaksi, silld digitaalinauhurit jdivdt &dénitysalalla nopeasti tietokoneiden
jalkoihin. Hinen mukaan jirjestelmét paranivat vuosi vuodelta ja vuonna 1998 Finnvoxille

hankittiinkin laadukkaammat Pro Tools I 24 -jirjestelmiit.

A-studiokaan ei jddnyt vuosikymmenen ainoaksi uudeksi dédnitysstudioksi, silld yhtion tiloissa
oli paljon kiyttiméitontd tilaa puristamon ja monistamon poistuttua. Hemmin (2010a*;
2010b*) mukaan yhtion neljds &dinitysstudio, F-studio, valmistuikin puristamon tiloihin
vuonna 1997. Rakennusvaiheessa alakertaa jouduttiin akustoimaan huolella, silld puristamon
seindt olivat ddntd suuresti heijastavaa betonia. Soittotilan puolesta F-studiosta tuli yhtion
toiseksi suurin dénitysstudio, jossa Hemmin (2010a*) mukaan kykenee #inittimédn hyvin
esim. yhtyeitd. Tarkkaamo varustettiin heti SSL 4040 G-sarjan dinipoydilld ja Pro Tools
-jarjestelmalld, sekd sielld myos otettiin kdyttoon yhtion ensimmaéinen surround-monitorointi

(ks. Saarela 1999, 24; Harjula 2003, 62-63).

Vuosikymmenten kuluessa my6s studioiden lisdlaitteiden midrd kasvoi. Hemmin (2010a*)
mukaan Finnvoxille ei kuitenkaan hankittu jokaista teknologisen muodin pinnalla olevaa

laitetta, vaan hankinnoissa pyrittiin valitsemaan parhaimmat ja pitkédkestoisimmat laitteet.

17 Pro Tools -jarjestelmi on tietokoneilla toimiva ddnitysohjelma, johon voidaan dédnittidi signaalia tietokoneen
tallennuskapasiteetin puitteissa. Tehokkaimmilla tietokoneilla voidaan nyky#ddn muokata satoja dédniraitoja.
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Esimerkkind voisi mainita, ettd 2000-luvun alussa F-studiossa oli kdytossd ldhes 30

lisdlaitetta, mm. vanhat ja luotettavat Urein LA-4 -kompressorit (Harjula 2003, 63).

4.5.4 Metallia rockin ja iskelmiin lisiksi

Suomirock ja hieman hiipunut iskelmdmusiikki saivat 1990-luvulla rinnalleen
metallimusiikin, jota myos Finnvoxilla ryhdyttiin ddnittdmidin ja masteroimaan. Yhtend
tarkednd syynd metallimusiikin nousulle oli Hemmin (2010a*) ja Jussilan (2010a*) mukaan
Stratovarius-yhtyeen kansainvilinen lapimurto, jonka jidlkeen Suomeen perustettiin paljon
tasokkaita metalliyhtyeitd. Jussilan mukaan toinen tidrked tekija metallimusiikin nousussa oli
Riku Padkkosen perustama Spinefarm Records, joka aloitti levykauppana, mutta alkoi
myOhemmin my0s toimia levy-yhtioni erikoistuen raskaampaan musiikkiin (ks. myds Ahola

2005, 31).

Finnvoxilla oli kuitenkin jo edelliselld vuosikymmenelld tehty raskaampaa musiikkia (mm.
Peer Giint ja Zero Nine), jota tuottaja TT Oksala @dnitti ja miksasi. 1990-luvun loppupuolella
Oksalan erdédnlaiseksi “manttelinperijiksi” nousi tuottaja Mikko Karmila, joka vietti paljon
aikaa miksaten Finnvoxilla, eritoten C-studiossa. (Hemmi 2010a*; Jussila 2010a*; myos

Studiovarauskirjat 1990-2000.)

Ajalla 1990-2000 Finnvoxilla dénitettiin ja/tai miksattiin monenlaista musiikkia. Esimerkiksi
kansanmusiikka edusti Tallari ja Piirpauke, kotimaista rockia Sir Elwoodin Hiljaiset Viirit,
Pelle Miljoona ja Ismo Alanko, iskelmdd Topi Sorsakoski ja Mamba sekd raskaampaa
musiikkia Stratovarius ja Amorphis (Studiovarauskirjat 1990-2000; ks. lisdd Liite 1 Yhtyeet
ja artistit.) Elokuvamusiikkiakin miksattiin Finnvoxilla 1990-luvulla, yhteni esimerkkind on

Aki Kaurisméen Juha-elokuvan musiikki (Saarela 1999, 25).

1990-luvun alkupuolella Jussilan (2010a*) mukaan pientuottajien toiminta toi eniten
masteroitujen musiikkityylien (iskelmi, suomirock, metalli) rinnalle yhid vaihtelua. Edellinen
vuosikymmen oli kuitenkin Jussilan mukaan ehki vield enemmén musiikillisesti vaihtelevaa,
jolloin kaivertimen ldpi kulki paljon erilaista monikansallisten levy-yhtididen ja pientuottajien
artistien tekemid musiikkia. Vaihtelua toivat eritoten pientuottajien teettimaét single- ja EP-

julkaisut.
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4.5.5 Fazer palaa takaisin

Jussilan (2010a*) mukaan monet asiakkaat eivit suinkaan olleet aivan tasaisia asiakkaita, eli
ne eivit hyddyntidneet vuosittain samaa midrdd palveluita. Tdhidn syynd oli hdnen mukaan
markkinat: joidenkin levy-yhtididen julkaisema musiikki ei aina myynyt. Esimerkkind 1990-
luvulta oli hdnen mukaan kotimainen tanssipop (mm. Movetron, Aikakone) joka tiettyyn
aikaan oli hyvin myyvadd musiikkia, mutta hiipui myos nopeasti pois. Téllaista aaltoliikettd on
hinen mukaansa nidkynyt koko hinen uran ajan. Samankaltaisen asian oli huomannut myos

Ahera vuosikymmenid aiemmin.

Yksi merkittdvimpid asiakkaita 1990-luvulla kaiverrus- ja masterointipuolella oli Jussilan
(2010a*) mukaan Fazer, joka Takomon lopetettuaan palasi Finnvoxin asiakkaaksi
vuosikymmenen alkupuolella. Muita merkittdvid asiakkaita olivat Poko Rekords, Johanna
Kustannus, EMI, Sonet ja Polarvox. 1990-luvun loppupuolella myds BMG nousi edellisten
rinnalle. 1990-luvun puolivilin jidlkeen merkittdvimpien asiakkaiden joukkoon alkoi nousta
Jussilan mukaan myds raskaampaan musiikkin keskittynyt Spinefarm Records, minki

julkaisuja my0Os miksattiin paljon Finnvoxilla (my6s Studiovarauskirjat 1995-2000).

Pientuottajien madrd kuitenkin hieman véheni hetkellisesti, kun formaattikilpailu oli paattynyt
CD-levyn eduksi, mutta tasaantui ldhes entiselleen vuosien kuluessa. Jussilan (2010a*)
mukaan tdméd aiheutti hieman kaventumista musiikkityylien puolesta 2000-luvulle tultaessa.
1980-luvulla alkanut remasterointi jatkui koko 1990-luvun. Hinen mukaan remasterit
tyollistivat yhd enemmin vuosikymmenen puolivilin jidlkeen. Tuolloin Eppu Normaalin
“Repullinen Hitteja” -levyn menestyksen jidlkeen levy-yhtiot ryhtyivit julkaisemaan

katalogiaan CD-levyind, mika toi paljon tilauksia myds Finnvoxille.

Adnityspuolella merkittivimpis asiakkaita olivat suuret levy-yhtiot, mutta paljon oli myos
pientuottajien toimintaa. Takomo-studion lopetettua Fazer siirtyi kidyttimiin vuodesta 1991
eteenpdin paljon Finnvoxin &initysstudioita ja jatkoi &#nitystoimintaa Warner-kaupan
jalkeenkin. Muita merkittidvid olivat Johanna Kustannus, EMI ja BMG joka nousi merkittavi
asiakaaksi vuosikymmenen puolivilistd ldhtien. Merkittdvimpid pientuottajia, jotka tekivét
ddnityksid ldhes joka vuosi, olivat Olarin musiikki, Mipu musiikki sekid One Inch Rock.
Vuosikymmenen puoliviliin tultaessa myods pientuottaja Amigo Music (myodh. Texicalli

Records) nousi edellisten rinnalle. (Studiovarauskirjat 1990-2000.)
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Ennen levypuristamon ja kasettimonistamon lopettamista, niiden suurimmat asiakkaat olivat
EMI, Discophon, Johanna Kustannus ja Audiovox Records. Monistamossa mielenkiintoisena
asiakkaana oli Helsingin yliopisto, joka tilasi muutamana vuonna huomattavan midrin
kasetteja. Vuosi 1993 oli dédnitevalmistuksen viimeinen huippuvuosi, jolloin asiakkaina oli
monenlaista tuottajaa. Tosin asiakkuuksien midrddn vaikutti myods CD-vilitystoiminta.
(Vapaakappaleiden ldhetekirjeet 1990-1998; ks. lisdd Liite 2 Levypuristamon ja

kasettimonistamon asiakkaat.)

4.5.6 Henkilostoa ja CD-vilitysta

1980-luvun puolella Hemmin kanssa @#nitystudioissa toimi myods Markus Viksted, jota
seurasi Markku Torronen joka toimi Finnvoxilla 1990-luvun puoliviliin saakka. Torrdsen
jilkeen Finnvoxille tuli Takomon &ddnittdjd ja “macintosh-velho” Juha Laakso, kenestd tuli
tarked tekijd yhtion tietokoneistamisessa (ks. my0ds Saarela 1999, 24). Takomolta Finnvoxille,
“vakituiseksi freelanceriksi”, siirtyi myods hyvin suosittu dinittdja Dan Tigerstedt. (Hemmi

2010a*; Jussila 2010a*; ks. myos Nurmi 2005, 26.)

Paljon A-studiota kiyttanyt Dan Tigerstedt ja C-studiota kdyttanyt TT Oksala viimeistelivéit
Hemmin (2010a*) mukaan useita menestysalbumeita Finnvoxilla. Tikkanen (1998, 13)
mainitsee, ettd vakituisten tyontekijoiden ja freelancereiden tyopanoksen ansiosta Finnvoxilla
ddnitettiin, miksattiin ja masteroitiin n. 1200 albumia ja singled vuosittain. Hemmi (2010c*)
tismentdd, ettd Finnvoxilla #édnitetdan n. 50 albumia, miksataan n. 50 albumia sekid
masteroidaan n. 500-600 albumia vuosittain. Studiovarauskirjojen mukaan eniten Finnvoxin
studioita kayttivat edelld mainitut tuottajat ja ddnittdjat, mutta myos Hemmi, Kai Hiilesmaa ja
Jyrki ”Speedy” Saarinen. Studioita kidyttivit tiettyind vuosina hyvin paljon myds muut
tuottajat, kuten Risto Asikainen, Jyrki Tuovinen ja Timo Tolkki. (Studiovarauskirjat 1990—
2005; ks. lis#i Liite 1 Adnitysstudioiden kiyttijit.)

Jussilan (2010a*) mukaan CD-masteroinnin aloittamisen myo6td Finnvox ryhtyi myos
harjoittamaan CD-levyjen vilitystd. Toiminta tapahtui niin, ettd Finnvoxilta ldhetettiin CD-
tehtaille masternauhoja dénitteiden valmistukseen. Toimintaa tehtiin aluksi sveitsildisen ICM
tehtaan kanssa. Tamén jilkeen yhteistyokumppani vaihtui Malmossi sijaitsevaan CD Plant
AB:hen ja viimeisind vuosina Itdvallassa olevaan DADC-tehtaaseen. Hemmin (2010b*)

mukaan levy-yhtiot halusivat Finnvoxin myos hoitavan #initteiden toimittamisen kuten
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vinyylin ja kasetin kanssa oli tapahtunut. Ajan mittaan kuitenkin yhtiot siirtyivédt asioimaan
suoraan CD-tehtaiden kanssa ja vilitys hiipui Finnvoxilla (ks. myods Liite 2 Nimikkeet).
Viimeisimmit CD-masterit Ildhtivdat valmistettavaksi vuonna 2002 (vapaakappaleiden

lahetekirje 11.04.2002).

4.6 Uudella vuosituhannella

4.6.1 Studioita rakennetaan ja parannetaan

Vuodesta 1994 asti Finnvoxilla tydskennellyt kolmas vakituinen masteroija, Minerva Pappi,
sai oman masterointistudion vuonna 2002 valmistuneesta H-studiosta. Tila rakennettiin
vanhan kaivertamon paikalle ja se varustettiin yhtion kolmannella Sonic Solution High
Density -masterointijarjestelmélld. (Hemmi 2010a*; Jussila 2010a*; ks. myos Harjula 2003,
63.) Hemmin (2010a*) mukaan rakentamisen perinnettid on jatkettu Finnvoxilla vield 2000-
luvulla. Hinen mukaan jokaisessa masterointistudiosta 16ytyy Tapio Rantasen modifioimaa ja
rakentamaa tekniikkaa. Esimerkiksi D-, G- ja H-studioiden &didnipoydat ja A-D/D-A-

muuntimet ovat Rantasen késialaa (ks. myos Nurmi 2005, 26).

Vuosituhannen alussa Pro Tools jirjestelmid piivitettiin jilleen. Hemmin (2010a*; 2010b*)
mukaan Pro Tools I 24 -jarjestelméa vaihdettiin Pro Tools HD -jirjestelmédan vuonna 2002 ja
se on yhd kiytossd kaikissd &dédnitysstudioissa. Tdmin pidivityksen myotd analoginauhurit
jaivit vihiiselle kiytolle ja ddnityksid ryhdyttiin péddasiallisesti tallentamaan kovalevyille.
Hén on kuitenkin huomannut, ettd vield 2000-luvulla joidenkin asiakkaiden kanssa kiytetdin

silloin talloin Otarin nauhuria.

Myos C- ja D-studiot kokivat uudistuksia. Vuonna 2004 Hemmin (2010b*) mukaan tuolloin
molempiin studioihin hankittiin 5.1 -monitorointi, varustettuna Genelecin aktiivimonitoreilla.
Seuraavana vuonna B-studioon soittotilaan rakennettiin uusi #@édnieristetty nauhoitustila ja
hankittiin ~ Aviom-kuulokekuuntelujirjestelmd. Studion tarkkaamoon tuli myds 5.1

-monitorointi, uusi SSL-konsoli sekd Neve 1081 -etuasteet'®.

18 Etuasteiden avulla dénisignaalia voidaan esivahvistaa esim. myohempii muokkausta varten.
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4.6.2 ”’Pirstoutunutta musiikkia”

Adnitysteknologian halpenemisen myoti lisdéintyneet pien- ja kotistudiot ovat vaikuttaneet
Hemmin (2010a*) mukaan Finnvoxilla dénitettdaviin sessioihin. Hén kertoo, ettd yhd enemmin
studioilla dinitetddn vain joitakin kappaleita tai vain muutamia instrumentteja, mikd on
asiakkaiden kannalta taloudellisesti kannattavampaa. Sessioiden pirstaloituminen ei tosin
johdu yksinomaan lukuisista @dnityspaikoista, vaan voisi myos ajatella, ettd elektroninen
musiikki sekd elektronisten instrumenttien kdyttd tuovat oman nidkokulmansa tdhén:
akustisten soittotilojen tarve ei ole vilttdmiton (ks. Oesch 1998, 52). Hemmin mukaan
osasyynd sessioiden hajauttamiseen ovat myoOs asiakkaan mieltymykset — esim. tietty

soittopaikka on asiakkaan mieleen — seki kdytdnnon ratkaisut matkustamisen suhteen.

Finnvoxilla dinitetyn ja miksatun musiikin puolesta niyttdytyy metallimusiikin vahva kasvu,
jos sessioita verrataan edelliseen vuosikymmeneen. Monenlaista musiikkia kuitenkin tehtiin
yha. Esimerkiksi raskaampaa musiikkia edustivat Nightwish, Him, Apocalyptica ja Edguy,
iskelmdd Maarit ja Suurldhettilddt, kansanmusiikkia Vdrttind sekd kotimaista pop-rockia
Ultra Bra, Maija Vilkkumaa ja Scandinavian Music Group. (Studiovarauskirjat 2000-2005;
ks. lisdd Liite 1 Yhtyeet ja artistit.)

Jussilan (2010a*) mukaan masterointipajoilla tehtiin 2000-luvulla paljonkin backkatalogien
remasterointia. Jussila (2010c*) tdsmentid, ettd sitd on tapahtunut hyvin paljon masteroinnin
aloittamisesta ldhtien ja eniten remastereita on tehty Warnerin (Fazer) ja Johanna
Kustannuksen (Love Recordsin) katalogeista. My0Os dénityspuolella nikynyt metallimusiikin
nousu ndkyi masterointipajoissa. Jussilan (2010a*) mukaan metalliyhtyeiltd alkoi tulla

paljonkin tilauksia jopa ympéri maailmaa.

4.6.3 Monikansallista ja ulkomaista

Finnvoxin toimintavuosien aikana asiakkuudet kokonaisuudessaan ovat painottuneet Suomen
markkinoilla toimiviin levy-yhtidihin, etenkin ddnityspuolella. Merkittivimpia yksittédisid
asiakkaita ovat olleet suuremmat levy-yhtiot, mutta vuosien varrella pienemmiit
ddnitetuottajat ovat ryhtyneet kdyttimiin studioita yhd enemmédn. (Hemmi 2010a*; Jussila

2010a*; myo6s Studiovarauskirjat 1988—2005; Vapaakappaleiden lidhetekirjeet 1984 - 2002.)
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Vuosituhannen vaihteessa dédnitysstudioiden puolella ndkyy mielenkiintoinen ilmi6: melkein
kaikki suuremmat levy-yhtiot vihensivit Finnvoxin studioiden kdyttod. Tatd omalla tavallaan
kompensoimaan tulivat pienemmat levy-yhtiot. Tosin pientuottajienkin kdyttomaarit laskivat
hieman vuoteen 2005 tultaessa. (Studiovarauskirjat 2000-2005; ) Levy-yhtio Spinefarmista,
jonka toiminta musiikkimarkkinoilla ilmeisesti kasvoi vuosituhannen vaihteessa, muodostui
2000-luvun alkupuolen merkittdvin asiakas ddnityspuolelle. (Studiovarauskirjat 2000-2005;
ks. lisad Liite 1 Adxnitysstudioiden asiakkaat.) Jussilan (2010a*) mukaan Spinefarm teetti

myos paljon masterointeja Finnvoxilla.

Adnitysstudioiden puolella 2000-luvun alkupuolella pisasiallisesti ulkomailla toimivien levy-
yhtididen asiakkuudet myos lisdédntyivit, esimerkiksi AFM Records ja Nuclear Blast teettivit
hyvin paljon to6itd Mikko Karmilalla. Hemmin (2010a*) mukaan keskeisesti ulkomaiset
asiakkaat tulivat Euroopasta, mutta silloin tdlloin my6s kauempaakin. Esimerkiksi
taiwanilainen Seraphim on miksauttanut kolme albumia Finnvoxilla. (Studiovarauskirjat

2000-2005.)

Jussilan (2010a*) mukaan isompien, monikansallisten levy-yhtididen julkaisupolitiikka on
hidnen tyovuosiensa varrella kiristynyt. Tdméd nédkyy hédnen tyOssddn siind, ettd
omakustanteiden miira on kasvanut, tosin kaikki hidnen masteroimansa omakustanteet eivit
ole julkaisuja vaan my0s demoddnitteitd. Masterointipuolen asiakkuuksissa tapahtui yleisesti
ottaen muutoksia 2000-luvun aikana, kun ulkomaisten asiakkaiden madrd lisdédntyi
huomattavasti. Esimerkiksi Jussila nykyédin tekee ldhes puolet vuosittaisista masteroinneista

ulkomaisille asiakkaille. (Jussila 2010a*; Hemmi 2010a%*).

Kansainviliset asiakkuudet kasvoivat paljolti suomalaisen metallimusiikin menestyksen
my6td. Jussilan (2010a*) mukaan ulkomaisten asiakkaiden yhteydenotoissa, usein pyydettiin
samankaltaista ’soundia” kuin Nightwishilla, Sonata Arcticalla, Stratovariuksella ja Children

of Bodomilla.

4.6.4 Lyhyesti vuosikymmenen loppupuolesta
Kuten on kdynyt ilmi, Finnvoxilla pyrittiin pysymédédn teknologian kehityksessd mukana,

erityisesti kun @ddnenkdésittelylaitteisto siirtyi analogisesta teknologiasta digitaaliseen, ja
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investointeja tehdddan yhd. Mainittakoon, ettd vuoden 2005 jdlkeen Finnvoxilla E-studio on
muutettu ddnitys- ja piillesoittostudioksi, A-studioon on hankittu Digidesign Icon D-
Command -ddnipoytd ja tarkkaamo varustettu 5.1 -kuuntelulla (Genelec 8200). F-studion
vanha SSL-konsoli myytiin vuonna 2008 In Flames -yhtyeen studioille Goteborgiin ja tilalle
hankittiin D-Command -konsoli, sekd vanhat etuasteet korvattiin Neve-, API- ja Portico-

etuasteilla. (Hemmi 2010b*.)

Hemmin (2010a*) mukaan erdénlainen jatkuva muutoksen tila on ollutkin yksi suurin haaste
Finnvoxilla tydskentelyssd. Uudistuksia ja remontointia on hinen aikanaan tehty lidhes joka
toinen vuosi, joihin on tidytynyt tehdd pitkille kantavia padtoksida mm. laitteiston suhteen.
Laitteistokustannukset ovatkin Finnvoxin historian aikana olleet aina suuria, silld teknologia
el sinédnsé ole halventunut, kun on hankittu mahdollisimman hyvii laatua. Hemmin mukaan,
lahestulkoon kaikki hankinnat ovat osuneet oikeaan jilkikédteen katsottuna, eikd turhia

investointeja ole tehty.

Henkilostomuutoksia Finnvoxilla tapahtui 1990-luvulla eniten, jolloin paljon tyontekijoitd
tarvinneet puristamo ja monistamo lopetettiin. TyoOntekijoiden médrd on vakiintunut
nykyiseltddn kahdeksaan tyontekijddan. Hemmi oli jonkin aikaa ainoa vakituinen ddnittdja
Finnvoxilla, mutta viimevuosina hin on saanut seurakseen Mikko Oinosen ja Arto Tuunelan.
Masteroinnista vastaavat Mika Jussila, Pauli Saastamoinen ja Minerva Pappi. Yhtion
toimistosta vastaa Takomolta tullut Minkku Peltonen ja huoltopiéllikond toimii Tapio

Rantanen. (Hemmi 2010a*; Jussila 2010a*.)
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5 PAATANTO

Tutkimuksessani kartoitin tutkimustehtdvieni mukaisesti Finnvox Studiot Oy:n historiaa 40
vuoden ajalta. Tuloksista kdy ilmi, ettd musiikkituotannon piirteisséd tapahtui muutoksia, jotka
suurimmaksi osaksi ldhtivit liitkkeelle yhtion ulkopuolisista vaikutteista. Laitteiston kannalta
merkittdvin tapahtumasarja oli suuri teknologinen muutos, kun analogiset laitteet korvautuivat
digitaalisilla. Muutos vaikutti laajasti ottaen kotimaiseen studiohistoriaan, joka nidkyi mm.
kilpailun lisddntymisend kun suhteellisen laadukas teknologia halpeni. Pienstudiot kykenivit
ndin ollen haastamaan suurempia toimijoita, jotka aiemmin olivat muodostaneet Suomen

laadukkaimman &énitysinfrastruktuurin.

Finnvoxilla pienstudioiden kasvu nékyi yhtiolld my0s siind, ettd ennen suhteellisen yhtendiset
ddnityssessiot pirstaloituivat. Tami johtui osaltaan siité, ettd kaikkeen dfinitykseen ei tarvittu
esim. akustisia tiloja. Pienstudioiden nousu ndyttdytyi sen sijaan toisenlaisena
masterointipuolella, jossa demo- ja omakustannetuotanto kasvoi hieman. Kokonaisvaltaisesti
Finnvoxin osalta teknologinen muutos ndyttdytyi jatkuvana investointien sarjana, jonka

tavoitteena oli pitdd tekninen infrastruktuuri mahdollisimman laadukkaana.

Musiikin osalta Finnvoxin studioissa soi hyvin pitkélti kotimainen rytmimusiikki, jonka
alagenreistd iskelmd-, rock- ja metallimusiikki saivat vuosien varrella péddosan.
Mielenkiintoista on, ettd Jari Muikun mainitsema tendenssi kahden valtaa pitivin
musiikkityylin taistelusta” oli joissain médrin ldsnd myos Finnvoxilla 1990-luvulle asti.
Tahdan vaikutti  suurten levy-yhtididen tuotantopolitiikka, joka keskittyi osaltaan
myotdilemddn kunkin ajan vallitsevaa kysyntdd. Tulosten pohjalta voidaan sanoa, ettd
iskelmidmusiikin vahva osuus viheni 1990-luvulla, jolloin paljon tuotetun rockmusiikin
rinnalle nousi raskaampi metallimusiikki. Kuitenkin vuosituhannen taitteissa kotimainen
musiikkituotanto pirstaloitui. My6s kotimaisen musiikin osuus kulutukseen nidhden pieneni

suhteessa ulkomaisen musiikin kulutukseen.

Musiikkimarkkinoiden globalisoituminen romutti viimeistddn kaksintaistelun tendenssin, silld

ulkomailta tulleet musiikilliset vaikutukset lisdédntyivit ja “laajensivat” Suomessa tehtyd
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musiikkituotantoa. Pientuottajat vastasivat tdhin musiikkikentdn muutokseen profiloitumalla
tietyn musiikin julkaisemiseen 1980-luvulta ldhtien ja vuosien kuluessa niiden miird kasvoi.

Globalisoituminen nikyi Finnvoxilla kansainvilisten asiakkaiden lisdidntymisena.

Kokonaisvaltaisesti asiakkuuksien vaikutukset ndyttdytyivit kahdenlaisina: suuret yhtitt
tuottivat Finnvoxilla "myyvdd” ja pientuottajat “marginaalisempaa” musiikkia. Pientuottajien
toiminta ndkyi keskeisesti  ddnitetuotannon loppupddssi —  masteroinnissa ja
ddnitevalmistuksessa — joka lisdsi musiikillista hajontaa. Musiikkituotantoon vaikuttivat
merkittdvasti myos freelancer-tuottajat. Esimerkiksi kotimaan merkittivit tekijiat kuten TT
Oksala ja Mikko Karmila kéyttiviat Finnvoxia paljon. Voisi ajatella, ettd heiddn mieltymys

hyodyntdd Finnvoxin tuotantoinfrastruktuuria toi yhtiolle asiakkaita.

Yhtion infrastruktuuriin ja toimintaan vaikutti suuresti musiikkimarkkinoiden alaisuudessa
toimiminen. Suuria muutoksia tapahtui, kun musiikkituottajat ja jakelijat siirtyivét kdyttamiin
digitaalista formaattia tallenteissa. Tdmid ndkyi Finnvoxilla &&dnitevalmistustoiminnan
loppumisena. Muutos ei kuitenkaan ollut missidin mielesséd katastrofaalinen yhtion toimintaa
ajatellen, silld ddnitevalmistuksen loppuessa yhtiolld panostettiin korvaaviin toimintoihin.
Kokonaisvaltaisesti musiikkiteollisuuden muutos heijaistui yhtion investointipolitiikkaan,
joka néyttaytyi mm. studiopalvelujen osalta tietynlaisena kasvun tendenssind: teknologian

kehityksessi tahdottiin pysyd mukana.

Yhtion toiminnan markkinoiden alaisuudessa voisi ndhdd my0s erdédnlaisena
’selviytymistarinana”, jossa ulkoapdin tulevat vaikuttimet aiheuttavat reaktion yhtiossa.
Monien muiden alan toimijoiden kohdalla muutokset aiheuttivat osaltaan toiminnan
loppumisen. Hyvinéd esimerkkind Finnvoxin “selviytymisestd” toimii mielestdni laitteiston
varhainen digitalisointi. Esimerkiksi sen avulla Finnvox sai Suomessa muutamia vuosia
kestineen monopolin CD-masterointiin  1980-luvun lopulla. Kun kiytetty formaatti
lopullisesti vaihtui digitaaliseen, Finnvox oli monopoliaikanaan ehtinyt kehittdd omaa
toimintaansa ja hankkimaan vahvan asiakaspohjan. Vahva asiakkuuspohja on myds joissain
madrin ndkyvissd ddnityspuolella, jossa tiettyjen yhtyeiden musiikkia dinitettiin ja/tai

miksattiin useina vuosina.
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”Selviytymiseen” on vaikuttanut keskeisesti Finnvoxin tyontekijit, jotka ovat kyenneet
ennakoimaan musiikkialan muutoksia ja reagoimaan ajoissa. Tdmid mielestdni merkitsee
osaltaan sitd, ettd yhtion tyontekijoitd voidaan pitdd alallaan vahvoina osaajina. Esimerkiksi
Risto Hemmin suunnittelemat uudistukset teknisen infrastruktuurin osalta niyttidvét olleen
oikeita valintoja. Tuskin laaja freelancer-rinki olisi kéyttanyt Finnvoxin studioita suurissa
maidrin, jos ne olisivat olleet teknisesti heikkolaatuisia. Toisessa mielessd myods yhtion
masteroijilta 10ytyy osaamista, silld tdlld hetkelld masterointipalvelut késittavit noin puolet

Finnvoxin liikevaihdosta.

Tutkimukseni tavoitteen tdyttyminen, sekd luotettavuuden ja merkittivyyden arviointi jaa
viime kidessa lukijalle, kuten on kaiken muunkin historiatutkimuksen laita. Itse nékisin, ettei
edelld késiteltyd historiaa suinkaan voida pitdd tyhjentdvédni esityksend yhtion toiminnasta.
Suurimmiksi puutteiksi nostaisin mm. tarkemman teknisen késittelyn (esim. tilojen akustiset
ominaisuudet, lisédlaitteet), joka jdi tietyiltdi osin hyvin pinnalliseksi. Myos varhainen

ddnitystoiminta (asiakkuudet ja musiikki) kaipaisi lisda tietoa.

Puutteelliseen  tarkasteluun  vaikutti  kaksi  keskeisti syytd. Ensinndkin, tyon
informaatiosisiltod rajoitti se, ettei primaari kirjallinen l1dhdemateriaali kattanut kuin vuosien
1984-2005 vilisen ajan. Toiseksi, yhtion varhaisvaiheita kisitteleviin kysymyksiin en aina
saanut tdysin kattavia vastauksia. Informantit eivdt muistaneet kaikkia asioita, joita
tiedustelin. Haastattelut eivit tuottaneet esimerkiksi em. mainittuihin puutteisiin ndhden

laheskddn niin paljoa tietoa kuin olisin toivonut.

Yleisesti ottaen haastattelujen kdyttdminen toi oman problematiikkansa suhteessa tulosten
luotettavuuteen nihden: muistitieto voi olla virheellisti véddrin muistamisen vuoksi.
Virheellistd informaatiota voi syntyd esimerkiksi kun nykyisyyden ja menneisyyden vélinen
ajallinen ero kasvaa useiksi vuosikymmeniksi. Subjektiivinen muisti on sidottuna henkilon
kykyyn muistaa. Olin pakotettu joissain médrin hyvidksyméddn mahdolliset inhimilliset
erehdykset tapauksissa, joissa en kyennyt vahvistamaan tai kumoamaan virheitd toisella

aineistolla.

On my0s mainittava, ettd vadrin muistamiseen voi liittyd my0s mahdollinen intentionaalinen

vidristely, eli informantti voi tarkoituksellisesti johtaa haastattelijaa harhaan. Kuitenkin



69

taménkaltaisen syytoksen esittiminen koettelee tutkimusetiikan rajoja. Voidaan todeta, ettid
ihminen muistaa siten kuin muistaa ja tdtd muistitietoa tulee epdilld lahdekriittisesti, mutta
vain tutkimusetilkan mukaisesti. Historiatutkimuksen saralla virheellistd informaatiota

pyritdédn korjaamaan jatkotutkimuksilla.

Tyon tulosten luotettavuutta olen pyrkinyt lisddmédn tuomalla esiin oman positioni,
kertomalla tyOprosessista sekd aineistovertailulla. Aineiston vertailun avulla kykenin
varmentamaan haastattelujen faktuaalista tietoa 1980-luvulta ldhtien, mutta varhaisvaiheiden
osalta vertailu jdi vihdiseksi. Haastatteluaineiston ja kirjallisen materiaalin ristiriitaisuuksia
esiintyi hyvin vihidn. Kirjallinen materiaali pikemmin tdydensi haastatteluaineistoa kuin
haastoi sen informaatiosisédllon. Osaltaan timéa johtui siitd, ettd kirjallinen aineisto oli hyvin
pitkilti tehty haastattelujen pohjalta, joissa haastateltavina olivat kidyttdméni informantit.
Esimerkiksi Korvenpdd oli haastatellut Hemmid ja Muikku Aheraa. Lehtiartikkeleihin oli

haastateltu Ertesuota, Hemmii ja Jussilaa.

Yleisesti ottaen olisin kuitenkin toivonut, ettd kidytossdni olisi ollut enemmaén kirjallista
materiaalia, jotta olisin voinut lisdtd luotettavuutta. Esimerkiksi ddnitevalmistuksen osalta
kirjallista aineistoa oli erittdin vdhin kiytettdvissd. Harmikseni kuulin, ettd Yrjo Salonen oli

ehtinyt havittda kaikki levypuristamon toimintaan liittyvit dokumentit 2000-luvun alussa.

Luotettavuutta pyrin lisddméddn myos antamalla informanttien tarkastaa tyon muistitietoa
sisdltdavit osat (luvut 3 ja 4) mahdollisten virheiden varalta. Tarkastuksessa ilmeni vain yksi
ristiriita. Keskeisesti tarkastus tuotti tdsmennyksid ja tdydentdvdd informaatiota, jotka olen
lisdnnyt tekstiin. Vihdinen korjausehdotusten miérd voi mielestini merkité sité, ettd tuloksia
voidaan joissain méidrin pitdd onnistuneena ja luotettavana rekonstruktiona historian
tapahtumista. Luotettavimpina tuloksina tyOssdni pitdisin sellaista informaatiota joka
kisittelee 1dhimenneisyyttd, ja jonka olen pystynyt varmentamaan muista primaariléhteista.
Niitd tuloksia pitdisin yleistettdvind. En toki pidd vain yhteen ldhteen pohjautuvia tuloksia

tdysin epdluotettavina. Toivoisin, ettd niiden osalta tehtdisiin jatkotutkimuksia.

Vaikkakin tulokset jdivét joissain médrin puutteellisiksi, ovat ne kuitenkin suurimmaksi
osaksi uutta informaatiota, jota ei muista tutkimuksista 10ydy. Tuloksilla kykenin siis

valottamaan tietyiltd osin yhden suuren kotimaisen musiikkituotantolaitoksen historiaa, ennen
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kuin se on kokonaisvaltaisesti mahdotonta. Esimerkiksi yhtion varhaisvaiheiden kisittely
vuosien kuluttua olisi mahdotonta, silldi muistitietoa olisi menetetty pysyvésti eikd kirjallista

materiaalia ole olemassa. Namai seikat tekevit mielestdni tyostd joissain madrin merkittavin.

Mitd tulee itse tutkimuskohteen merkittdvyyteen, on sen perustelu joissain médrin
ongelmallista. Esimerkiksi vertailua muihin toimijoihin on hankalaa tehdi tiedon vihéisyyden
vuoksi. Jos toisista vastaavanlaisista toimijoista olisi yhtélailla tutkimuksellista tietoa, voisi
komparisaatiota hyddyntdid tutkimuskohteen “merkityksellistimiseen”. Itse kuitenkin nékisin
yhden seikan, mikd tekee Finnvoxista merkittdvin: yhtion harvinaisen pitkd toiminta-aika
kotimaisilla musiikkimarkkinoilla. Tietddkseni yksikéddn alan toimija ei ole vield saavuttanut
45 vuoden “’keski-ikdd”. Pitkd toiminta-aika johtuu mielestdni juuri laadukkaasta teknisestd
infrastruktuurista sekd tyontekijoiden osaamisesta, jotka ovat luoneet asiakkaille hyvin

pohjan musiikkituotantoon.

Tyoni jattdd mielestdni oivan mahdollisuuden jatkotutkmuksille, joissa esittelemiéni tuloksia
voisi tdydentdd uudella informaatiolla — mikéli sellaista 10ytyy — tai vaihtoehtoisesti soveltaa
toisia tutkimusnikokulmia. Mielenkiintoisia aspekteja voisivat olla esimerkiksi teknologisen
muutoksen tutkiminen &#dnittdjien/tuottajien kokemusten kautta, muutoksen vaikutukset
suhteessa soivaan ddneen (musiikkiin) tai yhtion toiminnan vaikutukset musiikkiteollisuuteen

ja pdin vastoin.

Henkilokohtaisesti toivoisin, ettd tulevaisuudessa historiallista nikokulmaa sovellettaisiin
my6s muihin ddnitys- ja ddnitevalmistusalan yhtioihin, silld ne néyttelevat merkittivaa —
vaikkakin suurelle yleisolle suhteellisen “nikymitontd” — osaa dénitetuotannossa. Tadssdkin
tutkimuksessa olen nostanut esille muutamia merkittiavid, kansainvilisestikin tasokkaita,
studioita ja valmistajia joissa merkittivd osa kotimaista musiikkia on #dnitetty, miksattu,

kaiverrettu, masteroitu sekd valmistettu.
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LIITTEET

Liite 1

Tdhdn liitteeseen olen koonnut studiovarauskirjojen tietosisdllon &dédnitysstudioiden
kiyttomaidrien, kiyttdjien ja asiakkaiden osalta. Varauskirjoissa ilmeni todenndkdisesti
toteutuneita varausmerkint6jd, joissa ei ollut mainittu studion kdyttdjdd, vain merkintd
pelkistddn asiakkaasta tai merkintdjd pelkdstddn kdyttdjan nimelld. Tdma aiheuttaa sen, ettd
asiakkaiden ja/tai kdyttdjien luvut suhteessa studioiden kiyttomerkintoihin ylittyvit ja/tai
alittuvat. Liitteen loppuun olen koonnut em. tietojen lisdksi my0s yhtyeiden ja artisien nimié,

jotka vierailivat studiolla danittaméssi ja/tai joiden musiikkia sielld miksattiin.'

Adnitysstudioiden kiiyttoaste
Lukumiidrd ilmoittaa todennikoisesti toteuneiden varausten méadrdn kultakin vuodelta.
Esimerkiksi vuonna 1993 A-studio oli varattuna 244 pdivind. Lukumiiriin ei ole huomioitu

kaksoisvarauksia. Lihteet eivit sisiltineet tismallistd tietoa varausten kestoista.

Studiot / Vuosi 1988 1989 1990 1991 1992 1993 1994 1995 1996
A-STUDIO" - - 146 209 247 244 267 276 249
B-STUDIO 241 152 229 229 236 288 283 262 197
C-STUDIO 235 223 260 258 281 295 273 262 249
Studiot / Vuosi 1997 1998 1999 2000 2001 2002 2003 2004 2005
A-STUDIO 241 244 242 234 231 226 181 141 145
B-STUDIO 227 254 239 250 222 259 128 160 139
C-STUDIO 247 256 271 253 293 258 225 182 204
F-STUDIO* 226 229 235 176 199 204 202 178 153

Adnitysstudioiden kayttijit

Lukumiird vastaa edellisen taulukon lailla yhdelle pdiville tehtyd kayttomerkintdd. Muut
kayttdjat -kategorian lukemat sisdltaviat taulukon alla listattujen didnittdjien/tuottajien
kayttoméariat. Kokosin heidédn kidyttoméédrdansd yhteen luokkaan, silld vuosittaista toistuvuutta

ei heidin kohdallaan esiintynyt.

19) Uusi A-studio otettiin kidytt6on vuonna 1990.
20) F-studio otettiin kiytt6on vuonna 1997.
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Adnittijit / Tuottajat | 1988 1989 1990 1991 1992 1993 1994 1995 1996
Risto Hemmi 190 167 90 65 61 133 94 121 46
Markku To6rronen 218 159 153 105 78 30 - - -
Juha Laakso 2 5 129 169 160 167 175 196 122
TT Oksala 182 114 83 117 159 133 118 74 81
Dan Tigerstedt 2 - 19 70 169 190 215 209 168
Mikko Karmila - - 18 19 41 41 29 57 41
Timo Loyva - - - 14 50 78 82 43 30
Jyrki Saarinen - - 16 41 11 28 24 45 20
Muut kiyttdjat 117 49 71 63 31 94 101 46 63
Adnittijit / Tuottajat | 1997 1998 1999 2000 2001 2002 2003 2004 2005
Risto Hemmi 97 82 75 97 105 96 98 80 135
Juha Laakso 145 148 132 114 117 49 22 20 -
Dan Tigerstedt 137 140 127 169 166 199 98 43 46
TT Oksala 70 56 87 67 21 60 26 19 22
Jyrki Saarinen 63 51 41 59 10 11 13 10 10
Mikko Karmila 86 139 130 216 251 188 198 184 162
Timo Loyva 24 24 5 8 1 - 1 1 -
Kai Hiilesmaa 22 14 23 24 62 74 74 86 67
Muut kiyttdjat 187 179 208 72 116 155 135 172 151

Vuosina 1988-2005 muita kéyttijid ovat olleet Ahti Impola, Ari Vaahtera, Asko Ahonen, Asko Kallonen, Gabi
Hakanen, Ilkka Herkman, Jani Viitanen, Jani Viksten, Janne Haavisto, Janne Huotari, Janne Louhivuori, Jesse
Vainio, Jetro Vainio, Jimi Sumén, Juha Jantti, Jukka Hakokongis, Jukka Niemeld, Jussi Jaakonaho, Jyrki Niemi,
Jyrki Tuovinen, Kari Hyvérinen, Lido Salonen, Markku Impid, Markus Viksted, Mikko Raita, Petri Majuri, Riku
Mattila, Risto Asikainen, Robi Godzinsky, Roope Koistinen, Tapio Pennanen, Timo Alakotila, Timo Tolkki,

Timo Tuovinen, Tom Vuori, Tomi Ervi, Veijo Miki sekd Veikko Samuli.

Ainitysstudioiden asiakkaat

Lukuméird vastaa edellisen taulukon lailla yhdelle pédiville tehtyd kdyttomerkintdd, jolloin
asiakas on varannut studion. Muut asiakkaat -kategorian lukemat siséltdvit taulukon alla

listattujen asiakkaiden kayttomiddrdt. Kokosin heiddn kdyttoméaransd yhteen luokkaan, silld

vuosittaista toistuvuutta ei heiddn kohdallaan esiintynyt.

Asiakkaat 1988 1989 (1990 1991 1992 1993 1994 1995
Audiovox Records (Edel Records) | - - - 7 41 37 42 57
EMI 103 70 56 31 82 132 61 71
Fazer 17 36 30 - - - - -
Flamingo 18 37 8 20 54 23 27 39
Johanna Kustannus 13 22 7 69 41 2 52 21

21) Ei merkintidi varauskirjoissa (- merkilld varustetut sarakkeet)
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Poko Rekords 44 23 18 21 33 41 77 25
Polarvox 207 94 27 61 30 6 8 -
Polygram - - - - 33 69 56 48
Sonet 8 40 17 89 20 18 - -
Sony (CBS) 37 38 | 13 38 67 42 61
Warner (Fazer 1993)% 10 21 - 219 239 205 200 179
Muut asiakkaat 277 188 167 118 119 270 239 245

Vuosien 1988-1995 muut asiakkaat: A: Aani Records, Amigo Music (Texicalli Records). B: Bang Trax, Bill
Productions, Bluebird, BMG. D: Dada Filmi, Dex Viihde. E: Euros Records. F: Finngospel. H: Hott File. J:
Jukan Productions. K: Kansanmusiikki-instituutti. M: M&T-Tuotanto, Mipu Music. O: Olarin musiikki,
Ondine, One Inch Rock. P: Petri Walli, Petteri Hirvonen, Pro Fide (yhtye). R: Reel Art Oy, Reetu Records,
Roadrunner Records, Rockadillo Records, Royal Rorec 2. S: Sibelius-Akatemia, Spede-Productions Oy, Suuri
Suomalainen Kirjakerho. W: WSQOY. V: Villealfa Film Productions. Y: Yleisradio.

Asiakkaat 1996 | 1997 |1998 1999 2000 [2001 |2002 [2003 (2004 |2005
Audiovox Records (Edel) |41 7 28 30 31 19 17 11 1 3
BGM (2005 Sony-BMG) |44 28 29 104 130 74 160 60 55 48
EMI 42 88 80 61 2 13 13 44 28 33
Johanna Kustannus 36 52 98 56 87 64 80 5 19 31
Poko Rekords 73 30 29 44 27 14 31 13 15 18
Sony 41 95 38 45 25 10 11 10 21 -
Spinefarm 22 10 71 94 74 153 105 119 |99 78
Texicalli Records 20 28 38 42 37 35 13 56 29 2
Universal - - - 109 19 26 24 9 8 28
Warner (Fazer) 107 132 135 114 86 26 60 45 34 22
Muut asiakkaat 186 277 335 227 317 321 267 261 234 199

Vuosien 19962005 muut asiakkaat: A: A West Side Fabrication, Aani Records, AFM Records, Alba Records,
Anssi Tikanmiki, Atominus Records. B: Bad Vugum, Black Mark Productions, Bluelight Records, BWT Stable
Oy. C: Century Media. D: D-tuotanto. E: Eicca Productions, En Productions, Export Metal. F: Five-Fifteen,
FLD-tuotanto. G: GB Fam Records. H: High & Loud Oy, Hot Igloo. J: Jukan Productions. K: K-Tel, Kaktus
Records, Kansanmusiikki-instituutti. L: Levy-yhtié. M: Mainostelevisio, Maple Music, Michtam Records co.
Itd., Mipu Music, Modern Music, MTM Music, MTR-Tuotanto, Music Makers, Musiikkituottajat Group Oy. N:
Naxos, No Fashion Records, Nuclear Blast. O: Olarin Musiikki, Otava. P: Pedromax Oy, Phil Drummond,
Polygram, Power Records. R: Raja, Reel Art, Reetu Records, Relapse Records, Rockadillo Records, Rowan 3
Productions. S: Scene Nation, Sibelius-Akatemia, Stupido Twins, Sdhkoé Records. T: T&T-Records, Tum
Records, Tuomo Ronkkd. W: Wea Records, Wicklow Records, Wunderbar. V: VDS-Digital Oy, Veijari
Tuotanto. Y: YLE, Ylioppilaskunnan laulajat. Z: Zen Garden. A: Ainimainosyhtié Sheriffit.

22) Fazer siirtyi Warner Music Groupin alaisuuteen vuonna 1993.
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Yhtyeet ja artistit

Studiovarauskirjat 1988—1995: A: Arja Koriseva. B: Boston Promenade, Boycott. C: Clifters,
Cmx. D: Don Huonot. E: Edu Kettunen, Eero Raittinen. G: Gringos Locos, Guitar Slingers.
H: Heads & Bodies, Hector, Honey B. & the T-bones, Hybrid Children. J: J. Karjalainen,
Jaakko Ryhinen, Jakaranda, Juliet Jonesin Sydén, Juustopéit. K: Kari Tapio, Kojo, Kyyria.
L: Lapinlahden Linnut, Leningrad Cowboys, Liisa Akimof. M: Markku Johansson, Mika
Pohjola, Miljoona Sade. N: Nelja Ruusua. P: Pedro Hietanen (myos tuottajana), Pekka
Ruuska, Petri Moller, Petri Walli (my0s tuottajana), Piadkkoset. R: Riki Sorsa. S: Sakari
Kuosmanen, Satu & Sateenkaaret. T: Tapani Kansa, Tero Vaara, Tuomari Nurmio. W:

Wigwam. V: Vabank, Veli Puolikuu. X: Xysma.

Studiovarauskirjat 1995-2000: 1-10: 69 Eyes. A: Arja Koriseva, Auringonvalo. B: Bablo,
Ben Granfelt, Broadcast. C: Corporal Punishment. F: Freud Marx Engels & Jung, Frobelin
Palikat. G: Generators, Guitar Slingers. H: Heikki Salo, Him, Honey B. & the T-Bones. I:
Ismo Alanko. J: Jakaranda, Jukka Kuoppamiki, Juliet Jonesin Sydin. K: Kirka,
Kotiteollisuus, Kuoppus. L: Laika and the Cosmonauts, Liisa Ruuska. M: Mavi Sakal,
Miljoona Sade, Myllarit. O: Osmos Cosmos. S: Sari Kaasinen & Sirmakka, Sir Elwoodin
Hiljaiset Virit, Squealor, Stratovarius. T: Tero Vaara, The Rasmus. U: Ultra Bra. W: Waltari,
Wilma. V: Veli Puolikuu, Vesa-Matti Loiri, Vuodenmies, Virttind. Y: Yup, Yo.

Studiovarauskirjat 2000-2005: A: Amorphis, Apocalyptica. B: Battaglia, Black League. C:
Carmen Gray, Children of Bodom. D: Diablo, Don Huonot, Dunkel. E: Edguy, Egotrippi,
Emma Salokoski, End of You, Eternal Tears of Sorrow. G: Groove Convention. H: Hector,
Him. I: IThmepoika, Impaled Nazarene, Insania, Ismo Alanko. J: Juliet Jonesin Sydédn. K:
Kaija Koo, Kalle Ahola, Kalmah, Kerkko Koskinen, Kirka, Kotiteollisuus. L: LAB, Lordi,
Lullacry. M: Maija Vilkkumaa, Mamba, Manboy, Maarit, Marita Taavitsainen, Markku
Johansson (Vantaan viihdeorkesteri). N: Negative, Nightwish, Niko Ahvonen, Norther,
Novembre. P: Penniles. R: Radiopuhelimet, Ram-Zet, Ronnie Starr. S: Scandinavian Music
Group, Sentenced, Seppo Hovi, Seraphim, Sethian, Sinergy, Stratovarius, Suburban Tribe,
Suurldhettilddt, Sonata Arctica, Soul Relic. T: Tango 4 Four, Tehosekoitin, Therion,
Thunderstone, To Die 4, Tommi Léntinen, Tuomari Nurmio, Turmion Kitil6t, Twilightning.
U: U-Street Allstars, Ultra Bra. W: Warmen. V: Vesa-Matti Loiri, Ville Pusa, Virttina. Y:
Yo.
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Liite 2

T#hin liitteeseen olen koonnut vapaakappalekokoelman lihetekirjeiden tiedot ja kaivertamon
tilastot. Ensimmaisen luvun alle on listattuna levypuristamon ja kasettimonistamon suurimmat
asiakkaat. Listauskriteerind olen kdyttinyt 10 tai enemmén tuotettua nimikettd/ vuosi. En
listannut kaikkia asiakkaita vuosittaisen vaihtelevuuden vuoksi. Esimerkiksi lukuisat erilaiset
yhteisot, pientuottajat, jarjestot, laitokset tai yritykset saattoivat tilata vain yhden nimikkeen
vuodessa, jolloin asiakkaiden méadrd saattoi kasvaa yli sataan per vuosi. Toisen luvun

(Nimikkeet) lukumaéérit ilmoittavat Finnvoxilla valmistettujen (vinyyli, kasetti) ja vélittimien

(CD) nimikkeiden midrdn (eivdt painomddrid). Taulukko sisdltid myds tehdyt
levykaiverrukset sekd kasettimasterit.
Levypuristamon ja kasettimonistamon asiakkaat
1984 1985 1986 1987 1988 1989 1990
Bluebird, Bluebird, Bluebird, Bluebird, Bang Trax, |Bang Trax, |Bluebird,
Discophon, |Discophon, |EMI, EMI, Bluebird, Bluebird, Ensio
EMI, EMI, Fazer, Fazer, EMI, EMI, musiikki,
Fazer, Fazer, Finngospel, |Finngospel, |Fazer, Ensio Finngospel,
Johanna Johanna Flamingo, Flamingo, Flamingo, musiikki, Flamingo,
Kustannus, Kustannus, |LeBaron, Johanna M&T Fazer, Johanna
LeBaron, LeBaron, Mini Music, | Kustannus, |Tuotanto, Finngospel, |Kustannus,
Mini Music, |Levytuottaja | Polarvox Kirjayhtymi | Mini Music, |Flamingo, Olarin
Polarvox t, Polarvox , Olarin Fuga, musiikKi,
KT-Studio, |musiikKi, Johanna Polarvox,
Mini Poko Kustannus, Sonet,
Music, Rekords, Mini Music, |Tonal
Polarvox Polarvox Olarin Productions
musiikki,
Poko
Rekords,
Polarvox,
Sonet,
Tonal
Productions
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1991 1992 1993 1994 1995 1996 1997
Audiovox Audiovox Audiovox Audiovox Amigo EMI, Alba
Records, Records, Records, Records, Music K-Tel, Records Oy,
Bluebird, Bluebird, Bluebird, Bluebird, Bluebird, Olarin Bluebird,
Discophon, EMI, EMI, EMI, EMI, musiikki, Olarin
EMI, Ensio Ensio Fazer, Flamingo, Spinefarm musiikki,
Ensio musiikki, musiikki, Flamingo, K-Tel, Spinefarm
musiikki, Fazer, Fazer, K-Tel, Mils
Finngospel, |Flamingo, |Finngospel, |Olarin musiikki,
Flamingo, Helsingin Flamingo, |musiikki, Olarin
Johanna yliopisto, Helsingin Polarvox, musiikki
Kustannus, |Johanna yliopisto, Polygram
Polarvox, Kustannus, |Johanna
Power Mini kustannus,
records, Music, K-Tel,
Rockadillo, |Poko Mils
Sonet Rekords, musiikki,
Polygram Olarin

musiikki,

Poko

Rekords,

Polarvox,

Polygram
HUOM! Vuodesta 1998 ldhtien vapaakappaleiden lidhetekirjeissd ei 10ytynyt endd listauskriteerin mukaisia
asiakkaita.
Nimikkeet
VUOSI LP SINGLE/EP/MS MC CD
1984 233 292 170 -
1985 260/ 303% 341 /395 165 /208 -
1986 226 /299 274 /323 127/ 261 -
1987 204 /207 269 /351 165 /292 -
1988 273 236 175 -
1989 272 284 226 -
1990 250 478 203 -
1991 246 565 268 -
1992 179 468 292 146
1993 83 357 289 302
1994 27 121 207 286
1995 - 38 185 293
1996 - - 150 259
1997 - - 168 179
1998 - - 53 58

Vuodesta 1999 eteenpiin Finnvox harjoitti endd CD-vilitystd. Nimikkeitd vilitettiin vuonna 1999 9 kpl, 2000 3
kpl, 2001 3 kpl, 2002: 5 kpl.

23) /-merkin jilkeiset luvut ovat kaiverrettuja vinyylinimikkeitd ja kasettimastereita (Kaivertamon tilastot).




