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TIIVISTELMA

RAHAT VAI HENKI - SUOMALAISTEN GOSPELMUUSIKKOJEN
KASITYKSIA SUOMI-GOSPELIN MAALLISTUMISESTA

Suomalainen gospelmusiikki on noussut 2000-luvulla albumilistoille ja gospelbéndit
keikkailevat hengellisten tapahtumien lisdksi my6s maallisilla areenoilla. Tdméa ilmid herétti
minussa kysymyksen, onko gospelmusiikki maallistunut viime vuosina vai onko suuren
yleison suvaitsevaisuus kristillistd musiikkia kohtaan lisdéntynyt. Taustakirjallisuuteen ja
Suomi-gospelin historiaan perehdyttyadni tutkielman alkuoletuksena oli, ettd suomalainen
gospelmusiikki on maallistunut koko sen historian ajan. Kandidaatintutkielmani tarkoituksena
on selvittdd, miten suomalaiset gospelmuusikot suhtautuvat = Suomi-gospelin
maallistumisilmioon. Valitsin gospelmusiikin maallistumisen tutkielmani aiheeksi, koska aihe
on ajankohtainen ja sitd ei ole Suomessa aikaisemmin tutkittu. Aiheen valintaan vaikutti myos
se, ettd soitan itse bédndissd, joka esiintyy sekd maallisissa ettd hengellisissd tapahtumissa

ympéri Suomea.

Fenomenografisella tutkimusmenetelmélld analysoimani tutkimusaineisto koostuu kuuden
suomalaisen gospelmuusikon vastauksista sdhkopostitse ldhettiméédni kyselylomakkeeseen.
Tutkielmani perusteella vaikuttaisi siltéd, ettd Suomi-gospel on maallistunut ja gospelmuusikot
suhtautuvat maallistumiseen kielteisesti. Vastaajien mukaan hengellisyyden pitédisi nédkyéa
gospelbindin toiminnassa. He nékividt Suomi-gospelin maallistumisen hengellisestd
sanomasta luopumisena ja kompromissien tekemisend laajemman yleison suosion

saavuttamiseksi.

ASIASANAT: gospelmusiikki, gospelrock, hengellinen musiikki, populaarimusiikki,

maallistuminen
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1 JOHDANTO

Suomalainen gospelmusiikki on noussut 2000-luvulla Suomen virallisille listoille, esimerkiksi
vuonna 2006 ilmestynyt rippikoululauluja siséltdnyt Tilkkutidkki-levy ylsi huomattavan
suuriin myyntilukuihin. Artistin avoimen kristillinen eliménkatsomus ei endd valttimattd
tarkoita kaupallista itsemurhaa valtavirtamarkkinoilla. Gospelmusiikkia esitetddn nykyisin
hengellisten tapahtumien liséksi jonkin verran myOs maallisissa tapahtumissa, erilaisilla
festivaaleilla, ravintoloissa ja klubeilla. My0s monet kaupalliset radiokanavat ovat ottaneet
gospelartistien kappaleita soittolistoilleen. Gospelartistina aloittaneen Juha Tapion
kaupallinen menestys 2000-luvulla on erds esimerkki Suomi-gospelin timénhetkisesti tilasta.
Joidenkin mielesté radiohiteistd ja menestyksestd huolimatta Juha Tapio on edelleen se sama
gospelartisti, toisten mielestd taas ei. Poptdhteys ja gospel eivit voi henkilOityd samaan
ihmiseen joidenkin kuulijoiden mielestd, timédn huomion olen tehnyt henkilokohtaisesti. Ehka
tidstd kasityksestd johtuen uskonto on edelleen arka aihe musiikkiteollisuudelle ja

valtavirtamarkkinoille, uskonnon pelitain loitontavan kuluttajaa itse musiikista.

Kirkosta eroaminen on nykyéddn helppoa ja vaivatonta, sen voi tehdd jopa netissi.
Tiedotusvilineet ovat pitdneet esilld kysymyksid naispappeudesta, seksuaalisten
vihemmistdjen oikeuksista ja kirkon ja valtion suhteesta. Kirkko joutuu mdééritteleméén
roolinsa osana nopeasti muuttuvaa yhteiskuntaa. Linsimaisissa yhteiskunnissa on kdynnissé
monien tutkijoiden mukaan maallistumisilmio. Kééridinen, Niemelé ja Ketola ovat todenneet
teoksessa Moderni kirkkokansa: Suomalaisten uskonnollisuus uudella vuosituhannella, ettd
perinteisen sekularisaatioteorian (maallistumisteoria) mukaan yhteiskunnan modernisaatio
johtaa maallistumiseen eli uskonnon merkityksen pienenemiseen ihmisten eldméssd

(Kéaéridinen, K., Niemeld, K. & Ketola, K. 2003, 87-89, 253).



Alkusysdyksen tille tutkimukselle antoi ajatus siitd, onko gospelmusiikin ja muutamien
menestystd saaneiden jossain midrin gospel-nimikkeen alla toimivien artistien ja bédndien
viitoittama tie osa yhteiskunnan maallistumisilmiGtd vai ovatko musiikin kuluttajat
muuttuneet suvaitsevaisemmiksi gospelmusiikin suhteen. Myohemmin péitin  rajata
tutkimukseni  koskemaan gospelmuusikoita ja heiddn mielipiteitdin suomalaisen

gospelmusiikin maallistumisesta ja nykytilasta.

Janne Konosen ja Tero Huvin (2005) toimittama kirja Kahden maan kansalaiset: Suomi-
gospelin historiaa kertoo Kkattavasti Suomi-gospelin historian 1960-luvulta 2000-luvun
puoliviliin saakka. Suomi-gospelin historia -luku pohjautuu suurilta osin tdhén kirjaan, joka
on ainut pelkistddn suomalaisen hengellisen nuorisomusiikin, Suomi-gospelin, historiaan
keskittyvi teos. Taustakirjallisuutena gospelin historian referoimisessa minulla oli myds Erja
Saarisen ja Raine Haikaraisen (2002) kirjoittama osio gospelmusiikista teoksessa Suomi soi 2:
Rautalangasta hiphoppiin. Kolmantena ldhdeteoksena samassa luvussa kiytin teologian
tohtori Heikki Toivion (2004) viitoskirjaa Voiko sen sanoa toisinkin?, joka Kkésittelee
uusimuotoisten jumalanpalvelusten merkitystd Suomen evankelis-luterilaisen kirkon

jumalanpalveluseldméén vuosina 1966-1999.

Termilld Suomi-gospel Kononen ja Huvi tarkoittavat 1960-luvun loppupuolella hahmonsa
popin ja rockin vallankumouksesta ottanutta suomalaisten nuorten suosimaa rytmikista,
tekstiensd puolesta hengellistd musiikkia. Kondsen ja Huvin maééritteleméidn Suomi-gospeliin
eivit kuulu hengelliset iskelmidmusiikin yhtyeet ja -artistit eivitkd taidemusiikin ja muut
instrumentaalit kokoonpanot. (Konénen & Huvi 2005, 8.) Kéytidn tutkielmassani rinnakkain
termejd Suomi-gospel ja suomalainen gospelmusiikki. Molemmilla termeilld viittaan Konésen
ja Huvin mééritelmédin termistd Suomi-gospel. Mikili vastaajat viittaavat vastauksissaan
hengellisiin  iskelmdmusiikin tai instrumentaaleihin yhtyeisiin, sisédllytin ne my0s

tutkielmaani nimekkeen Suomi-gospel alle.

Maallistuminen eli sekularisaatio viittaa jonkin asian, eliménalueen tai laitoksen siirtymiseen
pois kirkon alaisuudesta. Kisite sekularisaatio pohjautuu latinan sanaan saeculum, joka
keskiaikaisessa latinassa tarkoitti vuosisataa, aikakautta ja maailmaa. Sekularisaatiolla
tarkoitettiin my06s ihmisten, asioiden ja toimintojen siirtymistd niiden alkuperdisesta

uskonnollisesta vaikutuspiiristd maalliseen vaikutuspiiriin. (Kéaridinen ym. 2003, 96.)



Perinteisen sekularisaatioteorian mukaan yhteiskunnan modernisaatio johtaa véistdmatta
maallistumiseen eli uskonnollisten instituutioiden heikkenemiseen ja uskonnon merkityksen
pienenemiseen ihmisten eldméissd. Teoriaa ei juurikaan kritisoitu ja maallistumiskehitysta
pidettiin itsestdénselvyytend 1960-luvulle asti. 1900-luvun puolivélin jidlkeen monet tutkijat
ovat kuitenkin tuoneet esiin esimerkkejd myOs vastakkaisesta kehityksestd, teorialle on
esitetty kritiikkid ja sen korvaamiseksi on esitetty vaihtoehtoisia teorioita. (Kdéridinen ym.

2003, 87-89, 253.)

Taustakirjallisuuteen ja Suomi-gospelin historiaan perehtyneend oletan, ettd Suomi-gospel on
maallistunut asteittain koko sen olemassaolon ajan. Tastd kehityksestd kerron tarkemmin
luvussa kaksi. Selvitdn kandidaatintutkielmassani sitd, miten gospelmuusikot suhtautuvat
suomalaisen gospelmusiikin maallistumiseen. Tutkimusaineistoni koostuu
sdhkopostikyselystd (ks. liite), jonka ldhetin kuudelle suomalaiselle gospelmuusikolle.
Gospelmusiikin maallistuminen on aiheena erittdin ajankohtainen ja aiempaa tutkimusta

Suomi-gospelin maallistumisesta ei ole tehty.

Se, minkd vuoksi halusin tutkia tétd aihetta, johtuu osaksi siité, ettd soitan itse bindissi, joka
keikkailee sekd hengellisissd ettd maallisissa tapahtumissa ympdri Suomea. Téisté

harrastuksestani johtuen ldhipiiristdni 10ytyi helposti useita haastateltavia tutkimustani varten.

2 SUOMI-GOSPELIN HISTORIAA

Kasittelen seuraavissa kappaleissa Suomi-gospelin historiaa kronologisesti edeten nostaen
esiin sen merkittdvimpid artisteja ja bidndejd sekd tarkastelemalla tapahtumia
maallistumisilmion ndkokulmasta. Tutkielman laajuudesta johtuen en yritdkddn esitelld
kattavasti Suomi-gospelin historiaa ja sen keskeisimpid suuntauksia, vaan nostaa esiin

nimenomaan tdmén tutkimuksen kannalta merkittivié tapahtumia ja uudistuksia.

2.1 Gospel 1900-luvun vaihteessa



Ensimmiisid Suomeen tulleita perinteisestd kirkkomusiikista eroavia hengellisid kappaleita
olivat ruotsalaiset herétyslaulukirjojen laulut 1800-luvun loppupuolella. Vuonna 1869
suomennettu gospellaulu ”"Weljet armaat ldhdettekd” oli kuitenkin alun perin Yhdysvalloista
ja se julkaistiin Suomen Lihetysseuran “Matkalauluja”-kirjassa. Se oli yksi ensimmaéisisti
suomeksi julkaistuista hengellisistd lauluista. Gospellaulujen suomentaminen yleistyi 1800-
luvun loppupuolella ja aluksi niitd kayttivét 1dhinnd metodistit, baptistit ja vapaakirkolliset.
(Saarinen & Haikarainen 2002 312.) Evankelis-luterilainen kirkko vierasti aluksi
yhdysvaltalaisia sdvelmid, koska ne yhdistettiin lahkolaisuuteen tai heritysliikkeisiin.
Vapaakirkollisten kitara- ja hanurisdestykset heréttivit myOs pahennusta evankelis-

luterilaisen kirkon piirissd. (Konénen & Huvi 2005, 19.)

2.2 Gospel 1950-luvulla

Rock ’n rollin suuri vallankumous 1950-luvun puolivélissd ei vaikuttanut mitenkédén kirkoissa
ja seurakunnissa soitettuun musiikkiin, silld varsinaista kristillistd nuorisokulttuuriakaan ei
vield ollut olemassa. Vaikka ensimmdisid perinteisestd kirkkomusiikista poikkeavia
sdvellyksid ja esiintyjid ilmestyikin seurakuntiin, ei voitu vield puhua varsinaisesti Suomi-
gospelista. Képyldn seurakunnassa vuonna 1958 jérjestetty jazz-konsertti aiheutti kuitenkin
keskustelua hengellisen musiikin maallistumisesta ensimmaisid kertoja sen historian aikana.
Lehdiston mielestd konsertista puuttui selked evankeliumin julistus ja Suomen evankelis-
luterilainen kirkko joutui pohtimaan suhdettaan uuteen rytmimusiikkiin ensimmadistéd kertaa.

(Konénen & Huvi 2005, 21-23.)

2.3 Gospel 1960-luvulla

Ensimmdiset varsinaiset populaarimusiikkiin nojautuvat gospelkappaleet tulivat Suomeen
Saksasta 1960-luvun alussa. Tutzingen Evankelinen Akatemia jérjesti vuonna 1961 uusien
hengellisten laulujen sdvellys- ja sanoituskilpailun. Kilpailun voitti pastori Martin Gotthard
Schneiderin laulu "Danke” (Kiitos), jonka suosio levisi nopeasti maan rajojen ulkopuolelle,
my06s Suomeen. Lauttasaaren seurakunnan nuorisopastori Juhani Forsberg suomensi laulun ja
perusti tiettdvésti ensimmdiisen suomalaisen gospelyhtyeen, Gutzeit Singersin. (Saarinen &

Haikarainen 2002, 313.)



1960-luvun puolivilissd Suomessa oli jo gospelbindejd ja -laulajia, jotka esittivit itse
kirjoittamiaan kappaleita omalla didinkielelldén. Gospelbéndit ottivat musiikillisia vaikutteita
vallitsevista populaarimusiikin virtauksista ja Suomessa perustettiin muun muassa
rautalankamusiikkia soittaneita gospelbidndejd. (Kénénen & Huvi 2005, 32.) Vuonna 1966
perustettiin biandi nimeltd Pro Fide. Béndi oli maamme ensimmdiinen varsinaista uskonnollista
rockia soittava yhtye ja sen toiminta perustui selkeésti uskonnollisen sanoman julistamiseen.
Silti yhtyettd syytettiin saatanan salakuljettamisesta kirkkoon. Viitteet kumottiin kuitenkin
laskemalla yhteen konserteissa uskoon tulleiden méérid. Béndisté tuli nopeasti hyvin suosittu
ja sen jdsenet joutuivat pohtimaan suhdettaan rockmaailmaista tuttuihin ilmi6ihin, kuten
tahtikulttiin. Aluksi bédndi ei antanut lainkaan nimikirjoituksia ja se pyrki vélttdmééin
ihailijoiden kohtaamista kaikin keinoin, mutta my6hemmin suhtautuminen muuttui. He
ajattelivat, ettd on parempi ettd nuoret ihailevat kristittyjd muusikoita kuin ketd tahansa

poptahtid. (Saarinen & Haikarainen 2002, 314.)

Uusi suomalainen gospelmusiikki alkoi heréttdd kiinnostusta myds musiikin ammattilaisten
keskuudessa. Kanttori Ilkka Kuusisto paitti sdveltdd ja esittdd jazz-messun yhdessd Heikki
Sarmannon yhtyeen kanssa vuonna 1966. Nuorisoa ei rautalankamusiikin aikana jazz-messu
kiinnostanut, ja vanhemman véeston keskuudessa messu herétti pahennusta. Pastori Martti
Kaipainen kritisoi uutta jazz-messua Uusi Tie -lehden péékirjoituksessaan helmikuussa 1967.
Kaipaisen mielestd maalliset tanssimuusikot eivdt missdin nimessd kelvanneet kirkkoon

sdestdmadn jumalanpalvelusta. (K6ndnen & Huvi 2005, 32-33.)

1960-luvulla tehtiin myOs onnistuneita populaarimusiikkia siséltineitd messuja. Lédhinnd
viihdemuusikkona tunnettu laulaja ja sidveltdjd Lasse Martenson ylitti uutiskynnyksen vuonna
1966 siveltimilldidn messulla ”Voiko sen sanoa toisinkin”. Messusta tehty televisio-ohjelma
kerdsi paljon katsojia ja myOs lehdiston keskuudessa Martensonin uusimuotoinen
jumalanpalvelus sai paljon kiitosta. (Toivio 2004, 15) Huomion arvoista oli my0s se, ettd
seuraavana vuonna messusta tehty danite myi yli 10 000 kappaletta ja jumalanpalveluksen
laulut jdivit elaméén yhteislauluina eri seurakuntiin ympéri Suomea. (Kénénen & Huvi 2005,

33)

Yhteiskunnassa tapahtui muutoksia 1960-luvulla, joilla oli vaikutusta ihmisten

suhtautumiseen uskonnollisiin asioihin ja sitd kautta gospelmusiikkiin. Nuoriso radikalisoitui



koko léntisessd maailmassa. Niin tapahtui myds Suomessa. Suuri muuttoliike maalta
kaupunkeihin, teollistuminen ja korkeakouluopiskelijoiden méérdn kolminkertaistuminen
1950-luvun alusta 1960-luvun puoliviliin mennessd politisoi suomalaista yhteiskuntaa.
Muutokset jattivdt uskonnolliset asiat varjoon. Kirkossa kidyminen véheni varsinkin
kaupungeissa ja kristillinen yhtenéiskulttuuri oli murenemassa. Kirkon oli vaikeaa sopeutua
yhteiskunnan nopeisiin muutoksiin ja sen toimintaa Kritisoitiin muun muassa radikaalin
vasemmistolaisnuorison taholta ja myds kirkon sisdpuolelta. Vuosikymmenen lopulla
vaadittiin esimerkiksi tunnustuksellisen uskonnonopetuksen poistamista peruskouluista.

(Toivio 2004, 16-17.)

Ruotsinkieliset gospelyhtyeet KSAA-kvartetti, Gospelteamet ja Voice of St. Luke aiheuttivat
kovaa  kritiikkkii =~ Suomi-gospelia ~ kohtaan ~ vuonna 1967. Ruotsinkieliselld
kauppakorkeakoululla jarjestettiin hengellinen pop-gaala, joka sai paljon huomiota median
keskuudessa tehokkaan mainostuksen ansiosta. Gaala oli my0Os yleisomenestys ja monia
halukkaista jdi ovien ulkopuolelle. Ruotsinkieliset yhtyeet jdrjestivit vastaavia gaaloja ja
“popjumalanpalveluksia”  ensimenestyksen  jdlkeen.  Evankelis-luterilaisen  kirkon
Nuorisoldhetyksen Lieke-lehti paheksui uusia jumalanpalveluksia siitd syystd, ettd nuoria
yritettiin nédin houkutella tilaisuuksiin tuomalla “piru kirkkoon ja antamalla sen puhua
enkelten kielelld”. (K6nonen & Huvi 2005, 36.) 1960-lopulla Suomi-gospelin kritiikki
keskittyi huomattavan paljon juuri musiikkityyliin. Evankelis-luterilaisen kirkon
Kansanldhetyksen Uusi Tie -lehti varoitti ihmisid muun muassa lilan suuresta rytmin
madrastd, joka ei ole sopusoinnussa ihmisen luonnollisten ruumiillisten rytmien kanssa.
Lehden mukaan liiallinen rytmimusiikki voi aiheuttaa henkisen raunioitumisen. (Kénénen &

Huvi 2005, 42.)

2.4 Gospel 1970-luvulla

Kansan Raamattuseura jérjesti ensimmdisen pelkdstddn hengelliseen nuorisomusiikkiin
keskittyneen festivaalin Helsingin Vanhalle Ylioppilastalolle vuonna 1971. Tapahtuman
markkinointi ja tiedotus hoidettiin ammattitaitoisesti ja paikalle saapuneet kuulijat saivat
hyvin katsauksen koko Suomi-gospelin tilasta 1970-luvun alussa. Vaikka tapahtuma oli
kaikin puolin onnistunut, lehdisto Kkirjoitti festivaalista negatiiviseen sdvyyn. Helsingin

Sanomat suhtautui tapahtumaan kielteisesti, koska sanat olivat kertoneet Jeesuksesta, mutta



musiikki toisesta maailmasta. Kirkko ja Kaupunki -lehti epdili taas festivaalia vain syotiksi,

jonka avulla nuoret saataisiin kokoon. (Konénen & Huvi 2005, 49-50.)

Jaakko Loytty oli 1970-luvun merkittdvimpid uusia laulaja-lauluntekijoitd. Loytty kertoi
lauluissaan nuorten omasta kokemusmaailmasta ja puki kaiken rosoiseen rockmusiikkiin.
(Saarinen & Haikarainen 2002, 316.) Loytty oli ensimmaéinen suursuosikki, joka kunnioitti
musiikissaan rockin esikuvia pukien samalla sanomansa nuoria kristittyjd puhuttelevaan
muotoon. Loytty vierasti herétyskristillistd julistustyylid ja hin kirjoitti uskonasioiden lisdksi

muun muassa yhteiskunnallisista ongelmista. (Konénen & Huvi 2005, 52-53.)

1970-luvulla ilmestyi ensimmdinen Nuoren seurakunnan veisukirja, jonka seurauksena
gospelmusiikista tuli erottamaton osa seurakuntien nuorisotyotd. Veisukirja on edelleen
kdytossd rippikoulussa, ja gospelin suosio perustuukin suurelta osin juuri lauluihin, ei
niinkédédn niiden esittdjiin tai tekijoihin. (Saarinen & Haikarainen 2002, 317.) 1970-luvulla
perustettiin my6s gospelmusiikkiin erikoistuneita kustannusyhtioitd ja levy-yhtioitd, jotka
olivat omalta osaltaan vaikuttamassa Suomi-gospelin musiikillisen tason paranemiseen

tulevina vuosina. (Koénénen & Huvi 2005, 60-63.)

Loytyn lisdksi toinen merkittidvd gospelin uudistaja 1970-luvun loppupuolella oli Jouko Maki-
Lohiluoma, joka sai muun muassa balladinomaisilla trubaduurilauluillaan kuulijan
ajattelemaan suorien julistavien tekstien sijaan. Miki-Lohiluoman rohkea ja anarkistinen
kirjoitustyyli heritti kiivaita vastareaktioita monien kristillisten tahojen piirissd. (Kénénen &

Huvi 2005, 67-68.)

2.5 Gospel 1980-luvulla

1980-luvulla gospelin ja maallisen musiikin raja-aitoja oli kaatamassa Jouni Kotkavuoren
perustama Lokki-yhtye. Yhtye oli harvinainen siitd syysti, ettd se ei saanut alkuaan mistidin
seurakunnan jédrjestoistd tai tukiryhmistd. Vapaus seurakunnista antoi yhtyeelle vapauden
kirjoittaa kappaleita muistakin kuin hengellisistd aiheista ja Lokki-yhtye keikkaili
gospeltapahtumien lisdksi suosituissa maallisissa pintapaikoissa, kuten Helsingin

Ostrobotnialla ja Lahden Kasisalissa. Bindin kappaleet soivat myo6s radiossa, mikd oli



harvinaista gospelbéndille tuohon aikaa. Yhtyeen ongelma oli se, etti se oli aika ajoin

“hengellisille liian maallinen ja maallisille litan hengellinen”. (K6nonen & Huvi 2005, 82-83.)

Kitaristi Heikki Silvennoisen 1980-luvulla perustama Frendz-yhtye aloitti keikkailun
gospelbindille poikkeuksellisesti klubeilla ja konserttilavoilla ja siirtyi vasta sitten
seurakuntien tilaisuuksiin. (Saarinen & Haikarainen 2002, 318.) Tété ratkaisua, kuten myos
yhtyeen soittamaa melodista rockia, ei osattu kirkon sisilld arvostaa. Suomi-gospelin tuon
aikakauden musiikillisesta tasosta kertoo se, ettd yhtyeen musiikkia pidettiin "liian tasokkaana

ollakseen gospelia”. (Kononen & Huvi 2005, 88.)

Suomi-gospel on sen historian alusta asti ollut jakautunut kahtia evankelis-luterilaisen kirkon
sisdlld toimivien herétysliikkeiden ja suuntausten kesken. Jédnnitteitdi ei ole niinkddn
synnyttdnyt musiikkityyli vaan nidkemys sanomasta. (Saarinen & Haikarainen 2002, 320.)
Kirkkopoliittisesti  gospelmusiikki jakaantui pelkistetysti siten, ettd yleiskirkolliset
hyméhtelivit heridtyskristillisten julistavalle tyylille. Herétyskristilliset taas kyseenalaistivat
hyméhtelijoiden hengellisen vakaumuksen. Kolmannen erillisen leirinsd muodostivat
helluntai- ja vapaakirkollisten piirien yhtyeet. Jokaisen ryhmittymén béndit toimivat ja
keikkailivat pédédasiassa oman jérjestonsd seurakuntansa piirissd. Eniten eri ryhmittymien
vilistd yhteistyotd tekivét puhtaasti soittoon keskittyneet gospelmuusikot. (Kénonen & Huvi

2005, 93-94.)

Gospelpiirien sisdiset ristiriidat olivat osaksi syynd siithen, ettd monet muusikot siirtyivit
1980- ja 1990 luvun vaihteessa gospelkentdltd maalliselle puolelle. Muun muassa Mikko
Kuustonen, Pekka Ruuska ja Heikki Hela tulivat tuolloin suuren yleison tietoisuuteen
enemmin tai vdhemmin menneisyytensd vankeina. Maallisesta  nikokulmasta
musiikkimaailmaan ilmestyi kuin tyhjéstd persoonallisia ja lahjakkaita muusikoita. (Saarinen

& Haikarainen 2002, 321.)

2.6 Gospel vuosituhannen vaihteessa

1990-luvun alussa Harri Helenius perusti yhdessi veljensd Ollin kanssa biandin nimeltd Bass
'n Helen. Yhtye oli yksi 1990-luvun menestyneimmistd gospelbédndeistd. Kappaleiden

sanoitukset késittelivét laulaja Harri Heleniuksen henkilokohtaista uskoneldméé, maailman



tapahtumiin ja epdkohtiin Helenius ei lauluissaan ottanut kantaa. Sanoitusten uudella linjalla
oli vaikutusta sithen, ettd suomalainen gospelmusiikki kééntyi sisddnpdin ja muidenkin
gospelartistien sanoituksen muuttuivat henkilokohtaisimmiksi. Bass ’'n Helen esiintyi
vuosituhannen vaihteessa nuorison suosimassa Jyrki-ohjelmassa, jossa bédndi péési
esittdytymdéidn perinteitd rikkoen myoOs niin sanotulle tavalliselle nuorisolle. Heleniuksen
mukaan Suomi-gospelista on tullut 2000-luvulla viline, jolla tehdddn rahaa. Ideologiset
tavoitteet ja barrikadeille nouseminen ovat hinen mielestiin jdidneet kaupallisuuden jalkoihin.

(Kononen & Huvi 2005, 145-147.)

Laulaja-lauluntekijd Juha Tapio oli 2000-luvun taitteessa Suomi-gospelin suurin yksittdinen
nimi. Laulajan kaksi ensimmadistd levyd olivat teksteiltdfin vahvasti gospellevyjd. Warner
Music julkaisi Juha Tapion kolmannen levyn "Miti silmit ei ndd” ja siitd tehtiin teksteiltdin
suuremmalle yleisolle suunnattu tuote. Radiohittejd saaneen artistin tavoite oli olla avoimesti
kristitty artisti ja samalla poplaulaja maallisilla areenoilla. Gospelartistin siirtyminen
maalliselle puolelle ei saanut gospelnuorison jakamatonta hyviksyntdd. Kesdlld 2002 asia
heritti suorastaan kohua ja muun muassa artistin hengellinen vakaumus kyseenalaistettiin.
Suomi-gospel oli jdlleen tulenarkaa, mité se oli ollut jo kolmekymmenté vuotta. (Kononen &

Huvi 2005, 154-155.)

3 TUTKIMUSASETELMA

3.1 Tutkimuskysymykset

Tutkielman tarkoitus on selvittdd, miten suomalaiset gospelmuusikot suhtautuvat Suomi-
gospelin maallistumiseen. Koska ihmisilld voi olla erilaisia késityksid gospelmusiikki-

termistd, tahdoin aluksi selvittdd, mitd juuri kyseiset vastaajat gospelmusiikilla tarkoittavat.

3.2 Tutkimusote ja -menetelmé

Tutkimusotteeni on kvalitatiivinen eli laadullinen tutkimus, koska muun muassa Syrjila,
Ahonen, Syrjdldinen ja Saari (1995, 12-13) ovat todenneet, ettd laadullista tutkimusta

kédytetdédn, kun ollaan kiinnostuneita siitd, miten joku tapahtuma yksityiskohtaisesti rakentuu
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ja minkélaisia merkityksid tapahtumassa mukana olijat sille antavat. Laadullisessa
tutkimuksessa tapahtumia tutkitaan aidoissa ja luonnollisissa tilanteissa ja tutkimuksessa
pyritdin selvittiméén erilaisten asioiden vilisid suhteita, joita ei pystytd koeasetelmien avulla
selvittiméédn. (Syrjdld, L., Ahonen, S., Syrjdldinen, E., Saari, S. 1995, 12-13.) Selvitin
tutkimuksessani ihmisten subjektiivisia mielipiteitd, kéasityksid ja heiddn antamiaan
merkityksid gospelmusiikista ja sen maallistumisilmiostd. Tastd syystd laadullinen tutkimus

soveltuu parhaiten tutkimusotteekseni.

Tutkimusmenetelméni on fenomenografia. Sana fenomenografia tarkoittaa ilmién kuvaamista
tai ilmioOstd kirjoittamisesta ja fenomenografisella tutkimuksella selvitetddn sitd, miten
maailma ilmenee ja rakentuu ihmisten tietoisuudessa (Syrjdld ym. 1995, 114).
Metsdmuurosen (2000, 22) mukaan fenomenografia tutkii ihmisten késityksid asioista.
Ihmisten késitykset samastakin asiasta ja ilmiOstd voivat vaihdella suuresti riippuen muun
muassa idstd, koulutustaustasta ja eldmidnkokemuksista. Fenomenografinen tutkimus etenee
siten, ettd aluksi tutkija perehtyy tutkittavaan ilmioon teoreettisesti ja jasentédd siihen liittyvét
nidkokohdat. Seuraavaksi tutkija haastattelee henkiloiti, jotka ilmaisevat erilaisia késityksidan
asiasta. Lopuksi tutkija luokittelee késitykset niiden merkityksen perusteella ja pyrkii
selittimain niitd kokoamalla niistd abstraktimpia merkitysluokkia. (Metsdmuuronen 2000,

22-23.)

3.3 Tutkimusaineisto

Lahetin kyselylomakkeet tutkimustani varten kuudelle tuntemalleni henkil6lle, joista kaikki
ovat toimineet aktiivisesti gospelpiireissd véhintiddn viiden vuoden ajan. Koska ldhipiiristdni
16ytyi jo valmiiksi tarpeeksi gospelmuusikkoja tutkimusaineistoani varten, pdétin ldhettda
kyselylomakkeet heille. Laatimassani kyselylomakkeessa olevat kysymykset ovat avoimia ja
laajoja kysymyksid, jotta vastaajilla oli mahdollisuus kertoa mahdollisimman laajasti ja
monipuolisesti mielipiteistddn, kokemuksistaan ja nidkokulmistaan koskien suomalaista

gospelmusiikkia.

Jokainen vastaaja soitti vastaushetkelld ainakin yhdessd gospelbédndissd ja kaksi heistéd
samassa yhtyeessd. Nuoruudessaan ldhes kaikki heistd ovat soittaneet muissakin kuin

hengellisissd yhtyeissd, mutta tind pdivind kaikki vastaajat soittavat pédasiassa vain
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gospelmusiikkia. Vastaajista viisi on miehid ja yksi nainen. Kenelldkddn heistd ei ole
ammatillista koulutusta musiikin alalta. Se, ettd kukaan kyselyyn vastannut ei ole
ammattimuusikko, on tdysi sattuma. Nuorin haastateltu oli 23-vuotias ja vanhin 43-vuotias.
Vastausten pituudet vaihtelevat noin 200 ja 500 sanan vililli. Kyselylomakkeessa on

kahdeksan kysymysta.

3.4. Aineiston analyysi

Aloitin aineiston analyysin siten, ettd yhdistin kaikki saamani vastaukset yhteen
tekstitiedostoon, jotta aineiston kokonaiskuvan hahmottaminen olisi helpompaa. Seuraavaksi
jarjestelin vastaukset siten, ettd kaikkien yksittdisten kysymysten vastaukset olivat allekkain.
Tamd helpotti edelleen kokonaiskuvan nikemisté, erojen ja yhtdldisyyksien huomaamista ja
vastausten luokittelua. Tamén jilkeen vertailin vastauksia toisiinsa, luokittelin niitd ja kirjoitin
auki 10ytdméni eroavaisuudet ja yhtenevdisyydet. Tulosten esittely noudattaa
kyselylomakkeeni rakennetta, mutta olen huomioinut haastateltavien vastausten
padllekkdisyydet eri kysymysten kohdalla ja jérjestdnyt siten tulokset loogiseksi
kokonaisuudeksi. Olen liittdnyt suoria lainauksia eri vastaajilta seuraavaan lukuun
perustellakseni omia tulkintojani aineistosta ja eldvoittddkseni tekstid. Kutsun tulokset-

luvussa eri vastaajia nimilld V1, V2, V3 ja niin edelleen.

4 TULOKSET

4.1 Suomi-gospelin méiritelma

Kysyin muusikoilta sitd, miten he itse madrittelisivit suomalaisen gospelmusiikin. Kaikki
vastaajat olivat sitd mieltd, ettd musiikkigenrelld ei ole vaikutusta siihen, onko musiikki
gospelia vai ei. Heiddn mielestddn gospel maddritelliin Suomessa artistin sanoman ja
kappaleiden sanoitusten mukaan.

V1: ”Ehké on parempi olla kategorioimatta itsedén gospeliin, jos siihen ei liity
selvésti hengellisyyttd.”
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Kun tarkastelen koko kyselyaineistoa kokonaisuutena, siitd kiy selvésti ilmi se, ettd vastaajien
mielestd Suomi-gospel voidaan jakaa karkeasti ottaen kahtia selvédsti evankelioivien eli
kristillistd sanomaa julistavien béndien ja kristillisen maailmankuvan pohjalta toimivien
biandien kesken. Heididn mielestdin kumpaakin suuntausta edustavia bandejd tarvitaan, mutta
suurimman osan mielestd oli tirkedd, ettd bindi sdilyttdd avoimen Kkristillisen imagon,
hengellisyyden tulee ndkyd jollain tavalla bédndin toiminnassa, jos béndi toimii

gospelnimikkeen alla.

Vastaajista kaksi oli sitd mieltd, ettd gospelbidndin jdsenten kristillisiin arvoihin perustuva
elimintapa on gospelbidndin uskottavan toiminnan edellytys. Vastaajat eivit eritelleet
tdsmdllisesti  sitd, mitd he tarkoittivat eldméntyylin ja julistamansa sanoman

yhteensopivuudella.

V3: "Mulle henkilokohtaisesti tdrkeintd on se, seisooko bédndi julistamansa sanoman
takana. Itse kuuntelen tosi kriittisesti musiikkia ja katson béndin tyylid esittdd
musiikkiaan. Jos musiikki ja sanat toimii, mutta bindin eldméntyyli riitelee
kokonaisuuden kaa, heti tokkii.”

Yksi vastaajista (V2) kritisoi tiukkojen raja-aitojen vetdmistd gospelin ja maallisen musiikin
vilille. Muiden vastauksissa ei téllaista mielipidettd esiintynyt, he halusivat pikemminkin

pitda gospelin genrend erilldédn maallisesta musiikista.

V2: ”"Mielestidni koko jyrkkd raja maallisen ja gospelmusiikin vélilld on hiukan
keinotekoinen. Musiikki ei synny tyhjiossd vaan heijastaa aina jollakin tasolla
tekijoidensd maailmankuvaa ja arvomaailmaa. Ei levykaupassa ole erillistd hyllya
vasemmisto, oikeisto, materialismi, ateismi, agnostisismi ynnd muillekaan
ajatussuuntauksille. Miksi siis kristittyjen tekemd musiikki pitdisi niin selkeésti
lokeroida?”

4.2. Suomi-gospelin maallistuminen

Viiden vastaajan mielestd Suomi-gospel on maallistunut viime vuosien aikana.
Maallistuminen liittyy heiddn mielestdin suoraan gospelsanomasta luopumiseen ja

suurempien yleisodjen ja tulojen havitteluun.

V5: “Jotkut bindit ovat muuttaneet tyyliddn maallisempaan suuntaan, jotkut
suorastaan ulkoistaneet itsensd genrestd. Suomen gospelkentélld kun ei oikein pysty
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elantoaan  hankkimaan. Sekulaaripuoli  tarjoaa siihen paljon  paremmat
mahdollisuudet.”

Kaikkien vastaajien béndit olivat esiintyneet ainakin kerran muissa kuin hengellisissd
tilaisuuksissa. Vastaajista kolme piti maallisissa tapahtumissa esiintymistd ehdottoman
positiivisena asiana oman béndinsd kohdalla. Muut vastaajat eivit ottaneet selkeésti kantaa
tdhdn kysymykseen. Téssd suhteessa selvésti vapaamielisimmén vastaajan (V2) béndi ei halua

profiloitua erityisesti gospelbiandiksi.

V2: ”En ole koskaan pyrkinyt leimaavaan mitddn omia bindejdni perinteisessd
mielessd gospel-béindeiksi, joten uskon, ettd sekin on pitédnyt esiintymismahdollisuudet
suhteellisen laajoina. Viime vuosina tosin esiintymiset ovat painottuneet erilaisiin
seurakuntien jdrjestdimiin konsertteihin ja hengellisiin musiikkitapahtumiin, mutta
tulevaisuudessa olisi jdlleen tarkoitus yrittdd laajentaa esiintymisrintamaa.”

Vastaajat olivat sitd mieltd, ettd gospelmusiikin esittdmisessd maallisissa tapahtumissa oli
sekd hyvid ettd huonoja puolia — mahdollisuuksia ja vaaroja. Hyvénd asiana vastaajat pitivit
uusien kuulijoiden saamista ja erilaisten ihmisten tavoittamista. Maallisten tapahtumien kautta
biandin sanoma voi 10ytd4 tiensd uusien ihmisten korviin. Vastaajista kaksi piti tavoittelemisen
arvoisena asiana raja-aitojen murtamista maallisten ja hengellisten tapahtumien valilld. Yksi

vastaaja toivol my0s suvaitsevaisuuden lisddntymistd hengellisid tapahtumia kohtaan.

V1: "Mielestéini raja-aitoja tulee rikkoa hengellisen ja maallisen musiikin ja niille
jérjestettyjen tapahtumien vililld. Jos gospelmusiikki saataisiin osaksi arkipéivid,
voisi suvaitsevaisuus uskonasioita ja sitd (gospelia) kohtaan parantua.”

Toinen vastaaja oli taas sitd mieltd, ettd suvaitsemattomuutta voi esiintyd gospelpiirien

sisdpuolellakin, jos gospelbéndi esiintyy maallisissa tapahtumissa.
V2: ”Haittapuolena voisi olla joidenkin hengellisten tahojen paheksunta.”
Negatiivisena asiana vastaajat pitivit gospelin sanomasta tinkimistd suuremman yleisGpohjan

saavuttamiseksi. Kaksi vastaajaa piti gospelmuusikon lankeamista maallisen eldmén synteihin

ja houkutuksiin vaarallisena ja tuomittavana seikkana.



14

V3: “Huonona puolena tai sanotaanko vaarana on se, ettd ldhtee tekeméén
kompromisseja saavuttaakseen laajemman yleison suosion ja ajautuu syrjddn siitd
missiosta, jota kerran kantoi.”

V6: ” Huonoksi asia voi muuttua, jos bindi turtuu ja menee mukaan maailmalliseen
eldméntapaan sen kaikkine synteineen.”

Yksi vastaaja (V2) suhtautui maallistumiskysymyksiin eri tavalla. Hénen mielestdédn
gospelmusiikki on  maallistumisen sijaan muuttunut suoremmasta julistuksesta
pohdiskelevammaksi ja kiertoilmauksellisemmaksi sanoitusten osalta. Han pitdd suuntausta

hyvina asiana ja mainitsee vastauksessaan muutamia artisteja vahvistaakseen mielipidettaan.

V2: ”Juha Tapio ja Ruudolf ovat hyvid esimerkkeja kristitystd artistista joka voi yhtd
aikaa sdilyttdd kristillisen identiteettinsd ja menestyd my0s sekulaareilla
musiikkiareenoilla. Tdémén ei tosiaankaan tarvitse tarkoittaa maallistumista. On hyva,
ettd on monenlaisia ldhestymistapoja kristilliseltd pohjalta kumpuavaan musiikin
tekemiseen.”

5 PAATANTO

Esittelen, vertailen ja luokittelen tutkielmassani kuuden gospelmuusikon mielipiteitéd
gospelmusiikista ja sen maallistumisesta. Tutkimusaineiston perusteella tekeméni tulkinnat ja

johtopéitokset eivit edusta milldén tavalla koko suomalaista gospelmuusikkoyhteisod.

Vastaajista viisi oli sitd mieltd, ettd gospelmusiikki on maallistunut viime vuosien aikana.
Muusikkojen mielestd oli tirkedd, ettd gospelbdndin hengellisyys nédkyy jollain tavalla sen
toiminnassa. Vastaajat ndkivdt maallistuminen sanomasta luopumisena, oman uskonnollisen
vakaumuksen menettimisend ja kompromissien tekemisend laajemman yleison suosion
saavuttamiseksi. He pitivdt maallistumista negatiivisena, ei-toivottavana ilmiond. Yksi
muusikko oli sitd mieltd, ettd Suomi-gospel ei ole maallistunut, vaan se on pikemminkin
muuttunut sanoituksiltaan pohdiskelevammaksi ja ajatuksia heréttdvéksi. Hén piti suuntausta

hyvéni asiana suomalaiselle gospelmusiikille.
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Vaikka yksi vastaaja oli muiden kanssa eri mieltd Suomi-gospelin maallistumisesta, antaa
tutkielmani viitteitd siitd, ettd suomalainen gospelmusiikki on muuttunut viime vuosien
aikana. Se, kisittiviatko gospelmuusikot muutoksen maallistumisena vai lyriikoiden
muuttumisena pohdiskelevammiksi, on tulkintakysymys ja maallistumis-termin erilaisista
késityksistd johtuva eroavaisuus. Ne viisi vastaajaa, joiden mielestd Suomi-gospel oli
maallistunut, voivat pitdd lyritkoiden muuttumista pohdiskelevimmiksi artistin sanoman
heikkenemisend ja sitd kautta maallistumisena. Suomi-gospelin maallistumisilmion
olemassaoloa tukee esimerkiksi my6s Suomi-gospelin historiaa -luvussa mainitsemani Bass
‘n Helen -yhtyeen Olli Heleniuksen kommentti Suomi-gospelin muuttumisesta 2000-luvulla

rahantekovailineeksi.

Suurin osa haastateltavista halusi pitdd gospelmusiikin genrend erilldidn maallisesta musiikista,
mutta he halusivat kaataa raja-aitoja hengellisen ja maallisen musiikin véliltd esiintymisten ja
keikkojen ndkokulmasta. Heiddn mielestdén olisi hyvé asia, jos gospelbédndi voisi esiintyé
sanomastaan tinkiméttd maallisissa tapahtumissa ja heiddn musiikkinsa tavoittaisi

mahdollisimman monia uusia ihmisia.

Gospelbandin musiikkityylilld ei ole vaikutusta sithen, onko musiikki gospelia vai ei.
Vastaajien mielestd gospel madritellddn Suomessa puhtaasti artistin hengellisen sanoman ja
kappaleiden  sanoitusten  perusteella. =~ Suomi-gospelin  historiassa  gospelbidndien
populaarimusiikista omaksumat uudet musiikkityylit aiheuttivat paljon kritiikkid varsinkin
ennen 1980-lukua. 1960-luvun loppupuolella Pro Fide -yhtye ja myohemmin muun muassa
Jaakko Loytty, Jouko Miki-Lohiluoma ja Heikki Silvennoinen Frendz-yhtyeineen saivat
paljon kritiikkid gospelpiirien siséltd liian maallisista musiikkityyleistd. Gospelbindin
musiikkityyli 2000-luvulla, oli se sitten hevid tai kantria, ei ndytd heréttivdn vastaajien
mielestd ja omaan kokemukseeni perustuen merkittdvésti pahennusta kristillisten tahojen
keskuudessa. Nykyéddn maallistumisen kritiikkki on siirtynyt musiikkityylistd ldhes tdysin
sanoituksiin ja bidndin ulkomusiikilliseen toimintaan. Musiikillisesti Suomi-gospel on

nykyéin yhtd monipuolista ja pirstaloitunutta kuin maallinen populaarimusiikkikin.

Suomi-gospel jakautuu kahtia kristillistd sanomaa julistavien ja kristillisen maailmankuvan
pohjalta toimivien bindien kesken. Suomi-gospelin kahtia jakautuminen ei ole uusi ilmié sen

historiassa. Niin kuin totesin Suomi-gospelin historiaa -osiossa, evankelis-luterilaisen kirkon
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alaisuudessa toimivien heritysliikkeiden ja eri suuntausten nidkemyserot Suomi-gospelin
sanomasta ovat jakaneet Suomi-gospelin kahtia sen historian alusta ldhtien. Vastaajien

mukaan samankaltainen kahtiajako on edelleen olemassa suomalaisessa gospelmusiikissa.

Luotettavuuden varmistamiseksi kysyin vastaajilta Suomi-gospelista ja maallistumisilmiosté
eri kysymyksilld muutamalla eri tavalla. Ndiden kysymysten avulla sain mielesténi jokaiselta
vastaajalta kattavan kuvan siitd, miten he suhtautuvat Suomi-gospelin maallistumiseen.
Oletin, ettd avoimet ja ei niin yksityiskohtaiset kysymykset tuottavat rikkaampia vastauksia

aineiston analysointia varten.

Laadin kyselylomakkeen siten, ettd ensimmadiset kysymykset olivat vastaajien taustoja
kartoittavia, niin sanotusti helpompia kysymyksid. Lomakkeen loppupéddhédn sijoitin
tutkielmani kannalta tirkeimmit ja laajimmat kysymykset. Télld rakenteellisella ratkaisulla
pyrin sithen, ettd vastaajat virittdytyisivét asteittain aitheeseen ja motivoituisivat alun helpoista
kysymyksistd vastaamaan kyselylomakkeen viimeisiinkin kysymyksiin perusteellisesti

ajatuksen kanssa.

Jétin tietoisesti maallistumisen mééritelmén pois kyselylomakkeesta siitd syystd, ettd se olisi
voinut johdatella vastaajia vastaamaan vain mééritelmén nidkokulmasta. Jokaisella vastaajalla
on tietenkin omanlaisensa kisitys siitd, mitd maallistuminen gospelmusiikin kohdalla
tarkoittaa. Termin moniulotteisuus nédkyi suoraan kahden vastaajan vastauksissa. He pohtivat
vastauksissaan Suomi-gospelia monen eri ndkokannan kautta, koska heiddn mielestdén
maallistumisella  voidaan tarkoittaa erilaisia asioita  gospelmusiikin  yhteydessa.
Fenomenografisen tutkimuksen luotettavuutta kohtaan on osoitettu kritiikkid koskien
nimenomaan ihmisten vaihtelevia kisityksid. Grohn toteaa, ettd eri ihmisilld voi olla aidosti
erilaisia késityksid samasta ilmiostd ja fenomenografisessa tutkimuksessa ei useinkaan oteta
huomioon yksiloiden Kkésitysten muuttumista kyseistd ilmiotd kohtaan ajan saatossa.
Yhteiskunnalliset muutokset voivat vaikuttaa ilmioon ja sitd kautta yksiléiden késityksiin
ilmiostd. Tutkimukset voivat olla ajallisesti tietynlaisia yhden hetken poikkileikkauksia

tutkittavasta asiasta. (Gréhn 1993, 28-29.)

Musiikkiala on nopeasti muuttuva ala. Uusien artistien ja bidndien elinkaari voi jiddda

huomattavan lyhyeksi, jos levyt eiviat myy ja kuulijoita ei kidy heiddn keikoillaan. Musiikin
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nettilevitys ja -kauppa elédvit ja muuttuvat vieldkin nopeammin. Kandidaatintutkielmanikin on
ilman muuta ajallinen poikkileikkaus kuuden gospelmuusikon tietyn hetken késityksisté
Suomi-gospelista ja sen maallistumisesta. Heidédn késityksensd ovat voineet hyvinkin muuttua
haastattelun jilkeen yhteiskunnallisten muutosten ja nopeasti muuttuvan musiikkiteollisuuden

myoOtd.

Séahkopostitse toteutetulla kirjallisella kyselylld on sekéd hyvit ettd huonot puolensa. Kyselyn
toteuttaminen oli huomattavasti helpompi ja nopeampi prosessi verrattuna jokaisen
kohdehenkilon henkilokohtaiseen haastattelemiseen erityisesti siitd syystd, ettd vastaajat
asuvat eri puolella Suomea. Jatkokysymysten esittdminen on ymmarrettdvéstikin mahdotonta
yhdelld  kirjallisella  kyselylomakkeella, joten kyselylomakkeen laatiminen ja
kysymystenasettelu olivat tirkedssd asemassa tutkielman onnistumisen kannalta. Vastaajia
olisi voinut olla enemmaénkin, mutta en usko, ettd vastaajien suurempi méérd olisi antanut

ratkaisevasti tieteellisté tai yhteiskunnallista lisdarvoa tutkielmalleni.

Vastaajista kenelldkddn ei ollut musiikin ammatillista koulutusta. Tilld seikalla voi olla
vaikutusta sithen, miten vastaajat suhtautuivat gospelmusiikin maallistumiseen. Suomessa
muusikolla voi olla vaikeaa tienata elantoaan soittamalla pelkéstidén gospelmusiikkia. Tdma
asia tuli myos esiin yhden vastaajan vastauksissa. Ehkd muusikot, joilla on hengellinen
vakaumus, soittaisivat mieluummin pelkéstidin gospel-yhtyeissd, mutta he joutuvat tekeméin

lahes kaikki mahdolliset keikat elantonsa eteen.

Tutkielmani perusteella vaikuttaisi siltd, ettd suomalainen gospelmusiikki on maallistunut
viime vuosina ja gospelmuusikot suhtautuvat ilmioon kielteisesti. Aiheesta tosin tarvitaan
vield laajempaa lisdtutkimusta, jotta asiasta voisi tehdd yleistettdvid johtopditoksid. Olisi
my0s mielenkiintoista selvittdd musiikin  kuluttajien mielipiteitd gospelmusiikista.
Ongelmalliseksi lisdtutkimuksen tekee muun muassa se, mikd musiikki luokitellaan gospeliksi
ja mikd ei. Maallisen ja hengellisen musiikin vélimaastoon sijoittuvien biandien ja artistien

lukumaéari vaikuttaisi olevan kasvussa.
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LIITTEET

Kyselylomake

1. Kuinka kauan olet soittanut gospelbédndissd / gospelbdndeissi?

2. Soitatko télld hetkelld / oletko aiemmin soittanut muissa béndeissd kuin gospelbédndeissd?

3. Esiintyyk6 oma béndisi muissa kuin hengellisissd tapahtumissa?

4. Miten maédrittelisit oman béndisi kohdeyleison?

5. Miten madrittelisit suomalaisen gospelmusiikin? Merkitsevitké mielestési eniten
esimerkiksi kappaleiden sanoitukset, bindin esiintyminen ja evankeliointi, bindin jdsenten

kristillinen vakaumus vai jokin muu?

6. Mitd hyvid ja huonoja puolia néet siind, ettd sama gospelbdndi esiintyy sekéd hengellisissa
ettd maallisissa tapahtumissa?

7. Onko suomalainen gospelmusiikki mielestdsi maallistunut viime vuosien aikana?

8. Jos vastasit edelliseen kysymykseen kylld, mitd hyvid ja huonoja puolia ndet gospelin
maallistumisessa?



