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1 Johdanto

”Ma itse koen, et sillon kun mé oon nédyttdimolla tai mé oon salissa ja mé nédytin asioita, niin se on jotenkin, et
sen musiikin tuntee ja aistii jotenkin tosi hyvin. Et se et tuntuu niin ihanalta tehi yhteen sen liikkeen kanssa, ettd
kyl se silleen on tosi tirkee. Ja niitten tdytyy, jos nyt ajattelee, et ne tyOstetdin kahessa eri pisteessi, niin niitten
taytyy tulla yhteen, et se ei oo sit sitd, et tossa on musa, heitetddn noi liikkeet padlle, musiikki soimaan ja sitte...
Et niitten tdytyy muodostaa yhteinen kokonaisuus niitten kahden....” (Susanna Leinonen)

Musiikilla on térked rooli tanssikoreografioissa, mutta se jié aivan liian usein vaille suurempaa
huomiota. Tanssissa on nelji toisiinsa kiinteédssi yhteydessé olevaa ulottuvuutta, jotka ovat tanssin
esittdjd, liike, déni ja tila (Preston-Dunlop & Sanchez-Colberg 2002, 43). Vaikka tanssiteosten
musiikki jad helposti itse tanssin varjoon, musiikki koetaan luonnollisena osana tanssiesitystd, ja
sen puuttuminen saattaa heréttad monissa kummastusta. Tanssin ammattilaisten mielipiteet
musiikista tanssissa ovat vaihdelleet aikojen kuluessa, mutta musiikki, ainakin yleisesti ottaen, on

pitdnyt paikkansa osana tanssiteosta.

Tarkastelun kohteenani kandidaatintutkielmassani on musiikin kéytto ja merkitys nykytanssissa.
Erityisesti minua kiinnostaa koreografin yhteistyo sdveltdjdn kanssa: se miten musiikki teokseen
hankitaan, miten musiikkia ldhestytdédn ja mistd ideat musiikkiin syntyvit. Toinen tirked seikka on
musiikin rooli tanssikoreografiassa. Se miké rooli musiikilla tanssissa on, ja miten tanssi elidd
musiikin kanssa. Tanssikoreografioissa kiytettdvd musiikki vaihtelee huomattavan paljon riippuen
tanssityylistd ja koreografin omista mieltymyksistid. Nykytanssi on mielenkiintoinen tutkimuksen
kannalta, silld nykytanssi mahdollistaa ldhes mink& tahansa tyylisen musiikin kdyton sekd myos

pelkén hiljaisuuden.

Valitsin haastateltavakseni koreografi-tanssija Susanna Leinosen, silld hén on tehnyt yhteistyota
sdveltdjien kanssa suunnitellessaan koreografioitaan. Leinonen pyrkii tekemiin koreografioistaan
kokonaistaideteoksia, ja hin pitdd musiikin roolia tanssissa tirkedné. Leinonen on tehnyt uraa
koreografina vuodesta 2000 ldhtien, ja hdn lukeutuu tdmén ajan térkeisiin ja kansainvilisestikin
menestyviin suomalaisiin koreografeihin. My6s muiden suomalaisten koreografien teoksia levida
maailmalle, ja vaikka jokaisella on oma tyylinsi ja tapansa kédyttdd musiikkia, yhtdldisyyksigdkin on.
Mahdollisimman syvélle aiheeseen padasemisen mahdollistamiseksi on jarkevimpdd valita yksi

haastateltava kuin koota pinnallista tietoa useammalta.

Liian vihén kiinnitetddn huomiota tanssikoreografioiden musiikin alkuperéén, ikdin kuin olisi aivan

sama mitd taustalla soi. Teosta katsottaessa kuulohavainto vaikuttaa kuitenkin ndkdhavaintoon ja



sama tapahtuu myds péinvastoin. Musiikin ja tanssin suhteesta ei ole tehty kovin paljon tutkimusta.
Monissa tanssista ja koreografiasta kertovista kirjoista 10ytyy tietoa myos musiikin kidytostd, mutta
tutkimusten méérd on vahdinen. Tutkimukseni kannalta merkittdvédni niden Riikka Hiltusen
musiikkitieteen pro gradu -tydn vuodelta 2006, jossa hin tarkasteli musikaalista musiikink&dyttod
nykytanssissa. Merja Hostikka uppoutui puolestaan vuonna 2004 historiallisempaan nédkdkulmaan
musiikin ja tanssin suhteesta opinnéytteessdidn. Olen kdyttinyt ldhteind my6s muita tutkimuksia,

jotka liittyvét musiikkiin ja tanssiin, tanssialan kirjallisuutta seké artikkeleita.

Musiikki tanssikoreografioissa ansaitsisi nykyistd enemmén huomiota niin yleiselld tasolla kuin
tutkimuksenkin puolelta. Tanssin ja musiikin vuoropuhelu on mielenkiintoinen tarkastelun kohde,
ja se vaikuttaa huomattavan paljon niin itse koreografiin kuin yleiséonkin. Musiikki helpottaa
tanssijan ja katsojan yhdistdmistd ja antaa emotionaalista merkitysté katsojalle (Sawyer 1985, 23).
Niko- ja kuulohavainto vaikuttavat viistdmétti toisiinsa vahvistaen tai heikentéen kokemuksen

vaikutusta. Esimerkiksi tanssin ja rytmin konflikti tuottaa suuremman jénnitteen (Jordan 2000, 87).

Kiinnostus aihetta kohtaan nousee omasta taustastani seké tanssin ettd musiikin harrastajana. Olen
aina pitdnyt musiikkia olennaisena osana tanssiteosta, ja minua on kiinnostanut jo pitkdédn se, miten

musiikki vaikuttaa ihmisen litkkkumiseen.



2 MusiikKki tanssissa

2.1 Tanssista

Tanssi on késitteend laaja, sillé lajien ja tyylien kirjo on suuri. Tanssia voidaan monella tavalla
monenlaiseen musiikkiin traditiosta riippuen. Karkeasti tanssi voidaan jakaa kahteen osaan:
taidetanssiin ja sosiaalisiin tansseihin. Sosiaalinen tanssi on osa ihmisen eliméi ja pitédd siséllddan
esim. rituaalit, seuratanssit ja kansantanssit. Taidetanssissa nihddin tanssi esittivéini taiteena.
(Lamminmaki 1996, 2.) Muun muassa baletti ja nykytanssi kuuluvat taidetanssin piiriin. Tanssilla
on yhteyksid muihinkin taiteen aloihin, ja sen sukulaistaiteina on pidetty musiikkia, draamaa ja
kuvataiteita (Sarje 1994, 171). Nami taiteet nikyvét my0s tanssiesityksessd. Tanssiminen tapahtuu
usein musiikin soidessa, liikkeet ovat ilmaisullisia, ja vaikkei varsinaista juonta olisikaan,
koreografilla on liikekielelld kuitenkin jotain sanottavaa. Kuvataiteet saattavat nikyé esimerkiksi
lavastuksessa. Tanssin liikkeet eivit viittaa mihinkéén tiettyyn merkitykseen tai symboliin, ja niiden
merkitys muodostuukin kokonaisuuden myo6td. Yksittdiset litkkeet eivit kerro katsojalle mitddn.
(Preston-Dunlop 1984, 170.) Sisélto tanssiin tulee sen sijaan liikkeiden yhdistelmilli eli laajemmilla
liikesarjoilla, ja erityisesti kidyttdmalld lisdksi muita elementtejd, kuten musiikkia ja valaistusta

hyviksi.

1900-luvulla taidetanssissa tapahtui paljon muutoksia ja pirstaloitumista. Syntyi vapaa-, moderni-,
postmoderni- ja nykytanssi, mitkd loivat vapauksia myods musiikin kdytt6on. Nami ovat toisistaan
erillisid tanssimuotoja, mutta kisitteitd kédytetdfin usein rinnakkain tai jopa padllekkdin. Yhteistd
niille on, ettei musiikin k&yttoon ole sdéintdjd. (Hiltunen 2006, 1.) Tiukkoja rajoja tyylien vilille on
vaikea vetdd. Sarjeen vuonna 1994 tekemissé tutkimuksessa taidetanssindkemyksista
tanssitaiteilijat saivat mééritelld itse tanssisuuntauksensa. Peruslajikisitteitd, jotka siséltivit useita
suuntauksia ja sukupolvia, oli kolme: baletti (klassinen ja nykybaletti), moderni (perinteinen
moderni tanssi, tanssiteatteri ja postmoderni tanssi) ja soveltava taidetanssi (teatteritanssi ja

jazztanssi). (Sarje 1994, 18.)



2.2 Musiikista ja sen merkityksesta tanssissa

Musiikilla on useita tehtdvid ja merkityksii tanssiteoksessa. Se voi olla viihdyttdvé, tunnelmaa
luova tai katsomista helpottava ja keventivi elementti. Lisdksi musiikki rakentaa tanssiin
merkityksid. (Hiltunen 2006, 17.) Musiikilla on myds voimaa muuttaa tanssin vaikutus ja vaikuttaa

yleison kokemukseen (Cheney 1989, 93).

Kari Kurkela (1997, 49-50) kirjoittaa, kuinka musiikki taipuu hyvin mielikuvituksen
temmellyskentdksi. Musiikki on materiaalina moniulotteinen, ja siihen on helppo projisoida
monenlaisia siséltojd. Todellinen musiikin kuunteleminen edellyttdd kuitenkin keskittymisté ja
uppoutumista. Annamme merkityksid musiikillisille dénille, ja musiikin ilmaiseva sisélto ja
kokemus musiikista syntyy kuuntelijassa (Kurkela 1997, 411, 428). Tapahtumien, kokemusten,
tunteiden kytkeminen musiikkiin on luontevaa. Vaikka musiikkiin kytketiin usein erilaisia
merkityksid ja sanomaa, ndmé ovat kuitenkin kokemuksen tulosta, eikd musiikilla ei ole
absoluuttisia symboleita. Elina Lampinen (1987, 9) yhtyy siihen, ettd musiikki on kuulijalleen aina
tietynlainen eldmys, ja reagointitapoja on yhti paljon kuin kuulijoitakin. Sama musiikki voi
vaikuttaa hyvinkin eri tavoin eri tilanteissa. Lopulliseen kokemukseen vaikuttaa kuuntelijan
mielentila ja assosiaatiot edellisiin kuuntelukertoihin. Musiikille on mahdotonta 16ytda yhti

merkitystid. (Sawyer 1985, 35; ks. my0s Jordan 2000, 68.)

Musiikki tanssiteokseen voi 16ytyé useita eri teitd. Valmiiseen tanssiteokseen voidaan tehda
musiikki tai tanssi voidaan tehdé jo sdvellettyyn musiikkiin. On myos mahdollista, ettd valmiiseen
tanssiteokseen ei sidvelletd musiikkia, vaan etsitdén sopiva koreografian valmistuttua. On myds
yleistd, ja ehké ihanteellistakin, ettd tanssi ja musiikki luodaan samanaikaisesti koreografin ja
sdveltdjian tyoskennellessd yhdessd. Oudompi tapa toimia on puolestaan tanssin ja musiikin
luominen itsendisesti, ja samanaikaisesti satunnaisessa rinnakkaiselossa esittdminen. Tétd viimeisti
tapaa kayttivit esimerkiksi sidveltdjd John Cage ja koreografi Merce Cunningham yhteistydsséén.

(Blom & Chaplin 1982, 163.)

Musiikillinen tietimys on tirkedd myos koreografeille. Musiikin muotorakenteiden tunteminen ja
kuuleminen antaa tanssille muodon ja vaikuttaa liikkeen laatuun ja ilmaisuun. (Hostikka 1996, 14.)
Kuitenkaan musikaalinen tietoisuus, eli se kuinka paljon tanssija kuulee ja miten perehtynyt hin
siithen on, ei edellytd vilttiméttd musiikillista koulutusta. Musiikkia voi koordinoida eri tavoin.

Koreografeille tyypillistd on iskujen laskeminen, mutta kuuntelemalla musiikkia ylipddtdan on



mahdollista padstd myos sisédlle musiikkiin. Vaikutukset ndkyvit lihinné tanssin musikaalisuudessa

ja fraasituksessa. (Jordan 2000, 92-93.)

Musiikki auttaa saamaan tanssiteokseen halutunlainen tunnelma (Lampinen 1987, 3). Musiikki
helpottaa myos liikesarjojen muistiin painamisessa, ja musiikkia voi kdyttéa liséksi ilmaisullisuuden
apuvilineend. Lampisen mukaan musiikin kidytossé tarvitaan kuitenkin taitoa ja erilaisia kykyja
kuten rytmikykyé ja yhdistelykykyéd. Lampinen erottaa toisistaan kolme taitotasoa. Ensimméinen on
taito litkkua metrisesti, joka pitdd sisélldédn liikkeiden voiman ja temponvaihteluiden hienosdddon.
Toinen on taito liikkkua rytmisesti eli dynamiikan ja agokiikan hienoséto ja kolmas on taito liikkua
musikaalisesti ts. esittdd liikkeilld erilaista virtaavuutta ja ilmaisua. Myos taito fraseerata liikkeillad

tiettyjd jaksoja on tdrked. (Lampinen 1987, 57-61.)

2.3 Tanssin ja musiikin suhteen historiaa

Musiikin ja tanssin suhteen varhaisista yhteyksistd on ldhinnd kahdenlaisia nikemyksié. Joidenkin
teoreetikoiden mielestd musiikki on toiminut vain rytmiseni sidestyksend tanssille, kun taas toisten
mielestd musiikki on ollut tanssijan liikkeiden vahvistaja ja luonteeltaan yhti ekspressiivinen.
Jalkimmadiselld teorialla on enemmén kannattajia, mutta yksimielisyyteen asiasta ei ole péésty.

(Sawyer 1985, 15.)

Maria Hostikan (1996) tutkimuksesta tanssitaiteen historiasta ilmenee hyvin, miten musiikin ja
tanssin suhde on muuttunut ajan saatossa. Musiikin ja tanssin suhde on ollut ldnsimaisissa
kulttuureissa vahva 1900-luvun alkuun saakka, jolloin ndmi kaksi alkoivat eriytyi toisistaan. Sitd

ennen tanssi oli jopa riippuvainen musiikista.

Keskiajalla tanssijoiden ja muusikoiden vilinen vuorovaikutus oli hyvin kiinted, kunnes barokin
aikana n#iden taidelajien toisistaan eriytyminen alkoi. Kuitenkin tanssimestarit olivat edelleen
musiikkitietoisia ja muusikot kykenivit tanssimaan. Myds monet musiikin muodot kuten menuetti
ja masurkka saivat alkunsa tansseista. Ranskalaisessa oopperassa baletilla oli olennainen osa, ja
syntyi jopa ranskalainen vaatimus siitd, ettd jokaisen oopperan tulee siséltdd balettia. Romantiikan
aikaan tilanne muuttui, kun musiikki haluttiin sovittaa valmiisiin tansseihin, ja sdveltdjat jaivit
koreografien armoille. (Hostikka, 1996.) On hyvé muistaa, ettd monet musiikin mestariteokset esim.

Igor Stravinskylta ja Pjotr TSaikovskilta ovat syntyneet tanssin piirista.



Tanssin ja musiikin suhde on kokenut paljon 1900-luvun aikana, erityisesti modernin tanssin
kohdalla. Vuosisadan alussa musiikki néhtiin vapauttavana voimana uusien koreografisten
muotojen kehittymisessd. Modernismi vaikutti sekd musiikkiin etté tanssiin, ja uutta modernimpaa
musiikkia alettiin kdyttdd myos tanssiteoksissa. Samalla pédstiin aiemmasta juonellisuuden pakosta
eroon. Vield 1900-luvun alussa musiikki néhtiin elintirkeiksi osaksi tanssia, ja se tarjosi

inspiraatiota koreografeille ja toi liséksi syvyyttd liikkeisiin. (Jordan 2000, 4.)

Kuitenkin pian asenteissa tapahtui muutos: musiikki ndhtiin 1920-luvun loppupuolelta ldhtien 1940-
luvulle koreografiaa rajoittavana tekijiané, ja timé johti musiikista luopumiseen joidenkin
koreografien ja teosten kohdalla. Koreografit halusivat nostaa tanssin korkeammalle jalustalle, ja
alkoivat taistella musiikin visualisoimista vastaan. Asetelma haluttiin laittaa uusiksi ja tehdd
pikemminkin musiikista tanssin palvelija. 1950-luvulta lihtien alkoi tapahtua véhittdistd

asennemuutosta toiseen suuntaan. (Jordan 2000, 19-20; ks. my6s Damsholt 2007.)

Tanssilla on ollut tarve eriytyd musiikista, mutta vastaavaa tarvetta ei ole ollut toisinpdin: musiikki
ei ole ollut riippuvainen tanssista eli suhde on ollut yksisuuntainen. Tdmé& on vaikuttanut asenteisiin
seki tanssijoiden ettd muusikoiden keskuudessa, ja vaikutus on ilmassa edelleen. Balettimusiikkia
ei valttimittd pidetd yhtd ylevdnd kuin sinfonioita, ja balettisdveltdjiin suhtaudutaan kuin he olisivat

erddnlaisia sekundiérisdveltdjid. (Suhonen 1991, 46.)

Yksi tanssin tavoite 1900-luvulla on ollut saavuttaa yhtiéldinen status muiden taiteenlajien kanssa
sekd taiteellisesti ettd rahoituksellisesti. Tanssi on hakenut asemaa muista itsendisend taiteenlajina ja

kykyé seistd omilla jaloillaan. (Suhonen 1991, 46.)

2.4 Musiikin ja tanssin suhde

Musiikki ja tanssi ovat aina jossain suhteessa toisiinsa. Ne voivat sulautua toisiinsa, olla tiiviissd
yhteydessa tai kulkea tdysin eri polkuja. Jopa hiljaisuus viittaa musiikkiin sen puuttumisen kautta.

Erilaisia suhteuttamistapoja ovat esittineet esimerkiksi Blom ja Chaplin, Sawyer ja Sarje.

Blomin ja Chaplinin esittimaét vaihtoehdot musiikin ja tanssin suhteesta ovat hierarkkisessa

suhteessa toisiinsa. Musiikki voi heididn mukaan olla 1) yhti tirkei tanssin kanssa, jolloin tuloksena



on erddnlainen duetto 2) taustaa 3) fokuksessa tanssin ollessa taustalla 4) variointisuhteessa tanssiin
eli fokus vaihtelee musiikin ja tanssin vililld 5) suhteeltaan tanssiin suunniteltu, mutta odottamaton,

jolloin syntyy jénnitteitd ja jopa absurdiutta. (Blom & Chaplin 1982, 164.)

Elizabeth Sawyer puolestaan jakaa suhteen synkronointiin, oppositioon ja assimilaatioon.'
Synkronointi pitdd sisélldén musiikin jakamisen iskuihin ja niiden tarkan seuraamisen. Tanssi
seuraa musiikin rytmié ldheisesti, ja tanssissa kédytetdin hyviksi samoja aksentteja ja dynamiikkaa
kuin mitd musiikissa ilmenee. Tanssi seuraa kuuliaisesti myos musiikin muotoa ja tekstid. Tadma
tarkoittaa ettd musiikin ollessa tyyliltdédn kepeéd, liike on myos kevyttd ja vihéistd. Kun taas
musiikki on voimakasta, ndyttimolld ndkyy vastaavasti paljon liikettd ja voimaa. Oppositiolla
Sawyer tarkoittaa vastakohtaisuuksien hakua temposta ja musiikin rakenteesta. Tanssi ja musiikki
tulevat ikdédn kuin toisiaan vastaan ja tormédvit toisiinsa. Assimilaatio tarkoittaa joustavuutta, ja
tilannetta, jossa tanssi ei nojaa musiikkiin, vaan ndama kaksi tavallaan sulautuvat toistensa lomaan.

(Sawyer 1985, 24-27.)

Aino Sarjeen esittimit kuusi kategoriaa kuvaavat musiikin ja tanssin riippuvuussuhdetta. Niiden
mukaan tanssi 1) perustuu musiikin muotoon yksiselitteisesti, 2) perustuu musiikin muotoon
tulkitsemalla, 3) kuvittaa musiikkia, 4) on musiikkiin nihden rinnakkainen eli kirjaimellista
seuraamista liikkeill4 ei tarvitse olla, mutta kontakti pitdd sdilyttdd, 5) on musiikin sdestdmaii, 6) ei

tarvitse musiikkia. (Sarje 1994, 173-179.)

Aino Sarje on tutkinut suomalaisien taidetanssindkemyksien eroja Suomessa 1980-luvulla. Hinen
tutkimuksessaan tulee esille my6s suhtautuminen musiikkiin. Tutkimuksessa mukana olleet
tanssijat jakautuivat kahteen luokkaan. Baletin ja soveltavan taidetanssin perinteeseen lukeutuvat
olivat hyvin riippuvaisia musiikista, kun taas modernistit késittelivit musiikkia riippumattomammin
joko tanssille rinnakkaisena tai sdestdvind. Osa kielsi musiikin ja tanssin yhteyden kokonaan.
Perinteiseksi modernistiksi kuvattu henkilo kertoi esimerkiksi, ettei tanssi ole musiikista
riippuvainen, koska tanssissa itsessidin on musiikki sisédlldén. Musiikin ohjaileva ja héiritsevikin
vaikutus tuntui negatiiviselta, ja kyseinen henkilo sai impulssin teokseen muualta ja koki musiikin

vain liséni. (Sarje 1994, 177-179.)

! Riikka Hiltunen (2006) kiiytti niitd suomennoksia, ja koin ne itsekin luontevimmiksi.



Vaikka tanssi ja musiikki ovat erilaisia luonteeltaan, niilld on paljon myds samoja ja yhdistivid
ominaisuuksia. Molemmat liikkuvat ajassa ja nousevat péivittdisen elimén rytmisti (Sawyer 1985,
15). Rytmin kiytto ja ajassa litkkkuminen ovat ehki konkreettisimmat yhteydet, mutta myos
ilmaisullisuus, sisdinen luovuus ja monimerkityksellisyys kuvaavat hyvin molempia taiteenlajeja

(Lamminmaki 1996, 3).

Kurkelan (1997, 55) mukaan musiikki muistuttaa leikkimist4, koska hanestd musiikki merkitsee
aidoimmillaan spontaaneja, omakohtaisia musiikillisia kokemuksia ilman muita paamaiirid. Kurkela
nikee musiikin henkilokohtaisena sitoutumisena lumottuun todellisuuteen sisdisen impulssin
edellyttdmin ajan. Tdmé katsomus pitee mielesténi erittdin hyvin my0Os tanssiin. My0s tanssissa
koreografi voi heijastaa kokemuksiaan ja tuntemuksiaan. Leikkiminen sanana on kuvaava, mutta
saattaa antaa helposti erheellisen kisityksen. Aikuisen muusikon tai koreografin luomisprosessi on
kuitenkin yleensd harkittu ja pdamaiiratietoinen, eikd satunnaista toimintaa mielen mukaan.
Kurkelan mukaan musiikki on my0s eliménilmaus, ja esimerkiksi musiikin kuunteleminen on seki

olemista ettd tekemistd (Kurkela 1997, 57).

Reetta-Kaisa Pirhonen on opinniytetyonsi kirjallisessa osiossa pohtinut omaa suhdettaan tanssiin ja
musiikin k#@yttoon tanssissa. Hinen mukaan liike nykytanssissa on usein sisdsyntyisti ja abstraktia,
erddnlaista arjesta irrotettua kehollista runoutta. Hdn 16ytidd samoja elementtejd myos musiikista.
(Pirhonen 2006, 5.) Musiikki ja tanssi ovat voimakkaita vaikutuksessaan ja ilmaisussaan, vaikka

molemmat ovat sanattomia (Sawyer 1985, 36).

Liikuntarytmiikasta ja musiikin vaikutuksesta keholliseen ilmaisuun kiinnostunut musiikkipedagogi
Emile Jaques-Dalcroze toi 1900-luvun alussa esille sekid musiikissa ettd lilkkumisessa olevien
peruselementtien yhteyden. Jaques-Dalcrozen mukaan sek liikkeessd ettd musiikissa voidaan
tunnistaa seuraavat kisitteet: kesto, aika, rytmi, fraasitus ja tauot. Jotkin Jaques-Dalcrozen
nimeédmisté pareista eroavat kielellisesti toisistaan, esimerkiksi dénen intensiteetti ja
litkkedynamiikka ovat tillainen pari. Yhteydet tanssin ja musiikin parametrien vélilld on kuitenkin
hyvin nihtivissi, ja nimi yhteydet osoittavat ns. koreomusikaalisen” yhteneviisyyden. (Damsholt
2007, 5.) Jaques-Dalcroze niki musiikin eteenpdin vievini ja eliméd antavana voimana tanssille.

Hién myonsi kuitenkin tanssin itsendisyyden taiteena, ja piti my0s hiljaisuutta mahdollisena

2 . TR . s e s . P
Oma suomennokseni englanninkielisesti termistd ‘choreomusical”.



tanssissa. Hinen kisityksensé oli kuitenkin, ettd tunteet inspiroivat rytmejé, ja nima rytmit

tuotetaan uudelleen liikkeellisessd ilmaisussa. (Jordan 2000, 28.)

Yhteisisté piirteistdin huolimatta monet asiat erottavat musiikki- ja tanssimaailmaa toisistaan.
Musiikki on luonteeltaan kuunneltavaa eli auditiivista, tanssi puolestaan visuaalista ja silmien kautta
aistittavaa. Tanssi vaatii myos voimakkaampaa kehon kéyttod kuin soittaminen. Tanssijat ja
muusikot kdyttavit eri kielté ja termistod, ja lisdksi kulttuuri ja traditio eroavat niilld kahdella

taidelajilla hyvin paljon toisistaan. (Smith 2005, 178.)

Musiikin ja rytmin késittelyssikin on eroja. Tanssijoiden ja muusikoiden laskutavat eroavat
toisistaan: tanssijat laskevat iskuja, yleensi niin kutsuttuja “kaseja”, kun taas muusikoiden laskut
perustuvat vaihteleviin tahtilajeihin, jolloin ldheskéén kaikkea ei voida jakaa suoraan kahdeksaan.
Tanssijat ottavat kdyttoon suuremmat yksikot ja fraasit, mikéli laskut eivit muuten mene yksiin. On
olemassa myos tapauksia, joissa tanssijan laskut eivét ole tarkassa suhteessa musiikkiin. Téllainen
tilanne muodostuu helposti erityisesti silloin, kun musiikissa ei ole tasaista pulssia. (Hiltunen 2006,

28-29.)
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3 Tutkimusmenetelma

Kandidaatintutkielmaani varten oli luontevinta valita laadullinen menetelmé aiheen vuoksi.
Lihestyn tutkielmassani aihetta yhden ihmisen nékokulmiin pohjaten, ja tilld tavalla pddsen
tutkimuksessa syvemmiille kuin tekeméllé laajan mutta pinnalliseksi jidvén raapaisun. On hyvi
muistaa, ettd jokaisella koreografilla on omat ndkemyksenséd musiikista, sen merkityksesti ja

kaytosta.

Haastattelulla tutkimusmenetelménid on omat edut ja haittapuolet. Hyviéd puolia ovat esimerkiksi
saatavien tietojen syvemmén ldhestymisen mahdollisuus ja vastauksille tarvittaessa saadut selitykset
ja tarkennukset. Haastattelussa ihminen subjektina pidsee paremmin esille, silld hinelld on
mahdollisuus tuoda asioita esille vapaasti, ja hén on itse aktiivisena osapuolena
haastattelutilanteessa. Haastattelua suunniteltaessa, toteutettaessa ja tuloksia analysoitaessa tutkijan

rooli on korostunut, ja tulkinta saattaa osoittautua ongelmalliseksi. (Hirsjdrvi & Hurme 2000, 35.)

Valmistin haastattelua varten haastattelurungon (ks. liite), johon hahmottelin teemoja ja
kysymyksié, joihin haluan vastaukset. Haastattelurunko koostuu viidesti osasta: musiikkiin
suhtautuminen, musiikki tanssissa, musiikin ja tanssin yhteys, tydskentely sdveltdjin kanssa ja
musiikin puuttuminen. Liséksi halusin selvittidd Héiritty hiljaisuus -koreografian musiikkiin
vaikuttaneita ideoita. Suunnittelin haastattelun alun perin puolistrukturoiduksi haastatteluksi, jossa
haastattelija kysyy kysymyksii, mutta haastateltavalla on mahdollisuus kuljettaa aiheita myds oman
mielensd mukaan. Loppujen lopuksi haastattelurunko asetti raamit teemoille, mutta haastateltava
johdatteli keskustelua. Tdmai oli positiivinen asia, koska sain paljon sellaista selventivia ja

syventidvii tietoa, joka ei olisi tullut ilmi tdsmillisilld vastauksilla kysyttyihin kysymyksiin.

Haastattelu toteutettiin 30.1.2009 Helsingissd Aleksanterin teatterissa. Nauhoitin haastattelun
nauhurille, ja litteroin sen jilkikdteen mahdollisimman tarkasti tekstimuotoon. Kohdat, joissa

haastateltava elehti, mietti, nauroi tms., merkitsin ylos.

Koska puheessa oli paljon tiytesanoja ja vililli my6s epdjohdonmukaisia sana- ja lausejérjestyksii,
tein tarkasta litteroinnista niin sanotun siistityn version, jotta asiasta olisi helpompi pdisti jyville.

Pyrin siistimisessd kuitenkin sdilyttdméin tekstin mahdollisimman alkuperiisend. Kirjoituksen
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seassa kiyttdmini lainaukset ovat periisin téisti karsitummasta versiosta. Siistiminen on perusteltua,

koska se ei muuta asiasisdltod, mutta tekee tekstistd ymmérrettdvimpid ja helpommin luettavaa.

Haastattelu oli kestoltaan 36 minuuttia pitki, ja tdssi ajassa ehti kertyd runsaasti tietoa. Sen sijaan,
ettd olisin keskittinyt tarkastelun yhteen tai kahteen koreografiaan, péétin antaa Leinoselle
sananvapauden tuoda esille esimerkkeini niitd koreografioita, joita hin pitidi aina kussakin

yhteydessi oleellisina.
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4 Musiikki Susanna Leinosen tanssikoreografioissa

4.1 Koreografi Susanna Leinonen

Koreografi-tanssija Susanna Leinonen (synt. 1972) on valmistunut Turun konservatorion
tanssilinjalta (1996) seki Teatterikorkeakoulun tanssitaiteen laitokselta (2000). Hinen
koreografiansa ovat nykytanssia, mutta teoksesta riippuen vaikutteita 10ytyy myds muista
tanssityyleistid. Leinosen esikoiskoreografia “Ei kukaan, vain ystdvisi” sai ensi-iltansa vuonna 2000,
ja sen jéilkeen hin on luonut useita koreografioita, joissa on osassa my®0s itse tanssinut. Leinonen on
tyoskennellyt tanssijana vuodesta 1997. Hénen teoksia on nihty paljon ulkomailla, ja hiin on

luomassa kansainvélistd uraa, vaikka hidnen koreografioitaan niZhdéin edelleen myos Suomessa.

Susanna Leinosen koreografioiden vahvasta liikekielestd on paljon mainintoja. Liikkeiden
intensiivisyys ja vahvuus on selkeisti ndhtidvisséd, mutta Leinosen teokset eivit tukeudu pelkkéin
tanssin voimaan, vaan ne ovat kokonaistaideteoksia, joissa myos musiikilla, valoilla, lavastuksella

ja puvuilla on roolinsa.

Leinonen on kéyttinyt teoksissaan musiikkia eri tekijoiltd. Viiteen viimeisimpéin koreografiaan
musiikin on sdveltdnyt Kasperi Laine. Sitd ennen Leinonen on tehnyt yhteistyotd Mia Haméléisen ja

Tapani Rinteen kanssa.

4.2 Musiikkiin suhtautuminen

Susanna Leinosella ei ole varsinaista musiikkitaustaa takanaan. Hén kertoi haastattelussa
soittaneensa haitaria pikkutyttonid vihén aikaa, mutta koki soittamisen hankalaksi tarvittavan
sormindpparyyden puuttumisen takia. Musiikki on kuitenkin ollut tirked kuuntelemisen kautta.

Musiikkimaku on hiinelld laaja, mutta se on erilainen tyon ja kodin vililla.

”Et kotona mé mielelldni kuuntelen vaik jotain oopperamusiikkia tai enemmén ehké vanhaa jazzii. Ella
Fitzgeraldia ja kaikkee tdllasta muuta, tai sitten ihan hiljasuutta... Et tuntuu, et tyon takii on niin paljon musiikin
kanssa tekemisissi, et sit se saattaa olla ettd ei kuuntele ollenkaan... Mutta salissa mé tyostén liikettd paljon
mielellddn instrumentaalimusiikkiin, mut siis kaikkeen sellaseen mikd vaan saa liikenteeseen ja mikéd tuntuu
hyvilti ja korvaan miellyttavaltd.”

Leinonen kertoo saavansa musiikista intoa sellaisiin hetkiin, jolloin tuntuu silt4, ettei pddse kdyntiin.

Silloin hin kuuntelee rytmikésti musiikkia, kunnes tulee sellainen olo, etté voi ldhted taas liikkeelle.
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Musiikki antaa siis erdédnlaista potkua pdivéddn. Koreografioiden musiikkiin liittyy kuitenkin

erityinen laatuvaatimus: teosmusiikin tdytyy olla hyvii ja koskettavaa.

”’Ma4 haluun vaan, et se musiikki on hyvéd. Sen pitdd olla mahdollisimman hyvéi ja sen pitédd olla

mahdollisimman koskettavaa. Sen pitii olla sellasta, mikd musta tuntuu hyviltid kun mé kuuntelen sitd.”
On selvid, ettei kaikki musiikki sovi tanssikoreografiaan. Riippuu hyvin paljon koreografiasta ja
sen luonteesta, minkélainen musiikki istuu liikekieleen parhaiten. Séaveltdja Usko Merildisen (1984,
43-51) mukaan hyvéssd tanssimusiikissa on rakenteellista selkeyttd, musiikin hahmojen
ymmirrettavyyttd, imua ja houkutusta liikkeelliseen ilmaisuun. Tanssimusiikin ei edes tarvitse olla
tdyteen ahdettua musiikillista ilmaisua ja konserttikelpoista, vaan sen tulisi antaa tilaa tanssilliselle
ilmaisulle. Merildinen tuo my®os esille, ettd ndyttdimolléd ajan mittakaava on erilainen kuin musiikissa
(ks. my0s Heinio 1996). Yleensd musiikki liikkuu nopeammin kuin liikkeet nidyttdmolld. On toki
mahdollista, ettd tilanne on toisin péin, mutta jos tanssissa tapahtuu paljon musiikin ollessa
hidastempoista, syntyy helposti absurdiuden tunne. My6s Harri Kuusisaari (1995, 33-34)
huomauttaa, ettd tanssimusiikissa keston ja materiaalin vilinen suhde ei aina ole sellainen, etté sitd

haluaisi kuunnella.

Reetta-Kaisa Pirhonen haastatteli lopputy6tiin varten sdveltdjda/muusikko Hannu Oskalaa, joka oli
sitd mieltd, ettei musiikin tarvitse tanssiteoksessa toimia itseniisesti, koska kyseessd on
kokonaistaideteos. Kappaleiden rakenne voi olla absurdi ja pituudet vaihtelevia ja teemat voivat
toistua. Samaa teemaa voidaan varioida, kdéntdd, vaihtaa tahtilajia jne. Kuunneltuna musiikki on
todella toisteista, mutta esitystilassa se toimii, koska se luo kokonaisuuden tunteen. Oskala
huomauttaa myos, ettd nykytanssissa liikemateriaali on visuaalisesti syovéd, ja perinteinen

harmoninen ja rytminen musiikki sy vapauden tanssia. (Pirhonen 2006, 32-34.)

Johonkin musiikkiin tanssi ei yksinkertaisesti sovi, koska musiikki itsessdédn on liian voimakasta.
Vapautta musiikista on haettu myds kiyttdmailld ei-musiikillisia 44nid kuten puhetta seké erilaisia
elektronisia ja jokapiiviisen elimin #4nid. Adnimaailman viljempi rakenne antaa suuremman
vapauden &dédnen ja liikkeen yhdistdmisessd. (Cheney 1989, 93.) Susanna Leinosen koreografioiden
musiikissa dédnimaailma on laaja ja monipuolinen. Vililld saattaa kuulua kolinaa, kalinaa tai

kahinaa, joka eldd sulassa sovussa melodian kanssa. Hiljaisetkin hetket ovat sallittuja.

Kuusisaaren (2007, 41) mukaan taidetanssissa musiikki on saanut viistyd jonkin verran uusien

ndyttamollisten ilmaisukeinojen tieltd. Musiikki ei saa hiiritd, vaan sen tulee antaa tilaa tanssille ja
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kokonaistaideteokselle, jollaiseksi nykyéddn monet koreografiat pyritdin luomaan. Musiikki on

pitdnyt kuitenkin ainakin toistaiseksi ensisijaisen asemansa taustalla olevana dénimateriaalina.

Leinoselle musiikki tanssissa on tirked, koska hén kokee tyOstdvinsa tanssia musikaalisesti ja tekee
tarkkoja paitoksid litkkeen suhteesta musiikkiin. Se miltd musiikki tanssiteoksessa kuulostaa, on
tiarkedd, samoin kuin se miten musiikki ja tanssi istuvat yhteen toistensa kanssa. Toisinaan hin ei
pidé ollenkaan liikaa musiikin kanssa yks yhteen tehtyé tanssia, mutta toisinaan se saattaa palvella
tanssissa todella hyvin. Se etté jollain tietylld iskulla on joku tietty liike korostaa liikettd, ja samalla
tanssi ja musiikki kuvastavat toinen toisiansa. Niitd kohtia tiaytyy Leinosen mielesti kuitenkin
miettid tarkkaan. Tietylld tavalla kyseessd on musiikin kuvittaminen, mutta siti ei saa tehdi liikaa,

jottei koreografiasta tule alleviivaavaa.

Niin koreografit kuin tanssijat suhtautuvat eri tavoin musiikkiin ja sen tarpeellisuuteen tanssissa,
mutta koreografian ja tanssin musikaalisuudessa voi olla hyvin suuria eroja. Ylipdatain kisitykset
musikaalisuudesta tanssissa ovat muuttuneet paljon. Klassiseen balettiin pohjautuva
musikaalisuusihanne on tarkoittanut sitd, ettl tanssitaan kirjaimellisesti musiikkiin: hypyt ajoitetaan
iskuille ja musiikkia seurataan ldhes orjallisesti. Nykytanssissa ihanne on ldhes vastakohta
perinteiselle. Tanssijat ovat pyrkineet irrottautumaan rytmisté ja metristd, miké vaatii kuitenkin
tietoisuutta ja ymmarrystd musiikin tapahtumista. Koreografin ja tanssijan on tunnettava musiikin
sdaannot, jotta pystyy rikkomaan niitd. Viahimmaiisvaatimuksena on relatiivinen eli suhteellinen
rytmitaju. Koreografilla ja tanssijalla on oltava jonkinlainen rytmikésitys, jotta hdn pystyy
tyoskenteleméén. Rytmitykselld on kuitenkin iso rooli tanssissa, vaikkei musiikkia kdytettdisikdén.
Musikaalisuuden suhteen on néhtévissi kaksi koulukuntaa, joista toinen korostaa musikaalisuuden

teknisti ja toinen esteettistd merkitystd. (Hiltunen 2006, 32-33.)

On tdysin mahdollista, ettd henkilolld on rytmitajua, mutta hin ei pysty silti jirjestiméin liikkeitdén
rytmin mukaan. Pelkké dlyllinen késitys musiikista ei riitd, vaan tiedon on muututtava
kinesteettiseksi tietoisuudeksi. Tanssija tarvitsee siis seki sensorista ettd motorista rytmikykya.
(Hiltunen 2006, 35.) Sarjeen (1994, 177) mukaan jokaisella tanssijalla on oma rytminsé, jonka
pohjalta syntyy my0s tanssin rytmi. Akustis-motorinen muisti® auttaa liittimén liikkeet niiti
vastaaviin musiikillisiin tapahtumiin. Musiikilla on ihmisiin fyysisid vaikutuksia, jotka saattavat

tosin olla eri henkililli erilaisia. (Hiltunen 2006, 37.) Toiset ovat herkempié reagoimaan

? Termi Eino Roihan kirjasta Johdatus musiikkipsykologiaan (1965).
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musiikkiin. Koreografi ja tanssija voi kdyttdd musiikillista herkkyyttd hyodykseen tanssissa.
Hiltunen haastatteli tutkimuksessaan Tommi Kittid, jota on pidetty erittdin musikaalisena tanssijana.
Kitti kertoi haastattelussa, etti rakensi esimerkkiné olleen Milonga-tanssin koreografian musiikkiin.
Tama on yksi ldhestymistapa, mutta Kitti oli kuitenkin sitd mieltd, ettd my®os liikekieli voi olla
ensisijainen lahtokohta koreografialle. (Hiltunen 2006, liite 1.) Pirhonen (2006, 16) on
lopputy6ssididn osuvasti todennut ettd musikaalinen tanssija, ei tarvitse musiikkia tanssiakseen
musikaalisesti, silld hén on itse muusikko seké instrumentti, joka pystyy soittamaan liikettd

kehossaan itsendisesti.”

Susanna Leinonen haluaa 16ytd4 musiikista maailmoja niin, etti siitd syntyy voimakkaita

assosiaatioita. Hin perdéinkuuluttaa myos miellyttdvyyttd korvalle ja melodisuutta.

”Mun mielest mielenkiintosint on se, et on koko ajan semmonen olo, et téd muistuttaa jostain, mut ei oo ihan
varma, et mistd. Niin et se jad ehké vihiks aikaa jollain lailla kiusaamaan. Ja sitten mulle on tirkeetd myos se, et
se on miellyttdvid korvalle. M en semmosesta rdiskinnésti, ja sekin vois toimii jonkin aikaa, mut sitten ei
silleen, et se ois koko teoksen. Et joku semmonen titatatatatikitiki nykymusiikki kilikolipongpongpongpong
herittdd mus vaan semmost. Et se ei oo tavallaan sellast mistd mé nautin. Et mé tykkién et siin on kuitenkin
melodisuutta ja sellasta, et vaikka siin ois voimakkaita ristiriitoja, niin sit kuitenkin. Et se ei oo kuitenkaan
mitdédn sellasta niinku kakofoniaa tavallaan. Sellast kaaosta mistd mi en pddse. Et mun tdytyy kuitenkin péaastd

koreografina jollain lailla kisiks siiti teoksesta.”

Leinonen ei osaa tarkalleen selittds, mitd hin musiikilta haluaa, mutta musiikin pitdd olla

voimakasta. Jotain sellaista, miki herittdd ja sytyttdd kipinén.

”...just se, ettd md haluun jotain, mi en tiedd mitd méd haluun, mut mé haluun jotain tosi voimakasta sellasta
tajunnanrédjiyttivai... Ja et on sellasii jotain tiettyjd rakenteissa, et ldhetddn jotenki ihan pienesti, ja sitte ykskaks
iso kontrasti. ”’

Laskemiseen Leinonen suhtautuu véljésti. Tarkoituksena ei ole seurata orjallisesti musiikin pulssia,
vaan litkkumisen suhteen tanssijalla on mahdollisuus varioida. Jos teoksessa (hyvé esimerkki Suo
tihkua vihred tammi) on joukkokohtauksia, ne tehddin tarkasti laskuihin koska tarkoituksena on,
ettd kaikki liikkuvat tarkasti yhtd aikaa. Leinosen mukaan télloin saadaan musiikin ja liikkeen
yhteisvoimaa kohotettua. Monet soolot on rakennettu niin, etti niissd saattaa olla tarkat dénet
joillekin tietyille liikkeille, mutta vélilld voi 16ytyd ilmaa, jota on mahdollista rytmittié riippuen

esityksestd ja tanssijan tunnelmista pdivéikohtaisesti.

”Et jos haluu olla jossain poosassa tai asennossa vihén pidempédn, niin sit et miten siitd ldhtee eteenpédin. Kuhan
ei missaa seuraavaa musiikkimerkkié, jollon tavallaan se antaa enemmén sellasta, riippuen siitd pdivisti,
mahdollisuutta vield joka ikisen esityksen myotd. Kokee sitd musiikkii ikdédn kuin se olis tavallaan semmonen
uus kohtaaminen jollain lailla... se on mulle suuri nautinto, kun mé oon salissa ja ndytin vaikka tanssijoille, et
mi tieddn tasan tarkkaan missd mun pitéd olla, ja mé tieddn kuin kauan mi voin olla tdélla, ja milld tempolla mun
tiytyy liikkuu niin, et mé oon sit taas jollain terdvilla liikkeelld tietylld iskulla. Se on sellasta mitd mé koen, et on
mun mielest sellasta ihanaa ja musikaalisuutta, et voi olla tavallaan auki tietylld tavalla sille hetkelle, vaikka
onkin koko ajan tietonen siitd, milld iskulla pitiis tehdi jotain liikettd. Mut siin on hyvin pieni liikkkumavara, mut
semmonen kuitenkin pieni vapaus sen liikkeen tekemiseen. Ja sit se auttaa koko ajan jotenkin 16ytéa ja ehkéd
tuntee enemman. ”’
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Laskemista Leinonen haluaisi kéyttdd mahdollisimman véhin, eikd hén laske varsinaisesti “kaseja”

paidssd, vaan rytmi on ikdén kuin sisdin rakennettuna.

Ainimaailmaan kuuluvat musiikin ohella my6s muut 4inet seki hiljaisuus. Ilman musiikkia
tanssitusta tanssista 10ytyvét tarvittavat musikaalisuuteen viittaavat elementit kuten aksentit ja
fraasit, mutta ne esiintyvit vain ilman musiikillista muotoa. Hiltunen (2006, 2) huomauttaa, ettei
musikaalinen tanssi vaadi vilttdmittd ollenkaan musiikkia. Tanssi ei vélttimattd vaadi musiikkia
ollakseen kokonaistaidetta, ja musiikkia ei tarvitse kuvitella jos sitd ei ole. Tanssi hiljaisuudessa voi
olla itsessdédnkin tyydyttdvéi ja ilmaisevaa. Hiljainen tanssi voi jakaa yhteisid nimittdjid musiikin
kanssa ja saattaa herittdad musiikillisia assosiaatioita tai ideoita tanssijoissa ja yleisossi. (Teck 1994,
4; 72.) Kun musiikkia ei ole taustalla, liikekielelle itselleen tulee enemmin painoa ja vastuuta,
koska sen on pirjattiavi yksinddn (Blom & Chaplin 1982, 157). Tanssiessa syntyy vikisin muitakin
ddnid kuten tomihdyksid, tossujen kopinaa ja hengitysti. Teck (1994, 72) esittédd, ettd musiikin yksi

tarkoitus on peittdd ndmi ddnet. Hin my6s huomauttaa, ettéd hiljaisuus ja tauot ovat osa musiikkia.

Leinonen suhtautuu hiljaisuuteen varsin positiivisesti. Hinen esikoisteoksensa “Ei kukaan vain
ystidvisi” alkaa viiden minuutin hiljaisuudella ja liikkkeelld. Leinonen pitéé sitd viehéttidvind tapana,

ja hin kéytti sitd uudelleen Fragile Entityssa.

”Et mé uskon kuitenkin et mé rytmitdn omaa liikettd ja teen rytmii silld ilman sitd musiikkii ja varmaan tuun
palaan siihen hiljasuuden kdytt6on, mutta en mé usko, et mé koskaan tulisin tekeen teosta tdysin hiljasuuteen. Et
se voi olla just osioina ja semmosena miki tavallaan puhdistaa korvan. Tai sit just se ettd mun mielest silld on
hyvi ldhtee... Et se vihin riippuu siitd minké tyylistd tai minké tunnelmaista teosta on tekeméssda. Mut hiljasuus
on todella, se on hyva. Ei siin mitdén. Se on ihan kiinnostava tapa kéyttd4, tai niinku osana teosta.”
Hiljaisuus on hénen mielestiin tavallaan pyhé asia ihmiselle, ainakin silloin tdlldin. Joskus on
ihanaa olla hiljaisuudessa, ja Leinonen sanookin kaipaavansa sitd kotona. Tyonsi puolesta hin
kuuntelee niin paljon musiikkia, etti hiljaisuus tuntuu kaivatulta. Hiljaisuutta ja sen rikkomista

Leinonen kisittelee teoksessaan Haiiritty hiljaisuus.

”...et mitd se on, semmonen hdiriintynyt hiljaisuus, ja mitd hiljaisuus on parhaimmillaan, ja mité tapahtuu sillon
kun si et haluu, et hiljaisuus rikkoutuu ja sit kun se rikotaan. Et miten brutaali tapahtuma se on, ja miten brutaalii
se on korvalle, kun si et haluu niinku.”

Leinonen aloittaa tydskentelyn uuden koreografian parissa noin parin kuukauden itsendiselld
tyostdmiselld, kunnes hin aloittaa harjoitukset tanssijoiden kanssa. Hin opettaa liikekielen, ja
vaihtaa taustalla soivaa musiikkia jatkuvalla syotoll4, jottei tyoskentely olisi liian raskasta. Ensin
hin nédyttdd sarjan kuitenkin hiljaisuudessa ja selittdd sen liikekielen. Sitten kerrataan uudestaan ja

uudestaan, ja kun tanssijat alkavat muistaa mistd on kyse, koreografi pistidd jotain musiikkia
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taustalle soimaan. Tdamé musiikki ei ole koskaan kuitenkaan varsinaista teosmusiikkia. Tdmé johtuu
siitd, etteivét tanssijat puutuisi ja turtuisi teosmusiikkiin. Musiikin kéyttod harjoitusvaiheessa

Leinonen kutsuu piristysruiskeeksi.

”Et siel alkaa jengi silleen (liikehtii itse), hyvid svengi tulee péille, ja jos tavallaan tommonen harjotuspdivé on
viis tuntii aktiivista liikettd, niin siin on jo siis sietorajoilla miten paljon tanssija pystyy ottaan vastaan. Ni ne on
vaan sellasii, et pysytédn liikenteessi ja jaksetaan hioo. Mut sit md vaihdan niitd, et me ei jadda kiinni niihin
musiikin kohtiin, tai et sit se vaan otetaan kylmasti pois.”

Koreografien nikemykset musiikista ja liikkeestd vaihtelevat hyvin paljon. Jotkut kuvittavat
musiikkia, toiset eivét vilitd siitd ja toiset pyrkivit musiikin ja liikkkeen vuoropuheluun. Anne-
Maaret Lamminméki haastatteli tutkimuksessaan tanssin opettajaopiskelijoita, tanssinopettajia ja
musiikin opettajia heidin késityksistiin musiikista. Tutkimuksessa haastateltavat jakautuivat
kahteen merkityskategoriaan. Toiset olivat sitd mieltd, ettd musiikki antaa muodon ja rajat tanssille,
toisten mielestd taas musiikki vaikuttaa emotionaalisella tasolla tanssiin. Tanssivastaajat liittivét
musiikkiin enemmin emotionaalisia merkityksié, mutta selkeidd kategoriajakoa ei vastaajien
keskuudessa ollut. (Lamminmiki 1996, 58-60.) Hostikka puolestaan haastatteli pro gradu -
tyossidin balettikapellimestari Ari Angervoa, jonka mielestd koreografien suhtautumistavat
musiikkiin ovat hyvin erilaisia. Muusikko ja koreografi saattavat ldhestyé toisiaan vihitellen tai voi
olla, ettei kohtaamista tapahdu lainkaan. Osa koreografeista kokee musiikin héiritsevini tekijéni,

jotkut sen sijaan ammennettavat inspiraatiota musiikista. (Hostikka 1996, 5.)

Doris Humphrey oli yksi 1900-luvun alun maineikkaimpia tanssijoita, ja hénelld oli varsin ldiheinen
suhde musiikkiin. On varsin mielenkiintoista, ettd Humphreyn suhtautumisessa musiikkiin on
perustavalla tasolla paljon samaa Susanna Leinosen kanssa, vaikka Leinonen tyOstdd
koreografioitaan aivan erilaisessa maailmassa kuin Humphrey aikoinaan. Humphreyn mielesti
musiikki kuuluu luonnollisesti tanssiin, mutta tanssi ei saisi olla kuitenkaan identtinen musiikin
kanssa. Samoin hin on kokenut, ettd musiikilla on voimakas vaikutus tunnelman luomisessa
tanssijalle. Humphrey toteaa, ettd musiikki helpottaa ajassa pysymisti ja ryhmétyoskentelyé.
Iskujen laskeminen muuttuu samalla vihemmin matemaattiseksi. (Humphrey 1959, 164; 138; ks.
my0s Jordan 2000.) Myo6s Hiltunen (2006, 17) huomauttaa, ettd musiikki helpottaa etenkin
ryhmitanssin yhdenaikaistamisessa. Musiikki toimii ikdédn kuin metronomina, ja se helpottaa myos
iskujen laskemisessa. Humphrey suhtautui my0s hiljaisuuteen positiivisesti. Hinen mukaan
hiljaisuudessa tanssiminen auttaa keskittymisti ja lepuuttaa korvaa, niin ettd kuultava musiikki on

tuoreempi tauon jilkeen (Humphrey 1959, 142).
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Vaikka jokaisella koreografilla on omat tapansa toimia ja oma mielipiteensd musiikista, Susanna
Leinonen ei ole ainoa suomalaiskoreografi, jonka tdissd musiikilla on merkitystd. Kuusisaaren
(2007) artikkelissa ilmenee, ettd nykykoreografeja kiinnostaa musiikki tanssiteoksessa, ja
esimerkkikoreografeina Kuusisaari mainitsee Tero Saarisen, Tommi Kitin ja Alpo Aaltokosken.
Saarisen suhtautumisessa musiikkiin on samoja piirteitd kuin Leinosella: nuotteja ei kuviteta
liikkeilld, vaan tuodaan esille tunnetiloja ja kontrasteja. Sdvellykset herdttivit mielessi kuvia ja
liikettd, joka puetaan tanssin keinoin liikkeeksi. Musiikin ja liikkeen vastakkaisuudet kiehtovat
Saarista, silld kontrasteja kdyttamalld on mahdollista tuoda musiikistakin uusia puolia esiin. Hyvi
esimerkki musiikin olemassaolon tirkeydestd Saarisen koreografioissa on koreografia Next of Kin,
jossa muusikko Jarmo Saari on soittamassa lavalla, ja hin on siten itse myds olennainen osa teosta.
Kitti ldhtee puolestaan liikkeelle tunnelmista ja ihmisistd. Hin tyostdd teoksensa joko inspiroivaan
musiikkiin tai valmistaa ensin liikkeet, ja etsii sitten koreografiaan musiikin. Kitti nidkee tanssin ja
musiikin suhteen ikdin kuin vuoropuheluna, silld tuloksen on oltava eldvi ja vuorovaikutteinen.
Aktiivista yhteistyotd nykysidveltdjien kanssa tehneelld Alpo Aaltokoskella on itse asiassa paljon
yhteistd Leinosen kanssa, mité tulee teosmusiikin ldhestymiseen ja kehittelemiseen. Yhteistyo
ldhtee usein mielenmaisemien ja teemojen kartoituksesta ja samalla tapahtuu molemminpuolista
oppimista. Aaltokosken mukaan kiinnostavaa uudessa musiikissa on se, ettd se on vapaampaa

tulkinnallisista merkityksisti kuin tunnetut teokset.

4.3. Yhteistyo siveltijien kanssa

Koreografien kanssa tydskentelee ehkd useammin dénisuunnittelija kuin sdveltdjd, mutta erot ndiden
kahden vililld ovat varsin liukuvat. Loppujen lopuksi jokainen méérittelee itse, minkélaisena
tyOtadn pitdd: sdveltimisend vai ddnisuunnitteluna. Kuusisaaren (2007, 41) mukaan
ddnisuunnittelija on tiiviimmin mukana kokonaisuuden luomisessa koreografiaan, jolloin musiikin
itsendinen painoarvo on pienempi. Haastatellessani Susanna Leinosta hdn puhui kuitenkin musiikin

tekijoistd sdveltdjind, vaikka yhteistyo oli tiivistd eikd musiikkia tarkoiteta itsendiseksi teokseksi.

Tanssia ja musiikkia on mahdollista yhdistelld monin eri tavoin. Teosta voidaan ldhted rakentamaan
valmiiseen musiikkiin, johon tehdiin koreografia tai toisin péin: koreografiaan sévelletdén tai
etsitdédn musiikki muuten myohemmin. Prosessi musiikin ja tanssin tyostimisessé voi olla myos
yhtédaikainen, jolloin koreografi ja siveltdjd tyostavit teosta omalla alueellaan samanaikaisesti
yhteistyOssi keskendin. (Koivisto, 1990; ks. myos Suhonen, 1991.) Tétéd viimeksi mainittua tapaa

Susanna Leinonen kéyttdd ldhtiessdin luomaan uutta koreografiaa.
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Koreografien ja siveltdjien vilinen yhteisty0 ei yleisesti ottaen ole niin yleistd kuin se voisi olla,
silld usein koreografioissa kéytetddn valmista musiikkia. Harri Kuusisaari (FMQ 2000) tuo esille
artikkelissaan syiti siihen, mikseivit koreografit ja sidveltdjit tee enemmén yhteistyotd keskenédén.
Ongelmana ei vilttdméttd ole haluttomuus yhteistyohon, vaan raha. Suomessa tanssia ei juuri tueta
julkisesti instituutioiden ulkopuolella. Vaikka ryhmit haluaisivat kéyttidd elaviad musiikkia,
sdveltdjille ja muusikoille ei ole varaa maksaa. Tdmai tulee esille my6s Tiina Suhosen (1991, 47)
artikkelissa. Toinen ongelma on luonnollisten linkkien puute siveltdjien ja koreografien vililla.
Saveltdja Olli Koskelin huomauttaa, ettd yleisin ongelma on se, ettd koreografit nikevét musiikin
taustana ja tunnelman luojana, eikd rakenteen osana. Heinion mukaan myo6s henkilokohtaiset syyt
kuten henkilokemia ja esteettiset mielipide-erot vaikuttavat (Kuusisaari 2000, 52-55). Usko
Merildinen (1984, 44) huomauttaa, etté tanssille sdveltdiminen koetaan usein sidveltédjien taholta
halpa-arvoisempana, ja ongelmana on myds koreografien ja tanssijoiden vihdinen arvostus

musiikkia kohtaan: musiikki ndhdéén pelkkind taustana.

Saveltdja Kalevi Aho (1995) on kertonut Rondo-lehdessid kokemuksiaan musiikin muokkaamisesta
Kansallisoopperassa esitettyd Don Quijote -balettia varten. Musiikkia oli muokkaamassa useita
sdveltdjid ja orkestroijia, ja lopullisesta versiosta oli jdtetty monia tanssinumeroita pois ja monien
muiden jérjestystd oli muutettu. Aho kritisoi musiikin jattdmistd koreografin armoille, ja musiikin
patkimisti niin, ettd lopputuloksena on sarja toisistaan irrallisia pétkid vailla kokonaisuuden
tunnetta. Aho viittdd tekstissdin, ettei balettimusiikin laadulla ole vélid koreografeille, kunhan
musiikki mahdollistaa nédyttdvin hyppelehtimisen lavalla. Ahon kritiikkiin vastasivat tanssin
puolelta seki Jukka O. Miettinen ettd sdveltdjd Mikko Heinio. Miettinen (1996) korosti
vastalauseessaan koreografien halua luoda kokonaisuus néyttimoteokselle, johon kuuluvat muutkin
osatekijit kuin musiikki. Hin huomauttaa, ettd my6s musiikkipiireisséd tapahtuu vastaavaa teosten
leikkelyd, ja ettei teosuskollisuus tee tanssista valttimiéttd yhtddn vihemmédn musikaalista. Heinio
(1996) nostaa esille musiikin kdyton tanssissa ns. dénitapettina. Téllainen synteettinen tapetti on
Heinion mukaan kineettisessi ja ekspressiivisessi suhteessa sen verran neutraalia, ettd sithen voisi
asettaa minkélaisen koreografian tahansa. Tilloin tunnelma muodostuu sellaiseksi, ettd musiikki on

mukana vain koska sen kuuluu olla mukana. Parasta olisi jos musiikkia ei huomattaisi ollenkaan.

Susanna Leinosen yhteistyd sdveltdjien kanssa tekee musiikin ja tanssin yhteen tuomiseen oman
lisdnsd, silld Leinosen tdytyy aloittaa liikekielen valmistaminen salissa jo siinéd vaiheessa, kun hin

alkaa tehdd séveltdjin kanssa yhteistyotd. Ensin kdydédédn palaveri sdveltdjian kanssa siitd minkd
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kestoinen musiikki tehdédin, minkélainen rakenne siihen halutaan ja mit4 instrumentteja kéytetéién.
Ylipaitiin keskustelussa yritetdédn 16ytdd teos musiikkiin sille ominainen maailma. Siltd pohjalta

sdveltdjd alkaa tyostdd musiikkia.

Leinonen saa aluksi sédveltdjin tuotoksia levylld, ja hdn kuuntelee néitd musiikkipétkid, jonka
jélkeen seuraa jilleen uusi keskustelu siitd mikéd on hyvéd, miki toimii ja mikd ei toimi. Samaan
aikaan salissa Leinonen kuitenkin tyostii liikettd aivan toisenlaiseen musiikkiin, miké saattaa olla

ihan mit4 tahansa Leinosen mukaan.

”...se on vaan tavallaan semmost rytmid, miki pitdd mut liikenteessd. Mutta mi tyostin tavallaan, mi tieddn
koko ajan missi se teosmusiikki menee, mutta ne sit myohemmin vast tulee yhteen.”

Valmistaessaan koreografiaa Leinonen tyostdd paljon liikkemateriaalia salissa, ja alkaa laittaa
materiaalia dramaturgisesti kasaan kun musiikki on valmis. Hén valikoi patkié ja padttdd missd
haluaa niiden olevan. Sitten hén alkaa istuttaa niitd musiikkiin. Sdveltdji ei tule siis missdéin
vaiheessa harjoituksiin seuraamaan ja sidvelld sitten ndkeménsé pohjalta, vaan hén tekee oman
tyonsi pelkkien keskustelujen pohjalta. Vaikka siveltdjad tekeekin oman tyonsé, on Leinonen

kuitenkin se, joka lopullisesti pééttdd miten liikkeet istuvat musiikkiin.

Uuden musiikin tilaaminen vanhan kéyttdmisen sijasta selittyy silld, ettd Leinonen haluaa
teoksissaan kdyttdmailtddn musiikilta ennenkuulumattomuutta ja lisdksi koreografioihin saadaan
juuri halutunlainen musiikki silld. Leinosen mukaan ensi-illan pitii olla kaikin puolin ensi-ilta niin,

ettei siind ole mitddn aiemmin kuultua tai nihtyéa.

Mia Hiaméldisen 16ytymiseen liittyvistd tarinasta ilmenee tunnelman térkeys Leinoselle. Hén oli
erddnd syyspdivini Finlandia-talon ldhettyvilld Hakasalmen puistossa kidvelemaissé, ja puistoon oli
pystytetty oransseja unikoita tdynné oleva lasinen kasvihuone, josta ldhti absurdia musiikkia.
Tunnelmalla oli niin voimakas vaikutus, ettd Leinonen painoi mieleensd musiikin tekijéan nimen

(Haméldinen), ja etsi hinet mydhemmin, kun tarvitsi musiikkia uuteen koreografiaan.

”Se ldhti tosi voimakkaasta sellasesta, niinkun sanottu, et se jii niin voimakkaasti se kuva siitd
lasikasvihuoneesta ja niist unikoista, ja se déni. Eli siind vdhdn sama mitd ajattelee et ehkéd omis teoksissa. Et
kaikki niinku yhdistyy, et se visuaalisuus ja se tunnelma ja fiilis ja musiikki ja kaikki. Et siit jdi niin voimakas
semmonen muistikuva pidhin, et sitd ei pystyny ja onneks ei pystyny karistaa.”

Kasperi Laine puolestaan tuli kontaktina Leinosen luottotanssijan ja assistenttinakin toimineen
Heidi Lehtorannan kautta, jolta sai vinkin Kasperi Laineesta ja Laineen CD:n kuunneltavaksi.

Yhteistyo ldhti jélleen keskusteluista liikkeelle, ja tuntui helpolta.



21

Leinonen kokee olevansa kiinnostunut surrealismista, ja hin hakee aiheita teoksiinsa ldhelté:
sellaisista asioista, joita hin kokee tai nikee. Pellavahousut, tank topit ja realismi eivit héntd
kiinnosta, vaan hin haluaa heijastaa asiat jotain muuta pintaa vasten ja muuta kautta. Laineen
musiikissa hén koki sellaista, joka kiinnosti: jotain absurdia, mutta kuitenkin ihanaa kuunneltavaa.

Leinonen mainitsee erityisesti Laineen rytmirakenteet, jotka héin kokee késittiméttomén hienoiksi.

”... ja sit silloin must jotenki tuntu, et siin on jotain sellast niinku samaa niissd maailmoissa, ettd ehké vihdn
sellasta outoo tunnelmaa, sit hirveen voimakkaita tunnelmia.”

Leinonen kokee pédsseensd vaikuttamaan itse teostensa ddnimaailmaan esimerkiksi rakenteen

suhteen. Séveltdjd tuo oman ndkemyksensd, ja yhdessd mietitdédn kiytettdvid instrumentteja.

”Et onhan se sit ihan eri, et jos mé vaan tilaisin 18 minuuttii musiikkii, enkd sanois mitdén, niin sithin sielté tulis
ihan jotain muuta. Et silleen mé uskon, et yhteisty6 on kuitenkin ollu toivottavasti hedelmallisti. Ja sit se on
mulle tirkeetd, ja mé uskon, et se on sille sdveltdjille tiarkeetd.”

Koreografin omat mielialat ja tunnelmat teoksen suhteen vaikuttavat paljon. Paljon riippuu siité,
missé pisteesséd hin on itse menossa. Kasperi Laine on ollut Leinosen mukaan samalla
aaltopituudella ja ehkd myds samoissa pisteissid Leinosen kanssa (esimerkiksi Héiritty hiljaisuus),

niin ettd Leinosen mielestd teoksen ja teemojen tydstimisen aloittaminen on ollut helppoa.

Leinonen tuo esille myds sen, ettd monilla koreografeilla on musiikin tekijét salissa istumassa ja
katsomassa mité salissa tehdddn. Hénelld itselldéin yhteistyon tekeminen on ldhtenyt kuitenkin aina
toista kautta, ja se on my0s tuntunut hyvilti tavalta toimia. Hin saattaa kuvata joskus harjoituksista

joitain patkid ja nédyttdd niitd sitten sidveltdjélle, jos hidn haluaa ehdottaa jotain tietynlaista ideaa.

Leinonen kertoo musiikin kdyton kehittyvin hinen koreografioissaan. Hidn hakee uusia ideoita, ja
tuo esille, ettd hédnen itsensi liséksi Laine haluaa koko ajan haastaa itsensi ja 10yté4 jotain uutta ja
mielenkiintoista, ja timén takia yhdessi tyoskentelyéd on ollut mukava jatkaa. Teosten tyOstdminen
tietylld kaavalla johtaa ajan mittaan siihen, ettei jaksa. Leinonen on arvostanut Laineen avoimuutta
uusille ideoille ja ndkemyksille, ja Kasperi Laine onkin ollut erilaisille kokeiluille avoin. Siveltdjan

oma mielipide ei ole kuitenkaan jyrénnyt koreografin mielipiteiden yli.

Leinonen nékee sdveltdjédn ja koreografin tydskentelysséd paljon samaa. Molemmat ldhtevit tyhjista
luomaan ideaa ja punaista lankaa teokseen. Koreografi tekee tyonsi liikekielelld, saveltdja
musiikilla. Kun Leinonen ja Laine tekivit ensimmiisen yhteistyonsid 2004, heilld ei ollut

yhteistyOtaustaa, josta olisi voinut hakea uusis ideoita ja hakea taustaa. Useamman yhteistyon



22

jélkeen pystyy katsomaan taaksepdin sitd mitd on tehty, ja miettid sen pohjalta, mitd seuraavaksi
haluaisi tehda. Pitkd yhteistyd mahdollistaa myds syvemmin otteen ldhted kehittdmiin uutta teosta,

kun tuntee toisen tyylin ja tavan tyoskennelld.
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S Lopuksi

Susanna Leinonen kéyttdd musiikkia koreografioissaan osana kokonaistanssiteoksen ideaa.
Musiikilla on roolinsa ja merkityksensd, mutta se ei jyrdd tanssin kielen yli. Leinosen tyyli 10ytaa
musiikki koreografioihin ei ehki ole tavallisimmasta péésti, mutta se on ehdottomasti
mielenkiintoinen ja ansaitsee tulla tarkastelluksi tarkemmin. Haastattelu vahvisti kisitysténi siiti,
ettei musiikki ole koreografille merkitykseton ja arvoton, niin kuin ei olisi vilid mité taustalla soi.
Toki varmasti 10ytyy niitékin koreografeja, jotka eivit vilitd musiikista tanssin taustalla, jolloin on
helppo valita jotain sopivan tuntuista ddnimateriaalia, ja laittaa se taustalle pyoriméén. Leinosen
tapa tyOstdd tanssia musiikkiin ei varmasti ole helpoin, mutta se on taannut joka kerta uudenlaisen
kokonaisteoksen, jossa tanssi, musiikki, valaistus ja puvustus ovat samaa maailmaa. Tdma vahvistaa

kokemusta kokonaisuudesta ja erdénlaisesta orgaanisuudesta.

Nien Leinosen toteuttavan Sawyerin (1985, 24-27) assimilaatiota eli tyylid, jossa tanssi ei nojaa
musiikkiin, vaan se lomittuu sulavasti musiikin kanssa. Sarjeen (1994, 173-179) esittdmisti
kategorioista luontevimmalta suhteelta vaikuttaa neljéds kategoria, jossa tanssi on musiikkiin nihden

rinnakkainen, jolloin kirjaimellinen seuraaminen ei ole tarpeellinen, mutta kontakti sen sijaan on.

Blom ja Chaplin (1982, 163) mainitsevat musiikin ja tanssin luomisen koreografin ja sdveltdjin
yhteistyOoskentelyn tuloksena samanaikaisesti jopa ihanteelliseksi tavaksi tyostéd tanssikoreografiaa.
Leinosen tapaan etsid musiikki teoksilleen liittyy tésti poiketen kuitenkin taiteilijoiden itsendisyys,
mikéd mahdollistaa riippumattomuuden. Koreografian tekeminen ei ole riippuvainen musiikista eiké
musiikki koreografiasta, vaan péélinjat keskustellaan auki. Vaikka musiikki luodaan tanssiteosta
varten, sitd ei tehda tuijottaen liikkeiti ja yrittden sitten liikekielestd tukea hakien saada ideoita
musiikkiin. Kokonaisuudet toimivat hyvin onnistuneen musiikin ja tanssin kielen vuorovaikutuksen
ansiosta. Musiikkia ei kuviteta eiké se ole pelkkiid pakollista taustaa, vaan musiikin tehtédvé ja rooli

koreografiassa on luoda ja vahvistaa kokonaisuutta.

Tdytyy muistaa, ettd varmasti 10ytyy myos niitéd tanssikoreografeja, jotka eivit koe musiikkia
tarkednd teoksen luomisvaiheessa tai valmiissa teoksessa. Musiikkia tanssikoreografioissa ei ole
nostettu kunnolla esille lukuun ottamatta joitain baletteja. TSaikovskin sdveltdmit Joutsenlampi ja
Pahkininsirkiji ovat tistd hyvid esimerkkejd, silld niiden musiikki koetaan yhti tirkedksi kuin

sdveltdjin muutkin teokset. Stravinskyn Kevétuhria puolestaan esitetdén usein ilman tanssia, vaikka
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se on luotu musiikiksi tanssiin. Suurin osa tanssiteosten musiikista on kuitenkin jdényt vain
taustamateriaaliksi, ja musiikin vaikutusta ja merkitysti ei ole koettu tirkedksi. Suunta on kuitenkin
muuttunut positiivisemmaksi ndkemysten monipuolistuessa. Enidi musiikkia ei koeta vain
yhdentekevini ddnimateriaalina taustalla, vaan siitd on tullut tirkeéd osa tanssikoreografioita.
Musiikista tanssissa puhutaan entistd enemmén ja tanssimusiikkia séveltdneet henkilot nostetaan
my0s usein esille. Suunta on positiivinen, silli monipuolisen musiikin kéytolld, ja sidveltdjien ja
koreografien yhteistyon lisddntymiselld yleiso pédidsee nauttimaan siséllollisesti rikkaammista

tanssiteoksista.

Susanna Leinonen on yksi tdméin ajan koreografeista, joka on oivaltanut musiikin tirkeyden
tanssissa ja kdyttdd musiikkia monipuolisesti teoksissaan. Teokset tehdédédn tanssin ehdoilla, mutta
musiikki vaikuttaa vahvasti sithen miltd lopputulos néyttdd puhumattaan soivan dédnen
vaikutuksesta. Yhteistyotd sidveltdjien ja koreografien vilille tarvitaan entisti enemmaén, ja on
tiarkedd tuoda esille musiikin merkitys tanssissa eridvistd mielipiteistd huolimatta, silld hyvin
suunniteltu musiikin kiytté mahdollistaa monipuolisemman ja paremman lopputuloksen. Musiikki

ei néin ollen vie huomiota pois tanssista, vaan pidinvastoin tekee siiti entistd vaikuttavampaa.
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Liite

HAASTATTELURUNKO

1. Musiikkiin suhtautuminen
- Oma musiikkitausta?
- Minkélainen musiikki on mielenkiintoista?
- Mitd musiikki antaa sinulle?
- Enti tanssille? Muuttaako se jotenkin tanssin merkitysti?

2. Musiikki tanssissa
- Miké on musiikin osa tai rooli koreografiassa? Onko se tirke&d ja onko silld merkitystd?
- Minkélainen on hyvid musiikkia koreografiaan?
- Mitd musiikissa pitédd olla tai miti haluat siltid?
- Onko musiikki ldsnéd suunnitellessasi koreografiaa? Missd vaiheessa se tulee mukaan?
- Vaikuttaako musiikki tai sen elementit liikkeisiin ja koreografiaan?
- Puhutaan ns. musikaalisesta tanssista. Minkilaista se mielestési on ja onko se tirkedd?

3. Musiikin ja tanssin yhteydesta
- Nietko musiikilla ja tanssilla olevan yhteisid piirteitd?
- Millainen tanssin ja musiikin suhde koreografioissasi on? Ovatko ne yhteydessi toisiinsa, ja
jos ovat, minkélainen timé yhteys on?

4. Tyoskentely sdveltdjian/ddnisuunnittelijan kanssa
- Olet kéyttinyt useita dénisuunnittelijoita. Miten olet heidit valinnut ja miten olette
ldhestyneet teoksia?
- Oletteko tehneet toitd yhdessi vai erikseen?
- Oletko vaikuttanut mahdollisesti itse d@dnimaailmaan?

5. Musiikin puuttuminen
- Entipi hiljaisuus? Teoksissasi on musiikki ldsnéd. Miten suhtaudut tanssiin ilman musiikkia?
- Estddko musiikki tanssillista ilmaisua?
6. Hiiritty hiljaisuus
- Kun teoksen ddnimaailmaa kuulostelee, tuntuu todella siltd, ettd tdssd hdiritddn hiljaisuutta.
Siind on paljon hiljaisuutta tai rauhallisen tasaista musiikkia héiritsevid d4nid. Mistd ideat

néihin d4niin?

Jotain minké koet tirkedksi, mutta en ole oivaltanut kysy&?

Kiitos!
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