JUHO ALVAS - HUILUTAITEILIJAN PEDAGOGISESTA TOI-
MINNASTA ELAMAKERRALLISESSA KONTEKSTISSA

Hanna Turunen

Pro gradu -tutkielma
Musiikkitiede
Joulukuu 2009
Jyvéskylan yliopisto



JYVASKYLAN YLIOPISTO

Tiedekunta — Faculty
Humanistinen

Laitos — Department
Musiikin laitos

Tekija — Author
Hanna Kaisa Turunen

Ty6n nimi — Title

Juho Alvas — huilutaiteilijan pedagogisesta toiminnasta elamékerrallisessa kontekstissa

Oppiaine — Subject
Musiikkitiede

Tyon laji — Level
Pro gradu -tutkielma

Aika — Month and year
Joulukuu 2009

Sivumaard — Number of pages
80+6

Tiivistelméa — Abstract

vaikutuksia.

Tassa tutkimuksessa selvitettiin suomalaisen huilutaiteilijan, Juho Alvaksen (1919-2007) toimintaa
huilupedagogina. Tutkimuksen tarkoituksena oli luoda yleisluontoista kuvaa Alvaksen toiminnasta huilistina ja
huilupedagogina padasiassa oppilaiden kokemuksien valossa ja pitkalti muistitietoon pohjautuen. Tavoitteet ja
tutkimustulokset jakautuivat kahtia; Elamékerrallisessa osuudessa kaytiin taustoitukseksi lapi Alvaksen
musiikillisen uran vaiheet paapiirteissdan. Pedagogisessa osuudessa puolestaan kuvattiin Alvasta persoonana,
tarkasteltiin hénen huilunsoittoon liittyneita perusperiaatteitaan, opetuksen siséltoja ja huilupedagogisen toiminnan

Tutkimus on pitkalti kvalitatiivinen tapaustutkimus, jonka tausta-ajatus, lahihistoriassa toimineen muusikon ja
soitonopettajan merkityksellisyys ja vaikutus musiikin historian kulkuun, kytkeytyy mikrohistoriaan. Tutkimuksen
metodologiassa pyrittiin yhdistaméan eldmakerrallisen, narratiivisen ja muistitietotutkimuksen menetelmia.
Lahdeaineistona hyddynnettiin tutkimushaastattelujen (kahdeksan Alvaksen omaisille ja oppilaille kohdennettua
teemahaastattelua) liséksi padasiassa lehtiartikkeleita ja kirjallisia lahteita.

Tutkimus toi ilmi, ettd Alvaksen musiikillinen ura kesti yli 60 vuotta. Alvas toimi Helsingin Kaupunginorkesterin
huilistina vuosina 1952-1979 seka Sibelius-Akatemian huilunsoiton opettajana ja lehtorina vuosina 1957-1986.
Lisaksi han tydskenteli mm. opettajana eri instituutioissa, muusikkona useissa eri orkestereissa ja muissa
kokoonpanoissa seké vaikutti Porvoon seudun musiikkieldmassa. Tutkimuksen perusteella voidaankin paatell3, etta
ura oli poikkeuksellisen pitkd, monipuolinen ja ansiokas. Tutkimus osoitti, ettd Alvas omistautui musiikille ja teki
toitd sen eteen. Han oli jo aikanaan lahjakas huilisti sek& arvostettu opettaja ja esikuva. Tutkimuksen perusteella
voidaan tehdé johtopdatos, ettd Alvaksen aktiivinen toiminta suomalaisen huilunsoiton parissa vaikutti sen
kansainvalistymiseen ja jétti jalkensd perusperiaatteiden muotoutumiseen ja kehittymiseen.

Asiasanat — Keywords
Juho Alvas, huilu, soitonopetus, eldmékerrat

Sdilytyspaikka — Depository
Jyvaskylédn yliopiston Musiikin laitoksen kirjasto

Muita tietoja — Additional information




SISALLYS
L JOHDANTO oot 4
2 TUTKIMUKSEN LAHTOKOHDAT ..ottt 8
2.1 Narratiivinen, biografinen ja muistitietotutkimus mikrohistorian
NAKOKUIMASTA ....oeeeeiiiiiiiii e 8
2.1.1 Mikrohistorian NAKOKUIMIA ...........ccovviiiiiie e 8
2.1.2 NATALHVISUUS. .......vvvieeeiiiiee e e ettt e e e sitea e e e st e e e e sbae e e e asstraaaeasntaaaaessnsneaeeannees 10
2.1.3 Biografinen TULKIMUS .........cooiiiriiiieiiie e 12
2.1.4 MUISHITIELOtUTKIMUS........oviiieiiie e 16
2.2 ATeMPT TULKIMUS ..o 18
2.3 TULKIMUSTENTAVAL ... 20
2.4 Tutkimusaineistot ja -menetelmat..........ccccooeiiii i, 21
2.4.1 Lahdeaineistot ja niiden tematisoINti............ccocvvveeiiiiiee e 21
2.4.2 Tutkimushaastattelut................cccoo i 22
2.4.3 Muu lahdemateriaali............ccooveiiiiiiiii i 25
2.4.4 Tutkimusaineistojen analySoINti..........cccccvvveeiiiiiie e 26
3 HUILISTIN URAN VAIHEET PAAPIIRTEISSAAN.................. 31
3.1 Alkutaival — 1apSUUS Ja NUOKNUUS .......ceveeiiiiieiiiie e 31
3.2 TUFUN VUOET ...t 32
3.3 Kohti 50-lukua — Sota-aika ja muita vaikuttimia uran
AIKUVAINEESSA ...t 35
3.4 HelSINgIN VUOEL ..o 38
3.5 TOIMINtA POIVOOSSA .......cccoiiiiiiiiiieeeeee et 45
4 ALVAS HUILUPEDAGOGINA ..o, 48
4.1 HenKIOKUVA.........c.ovvvieeiiiiiiieeceeeeee e 48
O =Y T Yo T- WO OO T PO TR SO OP PP PRRURRRRPI 48
A.1.2 OPBEEAJA . eieiiiiiie ettt e e a e aa e 49
4.1.3 Suhtautuminen OPEtUSTYONON .........ccviiiiiiiiie e 50
4. LA MUUSIKKO ...ttt a e e e 51
4.2 Huilupedagogiikan taustalla vaikuttaneita ajatuksia................. 52

4.2.1 KouluKuntaKySyMYKSEL .........ccviiiiiiiiiie e 52




A2.2HUIIUL ..o e 53
4.2.3 SOINTIFTNANNE ...t e e 54
4.3 HUIlutuntien SISAITO ............oeeeiiiiiiee e 56
4.3.1 Tunnelma Ja VUOIOVAIKUTUS..........ccieiiiieiiiie e 56
4.3.2 Tuntien rakenne ja ohjelmisto.........ccccoceeiiiiriiii i 58
4.3.3 Huilunsoiton perustekniikan harjoittelu...............ccccooooeeiiiii e, 60
4.3.4 Palautteenanto Ja MOTIVOINTE .......cc.eeeiiiiiiiiie e 62
4.4 Musiikillisen toiminnan merkitys ja vaikutukset ....................... 63
S B IS (U 351 [ PP 67
B LAHTEET ..ottt 72

LITTTEET oo 80




1 JOHDANTO

Juho Alvas (2.7.1919 Helsinki - 7.12.2007 Porvoo) oli suomalainen huilisti ja huilu-
pedagogi. Han toimi aktiivisesti ja monipuolisesti suomalaisen huilunsoiton parissa
mm. huilistina Helsingin kaupunginorkesterissa (myohemmin HKO), opettajana Si-
belius-Akatemiassa sekd Porvoon seudun musiikkielaméan edistgjand. Tama tutkimus
tarkastelee Juho Alvaksen toimintaa huilistina ja huilunsoiton opettajana pé&éasiassa

oppilaiden kokemuksien valossa ja muistitietoon pohjautuen.

Suomalaisen musiikkieldman infrastruktuuri alkoi kehittya 1800-luvun jalkipuolis-
kolla ja jatkui 1900-luvun alkupuolella musiikkielamén tekijoiden, harrastajien ja
instituutioiden jarjestaytymisella. Muusikoiksi kouluttauduttiin esimerkiksi silloisten
suomalaisten orkestereiden runsaan ulkomaalaissoittajiston yksityisopissa, soittokun-
tien riveissd, perheenjésenen opastuksella tai itsendisesti. Ns. koulukuntaerot olivat
nykypdivaan verraten selkedmmat, silla varsinainen suomalainen soitonopetus ei ol-
lut vield kehittynyt. Huilunsoiton koulukuntien osalta on huilistien keskuudessa
esiintynyt huilunsoiton perusperiaatteiden pohjalta tehtavaa luokittelua ainakin mm.
italialaiseen ja ranskalaiseen sekd Keski-Eurooppalaiseen (saksalainen) koulukun-
taan. Koulukuntakysymyksista ei tosin tiettavésti ole suomalaisesta nakdkulmasta

tehtya tutkimusta.

Soitonopetus on perinteisesti ndhty mestari-kisélli-perinteen kautta, jonka mukaan
alansa asiantuntija jakaa osaamistaan noviisille. Tahan ndkemykseen on usein liitetty
my0s hiukan behavioristisesti painottuneet opetusmenetelmat. Sin&dnsa soitonopetuk-
sen perusasetelma; opettaja-oppilas-suhde, ja perusperiaate; tavoite oppia soittamaan
mahdollisimman hyvin, ovat kautta aikain séilyneet samoina. Sitd vastoin ndkemyk-
set oikeasta ja hyvastd soittotavasta tai eri opetusmenetelmien toimivuudesta ja te-

hokkuudesta vaihtelevat ajan hengen mukaisesti.

1950-luvun lopulta l&htien alkoi Suomen musiikkikoulutusjarjestelma kehittyd kohti

nykyistd muotoaan ja laajuuttaan, mik& nakyi mm. musiikkialan yleisen harrastunei-



suuden ja alan instituutioiden oppilasmaarien kasvuna. Musiikkialan infrastruktuurin
rakentuminen oli ikdan kuin kehdmadinen reaktio, jossa toisiaan ruokkivat alan vanho-
jen instituutioiden kehittyminen, uusien instituutioiden syntyminen, harrastajamaéran
lisddntyminen, alan toimijoiden jarjestdytyminen ja tyollistymis- ja koulutusmahdol-

lisuuksien parantuminen.

Suomalaista musiikin historiaa yleisesti ottaen ja myds henkilGhistorian osalta on
tallennettu laajalti. Soitonopetukseen ja -opettajiin kohdistunutta tutkimusta puoles-
taan on vain vahan, mika on tilanne myds huilunsoiton osalta. Musiikin yleisissa tie-
toteoksissa tiedot huilisteista ovat suppeita tai niitd ei ole lainkaan. Tietoja suomalai-
sen huilunsoiton historiasta ja sen henkildisté on arkistoissa, musiikkialan instituuti-
oiden historiikeissa, lehtikirjoituksissa ja ihmisten muistissa. Kahta pro gradu -tyota
lukuun ottamatta suomalaisen huilunsoiton historia on kuitenkin vailla tutkimusta.
Suomen Huiluseura ry:n toimesta on kdynnistyméssa suomalaisen huilunsoiton histo-
riaa tarkasteleva hanke, mikali yhdistys saa siihen apurahaa. Varsinaisesti Juho Al-
vasta késittelevad tutkimusta en kuitenkaan ole saanut tietooni. Hanta ja hanen omai-
siaan, oppilaitaan ja kollegoitaan on haastateltu muutamissa lehtiartikkeleissa seka
henkilokuvaa varten radiossa. Lisdksi hdnestd I6ytyy mainintoja mm. muutamista
muita aiheita ké&sittelevista lehtiartikkeleista sekd musiikkialan instituutioiden histo-
riikeista ja internetistd. Tutkimuksen lahdeaineisto koostuukin tutkimusta varten teh-
tyjen puolistrukturoitujen teemahaastattelujen (8) sek& tiedonantojen lisaksi juuri

edelld mainittujen tietolahteiden hyddyntamisesta.

Juho Alvas teki uraa orkesterimuusikkona ja opettajana. Vaikka hén ei kaanonin s&-
veltdjiin ja solisteihin verraten suuren yleison keskuudessa ollutkaan laajalti tunnettu,
niin huilunsoiton kannalta ajateltuna han oli kuitenkin uranuurtaja, jonka aktiivinen
toiminta huilunsoiton parissa ja sen kaiut suomalaisessa huilunsoiton kentdssa ovat
mielestani tarkastelemisen arvoisia. Olen musiikkipedagogi ja huilunsoiton opettaja,
joten huilunsoittoon liittyvé aihe oli minulle my6s henkilokohtaisella tasolla luonnol-
linen valinta. Halusin my0s osaltani edistdd suomalaisen huilunsoiton historian tun-

temusta.



Tutkielman péa&tavoitteena on luoda yleiskuva kohdehenkilosta ja hanen musiikilli-
sesta toiminnasta huilistiseen rooliin painottuen. Alvas pyrki omien sanojensa mu-
kaan yhdistdmaan saksalaisen ja ranskalaisen koulukunnan ajatuksia. H&n opetti
uransa aikana hyvin suurta maarad huilisteja ja tdnd paivana monet hénen tyduransa
1960- ja 1970 -lukujen ruuhkavuosien oppilaista jakavatkin omaa huilunsoiton
osaamistaan eteenpdin opettaen ja esiintyen. On mielenkiintoista selvittdd Alvaksen
suhdetta huilunsoittoon, opettamiseen ja oppilaisiin, huilunsoiton perusperiaatteitta ja

opetustyylid seka tarkastella hdnen musiikillisen toimintansa seurauksia.

Tdassé tutkimuksessa soitonopetusta tarkastellaan narratiivisuuden ja muistitietotut-
kimuksen keinoin. Aiemman Alvasta koskevan tutkimuksen puuttuessa on ollut tar-
peellista hahmotella toiminnalle historiallista kontekstia. Erityisen tarkastelun koh-
teena on Juho Alvaksen toiminta huilupedagogina ja sen vaikutukset suomalaiseen
huilunsoiton kentt&an. Yleisemmalla tasolla hénesta piirretdén kuvaa ihmisend, muu-
sikkona ja opettajana, sekd tuodaan ilmi hdnen musiikillisen uransa vaiheet paapiir-
teisséan, huilunsoittoon painottuen. Huilupedagogiikan osalta tutkimuksessa pyritédén
pureutumaan huilutuntien k&ytdnnon toimintaan perehtymalla Alvaksen huilunsoit-
toon liittyneisiin henkilokohtaisiin perusperiaatteisiin ja niiden taustalla vaikuttanei-

siin nakemyksiin ja ajatuksiin sek& niiden toteutumiseen hénen opetustoiminnassaan.

Mikrohistoriallinen ndkdkulma toimii yhdistdvana tekijana tutkimuksessa hyddyn-
nettavien narratiivisen, biografisen ja muistitietotutkimuksen menetelmien valilla ja
se ilmenee tutkimuskohteen valinnan ja rajauksen kautta seka tarkastelun laht6kohti-
en ja ldhdeaineistojen valinnassa. Kertomuksellisuus liittyy I&heisesti muisti- ja his-
toriallisen tiedon luonteeseen ja mikrohistoria hyddyntadkin muistitietoa usein lah-
teendan. Narratiivisuus on tutkimuksessa lasnd, koska tutkimuksessa hyddynnetéén
kerronnallista ldhdeaineistoa (haastattelut ja lehtiartikkelit), jota my6s analysoidaan
narratiivisin menetelmin ja lisaksi osa tutkimustuloksista esitetddn kertomuksen
muodossa. Muistinvaraisen tiedon hyddyntdminen ldhdeaineistona ja narratiivisuu-
teen pohjaavat menetelmét osaltaan erottavat tutkimusta perinteisesta musiikinhisto-
rian ja eldamékertatutkimuksesta, mihin puolestaan henkilohistoriallinen nakdkulma

eli Alvaksen musiikillisen toiminnan tarkastelu sen luontevasti liittaa.



Olen halunnut luoda kohdehenkiléstd mahdollisimman tuoreen kuvan oppilassuku-
polven nakokulmasta nyt, kun se vield on mahdollista. Siksi tutkimuksessa on keski-
0ssa Alvaksen huilupedagogiikka; sen taustat, sisaltd ja seuraukset. Niihin pureudu-
taan nimenomaan haastatteluaineistojen avulla, jolloin haastateltavien kokemukset ja
késitykset Alvaksen toiminnasta opettajana tulevat korostetusti esille. Pedagogiselle
osuudelle kontekstiksi laadittu pitkittéisleikattu musiikillinen osaelamakerta on l&h-
tokohdiltaan mikrohistoriallinen ennen kaikkea tutkimuskohteen ja l&hdeaineistojen
ainutlaatuisuuden vuoksi ja my0s siitd syystd, ettd se pyrkii samalla valottamaan

my0s huilunsoiton opetuksen historiaa Suomessa.

Raportissa tutkimustulokset jakautuvat kahtia. Luvussa 3 on tehty narratiivinen ana-
lyysi muodostamalla p&é&asiassa artikkelien ja kirjallisen materiaalin pohjalta uusi
kertomus Alvaksen eldménvaiheista. Tavoitteena on luoda eldamékerrallinen konteks-
ti, jonka avulla on helpompi suhteuttaa ja ymmartad Alvaksen toiminta huilunsoiton
opettajana osaksi hanen elaméansa ja muuta musiikillista toimintaa sek& osaksi suo-
malaisen huilunsoiton opetuksen kehittymistd. Luku 4 pohjautuu haastatteluaineisto-
jen analysointiin pddasiassa laadullisin menetelmin kuten esimerkiksi narratiivien
analyysia, tematisointia ja muistitiedon luokittelua hyddyntéen sekd aineistoja méaéa-
réllisesti vertaillen ja laskien. Pyrkimyksena on selvittd4 ja kuvata Alvaksen persoo-

naa, huilupedagogiikan peruspilareita sekd musiikillisen toiminnan hedelmié.



2 TUTKIMUKSEN LAHTOKOHDAT

2.1 Narratiivinen, biografinen ja muistitietotutkimus mikrohistorian
nakokulmasta

2.1.1 Mikrohistorian nakdokulmia

Tutkielmassa rakennetaan kuvaa kohdehenkilosta hanen huilistisen toimintansa kaut-
ta, johon pyritadn padsemaan kéasiksi siihen erityisesti kohdistetuin haastatteluin.
Heikkisen tiivistama mikrohistoriallinen nakdkulma, ”ihminen pienyhteisossdan”
(Heikkinen 1993, 21) on ollut yhtend lahtokohtana t&ssa tutkimuksessa, mik& ilme-
nee niin tutkimuskohteen rajauksessa, lahdeaineistoissa kuin tarkastelunakokulmis-
sakin. T&ssé tutkimuksessa mikrohistoriallinen lahestymistapa yhdistyy narratiivisuu-

teen seka elamékerta- ja muistitietotutkimukseen.

Usein mikrohistorioitsija pyrkii antamaan puheenvuoron niille, jotka yleensa sulje-
taan pois historiasta (Peltonen 1996, 25). Tarkea lahtokohta tutkimuksessa on se, ettd
Alvas oli musiikkielamén vaikuttaja perinteisen suurmiehiin keskittyneen historian-
kirjoituksen ulkopuolelta. T&ssé tutkimuksessa halutaan nostaa esille erddn huilunsoi-
ton opettajan luokkahuoneessa tapahtunut arkipéivainen tyoskentely, jolla vaikuttaisi
olleen pidemmadlle kantaneita vaikutuksia suomalaisessa huilunsoiton kentdssa. Al-
vaksen toimintaa tarkastellaan hanen opetustoimintansa kautta ja tutkimuksen perus-
tana ovat oppilaiden kokemukset h&dnen kanssaan tehdysté yhteisty6std. Mikrohisto-
riallisen nakokulman mukaan jokaista tutkimuskohdetta ja lahdeaineistoa tulisikin
tarkastella sen omilla ehdoilla. Mikrohistoria ei myodsk&én pyri edustavuuteen vaan

kuvaavuuteen (Elomaa 2001, 72).

Kohdehenkilon kautta on mahdollista nahda menneisyyteen ja eldamékerran kautta
voi tutustua kohdehenkilén menneisyyden maailmaan. Hyvét elamékerrat konkreti-
soivat menneisyyttd samoin kuin mikrohistoria ja arkipéivan historia, jotka kuvaavat
yleisten toiminta-alueiden vélisia suhteita havainnollisesti yksittaisten ihmisten ko-

kemusmaailmassa pysyen. (Sarjala 2002, 126.) Renvall Kirjoittaa, ettd jopa puhtaasti



elamakerrallisessa tutkimuksessa, kun kirjoitetaan yksilon elamakertaa, etsii historia
suhtautumista ja yhteisia kenttatekijoita. Se tapahtuu rakentamalla jatkuvasti kohde-
henkil6lle taustaa eli rekonstruoimalla monille yksiloille yhteisia tilannetekijoitd, jot-
ka eivét kuulu vain tutkittavan yksilon historialliseen tilanteeseen, vaan vastaavasti
monille muillekin. Historiallista henkiload tarkastellessa hanen ympérilleen luodaan
niitd historiallisia tilanteita, joissa hdn on toiminut. Tilanteet eivat kuitenkaan voi
muodostua ilman niihin suhtautuvia ihmisig, vaan ihmisten suhtautuminen sitoo teki-
jat yhteen tilanteeksi ja tdman historiallisen tilanteen ymmartdminen voi tapahtua
vain ihmisen suhtautumisen pohjalta. Ndma mainitut seikat auttavat menneisyyden
moniddnisyyden yksinkertaistamisessa, joka on vélttaméatonta sen kasittamisen kan-
nalta. Ymmarrdmme ja kasitdmme sen, minkd saamme kytketyksi osaksi suurempaa
kokonaisuutta. (Renvall 1965/1983, 328-330.)

Henkilon yhdenkin toimintasektorin tarkastelu on kokonaisuus, joka vaatii taustan
rakentamista ja tulee linkittd4 suurempaan kontekstiin. Renvallin mukaan oikein luo-
tuna henkilokuvan rakentaminen edistdd menneisyyden kasittamisté ja ymmartamista
(Renvall 1965/1983, 328). Tassa tutkimuksessa Alvaksen huilupedagogisen toimin-
nan tarkastelu edellytti taustakseen elamékerrallista kontekstia sek& Alvaksen per-

soonan kuvaamista.

Mikro-makrosuhdetta voidaan méaritella seka temporaalisesti (aika) etta spatiaalises-
ti (pienempi/suurempi ala), mutta suhteen luonteen maarittely ei ole yksiselitteista.
Mikrohistoriassa keskitytadn usein erityiseen ja poikkeukselliseen, jossa tarkastelun
mittakaavan muuttamisen avulla pyritdan paljastamaan rakenteita. (Peltonen 2006,
153-154.) Levin mukaan mikrohistorian avulla voidaan saada tietoa strategioista, joi-
den avulla menneisyyden ihmiset pyrkivat maailmassaan selviytymaén ja sitd kont-
rolloimaan. Hanen mielestd&dn mikrohistorian anti on se, ettd sen avulla voi saada tie-
toa siitd, mik& on yksiloiden liikkkumavara tietyssa historiallisessa tilanteessa. Téalla
tavoin mikrohistorian avulla paéstaan kasiksi inmisten ruohonjuuritason toimintamal-
leihin ja mahdollisesti siihen, kuinka he ovat taivuttaneet rakenteita omalla toimin-
nallaan. (Elomaa 2001, 66.) Historiallisesta ndkdkulmasta Alvaksen tydtehtdvien
kautta syntynyt keskeinen asema suomalaisen huilunsoiton parissa sekd suomalaisen

musiikkikoulutuksen yleisesti kehittyva tilanne olivat poikkeuksellisen merkityksel-
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lisid. Niiden nakdkulmasta hénen voidaan ajatella olleen mukana luomassa suomalai-

sen huilunsoiton nykyaikaiseen koulutukseen liittyvia rakenteita.

Mikrohistoriallinen ndkdkulma on usein valineen asemassa mukana makrohistorialli-
sessa tutkimuksessa: maailma hiekanjyvéssa. Mikrohistorian ndkokulmasta jokainen
ihminen on tavallinen tai epatavallinen. (Heikkinen 1993, 23, 40.) Ihminen voi olla
yht& aikaa myo6s poikkeuksellinen ja tyypillinen. Mikrohistoriassa on puhuttu "tyy-
pillisista poikkeuksista”, "normaaleista poikkeuksista” tai ”poikkeuksellisesta tyypil-
lisyydestd”. Mikro- ja makrotasojen suhde ndhd&an nykyisin kaksisuuntaisena ja to-
dellisuus kasitetddn sosiaalisesti rakentuneeksi: historiaa tekevét ihmiset, joiden toi-
minta vaikuttaa jatkuvasti ymparoiviin yhteiskunnallisiin ja kulttuurisiin rakenteisiin
— jJa ndma rakenteet puolestaan madrittavat heidan toimintamahdollisuuksiaan ja nii-
den rajoja. (Elomaa 2001, 71-73.) Elomaa toteaa, ettd poikkeuksellinen voi kertoa
paljon normaalista. Emme voi tietdd, mika on tyypillista, ellemme tunne myos poik-
keuksellista, jonka kautta taas normaalin rajat hahmottuvat. Yksittdistapaukset voivat
siten toimia peiling sille, mik& on ollut yleistd ja tavallista. (Elomaa 2001, 71.) Téassa
tutkimuksessa oletuksena on, ettd Alvas oli enemmaén kuin nykyisen kasityksen mu-
kainen tavallinen huilunsoiton opettaja. Siten pyrkimyksena on etsid ja tuoda esiin
Alvaksen toiminnasta niita piirteitd, mitk& tekivat hanesta uranuurtajan huilunsoiton

saralla.

Tutkimuksen eréds ldhtokohta on se, ettd nykyaan Alvaksen toiminnassa ajatellaan
olleen jotakin erityistd muihin tuon ajan huilunsoiton opettajiin verraten. Siin& pyri-
taan selvittamaan, mitka seikat tekivéat Alvaksen toiminnasta poikkeuksellisen ja nos-

tivat hanet suomalaisen huilunsoiton kannalta merkittaviin tyotehtaviin.

2.1.2 Narratiivisuus
Tutkija tarkastelee tutkimuskohdettaan aina omista lahtokohdistaan kasin. Han sitou-

tuu jo aihevalintaa tehdesséén siihen suhteeseen, joka syntyy hénen ja tutkimuskoh-
teen vélille. T&ssa suhteessa jokainen tutkijan tekema valinta vaikuttaa tutkimuksen
tuloksiin. Tutkijan tulee ottaa huomioon myaos se, ettd jokaisen tutkimukseen osallis-

tujan tieto on tietoa hdnen omista lahtokohdistaan ja esimerkiksi haastateltavat vas-
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taavat heille esitettyihin kysymyksiin heidan omista ndkdkulmistaan. Heikkisen mu-
kaan postmoderni tiedonkasitys kyseenalaistaa ja pitaé illuusiona modernistisen tie-
teen objektiivisen puhetavan ja sen edustaman kasityksen arvovapaasta ja neutraalis-
ta tiedosta. Se tuo objektiivisuuden tilalle tietdmisen kontekstuaalisuuden. Tietdmi-
nen on sidoksissa aikaan, paikkaan ja sosiaaliseen kenttdan. Se on tietdmista jostakin
perspektiivisté kasin, jonkun ihmisen tietoa. (Heikkinen 2007, 145-146.)

Konstruktivismissa korostuu ndkemys, jonka mukaan ihmiset rakentavat (konstruoi-
vat) tietonsa ja identiteettinsd kertomusten vélitykselld. Tieto maailmasta ja ihmisten
késitykset omasta itsestddn rakentuvat ja muuttuvat alati. Uskomus objektiiviseen
totuuteen padsemisesta hylataan. Kaikille yhteist todellisuutta ei uskota olevan, vaan
ennemminkin eri tavoin konstruoituvia todellisuuksia ja ndkokulmia todellisuuteen.
Konstruktivismin perusajatus on, ettd ihminen rakentaa tietonsa aikaisemman tieton-
sa ja kokemustensa varaan ja ndkemys muuttaa muotoaan uusien kokemuksien myo-
t4. Taméa patee myos konstruktivistiseen tiedonkésitykseen: tieto on alati muuttuvaa
ja edustaa tietoteoreettisesti relativismia, jonka mukaan tietdminen on suhteellista;

ajasta, paikasta ja tarkastelijan asemasta riippuvaa. (Heikkinen 2007, 145-146.)

Narratiivisuus liitetddn usein edelld mainittuihin tietoteoreettisiin ja kulttuurisiin na-
kokulmiin. Se viittaa tutkimuksessa lahestymistapaan, jossa huomio kohdistetaan
kertomuksiin tiedon vélitt4jand ja rakentajana. Narratiivisuus toimii tutkimuksessa
kahdensuuntaisesti, silla kertomukset voivat olla tutkimuksessa seka lahtokohtana
ettd tutkimustuloksena. Tutkimuksen ja kertomusten suhdetta voi tarkastella kahdella
tapaa: kertomukset tutkimuksen materiaalina ja tutkimus kertomuksen tuottajana.
Tutkimusraportissa on mahdollista rakentaa tutkimusmateriaalin pohjalta uusi tarina
uudesta nakokulmasta. (Heikkinen 2007, 142, 145-146.) Kun narratiivisuutta kayte-
tdan tutkimuksen l&dhtokohtana, on perustana nakemys kertomuksen kulttuurisesta
merkityksesta ja eldaman ja kertomisen kiintedstd suhteesta. Narratiivisuus voi toteu-
tua monella tavalla ja my0s kohteet voivat olla moninaiset. (Ukkonen 2006, 190-
1911))
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Sarjalan mukaan menneisyys ei odota valmiina tutkijan ilmaantumista paikalle, vaan
se rakennetaan tutkittaessa ja kirjoitettaessa (Sarjala 2002, 17). Narratiivisuus ja his-

toriallisuus yhdistyvat tdssa tutkimuksessa Sarjalan (2002, 113) kuvaamalla tavalla:
"Historialliset kertomukset ovat luonteeltaan nédkékulmia. Tutkijan kysymys luo
teeman ja kohteen; ndma eivat odota valmiina 16ytdjidan. .. Kertomuksellisuus on
historiallisen tiedon tosiasiallisuuden ehto ja edellytys. Historialliset ilmi6t ja
kuvaukset astuvat tiedon piiriin vasta silloin, kun ne liittyvat osiksi historiallisia
kertomuksia.”

Alvaksella, kuten suomalaisella huilunsoitolla laajemminkin, on oma historiansa, jos-
ta kerrotaan ja johon huilistit pohjaavat ajatuksensa. Namé kertomukset ja ajatukset
on tehtdva tiettaviksi ennen kuin niist4 voi tulla tosiasioita, jotka mahdollisesti joskus

yhdistyvét osiksi suomalaisen musiikin historiaa.

Tassa tutkimuksessa narratiivisuus on tietoteoreettisten lahtokohtiensa lisaksi tassa
tutkimuksessa lasnd my6s muilla tavoin. Se on suhteessa muistitietoon, silld osittain
muistitietoon pohjautuvat lahdeaineistot kasitetddn kertomuksina todellisuudesta ja
niiden pohjalta luodaan uutta kertomusta. Tutkimuksen juuret ovat ne tarinat, joita
Alvaksesta on kerrottu, ja joita h&nestd tutkimushaastatteluissa kerrotaan. Liséksi ai-
neistojen luokittelussa ja kertomuksen tuottamisessa on hyddynnetty narratiivisuu-

teen pohjautuvia menetelmid, joita esitelladn tarkemmin luvussa 2.4.3.

2.1.3 Biografinen tutkimus

Kostiaisen mukaan biografia eli eldmakerta on laajassa mielessa kirjallinen kuvaus
jonkin henkilon eldménvaiheista, luonteenkehityksesta ja toiminnasta seka hénen te-
kojensa syisté ja seurauksista. Tieteelliset eldmakerrat voidaan myos jakaa niissa va-
littujen nakokulmien pohjalta osaelamékertoihin ja kokoeldmékertoihin, joista osa-
elamakerrat jakautuvat edelleen poikittais- tai pitkittdisleikattuihin. Ensimmaisell&
tarkoitetaan tutkimusta henkilon jostakin elaménvaiheesta ja jalkimmaéisella henkilon
yhden toimintasektorin tarkastelua. Erds edellytys eldmékerta-nimityksen kaytolle
osaeldmékertojen kohdalla on suhteellisen pitk&n ajanjakson tarkastelu ja se, ettd
henkilo tulee hyvin esille. Kostiaisen mukaan olisikin tdrkedmpad, ”mammuttiel&-
makertojen” sijaan, laatia keskitettyja ja tiettyyn nakdkulmaan rajoittuvia elaméker-
toja. Osaeldamakerran vaikeutena on silloin kokonaisuuden huomioon ottaminen ja se,

miten hyvin lyhyen eldmanvaiheen tai toimintasektorin ndkékulma kyetdan suhteut-
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tamaan muuhun eldmankulkuun. Mydnteisend han nakee sen, ettd voidaan pureutua
syvallisesti yhteen puoleen. (Kostiainen 1982/1994, 12, 17-18, 19-20.)

Eldaméakertojen yleistajuisuus ja kohdehenkilon vaiheiden seuraaminen seka niihin
samaistuminen on taannut niille suosion, mutta samalla niit4 on Sarjalan mukaan pi-
detty epétieteellisind. Musiikin saralla perinteinen elamakertakirjallisuus perustuu
ajatukseen, ettd teosten ja tekojen aikaansaajien eldmanvaiheita ja elinympéristoa
tutkimalla on ymmarrettévissd, mistd teoksissa ja teoissa on kysymys. Historioitsijan
paattelyketju etenee teoksista tekoprosessiin ja siitd edelleen tekijan elamaan. Kohde
on toiminut eldméstd ilmaisuun, mutta tutkija paasee ké&siksi kohdehenkilon sisim-
paan ulkoistettujen objektien ja saavutusten kautta. Tutkija toimii siis pinnalta syvyy-
teen. Tekijan ainutkertainen minuus on edeltanyt toimintaa. (Sarjala 2002, 120- 121.)

Biografin ja tutkimuskohteen valinen suhde muodostuu fyysisen (aikalaisuus) ja
henkisen (tunteet, ideologiat, kohtalonomaisuus) l&heisyyden/etéisyyden monimut-
kaisista yhdistelmistd, joiden rakennusaineena on tieto. Tutkijan on luotava erilaisen
ldhdemateriaalin kautta tiedollinen I&heisyys kohteeseen. Tutkijan kdytdssa on siten
seka tiedollista ettd emotionaalista materiaalia. Tutkijan roolin tieteellisend ideaalina
on objektiivinen tarkkailija ja suhtautumisen tulisi kdytannossa vaihdella ymmarta-
misen ja arvioimisen valissa. (Saarikoski 1989/1994, 125-126.) Sarjalan mukaan
biografioita on solvattu niiden taipumuksella pyhittdd kohteen elamd ja teot. On
my0s selvéd, ettd biografian laatiminen on jo itsessdén kunnioittava ele tutkimuksen
kohteen suuntaan (Sarjala 2002, 122).

Renvallin mukaan ké&sitimme ihmispersoonan tietyssa méarin yhtendiseksi, minka
vuoksi historiallisen henkilohahmon rakentajakin pyrkii padsemaan kasiksi niihin
kohdehenkilon piirteisiin, jotka luovat tdman persoonallisen yhtendisyyden. Myos
toiminnan laatu ja rakenne, se mitd toiminnan perusteella voidaan lukea historian
henkildiden ajatuksista, on erds tutkimuksen objektiivisuuden kannalta positiivinen
seuraus. (Renvall 1965/1983, 245.)

Henkilohistoriallisen aihevalinnan, pitkittéisleikatun musiikillisen osaeldmékerran

laatimisen ja huilunsoiton perusperiaatteiden osalta Alvaksen persoonallisuuden yh-



14

tenevaisyytta luovien piirteiden sek& toiminnan laadun tarkastelun puolesta tutkimus
linkittyy selke&sti osaksi eldamékerrallista ja musiikinhistoriallista tutkimusta. Kui-
tenkin se eroaa perinteisestd musiikinhistorian tutkimuksesta muistitietoa hyodynta-
vien ldhdeaineistojensa puolesta. Sarjalan mukaan musiikinhistorian lahdeaineistona
kaytetddn yleensd monipuolisesti arkistojen ja kirjastojen kasikirjoituksia, muistiin-
panoja, Kirjallisuutta, nuotteja, luonnoksia, lehtid, tallenteita, paivakirjoja ja usein
ldhdeaineiston kokoaminen edellyttdd varsinaista salapoliisity6td. Kuitenkin musii-

Kinhistorioitsija voi myos itse tuottaa lahdeaineistoja. (Sarjala 2002, 55.)

Tama Alvasta koskeva tutkimus keskittyy lahihistoriassa tapahtuneeseen musiik-
kialan uranuurtajan toiminnan tarkasteluun. Se ei edusta puhtaasti perinteista musii-
Kinhistorian tutkimusta, koska sen kohteena ei ole yleisestd ndkdkulmasta ajatellen
ldnsimaisen musiikin kaanoniin lukeutuva musiikintekija. Kuitenkin myos biografi-
sessa tutkimuksessa on viime aikoina yhd enenevéssa madrin sallittu ja pidetty tar-
peellisena myds muiden oman aikansa musiikkielamaan merkittavasti vaikuttaneiden
henkildiden tarkastelu. Tdssé tutkimuksessa haluankin nostaa lahihistoriasta esille
erdan musiikkieldman toimijan, jonka vaikutukset suomalaisessa huilunsoiton ken-
tassd ovat olleet kauaskantoisia. Olen aihevalinnallani halunnut osaltani vaikuttaa
niihin kasityksiin, millaista historiaa tarvitsemme ja haluamme tallentaa. Sarjala kir-
joittaakin, ettd kaanonista liikkeelle lahteva ja yksinomaan musiikin taideluonteesta
kiinnostunut historiankirjoitus on paljastunut vain yhdeksi tietdmisen tavaksi. (Sarja-
la 2002, 17.)

Kalelan mukaan sana kritiikki tuo hyvin esiin sen periaatteen, jonka alun perin kat-
sottiin m&araavan historiantutkijan suhteen mihin tahansa lahteeseen. Alkuperdiseen
lahdekritiikkiin siséltyi vahva kayttokelpoista ja hedelmallistd tietoa karsiva taipu-
mus. Kuitenkin nykyadan lahdekritiikkid koskevat esitykset ovat muuttuneet viime
vuosikymmenien aikana ja paikkansapitdvan tiedon sijaan on ryhdytty puhumaan
patevastd (validista) tiedosta. Uudessa ajattelutavassa tarkeddn asemaan nousee var-
man tiedon sijasta hedelméllinen tieto. Kalelan mukaan muutoksen loogiseen lop-
puun viemiseen sisdltyy ajatus, ettei ole mielek&sta ajatella lahteiden kritiikkig”,
kun pyritddn maksimoimaan lahteiden valittdmé informaatio, vaan tulisi kayttaa il-

maisua lahteiden lukeminen (tai erittely). Siten uuden ajattelutavan mukaan miké ta-
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hansa l&hde on periaatteessa k&yttokelpoinen todisteena, eika ero lahteiden valilla ole
absoluuttinen vaan suhteellinen. Lahteen tehtédvan ja sen sisallon vélinen riippuvuus
on syventynyt. (Kalela 2000, 89-93.)

L&hdekritiikin pohjana on ajatus siitd, ettd lahde on syntynyt tietyssa ajassa ja paikas-
sa, jotka siihen ovat my0s vaikuttaneet, ja se on tiettyyn kontekstiin ja ndkokulmaan
sitoutunut. Lahde kertoo tutkijalle omaa synty- ja k&yttotarinaansa. Nykyisin l&hde-
kritiikki on siis edelleen tarpeellista, vaikka puhutaankin alkuperéisen tekstin 10yté-
misen sijaan mieluummin lahteiden tulkinnasta ja lukemisesta tietystd nakokulmasta
késin. (Sarjala 2002, 70.) Taman tutkimuksen eldmakerrallinen osuus ei ldhdeaineis-
tonsa vuoksi ole perinteinen eldmakerta, vaikka sen kokoamisessa on hyddynnetty
biografisen tutkimuksen metodiikkaa. Eldmakerta hyodyntda alkuperéisten doku-
menttien sijasta muistitietoon pohjautuvaa aineistoa, perustaa siten uudemmalle 1&h-
dekriittiselle ajattelulle ja pyrkii tassé tutkimuksessa kéytossa olleiden I&hteiden poh-
jalta luomaan omaan mikrohistorialliseen n&kokulmaansa sitoutuneen yleiskuvan
kohdehenkilon musiikillisesta toiminnasta. Sen p&&asiallinen tarkoitus on toimia

taustoituksena tutkimuksen pedagogiselle osuudelle.

Biografisessa tutkimuksessa objektiivisuus on haasteellista ja tutkijan erilaiset arvo-
ja lahdevalinnat vaikuttavat objektiivisuuteen. Faktojen ohella yhtdlailla subjektiivi-
suus kuuluu historiantutkimukseen (Portelli 2006, 56). Tapahtuma, kokemus ja ker-
ronta ovat vuorovaikutuksessa. Kerrottu tapahtuma on osa arkiajattelua ja tarinoituu
toistettaessa, mutta historiantutkijan tapahtuma on lahdeaineiston perusteella konst-
ruoitu tutkimustulos, joka on sidottu tiettyyn asiayhteyteen. (Salmi-Niklander 2006,
200-201.) Tutkija on suhteessa tutkimuskohteeseen sek& emotionaalisesti etté tiedol-
lisesti, joiden ristitulessa hanen suhtautumisensa kohteeseen tulisi olla jotakin ym-
martamisen ja arvioimisen vélistd, jotta objektiivisuus mahdollistuisi (Saarikoski
1989/1994, 126.) Tutkijan tulee my0ds harjaantua heuristiikassa eli lahteiden l16ytami-
sen taidossa. Ihmisistd kertovien lahteiden katoaminen on aito historiallinen ilmid,
joten yhteisot tekevat historiaa siité aineksesta, mika on saatavilla. Kun tutkija kysyy

oikein, voivat vahéisetkin todisteet olla antoisia. (Sarjala 2002, 54-55.)
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2.1.4 Muistitietotutkimus

Ihmisest tallentuu muistoja toisten ihmisten mieliin. Kohdehenkilosta on mahdollis-
ta luoda kuvaa tutustumalla h&nen kanssaan toimineiden ihmisten kokemuksiin ja
késityksiin. N&in paastdan tarkastelemaan sitda ainutlaatuista henkilprofiilia, joka
kohdehenkildstd on syntynyt muille ihmisille heiddn kokemustensa kautta. Finger-
roosia ja Haanpééaté (2006, 28) siteeraten:

"Muistitietoa l&hteend kéyttdvan tutkimuksen tavoitteena on tuoda esille muiste-
lijoiden omat nakdkulmat menneisyydestd; tutkijan tehtdvand on esittdd mennei-
syys tai tehda siité tulkintoja.”

Muistitieto on luonteeltaan erityista, silla se kertoo véhemman menneisyyden tosista
tapahtumista kuin siitd, mika niiden merkitys oli tai on muisteluhetkelld. Tutkija on
kiinnostunut menneisyyden moniddnisyydestd. (Fingerroos & Haanp&éd 2006, 33.)
Muistitietotutkimus pyrkii kuitenkin totuuden esittdmiseen ja haastattelut paljasta-
vatkin usein tuntemattomia tapahtumia tai uusia seikkoja jo tunnetuista tapahtumista.
Suullisiin I&hteisiin voi luottaa, mutta luotettavuus on erilaista. Véite, ettd suulliset
lahteet olisivat tapahtumista etéisia ja muisti vaaristaa niita patee myds moniin kirjal-
lisiin 1&hteisiin. Ne asiat, joihin kertojat uskovat ovat tapahtumien todelliseen laitaan
verrattava historiallinen tosiasia. (Portelli 2006, 55-57.) Kalelan mukaan l&hteen teh-
tdvad haastavampi ja antoisampi perusldhtokohta muistitietoladhteesta tehtaville paa-

telmille on haastateltavan tapa muistaa ja kertoa (Kalela 2006, 75).

Muistitietotutkimusta tehdadn nykyéaan hyvin monipuolisesti ja monista lahtokohdis-
ta. Kulttuurisessa historiantutkimuksessa muistelun ajatellaan olevan menneisyyden
tarkastelua nykyisyyden ldht6kohdista ja siind tulkintaa tehdddn vuorovaikutuksessa
kulttuurisen ympériston kanssa. Tietoteoreettisesti muistitietotutkimus jakautuu rea-
listiseen ja tulkinnalliseen suuntaukseen. Realistisen ndkemyksen mukaan maailma
on olemassa tietynlaisena riippumatta siitd esitetyisté erilaisista kuvauksista. Tulkin-
nallisessa muistitietotutkimuksessa nousevat esiin muistelijoiden mielestd muistami-
sen, kertomisen ja sdilyttdmisen arvoiset asiat ja tapahtumat. Tiedon tuottaminen
néhdaén vuorovaikutustapahtumana, neuvotteluna siita, mika ilmiéssé on historiallis-
ta, jolloin tutkija on véistaméatta osa tulkintojen muodostumisprosessia. Muisteluai-
neistoon vaikuttavia monia tekijoité ei pyrité eliminoimaan. Tavoitteena on kuitenkin
perusteltu ja uskottava tulkinta tutkittavasta ilmitsta. (Ukkonen 2006, 186-188.)
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Kuva historiallisesta henkilostd rakennetaan tulkinnan ja pééattelyn kautta. Tutkijan
on luonnollisesti pyrittdvé objektiivisuuteen, mutta han ei kuitenkaan voi taysin vélt-
tya subjektiivisuudelta. Vaikka asioita todella tapahtuu ja ne kuuluvat yhtend osana
todelliseen elamaan, ovat esimerkiksi lehtiartikkelit oman aikansa tuote ja Kirjoitta-
jansa ndkemys asioista. Samoin haastateltavilta saatava tieto perustuu muistiin ja
heiddn omaan tulkintaansa asioiden todellisesta laidasta. Myos tutkijan tulkinta on
lasnd, kun han edelleen tulkitsee haastatteluja omista lahtokohdistaan. Luotettavuu-
den nimissa tutkijan on tunnustettava subjektiivisuutensa tuomalla mahdollisimman

hyvin esiin tutkimuksen tekemisen periaatteet ja lahtokohdat.

Tassé tutkimuksessa on hyddynnetty runsaasti muistitietoa, silla l&hdeaineisto kasit-
t&4 tutkimusta varten tehtyja haastatteluja. My0os osassa kohdehenkiloa kasittelevista
lehtiartikkeleista seka henkil6kuvassa on kyse muistitiedosta, sill& ne sisaltavat seka
kohdehenkilon ettd hdnen omaistensa ja hanen kanssaan yhteistyota tehneiden henki-
I6iden haastatteluja. Mikrohistoria hyddyntaa usein muistitietoa lahteen&éan (Peltonen
2006, 145). Muistitietoa hyddynnettéessa kertojasta tulee osa kertomusta ja talléin on
muistettava, ettd kerronta koostuu lukuisista ndkokulmista, jotka ovat osa kerrontaa
(Portelli 2006, 63-64). Muistitiedon hyddyntdminen erottaa tutkimuksen perinteisesté
musiikinhistorian kirjoituksesta ja asettaa luotettavuuden suhteen haasteita. Tama
tutkimus hyodyntaa aineistonaan eri ihmisten kokemuksia ja mielikuvia, jolloin tut-
kijan yhtend haasteena on sdilyttdd objektiivisuus. Jokaisen haastateltavan mieleen
piirtynyt kuva kohdehenkilosta ja hédnen toiminnastaan on yksiléllinen ja suhteessa
hanen omaan persoonaansa ja kokemuksiinsa. Yksiselitteisen kuvan piirtdminen to-
dellisesta henkilOsta ei ole helppoa, eika oikeastaan tarkoituksenmukaistakaan, mutta
kokonaiskuvan luominen kuitenkin edellyttdad haastateltavien erilaisten ndkemyksien
ja kokemuksien seké tutkijan niista tekemien tulkintojen yhdistadmista. Luotettavuus

lisaantyy erityisesti silloin, kun useista eri lahteistd saadaan samansuuntaista tietoa.

Aikaisemmin lahdekriittinen ajattelu suosi erityisesti arkistolahteitd ja sen mukaan
muistitieto oli epaluotettavaa sen subjektiivisuuden aiheuttamien tiedon vaaristymi-
en” vuoksi. Kuitenkin nykyéén, ”uusien historioiden my6td”, muidenkin kuin arkis-

tolahteiden arvostus on lisd&ntynyt ja lahteiden ajatellaan olevan eri tavoin informa-
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tilvisia. Kehittynyt lahdekritiikki ei syrji mitd&n lahdetyyppid, vaan mahdollistaa
monipuolisten l&hteiden k&yton. Jokainen l&hde on sekd luotettava ettéd epéluotettava.
Tarkeimmiksi muodostuvat siten lahteiden tehtavéan selvittdminen ja niiden kyvyt
vastata tutkijan esittdmiin kysymyksiin. (Kalela 2000, 90-93.) Tutkija joutuu proses-
sin edetessd tekemaan erilaisia arvovalintoja, ratkomaan eettisia kysymyksié ja paat-
tdméaan rajauksista. Uimo kuvaa eldmakerrallista tutkimusprosessia jatkuvana valin-
tana, sen pohtimisena, mill& on relevanssia rakennettavan henkilokuvan kannalta.
Objektiivisuuden ongelma on yhtdaikaisesti subjektiivisuuden ongelma kylmén ul-
kopuolisuuden ollessa mahdotonta. Kuitenkin biografin mielikuvituksen taytyy olla
kontrolloitua. (Uimo 1985/1994, 51, 54.)

2.2 Aiempi tutkimus

Suomessa musiikintutkimusta on harjoitettu aina Turun Akatemian ajoista 1600-
luvun lopulta l&htien ja musiikkitieteen ensiaskeleita otettiin 1800-1900 -lukujen vai-
heessa. Siten Suomen musiikin historiaa on tallennettu laajaltikin 1&hinn& tekijoiden,
teosten, tyylien ja musiikki-instituutioiden osalta useissa teoksissa, mutta huilunsoi-
ton ja huilistien osalta useimmissa teoksissa tiedot ovat suppeita. Musiikin yleiset
tietoteokset ja musiikin yleisesitykset (esim. Otavan ja Tammen musiikkitie-
tosanakirjasarjat, Dahlstrom & Salmenhaara & Heinid 1994: Suomen musiikin histo-
ria -sarja, Aho & Jalkanen & Salmenhaara & Virtamo 1996: Suomen musiikki) tar-
joavat henkildhistorian laatimisen kannalta vain vahan informaatiota ja avaavat néa-

kokulmia 1&hinnd aikakauden ymmartamiseen.

Suomalaisen musiikin henkilohistoriaa, joka keskittyy usein suuriin séveltdjanimiin,
on tallennettu aina opinndytteisté vaitoskirjoihin ja laajoihin selvityksiin saakka.
Tunnetuin lajissaan lienee Erik Tawastjernan Jean Sibelius 1-5 (1965-1988) ja uusin
Matti Vainion Pacius — Suomalaisen musiikin isa (2009). Esittavéan sdveltaiteen osal-
ta voi mainita esimerkiksi Antero Karttusen teoksen: Anja Ignatius — Sibeliuksen tul-
kitsija (2004) ja kaanonkriittista ndkemysta puolestaan edustaa esimerkiksi Tommi
Harjun Jyvéskylan yliopistoon tehty lisensiaatintutkielma: Kaanonien kaatama? Jo-
hann Gottfried Waltherin elamé (2006).
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Huilunsoiton historiaa, erityisesti henkiléitd historian tekijoind, on yleensd ottaen
tutkittu Suomessa vain vahan. Historiallinen ndkdkulma suomalaiseen huilunsoit-
toon, sen opetukseen ja pedagogiikkaan, puuttuu muutamia satunnaisia alan ammatti-
laisten ja opiskelijoiden laatimia lehtiartikkeleita ja opinndytteitd lukuun ottamatta
siten ldhes kokonaan. llari Lehtisen véitOskirja vuodelta 1996 Frederic the Great and
his influence on flute music on historiallisen nakokulman omaavana yksi lajinsa har-
voista edustajista, eikd sekadn siis sisalld suomalaisen huilunsoiton historiaa. Tata
epékohtaa pyritdén tosin parhaillaan korjaamaan Suomen Huiluseura Ry:n toimesta
suomalaista huilunsoiton historiaa kéasittelevalla yleisesitykselld, mikali yhdistys saa
hankkeeseensa apurahan. Suomen huiluseura ry:n jasenjulkaisut, Huilisti-lehti ja
Huilisti-info, sekd osaltaan myds muut kotimaiset musiikkialan lehdet, kuten Rondo
ja Muusikko raportoivat sadnnollisin véliajoin suomalaisen huilunsoiton kentén ta-

pahtumia ja sisaltavat ajankohtaista tietoa huilunsoitosta.

Kautta linjan yliopistojen ja ammattikorkeakoulujen huilunsoittoa kasittelevisséa
opinndytteissé painopiste on yleensa ollut ohjelmistoissa, opetusmenetelmissg, ope-
tustilanteiden vuorovaikutuksessa tai jonkin tietyn soittoteknisen asian tarkastelussa.
Ainoastaan Sanna Koskisen Suomalaisen huilumusiikin elinkaari (2000) ja Aija Leh-
tosen Amattdoripohjainen huilunsoitto Helsingissa vuosina 1700-1860 (2008), nekin
siis pro gradu -tutkielmia, ovat historiallisen ndkdkulman omaavina lajinsa harvoja
edustajia. Huilua, huilunsoiton perusteita ja perustekniikkaa kasittelevia teoksia on
olemassa jonkin verran, kuten esim. Gustav Scheck: Die Fléte und ihre Musik
(1975), James Galway: Flute (1982) ja Johann Joachim Quantz: On playing the flute
(1966/1976). Kyseiset teokset ovat siséllollisesti rikkaita, mutta vanhahtavia. Muu-
tamia hiukan uudempia teoksia mainitakseni Gareth Morris 1991/2000: Flute Tech-
nique, Ardal Powell 2002: The flute sek& Nancy Toff 1985/1996: Flute book. Tie-
tddkseni ainoa suomenkielinen huilunsoiton oppaaksi luokiteltava teos on Herbert
Lindholmin® Flautissimo (1985/1986).

Alvasta késittelevié lehtiartikkeleita on julkaistu useita muun muassa edell4d maini-

tuissa suomalaisissa musiikkilehdissa ja hanestéd 16ytyy luonnollisesti mainintoja, 1a-

! Huilunsoiton lehtori, joka kuului myds Alvaksen oppilaisiin.
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hinn& hdnen uraansa liittyen, muun muassa Helsingin ja Turun kaupunginorkestereita
sekd Sibelius-Akatemiaa késittelevista teoksista. Lisdksi Milko Vesalainen on laati-
nut Juho Alvaksesta henkilokuvan Yleisradiolle vuonna 2003. Hallussani on myoés
kaksi muistelmatyyppisté kirjoitusta seka kuvamateriaalia, jotka olen saanut kéytt66-

ni Herbert Lindholmilta.

Soitonopetukseen ja erityisesti soitonopettajiin liittyvad tutkimusta ja teoriaa on vain
vahan, kuten Eeva Kaisa Hyry toteaa vaitoskirjansa Matti Raekallio soitonopetuksen-
sa kertojana ja tulkitsijana (2007) johdannossa. Kiinnostus soitonopetuksen tutkimi-
seen on herddméssa ja esimerkiksi sen psykologiseen ja sosiaaliseen puoleen mielen-
kiinto on kohdistunut 1990-luvulta lahtien?. Narratiiviset ja elamankerralliset lahes-
tymistavat ovat viime aikoina soitonopetuks_en tutkimisessa saaneet jalansijaa. Myo6s
Hyry lahestyy opettajan ajattelun tutkimista narratiivisesta lahtokohdasta ja pyrkii
ymmartdmaan Raekallion opetusta elamankerrallisessa kontekstissa. Hyry tarkastelee
opettajan toimintaa my0s oppilaiden kertomusten kautta ja pitéa soitonopetuksen l&h-
tOkohtana ajatusta, jonka mukaan opettajuus ilmentyy opettamisessa, joka tapahtuu
vuorovaikutuksena opettajan ja opetettavan vélilla. (Hyry 2007, 19-26.)

2.3 Tutkimustehtavat

Tutkielma pyrkii olemaan erddnlainen avaus, jonka péaasiallisena pyrkimyksend on
luoda kokonaiskuvaa huilutaiteilija Juho Alvaksen musiikillisesta toiminnasta hui-
lunsoiton parissa. Se on henkilGhistoriallista tutkimusta, joka rajoittuu Alvaksen hui-
lunsoiton parissa harjoittamaan toimintaan. Tavoitteet jakautuvat kahtia; Ensisijainen
tutkimuskohde on Alvaksen huilupedagogiikka, joka on soitonopetuksen, eli tar-
kemmin ottaen huilupedagogiikan tarkastelua. Toisaalta jarjestelmallisesti tallenne-
tun elamékertatiedon puuttuessa Alvaksen huilistisen toiminnan viitekehykseksi on
ollut mielestani tarpeellista hahmotella hdnen musiikillisen uransa vaiheet paapiir-

teissaan.

Pedagogiikan tarkastelu ei tdhtd4 tarkkaan ja yksityiskohtaiseen kuvaukseen vaan
pyrkii antamaan Alvaksesta yleiskuvan pedagogina ja l10ytdmaan hénen opetustoi-

mintaansa ohjanneet suuret linjat. Pedagogisessa osuudessa pureudutaan Alvaksen

2 Hyry kokoaa soitonopetuksen parissa tehtya tutkimusta luvussa 2.1.
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persoonaan ja selvitetddn hénen opetuksensa perusperiaatteita ja sisaltdja nimen-
omaan hénen oppilaidensa kokemusten ja heille syntyneiden késitysten kautta. Ta-
voitteena on selvittdd vastauksia kysymyksiin: Mink&lainen Alvas oli ihmisena,
muusikkona ja opettajana? Minkélaista oli toiminta Alvaksen huilutunneilla? Mitka
olivat hanen huilunsoittoon liittyneet p&éperiaatteensa ja kuinka ne nékyivét opetuk-
sessa?

Mitka olivat hdnen musiikin, erityisesti huilunsoiton parissa toteuttamansa toiminnan
vaikutukset? Biografisen osuuden eli Alvaksen musiikillisen eldmékerran, joka sekin
laaditaan huilunsoiton ndkokulmasta kasin, on tarkoitus olla taustoittavassa roolissa
ja toimia kontekstina Alvaksen huilupedagogisen toiminnan tarkastelulle. Sen tavoit-

teena on selvittdd, kuinka Alvaksen musiikillinen ura péapiirteissaan kulki.

2.4 Tutkimusaineistot ja -menetelmét

2.4.1 Lahdeaineistot ja niiden tematisointi

Tutkimus toteutettiin padasiassa laadullisen tutkimuksen menetelmié kayttéen ja em-
piiriseen tiedonhankintaan perustuen. Tutkimusstrategia oli lahelld tapaustutkimusta,
jossa tarkastellaan yksilod suhteessa ympéristoon, tutkimusraportin ollessa luonteel-
taan kertova ja kuvaileva. Tutkimuksessa on kaytetty monipuolista I&hdeaineistoa,
mik& kasittad niin haastatteluja, lehtiartikkeleita, henkilokohtaisia tiedonantoja, muis-

telmia, YLE:n henkilokuvan ja painettuja teoksia sekd internet-lahteita.

Varsinaista jakoa primaéri- ja sekundaarilahteisiin ei ole ollut mielekasté tehda, silla
lahteet ovat tutkimuksen tekemista ajatellen tiedollisesti toisiinsa verrattavassa ase-
massa. Eldamakerrallinen osuus ei edusta puhtaasti historiantutkimusta, silla sen laa-
timisessa ei ole hyddynnetty systemaattisesti kaikkia saatavilla olevia lahdeaineisto-
ja, kuten esimerkiksi eri instituutioiden virallisia asiakirjoja. Sita vastoin se pohjaa
muistitietoon. Pedagogisen osuuden ldhdeaineiston voidaan katsoa koostuvan pri-
madrilahteiksi luokiteltavista haastatteluista sekd muista niihin rinnastettavista lah-

teista.

Tiedon jakaminen teemoihin, tematisointi, oli tarkeé periaate tdman tutkimuksen te-

kemisessa (Ks. esim. Eskola 2007, 159-183). Tutkimusta varten tehtiin yhteensa seit-
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seman kohdehenkiloa késittelevad teemahaastattelua, joissa teemojen yhtend tavoit-
teena oli auttaa haastateltavia jakamaan muistikuviaan eri osa-alueisiin. Haastatte-
luissa teemat auttoivat lisdksi pysymaan rajatun aihealueen sisalld. Teemojen avulla
pyrittiin myos jasentamaan ja jarjestamaan eri lahteista tulevaa tietoa hallittavaksi
kokonaisuudeksi. Td&m& prosessi jatkui koko tutkimuksen tekemisen ajan. Aineisto-
jen tarjoamaa tietoa jarjesteltiin jatkuvasti uudelleen ja pyrittiin my6s jakamaan sita
pienempiin osiin analysoimalla, vertailemalla, yhdistelemalld ja laskemalla, mista
johtuen mukana oli myds maaréllisen tutkimuksen elementteja. Haastavinta oli juuri
asioiden erittely teemoihin ja rajan vetdminen sen valilla, mikd kuuluu mihinkin tee-
maan. Tematisoinnista huolimatta esimerkiksi haastatteluissa asioista puhuttiin p&al-
lekkain ja lehtiartikkelien sisaltamat tiedonpalaset sopivat yhtdaikaisesti useaan eri

teemaan.

2.4.2 Tutkimushaastattelut

Haastateltavat valittiin suhteellisen aikaisessa vaiheessa niin, ett alustavan aiheeseen
tutustumisen jalkeen kartoitettiin kohdehenkilon kanssa yhteisty6ta tehneiden henki-
I6iden joukkoa, joista valikoitiin tietyin perustein pieni joukko haastateltavia. Tallgin
kéytossa oli jo runsaasti muuta aineistoa, kuten lehtiartikkeleita ja instituutioiden his-
toriikkeja, joiden sisaltaméaé tietoa oli koottu alustavien teemojen alle. Alvaksen uran
vaiheet alkoivat paépiirteissddn hahmottua. Esimerkiksi oli jo tullut ilmi, ettd Alvas
aloitti opetustyonsa Sibelius-Akatemiassa vuonna 1957, jolloin hén oli jo hankkinut
vankan kokemuksen orkesterimuusikkona. Han oli keski-ik&isend, 60- ja 70 -lukujen
aikana uransa huipulla ja yht& aikaa kahdessa merkittavassa virassa HKO:ssa ja Sibe-

lius-Akatemiassa.

Syntynyt tietopohja vaikutti haastateltavien valintaa, jossa valintakriteerit olivat seu-
raavat: Haastateltavien tuli olla huilunsoiton parissa uraa tehneité henkil6itd. Tahan
joukkoon pyrittiin siséllyttdmaan hiukan eri-ikdisia naisia ja miehia eri puolilta Suo-
mea ja erilaisista tehtdvistd, jotta keskenddn verraten heidén suhteensa kohdehenki-
166n olisi ollut mahdollisimman erilainen. Riittdvan pitkaa yhteistyotd (vahintaan
viisi vuotta) pidettiin tarkedana kriteering, silla yhteistyon kestolla on merkitysta opet-

taja-oppilas-suhteen syntymisen kannalta.
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Selkeén pedagogisen profiilin I6ytdmisen helpottamiseksi haastateltavien valinnan
perusteena oli myds ajallinen rajoitus; Haastateltavien ja Alvaksen yhteistyon halut-
tiin ajoittuvan Alvaksen oletettuun “pedagogiikan kultakauteen” eli 1960-70 -
luvuille. Kohdehenkilon uran ollessa huomattavan pitkd, péaatettiin haastattelujen
osalta sulkea tutkimuksen ulkopuolelle kohdehenkilon nuoruuden ja eldkeian aikana

tapahtunut opetustoiminta.

Kvalitatiivisesti suuntautuneessa tutkimuksessa puhutaan usein harkinnanvaraisesta
naytteestd silloin, kun pyritddn syvempadn ymmarrykseen tilastollisten yleistysten
sijasta. Kvalitatiivinen keskittyminen maaraltd&n vahdisiin haastatteluihin voi kui-
tenkin tuottaa paljon uutta tietoa. (Hirsjarvi & Hurme 2000, 58-59.) T&ssa tapaukses-
sa varsinaisten yleistyksien tekeminen laadullisesta haastatteluaineistosta ei tuntunut
tarpeelliselta tavoitteelta, mutta aineiston tuli olla siind mielessa riittdvéan laaja, jotta
yhteisten piirteiden etsiminen mahdollistuisi. Haastattelujen marad paatettdessa py-
rittiin siten huomioimaan niiden valisen vertailun mahdollistuminen. Lisaksi haasta-
teltavien tuli omata riittava tiedollinen perusta koskien kohdehenkilon elamaa, misté
johtuen mukana on myods kohdehenkilon omaisia. Haastattelut olivat perusteltuja,
sill4 ainoastaan niiden avulla saatiin keratyksi tietoa, jota muualta ei ollut mahdollis-
ta saada. Haastatteluja hyodynnetdadn tutkimuksessa sek& aineistona ettd I&hdemateri-
aalina, joten kaikki haastateltavat ovat antaneet suostumuksensa sille, etté heité yksi-

I6id&an omilla nimillaan tutkimusraportissa.

Haastateltavina olivat omaiset Alvaksen toinen aviovaimo Porvoonseudun musiik-
kiopiston apulaisrehtori ja huilunsoiton opettaja Kristiina Ikavalko-Alvas (KIA)? ja
Alvaksen kuopus ensimmaéisestd avioliitosta, maanviljelija sek& freelance-muusi@o
René Alvas (RA) sekd oppilaat/kollegat Sibelius-Akatemian puhallinmusiikin sek&
huilunsoiton professori Mikael Helasvuo (MH), eldkkeelld oleva huilunsoiton lehtori
(mm. Tampereen konservatorio ja musiikkiopisto, Valkeakosken, Hyvink&an ja Ete-
l&-Pohjanmaan musiikkiopistot) Jarmo Koivula (JK), Kuopion konservatorion hui-
lunsoiton yliopettaja Herbert Lindholm (HL), Tampere Filharmonian huilisti Seppo
Planman (SP) ja Espoon musiikkiopiston huilunsoiton lehtori Liisa Vakkilainen
(LV).

® Suluissa nimikirjainlyhenteet, joita kéytetaan tunnisteina mydhemmin luvussa 4.
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Herbert Lindholm oli Alvaksen oppilaana yhteensa viisi vuotta Sibelius-Akatemiassa
vuosina 1963-1968, otti taltd myohemmin tunteja diplomitutkintoa varten ja oli lisak-
si myds Alvaksen ystava (HL 2009a; HL 2009b). Jarmo Koivula oli Alvaksen oppi-
laana yhteensd kymmenen vuotta, ensin yksityisesti vuodesta 1961 lahtien ja jatkoi
opiskelua Sibelius-Akatemiassa vuosina 1963-1971. Lisdksi han teki yhteistyota Al-
vaksen kanssa my6s myohemmin mm. suorittaessaan diplomitutkintoa ja toimiessaan
opetustehtavissd musiikkileireilld. (JK 2009a.) Liisa Vakkilainen aloitti huilunsoiton
vuonna 1960 Alvaksen yksityisoppilaana ja jatkoi hdanen opissaan Sibelius-
Akatemiassa vuodet 1965-1969 eli oli Alvaksen opissa yhteenséd yhdeksén vuoden
ajan (LV 2009a; LV 2009b). Mikael Helasvuo oli Alvaksen oppilaana yhteensa kah-
deksan vuoden ajan aloittaen taman yksityisoppilaana vuonna 1958, jonka jalkeen
jatkoi opintoja Sibelius-Akatemiassa vuoteen 1966 saakka. Han toimi my6hemmin
myo6s Alvaksen kollegana HKO:ssa ja Sibelius-Akatemiassa. (MH 2009.) Seppo
Planman oli Alvaksen opissa Hyvink&&dn musiikkiopistossa 11-vuotiaasta 17-
vuotiaaksi saakka eli vuodesta 1972 lahtien kuuden vuoden ajan (SP 2009). Myos
omaiset, Kristiina Ikdvalko-Alvas sekd René Alvas ovat saaneet huilunsoiton opetus-

ta Alvakselta usean vuoden ajan.

Haastattelut, joista kaksi tehtiin henkilokohtaisessa tapaamisessa (HL)*, nelja puhe-
limitse (KIA, RA, JK ja SP) ja kaksi kirjallisesti (MH ja LV) toteut_ettiin touko-
kesékuussa 2009. Haastattelut toteutettiin puolistrukturoituina teemahaastatteluina,
joissa haastattelun aihepiirit (teemat) olivat kaikille samat, mutta kysymykset ja nii-
den muodot vaihtelivat hiukan tilanteen mukaan®. Seka henkildkohtaiset etta puhe-
linhaastattelut etenivat teemahaastattelulomakkee_n (Liite 1) teemojen mukaisesti.
Lomake oli toimitettu haastateltaville etuké&teen, jotta he voisivat tutustua ja muistella
asioita ennen varsinaista haastattelua. Kirjallisesti toteutettujen haastattelujen pohja-
na toimi samainen teemahaastattelulomake, jonka avuksi oli haastateltaville annettu
puhelimitse ja sahkopostitse lisdohjeita sekd esimerkkikysymyksid. Tematisoinnin
ansiosta keskusteluissa pysyttiin hyvin aiheessa, mutta samalla haastattelutilanteissa

oli kuitenkin mahdollista kuunnella jokaista haastateltavaa yksilénd ja painottaa tar-

* Herbert Lindholmin kanssa tehtiin sekd koehaastattelu (HL 2009a) etta varsinainen haastattelu (HL
2009h).
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vittaessa heidén henkilokohtaisia kokemuksiaan. Jokainen teema pyrittiin erityisesti

henkil6kohtaisissa ja puhelinhaastatteluissa kasittelemaan perusteellisesti.

Henkilokohtaiset ja puhelinhaastattelut nauhoitettiin ja litteroitiin lahes sanatarkasti.
Litterointi tapahtui kuitenkin hiukan tiivistaen niin, ettd johdatus aiheeseen ja lopetus
sekd aiheeseen kuulumattomat keskustelun osat jétettiin litteroimatta. Joitakin toisto-
ja, muisteluun liittyneitd valikommentteja seké& puhekielen ilmaisuja on jatetty pois
tai muutettu kirjakielelle. Jokainen tiivistys on kuitenkin tehty harkitusti niin, ettei
haastattelujen asiasisalté ole olennaisesti muuttunut ja loppuvaiheessa validoitu hy-
vaksyttamalla tutkimusraportin tekstid haastateltavilla heitd koskevien sitaattien ja

tulkintojen osalta.

2.4.3 Muu lahdemateriaali

Merkittavéd osa lahdeaineistoa haastattelujen ohella ovat tutkimuksessa hyddynnetyt
11 lehtiartikkelia, joista yksi, Hanns Alvasta kasitteleva artikkeli (Alvas 1985, 24),
on Alvaksen itsensé laatima ja kahdessa Alvasta ovat haastatelleet Mikael Helasvuo
vuonna 2000 (Helasvuo 2000, 45-46) sekd aiemmin Tampereen huiluklubin toimesta
Willian Dyer ja Pekka Rankka (Tampereen huiluklubi 1983, 10-12). Kaksi vuonna
2008 laadittua artikkelia pohjautuvat molemmat Alvaksen omaisten haastatteluihin;
Muusikko-lehden artikkelia varten Patrik Stenstrém on haastatellut René Alvasta
(Stenstrom 2008, 10-13) ja Huilisti-lehdessa julkaistussa artikkelissa Milko Vesalai-
sen haastateltavana on Kristiina Ik&valko-Alvas (Vesalainen 2008, 23-25). Liséksi
mukana ovat Huilisti-lendessa julkaistut artikkelit, jotka raportoivat Alvaksen vuo-
den 1990 kuulumisista (Dyer 1990, 2-3), jadhyvaiskonsertista (Jalas 1986, 44) ja siu-
naus- ja muistokonsertista (Tuohimaki 2008, 10) sekd Lindholmin Huilisti-infoon
laatima muistokirjoitus (Lindholm 2008, 8-10). Kaksi muuta artikkelia kasittelevat
Turun musiikkitoimintaa (Lehtinen 2003, 20-24; Lyysaari 2008, 14-15).

Lehtiartikkeleissa ovat haastattelijan tulkinta ja ndkokulma lasng, minka vuoksi nii-
den luotettavuutta on arvioitava ja perusteltava. Luotettavuuden kannalta on positii-
vista se, ettd tutkimuksessa hyddynnetyt artikkelit pohjautuvat pééasiassa Alvaksen

ja hanen omaisiensa haastatteluihin ja/tai hanen eldméénsa liittyneiden tapahtumien

% Ks. esim. Hirsjarvi & Hurme 2000, 47-49.
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raportointiin. Artikkelien tietoja on vertailtu kesken&én ja muiden lahteiden kanssa.
Varittyneet tulkinnat ja ilmaisut on pyritty sulkemaan ulkopuolelle eli asiat on pyritty

ottamaan asioina.

Tutkimuksen lahdeaineistoihin lukeutuvat liséksi viisi haastattelujen jalkeen annettua
ja niit4 taydentavad tiedonantoa (Ik&valko-Alvas 2009b; Koivula 2009b-d, Vakkilai-
nen 2009b), Alvaksen laatima lyhyehkd muistelmatyyppinen kirjoitus suomalaisen
huilunsoiton historiasta (Alvas s.a.), Lindholmin muistelmat ja kuvamateriaali (Lind-
holm 2009c-d) sekd YLE:n radionauhoitus vuodelta 2003 (Vesalainen 2003), jossa
henkilokuvaa Alvaksesta laatii toimittaja Milko Vesalainen haastattelemalla Alvasta
sekd tdman muutamaa kollegaa ja oppilasta. Nauhoitus litteroitiin tutkimusta varten

samoin kuten haastattelut.

My0s painettuja lahteitd on kaytetty tutkimuksen lahteind. Tutkimuksessa on kaytetty
tietosanakirjojen tietoja Alvaksesta (Oramo 1989, 59; Pajamo 1976, 105-106) ja Cru-
sell-kvintetistd (Ala-Konni et al. 1976, 62), muutamia Turun ja Helsingin kaupun-
ginorkestereiden sek& Sibelius-Akatemian historiaan liittyvié teoksia seké Pentti Vi-

herluodon muistelmiin pohjautuvaa kirjaa (Viherluoto 1994).

2.4.4 Tutkimusaineistojen analysointi

Alasuutarin mukaan faktandkokulma ja ndytendkokulma jakavat tutkimuskentén kah-
tia. Faktandkokulman mukaan tutkimusmateriaalia pidetdén vaittamana todellisuu-
desta tai todellisuuden heijastumana. Naytendkokulman mukaan tutkimusmateriaali
puolestaan mielletd&n naytteeksi, jolloin aineisto kelpaa tutkittavaksi sellaisenaan. Se
ei myoskéan silloin voi sisaltdd vaaraa tietoa. Aineistoa pidetaan tutkittavan todelli-
suuden osana, joka itsessadn on todellista, jolloin totuudenmukaisuus ja rehellisyys
ovat epdolennaisia kysymyksid. Kuitenkin pelkdn faktanakokulman soveltaminen
kvalitatiiviseen aineistoon on sen vajaakdyttdd. Muiden menetelmien kayttaminen
faktanakokulman ohella parantaa tutkijan edellytyksia tehda lahdekriittisia paatelmia
faktatietojen luotettavuudesta. (Alasuutari 1993/1999, 112-115.)

Aineiston analysoinnissa sovelletaan faktandkdkulmaa, silld aineistoa on kuvattu siité

késin, haastattelujen siséltdmaa tietoa on vertailtu toisiinsa maaréllisesti ja useasta eri
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aineistoista on etsitty tosiasioita, joita myds on vertailtu keskenaan. Vertailua eri ai-
neistojen kesken on tehty luotettavuuden parantamiseksi. Erityisesti Alvaksen elaméé
ja toimintatapoja tutkitaan faktisesta nakokulmasta, sill& haastateltavat olivat tietoisia
tutkimuksen tavoitteista ja antoivat ik&&dn kuin oman todistuksensa asioista. Samoin
myo0s lehtiartikkelien vélittdmaa tietoa voidaan pit&4 todistuksina silloin, kun kyse on

asioista, jotka ovat vapaita tulkinnoista.

Tassa tutkimuksessa aineistoon suhtaudutaan toisaalta kuitenkin my6s ndytendko-
kulmasta, silla haastattelujen ja lehtiartikkelien muodostama tutkimusaineisto késite-
tdan naytteeksi; niissé ilmi tulevat asiat ja haastateltavien kokemukset ovat yksi osa
todellisuutta. Niistd syntyva kuvaus eli tutkimustulokset ovat yksi yritys tulkita asi-
oiden todellista laatua, yksi nakokulma todellisuuteen. Tassé nakokulmassa korostu-
vat erityisesti kohdehenkilon oppilaiden kokemukset ja ké&sitykset opettajastaan ja

tdméan toiminnasta.

Tutkimuksessa pureudutaan kohdehenkilon toimintaan muiden ihmisten kokemusten
ja muistelun perusteella. Alasuutari toteaa, ettd juonirakenteen tutkiminen auttaa l0y-
taméaan eri kertomusten véliset erot ja yhtélaisyydet. Vaikka juonirakenneanalyysin
mukainen tyypittely ei olisikaan p&&asia, on se usein kayttokelpoinen apuneuvo ja
auttaa erityisesti, kun on kyse laajojen kokonaisuuksien vertailusta. (Alasuutari
1993/1999, 131.) Tutkimusaineiston analysointi ei pohjaudu varsinaisesti kertomuk-
sellisuuteen ja juonellisuuteen liittyviin valmiisiin malleihin, vaan kuten Alasuutari-
kin toteaa, voi juonellisuuden ottaa analysoitavassa aineistossa huomioon monella
tapaa ja monesta syysté (Alasuutari 1993/1999, 127). Tutkimuksessa eri tekstien te-
matisoinnissa seka ajallisessa ja sosiaalisessa jarjestdmisessa (=narratiivinen struktu-
rointi) on yhtenevaisyytta juonirakenneanalyysiin ja narratologiaan. Kuten Hirsjarvi
& Hurme toteavat, voi tutkija luoda haastattelun sisalldista kertomuksen, vaikka sel-

laista ei haastatteluissa olisikaan esiintynyt (Hirsjarvi & Hurme 2000, 136-137).

Narratiivisen aineiston jatkokasittely edellyttdd aina tulkintaa. Aineistojen késittely-
tapa voidaan jakaa ainakin kahteen eri tyyppiin: narratiivien analyysiin, jossa sovel-
letaan paradigmaattisen tietdmisen tapaa, kun aineistoa luokitellaan esim. tapaus-

tyyppien, metaforien tai kategorioiden avulla seka narratiiviseen analyysiin, joka on
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temaattisesti ja johdonmukaisesti etenevan kertomuksen tuottamista ja pohjautuu
narratiivisen tietdmisen tapaan. (Heikkinen 2007, 147-149.) Tassa tutkimuksessa ai-
neistojen kasittelyssa kaytetddn padasiassa narratiivista analyysia, tosin aineistojen
késittelyvaiheessa on ollut mukana my6s narratiivien analyysia erityisesti teemojen
huilupedagogiikka ja opetustilanteet siséllollisessé luokittelussa, vaikka lopputulok-

sessa tdméan analysointitavan kaytto ei tulekaan kovin nakyvéksi.

Tutkimuksessa on myds pyritty meneméaan havaintojen “taakse”, eikd asioita ole
otettu aina sellaisina, milt4 ne nayttavat. Tama ei kuitenkaan valttdmatta tarkoita sit,
ettei haastateltavien puheiden uskottaisi olevan totuudenmukaisia (Ks. Alasuutari
1993/1999, 81). Haastattelujen ja artikkelien siséltdama tieto ei kuitenkaan itsessdan
ole tutkimuksen tulos, vaan haastateltavien tai artikkelien laatijoiden henkil6kohtais-
ta kokemusta ja tulkintaa. Taman tutkimuksen tulokset ovat niiden pohjalta yhdistel-
len, valikoiden, analysoiden ja tdydentden uudelleen konstruoitua tarinaa kohdehen-

kilon eldmasté ja huilunsoittoon liittyneestd toiminnasta.

Aineistojen analysointi pohjautui induktiiviseen paattelyyn, jossa keskeisté on aineis-
tolahtoisyys. Kéytdnnon toiminnassa keskityttiin nimenomaan aineistojen sisaltoon,
ei muotoon. Aineistoa kerdttiin ja tematisoitiin jatkuvana syklind. Esimerkiksi haas-
tatteluaineistojen litteroinnin jalkeen niiden sisaltdmaét tiedot koottiin yhteen, tiettyjen
teemojen alle (persoonallisuus, huilupedagogiikka, opetustilanteet, toiminnan vaiku-
tukset), joista sitten my6hemmin muotoutui luvun 4 j&sennys. Nain syntyneiden
asiakokonaisuuksien siséltda analysoitiin edelleen mm. luokittelemalla, laskemalla ja

erityisesti vertailemalla eli etsimalla niista yhtenevéisyyksia ja eroavaisuuksia.

Tutkimuksen luotettavuutta on pyritty parantamaan kiinnittamalla erityistd huomiota
aineiston kyllaantymiseen eli saturaatioon®. Tama ilmeni tutkimuksen toteutuksessa
mm. niin, etti jo haastattelujen aikana kiirFlitettiin huomiota siihen, ettd seuraavaan
teemaan edettiin vasta, kun kaikki tarvittava oli sanottu tai asiat alkoivat keskustelus-
sa toistua. Liséksi on huomattavaa, ettd eri haastatteluissa tuli ilmi samoja asioita ja
eri teemojen sisalla haastateltavien vastaukset olivat samansuuntaisia. Kyllaantymi-

nen tuli ilmi erityisesti haastatteluaineistojen analysointivaiheessa, seka haastattelu-

® Ks. Esim. Eskola & Suoranta 1998/2000, 60-65; Alasuutari 1993/1999, 109.
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ettd lehtiartikkeliaineistojen luokittelussa ja vertailussa, kun havaittiin, ett asiat al-
koivat toistaa itsedan, eikd uusia juuri noussut esiin. Mikali néin ei olisi ollut, olisi
lisdaineiston hankkiminen ollut ensiarvoisen térkedd. Tietty valintakriteereiden avul-
la saavutettu yhtenevaisyys haastateltavien kesken on edesauttanut aineiston kyllaan-
tymisessé.

Tutkimuksessa eri aineistot tdydentdvat toisiaan ja tematisoitujen aineistojen pohjalta
on pyritty luomaan uutta kertomusta, jonka luotettavuuden kannalta merkittavia teki-
JOIté ovat juuri eri aineistojen keskindinen vertailu, jonka avulla on esimerkiksi tar-
kistettu mahdollisesti eri lahteiden kesken ilmenneité epéloogisuuksia. Kuten jo edel-

14 on tuotu ilmi, myds analysoinnin suhteen on kdytetty useita eri menettelytapoja.

Kohdehenkilon musiikillista uraa kasitteleva osuus (luku 3) on pitkittaisleikattu osa-
elamakerta, joka on biografista tutkimusta mikrohistoriallisesta ndkdkulmasta eli sii-
na tarkastellaan muusikon ja opettajan toimintaa rajatusti ja pitkélti muistitietoon
pohjautuvien aineistojen avulla. Sen laatimiseen on p&dasiassa kéytetty lehtiartikke-
leiden ja muiden painettujen l&hteiden siséltdmé&a tietoa. Niiden pohjalta luotiin ela-

mantarinan runko, jota tdydennettiin ja tarkistettiin haastatteluldhteiden avulla.

Alvasta huilupedagogina (luku 4) kasitteleva osuus puolestaan pohjautuu haastatte-
luista saatuun tietoon, jota muut ldhteet (mm. lehtiartikkelit, henkilokuva) taydenté-
vat. Kautta linjan periaatteena on ollut tarkkailla kokonaisuutta ja tarvittaessa tuoda
esiin haastatteluaineistojen ulkopuolelta yleista mielipidettd vahvistavia seikkoja.
Vastaavasti valtavirrasta eroavat kommentit on myds pyritty tuomaan ilmi. Alvaksen
omille mielipiteille, joita on tullut ilmi esimerkiksi lehtihaastatteluissa, on pyritty an-

tamaan pai noarvoa.

Omaisten suhde Alvakseen on muihin haastateltaviin verraten luonnollisesti erilai-
nen. Objektiivisuuden sdilyttdmiseksi tdma pyrittiin ottamaan huomioon jo heidén
haastatteluissaan, joissa tavanomaisesta oppilas-opettaja-suhteesta eroavat seikat py-
rittiin tunnistamaan ja niitd my0ds pyrittiin avaamaan enemman. Siten omaisten haas-
tattelut ovat analyysissa kuitenkin muihin haastatteluihin verrattavassa asemassa.

Luotettavuuden lisdamiseksi omaisten haastattelut eivat kuitenkaan ole mukana luku-
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jen 4.1.2 Opettaja, 4.4 Musiikillisen toiminnan merkitys ja vaikutukset sek& 4.1.1
Persoona (jossa tosin mukana muutamaa osuva kommentti) analyysisséd. Mainittava
tosin on, ettei néissdkaan aihealueissa esiintynyt ratkaisevasti erilaisia mielipiteita.
Yhteenvedoissa ja vertailuissa haastateltavia henkiloidadn nimikirjaimin (Ks. luku
2.4.2), mutta suorat lainaukset tai yksittdiset viittaukset tiettyyn haastatteluun on il-
maistu viittein. N&in on toimittu l&hteiden luotettavuuden ja jaljittdmisen vuoksi seka

tulkinnan pitdmiseksi erillaan.
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3 HUILISTIN URAN VAIHEET PAAPIIRTEISSAAN

3.1 Alkutaival — lapsuus ja nuoruus

Juho Alvas (ristiménimeltddn Rudiger-Hans Gruzka) syntyi 2.7.1919 Helsingissa
saksalaissyntyisen Hanns Alvaksen’ (1892-1971, ristimanimeltdan Johann Franz
Gruzka) ja tdmén tuoreen vaimon, su;malaisen Hanna Emilian perheen ainokaiseksi
(Oramo et al. 1989, 59; Pajamo 1976, 105-106; RA 2009). Hanns Alvas oli saksa-
laissyntyinen huilisti, joka oli soittanut Helsingin Kaupunginorkesterissa vuosina
1913-14. Vuonna 1918 han kuului itsendisen Suomen puolesta taistelleeseen saksa-
laiseen jadkaripataljoonaan sotilaana ja tulkkina. Pojan syntymé sinetdi Hanns-isén
jddmisen Suomeen vuonna 1919. Suomen kansalaisuuden Hanns Alvas sai vuonna
1934 ja samalla toteutettiin perheen nimenmuutokset Suomessa tuolloin vallinneen
ulkomaalaisvihan vuoksi. Sukunimi Alvas on muokattu Hannsin didin tyttonimesta
Galvas. (Alvas 1985, 24; Stenstrém 2008, 10.) Juho oli perheen ainut lapsi, tosin han
sai myohemmin sisarpuolen isansé toisesta avioliitosta Greta Alvaksen kanssa (RA
2009).

Alvas aloitti huilunsoiton ja sai ensimmaéisen huilunsa jo varhain, omien sanojensa
mukaan 11-vuotiaana (Vesalainen 2003; Tampereen huiluklubi 1983, 10). Is4 Hanns
oli havainnut poikansa musikaaliset taipumukset ja suorastaan laittoi huilun pojan
kateen todettuaan: “Ei tuosta pojasta koskaan saa kunnollista tydomiestd, eika luku-
miestdkadn. Opettaja on valmiina tdall4 kotona, koulutus on halpaa ja tehokas-
ta... Toihin vain!”. (Helasvuo 2000, 45.)

30-luvun alun Helsingissé Alvas harjoitteli ankaran isdn opissa kahdeksan tuntia ar-
kipdivina ja kuusi lauantaina (Vesalainen 2003; Helasvuo 2000, 46). Tunteja, jotka
venyivat usein pitkiksi, pidettiin pari kertaa viikossa. Se, mité ei harjoiteltu muuten,
harjoiteltiin tunneilla. Liikkeelle lahdettiin 44nenmuodostuksesta ja pitkista aanista.
Tuloksia haettiin eri tavoilla, silla siihen aikaan ei kukaan esimerkiksi tiennyt, kuinka

ansatsi taytyisi muodostaa. Harjoitellessa kokeiltiin kaikenlaista, mm. soitettiin pitkia
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aania, kaanneltiin suukappaletta valilla sisdan ja valilla ulospdin ja suupielid milloin
minnekin. Alvas itse arvioi ansatsin etsimiseen kuluneen aikaa ainakin kahdesta

kolmeen vuotta. (Tampereen huiluklubi 1983, 10.)

Alvas harjoitteli vanhassa riihessé ovi avoinna niitylle, jonka laidalla joen rannassa
isd istui ongella ja kuunteli samalla, ettd soitto sujuisi eikd taukoaisi liian pitkaksi
aikaa. Soittokuria kommentoiden Alvas on kertonut pikemminkin kiitollisena kuin
katkerana, ettd isan opissa oli pakko oppia. (Helasvuo 2000, 46; Ks. myds Stenstrom
2008, 11; Vesalainen 2003.) Tama siitékin huolimatta, ettd han omien sanojensa mu-
kaan oli laiska oppilas, kuten useimmat pojat siind i&ssa. Eréassé haastattelussa han
on itse todennut: "Kyll&han is& siind monesti hermostui ja saattoi tulla ”ympéri kor-
via”. Kyyneleet tulivat silmiin joskus, mutta oli se sikali hyddyllistd, ettd nyt oman
pojan kanssa on osannut toimia paremmin ja karsivallisemmin.” (Tampereen huilu-
klubi 1983, 10.) Hanen harjoittelunsa tuotti siis tulosta ja kiinnostus huilunsoittoon
séilyi. Han myos paattanyt, ettei tulisi pakottamaan omia lapsiaan mihink&én. (Sten-
strom 2008, 11.)

Isén jalkeen han oli myds Josef Rauttenbacherin ja Michele Orlandon opissa (Vesa-
lainen 2003). Nuoruusvuosinaan Alvas soitti Helsingissé useissa amatdoriorkeste-
reissa, mm. Helsingfors orkesterforening’issa sekd NMKY:n orkesterissa, jota han
itse nimitti tavallaan suureksi orkesteriksi tai suureksi “pieneksi” orkesteriksi. (Tam-
pereen huiluklubi 1983, 11).

3.2 Turun vuodet

Juho Alvaksen ammattimuusikon ura lahti varsinaisesti kdyntiin 18-vuotiaana, kun
han aloitti vuonna 1937 Il huilistina perinteikk&édsséd Turun kaupunginorkesterissa
(Lindholm 2008, 8; Ks. my0ds Stenstréom 2008, 11; Tiittanen 1980, 27). Vuonna 1790
perustettu Turun Soitannollinen Seura kunnallistettiin vuonna 1927, jolloin se nimet-
tiin Turun kaupunginorkesteriksi, joka nyky&an tunnetaan nimell& Turun Filharmo-
ninen Orkesteri (Lehtinen 2003, 23). Kapellimestarina oli Tauno Hannikainen ja soi-
tantokausi oli kuuden kuukauden pituinen, kun Alvas syksylla 1937 kiinnitettiin or-

kesteriin. Hanen edeltdjandan 11 huilistin paikalla oli ollut vuosina 1927-37 Valdemar

" Lisitietoa Hanns Alvaksen elamanvaiheista Liitteessa 2.
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Willgren (my6hemmin Vilpolinna, vuosien 1916-17 tiedoissa W. Willgren). (Tiitta-
nen 1980, 27; Ks. myds Lehtinen 2003, 23; Tampereen huiluklubi 1983, 10.) Tur-
kuun Alvas oli saapunut Hannikaisen kutsusta (Helasvuo 2000, 46).

Soitantokausi 1938-39 oli valtuuston myontdman orkesterin maérarahan korotuksen
vuoksi pidennetty kuuteen ja puoleen kuukauteen. Sodasta ja vaikeuksista huolimatta
Turun orkesterin toimintaa jatkettiin, silla Viipurin luovutuksen takia muusikoita oli
jaényt tyottoméksi, ja Turun toiminnan lopettaminen olisi vain pahentanut tilannetta.
Orkesterin | huilisti Viljo Salonen kaatui Talvisodassa sen toiseksi viimeisend péivé-
nd 12.3.1940 ja Alvas kiinnitettiin hanen tilalleen, Kosti Mattsonin saadessa siten
vapautuneen Il huilistin paikan. (Tiittanen 1980, 29, 31; Ks. myds Lehtinen 2003,
23.)

Kapellimestari Hannikainen vieraili Turusta k&sin usein mm. Helsingissd, Baltian
maissa ja Keski-Euroopassa. Vuonna 1938 han johti Sibeliusta Yhdysvalloissa ja
suosion seurauksena my6s vuonna 1939 Bostonin sinfoniaorkesterin erditd sarjakon-
sertteja. Talvisodan alkuvaiheessa Hannikainen matkusti uudelleen Bostoniin ja soti-
en aikana han toteutti laajaa konserttikiertuetta USA:ssa. (Marvia & Vainio 1993,
538.) Siten Hannikaisen suosituksesta syyskaudeksi 1940 hanen tilalleen orkesterin
valiaikaiseksi kapellimestariksi kiinnitettiin Viipurista tyottoméaksi jaanyt Eero Selin.
Tama jatkoi soitantokauden 1940-1941 loppuun, silla Hannikainen ei ollut palannut
Yhdysvalloista. (Tiittanen 1980, 31; Ks. myds Salmenhaara 1996b, 512.) Sodan seu-
rauksena kansainvélinen musiikkikaupunki Viipuri oli kadonnut Suomen musiikin-
historiasta ja siten Turun asema vahvistui toiseksi tarkeimpand musiikkikaupunkina
(Salmenhaara 1996b, 512). Kevétkauden 1941 lopussa musiikkilautakunta julisti ka-
pellimestarin toimen haettavaksi ja valitsi tehtdvdadn Ole Edgrenin. Tuolloin soitto-

kauden pituus Turussa oli edelleen 6-7 kuukauden mittainen. (Tiittanen 1980, 31.)

Vuosien varrella muusikoita oli tasaiseen tahtiin siirtynyt Turusta Helsinkiin ja sen
estamiseksi ainoana tehokkaana keinona nahtiin orkesterin taydellinen vakinaistami-
nen ja jasenten saattaminen kaupungin virkailijoiksi. Kevatlukukaudella 1943 maaré-
rahoja liséttiin ja kevétkautta jatkettiin toukokuun loppuun. Té&sta lahtien soitanto-

kausi piteni siten yhdeksén kuukauden mittaiseksi ja vuoden 1944 alussa perustettiin
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myo6s ensimmaiset virat. Sodalla oli kuitenkin seurauksensa ja esimerkiksi tarvikepu-
la vaikutti vuonna 1945 orkesterin toimintaan, mm. pukujen ja soittimien kuntoon ja
hankintaan. (Tiittanen 1980, 32-33, 38.)

Alvas oli soittamisen lisdksi myds muutoin mukana orkesterin toiminnassa. VVuonna
1945 hdnet nimettiin orkesterin sivutoimiseksi nuotistonhoitajaksi pitk&én tointa hoi-
taneen | klarinetisti Mauno Hirvosen siirryttyd Helsinkiin. H&n sanoutui irti sivutoi-
misesta nuotistonhoitajan tehtavasta vuonna 1947, liekd syysté, etta nuotistonhoidos-
ta oli valitettu edellisend vuonna. 1950 orkesterilaiset olivat huolestuneita yleisotilan-
teen kehityksestd ja asiasta jarjestetyssd kokouksessa Alvas ehdotti, ettd orkesterilai-
set osallistuisivat mainosvarojen hankintaan esim. omia konsertteja jarjestamalla,
mutta ehdotusta ei kannatettu. Han ehdotti myos orkesterin kannatusyhdistyksen pe-
rustamista ja hé&net valittiin samaisessa kokouksessa vapaaehtoisesti konserttimesta-
rin apuna toimivaan konserttiohjelmien suunnittelutoimikuntaan. Vuoden 1952 aika-
na han esiintyi kerran solistina. Samaisena vuonna hé&n erosi muusikkokunnasta.
(Tiittanen 1980, 37, 39, 42, 48, 51, 54.)

Alvas itse on kertonut Turussa orkesterimuusikoilla olleen omana aikanaan seitse-
man kuukauden palkallinen virka, jossa palkka oli hd&nen mukaansa melko huono.
Rahatilanteesta riippuen sesonki saattoi h&nen mukaansa kestdd ainoastaan kuusi
kuukautta ja loppuaika oli palkatonta. Niinp& Alvas soitti orkesterityon ohella lis&ksi
muissa kokoonpanoissa lisdansioita hankkiakseen ja nuorta perhettd elattadkseen.
Han soitti myds muita soittimia, kuten saksofonia, kontrabassoa, trumpettia, pianoa,
rumpuja ja kitaraa. Ensimmaisend Turun vuotenaan han soitti kesélla Samppalinnan
ravintolassa sekstetin kanssa. Ja on maininnut soittaneensa orkesterityon ohella myds
kamarimusiikkia seka lisaksi laulaja, saveltaja Pentti Viherluodon Tanssiorkesterissa

joka viikko eri paikoissa. (Tampereen huiluklubi 1983, 10-11.)

Viherluodon muistelmakirjasta kay ilmi, ettd vuonna 1948 Alvas oli Buli-buli -trion
kanssa mukana Helge Siimeksen kiertueella. Trioon kuuluivat hanen lisdkseen Pentti
Viherluoto ja Heikki Hannula. He esittivat Viherluodon sanojen mukaan iloisia lau-
luja sek& lisdksi heilld kullakin oli omat ohjelmanumeronsa. Turun vuosien aikaan

Alvas soitti useissa yhtyeissd, jotka usein kantoivat Pentti Viherluodon nimed mm.
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kokoonpanolla Pentti Viherluoto: kitara ja laulu, Mertsi Lehtonen: hanuri, Pertti Lah-
ti: klarinetti ja Juho Alvas: kontrabasso. Han oli mukana myds esim. lloiset soit-
toniekat - ja Hopeakuu -yhtyeissg, joihin myds Viherluoto kuului. Viherluoto kertoo
kirjassaan, ettd soittotilaukset ja sopimukset olivat usein suullisia ja hatariakin, ja
joskus paikalle saattoi esimerkiksi saapua kaksi yhtyetta eri jarjestdjien tilaamina.
(Viherluoto 1994, 103-118.)

3.3 Kohti 50-lukua — Sota-aika ja muita vaikuttimia uran alkuvai-
heessa

Sota-aika, suhde ulkomaalaistaustaiseen huilisti-isdédn ja yhteistyd kapellimestari
Tauno Hannikaisen kanssa ovat mita luultavimmin omalta osaltaan vaikuttaneet Al-
vaksen ammatinvalintaan ja urakehitykseen. Uskoisin, ettd vaikka jo nuoruusaikana
oli tehty ratkaisevia pa&atoksia Alvaksen ammatinvalinnan suhteen, ovat Turun vuosi-
en aikana tapahtuneet asiat, kuten perheen perustaminen ja tyokokemus sekd musiik-
kielamén yleinen tilanne Suomessa ohjanneet Alvasta yhd enemman musiikin suun-
taan. Myo6s Alvas itse on kuvannut Kirjoituksessaan vuosisadan alun musiikinopetuk-
sen ja orkesterien tilannetta huilistien nakdkulmasta. Tarkastelen néita seikkoja seu-
raavaksi hieman lahemmin, jotta niiden avulla olisi mahdollista saada hiukan per-
spektiivid tuon ajan huilistin toimintaymparistod ajatellen sekd samalla ymmartaa

my0s Alvaksen omia vaikuttimia.

Vuosisadan alussa Suomessa kéytettiin vield etupddssa vanhan "systeemin™ huiluja
(Meyer ja Schwedler -huiluja), vaikka Theobald Béhm oli jo 50 vuotta aikaisemmin
keksinyt uudenmallisen huilunsa. Bohm-huilu sai kuitenkin nopeasti jalansijaa am-
mattilaisten huomatessa sen edut, ja he vaihtoivat sikéli uuteen systeemiin. Huilut
olivat etupédssa puisia ja metallihuilut kuuluivat harvinaisuuksiin, joillakin oli tosin
puuhuilussaan metallisuukappale. Huilumerkit, joita k&ytettiin Toisen maailmanso-
dan aikoihin saakka, olivat Adler Barlassina, Monnig Schreiber, Ritterschausen
Theobald Béhm ja Louis Lot. Huiluihin tehtiin jatkuvasti parannuksia ja korjauksia,
joista mainittakoon "reform"-suukappale korokkeineen seka erilaiset trillilapat. (Al-

vas s.a., 2-3.)

Musiikkioppilaitokset olivat vuosisadan alun Suomessa viel& lapsenkengissé ja pal-

kat niissd pienet, joten padasiallinen opiskelu tapahtui tunnettujen muusikoiden yksi-
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tyistunneilla. Ulkomaalaiset, kiinnitettyiné olleet huilistit siis myds opettivat suoma-
laisia huiluoppilaita ja ndin varmaan keskieurooppalaiset uudet virtaukset paasivat
nopeasti myos taalla huilistien tietoisuuteen. Musiikkiopistojen lisd&ntyessa ja orkes-
terien kunnallistuessa taloudelliset edellytykset paranivat ja ammattimuusikon ura

tuli houkuttelevammaksi. (Alvas s.a., 3.)

Suomessa vuosisadan alkupuolella, ennen kaupunginorkesterien kunnallistamista
(HKO 1919, Turku 1944, Tampere 1947) muusikot olivat sopimuksin palkattuja 5-9
kk pituisiksi ajoiksi, myonnetyistd maararahoista riippuen, mik& johti siihen, etta
muusikot vaihtuivat jopa saman soittokauden aikana tiuhaan tahtiin. L&hes kaikki

huilistit olivat tuolloin ulkomaalaisia, lahinnd Saksasta kotoisin. (Alvas s.a., 1-2.)

Muusikoiden parissa oli suosittua ottaa ndita lyhyit4 sopimuksia eri puolella maail-
maa, sill& siten sai mahdollisuuden matkustella ja liséksi tuolloin oli tapana maksaa
orkesteriin kiinnitetyille myds matkat tulevaan tyOpaikkaan. Vasta orkestereiden
kunnallistaminen loi huilisteillekin mahdollisuuden ottaa pitempiaikaisia kiinnityksia
orkestereihin. Eldkkeet ja palkalliset kesdlomat sitoivat muusikot lopullisesti orkeste-
reihin. (Alvas s.a., 1.)

Alvaksen uraa ja erityisesti sen alkuvaiheen kehitysta ajatellen Turun musiikillinen
ilmapiiri on varmasti ollut inspiroiva, sill4 onhan kaupunki ollut elokuvateattereiden,
radio- ja &anilevyteollisuuden, televisiotoiminnan, rock’n’rollin ja nuorisokulttuurin
seka jazzin (Ah-ha-, Ramblers- ja Gusse Rossi Boogie Makers -yhtyeet) osalta kehi-
tyksen karjessa. Siten teatterit, ohjelmatoimistot ja ravintolat ovat sielld kautta aikain

tyollistdneet muusikoita ja koulutustarjonta on ollut runsasta. (Lyysaari 2008, 14-15.)

Talvisodan syttyminen 30.11.1939 keskeytti Alvaksen muusikon uran vahaksi aikaa,
silld han taisteli vapaaehtoisena talvisodassa (Lindholm 2008, 8; Vesalainen 2008,
25). Alvas ei ollut ainut, silla sota-aikana monet muusikot olivat armeijan palveluk-
sessa, mika vaikutti orkestereiden soittajiston vahvuuteen (Salmenhaara 1996b, 508).
Kannaksella helmikuussa 1940 hdn haavoittui jalkaan kantaessaan neljan toverinsa
kanssa yhtd haavoittunutta sotilasta turvaan (Vesalainen 2008, 25). Jatkosodan aika-

na Alvas kuitenkin soitti jo Laivaston soittokunnassa Turussa (Lindholm 2008, 8).
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Itsendisyys ja isdnmaallisuus olivat hanelle erittéin tarkeitd ja erityisesti han arvosti

marsalkka Mannerheimia (Vesalainen 2008, 25).

Alvas koki aina olevansa suomalainen, mitd héan olikin (JK 2009b; KIA 2009b). Ha-
nen oppilaansa nékivat Alvaksen temperamentissa kuitenkin sellaista ulospéin suun-
tautuneisuutta, vilkkautta ja nopeutta, minka vuoksi han erottui suomalaisesta valta-
vaestostd (JK 2009a; JK 2009d; MH 2009). On huomioitava, ettd sodan jalkeen
Suomen ja Saksan sotaa edeltaneet kulttuuri- ja musiikkisuhteet olivat muuttuneet
viileiksi, silld Suomen oli toteutettava saksalaisen sotavden karkottamisoperaatio
(Salmenhaara 1996b, 512). Alvas itse mainitseekin, ettd ulkomaalaistausta aiheutti
joskus karsastusta (Helasvuo 2000, 46).

Varmaa tietoa siitd, miksi Alvas lopulta valitsi huilistin ja huilunsoiton opettajan
uran, ei ole. Kuten ei mydskaan siitd, millainen suhde omaan isdénsa hénella loppu-
jen lopuksi oli. René Alvas epdili isansé olleen nayttdmishaluinen Hanns-isélleen ja
halunneen tayttad4 tdman odotukset (RA 2009). Helasvuolle oli syntynyt kasitys, ettei
Alvas ehké ollut kutsumukseltaan muusikko. Ammatti oli pikemminkin peritty ja jos
sotaa ei olisi tullut, olisi Alvas aikuistuttuaan kayttanyt tydvuotensa toisenlaisten in-
tressien hyvéksi ja jattanyt isdnsa kauemmaksi taakseen. Vaikka han oli ammatissaan
hyvd, aktiivinen ja tunsi varmasti ajoittain siité tyydytysta, ei hédn ehka ollut taysin
tyytyvdinen, silla Alvaksen mielenkiinnon kohteet olivat luonnontieteellistd laatua.
Han oli aikoinaan kertonut Helasvuolle, ettd tutkiessaan kerddmidéan kasveja, pyydys-
tdmi&éan perhosia ja postimerkkikokoelmiensa virhepainoksia hén tydskenteli asioi-
den parissa, joitten pariin hé&nelld oli todellinen kutsumus (MH 2009). Kuitenkin
Koivulalle Alvas oli kertonut, ettd soitto antaa sisallon elaméan. Alvaksella oli ollut
kaverina huilisti, erdanlainen kilpakaveri, joka lukikin sitten la&kariksi. Tahan viita-
ten Hanns-isd oli kehottanut poikaansa ryhtyméén mieluummin huilistiksi kuin 1aa-
kériksi. Isan perustelu oli ollut sen tyyppinen, ettd kannattaa ruveta huilistiksi, niin

eldmadssé ja ajankaytdsséd on enemman vapautta. (JK 2009a.)

Alvaksen aktiivisuus ylsi musiikin lisdksi myos harrastusten puolelle jo Turun vuosi-
en aikaan. 11.2.1943 perustettiin Turun Akvaarioystavat r.y., jonka toimintamuodot

ja tavoitteet oli Alvas, apunaan muita turkulaisia alan harrastajia, suunnitellut. Han
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toimi itse puheenjohtajana ja yhdistyksen ensimmaisissa virallisissa kokouksissa pe-
rustetun akvaariolehden ”Akvarioystdvan” péatoimittajana. Akvaarion Ystava -
nimiseksi muutettu lehti alkoi ensimmaisen vuoden jalkeen ilmestyé valtakunnalli-
sesti ja sita tilattiin my0s Ruotsiin. Pari vuotta my6hemmin sen kustantaminen siirtyi
taloudellisista syistd Akvaarioliitolle, joka kuitenkin lopetti sen julkaisemisen vuonna
1949. Yhdistys oli akvaarioaiheisista yhdistyksista ensimmainen ja yhdistysten katto-
jarjestd Akvaarioliitto perustettiin vuonna 1946. (Turun Akvaarioystavat r.y. 2009.)
Alvas oli myds innokas purjehtija (Lindholm 2008, 9).

3.4 Helsingin vuodet

Kapellimestari Tauno Hannikainen ei sodan vuoksi ollut padssyt siirtymaan Y hdys-
valloista takaisin Suomeen ja jatkoi sodan jalkeenkin vield tygskentelydan Y hdysval-
loissa, kunnes palasi Suomeen yli kymmenen vuoden jélkeen. Hanet valittiin Helsin-
gin Kaupunginorkesterin (my6hemmin HKO) uudeksi johtajaksi kesdkuussa 1951.
(Marvia & Vainio 1993, 537-538.)

Alvas aloitti vuonna 1952 HKO:ssa soolohuilistina ja 4dnenjohtajana ja jai tehtavistéa
elakkeelle vuonna 1979 (Lindholm 2008, 8; Stenstrom 2008, 11; Vesalainen 2008,
23; Vesalainen 2003; Marvia & Vainio 1993, 669; Tampereen huiluklubi 1983, 10).
Alvaksen HKO:n vuosien aikana vakituisina orkesterin johtajina ehtivat toimia Tau-
no Hannikainen (1951-1963), Jorma Panula (1965-1972) ja Paavo Berglund (1975-
1978) (Marvia & Vainio 1993, 537, 605, 640). Vuoteen 1955 saakka Alvas tyosken-
teli orkesterissa yhté aikaa isdnsé kanssa ja orkesterityon ohella han myds konsertoi
ja keikkaili, opiskeli ja opetti. (Lindholm 2008, 8; Stenstrom 2008, 11; Vesalainen
2003; Tampereen huiluklubi 1983, 10).

Alvas on itse haastattelussaan kertonut, ettd hanen orkesterimuusikon uransa on kul-
kenut paljolti rinnan Tauno Hannikaisen kapellimestariuran kanssa. Hannikainen oli
kutsunut hdnet aikanaan Turun kaupunginorkesterin riveihin, avustanut opiskelua
ulkomailla taloudellisesti ja vaikuttanut ratkaisevasti myds HKO:n soolohuilistiksi
valintaan vuonna 1952. Tuota aikaa Alvas on kuvannut raskaaksi, silla koesoiton tu-
los ei ilmeisesti ollut kiistaton. Hanen kilpakumppaninaan oli ollut virtuoosinen, suh-

teellisen varhain kuollut Reino Veijalainen, jonka hieman boheemeja elaméntapoja
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Hannikainen ei ollut hyvéksynyt. Hannikainen halusi Alvaksen soolohuilistin paikal-
le ja asia ratkesikin lopulta Alvaksen hyvaksi, joka soitti orkesterissa elékepdiviinsa
saakka. (Helasvuo 2000, 46.)

Alvaksen tyd Crusell-kvitetissa alkoi myds vuonna 1952 (Lindholm 2008, 8; Sten-
strom 2008, 11; Vesalainen 2003; Tampereen huiluklubi 1983, 10). Crusell-kvintetti
harjoitteli sdanndllisesti ja oli kuuluisin niistd kamarimusiikkikokoonpanoista, joissa
Alvas soitti. Kvintetti on perustettu 1935 Helsingissd, mutta nimi otettiin kdyttoon
1950 Bernhard Henrik Crusellin mukaan tdman 175-vuotisjuhlavuotena (Ala-Konni
et al. 1976, 62). Jasenet ovat HKO:n puhallinsolisteja ja alun perin yhtyeeseen kuu-
luivat: Hanns Alvas (huilu), Friedrich Wagner (oboe), Cosimo Sgobba (klarinetti) ja
Aarne Viljava (fagotti) sek& Holger Fransman (kayratorvi). Juho Alvas siirtyi kvin-
tettiin siis isdnsa jatkajaksi vuonna 1952 ja kvintetin kokoonpano oli sittemmin
(vuonna 1976): Juho Alvas (huilu), Asser Sipila (oboe), Mario Sgobba (klarinetti) ja
Tapio Lehtonen (aiemmin myos Erkki Noras) (fagotti) sekd Antero Kasper (aiemmin
my0s Nelimarkka) (kayratorvi). (Ala-Konni et al. 1976, 62; Tampereen huiluklubi
1983, 12.)

Crusell-kvintetti kuului tavallaan orkesteritydhon, mutta tdmé &&nenjohtajista raken-
nettu perinnekvintetti oli samalla Alvakselle kunnia-asia (RA 2009). Sen jaseni&
kunnioitettiin orkesterissa ja se oli Alvakselle myos taiteellisesti merkittava, sill4 han
oli ikdan kuin johtaja, joka vaati savelpuhtautta, mikéa taasen kehittyi ja tuli erityisesti
esiin kvintetin soitossa. Kvintetin ohjelmisto, joista tilaaja sai valita mieleisensé kap-
paleet, oli laaja ja vaativa. (JK 2009b.) Kvintetti konsertoi runsaasti ympari Suomea
aktiiviseksi etenkin 50-70-luvuilla ja erityisesti koululaiskonserttien Alvas ajatteli
kuuluvan siihen valistus- ja opetustydohon, mitd hédnen mielestadn ammattilaisen tuli
tehda (RA 2009; Vesalainen 2003).

Alvas teki useita opintomatkoja mm. Ruotsiin, Ranskaan ja Itdvaltaan HKO:n vuosi-
ensa aikana. Ruotsissa han kavi Hakan Edlen’lla muutamilla tunneilla ja Pariisissa
han on opiskellut neljan eri opettajan johdolla (Tampereen huiluklubi 1983, 10-11,
KIA 2009; Ks. my6s Helasvuo 2000, 45.) Ranskaan, tarkemmin ottaen Pariisiin,

suunnatun opintomatkansa Alvas teki 50-luvun lopulla. René Le Roy, jonka johdolla
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huilunsoiton opiskelu oli ilmeisesti alun perin tarkoitus toteuttaa, ei kuitenkaan ollut
paikalla, kun Alvas saapui Pariisiin. Niinpé hanelle kehuttiin Lucienne Lavaillotte’n
(oopperan ensimmainen huilisti) opetustaitoja ja héntd kehotettiin meneméaan tadman
luokse. Alvas paatyi kdyméan vahan aikaa Lavailloitte’n tunneilla. Tdman lahdettya
pois, Alvas jatkoi Lavailloitte’n ehdotuksesta tunteja Heriche’n (oopperan kolmas
huilisti) kanssa. Jatkosta Alvas itse on kertonut: ”...Sittenhdn min& menin myos Gas-
ton Crunellen luo ja k&vin oikeastaan kahdella opettajalla yhtaikaa, salaa. Mielestéani
opin enemman, kuin jos olisin ollut vain yhdell& opettajalla. Heilla oli kaikilla hie-
man eri tyyli ja eri meininki.” (Tampereen huiluklubi 1983, 10-11.) Lisaksi Alvas on
osallistunut Severino Gazzellon’in kursseille ja opiskellut my6és Marcel Moyse’n
johdolla (Helasvuo 2000, 45; KIA 2009a).

Ensimmadisend varsinaisena ulkomaalaisena opettajanaan Alvas piti René Le Roy’ta,
jota on haastattelussaan kuvaillut miellyttdvaksi ihmiseksi, jonka johdolla myo6s
opiskeli ahkerasti. He olivat soittaneet esimerkiksi Taffanel & Gaubert’ia ylos ja
alas, seka paljon kaikenlaista ranskalaista musiikkia, mitd Suomessa ei vield lainkaan
tuohon aikaan tunnettu. Opintomatkaltaan Ranskasta Alvas toi mukanaan ison pinon
nuotteja ja soitti sitten radiossa joka kuukausi “ranskalaista musiikkia”, “ranskalaista
huilumusiikkia” ja “ranskalaista musiikkia huilulle.”. Opiskeluistaan eri opettajien
johdolla Alvas itse on lisdksi kertonut: ”Minusta tuntuu, ettd paras opiskelupaikka oli
kuitenkin Wienissé. Hans Redznicek oli erinomainen opettaja sek& Wienin Filhar-
moonikkojen soolohuilisti.” (Tampereen huiluklubi 1983, 11.) Opintomatkojen erds

seuraus oli Helasvuon (MH 2009) mukaan seuraava:

”Saksalaisen soittotavan isaltdédn oppinut Juho Alvas ranskalaistui: han hylkasi
raskasliikkeisen puisen huilunsa ja siirtyi kdyttdméan ranskalaistyyppistd, avo-
lappéistd hopeahuilua, jollainen Suomessa oli tuolloin vield harvinaisuus.”

Alvas toimi HKO:n uransa aikana orkesterin solistina useaan otteeseen (Ks. Liite 3;
Marvia & Vainio 1993, 781). Han piti myds opintomatkojensa jalkeen Helsingissa
Sibelius-Akatemian konserttisalissa taysimittaisen resitaalikonsertin. Vastaavanlaiset
puhallinsolistien pitdmat konsertit olivat Suomessa harvinaisia tuohon aikaan ja hui-
listien keskuudessa tapaus oli ensimméinen. (Helasvuo 2000, 45; Tampereen huilu-
klubi 1983, 12; Ks. my6s KIA 2009a; Vesalainen 2003.) lImassa oli juhlaa ja yleis6a
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oli taysi salillinen. Ohjelman ensimmainen numero oli Leclairin triosonaatti, jossa
Vili Pullinen, HKO:n sellisti, soitti sello-osuuden. (MH 2009.)

Kaudella 1967-68 HKO konsertoi Yhdysvalloissa ja Alvas oli mukana matkalla hui-
lun &anenjohtajan ominaisuudessa. Orkesteri esiintyi 4.2. — 31.3.1968 valisend aikana
nimell4 The Helsinki Philharmonic Orchestra aloittaen Bostonista ja pa&ttden Seatt-
leen. Orkesteri piti yhteensa 49 konserttia, joissa yleisoa kévi kaiken kaikkiaan 80
063 henkiloé. Eniten yleisoa oli Los Angelesissa (4500), Ann Arborissa (3800) ja
Topekassa (3500) seka Tusconissa (2350 + 2100). (Helsingin kaupunki 1968, 3, 9,
11.)

Sibelius-Akatemiassa Alvas tydskenteli vuodet 1957-1986, ensin sivutoimisena tun-
tiopettajana syyslukukauden 1957 ja lehtorina vuodesta 1958 lahtien (Dahlstrom
1982a, 342; Oramo et al. 1989, 59; Pajamo 1976, 105-106). Tan& aikana rehtoreina
ehtivat olla Ernst Linko (1936-1959), Taneli Kuusisto (1959-1971) ja Veikko He-
lasvuo (1971-1980) sekd Ellen Urhon (1981-1987). (Dahlstrom 1982b 20-21; Pajamo
2007 133.) Ura akatemiassa sisélsi eri vaiheita: Syyslukukaudella 1957 Alvas toimi
ensin tuntiopettajana, sitten kevétlukukauden 1958 viransijaisena, vuodet 1958-61
han oli tuntiopettajana ja 1961-1966 opettajana, kunnes vuodesta 1966 lahtien sai
sivutoimisen lehtorin vakituisen viran. H&n opetti myos huilupedagogiikkaa vuodet
1975-1981. (Dahlstrom 1982a, 240, 241, 342.)

Alvaksen aikana akatemia ehti kdyda 1api monia uudistuksia, joilla on varmasti ollut
vaikutusta myo6s opettajien tyohon. 1950-luvulla musiikinopettajakoulutus jarjestet-
tiin uudelleen ja vuonna 1957 musiikinopettajaseminaarista tuli Sibelius-Akatemian
koulumusiikkiosasto. Kuusiston kaudella akatemian toiminnassa toteutettiin useita
organisatorisia uudistuksia, mm. konservatorio-osaston ja korkeakoulun yhdistami-
nen yleiseksi osastoksi seka yhteistutkintojarjestelman kayttéonotto ja 1960-luvulta
alkaen Sibelius-Akatemiasta tuli pelkéstdén tulevia ammattimuusikoita kouluttava
korkeakoulu, joka vastasi yksindgdn mm. koulu-, kirkko- ja sotilasmuusikkojen val-
mistamisesta yhteisty0dssé vastaavien julkisten tahojen kanssa. Samaan aikaan solisti-
en ja orkesterimuusikoiden koulutuksessa tapahtui suurta tasonnousua. Helasvuon ja

Urhon aikaan akatemia on k&ynyt lapi mm. tilaongelmia, valtiollistamisen ja tutkin-
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nonuudistuksen sekd niiden aiheuttamat kdytannolliset ja hallinnolliset muutokset
toiminnassa. (Dahlstrom 1982b 20-21; Pajamo 2007 133.)

Sibelius-Akatemiassa oli ennen valtiollistamista toiminut opettajaneuvosto ja kym-
menen eri kollegiota. Ne korvattiin kevaalla 1981 opetus- ja tutkimusneuvostolla se-
k& aineryhmien hallintoa hoitavilla aineneuvostoilla ja ainejohtajilla (7 kpl, kaksi-
vuotinen toimikausi), joiden tehtavand oli mm. aineryhmén opetus- ja tutkimustoi-
minnan kehittdminen ja ohjaus. Alvas oli aiemmin toiminut puupuhallinkollegion
johtajana ja nimettiin nyt puhallinsoittimien ainejohtajaksi seka puhallinsoitinten ai-
neneuvoston valitsemana opetus- ja tutkimusneuvostoon yhdeksi edustajaksi. (Paja-
mo 2007, 134-135.)

50- ja 60-luvuilla Alvakset asuivat Helsingissa l&hella Sibelius-Akatemiaa mm. Fred-
rikin- ja Ainonkaduilla ja yksityistunteja pidettiin myods kotona (HL 2009b; JK
2009a; LV 2009b). Tuona aikana Alvas rakensi itse perheelleen Porvooseen mokin,
joka muutettiin myohemmin perheen vakituiseksi kodiksi (RA 2009). Isa Hanns ei
juuri poikaansa rahallisesti tukenut, vaan pikemminkin opetti tat4 tulemaan toimeen

omillaan (Tampereen huiluklubi 1983, 11).

Perhosten kerdilyharrastus oli lahelld Alvaksen sydanta ja han oli vuonna 1955 pe-
rustetun Suomen Perhostutkijain seuran perustajajasen ja toimi myos seuran sihteeri-
nad (Lindholm 2008, 9). Vuosien mittaan han tuli myds kerdnneeksi yhden Suomen
suurimpiin kuuluvan huilukokoelman, joita han itse nimitti "tyokaluikseen” (Tampe-
reen huiluklubi 1983, 10). Postimerkkien kerdily kuului my6s hanen harrastuksiinsa
(MH 2009; RA 2009).

Alvaksen HKO: n vuodet sisélsivat lukuisan maarén soolo- ja kamarimusiikkikon-
sertteja sek& nauhoituksia Yleisradiolle (Lindholm 2008, 9; Stenstrom 2008, 11; Ve-
salainen 2008, 23; Dyer 1990, 3; Tampereen huiluklubi 1983, 10). H&n on itse vuon-
na 1983 kertonut toiminnastaan: ”Sitten Helsingissd soitin Crusell-kvintetin kanssa
enemman ja esiinnyin myos radiossa melkein kuukausittain, ja soitinpa vield iltaisin
kontrabassoakin Rakennusmestarien talolla.” (Tampereen huiluklubi 1983, 11).

2000-luvulla hdn muisteli HKO:n vuosiaan seuraavasti: ”Sinfoniaorkesterissa soitta-
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minen ei ollut ainoata ty6tani. HKO:han hoiti my6s oopperaorkesterin tehtavat. Kun
oopperaesitys loppui, menin vield ravintolakeikoille. Johdin puhallinorkestereita ja
olin vuosikausia mukana tanssibéndeissd, l&hinna bassoa ja huilua soittaen. Sibelius-
Akatemiassa minulla oli iso luokka. Véliajoilla pidettiin Crusell-kvintetin harjoituk-
sia. Perin Crusell-kvintetin jasenyyden aikoinaan isélténi. Kvintettihdn toimii edel-
leen HKO:n riveissd.” ja jatkaa: ” Miten kerkesin tuon kaiken tehdd, sité en jalkeen-
pain ymmarré. Fyysisestd kunnosta olen aina pitdnyt hyvaa huolta, ehkd se on autta-
nut. Pelasin jalkapalloa ja nostelin painoja. Lentopallojoukkueessa olin mukana vii-
me vuosiin asti, kunnes pelikaverit ukkoontuivat, rupesivat 14&hattdmaan ja saamaan
infarkteja. Kun rivit harvenivat, siirryin tenniksen pariin, jota harrastan edelleen.”
(Helasvuo 2000, 46.)

Kuitenkin orkesterissa soittaminen oli Alvaksen mukaan ollut mielek&sta tyota. Han
on kertonut, ettd aivan viimeising vuosinaan Helsingissa mm. iltapaivéisten kuoro-
harjoitusten vuoksi hankaloituneet aikataulut (oppilaita ei voinut pitéd) ja nuorten
kapellimestarien ylimieliset kommentit kyllastyttivat hantd. Alvas paési hiukan nor-
maalia aiemmin (vuonna 1979) eldkkeelle orkesterista, koska sotavuodet otettiin

huomioon ja niista hyvitettiin parilla vuodella. (Tampereen huiluklubi 1983, 11.)

Akatemian opetustyo oli siis orkesterityon ohella Alvaksen toinen paaty6. Huilunsoi-
ton lehtorina toimiessaan hénelld oli opetettavanaan suuri luokka ja han loikin tyol-
14&n kokonaisen uuden sukupolven huilisteja, jotka jatkavat ja vievat hanen oppejaan
eteenpdin ténd paivana. Alvas kuului siihen sukupolveen, joka oli perustamassa sité
musiikin osaamisen kansainvalistd tasoa Suomessa, minkd me nykydan ylpeana tun-
nemme. H&n oli aikanaan ensimmaisié huilunsoiton opettajia, jotka valmensivat koe-
soittoihin. (Lindholm 2008, 9; Stenstrém 2008, 11)

1950- ja 1960-luvuilla Suomessa musiikkiopistot kehittyivat ja instrumenttiopetuk-
sen tarve kasvoi nopeasti. Talloin néhtiin tilausta keséopetukselle, silla varallisuuden
ja vapaa-ajan kasvu mahdollistivat lasten ja nuorten viikon tai parin keséopinnot lo-
ma-aikana, ja lisdksi soitonopettajat ja orkesterimuusikot kaipasivat kes&-ansioita.
Intensiivikurssit hyvan pedagogin johdolla olivat paitsi nuorille soitonopiskelun kan-

nalta hyodyllisia, myos rikastuttivat maaseutupaikkakuntien kulttuuritarjontaa. Festi-
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vaaleja ja kursseja jarjestivat ensin yksityiset tahot ja jarjestot, myéhemmin oppilai-
tokset ja 1970-luvulla usein kansanopistot ja kansalais- ja tyovéenopistot. (Laurila
2000, 215.)

1960-luvulta l&htien Alvas opettikin kesdisin aktiivisesti musiikkileireilld. Ensim-
mainen oli Sulasolin jarjestdma Nuorten puhaltajien leiri, missid Alvas opetti jo 60-
luvun alusta alkaen. Leiri jarjestettiin aluksi Otaniemessd, misté se siirtyi myohem-
min Keuruulle. (JK 2009a.) Keuruun Nuorten puhaltajien leiri oli erittdin tarked kes-
kisuomalaisille puhallinmusiikin harrastajille ja koulukeskuksen tiloissa keskella ky-
I44 opettajina toimivat Alvaksen ohella my0s muut maan huipputason pedagogit
(Laurila 2000, 229). Alvas toimi my6s Heinolan keséaleirin opettajana (Dyer 1990, 3).
Liséksi han organisoi kesaleiritoimintaa Porvoon seudulle, jonne jarjesti opettajiksi
Suomen parhaita, paékaupunkiseudun orkesterien soittajia (KIA 2009; RA 2009;
Stenstrom 2008, 11). Porvoossa ensimmaéinen, seka jousten ettd puhaltajien yhteinen
leiri, oli vuonna 1979 (KIA 2009).

1950-luvun alusta 1970-luvun puolivaliin saakka Alvaksen tydskentely pysyi pitkalti
samanlaisena, mutta paatdiden (HKO:n ja Sibelius-Akatemia) ohelle tulivat siis 60-
luvulta l&htien monimuotoinen kesdainen musiikkileiritoiminta ja 70-luvulla tiettavéasti
ainakin opetustyot Jyvaskylan konservatoriossa ja Hyvinkaan musiikkiopistossa (RA
2009; SP 2009; Laurila 2000, 193). Jyvaskylan konservatorion sivutoimiseksi tun-
tiopettajaksi Alvas oli kiinnitetty syyslukukaudella 1974 opettamaan erityisesti pi-
demmalle ehtineitd huiluoppilaita (Laurila 2000, 193). Han kévi joka viikko Jyvasky-
l4ssd, jonne ajoi edestakaisin kotoaan kasin (RA 2009). Hyvinkaan musiikkiopistossa
han opetti usein lauantaisin (RA 2009; SP2009). Lisaksi han konsertoi edelleen ak-
tiivisesti, muun muassa useaan otteeseen pitkdaikaisen séestdjansa Pentti Koskimie-
hen kanssa esimerkiksi Porvoossa ja Jyvéskylassa (Laurila 2000, 261; Tampereen
huiluklubi 1983, 12).

60-luvun lopulla ja 70-luvun alussa tosin Alvaksen elamassé tapahtui monia muutok-
sia, mm. kes&asunnon muutosty6t vakituiseksi asunnoksi ja muutto Porvooseen
vuonna 1969, Hanns-isén ja pojan kuolemat vuonna 1971 sekd ensimmaisen aviolii-

ton, josta on yhteensd 4 lasta: 1 tytdr ja 3 poikaa, pdattyminen eroon vuonna 1974
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(RA 2009). Toisen avioliittonsa Alvas solmi Kristiina lkdvalko-Alvaksen kanssa
19.6.1976. Avioliitosta heill4 on kaksi poikaa ja liitto kesti 31 vuotta, paattyen Juhon
kuolemaan. (Vesalainen 2008, 23.)

3.5 Toiminta Porvoossa

Alvas toimi Porvoon maalaiskunnan musiikkijohtajana ensin osa-aikaisesti 1970-
luvun puolivélistd lahtien ja sitten kokopdaivéisesti jaatyaan elédkkeelle HKO:sta
vuonna 1979. Porvoon mlk oli ennen yhdistymistddn kaupunkiin vield suhteellisen
rikas kunta, mikd mahdollisti monipuolisen toiminnan. Toimessaan Alvas oli vas-
tuussa maalaiskunnan musiikinopetuksesta ja mm. perusti puhallinorkesterin ja big
bandin sek& organisoi jokakesdisia puhallinleireja vuodesta 1979 lahtien. (KIA
2009a; RA 2009; Stenstrom 2008, 11; Ks. myo6s Lindholm 2008, 9.)

Hén johti myos Porvoon Orkesteriyhdistyksen sinfoniaorkesteria vuosina 1974-1998,
kuten isénsakin aikoinaan ja hanet nimitettiin myos orkesterin kunniakapellimesta-
riksi. Alvaksen kapellimestariura sai alkunsa niin, ettd René Alvas oli Porvoon orkes-
teriyhdistyksessa soittaessaan kuullut, ettd sinne kaivattiin kunnollista kapellimesta-
ria. Han pyysi isddnsa ryhtyméaan toimeen, mutta tata ei oikein kiinnostanut, silla han
soitti vield HKO:ssa. René kuitenkin puhui isdnsd ympari. Orkesteriyhdistys oli har-
rastustoimintaa, josta ei maksettu palkkaa. (RA 2009.) Harrastelijoita ohjatessaan
Alvas oli innostava, kannustava ja sai soittajat tuntemaan itsensé hyviksi ja yritta-
maan parhaansa, mik& teki orkesterista motivoituneen (Stenstréom 2008, 11). Toimin-
ta vei aikaa, silla johtamisen ohella Alvas jarjesti keikkoja, joihin hankki huippuam-
mattilaisia avustamaan ja haali ympari Suomea kayttdon monipuolista orkesterimate-

riaalia, jota myos sovitti. (RA 2009.)

Liséksi han oli avustajana naapurikyldn Mickelsbole Orkesterférening orkesterissa
(Waldemar Lonnroosin perustama amatooriorkesteri) ja keikkaili pienen tanssibandin

kanssa esimerkiksi tansseissa ja juhlatilaisuuksissa (RA 2009; Lindholm 2008).

Orkesterista ja opettamisesta kysyttdessa Alvas oli vastannut aikoinaan, ett4 han on
opettanut paljon Sibelius-Akatemiassa ja pitda opettamisesta. Hanen mukaansa Suo-

mi oli vield kehitysmaa musiikin alueella ja korkeatasoisia orkestereita 10ytyi vain
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suurimmista kaupungeista. Kysymykseen, onko orkesterinjohtaminen Porvoossa ha-
nelle tarke&&, han oli vastannut nauraen: ” Ei, ei, ei se niin tarked4 ole, mutta ehka
minua tarvitaan taall4 Porvoossa. T&alla ei ole kovin montaa ihmisté, jotka voivat
johtaa orkestereita.” (Tampereen huiluklubi 1983, 11-12.)

Sibelius-Akatemiasta Alvas jai eldkkeelle vuonna 1986 (Dahlstrom 1982a, 342;
Oramo et al. 1989, 59; Pajamo 1976, 105-106). Eldkevuosinaan han kuitenkin opetti
huiluoppilaita Loviisan musiikkiopistossa vuodesta 1987 lahtien 2000-luvun puolelle
saakka (KIA 2009a). Tyostdan “Elakepillipiipari” itse kirjoittaa terveisia Huilisti-
lehdessd: ”Opetustyoni jatkuu edelleen Loviisan musiikkikoulussa...oppilaat ovat
vain kummasti pienentyneet...Pienimmat huilistit ovat olleet kuusivuotiaita ja hyvin
ovat opinnot edistyneet.” Samaisen artikkelin laatija Dyer kokoaa osuvasti Alvaksen
elamantyotad: ”...Kenellekaan ei tulisi mieleen, etté olisi siirtynyt elékkeelle. Aivan
ilmeisesti han inspiroi meitd kaikkia: hdnen elaménilonsa, halunsa tygskennelld mui-
den ihmisten kanssa sekd halunsa jakaa tietonsa meille muille ovat Juholle tunnus-

omaisia piirteitad.” (Dyer 1990, 3.)

1980-1990 -luvuilla Porvoossa musiikki saneli savelet huilistiperheen arkeen. Perhe
viihtyi yhdessé, silld maalta ei niin vain lahdetty kaupunkiin. Esimerkiksi konserttei-
hin, joita edelsi tunnin ehdoton hiljaisuus, lahdettiin aina yhdessé. Perheen pojat oli-
vat mukana ensin kuuntelijoina ja myohemmin soittajina orkesteriyhdistyksessa. Ko-
tiin rakennettiin myds musiikkihuone harjoittelutilannetta ja kotielam&& helpotta-
maan ja niin musiikki siirtyi pois olohuoneesta. Huoneen valmistuttua kotona pidet-
tiin kotikonsertteja, joilla kiitettiin apua antaneita naapureita. Konserteissa oli muka-
na koko perhe, mukaan lukien René Alvas, sekd muita musiikinystavid. Konserteissa
padpaino oli kamarimusiikilla ja ne alkoivat aina kaikkien soittajien yhteiselld Tont-
tujen vahtiparaatilla. Jokainen perheenjdsen soitti konsertissa oman soolonsa, esi-
merkiksi 80-luvulla Juho ja Kristiina Ik&valko-Alvas soittivat mm. piccoloduoja pu-
hallinorkesterin séestyksella ja solisteina yhdessa viulisti Anatoli Melnikovin kanssa

Bachin Brandenburgilaisessa konsertossa. (Vesalainen 2008, 24-25.)

Alvas konsertoi muutoinkin edelleen aktiivisesti. Erilaisia taiteilijajuhla- sekd jadhy-

vaiskonsertteja oli useita, kuten esimerkiksi 45-vuotis taiteilijajuhlakonsertti
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16.10.1983 Porvoossa yhdessé Crusell-kvintetin kanssa, soolokonsertti Porvoossa
vuonna 1973, jonka jalkeen soolokonsertit ainakin Jyvéskylassé ja Porvoossa, useat
konsertit Haikon kartanossa 1980-luvulla, esim. joulupéivan konsertti 25.12.1983
(KIA 2009b; Tampereen huiluklubi 1983, 12.) ja 50-vuotistaiteilijakonsertti vuonna
1987 (Lindholm 2008, 9) sekad useana vuonna toteutetut joulupéivan konsertit Por-

voon tuomiokirkossa (Vesalainen 2008, 24).

Alvakselle on my6nnetty Wegelius-mitali vuonna 1986 hdnen kolmen vuosikymme-
nen menestyksekk&&sta opetustoiminnastaan Sibelius-Akatemiassa. Wegelius-mitalin
luovutti rehtori Ellen Urho Alvaksen jadhyvaiskonsertissa, joka pidettiin 24.4.1986.
Tapio Jalaksen lehtikirjoituksen mukaan Alvas soitti Pentti Koskimiehen séestyksell&
raskaan ja vaativan ohjelman vitaalisesti ja rohkeasti. Konsertin tunnelma oli 1am-

min, sill& paikalla oli paljon Alvaksen entisid ja nykyisié oppilaita. (Jalas 1986, 44.)

Hanelle my6nnettiin myds Suomen Huiluseura ry:n kunniajésenyys vuonna 1990.
Suunnitelmat Suomen Huiluseuran kunniajasenyydesta tehtiin Alvaksen tietdmatta ja
nimitys virallistettiin Joensuussa 24.3.1990 pidetyssa yleiskokouksessa. Alvas oli
seuran ensimmainen suomalainen kunniajasen. Kehystetty kunniakirja luovutettiin
hanelle Liisa Ruohon, Tapio Jalaksen ja Liisa Vakkilaisen jarjestaméssa tilaisuudes-
sa. (Dyer 1990, 3.)

Juho Alvas kuoli 7.12.2007 Porvoossa (Lindholm 2008, 8). Siunaus- ja muistotilai-
suus pidettiin Porvoon Nasiméen kappelissa 4.1.2008. (Tuohiméki 2008, 10.)
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4 ALVAS HUILUPEDAGOGINA

4.1 Henkilokuva

4.1.1 Persoona

Haastattelujen kautta valittyva vaikutelma Alvaksesta ihmisend on ennen kaikkea
positiivinen ja karismaattinen. Ndma johtopéatokset perustuvat viiden haastateltava-
na olleen oppilaan kuvauksiin hanest, joissa kaikissa (HL, JK, LV, MH, SP) esiintyi
jokin tai useampi seuraavista luonnehdinnoista: iloinen, positiivinen, ystavallinen,
leppoisa tai lamminhenkinen seka neljassé tapauksessa (HL, JK, MH, SP) jokin tai
useampi luonnehdinnoista: karismaattinen, viehattdva tai varik&s. Koivulan sanoin:
”Hén oli leikkisg, huumorintajuinen ja vitsikds. Oli useinkin pilke silm&kulmassa,
varsinkin sitten, kun ik&a tuli lisdd (JK 2009a).” Kautta linjan neljan haastateltavan
(HL, JK, MH, SP) kuvauksissa Alvasta kuvattiin mm. vilkkaaksi, puheliaaksi, vitsik-
kéaksi ja huumorintajuiseksi, minka perusteella yleisesti ottaen valittyi kuva, etta Al-

vas oli erittdin ulospdin suuntautunut.

Toisaalta Alvaksen taas kerrottiin olleen s&rmikas, suorapuheinen, omanarvontunteva
ja méaratietoinen. Lieneekd johtunut néistd luonteenpiirteista se, ettd nelja oppilasta
viidestd (HL, LV, MH, SP) mainitsi jannittdneensa huilutunteja. Kenellekdan oppi-
laista ei kuitenkaan ollut jadnyt Alvaksesta tai huilutuntien tunnelmasta negatiivista
tai epamiellyttavad kuvaa. Vakkilainen kiteyttdd Alvaksen antaman vaikutelman seu-
raavasti: ”lhmisend héan oli leppoisa, mutta arvonsa tunteva (LV 2009a).” Haastatel-
tavat (HL, KIA, LV, MH, SP) mainitsivat, ettei yhteistyd Alvaksen kanssa sujunut
aina ilman konflikteja, tosin haastateltavista kenenkaan kohdalla henkil6kohtaisesti

naitd ei ollut tapahtunut.

Planmanin muistikuvissa edelld mainitut Alvaksen luonteenpiirteet yhdistyivat seu-
raavalla tavalla: ”Sellainen iloinen ja positiivinen ihan varmasti ja yleensa johdon-
mukainen kaytokseltadn. Osasi olla varmasti tiukkakin, mutta aina silla tavalla iloi-

sesti. Etenkin just sellainen positiivinen ja puhelias asenne, on mulla ennen kaikkea
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mielessa (SP 2009).” Ja Lindholm kuvaa Alvaksen persoonassa tuntitilanteissa il-
mentyneitd vastakkaisia piirteitd kahteenkin otteeseen ensin: "Huumori on aina lasng,
han on hyvin ystavallinen, mutta sitten myds méaéaratietoinen. Ei tullut mieleenkaan,
ettd nuori maalaispoika olisi uskaltanut laittaa vastaan misséén vaiheessa, se oli pa-
rasta totella aina, eik& ollut aihettakaan panna hanttiin (HL 2009a).”. Mydhemmin
han kuvaa: ”No kylla han lamminhenkinen ja humoristinen oli, ehk& jossain mielessa
sarmikés ja suorapuheinen, mutta se ei sattunut minun kohdalle niink&éan...ja voima-

kastahtoinen. Tiesi mitd haluaa...sen ajan auktoriteetti (HL 2009b).”

Koivula mainitsi haastattelussaan myds, ettd 70-luvulla Alvas erottui ulkonadllisesti
pitkan tukkansa, pujopartansa ja kaulassa roikkuvan tuntolevynsa vuoksi. Koivula
paatteli, ettd Alvaksella oli kaiketi hyva itsetunto, koska tdmé& oli oma itsensd, hiukan
erilainen ja varikads. Han olikin erdanlainen sen ajan idoli. Han ei mygskaan kayttanyt
juurikaan alkoholia, oli litkunnallinen ja hyvakuntoinen. 1k& ei hdnessa ndkynyt, vaan
han oli ikdan kuin iaton ja aina virked. (JK 2009b; JK 2009d.)

René Alvaksen kertoman mukaan erityisesti Kiireisimpind HKO:n ja Sibelius-
Akatemian tyovuosinaan Alvas vetdytyi kotona omiin maailmoihinsa, sovitustyon ja
muiden harrastustensa pariin. Kotiaskareisiin ja lasten kanssa harrastamiseen han ei
juuri osallistunut. Tyonteon aiheuttama stressi ja vasymys siis nékyivat kotona, vaik-
ka han ei tydymparistoon verrattuna kotona taysin eri ihminen ollutkaan. Virkeys ja
“draivi” eivét kuitenkaan pysyneet samalla tavalla ylla kotona, vaan show-miehen
huumori kukoisti enemman seurapiireissd. Han kuitenkin arveli kokonaistilanteen
muuttuneen mydhemmin toisen avioliiton kohdalla, Alvaksen jaatya paatdistadn
elakkeelle. (RA 2009.)

4.1.2 Opettaja

Alvas oli aikansa opettaja ja selked auktoriteetti oppilailleen, mink& kaikki haastatel-
tavat ovat jollakin tavalla maininneet haastatteluissa. 1960-70 -luvuilla soitonopiske-
lu oli varmasti erilaista kuin nykypaivéna. ”60-luvun puhaltajat eivat omanneet kovin
eriytynyttad pedagogista ajattelutapaa (LV 2009a).” Opettaminen oli vakavahenkista
ja teitittely yleistd, mistd esimerkking se, ettd 60-luvulla Sibelius-Akatemiassa opet-

tajat teitittelivat oppilaita ja sanoivat poikia herroiksi (JK 2009a). Alvaksesta mainit-
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tiin muun muassa, ettd puuttuva didaktiikan opetus korvautui hanen kohdallaan muil-
la ominaisuuksilla (HL 2009a) ja opettajana hén vaikutti I&hinnd esimerkilldaan (LV
2009a). Suomessa opetuskielena oli luonnollisesti suomi, mutta tarvittaessa Alvaksen
kielitaito mahdollisti my6ds esimerkiksi ruotsin ja saksan kayton opetuskielend (KIA
2009a).

Alvas oli huilutunneilla opettaessaan todella asiallinen ja rehellinen (JK), looginen,
johdonmukainen ja vakuuttava (SP) seké& vaativa (HL, JK, MH, SP), mutta samalla
kuitenkin karsivéllinen (JK, SP). Kaikkien viiden oppilaan mielestd suhde Alvakseen
olikin perinteinen opettaja-oppilas-suhde, jossa oppilas on oppi-pojan asemassa, to-
sin muutamat (HL, SP) mainitsivat Alvaksessa olleen myos iséllisia piirteita: ” [...]
Se oli jotenkin sellainen ehk& vahan isdllinenkin hahmo. Ja ehk& se osaavuus ja
semmoinen, siind oli sellaista karismaa persoonassa. Se jotenkin niin kuin vakuutti ja
viehatti (SP 2009).” Han my0s sai ihailua osakseen mm. nuorelta Helasvuolta (MH
2009):

”lhailin hanté ja hanen amerikkalaista, hopeista huiluaan, jossa oli kullattu suu-
levy ja joka oli pakattu siroon mustaan nahkalla péallystettyyn puurasiaan, jonka
suojaksi hén aina kéari leppean sdédmiskahuivin [...] llmeisesti Alvas tuki harras-
tustani, eikd han milloinkaan ollut ironinen tai millaan tavalla negatiivinen.”

Opettajan auktoriteetti oli kuitenkin vahva. Se pysyi ylld myds mydhemmin opiske-
lujen paatyttya seka niissakin tapauksissa, joissa Alvas oli opettajan roolinsa ohella

oppilaalleen ty6toveri tai ystava (HL, JK, MH).

4.1.3 Suhtautuminen opetustydhon

Haastatteluissa nousi esille, ettd Alvas oli tydssédan aktiivinen, innostunut (HL, JK,
LV, MH, SP) ja suhtautui siihen vakavasti (HL, JK, LV, MH). Helasvuon mukaan
Alvas toimi sekd kamarimuusikkona etté solistisissa tehtévissé tihedmmin kuin pu-
hallinmuusikot yleensd tuona aikana (MH 2009). Pohjimmiltaan h&n nimenomaan
halusi jakaa osaamistaan eteenpdin, silla ajatteli, ettd h&nelld on takanaan pitka ja

kallis koulutusura, jonka ansiosta kertynyt tieto tulee jakaa eteenpéain (KIA 2009a).

Huilutunnit olivat tehokasta ja vakavaa tyontekoa (KIA, JK). Tunnit olivat tunnel-
maltaan siis padasiassa vakavahenkisid. Kuitenkin normaaleihin huilutunteihin verra-

ten esimerkiksi musiikkileireilla huumoria oli enemmén ja yleisesti ottaen tunnelma
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oli sielld vapautuneempi (JK 2009a). Lindholm kuvasi Alvaksen kayttaytymista hui-
lutunneilla seuraavasti: ”En muista, etté olisi ikina tullut vasyneené tai huonolla tuu-
lella pitdmaan tuntia. Eik& muistaakseni ikind istunut luokassa, vaan seisoi aina nuot-
titelineen vieressd, joskus véhan ahdistavan tarkkana ja lahelld (HL 2009b).” Koivula
puolestaan pohti tdman tyossa jaksamista: "Etta kaikkiin kerkes, eikd koskaan valit-

tanut, ettd on vasynyt eik& ollut sen oloinenkaan, ettd ois vasynyt (JK 2009a).”

René Alvaksen mukaan on vaikea maéritella, kumman Alvas laittoi etusijalle, orkes-
teri- vai opetustyon. Orkesteri oli ehké tietyssa mielessa etusijalla, silla Alvakselle oli
nimittain erdénlainen pakkomielle se, etté orkesterity0 tulee aina hoitaa taydellisesti.
Hé&n suhtautui siihen "yksikin virhe on liikaa” -asenteella. Orkesterityon suhteen Al-
vas oli siis perfektionisti. Yleensd ottaen voi sanoa, ettd ”soittohommat” olivat Al-
vakselle térkeitd ja tietenkin soitonopettaminen oli toinen tdrked osa-alue. (RA
2009.)

4.1.4 Muusikko

Alvas antoi oppilailleen itsestddn musiikin suhteen osaavan kuvan, mik& herétti mo-
nissa suuren kunnioituksen hanté kohtaan (HL, JK, LV, MH, SP). Muusikkona hén
oli ikdpolvessaan merkittdvé osaaja ja esikuva koko seuraavalle ikapolvelle, silla oli-
han hé&n jonkin aikaa ainoa varsinainen osaaja suomalaisten huilistien joukossa (LV
2009a). Han oli huilunsoittoa ajatellen poikkeuksellisen hyvilla fyysisilla ominai-
suuksilla varustettu (MH 2009). Hanen pyrkimyksendén oli aina soittaa niin laaduk-
kaasti kuin mahdollista. H&n myds kunnioitti huilua soittimena ja hanelld oli terveel-
14 tavalla ammattiylpeyttd. (JK 2009a.)

Nuorempana Alvas oli soittanut mm. saksofonia, kontrabassoa, trumpettia, pianoa,
rumpuja ja kitaraa (Tampereen huiluklubi 1983, 11). Hant& voisi luonnehtia eréénlai-
seksi multi-instrumentalistiksi. Kuitenkin ”Jussi ja huilu olivat yhtd” (KIA 2009a).
Vaikka Alvas oli musiikin ja soittimien suhteen René Alvaksen mukaan "yleismies
Jantunen”, niin kotona soi huilun lisdksi ainoastaan piano, ja sekin vain silloin, kun
Alvas teki sovituksia orkestereille. Han oli todennut, ettd huvikseen soittaminen on
amatdoreille. (RA 2009.) Soittamisen piti siis ilmeisesti aina olla tavoitteellista ja

tahdata johonkin.
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4.2 Huilupedagogiikan taustalla vaikuttaneita ajatuksia

4.2.1 Koulukuntakysymykset

Alvas on itse todennut, ettd oli oppinut isaltddn saksalaisen &&nenmuodostuksen.
Kuitenkin hdanen kohdallaan oli tarkedd se, ettd Pariisin opintojen jalkeen hdn muutti
ratkaisevasti vanhaan saksalaiseen perinteeseen perustuvaa ddnenmuodostustaan,
koska kuuli Ranskassa saksalaisen suuren, raskaan ja vivahteettoman ddnen sijaan
volyymiltdén pienehkdd, mutta tiiviimpad ja ilmaisuvoimaisempaa huilun danta. Han
on kertonut: ”Halusin yhdistaa kahden tradition parhaat puolet. Mielesténi orkesteris-
sa el kapeahko “ranskalainen” dani kantanut tarpeeksi, eika suoraviivaisempi ”saksa-

lainen” puhallustapa resonoinut kyllin rikkaasti.” (Helasvuo 2000, 45-46.)

My0s kaikki haastattelut sekd useat muut lahteet (Stenstrom 2008, 11; Vesalainen
2003; Tampereen huiluklubi 1983, 11) antoivat samansuuntaisia viitteita ja vahvisti-
vat, ettd Alvas todella pyrki ja aikalailla onnistuikin yhdistdm&&an eri suuntausten
parhaita puolia. Taysin pdinvastaisia ndkemyksié ei ole tullut tietooni. Alvas yritti
yhdistad ranskalaista soittotapaa saksalaiseen ddnimaailmaan, sill4 saksalaiset soitti-
vat suurella &éanella ja tinkivat mieluummin laadusta, mutta ranskalaiset panostivat
volyymiltaan heikompaan, mutta sitd vastoin kauniiseen, laulavaan ja varimaailmal-
taan rikkaampaan déneen ja eri koulukuntien kesken myos vibratossa oli eroja (Sten-
strom 2008, 11).

Alvaksen ansatsinmuodostukseen liittyneet ndkemykset perustuivat pitkalti saksalai-
sen koulukunnan ajatuksiin. René Alvaksen mukaan hdnen isénsé piti omassa loke-
rossaan ja erdénlaisena itsestdanselvyytena erityisesti saksalaiseen koulukuntaan kuu-
luvaa ajatusta, ettd huilistin on kyettdva soittamaan eri nyansseissa ja rekistereisséa
puhtaasti. (RA 2009.) Kristiina Ikdvalko-Alvaksen mukaan Alvas kuitenkin "muotoi-
li melodioita pienelld d&nenvérin muutoksella”, jolla saatiin musiikissa tarkeéat asiat
esiin. Taman taustalla olivat nimenomaan Alvaksen késitykset &4nenmuodostuksesta
ja tuesta, joiden avulla pystyi soittamaan helposti myds bel canto eli erittédin hyvat
legatot. (KIA 2009a.) Lindholm mainitsee Alvaksen pyrkineen kapeampaan sup-
pusuuansatsiin, kuin mita tdman vanhempaan perinteeseen kuulunut Hanns-isénsé oli
edellyttanyt (HL 2009a).
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1960-luvulle tultaessa Suomessa kaytossé oli ollut ns. hymyansatsi, jota italialaiset,
mm. Severino Gazzelloni, kayttivat vield mydhemminkin. Kuitenkin opinnoista pa-
lattuaan Alvas edusti erilaista soittotapaa. Han pystyi soittamaan kovaa ja hiljaa,
ikdan kuin kiersi laajemmalla aanelld kuin mitd jénnitysansatsi tuotti. Siitd, kuinka
tdma tehdaan, oltiin hyvin kiinnostuneita. (Vesalainen 2003.) René Alvaksen mukaan
hénen isallaan oli siis pitkalti saksalaiseen koulukuntaan pohjautuva ansatsi ja soun-
di, mutta han halusi ja pystyi kdyttdméén ranskalaisia savyja. Yhdistyminen toteutui
juuri siind, kun saksalaisen ansatsin tuomat vahvuudet yhdistyivat ranskalaiseen
herkkyyteen, mink& vuoksi Alvas myos ihaili, soitti ja soitatti paljon ranskalaista mu-
siikkia. (Stenstrom 2008, 11; RA 2009.) Ikavalko-Alvaksen mukaan Alvaksen koh-
dalla kyse oli ehka pitkalti siitd, ettd tama tiedosti kylla koulukuntien erot, muttei I&h-
tenyt vetdmaan rajaa niiden valille, vaan pyrki tekemé&an asioita nimenomaan musii-
kin ehdoilla ja kdyttdm&&n aina niitd asioita, mitd kyseessé oleva musiikkityyli edel-
Iytti (KIA 2009a).

4.2.2 Huilut

Alvas oli itse aloittanut Louis Lot -merkkiselld umpiléppaiselld huilulla, josta tosin
sanoli, etta Lot-huilut todella ”soivat” vain, kun niissa on avolapat (Tampereen huilu-
klubi 1983, 10). 60-luvulla hénen oppilaillaan oli kaytdssd mm. Armstrong-huiluja ja
Alvaksella itsellddn mm. Heinz ja Hammig -merkkiset huilut (HL 2009b; LV 2009).
Tuolloin huilujen huollosta ei ollut kovin paljoa puhetta (LV 2009a).

1980-luvulla Alvas on itse kertonut hyvén huilun olevan sellainen, joka sopii yhta
hyvin niin dramaattiseen kuin lyyriseenkin tyyliin. Hanen mukaansa monet huilut
ovat vain lyyrisig, eivétka niin hyvia esim. Beethovenin ja Brahmsin teoksia esitetta-
essd. Huilun merkki, suukappale tai materiaali eivat kuitenkaan ole lopulta niin tar-
keitd, koska hyva huilisti saavuttaa erinomaisia tuloksia milla tahansa huilulla, vaik-
kakin se on hyvélla huilulla helpompaa. Kultahuilusta han totesi tuolloin, etta se soi
kauniisti soolo- ja kamarimusiikissa, mutta on itse orkesterissa kokeilun jalkeen py-
syttaytynyt hopeisessa. (Tampereen huiluklubi 1983, 10.) Mydhemmin Loviisassa,
tyoskennellessaan pienten huilistien kanssa h&n kaytti myos kéayrid suukappaleita,

omien sanojensa mukaan hyvéllad menestyksella (Dyer 1990, 3). Han luonnollisesti
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aloitti pienien oppilaiden kanssa umpildppdisella huilulla, joka vaihdettiin ajallaan
avolappaiseen (KIA 2009a). Hanen mukaansa avoldppaisessa aani on voimakkaampi
ja késien asento muodostuu varmasti myds paremmaksi (Tampereen huiluklubi 1983,
10).

Alvas oli kiinnostunut huilujen kehittymisesté sek& kehittamisesta ja halusi olla kehi-
tyksen karjessé luonnollisesti jo asemansakin puolesta (HL 2009a; HL 2009b; JK
2009a). Han kokeili monenlaisia huiluja ja miké&li ei saanut niist4 irti sitd mit& halusi,
han kokeili seuraavaa. Han valitsi huilunsa orkesterisoiton kautta; huilulla piti saada
soitettua kunnon fortissimo, mutta myods hiljaa. Suukappaleita han vaihtoi valilla ja
Hammig-huiluunsa han oli melko tyytyvdinen, tosin vaihtoi siitdkin suukappaletta.
(KIA 2009a.)

4.2.3 Sointi-ihanne

Kun ajatellaan Alvaksen suhtautumista huilun &&neen, hanen lahtokohtanaan oli se,
ettd huilun piti kuulua orkesterissa, mik& peilautui myos opetukseen. Huilun &&nta
tulee kehitt4d4 orkesterisoittoa ajatellen, jotta se kuuluu silloin, kun sen on tarve kuu-
lua, mistd yhtend esimerkkind fortissimo-paikat, joissa huilun on tarkoitus antaa or-
kesterisointiin oma lisévérinsa. (KIA 2009a.) Toisaalta Alvaksen huilun d&ni sailytti
hehkunsa ja kantavuutensa hiljaisimmissakin pianissimoissa, kuten Claude Debussyn

Faunin iltapaivassa (Vesalainen 2008, 23).

Kaikkien haastattelujen pohjalta syntynyt kuva Alvaksen huilun &anestd on saman-
suuntainen ja kuvaukset tdydentavét toisiaan. Kuten Helasvuo hyvin toteaa, kiinnitti
Alvas ranskalaisen koulun hyveitten mukaisesti huomiota rekisterien tasaisuuteen,
soinnin kiinteyteen ja vibraton kayttoon (MH 2009).

Alvaksen huilun &ani oli vahva ja sointi kiinted (HL, LV, JK, MH). René Alvaksen
mukaan hdnen isénsa ansatsi oli parhaimmillaan fantastinen (Stenstrom 2008, 11).
H&n oli mestari soittamaan pitkia &&niad (MH 2009). Soitto oli myds kauttaaltaan
puhdasta eli han pystyi soittamaan puhtaasti korkealta ja matalalta, hiljaa ja voimak-
kaasti (JK 2009a; Stenstrom 2008, 11). Alarekisteri oli voimakas, mutta soi kuitenkin

pehme&dmmin kuin esimerkiksi hdnen Hanns-iséllaén, jonka aladénien sointi oli ollut
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nasaalimpi (HL 2009b; MH 2009). Huilun ddnessé oli liséksi heleytta ja kirkkautta,
joka kuului ranskalaiseen sointi-ihanteeseen, se voitti akustisen esteen ja soi huonos-
sakin akustiikassa (KIA 2009a; Vesalainen 2003).

Tuki ja vibrato olivat Alvaksen soitossa ja opetuksessa tarkedssa asemassa (HL, JK,
KIA, LV, MH, RA). Lindholmille Alvas oli kertonut, ett4 jos jokin péiva oli orkeste-
rissa ansatsista johtuen huonompi, niin silloin hén kaytti enemmén palleatukea, eika
kukaan huomannut mitdan (HL 2009b). Hanen mukaansa hyvé tuki, joka tulee palle-
asta, on térkedd ja orkesterissa vélttamaton. Kun tuki on kunnossa, jaksaa soittaa
kauan ja silloin my6s ansatsi, jota voi tarvittaessa paikata hyvalla tuella, on kunnossa
(HL 2009b; JK 2009a). Alvas ajatteli, etté tuen taustalla on nopea ilmavirta ja pieni
puhallusaukko (KIA 2009a) ja tuen avulla tuotetaan huulien ja puhalluksen balanssi
(RA 2009). Huilunsoitossa pelaavat yhteen sek& kunnollinen tuki ett toimiva aanen-
hallinta, jonka taustalla on ansatsinmuodostus ja oikea ilmavirran suunta. Niiden
avulla mahdollistuvat erilaisten varien kéyttd ja hyvét legatot. (KIA 2009a; KIA
2009b.)

Alvaksen vibrato oli persoonallinen, laaja ja syvéa (HL, JK, MH). Han kuitenkin ajat-
teli, ettd huilistien tulee hallita erilaisia vibratoja ja myos eri musiikissa kaytetaan
erilaista vibratoa. Vibraton tulee tukea fraseerausta ja jatkua linjakkaana myos yli
fraasien. (RA 2009.) Hdnen mukaansa vibrato muodostuu palleasta, kuten nauraessa.
Huulet ovat rentoina, mutta kurkun on oltava kokonaan auki (Tampereen huiluklubi
1983, 12).

Yleensd ottaen Alvaksen soitto oli intensiivista ja ekspressiivista ja ilmaisullinen ky-
ky hyvé (HL, KIA, SP). Dynamiikka oli korostuneessa asemassa ja sitd harjoiteltiin
ja viljeltiin runsaasti (HL, JK, MH, RA), mikd osaltaan mahdollisti "varikkaan” soi-
ton. Kaiken kaikkiaan mielestani on mielenkiintoista se, etta yleinen nakemys haas-
tatteluissa ja Kirjallisissa lahteissé oli se, ettd Alvaksen soitossa ja opetuksessa tavoi-
teltiin ranskalaisihanteen mukaisia savyja. Kuitenkin kiintedn &&nen tavoittelun ja
dynamiikan harjoittelun voi selkeésti huomata olleen korostuneessa asemassa. Alvas
on itsekin eréassé lehtiartikkelissa todennut: ” [...] tarkedmpad (huulten muodosta-

man aukon sijasta) on kuunnella aant&, erikoisesti pianissimo- ja fortenyansseissa,
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jotta vari séilyisi samana.” (Tampereen huiluklubi 1983, 12). Vakkilaisen mukaan
Alvaksen ansatsi oli ehk& hieman kired (LV 2009a). Ja Lindholmin mukaan kaikista
pehmeimmat dolce -sdvyt jaivat usein saavuttamatta kiinte&n &&nen tavoittelun vuok-
si (HL 2009b). Koivulan mukaan Alvaksella pianon ja forten vélinen alue oli laaja,
mink& vuoksi tdma kykeni tekemaan véreja ja savyja (JK 2009a). Ndm& kommentit
viittaavat mielesténi siihen, ettd Suomessa oltiin 60-70-luvulla ranskalaisten séavyjen
etsinndssa suhteellisen alussa ja voi olla, ettd &éripdissa olevat savyt puuttuivat viela.
Alvaksen myotd huilunsoittoon alkoi ilmaantua paljon uutta, erityisesti séavyjen et-
sinnén suhteen. H&n oppilaineen aloitti sdvyjen etsinndn ja soiton véarittdmisen, joka
perustui aiempiin kommentteihin viitaten osittain myds dynamiikkaan ja vibraton
kayttoon seké intensiiviseen soittotapaan. Kuitenkin Alvaksen ajatus huilun d&nenva-
reihin liittyen oli nimenomaan se, ettd huilun &nenhallinnan tulee olla sellainen, etté

soittaja pystyy tuottamaan erilaisia sointivareja (KIA 2009b).

4.3 Huilutuntien sisaltd

4.3.1 Tunnelma ja vuorovaikutus

Kokonaisuudessaan kaikkien haastattelujen perusteella syntyy kuva, ettd Alvas suh-
tautui oppilaisiinsa ensisijaisesti lahinnd ystavallisesti, asiallisesti ja rauhallisesti.
Hén piti jokaista oppilasta tarkedand, arvosti heité ja hanelld oli hyva ihmistuntemus
(JK 2009a; JK 2009b). Hanen keskittynyt lasn&olonsa ja vakava suhtautumisensa
tyohon antoivat leimansa huilutunneille. ”No sehén oli ihan dssénd aina paikalla [...]
Ei se pystynyt oleen mitenk&an vélinpitaméaton [...] se oli hirveen innokas, valilla se
oli vdh&n enemman innokas, valilld vahan vahemman innokas [...] (RA 2009).” Op-
pilaat taasen suhtautuivat vaativaan opettajaansa kunnioittavasti ja monet myos jan-
nittivat huilutunteja, 1dhinnd oman osaamisensa kannalta. Alvaksen ammattitaito ja

suvereeni tietamys tekivat oppilaat néyriksi (JK 2009a).

Mielipiteet opettajan ja oppilaan valisistd keskusteluista ja vuorovaikutuksesta erosi-
vat haastatteluissa hiukan toisistaan. Vakkilainen kuvasi tuntitilanteiden kaytantoa
seuraavasti: ”Vuorovaikutus oli mielestani sellaista kuin se 60-luvulla yleisesti oli
aikuisten ja nuorten kesken, melko autoritaaristd. En kokenut sitd mitenk&an poikke-
ukselliseksi (LV 2009).” Aéaripaita vuorovaikutuskokemuksissa edustivat maininnat

“autoritadrinen vuorovaikutus” ja “suora syottd opettajalta” sekéa toisaalta René Al-
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vaksen ja Ikavalko-Alvaksen maininnat, ettd keskusteluja pedagogisiin asioihin liit-
tyen kyll& kaytiin (HL 2009b; KIA 2009a; LV 2009a; RA 2009).

Musiikin tekeminen oli huilutunneilla tarkedd. Teoretisointi, kuten yksildidyt peda-
gogiset ohjeet tai anatomiset ja fysiologiset ndkokulmat, eivat juuri kuuluneet huilu-
tunnille, vaan yleensa lahdettiin liikkeelle musiikista kasin. Planman (SP 2009) ku-

Vvaa toimintaa:

" [...] ne oli loogisia ja luonnollisia ne sen, mité se opetti [...] ehkd sen oma tyd-
kenttd oli niin vaativa ja semmoinen, niin se tiesi, mitd huilunsoittajalta vaadi-
taan. Ehka se sellainen varmuus siitd, mitd se teki; Ettd se ei niin kuin turhaan
hosunu ja huseerannu, vaan silla oli semmoinen itsevarmuus, ja ettd siihen niin
kuin luotti. Mité se sanoi, se oli totta. Ja se oli totta myds varmasti.”

Tunneilla ei juuri jutusteltu, vaan tehtiin huilun ja musiikin kanssa tehokkaasti toita.
(HL, JK, KIA, RA, SP.) Suhtautuminen ilmaisun opettamiseen vaihteli hiukan haas-
tateltavien kesken. Vakkilainen toteaa ilmaisun opettamisen olleen kapeaa (LV
2009a). Mutta Lindholm mainitsee, ettd Alvas oli hoputtanut, vaatinut vibratoa ja
sanonut, ettd fraasit elévat ja johtavat koko ajan johonkin. Tasainen ja tylsé soitto oli
ollut pahinta. (HL 2009a). Myds Planman viittaa samaan suuntaan ja muun muassa

kertoo yleismusiikillisten tavoitteiden olleen alusta saakka tarkeita (SP 2009).

Opetus oli k&ytannonléheista ja asioita lahestyttiin ikdan kuin orkesterimuusikon né-
kokulmasta (HL, JK, SP). Alvas soitti myos itse runsaasti malliksi (HL, KIA, MH,
RA, SP). Useimmiten myds mahdolliset ongelmat ratkesivat tunneilla. Sielt4 ei kos-
kaan tarvinnut lahted pois niin, ettei huilua olisi saatu soimaan (JK 2009a). Soittoha-
luttomuus ja motivaatio-ongelmat kaikkosivat ja tunnilta lahdettiin hyvalla mielella
(SP 2009).

Soitonopettaminen oli vield 1960-luvulla uusi asia, eikd musiikin saralla kouluttau-
duttu varsinaisesti opettajiksi, vaan ensisijaisesti orkesterimuusikoiksi, joten pedago-
giikka ja didaktiikka eivat sisaltyneet opetukseen (HL 2009b; JK 2009a). Tuolloin
my6s kamarimusiikkia oli vain vahén, ainoastaan huilutrioja ja -kvartettoja Sibelius-
Akatemian toisen huiluopettajan Josef Rauttenbacherin johdolla (HL 2009b). Haluk-
kaat huilistit paasivat lisaksi kyllda myos soittamaan Sibelius-Akatemian orkesteriin,

jota usein johtivat kapellimestariopiskelijat Jussi Jalaksen johdolla ja jossa huilisteja
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ohjaamassa olivat Reino Veijalainen ja Alvas. (HL 2009b; JK 2009a; Vesalainen
2003.)

4.3.2 Tuntien rakenne ja ohjelmisto

Huilutunneilla toiminta oli jarjestelmallistd ja johdonmukaista. Tunnit etenivét aina
loogisesti saman kaavan mukaan. Ensin soitettiin pitkia &4nia, sitten asteikkoja, kol-
misointuja ja sormiharjoituksia, joiden jalkeen jatkettiin etydeiden parissa. Etydeitd
seurasivat duetot sek& soolo- ja pianosaestykselliset kappaleet. (HL, SP, JK, KIA,
MH, SP.) Tuntirakenne toistui samanlaisena l&hes aina ja siita poikettiin vain hyvin
harvoin (HL 2009a; SP 2009). Aloittelevan oppilaan kohdalla rakenne hakeutui lo-
pulliseen muotoonsa vahitellen (KIA 2009a). Oppilaan yleinen taso, edistyminen ja
tunnille valmistautuminen vaikuttivat myds osaltaan siihen, toteutuiko tunnin raken-
ne taysin samanlaisena jokaisella kerralla (KIA 2009; SP 2009). P&&paino oli perus-
tekniikan osalta tunnin alun harjoitteissa seka etydeissd, kun taas tunnin loppupuolen
duetoissa ja kappaleissa edettiin musisoinnin ehdoilla. Kuitenkin jo etydeissékin py-
rittiin tekemadén musiikkia ja tarvittaessa duettojen ja kappaleiden kohdalla otettiin
huomioon ja harjoiteltiin my0s teknisié seikkoja. (KIA 2009a; JK 2009a; RA 2009.)

Yhteenvetona kaikkien haastattelujen ja niissd mainittujen teosten perusteella voi sa-
noa, ettd huilutunneilla soitettu ohjelmisto késitti huilunsoiton perusteoksia. Ohjel-
misto oli monipuolista sisaltden mm. niin barokkia ja klassismia kuin uudempaa
ranskalaistakin musiikkia, mutta modernia musiikkia kuitenkin véhemman. Pitaa
muistaa, ettd mitd kauemmaksi taaksepain nykypdivastd mennéan, sita suppeampi oli
saatavilla oleva nuottivalikoima. Kirjastojen valikoimaa hyddynnettiin jonkin verran,

mutta usein nuotit, varsinkin etydivihkot piti ostaa omaksi (HL 2009b; JK 2009a).

Useimmissa haastatteluissa mainittuja ohjelmiston peruskivia olivat P. Taffanel &
Ph. Gaubert: 17 Grands Exercices Journaliers de Mécanisme ja E. Prill: Schule flr
die Bohmflote (kaksiosainen huilukoulu) seka italialaisen E. Kohlerin eritasoiset vih-
kot, mm. Progressive Duette sekd Schule der Gel&aufigkeit. Lisdksi on mainittu, etta
pienié savelmia huilulle ja pianolle soitettiin esimerkiksi kokoelmavihkoista Klassi-
scher Album ja Der junge FIotist, joita seurasivat usein Handelin ns. hallelaiset so-

naatit (MH, SP). Etydiséveltdjind mainittiin myos S. Karg-Elert ja P. Jeanjean ja pi-
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demmalld olevien kohdalla mainittiin mm. Mozartin konsertot ja Bachin h-molli sar-
ja (JK, RA, SP).

Haastateltavien suhtautuminen ohjelmiston laajuuteen ja vaativuuteen vaihteli siind
madrin, ettd yhteisia piirteitd oli vaikea loytdd. Kovin yksityiskohtaista keskustelua
ohjelmistosta ei kayty, silla haastateltavien oli ilmeisen vaikeaa muistaa yksittdisia
soitettuja kappaleita. Nuotteja ei ollut mahdollista kopioida eika kirjastoja juuri hyo-
dynnetty tuohon aikaan, vaan nuotit lainattiin Alvaksen arkistoista tai ostettiin itse
(Koivula 2009a; Lindholm 2009b). Vaikuttaa siltd, ettd kaikki soittivat ainakin edella
mainittuja perusteoksia ja yhteinen periaate oli se, ettd kaikki mitd soitettiin, piti soit-
taa hyvin. Yksilollisia eroja teosten lapikéynnin tarkkuudessa sekd muun lisamateri-
aalin kayton suhteen oli ilmeisesti huomattavia. Haastateltavat muistivat ja suhtau-
tuivat eri tavoin siihen, miten tarkasti asioita kaytiin I&pi, joten yhtendisen kuvan
luominen on mahdotonta. Esimerkiksi Planman kertoi, ettd Prillin huilukoulussa hy-
pittiin aina tilanteen mukaan harjoituksia yli oppilaan edistymista mukaillen, mutta
Lindholm mainitsee saman koulun kohdalla, ettd sit4 edettiin jarjestelméllisesti,
vaikka han oli jo soittanut sen tasoon verraten varsin teknisidkin kappaleita (HL
2009a; SP 2009).

Helasvuo, Mansnerus ja Vakkilainen mainitsivat soittaneensa alkuvaiheessa pedago-
gisesti ajateltuna varsin vaativaa ohjelmistoa (LV 2009a; MH 2009; Vesalainen
2003). Koivula mainitsi ohjelmiston olleen vaativaa, mutta ei kuvaillut sité liian vaa-
tivaksi. Toisaalta Koivulan, Lindholmin, René Alvaksen ja Vakkilaisen mielestd toi-
sinaan joitakin teoksia hiottiin liiankin kauan tai niin kauan, ettei esiintynyt ainutta-
kaan virhettd (HL 2009b; JK 2009a; LV 2009a; RA 2009). Lindholmin mielest4 oh-
jelmistoa oli liian vahan, Planmanin mielesté sopivasti ja Koivulan sekd René Alvak-
sen mukaan paljon tai jopa litkaa (HL 2009b; JK 2009a; RA 2009; SP 2009). Ohjel-
miston laajuuden suhteen René Alvas mainitsee, ettd hdn nimenomaan itse halusi
kahlata l&pi valtavan méarén ohjelmistoa, mista hanen isansé ei aina ollut mielissdén
(RA 2009). Koivulan haastatteluissa puolestaan tulevat ilmi Alvaksen antamat suuret
laksyméarat (JK 2009a). Lindholm kuitenkin mainitsee, ettd tuohon aikaan esimer-
kiksi tutkintoihin oli ennalta valmiiksi maaratty tietyt etydit, joita noudatettiin (HL

2009a). Osa haastateltavista mainitsi, ettei voinut juurikaan vaikuttaa ohjelmiston
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valintaan (HL 2009b; JK 2009a; RA 2009). Ik&valko-Alvas oli kuitenkin sitd mielta,
etta tunti tehtiin yhteistydssa ja oppilas pystyi osaltaan vaikuttamaan ohjelmistoon,
esimerkiksi kappaleiden valintaan (KIA 2009a).

Alvas ei itse juurikaan sdestanyt oppilaitaan huilutunneilla (HL, JK, RA, SP). Aino-
astaan hyvin harvoin han saattoi soittaa pianolla kenraalibassostemmoja tai séestda
pienempid kappaleita, mutta ei mitaddn vaativampaa ohjelmistoa (HL, RA). Huilutun-
neilla huilu oli paéroolissa ja s&estystunnit pianoséestijan kanssa pidettiin yleensa
viikoittain erikseen (HL, JK, RA).

Monet haastateltavat (HL, JK, KIA, RA, SP) mainitsevat duettosoiton kuuluneen jo-
pa olennaisena osana Alvaksen opetukseen. Koivula tuo ilmi, ettd duettosoitto kuului
aina opetukseen ja oli erdanlainen opetusmenetelmd, jonka avulla harjoiteltiin erityi-
sesti "musiikin tekemistd” ja puhtautta (JK 2009a; JK 2009d).

4.3.3 Huilunsoiton perustekniikan harjoittelu

Alvaksen huilunsoiton opetuksen tarkeimmiksi periaatteiksi haastattelujen perusteel-
la nousivat ansatsinmuodostus ja ddnenhallinta sek& tuki, mik& taasen on yhteydessa
hengitystekniikkaan. Né&iden tekijoiden yhteisvaikutuksessa mahdollistuvat dyna-
miikka, vibrato ja sdvyt. Nama tekijat kuuluvat varmasti myds nykyéaéan huilistien

keskuudessa yleisesti tunnustettuihin huilunsoiton kulmakiviin.

Kun selvitettiin huilunsoiton perustekniikkaan (esim. &&nenmuodostus, sormitekniik-
ka, hengitys, ansatsi, tuki, vibrato, sointi, soittoasento) kuuluvia asioita ja erityisesti
niiden harjoitteluun annettuja ohjeita, oli haastateltavien yleensa joko selvésti vaike-
aa vastata kysymyksiin tai he vastasivat hiukan eri asiaan, kuin mita heiltd oli kysyt-
ty. Tastd huolimatta saatiin jonkinlaisia vastauksia, joissa perustekniikan ja siihen
liittyvien harjoitteiden osalta sivuttiin pddasiassa ddnenhallintaan ja hiukan sormitek-
niikkaan liittyvi4 asioita. Tuen ja ddnenmuodostuksen kehittdmiseen tahtadva pitkien
adnien soittaminen oli selkeasti tarkein esille tullut harjoite (HL, JK, KIA, MH, RA).
Sormitekniikan osalta esille nousivat etydit ja asteikot (HL, JK, KIA, MH, RA).
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Pitki& aanid harjoiteltiin crescendo-diminuendo (JK, KIA, MH, RA). Niité soitettiin
esimerkiksi ct-adnesta asteittain vahintédan kaksi oktaavia ylospéin (MH 2009). Namé
pitkat crescendo-diminuendo &dnet olivat 60-luvulla huilunsoiton opetuksessa uusi
asia ja Alvas opetti niitd tehokkaasti (Vesalainen 2003). Huilun &anen piti pysyé sa-
veltasoltaan moitteettomana eri nyansseissa ja sailyttdd kirkkautensa loppuhéivytyk-
seen saakka (MH 2009). Aani ei saanut suhista ja sen piti soida puhtaasti kaikissa
adnialoissa ja eri nyansseissa (RA 2009). Tama edellytti tuen maksimaalista hyodyn-
tamistd ja ansatsin tarkkailua. Tarked4 oli myos se, ettd kaikki kolme rekisterid soivat
tasaisesti. (KIA 2009a.)

Sormitekniikan osalta tarkeda oli se, ettd sormien liike on niin pieni, kuin mahdollis-
ta. Sormen ylospéinen liike on térked, mutta sormia ei saa nostaa lilan korkealle.
(KIA 2009a.) Sormitekniikan harjoitteleminen perustui asteikkosoittoon ja etydeihin.
Etydit olivat siten ensisijaisesti teknisid harjoituksia ja ne tuli soittaa metrisen tarkas-
ti, mika maaritti myos ilmaisuun otettuja vapauksia (RA 2009). Etydeissé huolehdit-
tiin kuvioiden tasaisuudesta, sormien tasmallisista liikkeista ja siité, ettd nopeat tem-
pot pysyivéat (JK 2009a).

Muutoin maininnat erityisista harjoitteista tai ohjeista olivat kyselyistd huolimatta
vahdisid. Muutamia yksittaisia esimerkkeja mainitakseni: Alvas saattoi ddnenmuo-
dostuksen avuksi piirtdd ansatsin kuvia (HL 2009b), mm. ilmaisua lisatadkseen lahted
johtamaan (KIA 2009), soittaa itse pitkia aanid ensin malliksi (MH 2009) tai antaa
harjoitteluohjeen yksittdisen sormen liikkeen parantamiseksi (RA 2009). Mydskaan
esimerkiksi hengitystekniikkaa ei sen erityisemmin harjoiteltu (HL 2009b; SP 2009).
Hengittéessé kurkku ei saanut kiristda vaan sen tuli olla auki (JK 2009a). Planmanille
Alvas oli hengitysasioihin liittyen huumorimiehend antanut "Kunto paremmaksi!” -

tarran, jonka oli itse saanut kuntoilutapahtumasta (SP 2009).

Kuitenkin useimmissa haastatteluissa suoraan mainittiin tai muutoin annettiin ym-
martad, ettd perustekniikkaa harjoiteltiin ja se oli kunnossa (HL, JK, KIA, LV, RA,
SP). Vakkilainen mainitseekin, ettd perustekniikkaa harjoiteltiin asianmukaisesti,
mutta esimerkiksi intonaation kohdalla opetettiin korjaaminen, mutta ei kuulemista

(LV 2009a). Pitkien d&nien soittaminen aiemmin mainitulla tavalla vaatii erittdin
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korkealle kehittynyttd ansatsin hallintaa (MH 2009). Siksi kyseinen harjoitus tuntui
varmasti erittdin vaativalta monille alkuvaiheessa oleville huilistinaluille. René Al-
vaksen mukaan tietyn ddnen soittaminen samalla nyanssilla, mutta eri savyilla oli
nuorelle huilistille hammentavad, silla mahdollisuudet toteuttaa asioita ansatsin puo-
lesta olivat vield rajalliset. Alvas yritti kuitenkin keskustelemalla ja esimerkkid néyt-

tamall& opastaa etsinnéssa oikealle tielle. (RA 2009.)

4.3.4 Palautteenanto ja motivointi

Haastatteluista kavi ilmi, ettd Alvas antoi tuntitilanteessa valitonta palautetta, niin
positiivista kuin negatiivistakin (HL, JK, KIA, LV, RA, SP). H&n ei hyvin helposti
kehunut oppilaitaan, mutta ansaittujen kehujen jalkeen oppilaista tuntui erityisen hy-
valtd (HL, LV, RA, SP). Negatiivista palautetta Alvas osasi antaa asiallisesti ja her-
mostumatta, esimerkiksi antamalla kappaleen uudelleen harjoiteltavaksi tai antamalla
ymmartég, ettd tyota on vield tehtavana (HL, JK, KIA, RA, SP). Koivulan mukaan
Alvas sai kaikki harrastajat innostumaan ja edistymaan, mutta liséksi hanelld oli ky-
ky tunnistaa lahjakkuudet ja huilisti-tyypit. Han olikin erityisen vaativa niité oppilai-
taan kohtaan, joissa epdili olevan ainesta ja potentiaalia pidemmalle. (JK 2009c.)

Joidenkin mielestd kehut ja moitteet eivét kuitenkaan aina olleet yhteydessa osaami-
sen todelliseen tasoon tai niiden yhteys jai toisinaan epéaselvéksi (HL 2009b; LV
2009a). Soittolaksyjen suhteen Alvas oli tarkka ja tavoitteli taydellisyyttéd (JK 2009a;
RA 2009). Virheitd kappaleissa ei saanut olla kovinkaan montaa tai ne tulivat uudel-
leen l&ksyksi, ja kun soitettavaa oli lisdksi joka tunnille runsaasti, opetti tdimé oppi-
laat tekemddn kovasti toitd (JK 2009a). Tuntitilanteita muistellessa Iké&valko-Alvas
mainitsee, ettei keskusteluun yleensa kaytetty paljoa aikaa, vaan kertoo huilutunneis-

ta: ” [...] siella tehtiin se musiikki. [...] sielld tehtiin toit4 koko ajan”.

René Alvaksen haastattelussa tuli ilmi, ettd han sai oppilaana isaltdén erilaista kohte-
lua kuin muut, mik& nakyi mm. temperamenttisuudessa ja vaativuudessa. Han kui-
tenkin pohti isdnsa suhtautumista oppilaisiin myo6s yleisemmalla tasolla ja kertoi, etté
joskus, jos oppilas myonsi harjoittelemattomuutensa tai kertoi, ettei harjoittelusta
huolimatta ollut p&assyt eteenpéin, saattoi Alvas antaa anteeksi ja opastaa eteenpain.

Toisinaan han myos yritti olla hienotunteisempi, jos huomasi oppilaan esimerkiksi
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olevan peloissaan tai vaati véhemman, jos tilanne esim. vireystilan vuoksi niin edel-
Iytti. Mutta jos oppilas meni tunnille harjoittelematta ja yritti vain soittaa niin, ettei
opettaja huomaisi harjoittelemattomuutta, niin silloin oli nauru kaukana. (RA 2009.)

Huilunsoittoon motivoitumisessa yhteinen tekija kaikilla haastateltavilla oli se, etté
he kaikki ovat jatkaneet huilunsoittoharrastuksen parissa tehden siitd ammatin. Kor-
kean motivaatiotason taustalla on varmasti monia tekijoitd, joista yhtenad opiskelijan
oma vakaa kiinnostus huilunsoittoa kohtaan. Siitd esimerkkind seuraava kommentti:
”En tarvinnut perinteisessa mielessé innostavaa opettajaa, koska huilu merkitsi mi-
nulle suurinta onnea, jonka siihen astisessa, lyhyessa elamdsséni olin kohdannut (MH
2009).” Alvaksen roolia motivoijana ei sen syvemmin tutkimuksessa selvitetty, mutta
haastatteluista kavi ilmi, ettd han usein jarjesti opiskelijoille mahdollisuuden jatkaa
opiskeluja tai tyollistya, mika oli monille nuorille opiskelijoille heidan uransa kan-
nalta merkittavaa (JK 2009a; LV 2009a). Liséksi kiinnostuksen séilymistd on kom-
mentoitu esimerkiksi seuraavasti: "Kaiken kaikkiaan h&nen on taytynyt kuitenkin
motivoida hyvin, koska péatin pyrkid ammattiopintoihin. En vain pysty sitd muisti-
kuvissani eritteleméaan (LV 2009a).”

4.4 Musiikillisen toiminnan merkitys ja vaikutukset

Kaikki haastateltavana olleet oppilaat (HL, JK, LV, MH, SP) tunnustavat Alvaksen
merkityksen henkilokohtaisella tasolla heidan huilunsoittoonsa liittyen, tosin kaikki
hieman omalla tavallaan. Tdma on luonnollista, silla yhteistyo kaikkien kohdalla on
Alvaksen kanssa aloitettu huilunsoiton alkuvaiheessa ja se on ollut suhteellisen pit-
kakestoista®. Haastateltavat yleensa mainitsevatkin varhain aloitetun ja/tai pitkékes-

toisen yhteistyon vaikuttaneen yhteistyon merkittavyyteen heidéan kohdallaan.

Lindholm toteaa Alvaksen merkityksesta selkeésti: ” [...] en olisi alalle l&ahtenyt il-
man hanta [...] ettd h&n se minut passitti sinne akatemiaan (HL 2009b).” Joka tapa-
uksessa on selvad, ettd opettajan merkitys on silloin suuri, kun kyseessa on huilunsoi-
ton aloitusvaihe ja/tai pitkakestoinen yhteistyd. Tahén liittyen Helasvuo osuvasti Kir-
joittaa: ”Jokainen eldamamme ihmiskohtaaminen, vaikka se olisi kuinka lyhyt, imey-

tyy meihin pysyvaésti, haluammepa sitd tai emme (MH 2009).”

8 Ks. 2.4.2 Tutkimushaastattelut.
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Haastateltavat ovat huilunsoiton ammattilaisia, huilisteja ja huilunsoiton opettajia,
joten heidén kohdallaan Alvaksen vaikutukset motivaatioon ja urakehitykseen ovat
olleet positiivisia. Lahes kaikki tosin mainitsevat, ettei Alvas ole ollut ainut vaikutta-
ja heidan kohdallaan. Positiivisen lahtokohdan vuoksi tutkimuksessa pyrittiin selvit-
taméaan, mitk4 olivat ne Alvaksen antamat evaat, jotka tekivat harrastuksesta amma-

tin.

Asia ei ollut yksiselitteinen, silla haastateltavat kokivat olevansa erdénlainen synteesi
useita eri vaikuttimia ja kuvaukset Alvaksen antamasta mallista ja evaistd olivat
yleisluontoisia, kuten esimerkiksi ”integroitu muusikon olemus (HL 2009b)”. YKksit-
taisia asioita oli selvasti vaikeaa muistaa ja eritelld, eikd haastattelutilanteissa kukaan
haastateltavista varsinaisesti maininnut omaksuneensa yksittdisia oppeja, kuten esi-
merkiksi jotakin tiettyd harjoitetta tai pedagogista toimintatapaa. Alvaksen antamia
evaitd tiedustellessa haastateltavien muistikuvat yhdistyivat usein motivaatioon vai-

kuttaneisiin tekijoihin, kuten Planmanin (SP 2009) muistelukin osoittaa:

”Jotenkin kuitenkin mé pitéisin sitd en alkuaikaa omalle soittouralle tosi tarkea-
nd, vaikka méa olin suhteellisen vaihtelevainen siind aktiivisuudessa [...] Kuiten-
kin t&4 Alvaksen aika oli tosi sellaista, ma oon oikeestaan jalkeenpdin vahan ih-
metellytkin, ettd miksi se on niin sellaista inspiroivaa kuitenkin oli. Ett& jotenkin
se persoona ja se soittohomma [... ] se vetovoima tuli jotenkin automaattisesti.
Ettd m& melkein sanoisin kuitenkin, ettd se oli Alvaksen ansiota, ett4 mé innos-
tuin koko soittouralla.”

Haastattelujen perusteella nousee esille kolme teemaa, kun tarkastellaan Alvaksen
vaikutusta oppilaiden motivaatioon ja taitojen kehittymiseen. Merkittavid seikkoja
opetuksessa olivat inspiroivuus, hyva tekninen perusta ja kunnioittava asenne huilua
sekd huilunsoittoa kohtaan. Koivulan mukaan tekniikan harjoittelu oli yksi tarke&
osa-alue Alvaksen opetuksessa, koska sita harjoiteltiin paljon ja kontrolloidusti (JK
2009a). Samansuuntaisesti toteaa myos Vakkilainen, jonka mukaan Alvaksen ope-
tuksen merkittavin anti oli hyvé tekninen perusta, jota ilman ei myohemmin syttyva
tulkinnallinen kyky péése esiin (LV 2009a). Samassa yhteydessa tekniikan kanssa
Koivula mainitsee suhtautumisen huilunsoittoon ja sen arvostamisen. Han kuvailee,
ettd Alvaksen opetuksen antama perusta oli ”varman oloinen”. Sille pohjalle on ha-
nen mukaansa my6hemmin ollut helppoa vastaan ottaa muualta tulevaa informaatio-

ta, joka on jalostanut ja monipuolistanut taitoja edelleen. (JK 2009a.)
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Lindholmin mukaan Alvaksen rooli oli koko huilunsoitolle Suomessa keskeinen ja
ilman tata roolia hanelld ei myosk&an olisi ollut samanlaista vaikutusvaltaa (HL
2009b). Vakkilainen totesi, ettd Alvaksen jasenyys HKO:n soolopuhaltajien yhtei-
sOssé vaikutti koko musiikkielamé&éan, silld he olivat kouluttamassa sitd opettajajouk-
koa, joka 70-luvulta lahtien levittdytyi Suomen nopeasti laajenevaan musiikkioppilai-
tosverkostoon opettamaan taas uusia puhaltajapolvia (LV 2009a).

Planmanin mielestd tarked4 oli se, mit& Alvas oli itse saavuttanut huilunsoitolla. H&n
tyoskenteli suuren musiikin parissa, josta ammensi ja jota jakoi eteenpdin. Oli hyvin
tarkedd ylipaatdan, ettd hanen kaltaisensa muusikko opetti ja jakoi osaamistaan
eteenpéin. Hanen mukaansa merkittavyys kertautui juuri siind. (SP 2009.) Koivulan
mukaan Alvaksen asema oli ainutlaatuinen, eika tietyssa vaiheessa verrattavia kilpai-
lijoita ollut. H&n mainitsi, ettd musiikkileirien kautta Alvakselle tuli oppilaita eri puo-
lilta Suomea, ja siten vaikutus sekd maine levisivat. Han oli taannoin ihmetellyt ja
kysynyt Alvakselta, ettd kuinka tdmé saa oppilaat aina innostuneesti soittamaan, har-
joittelemaan ja oppimaan. Téhan Alvas oli vastannut, etta piti kiinnostuksen ja innos-
tuksen herattamista eli musiikillisen kipinén sytyttdmista opettajan tarkeimpéna teh-
tavana. Kipind on harjoittelun edellytys, jonka herattdmisen jalkeen opettaminen on
helppoa ja nautittavaa, koska oppilas harjoittelee omasta tahdostaan. (JK 2009a; JK
2009d.)

Suomalaisen huilunsoiton kenttd&n Alvaksen vaikutus on ollut suora ja vaistdmaton
juuri hénen asemansa ja aktiivisuutensa vuoksi. Vaikutukset suomalaisen huilunsoi-
ton kenttédan tunnustetaan myos kaikissa oppilaiden haastatteluissa, joissa hanta on
samassa yhteydessa luonnehdittu mm. seuraavin termein: ”"Grand Old Man” (HL),
“oppi-isd Suomen huilisteille” (JK), ”60-luvulla kdytanndssé ainoa ammattilaisten
kouluttaja” (LV) ja tosi tarked henkild Suomessa” (SP). Han oli erddnlainen esiku-
va, mihin vaikutti sek& hdnen persoonansa ettd asemansa kahdessa merkittavassa ins-
tituutiossa, HKO:ssa ja Sibelius-Akatemiassa, joiden lisdksi han opetti ja konsertoi
aktiivisesti my6s muualla. Tastd johtuen han opetti laajaa oppilasjoukkoa seka vai-
kutti aktiivisella toiminnallaan huilunsoittoon liittyvén tietoisuuden ja harrastunei-

suuden lisdantymiseen.
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Alvaksen vaikutuksia suomalaisen huilunsoiton kenttd&n voidaan tarkastella myos
kahdesta eri ndkokulmasta, joista ensimmaéinen liittyy hanen huilunsoittoa kohtaan
tuntemaansa arvostukseen ja toinen koskee hénen huilunsoiton peruskysymyksiin
liittyviéd periaatteitaan. Naihin molempiin liittyvat toimet ja niiden tulokset ovat 60-
luvulta l&htien olleet osaltaan vaikuttamassa suomalaisen huilunsoiton kentéssa ta-

pahtuneisiin muutoksiin.

Alvas kunnioitti huilua soittimena sek& huilunsoittoa yleensé, ja halusi auttaa oppilai-
taan tekemadn harrastuksestaan ammatin. Siten han jarjesti oppilailleen jatko-opinto-
ja tyOpaikkoja ja tyoskenteli kesdisin musiikkileireill& sekd oli mukana harrastajapii-
reissa, mika sai laajalla alueella ihmiset kiinnostumaan huilunsoitosta ja lisési harras-
tajamaaria sekd tyomahdollisuuksia. (JK 2009a). Huilunsoiton peruskysymysten
kohdalla Alvaksen kunnianhimoisilla opintomatkoilla ja niiden seurauksena tapahtu-
neen saksalaistaustaisen huilistin ranskalaistumisella on ollut merkityksensa, silla 50-
60 -lukujen vaihteessa erilaiset instrumentaaliset koulukunnat olivat nykyista sel-
vemmin erilldé&dn. Alvaksen ansiosta modernin ranskalaisen huilukoulun periaatteet
tulivat Suomeen, ikkunat Eurooppaan avautuivat aikaisin ja Suomi alkoi kansainva-
listyd. Nykyaan kaikkien huilistiemme instrumentaalinen ideaali ja perusosaaminen

perustuvat ranskalaisen koulun ajatuksille. (MH 2009.)
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5 DISKUSSIO

Tassa tutkimuksessa tavoitteena oli tarkastella huilutaiteilija Juho Alvaksen toimin-
taa suomalaisen huilunsoiton parissa. Tutkimuksen lahtokohtana oli, ett4 h&nen tie-
dettiin tydskennelleen HKO:ssa sekd Sibelius-Akatemiassa ja siten tehneen pitkan ja
merkityksekkaan uran suomalaisen huilunsoiton saralla. Alvaksen musiikillisen uran
kulkua ja hdnen toimintaansa huilupedagogina pyrittiin selvittdmaan padasiassa

muistitietoon pohjautuvien aineistojen avulla.

Tutkimus osoittaa, ettd kohdehenkilén musiikillinen ura oli hAmmaéstyttavén pitka ja
han oli poikkeuksellisen monipuolinen, silld han toimi musiikkialalla yleensa yhtéai-
kaisesti useissa eri tehtévissa yli 60 vuoden ajan, 1930-luvun lopulta aina 2000-luvun
alkuun saakka. Alvaksen asema ja ura HKO:n huilistina vuosina 1952-1979 ja Sibe-
lius-Akatemian huilunsoiton opettajana ja lehtorina vuosina 1957-1986 ovat Suo-
messa vertaansa vailla. Liséksi han soitti mm. Turun kaupunginorkesterissa, Laivas-
ton soittokunnassa, Crusell-kvintetissa seka erilaisissa kevyen musiikin kokoonpa-
noissa ja opetti useissa eri oppilaitoksissa sek& musiikkileireilld. Erityisen aktiivisesti

han toimi Porvoon seudun musiikkieldmén edistdmisen puolesta eldkevuosinaan.

Tulosten perusteella on selvad, ettd Alvaksen elaméantyd musiikin parissa oli monessa
suhteessa merkittdva. Han oli osaltaan kuljettamassa suomalaisen huilunsoiton peri-
aatteita kohti kansainvélistymistd, mika vaikutti niihin pysyvasti. Erityisen aktiivisel-
la toiminnallaan, joihin lukeutuivat mm. musiikkileirien ja harrastajien parissa harjoi-
tettu opetusty0 sekd yleisonkasvatuksen periaatteita siséltdneet esiintymiset, han vai-
kutti musiikin ja huilunsoiton harrastustoiminnan lisddntymiseen ja sit4 kautta myos

musiikkioppilaitosjarjestelmén syntyyn.

Haastattelujen kautta syntynyt kuva Alvaksesta persoonana oli ennen kaikkea posi-
tiivinen ja karismaattinen, mutta samalla myds sdrmikads ja maaratietoinen. Opettaja-
na hénet koettiin asiallisena auktoriteettina, jota kunnioitettiin. Elamékerta ja haastat-

telut osoittavat, ettda Alvas oli muusikkona monipuolinen. Kuitenkin huilu oli hénelle
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kaikista tarkein, ja jo aikanaan han oli suomalaisen huilunsoiton saralla merkittava
osaaja ja esikuva. Hanen kielitaitonsa mahdollisti opiskelun ja kontaktit ulkomaille ja

han oli my6s kiinnostunut huilujen kehittdmisesta.

Opiskelu huilutunneilla oli haastateltavien mukaan tavoitteellista ja vakavahenkista.
Alvaksella oli kuitenkin huumoria aina sopivasti mukana ja hén sai oppilaat innos-
tumaan ja motivoitumaan harjoittelusta. Ohjelmisto kasitti huilunsoiton perusteoksia
ja tunneilla edettiin hyvéksi havaitun kaavan mukaan, mikéa teki tyoskentelystd teho-
kasta. Haastattelujen perusteella voikin todeta, ettd oppilaisiinsa han tartutti ainakin
ripauksen omasta innostuneesta asenteestaan opetustyotd kohtaan ja my6s suuren

kunnioituksen huilua kohtaan.

Haastattelut osoittavat, ettd Alvaksen opetuksessa musiikki oli kaikista tarkeintd. Han
opetti musiikin ehdoilla valttden turhaa teoretisointia. Hanen opetuksensa oli kaytan-
nonlaheistd ja tahtdsi huilistina tarvittavien taitojen ja vélineiden oppimiseen. Sen
perustana oli Alvaksen vankka kokemus orkesterimuusikkona. A&nenmuodostus,
jossa kiinnitettiin huomiota erityisesti rekisterien tasaisuuteen (myos eri nyansseissa),
soinnin kiinteyteen ja puhtauteen seka vibratoon, vaikuttaa olleen hanen huilunsoit-
tonsa ja sen opettamisen kivijalka. Tarkein yksittdinen harjoitus oli pitkien ainten

soittaminen crescendo-diminuendo ja duettosoitto oli tarked osa-alue opetuksessa.

Jokainen oppilas-opettaja -suhde on ainutlaatuinen, mik& tuli esiin my6s Alvaksen
oppilaiden haastattelujen kohdalla. Alvas suhtautui jokaiseen oppilaaseensa hiukan
eri tavalla, mik& onkin eréanlainen itsestaanselvyys yksiloopetuksessa. Yhtymékohtia
eri kertomusten vélill4 oli I10ydettavissé koskien erityisesti Alvaksen persoonaa, opet-
tajuutta ja muusikkoutta, opetustilanteiden tunnelmaa ja rakennetta sekd opetuksen
siséltoja liittyen perustekniikkaan. Pienid eroavaisuuksia haastateltavien kokemuksi-
en perusteella puolestaan oli havaittavissa opetukseen liittyen vuorovaikutuksessa ja
palautteenannossa sekd ohjelmistoissa. Kokonaisuudessaan haastattelujen perusteella
piirtyi yhtendinen kokonaiskuva Alvaksen persoonasta, toiminnasta ja sen vaikutuk-

sista.
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Tutkimustulokset osoittavat, ettd musiikki kuului lapsuudesta asti Alvaksen eldaméén
ja siitd tuli hanen tyonsd, jota han teki antaumuksella, tunnollisesti, osaavasti ja tu-
loksellisesti. Usein menestyneiden henkildiden kohdalla korostetaan liiallisesti pel-
késtdan lahjakkuutta ja intohimoista asennetta. Alvakselle musiikki ei ollut hanen
ainut intohimonsa, vaan sille vastapainona toimivat my6s monet muut asiat. Hanen
pitkd ja monipuolinen uransa on kuitenkin selked osoitus siit4, kuinka ty0 motivoi ja
innostaa jatkuvasti. Hanen kohdallaan omistautumisen ja lahjakkuuden lisdksi musii-
kissa menestyminen oli ennen kaikkea sen ansiota, ettd musiikki oli hanelle tyota.

Musiikin eteen on tehtéva t0itd, oli seikka, minka han toi esille opetuksessaankin.

Alvas oli aikansa muusikko- ja opettajakunnan tyypillinen edustaja taitoja ja tyoteh-
tavia ajatellen, mutta kokonaisuudessaan olosuhteet ja tyon tulokset hdnen kohdal-
laan olivat poikkeukselliset. Hanen kohdallaan yhdistyivét lahjakkuus, luovuus ja
oikeat olosuhteet. Merkittavia seikkoja olivat saksalaissyntyinen huilisti-isg, aktiivi-
nen persoonallisuus, suhteet oikeisiin ihmisiin, kuten Tauno Hannikaiseen, sek& his-
toriallinen tilanne, jossa koko suomalainen musiikkikoulutusjarjestelma ja suomalai-
nen huilunsoiton opetus kehittyivat. Tass4 tilanteessa Alvas paasi merkittdvaan ase-
maan ja kykeni tekemddn ranskalaisesta ja saksalaisesta koulukuntaperinteesta eraan-
laisen synteesin. On mahdollista, ettd kehitys olisi Suomessa voinut ajan mittaan kul-
keutua kyseisen synteesin suuntaan ilman Alvaksen vaikutustakin. Kuitenkin haastat-
telut tukivat vaitettd, ettd Alvas todella pyrki ja onnistui yhdistimaan parhaita piirtei-
t4 sek& ranskalaisesta ettd saksalaisesta koulukunnasta ja teki synteesin nakyvaksi
niin omassa soitossaan kuin opetuksessaan. Suomalaisen huilunsoiton kehityksen
kannalta Alvaksen rooli koettiin merkittavaksi. Ilman h&nen vaikutustaan ei suoma-

laisen huilunsoiton nykytilanne olisi tdnd paivana sit4, mité se on.

Tutkimus onnistuu piirtamaan yleiskuvaa Alvaksen musiikillisen toiminnan laajuu-
desta ja sisalloista sek& paljastamaan hanen huilunsoittoon liittyneita perusperiaattei-
taan ja on sindnsd hyddynnettavissa tulevaisuudessa. Henkilokuva Alvaksesta, hanen
toimintatapansa opetustilanteissa ja opetuksen kauaskantoisemmat vaikutukset avau-
tuivat ennen kaikkea oppilaiden ja omaisten kokemusten seka heille syntyneiden ka-
sitysten kautta. Kdytannon toiminnan kautta paastiin siis k&siksi opetusta ohjannei-

siin periaatteisiin, jotka paljastuivat haastatteluissa muistelemalla sit4, minkalainen
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muistikuva Alvaksesta oli haastateltavien mieliin painunut, miten hénen kanssa toi-
mittiin ja mit4 huilutunneilla kdytdnnodssa tapahtui. Koska haastateltavana oli Alvak-
sen kanssa eldneitd ja tyoskennelleitd ihmisid, jotka ovat jatkaneet musiikin parissa,
on huomattava, ettd heiddn nédkemyksissdan korostuu selkeasti kunnioittava ja kiitol-

linen asenne opettajaansa kohtaan.

Tutkimuksen metodologia pohjautui useaan eri ndkdékulmaan ja menetelmaan. Tar-
kedd oli loytéa faktisia tosiasioita Alvaksen toiminnasta, mutta toisaalta samalla ha-
luttiin tunnustaa konstruktivistisen ndkemyksen mukainen tietdmisen suhteellisuus.
Tutkimuksen luotettavuus pyrittiin varmistamaan kayttamalla monipuolista 1&hdeai-

neistoa, jota tematisoitiin, vertailtiin ja yhdisteltiin.

Biografisessa- ja muistitietotutkimuksessa haasteellisinta on objektiivisuus. T&ssa
tutkimuksessa haastateltavat muistelivat paljon huilunsoiton opiskeluaan 1960-1970 -
luvuilla, mik& voisi aiheuttaa muistamiseen liittyvida ongelmia ajallisen etéisyytensé
vuoksi. Asioita kuitenkin muistettiin kokonaisuudessaan hyvin ja yhtenevaisyyksien
vuoksi ilmeisen tarkasti. On silti ymmarrettavaa, etta yksittdisia asioita, kuten tarkal-
leen soitettua ohjelmistoa, oli vaikea muistaa tarkasti. Puhelinhaastattelujen heikkous
puolestaan on henkilokohtaisen kontaktin puuttuminen, mik4 saattaisi auttaa syvem-
masséd kokemuksellisessa eldytymisessd. Etukateen annettujen teemojen ja puhelui-
hin reilusti varatun ajan ansiosta asioihin syventyminen kuitenkin onnistui puheli-
messakin hyvin. Erityisen tarked4 haastatteluaineiston suhteen oli rajattu kohderyh-
ma ja pyrkimys kylladntymiseen haastatteluaineiston suhteen. Namé seikat osaltaan

parantavat muistitiedon luotettavuutta.

Mikrohistoriallinen ndkékulma mahdollisti t&ssé tutkimuksessa nimenomaan eraan-
laisen “ainutlaatuisuuden ndkdkulman” suhteessa tutkimuskohteeseen sekd muistitie-
don hyodyntdmisen l&hteend. Alvaksen eldmékerran kokoaminen arkistolahteité
hyddyntéen olisi tdman tutkimuksen tuloksiin verraten tuottanut varmasti erilaisen
kuvauksen. Tulokset eivat valttamattd kuitenkaan olisi ristiriitaisia toisiinsa nahden,
vaan tieto olisi luonteeltaan erilaista ja mahdollisesti toinen toistaan taydentavaa.
Taman tutkimuksen pedagogisessa osuudessa korostuu erityisesti tuoreempi koke-

muksien ndkokulma. Se luo yhdenlaisen kuvan todellisuudesta, joka on yhteenvetoa
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useiden ihmisten mielikuvista ja kokemuksista. Elamékerrallisessa osuudessa pyrit-
tiin pedagogisen toiminnan taustoittamiseen, mist4 johtuen tuloksena on suuret linjat
paljastava yleisluontoinen kertomus. Se ei tuo kaikkia yksityiskohtia esiin, vaan Al-
vaksen eldman ja uran vaiheiden perusteellinen kartoittaminen edellyttdisi toisen-

tyyppisté tutkimusotetta ja lahdemateriaalia.

Ihminen ja hdnen toimintansa ovat yhtd, oli tdman tutkimuksen lahtokohta ja samalla
myos haaste. Pyrkimyksené oli tarkastella Alvaksen persoonaa ja huilunsoittoon liit-
tyneitd ajatuksia h&nen toimintansa kautta. Ennakkoajatuksena oli, etta toiminta il-
ment&& persoonaa, mutta erityisesti ihmisten mielikuvissa ja muistoissa ndma asiat
yhdistyivat. IThmisen kerronnassa persoona ja toiminta luovat kokonaisuuden, jonka
eri osa-alueiden perusteellinen erottaminen toisistaan vaatisi lisaksi erilaisia ana-
lyysimenetelmid, kuin mité tdssa tutkimuksessa kaytettiin. Henkilon persoonallisuu-
den ja toiminnan taustalla vaikuttaneiden tekijoiden syvempi tarkastelu on vaikeaa,
sill& persoonallisuudessa yhdistyvat monet roolit ja oman toimintamme taustalla vai-
kuttavista tekijoistd emme itsekaan ole aina tdysin selvilld. Varmoja vastauksia néi-
hin kysymyksiin tuskin edes on. Siten Alvaksen persoona ja toiminta avautuisivat eri
tavoin, mikali esimerkiksi haastateltavat valittaisiin tai haastattelut rakennettaisiin
toisenlaisia periaatteita kayttéden, kéytettdisiin erityyppisia haastattelumenetelmia tai

tarkasteltaisiin vaikkapa soivaa materiaalia.
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LIITTEET

Liite 1: Teemahaastattelulomake
Liite 2: Hanns Alvaksen elamanvaiheita
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Liite 1
TEEMAHAASTATTELULOMAKE
Haastattelun tarkoituksena on selvittdd nimenomaan huilutaiteilija Juho Alvaksen
toimintaa ja ajatuksia. Erityisesti hanen pedagoginen toimintansa seka siihen liittyvat
ajatukset, ja lisdksi niiden mahdollinen alkupera ja siirtyminen Teiddn omaan
toimintaanne ovat keskeisid (kohdat 4-6). Haastattelu koostuu teemoista, joista kunkin
kohdalla voitte muistella vapaamuotoisesti ja siind laajuudessa kuin katsotte
tarpeelliseksi.
1 Taustatiedot/Haastateltava

Nimi, ik& ja ammatti

Opiskelu- ja tyoura lyhyesti

2 Haastateltavan suhde Juho Alvakseen

3 Juho Alvas
Kuvailu ihmisend/muusikkona/opettajana
Suhtautuminen itseensa ihmisend, opettajana, muusikkona
Suhtautuminen musiikkiin

Suhtautuminen opettamiseen

4 Juho Alvas opettajana — Yhteistyotilanteiden sisalto
Tunnelma
Vuorovaikutus
Opetuksen sisallot
Tavoitteenasettelu ja motivointi

Musiikki ja ilmaisu

5 Juho Alvaksen ajatukset huilunsoitosta
Periaatteet, kasitykset, uskomukset huilunsoitosta

Tarkeimmaét padperiaatteet huilunsoitossa



Huilu soittimena
Huilunsoiton tekniikka/peruskysymykset
6 Juho Alvaksen musiikillisen toiminnan seuraukset

Huilupedagogisen toiminnan mahdolliset vaikutukset haastateltavan
toimintaan/ajatuksiin

Musiikillisen toiminnan mahdolliset vaikutukset suomalaiseen
musiikkielamaan, erityisesti huilunsoiton kentt&éan

7 Lopuksi

Vapaata aiheeseen liittyvad muistelua

8 Elamanvaiheet (vain omaiset)

Kuvaus painottuen musiikilliseen uraan ja kadnnekohtiin



Liite 2
HANNS ALVAKSEN ELAMANVAIHEITA

Hanns Alvas oli syntynyt Y1a-Schleesiassa, Beuthenin kaupungissa 10.5.1892. Hénen
isdnsé Peter Gruszka oli kaivosesimies, ja ditinsa nimeltd&dn Anna (os. Galvas).
Perheeseen kuului viisi poikaa ja yksi tytér; Margarethe, esikoinen, Reinhold, Johnny,
Seppl ja Ignatz sekd Hanns, perheen kuopus. Reinholdista tuli myohemmin taidemaalari
sekd Dusseldorfin taideakatemian opettaja ja Johnnysta oopperalaulaja, joka esiintyi
useissa oopperoissa, mm. Saksassa Bayreuthissa, veljekset Seppl ja Ignatz olivat
kauppiaita. Aiti Anna kuoli Hannsin ollessa 2-vuotias, jolloin taman sisar Margarethe
otti pojan hoiviinsa. (Alvas 1985, 24.)

Hanns oli jo lapsena musikaalinen. Kaikki esineet soivat hénen késisséén, oli kyse sitten
avaimesta, sahasta tai huuliharpusta. Peter-isd4 ihmetytti ainoastaan musiikista
kiinnostuneen pojan tulevaisuus, ja kun veljeksista vanhin tuli Beutheniin isdansa
tervehtimaén, vei han lahtiessaan Hannsin mukanaan Berliiniin sotilassoitto-oppilaaksi.
Hanns joutui siten 10-vuotiaana berliinilaisen sotilassoittokunnan ankaraan
koulutukseen, johon kuului my6s ruumiillinen kuritus erdand tarkeand osana. Han sai
kokeilla useita soittimia, joista piccolo ja huilu olivat hanelle mieluisimmat.

Noin kuuden vuoden opiskelun jalkeen alkoivat oppilasnéytteet, joihin kutsuttiin
kapellimestareita niin Saksasta kuin Itdvallastakin kuuntelemaan ja arvostelemaan. Erés
itdvaltalainen kapellimestari kiinnostui Hannsin ja erdan sellistipojan soitosta ja tarjosi
heille paikkaa Bodenbachissa Itdvallassa, jossa esitettiin Leharin lloista lesked.
Sotilassoittokunta ei antanut pojille lupaa lahted, silld pojat olivat soittokunnan oppilaita
ja heitd odotti vield asevelvollisuuskin. Itdvaltalainen kapellimestari oli kuitenkin
antanut pojille osoitteensa ja oli luvannut ottaa heidét orkesteriinsa. Niinpé pojat
saastivat matkarahoja, ja tilaisuuden tullen karkasivat orkesterista Itvaltaan, joka oli
kaukana Berliinista. He lahtivat kaikessa hiljaisuudessa Bodenbachiin, jossa
kapellimestari otti heidat ilolla vastaan harjoittelemaan lloista lesked. (Alvas 1985, 24.)

Ajan kuluessa, satojen naytosten jalkeen saman musiikin soittaminen illasta toiseen kévi
pojille yksitoikkoiseksi ja he riehaantuivat. Silloin kapellimestari naytti pojille "Musiker
Zeitung'ia", jossa pyydettiin heti tavattaessa pidattaméaén ja palauttamaan
sotilassoittokunnan karkureita Berliiniin tai ilmoittamaan poliisille heidan
olinpaikkansa. Se oli pojille riittdva varoitus ja heisté tuli taas Kiltteja ja tottelevaisen
kiitollisia kapellimestarille, joka sanoi heité tarvitsevansa, mutta samalla uhkasi
kuitenkin ilmiannolla. (Alvas 1985, 24. Ks. myds Stenstrom 2008, 10.)

Kahden vuoden jalkeen pojat siirtyivat Bad Heringsdorf -kylpylan keséorkesteriin
Saksaan, jossa kylpylamatkalla ollut Helsingin Filharmoonisen orkesterin johtaja Robert
Kajanus mieltyi Hannssiin ja solmi hanen kanssaan vuoden sopimuksen Helsingin
Filharmooniseen orkesteriin, jossa oli puutetta hyvistd puupuhaltajista. Syksylla 1912
Hanns saapui Helsinkiin ensimmaiseksi huilistiksi ja soitti useasti solistina silloisissa
kansankonserteissa. Tuolloin hdn vaihtoi vanhan systeemin huilunsa B6hm-huiluun,
mika vaati suunnattoman tyon, koska kyseisissé huiluissa oli taysin erilainen
sormitusjarjestelma. (Alvas 1985, 24. Ks my0ds Stenstrom 2008, 10.)

Kesalla 1913 han soitti Latvian Liepajassa Bad Libau -kylpylan orkesterissa, jota johti
suomalainen kapellimestari llmari Weneskoski. Kapellimestari Weneskoski ylipuhui ja
jarjesti Hannsin Viipurin orkesteriin kaudeksi 1913-1914. Siell4 ty6ta oli véhemman ja



han sai samalla mahdollisuuden tdydent&d4 musiikinopintojaan. Hanns kévi kerran
kuukaudessa professori Semenoffin oppilaana Pietarissa. (Stenstrém 2008, 10.)
Kuitenkin Kajanus halusi taiturin takaisin Helsinkiin, jossa han oli jo suosittu solisti.
Kun Hanns sitten kesékuun alussa l&hti Bad Friedrichsrodaan soittamaan kesaksi, oli
hanella valikirja ensimmaiseksi huilistiksi ja piccolistiksi Filnarmooniseen seuraan
Helsinkiin. Ensimmé&inen Maailmansota esti suunnitelmat ja lopetti myGs
Filharmoonisen seuran toiminnan. Hanns joutui armeijaan Saksaan. (Alvas 1985, 24.)

Hanns tuli sotilaana ja tulkkina uudelleen Suomeen laivalla Saksan apujoukkojen
kanssa vuonna 1918. Apujoukot muodostuivat 27 jadkaripataljoonasta ja saksalaisesta 3.
jadkéripataljoonasta. He olivat taistelleet rintarinnan Vendjan Itdmeren rintamalla ja
taistelivat nyt Suomessa yhteisesti itsendisen Suomen puolesta. (Alvas 1985, 24. Ks.
my6s Stenstrom 2008, 10.)

Kun vihollisuudet loppuivat ja Suomeen saatiin rauha, poistuivat saksalaiset
18.10.1918, joiden joukossa myds nuori aviomies Hanns oli. Saksaan matkattiin
Habsburg-hoyrylaivalla, joka ajoi Viron vesilld, Hiidenmaan edustalla miinaan ja
upposi. Jo pelastustoimien alkaessa oli useita satoja veden varaan joutuneita sotilaita
hukkunut. Hanns kuitenkin pelastui viime hetkell4 uimalla rantaan asetakkinsa sisalla
salaa kuljettamansa huilun kera. Pelastuneet lahetettiin Berliiniin, jossa oli alkanut
vallankumous. Kaikki Suomesta tulleet sotilaat kotiutettiin, mutta keisarin paettua oli
vallankumous saanut sellaiset mittasuhteet, ett4 palaaminen Suomeen oli mahdotonta ja
miehityssotilaat hallitsivat myds Saksassa suuria alueita estéden vapaan liikkumisen.
Hanns muutti siten veljensa luokse Reininmaalle. Kaupunginorkesterin ekonomi Helge
Morck oli sahkaottanyt hanelle, ettd tyopaikka odottaisi Helsingissa ja matkalippukin
olisi valmiina Berliinin Iahetystossa. Lopulta Hannsin tuleva vaimo Hanna Emilia, joka
oli raskaana, k&vi hakemassa Hannsin jalleen Saksasta Suomeen 30.4.1919. Hanns
joutui heti soittamaan vappuna Helsingin oopperan kahteen naytokseen. (Alvas 1985,
24. Stenstrém 2008, 10.)

Juhon syntymad 2.7.1919 sinet6i Hannsin jaamisen Suomeen, ja vuonna 1934 hénesta
tuli Suomen kansalainen, jolloin rekisteroitiin nimenmuutos; Josef Franz Gruszka
vaihtui nimeen Hanns Alvas. Sukunimi Alvas on muokattu Hannsin didin tytténimesta
Galvas. (Stenstrom 2008, 10. Ks. myds Alvas 1985, 24.) Hanns Alvaksella on lisaksi
toisesta avioliitostaan Greta Alvaksen kanssa tytar (RA 2009).

Hanns Alvas oli viimeinen niiden saksalaisten muusikkojen edustaja, joita Helsingin
Filharmoonisessa seurassa (sittemmin Helsingin kaupunginorkesteri) oli suuri joukko.
Heidan merkityksensd on nimenomaan kaupunginorkesterille ollut hyvin suuri, sill&
nuoret suomalaiset muusikot saivat kokemusta ja omaksuivat klassisten teosten
esitystyylin ndiden rutinoituneiden keskieurooppalaisten muusikkojen vierelld. Lisaksi
useat nykyiset muusikot ovat saaneet opetuksensa talta kyseiseltd muusikkokunnalta.
(Alvas 1985, 24.)

Hanns Alvas toimi Helsingin kaupunginorkesterin kolmantena huilistina ja
piccolosolistina yli 40 vuoden ajan, vuosina 1913-14 ja 1919-1955, eli muutamat viime
vuodet yhdessé poikansa Juhon kanssa. (Stenstrom 2008, 10.) Han kuoli 15.1.1971
(Oramo et al. 1989, 59; Alvas 1985, 24).



Liite 3
Tilasto 1.
HKO:n tarkeimmat julkiset konsertit, joissa Juho Alvas toimi HKO:n uransa aikana
solistina.
1951

Konsertin tarkkoja tietoja ei 10ydy lahdejulkaisusta.

1953
Konsertin tarkkoja tietoja ei 10ydy lahdejulkaisusta.

1954
Konsertin tarkkoja tietoja ei 10ydy lahdejulkaisusta.

3.12.1955

Sibelius-Akatemian konserttisali, koululaiskonsertti 4

Johtaja: A. Karjalainen

Solistit: J. Alvas, huilu ja A. Sipild, oboe

Ohjelma: Hist. kuvia, sarja 1, Karjalainen: Certantes (Kilvoittelua), Linko: Rigaudon
j-ork:lle, P. J. Hannikainen-A. Karjalainen: Prel. ja menuetto, I. Hannikainen: Kaikuja

maal.kylistd 1800-luvulla: Hadkulkue (ensi kerran Suomessa Helsingissd)

4.5.1962

Y liopiston juhlasali, sinfoniakonsertti 20 A

Johtaja: A. Wolff

Solistit: N. Levin, viulu ja J. Alvas, huilu

Ohjelma: Milhaud (70-v. paivaan liitt.): sinf. 2 — kaksoiskons., Suite provencale (kaikki

ensi kerran Suomessa)

25.1.1963

Y liopiston juhlasali, sinfoniakonsertti 5 B

Johtaja: G. L. Jochum

Solistit: E. Babucke, harppu ja J. Alvas, huilu

Ohjelma: J. C. Bach: sinf. B, Hindemith: Mathis des Maler — Mozart kaksoiskons. C K
299, Beethoven: Egmont, alkus.



23.9.1963

Y liopiston juhlasali, sinfoniakonsertti 1 B

Johtaja: E. Jorda

Solisti: J. Alvas, huilu

Ohjelma: Haydn: sinf. 88, Mozart: huilukons. 1 G — TSaikovski: sinf. 5.

18.2.1966

Y liopiston juhlasali, pieni perjantaikonsertti 4, barokkikonsertti 2

Johtaja: J. Panula

Solistit: J. Alvas, huilu, E. Patomaa, viulu, O. Kosonen, kontrab. ja P. Koskimies, cemb.
Ohjelma: Handel: conc. grosso D op 6:5; d op 6:10 — Bach: Sarja 2 h, kolmoiskons. a

28.9.1967

Y liopiston juhlasali, pieni torstaikonsertti 1

Johtaja: J. Panula

Solistit: J. Alvas, huilu ja Fou Ts’ong, piano

Ohjelma: Vivaldi: conc. grosso g (P Kari, ja S Tukiainen, viulu sekd E Valsta, sello),
Haydn: huilukons. D (ensi kerran Suomessa), Rossini: Son. (terza) C — Mozart:
pianokons. 9.

10.11.1975 (Crusell-kvintetti)
Finlandia-talon kamarimusiikkisali, kamarimusiikkikonsertti
Crusell-kvintetin 40-v. juhlakonsertti

Ohjelma: Cammarota, Saikkola, Sonninen ja Nielsen: puh. kvintetot.

30.11.1978

Finlandia-talon konserttisali, suosikkiteosten konsertti 6

Johtaja: D. Nazareth

Solisti: J. Alvas, huilu

Ohjelma: Wagner: Johd. ja Isolden lemmenk., Devienne: huilukons. 4 G — Beethoven:
sinf. 7.

Lahde: Marvia & Vainio 1993, 674-675, 727, 737, 738, 744, 746, 761, 767, 781, 793,
795-796.
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