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1 JOHDANTO

Musiikki on tirked osa identiteettidmme. Oman kulttuurin keskelld asiaa ei ehkd huomaa niin
selkedsti, mutta maahanmuuttajille entisen kotimaan musiikki uudessa maassa voi olla tarkea
osa heitd itsedén ja tarked tekijd my0Os uuteen kulttuuriin sopeutumisessa. Kukapa ei tuntisi
ylpeytté tai edes pientd sykdystd syddmessddn kuullessaan vaikkapa ulkomailla jotain itselle

tarkedd, kotimaasta muistuttavaa musiikkia.

Maahanmuuttajien méédrd kasvaa Suomessa jatkuvasti ja samalla myds monikulttuurisuus
yleistyy. Kulttuurin muutokseen sopeutumisesta kiytetddn kasitettd akkulturaatio ja
maahanmuuttajien suhdetta entisen sekd nykyisen kotimaansa musiikkikulttuureithin méarittaa
se, milld tavalla he ovat sopeutuneet kulttuuriin yleensd. Maahanmuuttajien kanssa toitd
tekevit ihmiset tarvitsevatkin monipuolista tietoa maahanmuuttajien sopeutumista edistéviin
toimenpiteisiin. Musiikkia voitaisiin hyodyntdd akkulturaatioprosessissa ja samalla tukea
maahanmuuttajien omaa musiikkiharrastusta. Vieraiden musiikkikulttuurien esille tuominen

tutustuttaisi samalla myds meitd suomalaisia muiden maiden kulttuuriperintdon.

Maahanmuuttajien musiikkeja on tutkittu muun muassa Erkki Pekkildn (2001) toimittamassa
kirjassa lyhyehkdjen tutkielmien muodossa. Kirjassa esille nousee identiteetin késite ja
omassa tutkimuksessani keskeisessd asemassa ovat Hallin (1999) kolme eri nidkokulmaa
identiteettiin sekd Folkestadin (2002) ndkemys kansallisesta identiteetistd, kulttuuri-

identiteetistd ja etnisestd identiteetista.

Erityisesti kulttuuri-identiteetin ja musiikin yhteyksien tutkiminen on yleistynyt viime aikoina
my0s Suomessa ja maahanmuuttajiin  keskittyvdd tutkimusta [0ytyy ldhinna
musiikkikasvatuksen alalta. Terhi Havilan (2001) pro gradu —tutkielma késittelee iranilaisten
maahanmuuttajaoppilaiden musiikkikulttuuritaustaa, ja Sanna Reetta Lehdon (2000) pro
gradu —tydssd tutkitaan venildisen maahanmuuttajanuoren suhdetta musiikkiin ja musiikin

opetukseen Suomessa.



Maahanmuuttajien identiteetin muotoutumiseen vaikuttaa akkulturaatio uuteen kulttuuriin.
Berryn ja muiden (1987) mukaan akkulturaatiossa vihemmiston edustaja muodostaa suhteita
valtavdestoon ja téssd prosessissa muodostuu erilaisia akkulturaatioasenteita. Sue & Sue
(1990) kuvaavat puolestaan identiteetin eri vaiheita akkulturaation aikana viiden vaiheen

kautta.

Identiteettid ja akkulturaatiota on tutkittu maahanmuuttajien kielitaidon suhteen Sanna
Iskaniuksen (2006) teoksessa, mutta musiikintutkimukseen ndmé késitteet on yhdistetty
harvemmin. Oman tutkimussuunnitelmani aiheesta tein jo syksylld 2005, mutta erityisen
lahelld omaa tutkimusaihettani on kevdilld 2007 julkaistu Asta Hovisalmen pro gradu —
tutkielma, jossa tutkitaan musiikkia osana venijinkielisten maahanmuuttajanuorten kulttuuri-

identiteettid ja akkulturaatiota.

Musiikin merkityksistd maahanmuuttajien identiteetin rakentumiselle ja
akkulturaatioprosesseille tarvitaan siis lisad tutkimusta. Erityisesti
maahanmuuttajamuusikoiden ja aikuisten maahanmuuttajien tutkimus on jiényt aiemmin

vihemmialle.

Tutkielmani on kvalitatiivinen ja tutkimusstrategiana toimii fenomenologis-hermeneuttinen
tutkimus. Tutkimusaineiston olen kerdnnyt tyohoni haastattelemalla viittd Suomessa asuvaa
gambialaista muusikkoa, jotka ovat soittaneet tai soittavat Jambedula Cultural Group -
nimisessd kokoonpanossa. Liséksi haastatteluissa tulee esille my0s yhtyeen suomalaisen

managerin mielipiteita.

2 GAMBIALAISET MAAHANMUUTTAJAT SUOMESSA

2.1 Maahanmuuttajat ja maahanmuuttajien musiikit

Suomeen muuttaneen henkilon virallista asemaa ilmaistaan monella eri késitteelld, kuten
maahanmuuttaja, siirtolainen, siirtotyontekijé ja pakolainen. Kasitteiden sisdllon selvittdminen

on tirkedd, silld arkikielessd niitd kdytetddn monissa eri merkityksissa.



Tilastokeskuksen (viitattu 20.3.2005) miéritelmédn mukaan maahanmuuttaja on henkild, joka
muuttaa Suomeen ja aikoo asua tddlld vidhintdin vuoden. Maahanmuuttajiksi luetaan
siirtolaiset, pakolaiset, turvapaikanhakijat ja paluumuuttajat. Siirtolainen tulee pysyvissa
tarkoituksessa toiseen maahan hankkiakseen sielld toimeentulonsa. Siirtotyontekija puolestaan
hakeutuu toiseen maahan hankkiakseen sieltd vain elannon. Hdn ei siis asetu maahan
pysyvisti. YK:n pakolaisen asemaa koskevan yleissopimuksen mukaan pakolainen on
kotimaansa ulkopuolella oleva henkild, jolla on perusteltua aihetta peldtd joutuvansa
kotimaassaan vainotuksi rodun, uskonnon, kansallisuuden, tiettyyn yhteiskunnalliseen
ryhméidn kuulumisen tai poliittisen mielipiteen johdosta. Pakolaisiksi voidaan nimittdd
kiintiopakolaisia, myonteisen péddtoksen saaneita turvapaikanhakijoita ja  heiddn
perheenjéseniddn seké suojelun tarpeen takia oleskeluluvan saaneita. Kiintiopakolaiset tulevat
Suomeen vuosittaisen pakolaiskiintion puitteissa, kun taas turvapaikanhakijat pyytivit
vieraasta maasta suojaa ja oleskeluoikeutta. Paluumuuttajat ovat puolestaan Suomeen palaavia
entisid tai nykyisid Suomen kansalaisia tai suomalaista syntyperdd olevia henkiloitd.
(Liebkind 1994, 9-10.) Maahanmuuttaja on siis yleiskésite, jolla voidaan tarkoittaa eri syistad

maahan tulleita ja eri tarkoituksissa maassa oleskelevia ulkomaiden kansalaisia.

Ulkomaiden kansalaisia oli Suomessa vuoden 2006 vaihteessa 121 739. Suurimmat
ulkomaalaisten ryhmédt muodostavat Vendjdn, Viron, Ruotsin ja Somalian kansalaiset. Muita
kuin suomea, ruotsia tai saamea &didinkielenddn puhuvia oli Suomessa 156 827 henked.
Suurimmat vieraskielisten ryhmdt olivat vendjénkieliset, vironkieliset, englanninkieliset,
somalinkieliset ja arabiankieliset. (Tilastokeskus 2007.) Gambiassa syntyneitd henkil6itd asui
Suomessa vuonna 2006 tilastojen mukaan 264 ja heistd 177:11& on Gambian kansalaisuus

(Tilastokeskus 2007).

Maahanmuuttajat kuljettavat uuteen kotimaahansa yleensd mukanaan myds osan entisestd
musiikkikulttuuristaan. Erkki Pekkilan (2001, 3) mukaan termi “maahanmuuttajamusiikki”
voidaan ymmairtdd kahdella tavalla. Se voi tarkoittaa maahanmuuttajien tddlla harjoittamia
musiikkeja, joilla on jonkinlainen suhde heiddn kotimaansa musiikkiperinteeseen. Yhtilailla
termi voi tarkoittaa my0s etékulttuurien musiikkeja, joita tdalla asuvat suomalaiset muusikot

esittdvdt ja harjoittavat. Médritelmistd ensiksi mainittu kuvaa omaa tutkimuskohdettani.



Mitd maahanmuuttajamusiikki sitten on ja mihin musiikkikategoriaan se kuuluu? Onko se
kansanmusiikkia, populaarimusiikkia vai taidemusiikkia? Viimeisten kymmenen ja
viidentoista vuoden aikana on tapahtunut siirtymistd myos maailmanmusiikki-termiin. Termi
voi viitata maailman musiikilliseen monimuotoisuuteen, mutta se on myos kaupallinen
nimike, joka viittaa ei-l&nsimaiseen musiikkiin. Maahanmuuttajamusiikit maailmanmusiikista
erottaa kuitenkin niiden marginaalisuus. Maahanmuuttajamusiikit eivdt mydskddn ole
perinteistd kansanmusiikkia, ja musiikkilajien vélisid rajoja on mahdotonta mé&darittaa.
Maahanmuuttajamusiikit ovatkin erdinlaisia pienoismusiikkeja, joilla on nelja tyypillistd
piirrettd. Ne ovat juurimusiikkeja, niissd on lisdarvoa tuovaa perinteisyyttd, ne ovat paikallisia

ja suppean yleison omaavia marginaalimusiikkeja. (Pekkild 2001, 15-19.)

2.2 Gambialainen kulttuuri ja musiikki

Gambia sijaitsee Linsi-Afrikassa ja se on kooltaan 11,295 km®. Vuonna 2000 arvio
vékiluvusta oli 1,24 miljoonaa, joista 42 % kuuluu mandinkaan, 18 % fulaan, 16 % wolofiin,
10 % jolaan ja 9 % serahuliin. Muiden ryhmien osuus on alle 4 %, ja 1 % ei ole gambialaisia.
Maan véestostd 90 % eli suurin osa on muslimeja, kristittyjd on 9 % ja alkuperdisid uskontoja

seuraa 1 % véestostd. Maan virallinen kieli on englanti. (Knight 2006, 2.)

Suurin osa gambialaisista on maanviljelijoitd, mutta wolofeilla ja mandinkoilla on myos
vahva kaupallinen traditio. Kaikilla Gambian etnisilld ryhmilld jolaa lukuun ottamatta on
jonkinasteinen hierarkkinen sosiaalinen organisaatio. Tastd esimerkkind on se, ettd tiettyjen
taitojen harjoittaminen, kuten musiikki, periytyy ammattina suvussa. (Knight 2006, 2.) Tamén

vuoksi sukujen ulkopuolisilla ei ole ollut mahdollisuuksia musiikin harrastamiseen.

Mandinka-ryhmailld on valtava valikoima erilaisia musiikin genrejd, mutta niistd tirkein ja
hallitseva on jaliyaa, joka tarkoittaa mandinka-ammattilaisten musiikkia ja muuta taitoa
vaativaa toimintaa (Knight 2006, 3). Muusikoista kiytetddn usein englanninkielisessd
tutkimuskirjallisuudessa nimitysté jali (ks. esim. Knight 2006, Saether 2003 ja Cogdell Dje
Dje 1998), mutta mandinkan kieleen perehtyneen Jouni Jaakkolan (henkilokohtainen

tiedonanto sdahkopostitse 28.1.2008) mukaan sana on jaloo ja jali vain sanan runko.



Pédasialliset sukunimet, joista muusikot voidaan tunnistaa, ovat Kuyateh, Jobarteh, Suso ja
Saho. Entisaikoina jaloot palvelivat hovimuusikoina, sukututkijoina, oraalisen perinteen
ylldpitdjind ja jopa diplomaatteina erikorkuisille johtajille ja paillikdille 1400-luvun Malin
keisarista 2000-luvun kuninkaisiin ja alueellisiin johtajiin. Yleensi jaloot nauttivat vakituista
tukea sekd suojelusta ja naimisiin mentiin vain toisen jaloon kanssa. Néin varmistettiin, ettd

ammattitaito pysyy suvun sisilld. (Knight 2006, 3.)

Ténd pidivand avioliitot jaloon ja ei-jaloon kesken ovat jo suhteellisen yleisid ja musiikkia
opetetaan myds koulussa. Muusikot esiintyvdt hotelleissa, radiossa sekd kansallisen
ensemblen kanssa ja lisdksi he harjoittavat my0s perinteistd jaliyaa-musiikkia, joka on
edelleen tirkedssd osassa hdissd, uskonnollisissa juhlissa ja muissa samankaltaisissa
tapahtumissa. Pysyvi taiteiden suosijoiden tuki ja kannatus on nykyéddn harvinaista, mutta
tasa-arvoa lisddvistd trendeistd huolimatta poliitikot, litkemiehet ja uskonnolliset johtajat

pitdvat jaliyaa-musiikkia edelleen oman sosiaalisen luokkansa musiikkina. (Knight 2006, 3.)

Musiikin opettamista ja oppimista Gambiassa tutkinut Eva Sather on haastatellut tydssédan jali
Alagi Mbyetd, joka kertoo jaloon olevan yhteison kollektiivinen muisti. Jaloot ovat Mbyen
sanoin myds yhteisod lujittavaa sementtid, rauhantekijoitd, vaeltavia kirjastoja, kansan ja

johtajien vilisid sovittelijoita, uutispalveluita sekd vithdyttéjid. (Saether 2003, 3.)

Saether on koonnut tutkimukseensa my0s eurooppalaisen musiikkikoulutuksen ja
mandinkakulttuurin suullisen perinteen vilisid eroja. Gambialaiselle musiikin opetukselle on
ominaista se, ettd yli viisivuotiaat pojat ldhetetddn mestareiden oppiin, jotta he voivat
keskittyd taiteeseen. Tytot opiskelevat puolestaan ditinsé tai isoditinsd luona. Gambiassa on
hyvin tarkka traditio siitd, missd jarjestyksessd mitdkin opiskellaan, vaikka sité ei ole kirjattu
mihinkddn virallisesti. Opettajat ovat yhteison hyvidksymid mestareita ja ldnsimaille
tyypillinen notaatio ei ole mandinkakulttuurissa keskeistd, silld opit sdilyvit seuraaville

sukupolville suullisessa perinteessd. (Sather 2003, 113.)

Tyypillisesti miespuolinen jaloo oppii laulamaan ja soittamaan yhtd kolmesta melodisesta
instrumentista sen mukaan, mikd on ollut perinteistd hinen suvulleen. Eri instrumentit ovat
kora, konting (tai nkoni) ja balo, toiselta nimeltdin balafon. Gambiassa néistd instrumenteista

laajimmin on levinnyt kora. Jaloo-naiset eivit soita melodisia instrumentteja, mutta he ovat



korkeasti koulutettuja ja erittdin hyvid laulajia. Soittimena heilld voi olla neo tai karinya.

(Knight 2006, 3.)

Neljas melodinen instrumentti on bolon (tai bolombato), mutta sitd soittavat vain Kamara-
suvun jasenet. Bolon-soittimelle on perinteisesti ollut omaa soolorepertuaaria, mutta tdna
pdivand sitd kdytetddn my0s improvisoituna bassolinjana muidenkin instrumenttien

muodostamissa yhtyeissd. (Knight 2006, 3.)

Joissain tapauksissa muusikosta voidaan kdyttdd myos nimitystd fina. Fina ei kuitenkaan soita
mitddn instrumenttia, vaan erikoistuu laulamaan Koraanin uskonnollista rukousta eli hadisoa.
Mesenaattien parissa fina lasketaan jalooksi, mutta hénen sosiaalinen statuksensa on jaloon

alapuolella. (Knight 2006, 3.)

Harrastelijamuusikot jadvdt Gambiassa ammattilaismuusikoiden varjoon ja myos heididn
sosiaaliset roolinsa eroavat hieman. Mandinka-rummutus vaatii erityisen paljon harjoittelua ja
taitoa. Muusikot opiskelevatkin tunnustettujen artistien kanssa ennen kuin he tuntevat

olevansa valmiita esiintymaén erilaisissa tapahtumissa. (Cogdell DjeDje 1998, 445.)

2.3 Jambedula Cultural Group -yhtye

Jambedula Cultural Group -yhtyeen jdsenet ovat kaikki syntyneet Gambiassa. He ovat
mandinkoja ja uskonnoltaan muslimeja. Musiikki kiinnosti heitd jo lapsena, mutta Gambiassa
muusikkous kulkee suvuissa ja niinpd heistd suurimmalla osalla musiikin harrastus tuli

mahdolliseksi vasta Suomessa.

Jambedula Cultural Group —yhtyeen, tai lyhyemmin ilmaistuna Jambedulan jésenet eivét
tunteneet toisiaan etukéteen, vaan tutustuivat toisiinsa vasta Suomeen muutettuaan. Heist tuli
hyvid ystdvid ja niinpd he pdittivéit perustaa yhdessd tdmin yhtyeen, silli Micheal Danjon

mukaan he olivat kaikki kiinnostuneita musiikista, ja yhdessa he saisivat jotain aikaan.



Jambedula-yhtyeen entinen jdsen Lamin Jammeh kertoo haastattelussaan Jambedulan
alkuajoista. Hén oli paéttinyt tilata Gambiasta kolme rumpua, jotka hénen veljenséd ldhetti
Suomeen. Rummut saatuaan hin yritti etsid Helsingistd sopivaa harjoittelupaikkaa, mutta sitd
ei tuntunut I0ytyvdn. Hén asui tuolloin samassa kerrostalossa kuin heiddn nykyinen
managerinsa Arto Vuorela, joka pystyi jérjestimddn hénelle harjoittelupaikan. Sen jédlkeen
Jammeh alkoi harjoitella soittoa samalla kun etsi muita gambialaisia mukaan kokoonpanoon.
Lopulta heistd tuli kuuden soittajan kokoonpano ja Arto Vuorela auttoi ryhméé aktiivisesti.

Lopulta Artoa pyydettiin myds ryhméin manageriksi.

Sittemmin Jambedula-yhtyeen kokoonpano on supistunut neljddn henkil6én. Jambedula-
yhtyeeseen kuuluvat télld hetkelld Bakary Barrow, Micheal Danjo, Lamin Kan ja Janko
Manneh. Jambedulan musiikkityyli edustaa traditionaalista ldnsiafrikkalaista rummutusta ja
tanssia. Sithen kuuluu olennaisena osana myds mandinkankielistd laulua. Jambedulan nimi

viittaa huudahdukseen, joka tarkoittaa suunnilleen sitd, ettd “pian tiélld menee lujaa!”.

Jambedula on esiintynyt monenlaisissa tilaisuuksissa muuan muassa ravintoloissa, erilaisissa
juhlissa, kulttuuritapahtumissa ja festivaaleilla. Heitd ndkee vililld myds katusoittajina
Helsingissé esimerkiksi kolmen sepdn patsaalla tai Esplanadin puistossa. Jambedula pitda
my0Os kursseja rummuista, tanssista, mandinkankielisesti laulusta ja gambialaisesta
kulttuurista yleensédkin. Yhtyeen yhteyshenkiloné ja managerina toimii edelleen suomalainen

Arto Vuorela.



Kuva 1. Jambedula Cultural Group -yhtyeen jésenet Micheal Danjo, Bakary Barrow, Janko

Manneh ja Lamin Kan. Kuvaaja: Arto Vuorela.

3 TEOREETTINEN VIITEKEHYS

3.1 Identiteetti

Uudessa maassa ja uuden kulttuurin keskelld maahanmuuttajat joutuvat pohtimaan omaa
identiteettiddn erityisen tarkasti. Identiteetti ndyttdd kuitenkin erilaiselta historiallisista
nikokulmista katsottuna. Stuart Hall esittelee identiteetistd kolme eri kisitystd. Ne ovat

valistuksen subjekti, sosiologinen subjekti ja postmoderni subjekti (Hall 1999, 21).



Valistuksen subjekti perustuu késitykseen, jonka mukaan ihmiset ndhddan keskuksen
omaavina, tdysin yhtendisind yksiloind, jotka on varustettu jdrjelld, tietoisuudella ja
toimintakykyisyydelld. Valistuksen subjektissa ihmisille muodostuu syntyessd sisdisestd
ytimestd koostuva “’keskus”, joka pysyy suhteellisen muuttumattomana lépi eldméin. Tdma

keskus on siis yhtd kuin ihmisen identiteetti. (Hall 1999, 21.)

Ajatus identiteetistd, joka sdilyy muuttumattomana ldpi eldmén, ei kuitenkaan tunnu
soveltuvan endd tdmin pidivdn ajattelumalleihin. Hall esitteleekin sosiologisen késityksen,
jonka mukaan ydin ei ole endd autonominen ja itseddn kannatteleva, vaan se muodostuu
suhteessa “merkityksellisiin toisiin” ja vélittdd subjektille sen maailman arvot, merkitykset ja
symbolit, jossa tdmd asuu. Tdmdn nikemyksen mukaan identiteetti muodostuu minédn ja
yhteiskunnan vélisessd vuorovaikutuksessa. Subjektin sisdinen ydin eli mind muotoutuu ja
muokkautuu jatkuvassa dialogissa ulkopuolisten kulttuuristen maailmojen ja niiden
tarjoamien identiteettien kanssa. Identiteetti yhdistdd henkilokohtaisten ja julkisten
maailmojen vélistd kuilua. Kun projisoimme itsemme néihin kulttuurisiin identiteetteihin ja
sisdistimme niiden arvot sekd merkitykset osaksi itsedmme, helpottuu subjektiivisten
tunteiden liittiminen objektiivisiin paikkoihin, sosiaaliseen ja kulttuuriseen maailmaan, jossa
asumme. Identiteetti siis vakauttaa subjektit ja niiden asuttamat kulttuuriset maailmat tehden

niistd yhtendisempié ja ennustettavampia. (Hall 1999, 22.)

Postmodernilla subjektilla ei ole kiintedd, olemuksellista tai pysyvid identiteettid. Identiteetti
muotoutuu ja muokkautuu jatkuvassa suhteessa meitd ympardivin kulttuurisen jérjestelmén
tapoihin representoida tai puhutella meitd. Identiteetti on méérittynyt siis historiallisesti eika
biologisesti. Subjekti ottaa eri aikoina eri identiteettejd, jotka eivdt ryhmity yhtendiseksi
kokonaisuudeksi minkddn ehedn “mindn” ympdrille. Ristiriitaiset ja subjektia eri suuntiin
vetévit identiteetit aiheuttavat myds identifikaatioiden jatkuvan vaihtelun. Jos tunnemme, etté
meilld on yhtendinen identiteetti kohdusta hautaan, tdiméd johtuu Hallin mukaan ainoastaan
siitd, ettd olemme rakentaneet lohduttavan tarinan tai “mindkertomuksen” itsestimme.
Yhtendinen, loppuunsaatettu, varma ja johdonmukainen identiteetti on vain fantasiaa.
Kohtaamme hidmmentidvian suuren méérdn identiteettejd ja meistd tuntuu, etti voimme

identifioitua niistd mihin tahansa ainakin tilapéisesti. (Hall 1999, 23.)
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Zygmunt Bauman tiivistdd osuvasti modernin ja postmodernin identiteetin erot. Hadnen
mukaansa modernin identiteetin keskeinen ongelma oli se, kuinka rakentaa identiteetti ja
pysyttdé se vakaana. Postmodernin identiteetin ongelma oli puolestaan siini, kuinka véltetdén

paikallaan polkeminen ja pidetdén kaikki mahdollisuudet avoimina. (Bauman 1996, 18.)

Postmoderni késitys antaa toimivan viitekehyksen identiteetin mahdolliselle muuttumiselle.
Maahanmuuttajien kohdalla postmoderni identiteetti mahdollistaa ainakin sen, ettéd

maahanmuuttajat voivat luoda omia identiteettejddn tilanteen ja tarpeen mukaan.

Maahanmuutolla onkin aina vaikutusta identiteettiin. Uuden ympériston heijastamat
késitykset ja oletukset ovat usein erilaisia verrattuna sithen, mihin maahanmuuttaja on
tottunut. Oman identiteetin sdilyttdminen uudessa maassa saattaakin olla vaikeaa, silld uusi
ympéristd ei aina anna tukea maahanmuuttajan identiteetille. (Alitolppa-Niitamo 1993, 43—

44.)

3.1.1 Kansallinen identiteetti, kulttuuri-identiteetti ja etninen identiteetti

Koska tutkimuskohteenani on maahanmuuttajat, on myds kansallisen identiteetin, kulttuuri-
identiteetin ja etnisen identiteetin ldhempi tarkastelu tirkedd. Kansallinen identiteetti
médritellddn “ylhadltd kdsin” valtion toimesta ja se liittdd yhteen valtion sisélld olevat alueet
niiden keskindisistd kulttuurisista ja etnisistd eroista huolimatta. Kansallinen identiteetti
voidaan késittdd top—down-liikkeend. (Folkestad 2002, 153.) Maahanmuuttajien kohdalla ei
siis oikeastaan voida puhua kansallisesta identiteetistd. Tai jos ndin tehtdisiin, he eivét
sdilyttdisi mitddn omasta kulttuuristaan, vaan omaksuisivat uuden kotimaansa kansallisen

identiteetin.

Vastakohtana kansalliselle identiteetille voidaan ndhdd bottom—up-liike, jota edustaa
puolestaan kulttuuri-identiteetti. Useimmat kulttuuriset ilmaisut, joihin myds musiikki
sisdltyy, ovat kehittyneet jo kauan ennen kuin tdméan pdivén kansalliset rajat on vedetty. Sen
lisdksi kulttuuriset ilmaisut ovat voineet kehittyd myos sellaisten ihmisryhmien parissa, jotka
jakavat samat musiikilliset mieltymykset kansallisista ja etnisistd eroista huolimatta. Tama

tarkoittaa, ettd kulttuuri-identiteetilli on suora vaikutus musiikkiin itseensd ja musiikilliseen
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kontekstiin, jossa se on olemassa. Yksilolld voi siis olla useita kulttuuri-identiteettejd ja ehka
tdmin pdivin globaalille monikulttuuriselle persoonalle on jopa luonteenomaista
mahdollisuus ja kyky tehdd valintoja ja vaihtoja useiden kulttuuri-identiteettien valill.
(Folkestad 2002, 154.) Kulttuuri-identiteetin ansiosta maahanmuuttajat voivat siis sdilyttda
oman kulttuurinsa my0s uudessa kotimaassaan. Liséksi he voivat omaksua vaikutteita myds

valtavdeston kulttuurista, silld kulttuuri-identiteettejd voi olla useita.

Kulttuuri-identiteetin kehittymisen kannalta vélttdmatontd on kulttuurityhmén yhteinen kieli,
silld se on sosialisaation viline. Kielen avulla seuraavalle sukupolvelle vilitetdén kulttuurille
ominaiset ja arvokkaat asiat. Oman kielen avulla voidaan vélittd4d my6s aiempien sukupolvien
kokemukset, onnistumiset sekd epdonnistumiset ja kieltdi voidaan hyodyntdd
vihemmistoidentiteetin rakennusaineena. Oma kieli on tdrkedd myds kulttuuriryhmén
keskindisen tunnistamisen kannalta, silld kulttuuriryhmét pyrkivit sijoittautumaan laajempaan
historialliseen  kokonaisuuteen ja jonkin laajemman kulttuuriperheen  jéseneksi.
Kulttuuriryhmaét pyrkivit kielen avulla méérittelemdn myds itsenséd ja omat rajansa. (Kuusela

1980, 9-12.)

Etnisyys ja etninen identiteetti on kansallista identiteettid ja kulttuuri-identiteettid
“huokoisempi” konsepti. Etnisesséd identiteetissd yhdistyvit sekd top—down ettd bottom—up -
ndkokulmat. Joissain konteksteissa sana etninen on synonyymi sanoille kansallinen ja
kansalaisuus, ja toisinaan se voi viitata my0s kansanperinteeseen kuvaten sanan ldheistd
yhteyttd populaarikulttuuriin. Téssd mielessd sanoja etninen ja “etno” kidytetddn varsin

suurpiirteisesti. (Folkestad 2002, 154.)

Etnistd identiteettid ja kulttuuri-identiteettid ovat pohtineet Folkestadin lisdksi muutkin
tutkijat. Eriksenin (1993, 56-57, 62) mukaan etninen identiteetti on suhteellinen ja valittavissa
tilanteen mukaan. Tama vaikuttaa kuitenkin hieman ristiriitaiselta, sillda Folkestadilla tima
médritelmé vastasi kulttuuri-identiteettid. Liebkindin mukaan késitteitd onkin kaytetty valilla
virheellisesti toistensa synonyymeina. Liebkindin oman madidritelmdn mukaan kulttuuri-
identiteetilld tarkoitetaan kulttuuriryhmién kohdistuvaa yhteenkuuluvuuden tunnetta ja
yhteisiin arvoihin, yhteiseen historiaan, kieleen ja perinteeseen perustuvaa kayttdytymista.

Etniselld identiteetilld tarkoitetaan puolestaan etnisté tietoisuutta ja tiettyyn etniseen ryhmiin
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samaistumista. (Liebkind 1994, 22.) Maahanmuuttajien kohdalla etninen identiteetti

tarkoittaisi siis tiukkaa oman kulttuurin vaalimista ja sdilyttamistd myds uudessa kotimaassa.

Liebkindin mukaan etnisyyttd ei voida miéritelld sen tarkemmin, kuin ettd useimmat etnisen
ryhmén jdsenet samastuvat ryhmédinsé, polveutuvat tai kuvittelevat polveutuvansa samoista
alkuldhteistd ja osoittavat tiettyjd yhteisid kulttuuripiirteitd. Eri yksilot saattavat pitdd itsedén
etnisen ryhmén jdsenind eri perustein, joita ovat esimerkiksi kielitaito, kansallisuus ja
kotimaa. Liebkind lisdd, ettd saman kulttuurijdrjestelmén sisélld eldavét ihmiset jakavat tiettyja
arvoja, uskomuksia, maailmankatsomuksia, tapoja ja normeja. Ihmiset sitoutuvat

kulttuuriryhmiinsd samaistumisen ja jisenyyden kautta. (Liebkind 1994, 22-23.)

Liebkind viittaa vield Aboudiin (1988), jonka mukaan etniseen ryhméédn samastumisessa on
kolme tunnusmerkkid. N&itd ovat jonkin keskeisen etnisen ominaisuuden tunnistaminen
itsessddn (1), tietoisuus siitd, ettd on jotenkin poikkeava muiden etnisten ryhmien jésenistad
(2), ja oman etnisyyden kokeminen ajassa muuttumattomana ja tilanteesta riippumattomana
(3). (Liebkind 1994, 23-24.) Aiemmassa teoksessaan Liebkind vield allekirjoittaa Aboudin
kolmannen tunnusmerkin etniseen ryhmdin samaistumisessa. Liebkind nimittdin toteaa
teoksessaan, ettd etninen identiteetti on suhteellisen pysyvé ilmid, silld kansallinen kulttuuri
vélittyy ihmiselle jo perhepiirissd (Liebkind 1988, 38). Myohemmin ilmestyneessd
teoksessaan Liebkind (1994, 24) kuitenkin korjaa Aboudin tunnusmerkkejd ja toteaa, ettéd
identiteetit eivit ole muuttumattomia. Téstd voisikin varovaisesti tulkita, ettd Liebkind on

muuttanut késitystddn postmodernimpaan suuntaan.

Hallin mielestd kulttuuristen identiteettien keskeisimpid léhteitd modernissa maailmassa ovat
puolestaan kansalliset kulttuurit. Voimme maééritelld itsemme esimerkiksi suomalaisiksi, silld
se on kansallinen kulttuuri, johon synnymme. Identiteetit eivét kuitenkaan ole geeneissdémme,
vaan ajattelemme niitd ikd4n kuin osana olennaista luontoamme. Hall viittaa Scrutoniin
(1986, 156), jonka mukaan yksilo voi olla olemassa ja toimia autonomisena olentona vain,
koska hin kykenee identifioimaan itsensd yhteiskunnan, ryhmin, luokan, valtion,
kansakunnan tai jonkun muun tahon jéseneksi ja vaikka hén ei kykene antamaan sille nimed,
hén tuntee sen vaistomaisesti kodikseen. Hallin mukaan kansallinen identiteetti ei muodostu
syntyessd, vaan se muodostuu ja muokkautuu osana representaatiota ja suhteessa siihen.

Esimerkiksi kansakunta ei ole vain poliittinen yksikkd, vaan se tuottaa merkityksid eli
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kulttuurisia representaatiojédrjestelmid. Thmisetkddn eivédt siis ole vain jonkin kansakunnan
kansalaisia, vaan he ovat osa kansakunnan ideaa, joka on representoitu kansallisessa
kulttuurissa. Kansalliset kulttuurit eivit siis koostu vain kulttuurisista instituutioista, vaan
my0s symboleista ja representaatioista. Kansallinen kulttuuri on tapa jarjestdd merkityksid,
jotka suuntaavat ja jérjestdvit toimintaamme ja tuottavat merkityksid kansakunnasta, johon
voimme identifioitua. Merkitykset sisdltyvat Hallin mukaan tarinoihin ja muistoihin. (Hall

1999, 45-47.)

3.1.2 MusiikKi osana identiteettii

Musiikki on aina ollut tirkedssd asemassa yksilon ja ihmisryhmien identiteetin
muovautumisessa. Se tarjoaa merkityksid itsensd ja tiettyyn ryhméddn kuulumisen
maédrittelyyn, ja se rajaa muut, muihin ryhmiin kuuluvat omasta. Musiikillisten identiteettien
kehitys ei riipu vain iésté, sukupuolesta, musiikkimausta ja muista mieltymyksisti, vaan myds
kulttuurista, etnisyydestd, uskonnosta ja kansallisesta kontekstista, jossa yksilo elda.

(Folkestad 2002, 151.)

Anthony Seeger on tutkinut Suya-heimon musiikkia Brasiliassa. Hdnen mukaansa musiikki
voi vahvistaa ryhmén identiteettid, kuten pukeutuminen ja kielikin. Eldméntyylit muuttuvat,
kylét autioituvat, vaatteet kuluvat, kansallinen kieli saattaa unohtua ja linnut, joiden sulkia
tarvitaan koristeisiin, ovat kuolleet sukupuuttoon. Silti ryhmén jésenet voivat kdyttdd lauluja
ja tanssia osoittamaan, mitd he haluaisivat itsensd olevan annetussa tilaisuudessa ja
vahvistavat uudelleen menneisyytensd jatkuvuutta. Seegerin tutkiman Suya-heimon laulut
olivat osa sosiaalista toisintamista. Laulut olivat olennainen osa riittien sarjaa, joka ohjasi
yksilon eldméa. Seeger toteaa, ettd Suya-yhteiso oli orkesteri, sen kylé oli konserttitalo ja sen

vuosi oli laulu. (Seeger 1987, 130-140.)

Seegerin tutkimusryhmind oli Suya-heimo, joten tutkimustulokset eivit pide modernissa
maailmassa samalla tavalla. Martin Stokesin mukaan musiikin rituaaliset muodot ovat nyky-
yhteiskunnassa periferisoituneet, mutta se ei silti vidhennd musiikin merkitystd ja voimaa
kollektiivisten muistojen sekd paikkakokemusten virittdjand ja organisoijana. Musiikillinen
tapahtuma, yhteisistd tansseista kasetin tai CD-levyn koneeseen laittoon, herdttdd ja organisoi

yhteisid muistoja ja nykyhetken kokemuksia paikasta sellaisella intensiteetilld,



14

voimakkuudella ja yksinkertaisuudella, jota ei voi verrata mihinkddn muuhun sosiaaliseen
toimintaan. Musiikin avulla rakennetut paikat siséltdvit ajatuksia erilaisuudesta ja sosiaalisista
rajoista. Thmiset kdyttdvit musiikkia paikallistaakseen itsensd erikoisilla ja monimuotoisilla

tavoilla. (Stokes 1997, 3-4.)

Modernismin muokkaamia sosiaalisia ja kulttuurisia maailmoja on vaikeaa kuvitella ilman
musiikkia. Musiikki on selvidsti osa modernia eldméé ja meiddn ymmaértimystimme siitd. Se
on my0s osa tuntemuksia, joita ilmaisemme muista ihmisistd, paikoista, ajoista ja asioista,

sekd itsestimme suhteessa niihin. (Stokes 1997, 3.)

Musiikki antaa ihmisille tunteen identiteetistd. Baily viittaa Lomaxiin, jonka mukaan musiikin
ensisijainen efekti on antaa kuuntelijalle tunne turvallisuudesta. Kuuntelijalle musiikki
symbolisoi paikkaa, jossa hin on syntynyt, lapsuuden mielihyvikokemuksia, uskonnollista
kokemusta, hdnen mielihyvddnsd yhteison tekemisistd, hdnen seurusteluaikaansa ja hinen
tyotadn. Baily huomauttaa, ettd musiikki itsessdédn on voimakas identiteetin symboli kuten
kieli. Se on yksi niistd kulttuurin puolista, joka voi tarvittaessa vakiinnuttaa etnistd

identiteettid. (Baily 1997, 48—49.)

Andy Bennet on tutkinut omassa tydssddn nuorten populaarimusiikin kollektiivista kdyttod
paikallisessa kontekstissa. Hédn esittdd, ettd musiikin suhde paikallisuuteen ja paikallisten
identiteettien rakentamiseen on dynaaminen prosessi. Musiikki voi informoida tapoja olla
olemassa tietyssd sosiaalisessa tilassa ja toisaalta musiikki voi toimia voimavarana, jonka
avulla ihmiset kykenevit aktiivisesti rakentamaan niitd tiloja, joissa eldvit. (Bennet 2000,
195.) Omassa tutkimuksessaan Bennet on muun muassa haastatellut Britanniaan tulleita
aasialaisia maahanmuuttajia, joille Bhangra-musiikki on muodostunut hyvin tirkeédksi

uudessa maassa.

Musiikin ja identiteetin yhteydessd voidaan tarkastella myds kulttuuri-identiteetin, etnisen
identiteetin ja kansallisen identiteetin suhdetta musiikkiin. Suomalaiset musiikkitieteilijit ja
etnomusikologit ovatkin 1990-luvun puolividlissd kiinnostuneet yhd enemmén erityisesti
kulttuuri-identiteetin, suomalaisuuden ja musiikin yhteyksien tutkimuksesta (Jarviluoma

1997, 21).
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Moisalan mukaan kansalliset ja etniset kulttuurit ovat nousseet maassamme huomion
kohteeksi Euroopassa ja itdisessd naapurimaassamme tapahtuneiden mullistuksien myota.
Suomen Euroopan yhteis6on liittyminen on pannut myds meidét arvioimaan kulttuurimme
ominaislaatuja ja sdilyvyyttd sekd sen suhdetta eurooppalaiseen yleiskulttuuriin.
Ajankohtaiseen tilanteeseen liittyvdt myds pohdinnat musiikin, kuten muidenkin taiteenlajien,
roolista kansallisen ja etnisen identiteetin muodostumisessa. Kun kulttuuri joutuu
uudelleenarvioinnin kohteeksi, musiikin vaikutus identiteetin muuttajana ja ylldpitdjand

korostuu. Samoin musiikista ja sen merkityksistd tullaan tietoisemmiksi. (Moisala 1993, 137.)

Moisalan tarjoaa esimerkin tilanteesta, jolloin poliittisen vallan tarjoama kulttuuri-identiteetti
tormdd etniseen identiteettiin. Nepalin kansallisvaltion integroimispolitiikan myo6ta
vuoristokylien gurungit kokevat paineita kansallisen kulttuurin ja kulttuuri-identiteetin
omaksumisesta. Gurungit ovat Moisalan tutkimusten mukaan reagoineet kansallisiin
integroimispyrkimyksiin kahdella tavalla. He saattavat kokea oman kulttuurinsa ja
etnisyytensd olevan uhattuina, ja vastareaktiona valtion integroimispolitiikkaan he ovat
alkaneet arvostaa uudella tavalla gurungikulttuuria ja korostaa gurungi-identiteettidén. Toisen
vaihtoehdon mukaan he alkavat puolestaan vdheksyd gurungiperinnettd ja pitdvat sitd

kehityksen esteend. (Moisala 1993, 147.)

Moisalan mukaan maaseudulla, missd ihmiset eldvét perinteiseen tapaan, gurungi-identiteetti
saa tukea jokapdivdisestd eldmistd. Kaupungissa eldvien gurungien tdytyy sen sijaan etsid
juuriaan”  vaaliakseen etnistd identiteettidin. Tdhdn apuna gurungit yllépitdvat
yhdistystoimintaa, jossa soitetaan ja lauletaan modernisoitua gurungimusiikkia. (Moisala

1993, 148.)

Heinion mukaan musiikkia voidaan kéyttdd tietoisesti identiteetin rakentamiseen ja
muokkaamiseen sekd sen ilmaisemiseen ja viélittdmiseen. Musiikki vélittdd kulttuuri-
identiteetin tunteen seuraavalle sukupolvelle ja demonstroi sen kulttuurin ulkopuolisille.
Kulttuuri-identiteettejd  kiytetddn, muutetaan ja uudelleen rakennetaan alituisesti

ajankohtaisiin poliittisia tarpeita varten. (Heinid 1994, 6.)
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Heinio (1994, 6) maédrittelee kansallisen identiteetin tutkimuksen tarkastelevan sitd, miten
kulttuuri-identiteettid rakennetaan valtion toimenpitein. Savolaisen esimerkin mukaan ne
maat, missd musiikki on ollut kytkettynd tai kytkeytyy kansalliseen identiteettiin, torjuvat
musiikissa kosmopoliittisuutta ja muita vieraita vaikutteita, vaikka heiddn musiikkinsa olisi
syntynyt juuri niistd ldhteistd. Esimerkiksi Suomessa Sibeliuksesta kehittyi kansallinen

sdveltdjd, ja hinen sdvellyksiddn pidettiin puhtaasti suomalaisina. (Savolainen 1999, 38.)

Monien maiden kohdalla kansallista identiteettid on kuitenkin vaikeaa maéritell4, silld valtion
rajojen sisélld voi olla hyvinkin erilaisia musiikkikulttuureja. Kansallinen identiteetti on siis
eri maissa hyvin erilainen. Folkestad (2002, 155) viittaa kuitenkin Ruudin (1996)
norjankieliseen teokseen. Ruudin mukaan kansallinen ja musiikillinen identiteetti tai
tietoisuus niistd on vallitsevampi ja vahvempi maissa, jotka ovat taistelleet itsendisyydestdin

lapi historian verrattuna maihin, joissa on eletty pitkdén rauhassa.

Tarve ilmaista ja sdilyttdd kansallisen identiteetin kulttuurisia ilmaisuja musiikissa ja
tanssissa, sekd tarve opettaa kasvavalle sukupolvelle kansallista ja etnistd perintdd, tulee
tarkedksi silloin, kun kulttuurista kontekstia ei voida ajatella itsestddn selvdnd asiana.
Kansallisen identiteetin ndkyvyys, korostus ja siilytys ndyttdd olevan tdrkedd etenkin
ihmisille, jotka on erindisistd syistd erotettu juuristaan ja siirretty toiseen maahan, kuten

siirtolaiset ja pakolaiset. (Folkestad 2002, 155.)

3.2 Akkulturaatio

Viahemmiston ja enemmiston kulttuurista kohtaamista sekd musiikin ja identiteetin suhdetta
voidaan tarkastella myos akkulturaation ndkdkulmasta. Berryn mukaan akkulturaatiolla
tarkoitetaan kulttuurien kohtaamisesta aiheutuvaa muutosprosessia, johon vaikuttavat niin
vihemmistoryhmien sopeutuminen enemmistdkulttuuriin kuin enemmistén suhtautuminen
kieli- ja kulttuurivdhemmistdihin. Akkulturaatio edellyttdd kahden kulttuuriryhmén
kosketusta, jolloin toisessa ryhmidssd tapahtuu muutoksia toisen ryhmén kontaktin
seurauksena. Tdma muutos koskee yleensd vahemmistokulttuurin edustajia. (Berry ym. 1987,

491-492.)
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Berryn mukaan on tdrkedd erottaa akkulturaatio enkulturaatiosta, johon se helposti
sekoitetaan. Enkulturaatiolla tarkoitetaan prosessia, joka liittdd kehittyvdt yksilot heiddn
ensisijaiseen kulttuuriseen kontekstiinsa. Akkulturaatio on puolestaan prosessi, jonka yksilot

lapikdyvét kulttuurisen kontekstin vaihtuessa. (Berry 2002, 349.)

Berryn mukaan toisistaan tulisi erottaa myds ryhmé- ja yksilotasolla tapahtuva akkulturaatio.
Mikédli  akkulturaatiota  tutkitaan  ryhmadtasolla, keskioon  nousevat  muutokset
yhteiskuntarakenteessa, taloudessa ja poliittisessa organisaatiossa. Yksilotasolla muutoksia
tapahtuu puolestaan ihmisten identiteetissd, arvoissa ja asenteissa. Téstd prosessista tulisikin
kayttad nimitystd psykologinen akkulturaatio. (Berry 2002, 350.) Berryn méaritelman mukaan

tutkimukseni késittelee siis enemman psykologista akkulturaatiota.

Yksilotasolla akkulturaatio tuottaa uusia identiteettejd ja persoonallisten sekd sosiaalisten
identiteettiprojektien kautta se myds uudistaa yhteiskuntaa ja kulttuuria (Mikkola 2001, 35).
Akkulturaatio onkin monimutkainen prosessi ja sithen liittyy monia eri vaihtoehtoja.
Alitolppa-Niitamon  mukaan  maahanmuuttajan  sopeutumiseen  vaikuttavat  sekd
maahanmuuttajan demografiset ja psykologiset piirteet ettd vastaanottajamaan kulttuuri ja
vastaanottotapa. Sopeutumisvaiheessa maahanmuuttaja punnitsee synnyinmaansa ja uuden
isdntdmaan kulttuurin asenteita, normeja ja kiyttdytymismalleja. Tdssd vaiheessa moni
itsestddnselvyytend  koettu asia  joutuu  kyseenalaiseksi ja  mahdottomina tai
ennenkuulumattomina koetut asiat tulevat mahdollisiksi. Témé koettelee maahanmuuttajan
identiteettid ja mahdollisesti my0s suhteita perheen sisélld, jos perheenjdsenet omaksuvat

uuden kulttuurin ominaisuuksia eri tavalla ja eri tahdissa. (Alitolppa-Niitamo 1993, 32.)

3.2.1 Monikulttuurisuus

Maailmanlaajuiset muuttoliikkeet ja 1990-luvulla lisddntynyt maahanmuutto ovat tuoneet
ajankohtaiseksi monikulttuurisuuden késitteen. Uudenlaiset ryhmét erityisine kulttuureineen
ja eldmaéntilanteineen ovat tulleet osaksi myds suomalaista arkea. (Huttunen, Loytty, Rastas

2005, 16-17.)
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Monikulttuurisuuden késitteelld maidritellddn eri kulttuuristen ryhmien vilisid suhteita.
Kulttuurilla viitataan yhtddltd ihmisten arkisiin kdytdntdihin kuten ruokaan, juomaan,
pukeutumiseen ja musiikkiin, toisaalta taas vihemmin nékyviin asioihin kuten arvoihin,
normeihin ja késityksiin. Kulttuuri jdsentdd ja maérittdd jokapdivdistd eldmiddmme ja
tapaamme katsoa maailmaa. Monikulttuurisuutta tarkasteltaessa onkin tirkedd huomata, ettd
puhumme sekd arkipdivdisistd asioista, ettd koko maailmankatsomusta ldpdisevistd

arvokysymyksistd. (Huttunen ym. 2005, 20-26.)

Monikulttuurisuuden ympérille muotoutuneita ilmiditd ovat muun muassa suvaitsevaisuus ja
rasismi (Huttunen ym. 2005, 17). Suvaitsevaisuudella tarkoitetaan arvovalintoja ihmisten
toiminnassa. Ndma arvovalinnat maérittdvit yksilon suhtautumista itseensd, toisiin ihmisiin ja
yhteisollisyyteen. (Suurpdéd 2005, 43.) Rasismilla puolestaan tarkoitetaan puhetavasta riippuen
aatteita ja asenteita, mutta myos toimintaa ja toiminnan seurauksia (Rastas 2005, 72). Rasismi
on ideologia, jossa kielteisiksi médritellyt ominaisuudet kohdistetaan tiettyyn ryhmién
ihmisid. “Toisenlaisuus” tuotetaan ihmisten vélisessd vuorovaikutuksessa esimerkiksi
uskonnon, kulttuurin, kielen, etnisyyden tai rodun eroista kidsin. (Suomen akatemian

julkaisuja 1999, 18.)

3.2.2 Akkulturaatioasenteet

Berryn (1987, 496) mukaan jokaisen etnisen tai kulttuurivihemmiston edustajan on otettava
kantaa kysymyksiin, miten tdrkedd oman kulttuurin ja kulttuuri-identiteetin séilyttiminen on

ja miten tirkedd on ylldpitdd hyvit suhteet ja kiinted yhteys yhteiskuntaan ja valtaviestoon.

Berryn ym. kehittdmaistd mallista (ks. kuvio 1 ) ndhdddn, miten eri tavoin maahanmuuttaja voi
muodostaa omat akkulturaatioasenteensa. Jos etnisen tai kulttuurivihemmiston edustaja torjuu
oman  kulttuurinsa, muttei my0skddn omaksu enemmistokulttuuria, tapahtuu
marginalisoituminen eli vieraantuminen. Vdhemmiston edustaja ei hyvdksy kumpaakaan

kulttuuria, eiki tule kummassakaan hyviksytyksi. (Berry ym. 1987, 495-496.)
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Kuvio 1. Akkulturaatioasenteet Berryn ym. (1987, 495-496) mukaan. (Ks. myos Liebkind
1994, 25-27).

KULTTUURI-IDENTITEETIN JA
OMINAISPIIRTEIDEN SAILYTTAMINEN
ON ARVOKASTA
KYLLA EI
SUHTEIDEN KYLLA
’ o INTEGRAATI ASSIMILAATI
SAILYTTAMINEN —> NTEG 0 55 0
MUIHIN RYHMIIN
ON ARVOKASTA El — SEPARATISMI ~ MARGINAALISUUS

Assimilaatiossa eli sulautumisessa oma kulttuuri hyldtddn ja sen tilalle omaksutaan
enemmistokulttuuri (Berry ym. 1987, 495-496). Liebkindin mukaan timé asenne voi olla
sopeutumiselle haitallinen. Erityisesti nuoret saattavat menettdd oman kulttuurinsa hallinnan
ja kyvyn olla vuorovaikutuksessa sen jdsenten kanssa, kun he yrittdvit tulla hyvéksytyksi
enemmistdjdsenten  keskuudessa. Téllaiset  nuoret  ovatkin  hyvin alttiita

sopeutumisvaikeuksille. (Liebkind 1994, 26.)

Kun vdhemmiston jdsenet korostavat omaa kulttuuriaan ja vetdytyvét kanssakdymisesté
valtavdeston edustaman kulttuurin kanssa, on kyseessd separaatio eli eristdytyminen.
Integraatiossa pyritddn puolestaan sidilyttdméddn omia kulttuuriperinteitd, mutta yhteyksid
pidetddn myos valtakulttuuriin. Tdmé asenne kuvaa maahanmuuttajaa siis silloin, kun hin
suhtautuu positiivisesti sekd omaan kulttuuriinsa ettd valtakulttuuriin. (Berry ym. 1987, 495—

496.)

Berryn mukaan akkulturaatioasenteet voivat vaihdella eri eliménalueiden vélilli ja myos
ajallisesti. Vdhemmiston edustaja voi esimerkiksi pyrkid taloudelliseen sulautumiseen,
kielelliseen integraatioon ja aviolliseen eristdytymiseen. (Berry 1990, 217.) Alitolppa-

Niitamon mukaan maahanmuuttaja saavuttaa vuosien tai vuosikymmenien kuluttua
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kohtalaisen vakaan tilan uusien kulttuuripiirteiden hyviksymisessi. Sopeutuminen on erilaista
eri yksiloilla, silld jotkut sulautuvat kokonaan uuteen kulttuuriin sdilyttiméttd mitddn vanhasta
kulttuuristaan, ja joillekin taas vanhojen tapojen ja arvojen sdilyttiminen on erittdin tdrkeda.
Yleensd  akkulturaation  aste =~ muuttuu  sukupolvien  mydtd,  silld  toinen
maahanmuuttajasukupolvi omaksuu enemmidn uusia kulttuuripiirteitd kuin ensimméinen

sukupolvi. (Alitolppa-Niitamo 1993, 30.)

Jasinskaja-Lahti on tutkinut laadullisin menetelmin vendjinkielisten nuorten akkulturaatiota
suomalaiseen kulttuuriin. Tutkimuksessa selvitettiin nuorten sitoutumista vihemmistd- ja
enemmistoryhmiin ja suhtautumista akkulturaatioon. Vendjdnkieliset nuoret vastasivat
kysymyksiin eri tavoin sen mukaan, mikd nikokanta akkulturaation oli kyseessd, heidén
etninen identiteettinsd vai akkulturaatioasenteet. Suurimmalla osalla identiteetti oli vahvasti
joko vendldinen tai suomalainen, mutta akkulturaatioasenteiden kohdalla korostui halu

integraatioon. (Jansiskaja-Lahti 2000, 61.)

3.2.3 Akkulturaatio prosessina

Kulttuurin ja identiteetin tavoin akkulturaatioasenteista integraatio on dynaaminen prosessi.
Sitd voidaan tarkastella niin yksilon ulkoisena kuin sisdisend prosessina. Uudessa kulttuurissa
yksild voi saavuttaa riittdvdn kielitaidon avulla toimintakyvyn, sosiaalisia kontakteja ja
aseman, jolloin ulkoisesti kaikki ndyttdd toimivan hyvin. Sen lisdksi on kuitenkin 1dydettidva
myo0s sisdinen tasapaino ja sovitettava yhteen niin entinen kuin nykyinenkin eldmé. Yksilon
sisdinen integraatio edellyttddkin sillan rakentamista entisen ja nykyisen vilille. Yksilon on
voitava hyviksyd ja ymmairtdd sekd entinen ettd nykyinen itsensd ja kyettdvd luomaan tai

ylldpitimédn yhtendinen eldméntarina. (Mikkola 2001, 37-38.)

Suen & Suen tutkimuksessa akkulturaatiota tarkastellaan viitend vaiheena. He kuvaavat
identiteetin muutosta akkulturaation kuluessa, jolloin keskeistd on suhtautumistapa itseen,
toisiin saman vdhemmiston jdseniin, muiden vdhemmistdjen jdseniin ja enemmistoryhmén
jaseniin. Suhtautumalla néihin kaikkiin positiivisesti tai negatiivisesti yksilo kéy ldpi vaiheita,

jotka ovat konformistisuusvaihe, ristiriitavaihe, “uppoutumisen” vaihe, itsetutkiskeluvaihe ja
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integraation eli bikulturalismin vaihe. (Sue & Sue 1990, 93—-107. Ks. myos Liebkind 1994,
27-29.)

Suen & Suen mukaan konformistisuusvaiheessa kaikki hallitsevassa kulttuurissa on hyvii ja
omaan kulttuuriin liittyvédt asiat ovat pahoja. Vdhemmiston jdsen alkaa ndhdd itsensd
valtavdeston silmin ja hdpedd taustaansa pyrkien sulautumaan valtavdestoon. Téstd seuraa
huono itsetunto ja oman vihemmistdryhmén vélttdminen. (Sue & Sue 1990, 96-101.) Vaihe

vastaa Berryn ja muiden (1987) mallissa assimilaatiota.

Ristiriitavaiheessa vihemmistdjdsen ei sulata kokonaan valtavdeston aliarvioivaa ndkemysté
kulttuuristaan vaan on tietoinen siitd, ettd kaikissa kulttuureissa on hyvii ja huonoja puolia.
Viahemmistdjdsenen hépedn ja ylpeyden tunteet sekoittuvat ja hén tuntee epdluuloisuutta

yksittdisid suomalaisia kohtaan. (Sue & Sue 1990, 101-102.)

”Uppoutumisen” vaiheessa vihemmistdjdsen hyvéksyy vain oman kulttuurinsa ja torjuu
suomalaisen kulttuurin kokonaan. Hédn ymmértdd oman syrjityn asemansa ja hédnen
itsetuntonsa on hyvd. Hdn on ylped taustastaan ja suhtautuu epéluuloisesti ja jopa
vihamielisesti valtavdestod kohtaan. (Sue & Sue 1990, 103—104.) Tama4 tilanne vastaa Berryn

ja muiden (1987) mallissa separaatiovaihetta.

Itsetutkiskeluvaiheessa vihemmistdjésen ei tuomitse omaa kulttuuriaan totaalisesti vaan vain
joitakin sen piirteitd. Maahanmuuttaja pohtii omaa itsearvostustaan ja kokee ristiriitoja
ryhmaésolidaarisuuden ja oman riippumattomuuden tarpeensa vililld. Hdn ndkee myds

valtavdeston kulttuurissa toivottavia ja hyvéksyttivia piirteitd. (Sue & Sue 1990, 104—-106.)

Sisdinen varmuus saavutetaan bikulturalismin vaiheessa. Vidhemmistdjdsen arvostaa
molempia kulttuureja ja tietdd, ettd kaikissa kulttuureissa on hyvid ja huonoja puolia. Hén
vastustaa syrjintdd ja omaa hyvin itsetunnon, on itsendinen, riippumaton ja ylped juuristaan.
Viahemmistdjdsen tuntee yhteenkuuluvuutta ryhméénsd, mutta kokee, ettd jokainen ryhmén
jasen on myos yksild. (Sue & Sue 1990, 106—107.) Vaihe vastaa Berryn ja muiden (1987)

mallissa integraatiota.
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Mallin mukaan hyvinvoinnin kannalta paras vaihe on viimeiseksi esitelty bikulturalismin
vaihe. On kuitenkin tdrkedd ymmaértdd, ettd kehitysvaiheet eivét seuraa toinen toisiaan vaan
kehitys voi alkaa eri vaiheissa ja hypétd joitain vaiheita my0s kokonaan yli. Lisdksi jotkut
etenevdt nopeammin kuin toiset tai saattavat jaddd pysyvésti samaan vaiheeseen. Myos
taaksepdin palaaminen identiteetin kehityksen eri vaiheissa on mahdollista. (Sue & Sue 1990,

112-116.)

3.3 Merkitysten tutkiminen

Tutkimuskohteesta saatava laatu esiintyy tutkimuksessa merkityksind, joilla on yhteytensé ja
rakenteensa. Naméd merkitykset ovat niitd, joilla tutkija operoi ja joita hédn pyrkii
médrittelemddn, tarkentamaan, saamaan tutkimustoiminnallisesti jdrkiperdisiksi ja
raportoiduiksi niin, ettd muutkin ymmartivat, mistd tutkimuksessa on kyse. Tdmin selvempéa
merkitysten maddrittelyd ei voi tehdd silloin, kun puhutaan tutkimukseen siséltyvistéd

merkityksistd. (Varto 1992, 55.)

My6s musiikin yhteydessd voidaan puhua merkityksistd. Musiikilla on kyky heréttda erilaisia
tunne-eldmyksid ja muistoja, joille perustuu usein myds musiikin rakentama identiteetti.
Jaakko Erkkild tarkastelee véitoskirjassaan musiikin merkitystasoja musiikkiterapian teorian
ja kliinisen kéytdnnon ndkokulmista. Erkkild jakaa emotionaaliset merkitystasot kolmeen
luokkaan, jotka ovat vitaaliaffektien taso, psykodynaaminen taso ja kognitiivinen taso.

(Erkkild 1997, 57.)

Vitaaliaffektien tasolla saavutettu kokemus on siirrettivissd aistista toiseen ilman erillistd
oppimisvaihetta. Tdmd muodostaa musiikillisen merkityksen perustan ja on ihmiselle
synnynndinen ilmid. Erkkilin mukaan musiikki on ndin merkityksellistd, silli musiikin
auditiivisia tapahtumia pystytdan yhdistimaan muihin ympériston tapahtumiin. (Erkkild 1997,

57)

Psykodynaamiselle tasolle keskeisid ovat voimakkaat traumat ja konfliktit, mutta myds
voimakkaat positiiviset kokemukset. Psykodynaamisen tason merkitykset ovat yksilollisid,

henkilokohtaisia ja liittyvdt henkilon eldménhistoriaan. Kognitiivisen tason merkitykset
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puolestaan syntyvit kahdella tavalla, jotka ovat vélittdmié tai odotuspohjaisia. Vélittomilla
merkityksilld ilmaistaan kulttuurin musiikillisessa jérjestelmédssd tiettyja tunteita. Esimerkiksi
lansimaisessa musiikissa iloa ilmaistaan duuri-sdvellajilla ja nopealla tempolla.
Odotuspohjaiset merkitystasot syntyvdt musiikin rakenteen tunnistamisen kautta, joka
mahdollistaa ennusteen luomisen tulevasta. Kokemukset ovat intensiteetiltdéin voimakkaita ja
luonteeltaan positiivisia. Kognitiivisella tasolla emotionaalinen kokemus aktivoi tietyn
tunnetilan, joka johdattaa ajatukset menneisyyden merkitykselliseen kokemukseen, jossa

tunnetila on ollut vastaava. (Erkkild 1997, 57-59.)

Millaisia tunnetiloja musiikki sitten ihmisessd herattdd? Niitdkin on tdrkedd tutkia, silld
ovathan ne osa vilitettdvid merkityksid. Slobodan ja O’Neillin tutkimuksessa kuvataan
toimintoja ja funktioita, joissa musiikkia kiytetddn. Yleisimmit vastaukset toimintojen
suhteen olivat musiikin kuunteleminen toimistotydssé ja kotitdiden aikana, autolla ajettaessa,
nukkumaan mennessd ja syddessd. Musiikin funktiona olivat puolestaan yleisimmin hyvin
mielen saaminen, liikuttuminen kyyneliin (sisdltden ahdistuksen poistamisen ja
vapautumisen), kylmét véreet, mielialan parantaminen ja stressin lievittiminen. (Sloboda &

O’Neill 2001, 420.)

Musiikin merkityksid tutkinut Merriam jakaa musiikin tehtdvdt puolestaan kymmeneen
paikohtaan. Musiikin funktiot ovat hinen mukaansa tunteellinen ilmaisu, esteettinen nautinto,
viithdyttdminen, kommunikointi, symboliset ilmaisut, fyysiset reaktiot, sosiaalisten normien
noudattaminen, sosiaalisten instituutioiden ja wuskonnollisten rituaalien vahvistaminen,
kulttuurin jatkuvuuden ja tasapainon tukeminen sekéd yhteisollisyyden tukeminen. (Merriam

1976, 219-226.)

Merkitykset, arvot ja katsomukset ndyttdytyvdt konkreettisesti instituutioissa, sosiaalisissa
suhteissa, uskomusjérjestelmissd, tavoissa ja tottumuksissa sekd materiaalisen maailman ja
sen esineiden kayttdtavoissa. Kaikki ndméd muodostavatkin yhdesséd kulttuureja. Kasvaminen
yhteison jéseneksi on kulttuurin merkityskarttojen oppimista. Merkityskartat ndkyvit
konkreettisesti toiminta- ja kéyttdytymismalleissa, jotka omaksumalla todistamme
kuuluvamme johonkin kulttuuriin. Maailmassa me tuotamme merkityksid, mutta merkitysten
tuottajina olemme itsekin merkitysten, sosiaalisten suhteiden ja tottumusten, eli kulttuurin,

tuottamia. (Lehtonen 2000, 16—17.)
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Merkkien jatkuva virta on 1900-luvulla paisunut ja ei ole sattumaa, etti keskustelu
identiteetistd on samaan aikaan vilkastunut (Lehtonen 2000, 16—17). Pekka Suutari (2000, 18)
lainaa Mikko Lehtosen ajatusta tdmin pitdmaistd esityksestd Musiikkitieteen tutkijapiirin
identiteettiseminaarissa Turussa 19.12.1996. Tuolloin Lehtonen on esityksessdén todennut,
ettd merkitykset eivét ole absoluuttisia vaan niitd vaihdetaan tarpeen mukaan. Niilld kdydadan
jopa tietoisesti leikkid ja itseironista pelid. Merkitykset eivit piile niinkddn musiikissa

itsessddn vaan musiikillisissa kdytinndissd, esitystilanteissa ja identiteettikokemuksissa.

Omassa tutkimuksessani keskityn tarkastelemaan musiikin merkitystd identiteetin
rakentumiselle ja akkulturaatioprosessille ilmiond. Viitekehyksessd tulevat tosin esille
musiikin merkitykset myos vélittomdmmin yksilon kokemusmaailman kannalta, silld
haastattelussa kdyddan 1dpi yksittdisid muistoja ja musiikin herdttdmid tunteita. Kuitenkin

ensiksi mainittu ndkdkulma on oman tyoni kannalta tarkedmpi.

3.4 Tutkimusongelmat

Tutkimusongelmaksi ty6ssidni on muodostunut se, mikd merkitys musiikilla on identiteetin
rakentajana ja akkulturaatioprosesseissa. Alaongelmiksi hahmottelin, miten maahanmuuttaja
suhtautuu entisen ja nykyisen kotimaansa musiikkikulttuureihin ja miten timéa suhtautuminen

nékyy identiteetin rakentamisessa ja akkulturaatioprosessissa uuden kulttuurin keskell.

Identiteetin kohdalla selvitin musiikin merkityksid haastateltaville itselleen. Selvitin miten
musiikki oli osa haastateltavien eldmdi Gambiassa, ja mikd on gambialaisen
musiikkikulttuurin merkitys Suomessa. Kysymysten avulla selvitin myods gambialaisuuden ja
gambialaisen  yleison  merkityksid =~ maahanmuuttajamuusikoille.  Lisdksi  kysyin

musiikkikulttuurin sédilyttdmisen syitd ja sdilyttimisen tapoja.

Akkulturaation kohdalla halusin painottaa enemmén yhteiskunnallisia aspekteja. Selvitin
miten maahanmuuttajamuusikot suhtautuvat omaan musiikkikulttuuriinsa ja millaiset
yhteydet  heilldi on  valtavdeston  musiikkikulttuuriin.  Halusin  tietoa  myds
maahanmuuttajamuusikoiden  sopeutumisesta  suomalaiseen kulttuuriin  ja  selvitin

suhtautumista suomalaiseen musiikkiin, suomalaiseen yleis66n ja suomalaisiin muusikoihin.
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4 TUTKIMUKSEN SUORITTAMINEN

4.1 Laadullisen tutkimuksen valitseminen

Varton mukaan laadullisen tutkimuksen kohteena on yleensd ihminen ja ithmisen maailma,
joita yhdessd voidaan tarkastella elimismaailmana. Eldmismaailmaa tarkastellaan puolestaan
merkitysten maailmana, jossa merkitykset ilmenevédt ihmisen toimina, padmaéérien
asettamisina, suunnitelmina, hallinnollisina rakenteina, yhteisdjen toimina, pddméérind ja
muina ihmiseen pédtyvind tapahtumina. Mikéddn eldmismaailman ilmidistd ei siis ole
riippumaton ihmisestd, silld merkitykset voivat syntyd vain ihmisen kautta. (Varto 1992, 23—

24.)

Alasuutarin esittimédn yleisen ndkemyksen mukaan kvantitatiivisten menetelmien avulla
saadaan pinnallista mutta luotettavaa ja kvalitatiivisten menetelmien avulla taas syvillista
mutta huonosti yleistettdvdd tietoa. Usein parhaaseen lopputulokseen pééstidén soveltamalla

molempia menetelmid. (Alasuutari 1999, 231.)

Lihden selvittdmédn tutkimusongelmaa kvalitatiivisista 1&htokohdista, silld tutkimuksen aihe
vaatii ldheistd kontaktia tutkittavien kanssa. Térkein syy kvantitatiivisen tutkimuksen
hylkddmiseen oli varsin kdytdnnéllinen, silli kyselylomakkeen kéayttd olisi ollut tdssé
kohderyhmaissd varsin hankalaa. Monilla maahanmuuttajilla on alhainen koulutustaso, joten
kyselylomakkeen lukeminen ja tdyttd olisi ollut tyOldstd ja tdméd olisi saattanut vaikuttaa
heikentdvésti myos tutkimuksen luotettavuuteen. Liséksi kyselylomake olisi pitédnyt tehda
useilla eri kielilld hyvén vastausprosentin saamiseksi. Se olisi puolestaan edellyttényt

kalliiden tulkkipalveluiden kdyttdmista.

Aineiston analyysi voidaan puolestaan jakaa karkeasti kahteen eri ldhestymistapaan.
Selittimiseen pyrkivdssd ldhestymistavassa kaytetddn yleensd tilastollista analyysia ja
padtelmien tekoa. Ymmirtdmiseen pyrkivdssd ldhestymistavassa kéytetddn puolestaan
tavallisesti kvalitatiivista analyysia ja pdédtelmien tekoa. (Hirsjdrvi, Remes & Sajavaara 2001,

210.)
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Tulosten analyysin liséksi tarvitaan kuitenkin my0s tulosten selittimistd ja tulkitsemista.
Lyhyesti tulkinnalla tarkoitetaan sité, ettd tutkija pohtii analyysin tuloksia ja tekee niistd omia
johtopaitoksiddn. Samalla tulkinta selkeyttdd ja pohtii aineiston analyysissa esiin nousevia
merkityksid. Lisdksi tutkijan on pohdittava, miten tutkijan oma kielenkdyttd aineiston keruun
eri vaiheissa on mahdollisesti vaikuttanut tuloksiin ja miten tutkija on pystynyt ymmaértiméaan
tutkittaviaan esimerkiksi haastattelutilanteessa. Tuloksista olisi pyrittdvd tekemddn myds
synteesejd, jotka kokoavat yhteen pddseikat ja antavat selkedt vastaukset annettuihin

kysymyksiin. (Hirsjirvi, Remes & Sajavaara 2001, 211-212.)

Oma tutkimuksessani analyysin ldhestymistapa on siis ymméirtdmiseen pyrkivd. Ldhdin
kisittelemddn aineistoa jakamalla sen teemoihin, jotka l0ytyvdt myds teemahaastattelun

rungosta (ks. liite 1).

4.2 Tutkimusstrategian esittely

Eri tutkimusstrategioista tutkimukseni edustaa ldhinnd fenomenologis-hermeneuttista
tutkimusta. Laineen mukaan fenomenologis-hermeneuttisen tutkimuksen perustana olevia
filosofisia ongelmia ovat ennen kaikkea ihmiskdsitys, eli millainen ihminen on
tutkimuskohteena ja tiedonkdisitys, eli miten kohteesta voidaan saada inhimillistd tietoa ja
millaista tdmé tieto on luonteeltaan. Ihmisk&sityksissd tutkimuksen kannalta keskeisié
kisitteitd ovat kokemus, merkitys ja yhteisollisyys. Tietokysymyksistd esiin nousevat muun

muassa ymmadrtdminen ja tulkinta. (Laine 2001, 26.)

Laine tarkentaa kokemuksen, merkityksen ja yhteisollisyyden kaisitteitd fenomenologisen
tutkimuksen kautta. Kokemus kisitetdén laajasti ihmisen kokemuksellisena suhteena omaan
todellisuuteensa, maailmaan jossa hén eldd. Kokemuksissa ilmenevit siis yksilon suhteet
toisiin ihmisiin, kulttuuriin ja luontoon. Kokemuksellisuus onkin ihmisen maailmasuhteen
perusmuoto, ja fenomenologien mukaan ihmisen suhde maailmaan on intentionaalinen.

Kaikki siis merkitsee meille jotakin. (Laine 2001, 26-27.)
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Kokemukset muotoutuvat merkitysten mukaan, ja ndma merkitykset ovatkin fenomenologisen
tutkimuksen varsinainen kohde. Merkitysten tutkimisen mielekkyys perustuu oletukseen, etté
ihmisen toiminta on valtaosin intentionaalista, tarkoitusperdistd ja tarkoitusten mukaisesti
suuntautunutta. IThmisen suhde todellisuuteen on siis merkityksilld ladattua. Merkitysteoria
sisdltdd myOs ajatuksen, jonka mukaan ihmisyksilo on perustaltaan yhteisollinen. Todellisuus
avautuu meille merkitysten valossa, mutta merkitykset eivit ole meissd synnynndisesti.
Niiden ldhteend on yhteisd, johon yksilo kasvaa ja johon hinet kasvatetaan. (Laine 2001, 27—

28.)

Hermeneuttinen ulottuvuus tulee mukaan fenomenologiseen tutkimukseen tulkinnan tarpeen
myo6td. Hermeneutiikalla tarkoitetaan yleisesti teoriaa ymmartdmisesté ja tulkinnasta, ja téssé
kisitteistossd hermeneuttinen ymmaértaminen tarkoittaa puolestaan ilmididen merkityksen
oivaltamista. Hermeneuttiseen késitteistoon kuuluvat oleellisena osana myds esiymmaérrys ja
hermeneuttinen kehd. Ymmaértaminen on aina tulkintaa ja kaiken ymmaértdmisen pohjana on
jo alemmin ymmadrretty asia. Ymmaértdminen ei siis ala tyhjistd, vaan perustana on aina
esiymmairrys eli se miten kohde ymmarretddn ennestddn. Ymmartdminen etenee kehdmadisesti

ns. hermeneuttisena kehéana. (Laine 2001, 29-35.)

Omassa tutkimuksessani kokemus, merkitykset ja yhteisollisyys nousevat vahvasti esille.
Haastattelussa kokemukset korostuivat, silld kysymyksen asetteluissa suosin yleensd
todellisuuden kuvailemiseen houkuttelevia kysymyksid. Yleensd ne olivatkin esimerkiksi
muotoa “kuvaile suhdettasi suomalaiseen musiikkikulttuuriin”. Tutkimuksen varsinainen
kohde olivat kuitenkin merkitykset, joiden kautta ymmaérretddn my0s tutkittavaa ilmiota.
Yhteisollisyys nousee sekin vahvasti esiin, silli haastateltavat edustavat samaa

vihemmistoryhmaa.

4.3 Aineiston hankinta

Aineiston hankintametodiksi olen valinnut haastattelun. Haastattelun kysymykset
muodostuivat eri aihepiirien kautta, jotka minulla oli muotoiltuna jo ennen haastattelua (ks.
Liite 1). Kéyttdméni haastattelun laji on teemahaastattelu, jota kutsutaan myds nimelléd

puolistrukturoitu haastattelumenetelmd. Hirsjdrven ja Hurmeen mukaan teemahaastattelu
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etenee tiettyjen keskeisten teemojen varassa yksityiskohtaisten kysymysten sijaan. Tdma
vapauttaa tutkijan haastattelun ndkokulmasta ja tuo tutkittavien ddnet kuuluviin.
Teemahaastattelussa huomioidaan se, ettd ihmisten tulkinnat asioista ja heiddn asioille
antamansa merkitykset ovat keskeisid. Lisdksi huomioidaan myds se, ettd nimé merkitykset
syntyvét vuorovaikutuksessa. Teemahaastattelusta puolistrukturoidun haastattelumenetelmin
tekee se, ettd haastattelun aihepiirit, teema-alueet, ovat kaikille samat. Teemahaastattelussa
puuttuu strukturoidulle lomakehaastattelulle ominainen kysymysten tarkka muoto ja jérjestys,
mutta se ei ole myo6skédn tdysin vapaa kuten syvéhaastattelu. (Hirsjarvi & Hurme 2001, 47—

48.)

Teemahaastattelun rungossa médritin tirkeimmiksi teema-alueiksi musiikin merkitykset
identiteetille ja akkulturaatioprosesseille. Lisdksi merkitsin ylos tédrkeitd alakysymyksid eri
teema-alueisiin, vaikkakin tarkka kysymysten asettelu ja jirjestys muotoutuivat vasta

haastattelutilanteessa.

Olin jo ennen haastateltavien valintaa ajatellut mielesséni, ettd tutkimuksen kannalta olisi
hyodyllisté, jos haastateltavat soittaisivat omaa perinnemusiikkiaan yhtyeessd, joka koostuisi
vain samasta kulttuurista tulevista henkil6istd. Ajatuksena oli, ettd tdlldin tutkimani ilmid
nousisi vahvimmin esille ja muusikot osaisivat kertoa musiikin merkityksistd ehkd enemmain

kuin muut maahanmuuttajat.

Etsin haastateltavia Maailman musiikin keskuksen ylldpitimdn Immigrés-tiedoston kautta

(http://www.globalmusic.fi/immigres/frames.html). Sivuille on kerdtty tietoja Suomessa

asuvista maahanmuuttajamuusikoista ja yhtyeistd, jotka esittdvdt tai opettavat oman
kulttuurinsa musiikkia. Tutkielmani aineisto perustuu varsin véhdiseen haastateltavien
médrdin, mutta kuitenkin analysoitavana oli loppujen lopuksi yhteensd 25 sivua litteroituja

haastatteluja.

Etukidteen suurin huoleni tutkimukseni kannalta oli kieliongelmat, mutta haastateltavat
osoittautuivat kielitaitoisiksi. Gambiassa englanti on maan virallinen kieli ja Jambedula-
yhtyeen jdsenet puhuvatkin englantia sujuvasti. Suomessa pitkdin asuneina he osasivat jonkin

verran myos suomea. Haastattelussa kieliongelmat jdivét siis vihiisiksi.
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Haastattelu toteutettiin kolmessa osassa kdytdnnon syistd. Ensimmaisesséd haastattelussa olivat
mukana Jambedula-yhtyeen kolme jdsentd, Micheal Danjo, Lamin Kan ja Janko Manneh. He
asuvat vakituisesti Helsingissd ja haastattelin heitd samalla kertaa vieraillessani siell.
Haastateltavat toivoivat itse ryhmidhaastattelua ja heidén lisdkseen paikalla oli myds heidin
yhteyshenkilonsd ja managerinsa Arto Vuorela. Ryhméhaastattelu tuntui kétevéltd viiden
ihmisen aikataulujen ja haastattelupaikan jérjestimisen kannalta, silld itse asuin tuolloin
Jyvdskyldssd. Haastattelu pidettiin Helsingin Yliopiston taiteiden tutkimuksen laitoksen
tiloissa 23.4.2006 ja haastattelun kesto oli noin kaksi tuntia. Haastattelupdivi oli sunnuntai,

joten paikka oli tuolloin erittdin rauhallinen, eikd hiiriotekijoitd ollut.

Loytdmieni ldhteiden perusteella ryhmidhaastattelu tuntui etukéteen teoreettiselta kannalta
katsottuna parhaimmalta vaihtoehdolta. Sulkusen mukaan ryhmdihaastattelu on otollista
silloin, kun  halutaan  pdéstd  késiksi  pienoiskulttuurien = merkitysrakenteisiin.
Ryhméhaastattelussa haastateltavat voivat my0s kontrolloida toisiaan ja unohtamiset tai
vadrinymmarrykset vdhenevit. Ryhmiéssd tuotettu puhe artikuloi ryhmén edustamia
vallitsevia kulttuurisia jisennyksid pienoiskulttuurissa. Tdlld ldhestymistavalla voidaan etsié
merkitysrakenteita, joiden avulla ryhmien jdsenet jdsentdvét sosiaalista todellisuuttaan,
keskindisid suhteitaan ja omaa identiteettiddn. (Sulkunen 1990, 195—196, 264.)
Ryhméhaastattelu on erityisen kdyttokelpoinen myods silloin, kun haastateltavat saattavat

arastella haastattelua (Hirsjirvi, Remes & Sajavaara 2001, 197-198 ).

Jambedula-yhtyeen neljds jdsen, Bakary Barrow, asuu Vaasassa, joten hidntd haastattelin
erikseen, kun hin oli menossa keikalle Kuopioon Jyviskyldn kautta 19.5.2006. Tuolloin
haastattelupaikkana toimi Shell Veturi, silli se oli sopivasti hinen matkansa varrella.
Haastattelu oli suhteellisen nopea ja kesti vain hieman yli puoli tuntia. Onnistuimme saamaan
huoltoaseman kahviosta rauhallisen pdydén syrjdiselld sijainnilla, eikd ymparistd ei héirinnyt

haastattelun kulkua.

Arvioituani alustavan analyysin jidlkeen aineiston laajuutta pédétin haastatella vield Lamin
Jammehia. Hidn on Jambedula-yhtyeen perustaja, mutta lopetti aktiivisen soittamisen
kokoonpanossa muutama vuosi sitten. Tdmén haastattelun toteutin Helsingissd Kirjasto 10:n
soittohuoneessa 17.2.2007. Paikka oli mukavan rauhallinen, silli se oli &anieristetty ja

tarpeeksi tilava kahdelle ihmiselle. Haastattelu kesti ldhes tunnin. Yhtyeessi oli pitkdin myos



30

kuudes jdsen, johon otin yhteyttd haastattelun merkeissd. Hén ei kuitenkaan ollut halukas

osallistumaan haastatteluun.

Yksilohaastattelussa ihmiset keskittyvit usein helpommin sithen, miten juuri he asioista
ajattelevat, ja miten he kenties eroavat muista ryhmén jdsenistd (Alasuutari 1999, 151).
Oikeastaan oli hyvi, ettid haastattelin Bakary Barrowta erikseen, silld hidnen mielipiteensa
erosivat monissa asioissa hyvin paljon yhtyeen muiden jdsenien mielipiteistd. Tietysti
jélkeenpdin voi pohtia, olisiko eridvid mielipiteitd tullut enemmaénkin, jos en olisi haastatellut
kolmea muuta jasentd ryhmédnd. Ryhméhaastattelun huonoihin puoliin kun kuuluu joskus se,
ettd eridvid mielipiteitd ei uskalleta lausua &ineen muiden seurassa. Toisaalta Lamin
Jammehin haastattelussa esiin tulleet asiat vastasivat pitkdlti jo ensimmdiisessé

ryhméhaastattelussa esiin tulleita teemoja.

Ryhmaéhaastattelu oli metodina varsin haastava. Koin erityisen vaikeaksi kontrolloida sit4, ettd
kaikki saisivat esille oman mielipiteensd, silld aina joukossa joku puhuu vihemmaén ja joku
enemmain. Lisdksi haastattelun kesto on ryhmdhaastattelussa pidempi, ja niinpd muiden
keskittymiskyky oli koetuksella, jos joku henkil6istd puhui pitkddn. Haastateltavat eivit ehka
jaksaneet keskittyd kysymyksiin niin hyvin, tai tunsivat, ettd on puhuttava lyhyesti, kun muut
haluavat jo kotiin. Téssé oli tietysti myds omaa vikaani, silld haastattelun alussa jaoin heille
taustatietoja (nimi, ikd, ammatti jne.) késittelevit kaavakkeet, joiden tdyttiminen vei paljon
enemméin aikaa ja vaivaa, kuin mitd olin odottanut. Seuraavissa haastatteluissa en endi

kayttanytkdan kaavakkeita.

Ryhmaéhaastattelun térkein etu oli kuitenkin tdssd tapauksessa se, ettd haastatellut pystyivit
auttamaan toinen toistaan ja toimimaan tarvittaessa tulkkina toisilleen, eikd heidén tarvinnut
peldtd niin paljon kieliongelmia. Ehkd ryhmaéssd ollessaan heiddn ei myodskéddn tarvinnut
jénnittad haastattelun sujumista niin paljon etukiteen, kuin jos he olisivat olleet yksin. Ja

olihan ryhméhaastattelu my0s haastateltavien itsensé toivoma asia.

Yksilohaastattelut tuntuivat téssd tapauksessa kuitenkin antavan syvéllisempid vastauksia,
kuin ryhméhaastattelu. Tdméa saattoi johtua jo edelld mainitusta ryhmén paineesta. Tietysti
erityyppiset vastaukset saattoivat johtua myds omista kysymyksisténi. Toiseen ja erityisesti

kolmanteen haastatteluun mennessd kysymykset olivat kehittyneet. Vaikka olinkin tehnyt
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haastatteluja maahanmuuttajien suhteesta musiikkikulttuureihin jo kandidaatin tutkielmassani,
huomasin vasta ensimmadisen haastattelun jélkeen, mitkd teemat herittdvit keskustelua ja
mitkd taas koettiin vaikeiksi. Lisdksi esitin kysymykset myohemmissd haastatteluissa
mahdollisesti jo varmemmalla englannin kielelld, silld ensimmiisen haastattelun myoti sain

kokemusta esimerkiksi selkeistd kysymysten asetteluista.

4.4 Tutkimuksen luotettavuus

Tilastollisessa tutkimuksessa kyetdén laskemaan jo etukdteen se, miten iso aineiston tulee olla
tilastollisen luotettavuuden saavuttamiseksi. Kvalitatiivisen aineiston riittdvyydelle ei
kuitenkaan ole tarjolla samanlaisia mittalukuja. (Mékeld 1990, 52.) Aineiston koon
médrittdmisessd auttaa kuitenkin sdénto, jonka mukaan kvalitatiivista aineistoa on tarpeeksi,
kun uudet tapaukset eivédt tuota endd mitddn tutkimusongelman kannalta uutta tietoa.
Aineiston riittdvyyden yhteydessd voidaankin puhua sen kyllddntymisestd eli saturaatiosta.

(Eskola & Suoranta 2003, 62—-63.)

Oman aineistoni kohdalla tuntui, ettd saturaatiopistettd ei saavutettu vield ryhmédhaastattelun
jélkeisessd ensimmdisessd yksilohaastattelussa, silld se tuotti kohteesta vield paljon uutta
informaatiota. Toinen yksilohaastattelu ei kuitenkaan enédd tuottanut uusia sisdltoluokkia tai
uusia ajatuksia teemojen sisédlld. Niinpd pédétin tdssd vaiheessa, ettd aineistoa on keritty

riittavasti.

Luotettavuuden kannalta tirkedd on myos tutkimuksen validiteetti, jolla tarkoitetaan
tieteellisten 16yddsten tarkkuutta, eli sitd missd médrin tutkimuksessa tehdyt johtopdétokset
vastaavat todellisuutta, josta ne on saatu. Usein puhutaan erikseen vield sisdisestd ja ulkoisesta
validiteetista. Sisdisen validiteetin kohdalla tutkijan on arvioitava, havainnoiko ja mittasiko
hén todella sitd, mitd tarkoitti. Ulkoisen validiteetilla tarkoittaa puolestaan tutkimuksen

yleistettdvyyden ja tulosten kdyttokelpoisuuden arviointia. (Syrjdld & Numminen 1988, 136.)

Usein sanotaan, ettd laadullisen tutkimuksen validiteetti on osoitettavissa, mutta tutkimuksen
reliabiliteetti eli toistettavuus, johdonmukaisuus ja sisdisen yhtendisyys onkin vaikeampi

ongelma. Ulkoisen reliabiliteetin kannalta on tdrkedd, ettd tutkija raportoi tutkimusprosessin
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eri vaiheineen ja menetelmineen mahdollisimman tarkasti. Silloin lukija voi néhda, etteivit
tulokset perustu vain tutkijan henkilokohtaiseen intuitioon tutkitusta ilmidsta.
Samantyyppisen ndkemyksen tuovat esille my6s Hirsjdrvi, Remes ja Sajavaara (2001, 214).
Heiddn mukaansa laadullisen tutkimuksen luotettavuutta kohentaa tutkijan tarkka selostus
tutkimuksen toteuttamisesta. Aineiston tuottamisen olosuhteet on siis kerrottava selvisti ja

totuudenmukaisesti.

En siis ole pyrkinyt tutkimuksessani yleistimdén saatuja tutkimustuloksia, ja uusien
tutkimuksien myotd téssd tutkimuksessa esiin tulleet tulokset saattavat vahvistua tai
heikentyd. Tutkimuksessani olen kuitenkin pyrkinyt esittdméédn kaikki tutkimuksen vaiheet

rehellisesti ja mahdollisimman tarkasti.

Kvalitatiivisessa tutkimuksessa tirkedd on myos analyysin arvioitavuus. Téll4 haetaan takaa
sitd, ettd lukija kykenee seuraamaan tutkijan paéttelyd, ja ettd lukijalle annetaan edellytykset
hyvéiksyd tutkijan tulkinnat tai riitauttaa ne. (Mikeld 1990, 53.) Olenkin pyrkinyt
tutkimuksessani siihen, ettd haastateltavien déni paisee esille tutkimustuloksien esittelyssa.
Osa haastateltavien vastauksista on tekstin sisilld ja osa on suoria sitaatteja suomen kielelle

kadnnettynd. Alkuperdiset englanninkieliset sitaatit ovat alaviitteena.

Luotettavuuden arvioinnissa esiin tulleiden kisitteiden, validiteetin ja reliabiliteetin, kdyttod
laadullisessa tutkimuksessa on kuitenkin kritisoitu. Kéisitteiden ala vastaakin ldhinnd vain
médridllisen tutkimuksen tarpeita. Yksiselitteisid ohjeita luotettavuuden arvioinnista ei ole,
mutta tdrkedd on ainakin tutkimuksen arvioiminen kokonaisuutena. Arvioinnissa pitdisikin
muistaa tutkimuksen kohde ja tarkoitus, omat sitoumukset tutkijana, aineistonkeruu,
tutkimuksen tiedonantajat, tutkija—tiedonantaja-suhde, tutkimuksen kesto, aineiston analyysi,
tutkimuksen luotettavuus ja tutkimuksen raportointi. Tutkijan tulee siis antaa lukijoille
riittdvasti tietoa siitd, miten tutkimus on tehty, jotta he voivat arvioida tutkimuksen tuloksia.
“Riittavasti tietoa” tarkoittaa vahintdénkin sitd, ettd raportista [0ytyy luettelon jokainen kohta.

(Tuomi & Sarajarvi 2003, 133—-138).

Tutkija-tiedonantaja  -suhteeseen liittyen tutkimukseni on toimitettu luettavaksi
haastateltaville ja olen saanut paljon palautetta myds yhtyeen suomalaiselta managerilta

tutkimuksen edistymisen eri vaiheissa.



33

4.5 Tutkimuksen eettiset nakokohdat

Térkeitd eettisid perusteita ihmisiin kohdistuvissa tutkimuksissa ovat informointiin perustuva
suostumus ja seuraukset. Informointiin perustuvan suostumuksen kohdalla tulee usein
mietittdvdksi se, miten paljon tutkittavalle tulisi kertoa tutkimuksen tavoitteista ja
yksityiskohtaisista menettelytavoista. Periaatteessa tieto voi vinouttaa tuloksia tai muuttaa
tutkittavan kayttdytymistd. (Hirsjarvi & Hurme 2001, 20.) Itse péaddyin kertomaan
tutkimuksen tavoitteeksi sen, ettd haluan tutkia haastateltavien soittaman perinnemusiikin
tarkeyttd heille itselleen. Identiteetin ja akkulturaation kisitteet jdtin tavoitteiden kuvailusta
vihemmille, koska ajattelin, ettd niiden korostaminen voisi ohjata vastauksia liitkaa. Samoin

késitteitd olisi voitu kdyttdd puheessa miettiméttd niiden siséltdd sen tarkemmin.

Tutkimuksen muiden eettisten perusteiden kohdalla on otettava huomioon ne seuraukset, joita
julkaistulla raportilla on niin haastateltaville kuin myds heitd koskeville ryhmille tai
instituutioille (Kvale 1996, 111). Omassa tutkimuksessani ei kuitenkaan késitelty sellaisia
aiheita, joista voisi koitua jotain haitallisia seurauksia. Itse ndkisin seuraukset vain
positiivisina, silld jos huomataan, ettd oman kulttuurin musiikin soittaminen on hyvin tarkeda
maahanmuuttajan identiteetille ja akkulturaatiolle, niin ehkd tdllaista musiikkitoimintaa

voitaisiin tukea enemman.

Tietojen kisittelyssd kaksi keskeistd késitettd eettisyyden kannalta ovat puolestaan
luottamuksellisuus ja anonymiteetti (Eskola & Suoranta 2003, 56). Yksityisyyden
sdilyttdminen ei kuitenkaan ollut tdssd tutkimuksessa niin tirkedssd asemassa kuin
tutkimuksissa yleensd. Tutkittavat halusivat esiintyd omilla nimillddn, joten minun ei

tarvinnut pitdd huolta luottamuksellisuuden sdilyttimisestd ja anonymiteettisuojasta.

Tutkimuksen eettiset kysymykset on huomioitava my6s tutkimuksen eri vaiheissa. Erityisesti
itsedni jai huolettamaan se, miten tarkasti haastattelun purkaminen eli litterointi noudattaa
haastateltavien suullisia lausumia. Haastattelutilanteessa nauhoitin haastattelut MiniDisc-
laitteella. Nauhuria ei tuntunut jénnittdvin kukaan, ja pyrinkin selvittdmédn haastateltaville

mahdollisimman selkeésti syyt nauhurin kdyttoon.
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Ensimmaéinen haastattelu tuli dénitteelle hiljempaa kuin muut. Tuolloin kiytdssini oli itselleni
vieras laite ja olin unohtanut tarkistaa voimakkuuden, jolla mikrofoni nauhoitti. Onneksi sain
kuitenkin litteroitua haastattelun, kun tuttavani siirsi haastattelun tietokoneelle ja nosti
ddnitasoa tietokoneohjelman avulla. Muut haastattelut tulivat dénitteelle sopivalla

voimakkuudella.

On kuitenkin mahdollista, etté litterointi siséltdd pienid virheitd. Vililld dénitteiltd oli todella
vaikea pédtelld, onko joku sana perfekti- vai imperfektimuodossa. Vililld muoto oli myds
selvésti kieliopillisesti védrd, silld haastattelukielend ollut englanti ei ollut haastateltavien
didinkieli. Lauseiden sisdllon pystyi kuitenkin aina péadttelemédin asiayhteydesti, ja virheilld ei

ole olennaista merkitysta tutkimuksen luotettavuuden ja eettisyyden suhteen.

S TUTKIMUSTULOKSET JA NIIDEN TARKASTELUA

5.1 Gambialaisen musiikkikulttuurin merkitys ja oman identiteetin
vaaliminen Suomessa

5.1.1 Gambialaisuuden korostaminen ja gambialaiselle yleisolle soittaminen

Haastattelemallani ryhmilld musiikillisten identiteettien kehitys riippuu hyvin paljon
Folkestadin (2002) esille tuomasta etnisyydestd ja kansallisesta kontekstista. Ryhma koostuu
vain mandinkaa didinkielenddn puhuvista muusikoista, ja myds heiddn yleisonddn kéy paljon

muita Suomessa asuvia gambialaisia.

Yhtye on soittanut gambialaiselle yleisolle erityyppisissd tilaisuuksissa. Kommenteissaan he
mainitsevat muun muassa Gambian itsendisyyspdivin, Maailma kyldssd -festivaalin ja
Suomi—Gambia yhdistyksen tapahtumat. Esille nousevat myos perhejuhlat kuten lasten
nimenantotilaisuudet ja hiét. Lisdksi yhtye on edustanut sekd Suomea ettd Gambiaa ja

gambialaista kulttuuria ulkomailla kolmella Aasian kiertueella.
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Bakary Barrow: Piddémme usein [Gambialaisia] tapahtumia td4lld Suomessa. Niilld on merkitysta, silla
niiden avulla muistamme, mistd olemme kotoisin ja ketd me olemme. [...] Musiikki yhdistdd meitd ja
muistuttaa siitd, mitd olet jittdnyt taaksesi, mistd olet kotoisin ja kuka olet. Musiikki auttaa kokoamaan
itsesi.'
Yhteisollisyys ja yhdessdolo on haastateltaville tirkedd ja musiikki ndhddan osana yhteisté
toimintaa. Omaa kulttuuria on helpompi vaalia ja ylldpitdd vieraassa ympdristossd musiikin

avulla. Musiikin yhteisollisyys tulee esille myods managerin séhkopostitse ldhettdmista

viesteisti.

Arto Vuorela: Kylld oma viiteryhma on aivan selvésti tirked tdalld "diasporassa", mielelldén he
soittelevat esimerkiksi Gambian standilla Maailma kyldssé -festivaaleilla tai muuten
omiensa kanssa, ja olemmepa jérjestdneet Gambian itsendisyysjuhlankin.

Arto Vuorela: Yleisolle oman maan poikien esiintyminen on tietysti mieleistd myds. Joskus esityksen
alussa on huvittavaa, kun muut gambialaiset saattavat seisoskella aivan soittajien vieressé eivatkd mielld
ettd heidén olisi fiksumpaa mennd muun yleisén puolelle. Ja monet saattavat haluta osallistua jollain
tavalla juttuun. Se toteutuu satunnaisten tanssiesittdytymisten muodossa (yksittéin tai joukkona)
laajemmin kuin varsinaiseen soittamiseen osallistumalla, mutta kylla vélilld joku maanmies tulee
rumpuihin kun joku jambedulalaisista ldhtee tanssimaan.

Musiikin soittaminen ja yhtyeen toiminta Suomessa on siis tirkedd muille gambialaisille, ja

haastateltaville itselleen.

Bakary Barrow: Kun minulla on ollut yhtye Helsingissé [...] ei olo ole endéd yksindinen. [...] Ilman
yhtyettd ja ilman tddll4 olevia muita gambialaisia olisin kuin pysyvésti vammautunut.

Musiikin harrastus ja yhteisollinen toiminta estdvdt yksindisyydentunteet vieraassa
ympdristdossd. Omassa maassa musiikki on ollut itsestdén selvdd, mutta uuden kulttuurin
keskelld sitd tdytyy vaalia tietoisemmin. Gambialaisuus on haastateltaville tirked osa heité

itsedén ja heidédn identiteettidin. Tdmé nidkyy myds heidén toiminnassaan muusikoina.

' Bakary Barrow: the meaning of our [Gambian] happenings what we always hads here, is always have to
maintain ourselves, within where we come from, who we are. [...] The music is always to combining us together
and it will always remain you what you left behind, where you come from and who are you. It makes you to put
yourself together.

* Bakary Barrow: When I got a group in Helsinki. [...] you don’t feel lonely anymore. [...] Because without the
group or, without your own people here, man is like a handicap.
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Tulokset tukevat Pekka Suutarin tutkimustuloksia. Hinen mukaansa musiikin ja tanssin kautta
voidaan tulla osaksi ryhméd, tuntea yhteenkuuluvuutta, jaettua identiteettid ja
elimysmaailmaa. Musiikki ei siis ole vain identiteetin heijastaja, vaan my0s sen rakentaja ja

tuottaja. (Suutari 1997, 86.)

5.1.2 Gambian musiikkikulttuurin seuraaminen ja yhtyeen oman ohjelmiston
muotoutuminen

Tiedustellessani Jambedulan soittaman musiikkityylin suosiota Gambiassa Janko Manneh
kertoo, ettd se on hyvin suosittua varsinkin kesdaikaan. Manneh seuraakin aktiivisesti

Gambialaista musiikkikulttuuria kuuntelemalla ja katselemalla videoita.

Janko Manneh: Se on minulle avuksi koko ajan, Jos en katsele videoita, niin kuuntelen,
Arto Vuorela: Kukaan muu ei taidakaan seurata niin aktiivisesti, kuin sind?
Janko Manneh: Miné kuuntelen ja seuraan. [...] Niin saan myos kaikki ideani.’

Videot ja dénitteet he saavat matkustamalle itse synnyinmaahansa, tai jos joku muu on tulossa
kidyméén, he pyytdvit tuomaan samalla jonkin tietyn CD-levyn. Lisdksi he saattavat 16ytda

joitain dénitteitd myods Suomesta kirjastosta.

Heiddn hankkimastaan materiaalista otetaan vaikutteita, mutta he eivdt kdytd apunaan
nuotteja, vaan musiikki tulee heiddn itsensd siséltd. Tédssd vaiheessa haastattelija nolaankin
itsensd kysymaélld improvisoivatko he. Télle kysymykselle naureskellaan paljon, silld muuta

he eivit yleensi teekdén.

5.1.3 Muistot Gambiasta

Musiikin merkitystasoja tutkineen Erkkildn (1997) mukaan emotionaalinen kokemus aktivoi
kognitiivisella tasolla tietyn tunnetilan, joka johdattaa ajatukset menneisyyden

merkitykselliseen kokemukseen, jossa tunnetila on ollut vastaava. Ndma kokemukset ovat

? Janko Manneh: That is helpful for me, all the time. If I don’t watch the video, I listen. I listen.
Arto Vuorela: I think nobody else so actively follows like you?
Janko Manneh: I listen, I follow. [...] That is how I get my ideas all the time.



37

intensiteetiltdéin voimakkaita ja luonteeltaan positiivisia. Myds haastateltavat toivat esiin

tallaisia kokemuksia.

Micheal Danjo: Soitamme traditionaalista musiikkia, ja ndma asiat ovat meille tuttuja Gambiasta.
Soittaessamme tunnetila on samanlainen, kun olemme téélla Suomessa.

Haastattelija: Muistuttaako musiikki Gambiasta?

Micheal Danjo: kylld, Gambiasta.

Arto Vuorela: Uskoisin, ettd suurin osa kappaleista on samoja, joita olette kuunnelleet lapsina.

Janko Manneh: traditionaalisia kappaleita? Kylld. Ajatukset tulevat kotoa. [...] Se on koko asian idea.*

Bakary Barrow: Kun en soita musiikkia, tiedén etten ole Gambiassa. Mutta soittaessani mik&én ei
muistuta siiti ettenko olisi Gambiassa.’

Bakary Barrow kertoo myds, ettd gambialainen musiikki herdttdd hénessd jatkuvasti erilaisia
muistoja lapsuudesta saakka. Hin kertookin muistavansa itsenséd pienend lapsena aina silloin,

kun rumpu 1yo.

Bakary Barrow: Kun rumpu lyd, muistan kun olin nelja, viisi ja kuusivuotias. Kun kuulen rumpujen
ddnen, lopetan sen mitd ikind teenkin ja juoksen ndhdakseni liikkeet, sen ketké soittavat ja miten, kuka
soittaa kenenkin jilkeen ja miten minikin saisin tyonnettyi kiteni johonkin viliin.®

Haastateltavat kokivat muistot Gambiasta musiikin kautta hyvin vahvoina. Muistot ovatkin
tarkeitd, silld myos musiikin rakentama identiteetti perustuu erilaisille tunne-elimyksille ja

muistoille, joita musiikki heréttaa.

* Micheal Danjo: that is our traditional music. We know these things we have been in Gambia. So we are playing
the same kind of, we have the same kind of feeling that we are staying now here in Finland.

Haastattelija: reminds the music from Gambia?

Micheal Danjo: Gambia, yes from Gambia.

Arto Vuorela: I think there are same, mostly the same songs, that you have heard as kids.

Janko Manneh: traditional? Yes, the idea is coming from home. Yes from home [...]. That is the idea.

> Bakary Barrow: I know when I’m out of music the I’'m not in Gambia but when I’m in music, I don’t see
anything recall so that I’m not in Gambia.

6 Bakary Barrow: When the drum hit, I remember since I was four, five, six years old. When I hear a drum
hitting, what ever I’'m doing, I clear my hands out of it and runs to there. To see what is the movement, who ‘s
playing, how they are doing it, who after who, how can I get a change to tuck my hands in it.
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5.1.4 Musiikin sailyttaminen jalkipolville

Jotta etnisyydelld ja etnisen ryhmidn jdsenyydelld olisi merkitystd, niiden tdytyy antaa
yksilolle jotain hdnen kannaltaan arvokasta. Tidllainen asia on esimerkiksi historiallinen
jatkuvuus (esim. Eriksen 1993). Haastateltavat kokivat tirkednd ja arvokkaana sen, ettd
heidin entisen kotimaansa musiikki sdilytetddn tddlla Suomessa. He halusivatkin, ettd myds

seuraava sukupolvi kuuntelee gambialaista musiikkia.

Janko Manneh: Tama uusi sukupolvi kasvaa ja oppii

Micheal Danjo: Tuntemaan heidén kulttuurinsa. Tdma on tdrkein asia tietdd. Joku voi kysyd, mikd on
traditionaalista musiikkianne. Jos olet ndhnyt sité, et ole kuka tahansa. Tédma tdytyy tietdd isdnmaastani
Gambiasta.’

Lamin Kan: Haluamme néyttda heille, ettd olemme Gambiasta. Me olemme Gambiasta, ja oma iséni on
Gambiasta. He ovat gambialaisten lapsia. [...] Sen takia soitan rumpua. Haluan néytt4d heille, mitd me
teemme omassa maassamme. [...] Opetamme heille mandinkaa ja soitamme musiikkia. *

Haastateltavat haluavat kasvattaa uuden sukupolven niin, ettd he tuntevat gambialaista
kulttuuria, vaikka asuvatkin Suomessa. Lamin Jammeh kertoo omien lapsiensa didin olevan
suomalainen, joten lapset ovat puoliksi suomalaisia ja puoleksi gambialaisia. Niinpd oman

musiikkikulttuurin vaaliminen on erityisen tirkedd myds hénelle.

Lamin Jammeh: Meidédn taytyy esitelld sama musiikkikulttuuri lapsillemme. Lapset voivat ndhdd sen
tadlld, ja kun he matkustavat Gambiaan [...] se ei ole heille uusia asia. He voivat kysyé yha tarkempia
kysymyksid ja saada enemmin tietoa.’

Tarve ilmaista ja sdilyttdd kansallisen identiteetin kulttuurisia ilmaisuja musiikissa ja
tanssissa, sekd tarve opettaa kasvavalle sukupolvelle kansallista ja etnistd perintdd, tulee

tarkedksi silloin, kun kulttuurista kontekstia ei voida ajatella itsestdéin selvdnd asiana

7 Janko Manneh: This new generation grow, to know

Micheal Danjo: know what is their culture. The first thing to know. Someone might ask what is your traditional
music, | haven’t never seen it but if it has seen so you not as nobody. You should know this about my father
country Gambia.

¥ Lamin Kan: We want to show them that we are from Gambia. We are from Gambia and my father is from
Gambia and he’s from Gambian kids. [...] That’s why I play drum. To show what we are doing there in my
country. [...] We taught them Mandinka and play music.

? Lamin Jammeh: We have to introduce the same traditional cultural music to our kids.[...] Kids can see it here,
and when they travel to Gambia [...] it’s not a new thing for them. So they can only ask more and more questions
and get more and more knowledge.
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(Folkestadin 2002). Tdméa tarve tulee selkedsti esille haastattelemieni maahanmuuttajien

kohdalla.

5.1.5 Afrikkalaisten vaatteiden ja oman kielen merkitykset osana musiikkia

Anthony Seegerin (1987, 130-140) mukaan musiikki voi vahvistaa ryhmin identiteettid,
kuten pukeutuminen ja kielikin. Haastattelemallani ryhmalld identiteettid vahvistavat kaikki
ndmd tekijat. Virikkdat afrikkalaiset esiintymisvaatteet koettiin tirkedksi osaksi

musiikkiesitysta

Bakary Barrow: Perinteiset vaatteet? Ne ovat osa olemustamme yksildind ja afrikkalaisina. Niiden
- - . . .. 10
avulla ndyttdydymme sellaisina kuin olemme, afrikkalaisina.

Vaatteet ovat osa heiddn olemustaan lavalla. Lisdksi pukeutumiseen on myds kdytannolliset
syynsd. Farkuissa olisi aika vaikeaa tanssia musiikin tahdissa. Lisdksi afrikkalaisten

vaatteiden kayttdminen lisdd myos yleison kiinnostusta.

Bakary Barrow: Meidén liikkeemme eivit onnistuisi farkuissa. Niissé ei voi levittdd jalkoja, tai hypéta,
silld ne ovat liian tiukat. Omat vaatteemme ovat ilmavampia. H

Janko Manneh: Jos et pidé niitd [perinteisid vaatteita] esiintyessdsi, ihmiset eivét arvosta mydskéan sitd,
s 12
mita teet.

Lamin jammeh: Miksi emme kéyttdisi omia afrikkalaisia vaatteitamme, silld silloin ndytdmme
enemmin afrikkalaisilta ja se kiinnostaa ihmisid enemmén. [...] Tdmaé on ajatus, josta olemme
keskustelleet. Ja lisdksi, meilléd kaikilla on afrikkalaisia vaatteita kotona. 13

' Bakary Barrow: traditional clothes? Its like a our being, as a new individual, the African. It’s a like be who
you are, as an African.

H Bakary Barrow: Our movements don’t go with jeans. I cant put my legs so much on jeans, I can not jump
at jeans, they are too tight. You have to were you own dresses were air can pass true, and you can at least lay
your legs and jump.

'2 Janko Manneh: If you don’t wear those one [traditional clothes] when you are performing, people don’t
respect you as what you are doing.

" Lamin Jammeh: Why not each and everyone of us carry an own African dress, so that we can look even more
African, we can attract people more.[...] So that’s the idea that we used to discuss it together. Yeah, because each
and everyone of us have an African dress at home.
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Afrikkalaisten esiintymisvaatteiden merkitys néhtiin siis térkedksi kahdella tavalla.
Afrikkalaiset vaatteet korostavat heiddn afrikkalaisuuttaan, ja ovat osa heidén kulttuuriaan.
Toisaalta afrikkalaisten asusteiden avulla voi erottautua muista, ja tdmé voi lisdtd ihmisten

kiinnostusta ja sitd kautta myds esiintymisten méaraa.

Lauletussa musiikissa kytkentd omaan kulttuuriin on vahva myds didinkielen kautta. Oman
kielen tdrkeys herdtti kaikki haastateltavat sanomaan mielipiteensd kysymykseen. Oma kieli

on se, mitd he osaavat laulaa ja jonka avulla he voivat ilmaista itsedén.

Micheal Danjo: Se on kieli, jolla osaamme laulaa ja pystymme ilmaisemaan itsedmme ja laulun
sanoman. [...] Oma kielemme on meille erittdin tarkea.

Lamin Kan: Se on tdrked my0s sen takia, ettd olemme koko ajan yhdessé.

Micheal Danjo: Jos kysyt minulta, mitéi laulu tarkoittaa, osaan selittdd sen sanoman. Jos laulan
suomeksi, en pysty selittiméin sen tarkoitusta, silli se ei ole didinkieleni."*

Bakary Barrow: Oman kansani parissa on mielenkiintoisempaa ja nautittavampaa, [...] jos laulan
omalla kielelldni. Silloin tunnetilat ja kiintymys tulevat enemmdn esille. [...] Yhteys toisiin muodostuu
helpommin. '

Haastateltavat pitivit mandinkaa, yhteistd kieltddn, itselleen hyvin térkednd asiana. He
puhuvatkin mandinkaa keskenéén ja kdyttdvét sitd myos laulaessaan. Oma kieli onkin tirked

osa maahanmuuttajien identiteettid (Esim. Iskanius 2006).

5.2 Akkulturaatio suomalaiseen kulttuuriin

5.2.1 Suomeen sopeutuminen

Hujasen (1986) tutkimuksen mukaan siirtolaistilanne siséltdd joukon identiteettioptioita,
joihin suuntautumalla siirtolainen voi pyrkid vapautumaan marginaali-identiteetistdén.

Tutkimus on tehty Ruotsin ensimmdisen polven suomalaissiirtolaisten keskuudessa, mutta

'* Micheal Danjo: That is the language what we can sing. That’s the language what we can explain our selves.
And the meaning of the song. [...] So our own language is very important to us.

Lamin Kan: Yeah, because we are all the time together

Micheal Danjo: if you ask me what is the meaning I can explain it. If you tell me to sing in Finnish I can not
explain the meaning. It’s not my mother tongue.

' Bakary Barrow: With in my own people, it is more interesting, more enjoyable [...] if I would be singing into
my own language. Then the feeling would be more and the attachments will be more [...] The connection will be
easier.



41

samoja identiteettioptioita voisi soveltaa myds maahanmuuttajiin. Hujasta mukaillen optiot
olisivat maahanmuuttajien kohdalla uuden identiteetin omaksuminen suomalaisena,
gambialaisuuden muuttuminen suomalaisgambialaiseksi vihemmistdidentiteetiksi tai paluu

gambialaiseen identiteettiin eli Gambiaan.

Arto Vuorela ottaakin esille havaitsemansa ilmion. Hdn ihmettelee, miksi niin monella
ihmiselld Lénsi-Afrikassa on sellainen ajatus, etti heiddn tdytyy ensin muuttaa jonnekin
muualle, ja myohemmin he palaavat takaisin kotimaahansa. Saman ilmion pohtiminen tulee

esille myds muissa haastattelussa.

Lamin Jammeh: Useimpien gambialaisten ajatus on se, ettd meidén tiytyy palata jonain pdivéna kotiin.
[...] Sielld on oma maa, kulttuuri, perhe ja kaikki muu. Taalla vietetddn vain nuoruusaika.'®

Bakary Barrow: Voimme asua tiilld miljoona vuotta, mutta emme koskaan muutu suomalaisiksi.'’

Sitaateista voisi pédtelld sen, ettd suomalaiseen kulttuuriin ei olla sopeuduttu kovinkaan
hyvin. Akkulturaatioasenteen kohdalla voidaan puhua separaatiosta, jossa korostuu oman

viiteryhmén térkeys ja suomalaiseen kulttuuriin voidaan suhtautua hieman epdillen.

Bakary Barrow: Suomalainen eliméntyyli saattaa joskus johtaa siihen, ettd tuntee itsensd
ulkopuoliseksi.[...] Missi ikin siis olemmekin, meidin tiytyy tehdd oma kulttuurimme.'®

Bakary Barrow: Mutta oman kansan parissa emme tunne yksindisyyttd, vaikka tdalld on rankkaa eldi.
[...] On monia asioita. [...] Sindhin tiedat, mitd kansasi ajattelee afrikkalaisista. "

Erilaisiakin ndkemyksid kuitenkin 16ytyi. Akkulturaatio on edennyt joidenkin haastateltavien
kohdalla integraation vaiheeseen ja suomalaisuus oli osa identiteettid. Talloin eldma

Gambiassa saatettiin ndhda itselle jopa vieraana.

' Lamin Jammeh: So we think that one day like most of the Gambians, our mentality is that we have to go
home. [...] There you have your land, you have your culture, you have families, and everybody. So here it’s just
like a youthful time.

'" Bakary Barrow: You can stay here for million years but we will never change to be a Finn.

18 Bakary Barrow: Because of the life of Finland, sometimes can make people to react a little bit outside of the
culture. [...]Where ever we are, we have to, you know, we have to make out our culture.

' Bakary Barrow: But within your own people here, then we don’t feel loneliness, how we are living here, is
very hard to live here. [...] There are lots of things. [...] You know how your people thinks about an African.



42

Micheal Danjo: Olen afrikkalainen, mutta osaksi myds suomalainen. [...] En voi sanoa olevani
valkeaihoinen suomalainen, vaan olen musta suomalainen. [...] Tunnen ti4ll asioita, joita en tunne
endd omassa kulttuurissani. En tunne heidén eliméénsd, silld olen sielld vain vieraana. [...] Tédalla
minulla on paljon asioita.”’

My6s Lamin Jammehilta 16ytyy samantyyppisid kokemuksia ja hidnen kohdallaan
sopeutuminen on ollut niin syville menevdd, ettdi se on vaikuttanut jopa

persoonallisuudenpiirteisiin.

Lamin Jammeh: Tunnemme itsemme puoliksi suomalaisiksi ja puoliksi gambialaisiksi. [...] Opettelen
tadlld kulttuuria, kieltd ja thmisten eldmiéntyylejd. Samalla myds oma eldméntyylini on muuttunut. [...]
Ennen olin hyvin aktiivinen, mutta nyt minusta on tullut suomalaisten tapaan hyvin hidas. Olin
puhelias, mutta nyt minusta on tullut hiljainen. Nykyéadn en juttele endé kellekddn (naureskellen). [...]
Kun menen perheeni luo Gambiaan, he eivit tunne eliméntyylidni. He saattavat jopa luulla, ettd
minulla on ongelmia. Mutta voin vain vastata, ettei minulla ole ongelmia, silld Suomi vain on hyvin
hiljainen maa.”'

Jammeh kertoo esittdytyneensd suomalaisena myds ulkomailla ollessaan. Uransa
aktiivisimpina aikoina Jambedulan jdsenet vierailivat Kiinassa ja sen hetkisen poliittisen
tilanteen takia he eivdt kuitenkaan voineet kertoa olevansa Gambiasta. Organisaattori
pyysikin heitd kertomaan, ettd he ovat kotoisin Ghanasta. Téhén vastaus oli kuitenkin tiukasti

se, ettd he ovat kotoisin Suomesta.

Lamin Jammeh: Me olemme Suomesta. Meilld on Suomessa oleskelulupa, lapset, ystivit, tyo ja
opiskelut. Me olemme Suomesta. Niin esittelimme itsemme Kiinassa lentokentilld.””

Haastateltavat ovat sopeutuneet Suomeen siis vaihtelevalla tavalla. Osassa kommenteissa

korostuu akkulturaatioasenteista separaatio, ja osassa integraatio.

%% Micheal Danjo: I feel that in my hat I am African but I can say now I’'m part of Finnish. [...] I can’t say that
I’m white Finnish but I’m a black Finnish. [...] Because what I know here, I don’t know that in my culture. No I
don’t know their life. I just go there and visit.[...] But here, I have lot of things here.

*! Lamin Jammeh: We feel like ourself like fifty per cent Finnish, fifty per cent Gambian. [...] Here is that I’'m
learning the culture, learning the language, people way of life. You know, and my way of life start to change.
[...] Like before I’'m very active, but now I’ve become very slow like Finnish people. I was talkative, but I
become very quiet. Like nowadays I don’t talk with nobody [naureskellen]. [...] Even if I go Gambia now with
my family some time, they don’t know you know in which way I, what is my way of life. Quite what happened,
you know, they think whether you have problems and so, I say no, I have no problems, Finland is a very quiet
country,

** Lamin Jammeh: To be reality, we have Finnish oleskelulupa. And our children, and friends and all works and
studys, schools.. We are from Finland. This is how we, I introduced ourselves in China at the airport.
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5.2.2 Gambialaisen musiikkikulttuurin tutuksi tekeminen suomalaisille

Jambedula on esiintynyt useissa kouluissa Suomessa ja he ovat opettaneet lapsille rummun
soittoa erityisesti Helsingin, Vantaan ja Espoon alueilla. Muusikot kokivat tirkeéksi sen, ettd
saavat tehdd omaa musiikkikulttuuriaan tutuksi myds muille kuin gambialaisille. Heiddn

mielestddn musiikkia oli tdrkedd esitelld niin suomalaisille kuin muille maahanmuuttajillekin.

Janko Manneh: Me haluamme tehdé tdta niitd ihmisié varten, jotka eivét ole kdyneet Gambiassa. [...]
Soittaessani minulta kysytddn monenlaisia kysymyksid kotimaastani ja tdstd musiikista. [...] Me
haluamme ihmisten tuntevan ja kuulevan Gambian perinnemusiikkia ja nékevén gambialaisten
soittavan sitd.”’

Bakary Barrown mukaan heiddn musiikkinsa tarkoitus Suomessa on ilmaista heité itsedén ja

heidin kulttuuriaan. Kaikkea kun ei voi ndhda vain kuvasta.

Bakary Barrow: Musiikin merkitys tddllda Suomessa on ilmaista meité itsedmme ja kulttuuriamme. [...]
Kaikkea ei voi ndhda kuvasta, mutta meidén kautta voi tuntea jotain meiddn musiikistamme. Liséksi
joskus on vaikeaa selittdd kaikkea puhumalla. Mutta kun soitan ja liikun samaan aikaan, voit lukea
jotain siitd mistd olen kotoisin.**

Kommenttien mukaan musiikilla halutaan myds poistaa ennakkoluuloja ja rasismia
suomalaisten ja maahanmuuttajien véliltd. Seuraavassa Lamin Jammeh kertoo

kokemuksistaan Joensuusta.

Lamin Jammeh: Erityisesti niind pdivind, kun Joensuussa sanottiin olevan rasismia, me kokoonnuimme
harjoittelemaan ja soittamaan sinne kahden pdivén ajaksi. Lihdettyimme nuoret jopa soittivat meille,
etteivdt he ole ndhneet muualla tillaista afrikkalaista esiintymisti ja kyselivdt missd olemme ja milloin
tapaamme Helsingissd. He olivat hyvin yllattyneitd: “Tulimme tinne ryhména rasisteja, mutta emme aio
tehdd mitdin. Me rakastamme musiikkianne paljon ja te olette mukavia, ammattilaisia ja niin

edelleen”.”

3 Janko Manneh: We want to make it like to people who don’t, haven’t been in Gambia.[...] When I'm playing, I
get many that kind of questions, where are you coming from so where’s this music come from. [...] We want
people to know Gambian traditional music and hear it, and see the Gambian people are playing it.

24 Bakary Barrow: The meaning of our own music here in Finland is about to to find a order way [..] to explain
ourselves and our culture. [...] You can not see all from the picture. Through us and you can see, feel something
from our music. Then sometimes it’s hard to explain everything by talking to you. But when I play my music
I’'m acting same time with my movements you can read something from where I come from.

** Lamin Jammeh: Especially in those days, when they say there is racism in Joensuu, we join to train up to there
and we were playing there for two days. After we left there are even youths who are calling that ok, we don’t see
such kind of African performing, where are you, when we see in Helsinki. They are so surprised: “Hey, We
come as a group as skin but no, we don’t mean to do nothing, We love your music so much that you people are
great, professional and so”.
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Musiikki voi siis olla yksi tutustumistapa toiseen kulttuuriin. Liebkind on pyrkinyt
tutkimuksessaan vaikuttamaan nuorten rasistisiin asenteisiin interventiomenetelmén avulla.
Lyhyesti esiteltynd jo tietoisuus siitd, ettd jollain sisdryhmén jdsenelld on ystavyyssuhde
ulkoryhmin jdseneen johtaa mydnteisempiin asenteisiin koko ulkoryhméé kohtaan (Liebkind
2000, 158-159). Tatd ajatusta voisi soveltaa myds musiikkiin. Télloin ulkoryhmin eli tdssé
tapauksessa gambialaisten maahanmuuttajien musiikkiin tutustuminen voi johtaa siihen, ettid
sisdiryhmén jidsen eli suomalainen kiinnostuu heiddn musiikkikulttuuristaan ja suhtautuu

myOnteisemmin my0s gambialaisiin.

Ensimméisessd haastattelussa Arto Vuorela tuo esille kuitenkin seikan, jonka on huomannut
vuosien varrella. Hanen mukaansa kymmenen vuotta sitten kiinnostus afrikkalaiseen
musiikkiin oli isompaa niin lehdiston kuin yleisonkin kannalta katsottuna. Thmiset ovat tdna
pdivédnd jo tottuneet afrikkalaiseen musiikkiin. Micheal Danjo toteaa olevansa samaa mielt4,
ja lisda, ettei afrikkalainen musiikki ole endd niin eksoottista kuin ennen. Yleisona
suomalaiset ovat muusikoiden mukaan kuitenkin hyvin iloisia ja he pitdvdt yhtyeen

soittamasta musiikista.

Micheal Danjo: Uskoisin ettd suurin osa suomalaisista on iloisia ja he pitdvat musiikista, kun soitamme
hyvin ja esiinnymme. [...] Ja aina kun soitamme ihmiset nousevat ylos ja ovat iloisia.*®

Lamin Jammeh: Suomalaiset ovat hyvin kiinnostuneita Jambe-rummuilla soitettavasta musiikista. [...]
Taalld on Maailma kylissa festivaalit, kaupunkitapahtumia ja niin edelleen.”’

Muusikoiden vertaillessa suomalaisen ja gambialaisen yleison merkitystd heiddn keikoillaan,
esiin tulee kaksi eri ndkemystd. Ensimmdiisen ndkemyksen mukaan suomalainen yleisd
ndhdddn yhtyeen toiminnan kannalta tarkedmmaksi, silld suomalaisille heidédn musiikillaan on
jotain uutta tarjottavaa. My0s soittajat kokevat olevansa osa suomalaista yhteiskuntaa ja he

haluavat juhlia yhdessd suomalaisten kanssa.

Micheal Danjo: Ero on siind [...] ettd me olemme gambialaisia ja olemme kuunnelleet tdtd musiikkia
pitkddn. Suomalaisille timé on kuitenkin jotain uutta. He ovat kiinnostuneempia ja innostuneempia
kuuntelemaan musiikkiamme kuin gambialaiset.”®

*® Micheal Danjo: Me I think most of them most of Finnish people when we are playing very well and perform
they are very happy and they like the music. [...] Always when we play, people get up and they are happy people.

*7 Lamin Jammeh: Finnish are very very interesting of this Jambe drumming. [...] There are Maailmankyli or
city happenings and so forth.
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Lamin Jammeh: Me olemme osa suomalaista yhteiskuntaa. [...] Me olemme Afrikasta, mutta me
olemme Suomen asukkaita. Joten missa tahansa valtion juhlassa me juhlimme yhdessa. [...] Jaamme
saman ilonihmisten kanssa.”’

Toisaalta yhtyettd haluavat kuunnella sekd gambialainen ettd suomalainen yleisd. Bakary
Barrown mukaan suomalaisen yleison kohdalla keikkaan on varmistauduttavalla erityiselld
tavalla, ja heille on laadittava erillinen paperi, jolla tarkoitetaan todennikoisesti kédsiohjelmaa.
Gambialaisille musiikki edustaa puolestaan sitd, minké parissa he ovat varttuneet ja mihin he

ovat kasvaneet, eiké asioita tarvitse selitelld sen tarkemmin.

5.2.3 Suomalaisen musiikin kuuntelu ja yhteistyo suomalaisten muusikoiden kanssa

Haastateltavat kokevat suomalaisen kulttuurin kiinnostavana ja he kaikki kertovatkin
kuuntelevansa myds suomalaista musiikkia. Esille nousevat muun muassa J. Karjalainen,
suomalainen reggae, Kirka, Marika, Tik Tak ja Pelle Miljoona. Yhdessd haastattelussa esille
nousee kuitenkin my6s ndkokulma, jonka mukaan he kuulevat muutakin kuin gambialaista

musiikkia joka tapauksessa, ovathan he asuneet Suomessa jo niin pitk&én.

Haastateltavista neljd kertoo tehneensé yhteisty6td suomalaisten muusikoiden kanssa ja liséksi
he ovat soittaneet myds yhtyeend joidenkin suomalaisten béndien levyilld. Esimerkiksi Janko
Mannehilla on my6s ryhmin ulkopuolisia musiikkiprojekteja, ja nykyddn hédn esiintyykin
lahinnd yksindén tai 22 Pistepirkoista tutun PK Kerdsen kanssa. YhteistyOstd huolimatta

afrikkalaisten soitinten soittaminen koetaan edelleen tirkedna.

Bakary Barrow: Jos joku suomalainen yhtye haluaa minut mukaan, soitan heidén kanssaan. Mutta en
kuitenkaan soita mité tahansa soitinta, esimerkiksi suomalaista, silld haluan edelleen soittaa rumpua,
afrikkalaista instrumenttia. Niitd voi yhdistii ja sekoittaa, mutta rumpu tekee siiti erityisen.’

¥ Micheal Danjo: The different is that [...] we are Gambians. We have listened this music long time. So and
Finnish people. It is something new for them. They are more interested more excited than Gambians to listen our
music.

** Lamin Jammeh: We are part of Finnish society. [...] We are African, original from Africa, but we are resident
in Finland. So what ever, you know, is celebration for the nation [...] we celebrate it together. The same
happiness with the people.

%% Bakary Barrow: If there are a Finnish band here they want me to join them I’ll play them. I wont play any
instrument about Finnish or any. I will still want to play drum. The African instrument. To be combined
together, to make it mixed. It always make it special.
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Haastateltaville on siis hyvin tirkedd sédilyttad vaikutteita myos entisestd musiikkikulttuurista.
Suomalaiseen kulttuuriin ei olla valmiita sulautumaan tdysin ja akkulturaatioasenteista

assimilaatio nihdédin vieraana.

5.3 Ajatuksia yhtyeen tulevaisuudesta

Hienoiseksi yllatyksekseni yhtyeen muusikot kertoivat haastattelun loppupuolella, ettd he
haluaisivat yhtyeeseen vaihtelua. He kertoivat haluavansa toimintaan mukaan suomalaisia,
aasialaisia tai ketd tahansa, joka haluaa liittyd heiddn yhtyeeseensd. He haluavat sekoittaa
musiikkiinsa eri tyyppisid aineksia.

Micheal Danjo: Me tarvitsemme vaihtelua.

Janko Manneh: Me haluamme vaihtelua, kuten tanssijoita. He voivat olla naisia tai miehié, suomalaisia
tai aasialaisia. Ketd tahansa, jotka haluavat liitty meihin.’’

Janko Mannehin mukaan he eivit halua soittaa vain gambialaista musiikkia, vaan myds oppia
uusia asioita. Arto Vuorela toteaa haastattelussa, ettei ole ikind rohkaissut Jambedulan jésenid
musiikkityylien sekoittamiseen. Hénen mielestdan Jambedulan olisi parempi olla vain
gambialaisista koostuva kokoonpano. Micheal Danjo huomaa, etteivit he itsekdén ole ikind
asiasta maininneet, mutta he todella tarvitsevat muutosta. Janko Manneh on Michealin kanssa

samaa mieltd vaihtelun tarpeesta.

Arto Vuorela: Minun mielestéini on parempi, jos olette pelkéstidén gambialainen ryhm4.
Micheal Danjo: Me tarvitsemme lisdd ihmisid. En ole koskaan maininnut siitd. Se on totta. [...] Hyva,
et asia tuli nyt esille.”

Micheal Danjo toteaa yhtyeen nimen Jambedula olevan Gambiasta, mutta he tarvitsisivat
mukaan myos esimerkiksi suomalaisia muusikoita. Varsinkin esiintymispuoli, harjoittelu ja
muut jdrjestelyt saattaisivat helpottua suomalaisten jdsenien avulla. My0s Janko Manneh

toteaa heidén tarvitsevan kokoonpanoonsa uusia jdsenid. Janko Manneh uskoo sen tuovan

* Micheal Danjo: We need mix
Janko Manneh: We want to mix. The dancers, women and men. Finnish people or Asian people or anybody who
is, who want to join with us.

3% Arto Vuorela: I think it’s better that you are just a Gambian group.
Micheal Danjo: We need people. I have never mention it. That’s true. [...] It’s good point you said it now.
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mukanaan enemmin mahdollisuuksia, ja toteaa, ettd kaksi tai kolme ihmistd lisdd

kokoonpanoon voisi tehdé heille hyvaa.

Uusien vaikutteiden etsiminen kertoo musiikillisesta integraatiosta. Muusikoiden kohdalla
tallainen akkulturaatioasenne voi kuitenkin korostua, silli he haluavat kehittyd myos
soittajina. Tavallisten maahanmuuttajien kohdalla integraatio ei olisi korostunut vélttamétta

yhtd paljon.

Esille tulee kuitenkin myos mielipiteitd, joissa korostetaan gambialaisessa traditionaalisessa
musiikissa pysyttdytymistd. Gambialainen musiikki on kuitenkin kaikille haastateltaville

hyvin tirked asia.

Bakary Barrow: Asiat saattavat muuttua, mutta gambialainen musiikki pysyy samana. Se ei muutu
ikind. [...] Toki voimme hakea myds muita vaikutteita, mutta silloin merkitykset ja tunnetilat ovat
hyvin erilaisia verrattuna siihen, jos soittaisimme vain gambialaista musiikkia.”

Uusien vaikutteiden my6td myoOs gambialaisen musiikin merkitykset muuttuisivat. Samalla
tadmé prosessi vaikuttaisi moneen muuhunkin osa-alueeseen, kuten gambialaisen identiteetin

sdilyttimiseen suomalaisen valtavéeston keskuudessa.

6 POHDINTA

Tutkimuksen tavoite oli selvittdd musiikin  merkitystd maahanmuuttajamuusikoiden
identiteetin rakentajana ja akkulturaatioprosesseissa. Tutkimustulosten mukaan haastateltavat
ilmaisivat itseddn sekd omaa kulttuuriaan musiikin kautta ja gambialaisen musiikkikulttuurin
sdilyminen jilkipolville ndhtiin hyvin tarkednd. Lisdksi musiikin yhteydessé tirkeiksi koettiin
myo0s afrikkalaiset vaatteet ja oma kieli. Namé kaikki kertovatkin siitd, ettd musiikilla on

merkitystd maahanmuuttajan identiteetille.

*3 Bakary Barrow: Things can be changed but our Gambian music is all the time the same. Never change. [...]
Sure it can be mixed but if we mix it, the meanings and the feelings will be totally different from we play only
Gambian music.
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Musiikki on myds osa maahanmuuttajien akkulturaatioprosessia. Maahanmuuttajat tutustuivat
musiikin kautta suomalaiseen kulttuuriin, silld he pitivit tirkednd suomalaista yleisdd, olivat
tehneet yhteistyotd suomalaisten muusikoiden kanssa ja kuuntelivat suomalaista musiikkia.
Muusikot halusivat esitelld omaa gambialaista musiikkikulttuuriaan my6s suomalaiselle.
Kulttuurisen muutoksen mukanaan tuoman akkulturaatioprosessin haluttiin vaikuttavan siis
myo0s valtavdestoon, eikd vain vahemmistokulttuuriin. Musiikin harrastuksen merkitys uuteen

kulttuurin sopeutumisessa ei ole korostunut aiemmissa tutkimuksissa nédin vahvasti.

Maahanmuuton seurauksena puitteet musiikin harrastamiseen ovat muuttuneet. Haastateltavat
kokevat oman etnisen musiikkinsa soittamisen Suomessa aivan erityiselld tavalla, silld
muusikkous ja muusikon tyd ovat tulleet mahdollisiksi vasta tddlld. Kotimaassaan Gambiassa
haastateltavista suurimmalla osalla ei ollut mahdollisuuksia musiikin harrastukseen, silld he

eivit kuuluneet muusikkosukuihin.

Akkulturaatioasenteista yleisin oli integraatio, silld maahanmuuttajat arvostivat sekd
gambialaista ettd suomalaista kulttuuria. Suen ja Suen (1990, 94-107) mallissa tdmi vastaa
bikulturalismin vaihetta. Myds suomalainen musiikki ja gambialainen musiikki olivat osa
haastateltavien eldmii. Integraatioon liittyy vahvasti myos kulttuuri-identiteetti, silld sen
ansiosta maahanmuuttajat pystyivét sekd sdilyttimédn oman kulttuurinsa ettd omaksumaan

vaikutteita myos valtavdeston kulttuurista.

Akkulturaatioasenteista 10ytyi my0s separaatiota. Tdlloin maahanmuuttajien oma kulttuuri
korostui enemmén ja suomalaiseen kulttuuriin suhtauduttiin hieman epdillen. Samalla
maahanmuuttaja kokee oman musiikkikulttuurinsa arvokkaana mutta valtavdeston
musiikkikulttuuria ei arvosteta. Separaation kohdalla voidaan puhua myods etnisestd
identiteetistd, jossa korostuvat etninen tietoisuus ja etniseen ryhmédn samaistuminen. Berryn
ja muiden (1987, 495-496) mallissa ollutta separaatiota vastaa Suen ja Suen (1990, 94-107)

tutkimuksessa uppoutumisen” vaihe.

Tutkimustuloksista ylldttdvin oli se, ettd osa haastateltavista haluaisi siirtyd hiljalleen pois
traditionaalisesta gambialaisesta musiikista ja saada ohjelmistoonsa myds uusia vaikutteita.
Onko siis niin, ettd akkulturaatioasenteet ovat hiljalleen ainakin musiikin harrastuksen

perusteella siirtyméssi kohti assimilaatiota? Ja jos omaa etnistd musiikkia ei ndhdi enéé niin
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tairkednd osana identiteettid, niin onko gambialainen musiikkikulttuuri samalla hévidmassa

Suomesta?

Saamiini tutkimustuloksiin vaikuttaa varmasti se, ettd haastateltavina on muusikoita, eikd
tavallisia maahanmuuttajia. Uskoisin nimittdin, ettd muusikot ovat valmiimpia kuulemaan
musiikissaan erilaisia vaikutteita, silld he haluavat kehittyd myos soittajina. Muusikon
identiteetti on siis nousemassa etnisen identiteetin yldpuolelle. Tavallisten maahanmuuttajien
kohdalla pysyminen traditionaalisessa musiikissa saattaisi korostua enemmain ja sen myoté

saattaisi vahvistua my0s etninen identiteetti.

Maahanmuuttajat ovat haasteellinen tutkimuskohde, ja aiheeseen liittyvéd tutkimusta on tehty
toistaiseksi varsin vdhdn. Suurin huolenaiheeni tutkimuksen luotettavuuden kannalta koski
kieliongelmia, silld viestintd kahden erilaisen kulttuurin edustajan vililld ei aina ole aivan
yksinkertaista. Esimerkiksi haastattelu maahanmuuttajien omalla kielelld olisi saattanut tuoda
esille jotain sellaista, mikd nyt ei vilittynyt tutkittavilta tutkijalle asti. Luotettavuuden
varmistamiseksi olenkin pyrkinyt tarkkaan raportointiin tutkimuksen teon jokaisessa

vaiheessa.

Oman tutkimukseni aihetta voisi jatkaa ja laajentaa moneen eri suuntaan. Tulevaisuudessa
olisi mielenkiintoista paneutua syvemmin ainakin siithen, miten musiikkia voisi kdytdnndssa
hyodyntdd maahanmuuttajien akkulturaatioprosessissa uuteen maahan. Auttaisiko tdhdn

kdytannon toiminta, kuten esiintymismahdollisuuksien lisddminen tai tukeminen?

Olisi mielenkiintoista haastatella erityisesti maahanmuuttajamuusikoiden keikoilla kdyvaa
yleisdd, ja tutkia onko musiikilla ollut vaikutusta myds heiddn akkulturaatioprosessilleen.
Tdssd tapauksessa erilaisten musiikkikulttuurien esille tuominen saattaisi edistdi
suvaitsevaisuutta eri kulttuurien valilld. Aiempaa tutkimusta tdhan liittyen 16ytyy vain véhin,
mutta syksylld 1995 kédynnistetyssd Pukinméki-projektissa tuotiin maailmanmusiikkeja
koulumaailmaan ja projektissa saatujen tutkimustulosten mukaan oppilasryhmissdé muun
muassa ajateltiin muusikoiden olevan positiivinen esimerkki maahanmuuttajista, joihin

tutustuminen voisi muuttaa kielteistd kuvaa ulkomaalaisista (Idstam 1999, 45-47).
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Maahanmuuttajien musiikkitoiminta on siis tarkeda heille itselleen, mutta myds suomalaisille
tutustuminen muiden maiden musiikkikulttuureihin voisi parhaimmillaan viihdyttdd, sivistid,

ja lisdtd suvaitsevaisuutta ulkomaalaisia kohtaan.
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LIITTEET

Liitel. Teemahaastattelurunko

Musiikki ja identiteetti

- musiikista herdédvit tunteet ja muistot
- musiikki osana eldmii Gambiassa
- oman musiikkikulttuurin ja oman kielen merkitys Suomessa
- entisen musiikkikulttuurin merkityksen mahdollinen muuttuminen Suomessa
=>» musiikin kokeminen samalla tai eri tavalla kuin ennen
=> harrastus lisdéntynyt/vahentynyt
- Musiikin soitto muille Gambiasta kotoisin oleville
=> Miksi se on tirkeda
=> Miten yleiso ottaa teidét vastaan
- Oman musiikkikulttuurin sdilyttdmisen syyt ja sdilyttdmisen tavat.

Musiikki ja akkulturaatio
- oman musiikkikulttuurin ja valtavieston musiikkikulttuurin vélinen suhde
(suhtautuminen omaan musiikkikulttuuriin/yhteydet valtavieston musiikkikulttuuriin)
- oman viiteryhmin ja musiikkikulttuurin merkitys
- suhtautuminen suomalaiseen musiikkiin, suomalaiseen yleisd6n ja suomalaisiin
muusikoihin.



