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1 Johdanto

Musiikkikasvatuksen alalla tehdaan paljon oppikajalyyseja pro gradu -tyona.
Talldin opinndytteen tekija alkaa tutkia opetussuteiman ja oppikirjan
vastaavuutta keskenddn. Harva opiskelija paasesaale mukana prosessissa, jossa
peruskoulun opetussuunnitelman ja omien kuningasdg@n pohjalta tehd&d&n uusi
oppikirja. Omalle kohdalleni tallainen ainutlaatemtilaisuus tuli monien sattumien
seurauksena. Minua pyydettin neljanneksi jAsene|sméaédn, jonka tarkoituksena
oli tehda uusi alakoulun musiikin kirjasargoi WSOY::lle. Koska pro gradu -tyoni
oli viela tekematta, paatin ottaa aiheekseni selittéenisen, millainen luova

prosessi tarvitaan, jotta uusi oppikirja olisi maltigta synnyttaa.

Suomessa erityisesti Pirkko Anttila (esim. 20060b) perehtynyt luovan prosessin
tutkimusmenetelmien kehittamiseen. Han kutsuu nutktapaa proseduraaliseksi eli
prosesseja tutkivan toiminnan menetelmaksi. Kegkeigjatus on seurata luovan
tyon tekijan omia ajatuskulkuja ja toimintapaivid@, ja hahmottaa naiden avulla
luovan tyon prosessia. Tassa pro gradu -tydssad yhp@than Anttilan (2005)

Realistisen evaluaation toteuttaminen iteratiiveses kierroksittain etenevassa
hankkeessamallia tutkimusmenetelmana. Opinnaytteessa takitsita, sopiiko alun

perin muotoilun ja kasiteollisen suunnittelun luovarosessin tutkimiseen luotu

malli toisenlaisen luovan prosessin tarkasteluun.

Kirjan teossa kustannustoimittajan merkitys on odémen. Perussaantd on, etta
ilman kustannustoimittajaa ei synny kirjaa. Kusiastoimittaja on tekijaryhman
tyonjohtaja, joka suunnittelee aikataulut, sopiyté&anon jarjestelyt ja organisoi
kaikkien kirjan syntyyn vaikuttavien tahojen yhtg@én. Karkeasti tiivistaen voisi
sanoa, etta jos tekijat vastaavat kirjan siséllo&iéstannustoimittaja vastaa siita,
kuinka ideat ja ajatukset saadaan synnytetyksarkimuotoon. Kustannustoimittaja
organisoi moninaisten ammattilaisten yhteistyonviaja, nuottigraafikko ja tyon
loppuvaiheessa taittaja littyvat kaikki olennatsewusiikin oppikirjan tekemiseen.
Kun luovassa prosessissa toimijana on ryhma, okastgltava muutakin kuin
henkilokohtaisia paivakirjoja. Ryhma tekee yhtdisdy ja yhteydenpidosta jaa



dokumentteja. Ryhmaan vaikuttavat myos erilaisedm@dynamiikkaa koskevat

lainalaisuudet.

Oppimateriaalin tekemisprosessin yhteydessa syrggitiopostin maara on mittava.
Samalla se on kuitenkin dokumenttina luovan prasessheista. Kun opinnaytteen
tekijd on samalla kirjan tekij, hanelle vakisinrtig myos sellaista tietoa, jota ei
mitenkaan ole voitu dokumentoida. lhmiset kertovarinoita eldmastaan ja
kokemuksistaan. Kun tavataan riittavan pitkdn datuessa saannollisesti, kertyy
siita tietopddomaa. Narratiivisuus ja kokemuksetiitieto on tassa opinnaytteessa

yksi olennainen tekija.

Mita valmiimpi kirja on, sen tarkemmaksi muuttuusiigiskohtien hionta. Téassa
vaiheessa tarked osa prosessia ovat luonnoksetedakset. Myos niitd taytyy
tarkastella, jotta saadaan kasitys luovan proséssimteesta. Luovan tydon prosessin
tarkastelu on monien eri vaiheiden tarkastelua.n Nkuin kaikessa uuden
synnyttamisessa kiehtovaa on se, etta ensin orkifeldeoita, joita lahdetdan
muuntamaan reaalimaailman konkreettisiksi esinelsnnostavaa on, kuinka juuri
tuo nékyva lopputulossoi 3—4 (Ruodeméki, Ruoho, Rasanen & Salminen, 2008)
lopulta syntyi.

Oppikirjan tekemisen prosessia on tarkeda tutkismké se selvittad niité valintoja,
joita tekijat ovat materiaalia tehdessdan joutunéeitemédan. Parhaimmillaan
oppikirjatutkimuksessa ilmenee my6s arvopohja, jo&kijoitd ohjaa. Tastd tutki-
muksesta on hyotya niille, jotka ovat kiinnostuaesppikirjan tekemisesta. Tutkimus
tarjoaa tietoa myos niille, jotka ovat kiinnostuheéghméaprosessien seuraamisesta.
Usein suomalaisessa tyo- ja opiskelumaailmassauttak yksin tekemisen eetos,
joka vaatii ihmista selviamdan yksin isoista tefs@ Anttilan (2005) mallin
mukaiset palautekierrokset luovan tyon etenemisess@at avata nakokulmia
huomata sitd, etta hyvaan lopputulokseen paastakségille eivat rita pelkastaan
sisaiset palautekierrokset, vaan han tarvitsee miassta palautetta.



2 Tutkimusasetelma

2.1 Kuinka tutkia oppikirjan syntymista?

Oppikirjan syntya voidaan tutkia erilaisin menetelmJos tutkitaan jo julkaistun
kirjan syntymista, yksi keino olisi tehdad haastatigkimus kirjan tekijoille ja
analysoida kirjan tekemisestd syntyneet dokumem@ihgelmana voisi olla, ettd
kaikkea dokumentointia ei valttamattd saisi kaaiinsToinen lahestymistapa voisi
olla havainnointitutkimus. Tutkija seuraisi tekyaman kokouksia ja viestintaa,
seuraisi luonnosten kehittymista ja kirjan syntyénisTaman lahestymistavan etuna
olisi tutkijan objektiivisuus, mutta suurimpana efrgana tutkimuksen kalleus.
Oppikirjan syntyminen on pitk& prosessi, jolloirkaa koko prosessin seuraamiseen
kuluisi paljon.

Taman pro gradu -tydn aineistonhankinnassa on tylmgis kirjantekijan ja tutkijan
kaksoisrooli. Kun oppikirjan syntymista tutkitaarsadlistuvan havainnoinnin tai
toimintatutkimuksen lahtékohdasta, tutkija on osaospssia joka vaiheessa.
Menetelméan etuna on, ettd paasy kaikkeen dokuragmsistoon on varmaa, koska
tutkimuksen tekija kuuluu ns. sisapiiriin. Tutkigal kertyy kokemuksellista ja
hiljaista tietoa siita, mitd kirjan tekeminen onandvoi tunnistaa omia arvojaan ja
motiivejaan. Hanelle muodostuu kirjan tekemisenmattitaitoa, joka syventaa
tutkimisen mahdollisuuksia. Huonojakin puolia on. utkija kokijana on
subjektiivinen, jolloin kaikkia omia motiivejaan galttamatta tiedosta. Han joutuu
myds pohdiskelemaan, miltd kannalta asioita voidaarda esiin, ettei loukata
eettisia periaatteita. Tutkimisen kannalta konkneet heikkous on se, etta jos ajatus
tutkimisesta on herannyt kesken kirjan teon, kakketkimuksellista ja aineiston
keradykseen littyvd&d suunnittelemista ei valttadatule tehdyksi optimaalisesti.
Myos kirjan tekemisen intensiivisyys voi hairitatkijana toimimista: kahden ison
projektin ajatteleminen yhta aikaa vaatii kirjangekutkijalta paljon.

Pirkko Anttila (esim. 1993, 2005 ja 2006 b) on kelyt toimintatutkimustradition ja
hermeneuttisen l&ahestymistavan pohjalta oman luprogesseja tutkivaRealistisen
evaluaation toteuttaminen iteratiivisessa, kieritlken etenevassd hankkeessa



-mallinsa. Hanen teoreettisen lahestymistapangaitas on palvella luovien alojen
tekija-tutkijoita, jotka haluavat selvittdd omandmgad syntymisen vaiheita tutkijan
perspektiivista (Anttila 2006 b, 8-17). Tassa tyilsgodynnetaan Anttilan mallia.

Dokumentoinnissa apuna ovat henkildkohtaiset nmpsthot ja paivakirjat,

luonnokset, katsaukset ja ryhman viestinta. Nylaak sahkoposti on téarkein
viestinndn valine, jolloin useimmista yhteydendi@isjaa dokumentti, mikali

séhkdpostit tallennetaan. Lisdksi dokumentteina oylaman kokousmuistiot, joihin
yleensa kirjataan yhteisia paatoksid. Tutkiessgapikmjan syntymista havainnoija
joutuu tarkastelemaan my0s omia valintojaan jaulghan. Itsellani tarkeimmat
henkilokohtaiset muistinpanoni l6ytyvat koirakaatsta muistikirjasta, joka on
kulkenut mukanani kaksi ja puoli vuotta ja johomroltullut kirjanneeksi ideoita ja
ajatuksia ennen kuin ne ovat paatyneet tietokamd@liteltaviksi. Myds pro gradun
tyostamisvaiheessa on ollut valttdmatonta muisteall&irjata ylos omia tuntojaan.

Kokemuksellisuus on osa tutkimusaineistoa.

Koska uuden oppikirjan tekeminen on luova prosesti, koskee sama lainalaisuus
kuin kaikkea muutakin ideasta valmiiksi tuotteeksynnyttdmista. Ryhma arvioi
omia ja toistensa tuotoksia kerran toisensa jalk8en3—4-musiikin oppikirjassa on
216 sivua, joista ainoastaan kolmea viimeistd siwia ole ryhman kesken
kommentoitu. Sivuilla 214-216 on nimittain pelk&@stanuottivivastoja. Kaikki
muut sivut ovat kayneet lapi useita palautekienakdNain laajan ja kattavan
oppikirjan tekeminen kaikkine palautteineen on amiet prosessi ja koko prosessin
analysointi opinnaytetyon puitteissa mahdotontass@atyossa valitaan edustavia
otoksia, jotka kuvaavat prosessia. Tarkemmin kuwaratéisku Valaan musiikkioppi

-jakson syntyminen.

2.2 Tutkimuksen tavoite

Oppikirjan tekeminen on pitk&kestoinen luova prese3utkimuksessa halutaan
selvittdad, sopilkko oppikirjan tekemisen prosessrkiki Anttilan kehittamaan
Realistisen evaluaation toteuttaminen iteratiiveses kierroksittain etenevassa

hankkeessamallin. Jotta luovaa prosessia paastaan tarkemséan Anttilan mallin



mukaan, joudutaan kuvaamaan sitd, kuinka syntyko@pSoi 3—4ja vertaamaan eri

vaiheita Anttilan (2005) malliin. Tuloksia tarkak@en luvussa 6.

Oppikirjan syntyminen on monimutkainen prosessissg tavoitteet ja sisallot
syntyvat monien tahojen tarpeista. Ensinn&gaomalainen yhteiskuntan tottunut
korkealaatuiseen koulutukseen ja korkealaatuigiipilarjoihin. Edelleenjatkuvasti
uudistuva opetussuunnitelmatyanéarittelee muuttuvat oppimiskasitykset ja
yhteiskunnan tarpeet koulutukselle. Naistd muusbési seuraavat uudistukset
opetussuunnitelmiin. Liséksi okulttuuritahtoisia kirjankustantajia jotka haluavat
pitdd ylla korkeatasoista oppikirjakustantamistaikikgga opetettavissa aineissa
huolimatta siitd, ettd toisten oppiaineiden matdina kustantaminen ei ole niin
kannattavaa kuin toisten. Viela aekijoiden halu ja tarvepdéastd Kkirjoittamaan
oppikirjoja oman kokemuksensa ja pedagogisen ndksemgad pohjalta.

Aina kun synnytetdan uutta, ollaan myds luovuudéntellld. Vaikka oppikirjan
tekijdn luovuus ei vastaa myyttid taiteellisestavisudesta, jossa taiteilja saa suuren
jumalaisen inspiraation ja tuottaa ihmeellisen sspk uutta tuotetta synnytettaessa
luodaan aina jotain uutta. Kun tehdaan artefakiakm tarvetta varten, luovuutta
rajoittavat tietenkin ne kayttotarpeet, jotka taldev tuotteella ovat. Tosiasiassa
myoskaan taiteilijat eivat yleensa ole vapaitaata rajoittavista kehyksista. Monet
suuret taiteiljat ovat historian saatossa luoneetta jotakin tarkoitusta varten.
Esimerkiksi Johann Sebastian Bach savelsi suurinte@itsensa kirkon tarpeisiin.
Myos nykysaveltdjat tekevat tilausteoksia, joissadéin luovuudelleen on asetettu
tiettyja rajoitteita. Tilauksen tekijd kertoo, railtelle kokoonpanolle teos on
savellettdva, kuinka pitkdan se saa kestda ja ismilsa tilassa teos esitetdan
(Wenndakoski, henkilokohtainen tiedonanto 7.3.2008pikka luojien luovuutta
rajoitetaan tavalla tai toisella, luovuuden olemsusnuutu: synnytetaén jotain uutta.
Luovuuden tutkimista valotetaan teoriaosion luvus3a Luvussa kasitelladn
suomalaisen kirjailjoiden omia nakemyksid omastauovbudestaan ja
luomisprosessistaan seka paneudutaan luovuudembkden haasteellisuuteen seka

perehdytaan Pirkko Anttilan prosessimalliin.

Opetussuunnitelmat ovat tarkeda osa oppikirjan gyngaatelevista ulkoisista
rajoitteista. Luvussa 4 kaydaan lapi peruskouluretogsuunnitelman perusteita.
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Viela tarkeampdd on, ettd tekijaryhmalla on ndkemsitd, millaisen kirjan juuri
tama ryhma haluaa tehd&, mitkd ovat heidan arvaréemyksensa tulevista kirjan
kayttajista, opettajista ja oppijoista. Mitkd ova¢ tarkeat asiat, joita juuri nama
kirjantekijat haluavat painottaa kyseisen oppiam@pettamisessa? Tutkimuksessa
halutaan paasta valottamaan myos naita seikkoja.

Katsaus suomalaisten oppikirjan kustantajien katife, osoittaa, ettd kaikki
alakoulun kirjat ovat yhtd poikkeusta lukuun ottéimaryhméatyota. (Edita 2008,
Otava 2008, Tammi 2008 ja WSOY Oppimateriaalt O308). Kun luovassa
prosessissa tuotteen synnyttajana on tekijaryhmaiskentelyyn vaikuttavat
normaalit ryhméprosesseissa vaikuttavat tekijatkijdte tuovat tullessaan myds
kokemuksellista ja hiljaista tietoa. Ryhmaprosessdjokemuksellista tietoa ja
hiljaista tietoa tarkastellaan luvussa 5. Samas$dgayglessa tarkastella&gdoi 3—4:n

tekijaryhméan ryhméaprosesseja, kokemuksellistaljmdta tietoa.

Musiikin oppikirja Soi 3—4:n(Ruodemaki ym. 2008 a) syntyminen on prosessa jok
etenee vaihe vaiheelta. Mukana ovat kaikki ededlaitetut tekijat. Lopulta koko
opetusmateriaalipaketti on valmiina viimeista gistemyoten. Tassa opinnaytteessa
keskitytaan pé&éaasiassaoiS3—4:n oppikirjan syntymiseen.Soi 3-4:n Opettajan
vinkkipankin (Ruodemaki ym. 2008 b) syntymisiiytetaan lahinna taydentavana
elementtind. Vaikka koko opetuspaketti oheismadtiaecen julkaistiin yhta aikaa,
aanitteiden syntyyn ei paneuduta, koska se ol llaaja alue taman tutkimuksen

puitteisiin.

Koska tassa tutkimuksessa on mukana rajallinenkpukkijoitd ja anonymiteettia
olisi mahdotonta taata, sain luvan toisilta tekgbja kustannustoimittajaltamme, etta
voin Kkirjoittaa jokaisesta taman omalla nimelld g&td voin kayttdd syntynytta
materiaalia tutkielmani aineistona. Tekijaryhmassivat Rami-Jussi Ruodemaki,
Elisa Ruoho, Taina R&sanen ja Sanna Salminen.aKnsstoimittajana oli Arja
Salakka. Erityisesti, kun kerron meidan itse kunkokemuksellisesta ja hiljaisesta
tiedosta ja sen syntymisestd, jokaisen tekijrohatulee selvasti nakyviin niin, etta
nimien kayttaminen on ainoa vaihtoehto. Samoin &usiistoimittajan rooli omana
toimijanaan on niin merkittava erilaisten tehtavieteuttajana ja tyon johtajana, etta
hanesta kerrottaessa olisi valttamatta kaynyt kemesta puhutaan.
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3 Luova kirjoitusprosessi tutkimuskohteena

Kun halutaan ymmartda luovaa Kkirjoitusprosessia, lmmtevaa kaantya tarkas-
telemaan kaunokirjallisten tekstien tekijdiden, jddijoiden nakemyksia omasta
kirjoitusprosessistaan. Suomessa aloitettin 19&0Ha ainutlaatuinen esitelmasarja,
jossa kirjailjat esittelivat omaa kirjoitusprosess). Tutustuminen suomalaisten
kirjailjoiden luomisprosessiin tarjoaa mahdollisian perehtya Kkirjoittamista

koskeviin erityiskysymyksiin, joiden kanssa kukbhaasa tekstintekija painiskelee.

Luovuus sinansa on kiehtova aihe. Kuinka siitd &am saada kiinni? Kenella on
oikeus olla luova ja ketk&a luovat? Kuinka voidaaovuuteen sopivia olosuhteita
rakentaa ja hallinnoida? Miten luovuutta voitaisiimkia? Luvussa 3.2 pohditaan

naitd kysymyksia.

3.1 Suomalaisten kirjailijoiden tyon tutkimus

3.1.1 Mista kirjani ovat syntyneet -esitelmésarjat

Kirjan kirjoittaminen on yleensa yksindista puuhddipdataan ison kokonaisuuden
synnyttdminen on aina vaativaa. Kun uusi kiinnostdarja tulee markkinoille,
kirjailja joutuu osallistumaan kirjansa markkinom, esittelyihin ja Ilukijailtoihin.
Naissa tilaisuuksissa hdn saa suorastaan kyllastgmisaakka vastata kysymykseen,
kuinka kirja on syntynyt.

Ritva Haavikko kertoo (Haavikko 2000, 7), kuinkal&i 1960-luvulla kirjallisuuden
tutkimuksen piirissa oli vallalla kasitys siita té&thyva, tutkimisen arvoinen Kkirjailija
on kuollut kirjailija. Helsingin yliopistossa jageettiin Miten kirjani ovat syntyneet —
virikkeet, ainekset ja rakenteestudia generalia vuonna 1968. Sarjaan oli kutisutt
puhujiksi 18 ajan tunnettua kirjailijaa, jotka aysaivat kirjailijan tyotaan.

Kirjailijoiden esitelmat olivat loistavia. Heidan tietonsa ja analyysinsa omista teoksistaan
ylittivat kriitikoiden ja tutkijoiden saavutukset. Esitelmasarja sisdltdd ainoalaatuisen
kuvauksen kirjallisuuden syntyy vaikuttavista tekijoista: kirjailijan kasvuymparistdsta,
heratteistd ja motiiveista, hanen asemastaan yhteiskunnan kentdssd, héanen
kayttamistaan todellisuuden aineksista ja taideteoksen muodon hahmottumisesta.
(Haavikko 2000, 8.)
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Haavikko (2000, 8) mainitsee, miten tdma studia egdia kumosi sen
yleismaailmallisen uskomuksen, ettd kirjailjat &iv missaan nimessa paljasta
teostensa syntyvaiheita. Taman nayton perusteellam&n Akatemia myodnsi
maararahan suomalaisten kirjailjoiden haastatiéhirnukseen 1971-1977, jota
Ritva Haavikko organisoi ja johti. (Haavikko 2008,) Tallainen tiedonkeruu ja
tallennus kirjailijoiden tyosta heidén itsensa kemanaan oli aikanaan uutta koko
maailmassa (Haavikko 1980, 13).

Mydhemmin néita samanlaisia Kirjailijoitten pitamesitelmasarjoja on jarjestetty
noin kymmenen vuoden vélein, joten kokoomateoksigilfoiden esitelmistd on
toimitettu nelja (Haavikko 2000, 7-40). Niinpa &llisen luomisen prosessia on

mahdollista tarkastella monen suomalaisen kigailgvulla.

3.1.2 Kirjan syntyminen

Kaunokirjallisuuden luomisella on tietysti erila@iseeunaehdot kuin tietokirjan tai
oppikirjan tekemisella. Kuten Juha T. Hakala (1928--40) on kuitenkin osoittanut
myos tieteellisessa kirjoittamisessa tarvitaan ludta, oivallusta. Useat
nykykirjailijat tekevat myds tietokirjoja. Kaari o on hyva esimerkki kirjailijasta,
joka on Kkirjoittanut seka laajan kaunokirjaliseuotannon etta vaikuttavia
tietoteoksia. (Utrio 2000, 484-496.)

Yleisena séantona kaunokirjallisen tekstin synnyligyttdd olevan jonkinlainen
tiedonkeruun vaihe ja kypsyttely. Kun kirjailija Isastautuu uutta kirjaa varten, han
lukee paljon. (Ks. esim. Kaipainen 1991, 77; Sreti@000, 374-404; Waltari 1980,
338-339 ja West6 2000, 511.) Kaari Utrio (2000, )4@@eaakin, etta historiallisten
romaanien Kirjoittamisessa tarvitaan tutkimusty@t@d paljon kuin historiallista
tietokirjaa varten. Runsas lukeminen patee nimeaomaalmistautumisvaiheeseen.
Muun muassa Anu Kaipainen huomauttaa, ettd mikli dn proosan kirjoittamisen
loppuvaiheessa, hén ei voi lukea muiden kirjoittarpaoosaa, koska se hairitsee tai

alkaa heijastua likaa hdnen omaan tekstiinsé p@daen 1991, 77.)
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Kypsyttelyvaiheen jalkeen alkaa valmistautuminemjoktamiseen. Koska Kaari
Utrio (2000, 491-492) on keskittynyt historiallisteomaanien kirjoittamiseen, han
tarvitsee useampia vaiheita romaanin synnyttamideem muut Kirjoittamisestaan
kertoneet Kkirjailijat. Utrion romaanit syntyvat keéssa vaiheessa. Ensin tarvitaan
tutkimusvaihe. Toisessa vaiheessa héan suunnittel@aanin henkildt, johon liittyvat
kuvaukset kunkin henkilon omista vaiheista siiheatkben, jolloin romaanin
tapahtumat alkavat. Toiseen vaiheeseen littyy mydmisuunnitelma, romaanin
kantava rakenne. Han suunnittelee jokaisen luwikyjén kohtaukset ja kohtauksen
kertojan ndkokulma. Vasta tadman suururakan jalkealkaa varsinainen
kirjoittamisvaihe, Kkirjoittaminen. Tosin Utrio tada, etta suunnitelmat saattavat
muuttua jopa taysin, kun Kkirjoittamisvaiheessaakirjhenkilot alkavat elaa omaa
elamaansa. (Utrio 2000, 491-492.)

Monella muulla kypsyttelyvaiheesta siirrytaan kiii@misvaiheeseen. Useat
kirjailijat kuvaavat aloittamisen vaikeutta. Anu igainen mainitsee, ettd alkuun han
kokee aiheen mohkéleeksi (Kaipainen 1991, 77). S€&kipainen (1991, 77) etta
Mika Waltari (1980, 420) toteavat kumpikin omastgolittamisestaan, etta joskus
aloittaessaan uutta tyota, he huomaavat useamnramedyen liuskan jalkeen, etta
jalki ei vastaa tavoiteltua, jolloin pitaa aloittaadelleen. Useat kirjailijat kirjoittavat
kiransa moneen kertaan. Anu Kaipainen (1991, @6Angja Snellman (2000, 402—
403) kertovat kirjoittavansa romaaninsa kolmeentdeer. Veijo Meri (1969, 33)

puolestaan kirjoittaa kaiken kahteen kertaan.

Useimmat Kirjailijat eivat naytd juurikaan puhuvamokkaus- ja vimeistelyvaiheen
yksityiskohdista. Heidan huomionsa on keskittynyimenomaan kirjoittamis-
prosessin alkuvaiheeseen. Tadhdn samaan Kiinnitt@éibta Maiju Lahtinen (2008,
101). Useimmista Kkirjailjahaastatteluista nayttay@uttuvan muokkausvaiheesta
kertovat kommentit. (Lahtinen 2008, 101.)
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3.2 Kuinka luovaa prosessia tutkitaan?

3.2.1 Luovuus tutkimuksen kohteena

Luovuus on vaistamatta sivunnut Kari Uusikylan d&kpuustutkimuksia (ks. esim.
1994; 1996; 1999; 2002 ja 2008). Artikkelissa&miko luovuutta opettaa®usikyla
(2002, 52) puhuu sen puolesta, etta kaikki ovieutettuja luovuuteen. Vaikka
ymparistolla on valtaa joko tukahduttaa tai edist@&uutta (Uusikyld 2002, 49-53),
vime kadesséa ihmisella joko on luomispakko taiesitei ole. Td&hdn samaan viittaa
myds Claes Andersson (2004, 25).

Luovuuden olemuksessa on my0s jotain tavoittamatdblaes Andersson (2004) on
kirjassaanLuova mieli, Kirjoittamisen vimma ja vastksisitellyt tata puolta. Han

kertoo, ettd luovuudessa on sellaisia puolia, jaiket taysin aukene rationaaliselle
ajattelulle (Andersson 2004, 46). Myds Kristian lmerg (2008, 179) viittaa siihen
hallitsemattomuuden tunteeseen, jota kirjailijakjos kokevat.

Monet tiedemaailman edustajat puhuvat luovuudenmualisen tavoittamisen
vaikeudesta. Sisko Loikkanen toimitti 7.5.2008 téhyn YLE Radio 1:den tiede-
ohjelma Radiaattorin jossa Kalle Michelsen, Kimmo Pietildinen, Renétl@ai ja
Sisko Loikkanen keskustelivat siitd, mita eurooppsalus merkitsee tieteessa
(Gothdéni ym. 2008). Samassa yhteydessa he puhlueatiuden olemuksesta ja
luovuuden mallintamisen vaikeudesta. He keskustielitd, kuinka tiedemaailmassa
haluttaisiin luoda maahan kuin maahan Silicon Vallautta se ei onnistu, vaikka
yritettaisiin tehd& samanlaiset olosuhteet ja sygakiin rahaa mink& verran tahansa.
Yliopiston hallintorakenteita muokkaamalla on matwida osata luoda tutkijoille
sellaisia olosuhteita, ettd luovien ratkaisujentgyimen olisi aina taattua. "Kuinka
voidaan hallinnoida sita, etta ruvetaan tekemaatetnatonta asiaa?” kysyi Kimmo
Pietilainen ohjelman lopuksi. (Gothéni ym. 2008.n Qosin huomattava, etta
puheenvuoroissa oli ehkd myds kritikkia tulevaanowaatioyliopistohanketta
kohtaan.

Luvussa 2.1 mainittu Pirkko Anttila on vuosikymmemtajan kehittanyt luovan
prosessin tutkimusmetodeja. Entista ajankohtaisésimiysymyksenasettelu tuli
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ammattikorkeakoululaitoksen myodta (ks. Ammattikakeululaki 351/2003;
Valtioneuvoston  asetus  ammattikorkeakouluista 38232 Taiteellisten
ammattikorkeakoulujen myo6ta tuli tarve synnyttaareettista kompetenssia, jolla
luovan tyon prosessia voidaan tutkia. Anttilan sastoli laatia 674-sivuinen opas
(Anttila 2006), jossa on syvallisesti paneuduttuovien alojen tutkimuksen

haasteisiin.

Pirkko Anttila (2006, 50-94) toteaa, etta luovayort prosessissa tarvitaan
laajennettua tiedon kasitettd. Laajennetun tietiokéen peruskasitykseksi ei
sovikaan totuus eivatkd pelkat korrespondenssivasitaavuusteoriat (Anttila 2006,
53).

Menestyksellisen toiminnan mahdollistanut tieto ei valttaméatta olekaan propositionaalista,
vaan kyse on ei-diskursiivisesta tai suorastaan "tiedostamattomasta” tietamyksesta.
Tama tietokasitys avaa aivan uudet mahdollisuudet my6s luovan ja esittdvan kulttuurin
tutkivan toiminnan auki avaamiselle. (Anttila 2006, 53.)

Anttilan (2006, 385) mukaan luovan tyon tutkimiseeéarvitaan abduktiivista
paattelyd. Laadullisia aineistoja tutkittaessa &&dn useimmiten induktiivista
paattelyd. Tassa tavassa olennaista on tutkijgmesgirrys, jonka varassa han lahtee
likkeelle. Esiymmarryksen avulla tutkija eteneesméisistd havainnoista yleiseen,
kohti ilmidon kuvaamista, piirteiden luokittelua,lkintaa, ymmartamista, kunnes han
lopulta pyrkii hahmottelemaan uuden teorian. (Er885.) Abduktiivista paattelya
kayttamalla tutkija kuitenkin paasee pitemmallenkinduktiivista paattelyn avulla.
Induktiivisella pdaattelylogiikalla loydetaan ilmaen pintarakenteet, kun taas
abduktiivista logikkaa kayttamalla pyritaan hakemapintarakenteiden alla olevat
syvarakenteet, joita ovat ei-kyseenalaistetut ushkm@t ja arvoasetelmat, joiden

varassa pintarakenteet lepaavat. (Anttila 2006,)385

Yhdysvaltalainen filosofi Charles Peirce (1839-10d4 ensimmainen nykyaikaisen
abduktiivisen paattelyn kehittaja. Paattely perustsihen, ettd uuden teorian
muodostus on mahdollista silloin, kun havaintojegkobn littyy johtoajatus.
Johtoajatuksen avulla muodostetaan toimintahypbtedehtoajatus voi olla
intuitiivinen idea, tai sitten se voi olla konstiuo hypoteesi. (Anttila 2006, 118—
119.)



16

3.2.2 Tihenevéat hyvaksymisen ja hylkaamisen kehat

Kuten Pirkko Anttila on useissa luovan prosessitkimusmenetelmia koskevissa
teoksissaan ja internetmateriaaleissaan (esimilaAd®93; 2006 a; 2006 b ja 2008)
todennut, minkd tahansa uuden tuotteen syntymigeevitaan useita vaiheita.
Vaiheet eivat toistu samanlaisina, mutta niisséatpah aina samoihin teemoihin.
Han on laatinut mallin, jonka avulla han on tarkd#st kasitydtuotteen syntymista.
Mallin nimi on Realistisen evaluaation toteuttaminen iteratiiveseskierroksittain
etenevassad hankkeessdatkossa mallista puhutaan Anttilan mallina. #aton
kehittanyt mallinsa jo 1990-luvulla (Anttila 199311). Mallia on menestyksellisesti
kaytetty hankesuuntautuneen toimintatutkimuksetimaglAnttila 2006, 462).

Anttilan (1993) mallin lahtokohtana on ollut toirtatutkimuksellisen tradition
pirissa tehtyjd oivalluksia ja hermeneuttisestaattejusta lainattu tihenevat
hyvaksymisen ja hylkdamisen kehét. Anttila viittaeem. Kurt Lewinin (ks. Smith
2001) teoriaan vuodelta 1948. Lewinin mallissa dm@eratkaistaan spiraalimaisen

mallin avulla (kuvio 1).

Alustavien ideoiden
tunnistaminen

havaitseminen

‘ Suunnittelu ‘ &

i ‘ Tosiasioiden

Toiminnan
‘ ensiaskel 6

Q

‘ Arviointi ‘ % ‘

Korjattu
suunnitelma

Toiminnan &
toinen askel

Kuvio 1 Kurt Lewinin ongelmanratkaisuspiraali (Smith 2001).
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Anttila (1993, 102) kirjoittaa, kuinka Lewinin ongenratkaisuprosessi ja luovan
tuotesuunnittelun prosessi ovat yhteydessa tasiiiSamalla voi helposti havaita,
ettéa ihmiset ratkaisevat kaytannosséa arkipaivarelomgan samaan tapaan”, Anttila
(1993, 102) huomauttaa ja osoittaa samalla, ettéesuunnittelu ei ole irrallaan
ihmisen normaalista ongelmanratkaisuprosessist&ioksa 2, sivulla 18 on esitetty
Pirkko Anttilan Realistisen evaluaation toteuttaminen iteratiivesgskierroksittain
etenevassa hankkeessaalli.

Seuraavassa puhutaan tekijasta, mutta tietenkimjaon voi olla myos tekijaryhma.
Anttilan mallin mukaan alussa on idea eli luodadkuraielkuva. Tatd seuraa
tuumailuvaihe, jossa tekija aktivoi omaa sisadistébbrmaatiotaan, johon kuuluvat
mielikuvatieto, kokemustieto ja taito-tieto. Saraalbletaan hakea faktatietoa,
viriketietoa ja testattua tietoa. Kun tuumailuvailo® ohi, tekija on paatynyt
ensimmaiseen ratkaisuun eli tavoitemielikuvaan. r&etaksi tavoitekuvaan aletaan
littd& orientoivia ja operationaalisia mielikuvigjoiden pohjalta méaaritelladn

perustoiminnat ja laaditaan toimintasuunnitelma.

Tuotteen suunnittelussa paadstaan tarkentuneesedikur@aan. Téah&n vaiheeseen
kuuluvat resurssien ja rajoitusten optimointi. Suteimaa testataan, arvioidaan ja
verrataan todellisuuteen, kunnes paastaan toinmimtaksille. Aletaan valmistaa
konkreettista tuotetta. Toimintakierrokset jatkuwain kauan, ettd tuote lopulta
saavuttaa tasmallisen mielikuvan vaiheen. Toimietagksin littyy tekijan
sisdiseen palautteeseen perustuva mielikuvien tachamen. Ulkoista palautetta han
saa arvioinnista, testauksesta, tutkimuksesta, stadeformaatiosta ja vertailusta
todellisuuteen. Taustalla vaikuttavat tekijan on@avot, arvostukset, normit ja
asenteet. Tekijan suunnitteluun ja saavutettuurputipokseen vaikuttaa myds
ymparisté arvoineen, normeineen ja asenteineen. ultaop suunnittelussa ja
kehittdmisessa paastaan péaattdéanalyysivaineesedain jseka tekid itse etta
ymparistd antavat palautetta vimeisen kerran. Tar@keen tuote on valmis.
Kaikissa prosessin vaiheissa on tehty arvo- ja tfaakalyysia. Palautekierrosten
perusteella voi joskus kaydd myds niin, ettd toiakierrosten yhteydessa
huomataan tarkentunut mielikuva tuotteesta tointomaaksi ja joudutaan palaamaan
uudelleen tavoitekuvan vaiheeseen ja aloittamaasegssi uudelleen.
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Kuvio 2 Realistisen evaluaation toteuttaminen itertiivisessa, kierroksittain etenevassa
hankkeessa. Muokattu Pirkko Anttilan (1993, 111; 205) malleista.

Tarkedd tassa mallissa ovat tihenevat hyvaksymigenhylkaamisen kehat
hermeneuttisen ajattelun mukaan. Koska lopputultksen konkreettinen artefakti,

arviointikierrokset jossakin vaiheessa loppuvasyatyy valmis tuote. Ideat sinansa
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jatkavat kehittymistdan. Konkreettisessa lopputsésisa on nahtavissa kuitenkin se
vaihe, johon idean kehittely, testaus sisaisin@li@isine palautteineen ja tuotteen

valmistaminen on tekijan/tekijat vienyt.

Pauli Siljander on selittanyt teoksessaahlermeneuttisen pedagogiikan
paasuuntaukse(1988) sitd, mistd hermeneuttisessa kehdssa eheneuttisessa
spiraalissa on kysymys. Hermeneuttisen kehan kasgt tarked huomio on, ettd
tiedonmuodostusprosessissa ei ole mitdan absshauttalkua. Ymmartadminen
perustuu siihen, ettd on aina olemassa jotakin l@nnanmarrettya. Tasta on
muotoutunut hermeneuttisessa selittamisessa kaytdisite esiymmarrys Kun
henkild tutkii ja pyrkii tulkitsemaan itselleen @b uutta ja vierasta asiaa, hanella on
olemassa iimidsta jonkinlainen ennakkokasitys. Tamavaikuttaa

ymmartamisprosessiin. (Siljander 1988, 115.)

Siljanderin (1988, 115) mukaan hermeneuttisen kedpdnaaliluonne tulee ilmi siing,

ettd tulkintaprosessin edetesséd esiymmarrys muutddin huomauttaa vield, etta
syvenisi. Anttila (ks. esim. 1993) on mallissaaned@anut tatd ajattelua painottaen
suunnittelussa tapahtuvia hyvaksymisen ja hylké&mikehid. ldeoiden syntyessa
toisia hyvaksytdan ja toisia hylatdan pyrittaesshtikkonkreettista tuotetta. (Anttila

1993, 95-111.)

Oppikirjan syntymistd voidaan tutkia samalla tevakuin mink& muun luovan
prosessin kulkua. Oppikirjan syntyprosessi jaetaanlaisin vaiheisin ja
tarkastellaan naitd vaiheita. Anttilan (2005) mathahdollistaa keskittymisen
prosessin eri puoliin tuumailuvaiheesta valmiisegriteeseen asti. Malli ottaa hyvin
huomioon tekijoiden oman kokemuksellisen ja hijaistiedon, samoin kuin
ympariston vaikutuksen. Anttilan (2005) malli eadtuomioon sit&, jos toimijana on
ryhma ja ryhmalla on johtaja.
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4 Musiikki peruskoulun oppiaineena

Kun tehd&an oppikirjaa, tutustuminen opetussuuinmite on valttamatonta.
Koulujen on noudatettava opetussuunnitelmiaan, ajofpohjautuvat  Opetus-
hallituksen tuottamaan Perusopetuksen opetusselmait perusteisiin vuodelta
2004. Taméan perusteella oppikirjaan taytyy sis@it opetussuunnitelman

perusteiden mukaista materiaalia.

Opetussuunnitelman perusteet (2004) ovat yksi@igbulujen opetussuunnitelmien
rakentamisen pohja, samalla ne saatelevat kouanesma suunnittelua. Yhta lailla ne
saatelevat oppikirjan tekemista antamalla suuni@eii aihesisalloista tietyille
luokkatasoille. Opetushallituksella ei ole enadinakirjattua velvollisuutta tarkistaa
oppimateriaaleja. Velvollisuus poistui vuonna 19%Rustantamot valvovat itse

opetussuunnitelmien toteutumista oppikirjoissa.

Vaikka Perusopetuksen opetussuunnitelman perus@@4 ovat ennen kaikkea
peruskoulussa tapahtuvaa opetusta ja samalla myjBsmateriaalia saateleva
elementti, siind on samalla myds oppimateriaalinniata mahdollistavia tekijoita.
Kouluissa on oltava tiettyjd resursseja, jotta apetvoidaan jarjestdd. Kun
opetussuunnitelman perusteissa (2004, 231) mamitedd oppilaan on hallittava
lauluohjelmistoa ja kyettdva osallistumaan yhteisson, se tarkoittaa samalla sita,
etta kouluissa on oltava seka soittimia etta sojgtdaulumateriaalia.

4.1 Vuoden 2004 perusopetuksen opetussuunnitelman perus-

teiden ndkemykset alakoulun musiikista

Yhtenaiskouluaatteen mukaisesti myos musiikin tieet, keskeiset sisallot ja
kuvaus oppilaan hyvasta osaamisesta on jaettu é@aldsaan, 1-4-luokille ja 5-9-
luokille (Opetushallitus 2004, 230-232). Kun tehdaéusiikin oppikirjasarjaa
alakouluun, siséllbissa taytyy ottaa huomioon melem osien ilmoittamat sisallot,
tavoitteet ja hyva osaaminen.
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Perusopetuksen opetussuunnitelman perusteissa 2a@dtaan, ettda musiikin
opetuksen tehtdvand on auttaa oppilasta I0ytamagsikn alueelta kiinnostuksen
kohteensa seka rohkaista oppilasta musiikiliseemintaan. Lisdksi opetuksen pitaa
antaa hanelle musiikillisen ilmaisunvélineitd jakdéa h&nen kokonaisvaltaista
kasvuaan. (Opetushallitus 2004, 230.)

Tavoitteena on myds, ettd opetus antaa valineitpilagm oman musiikillisen
identiteetin  muodostumiseen. Taitoja kehitetddnkaginteisellda, kertaamiseen
perustuvalla harjoittelulla. (Opetushallitus 200230.) Tavoitteena on myos
sosiaalisten taitojen lisddminen sekd kokonaigsala ilmaisun kehittymisen
tukeminen etsimalla yhteyksid muihin oppiaineigjiamt., 203.)

4.2 Musiikki linkittyneena muihin oppiaineisiin

Kuten monia taito- ja taideaineita, musiikkia va@da littdd kaikkiin muihin
oppiaineisiin. Lisdksi se on aina tarked osa jujaliaituaaleja. Suurimpana vaarana
tassd onkin, ettd musiikkia aletaan ajatella |&vd@isd aineena, jolloin
musiikkioppiaineen omia tunteja karsitaan niin @alj ettd musiikin omat siséaiset

tavoitteet jadvat sivuseikaksi.

Musiikilla on kuitenkin syva kulttuurinen lahtokarisa. Kun ymparisto- ja
luonnontiedossa kasitellaan pohjoismaita ja labitdl on luonnollista tutustua
jonkin verran myds alueen kulttuuriin. Pohjoismaideansallislaulut ja kansanlaulut
ovat yksi kulttuurinen linkki maantieteelliseen ediseen. Myds historian aikakausiin
littyy monenlaista musiikkia (ks. esim. Stolba 898 Eerola 2005).

Koska musiikki aktivoi aivojen kaikkia osa-alueifhevitin 2007, 83-84), sita
kaytetdaan oppimisen tukena kaikessa opetuksesssiikMuiavulla opitaan aakkosia
ja nykyisin esimerkiksi kertotaulutkin on sévelgttjotta niiden opettelu olisi
helpompaa. (Ks. Koskela, Pietila & Salmela 2003y0M likunnassa musiikilla on
tarked osansa. Liikkkuminen musiikin mukaan on térksa koulun arkipéivaa ja
vahvistaa lasten fyysistd ja psyykkistd hyvinv@ntiLevitin (2007, 247-248)
mainitseekin kyvyn likkua rytmisesti musikin muka tarkeaksi indikaattoriksi
henkisesta ja fyysisesta terveydesta. On nimithéilomattu, etté Parkinsonin tautia
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tai skitsofreniaa sairastavilla kyky likkua musgikmukaan on alentunut. (Emt.,
247-248.)

Myds perusopetuksen opetussuunnitelman perust@satushallitus 2004, 36—-39)
mainituissa eheyttamisen ja aihekokonaisuuksiemittaessa musiikilla on tarkea
osansa. Kun puhutaan ihmisend kasvamisesta; kiHitiemtiteetista ja kansain-
valisyydesta; viestinnasta ja mediataidoista, Bsallasta kansalaisuudesta ja
yrittajyydestd; vastuusta ymparistosta, hyvinvataija kestavasta tulevaisuudesta;
turvallisuudesta ja likenteesta tai teknologiasjakaiseen aihekokonaisuuteen
voidaan littdd kasittelyd musiikin avulla, mikd daikkein tavallisinta. Toisaalta
Esimerkiksi turvallisuuskasvatuksessa kerrotaam lh&nekkdan musiikin kuuntelun

aiheuttamasta vaarasta kuuloaistille.

4.3 Musiikin oppiaineen omat sisaiset tavoitteet

4.3.1 Musiikki vuosiluokilla 1-4

Vuoden 2004 opetussuunnitelman perusteet pyrkivdanaaan koulujen omien
suunnitelmien pohjaksi mahdollisimman selkeéat itdé@et. VVuosiluokilla 1-4 musii-
kinopetuksen tavoitteiden mukaan oppilas oppi

o kayttdmaan luontevasti omaa aantdan ja ilmaisemaan itsedan laulaen,
soittaen ja liilkkuen seka ryhméssa etta yksin

e kuuntelemaan ja havainnoimaan keskittyneesti ja aktiivisesti aaniymparistda
ja musiikkia

o kayttamaan musiikin eri elementteja musiikillisen keksinnan aineksina

e ymmartamaan musiikillisen maailman minimuotoisuutta

e toimimaan vastuullisesti musisoivan ryhman jasenend seka musiikin
kuuntelijana.

(Opetushallitus 2004, 230.)

Opetussuunnitelman perusteissa siséllét rajataahdelisimman valjasti, jotta
koulut voivat itse suunnitella tarkeind pitdmiddsakoja. Toisaalta suunnittelu nain
valjien sisaltotavoitteiden pohjalta vaati hyvadetdtaitoa ja musiikillista
yleissivistysta. Opetussuunnitelmien perusteidearittélemat keskeiset sisallét ovat

e aanenkaytdn harjoituksia puhuen, loruillen ja laulaen, ikdkauteen sopivia
laululeikkeja
¢ lauluohjelmistoa sekd monidanisyyteen valmentavia lauluharjoituksia
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¢ yhteissoittoon valmentavia harjoituksia ja soitto-ohjelmistoa keho-, rytmi-, ja [!]
melodia- ja sointusoittimilla l&htokohtana perussyketajua kehittavat
harjoitukset

¢ monenlaisen musiikin kuuntelua erilaisia aktivointikeinoja kayttaden seka omien
elamysten, mielikuvien ja kokemusten kuvailua

o musiikillista keksintdd &anikerronnan, pienimuotoisten &anisommitelmien ja
improvisoinnin keinoin

¢ musiikin elementteihin — rytmiin, melodiaan, harmoniaan, dynamiikkaan,
sointivariin ja muotoon — liittyvda peruskasitteistéd musisoinnin, kuuntelun,
liikunnan ja musiikillisen keksinnan yhteydessa

o laulu-, soitto- ja kuunteluohjelmisto, joka tutustuttaa oppilaan seka
suomalaisen ettd muiden maiden ja kulttuurien musiikkiin ja sisaltaa
esimerkkeja eri aikakausilta ja eri musiikin lajeista

(Opetushallitus 2004, 230-231.)

Jos oppilas on saavuttanut opetussuunnitelman teetes (2004, 231)
maaritteleman hyvan osaamisen tason, hanen pigha ssuraavat asiat.
Oppilas

e o0saa kayttaa aantdan niin, ettd han pystyy osallistumaan yksidaniseen
yhteislauluun

¢ hahmottaa musiikin perussykkeen niin, etté pystyy osallistumaan soittamisen
harjoitteluun ja yhteissoittoon

¢ hallitsee lauluohjelmistoa, josta osan ulkoa

e o0saa yksin ja ryhman jasenend aanta, liiketta, rytmia tai melodiaa kayttaen
keksia omia musiikillisia ratkaisuja esimerkiksi kaiku-, kysymys/vastaus- ja
soolo/tutti-harjoituksissa

e tunnistaa kuulemaansa musiikkia ja osaa ilmaista kuuntelukokemustaan
verbaalisesti, kuvallisesti tai liikkeen avulla

e 0saa toimia musisoivan ryhman jasenena ottaen huomioon muut ryhmén
jasenet.

(Opetushallitus 2004, 231.)

4.3.2 Musiikki vuosiluokilla 5-9

Peruskoulun opetussuunnitelman perusteissa (208%) favoitteet on maaritelty
kolmen painotuksen avulla. Musiikissa kasvetaarmifana ryhmassa, opitaan
havainnoimaan ja tarkastelemaan musiikkia seké tt@ldin omaa musiikillista
luovuutta. Opetussuunnitelman perusteissa kerrotaié vuosiluokilla 5-9 oppija
musiikin tavoitteiden mukaan

o yllapitda ja kehittdd osaamistaan musiikillisen ilmaisun eri alueilla musisoivan
ryhman jasenena toimien

e oppii kriittisesti tarkastelemaan ja arvioimaan erilaisia aaniymparistoja seka
laajentaa ja syventda ymmartdmaan musiikin elementtien, rytmin, melodian,
harmonian, dynamiikan, sointivarin ja muodon tehtdavda musiikin
rakentumisessa seka kayttamaan niita ilmaisevia kasitteita ja merkintdja

e rakentaa luovaa suhdettaan musiikkiin ja sen ilmaisumahdollisuuksiin
musiikillisen keksinnén keinoin.



24

Myds vuosiluokilla 5-9 koulujen omien opetussuuginiiin sisaltdsuunnitteluun
saadaan valjat ohjeet. Kaikkien naiden ohjeidereutdéaminen vaatii kuitenkin
monipuolista pedagogista ja musiikilista ammaittita. Koska musiikki on niin
keskeinen osa kaikkia kulttuureja, tiukasti Opedllsbksen ohjeita tulkiten
opetussuunnitelmien laatijoiden pitaisi tuntea kokwmailman musiikkikulttuurit.
Keskeiset siséllot kuvataan seuraavasti (Opetitsisad004, 232):

e aanenkayttda ja aani-ilmaisua kehittavia harjoituksia seka eri tyyleja ja lajeja
edustavaa yksi- ja monidanista ohjelmistoa, josta osa ulkoa

¢ yhteissoittotaitoja kehittavia harjoituksia seka monipuolisesti eri musiikkityyleja
ja -kulttuureja edustavaa soitto-ohjelmistoa

¢ monipuolista kuunteluohjelmistoa ja sen jasentamista ajallisesti, paikallisesti ja
kulttuurisesti

¢ omien musiikillisten ideoiden kokeilua improvisoiden, saveltden ja sovittaen
esimerkiksi aanta, laulua, soittimia, liiketté ja musiikkiteknologiaa kayttaen

Paattdarvioinnin kriteerit arvosanalle kahdeksarmantgllaan nain (Opetushallitus
2004, 232). Kokemuksellinen tuntuma kahdeksikofle €tta oppijalla on pitanyt olla
laadukasta musiikinopetusta koulussaan koko kordmsa ajan, jotta h&n voi
saavuttaa hyvan osaamisen tason pelkan kouluometuksrassa. Kuitenkaan
vaatimukset eivat tunnu ylimitoitetuilta, jos han ollut onnekas ja saanut hyvaa
opetusta. Oppija

e osallistuu yhteislauluun ja osaa laulaa rytmisesti oikein sekd melodialinjan
suuntaisesti

¢ hallitsee jonkin rytmi-, melodia- tai sointusoittimen perustekniikan niin, etta
pystyy osallistumaan yhteissoittoon

e o0saa kuunnella musiikkia ja tehda siitd havaintoja seka esittda perusteltuja
nakemyksia kuulemastaan

e o0saa kuunnella sekd omaa ettd muiden tuottamaa musiikkia niin, etta pystyy
musisoimaan yhdessa muiden kanssa

e tunnistaa ja osaa erottaa eri musiikin lajeja ja eri aikakausien ja kulttuurien
musiikkia

¢ tuntee keskeistd suomalaista musiikkia ja musiikkielamaa

e o0saa kayttdd musiikin kasitteitd musisoinnin ja musiikin kuuntelun yhteydessa

e o0saa kayttdd musiikin elementteja rakennusaineina omien musiikillisten
ideoidensa ja ajatustensa kehittelyssa ja toteutuksessa.

Naiden ohjeiden pohjalta sek& koulut ettd oppineaéen tuottajat lahtevat
tuottamaan omia suunnitelmiaan. Oppimateriaalin onudatettava opetus-

suunnitelman perusteiden (2004) siséltoja, jottallkovoivat sita kayttaa.
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5 Soi 3—4:n tekijoiden ryhméaytyminen

Tassa luvussa tarkastellagdoi 3—4:n tekijdryhmé&n muodostumista tehokkaasti
tyoskentelevaksi ryhmaksi. Pohjana kéaytetdan BnteTuckmanin vuonna 1965

luomaa ryhman vaiheiden mallia. Myds David W. Jaimns ja Roger T. Johnsonin
(1998) vastavuoroisen ryhméan malli on apuna tasskastelussa. Tehokkaaseen
ryhmdan tarvitaan my0s hyva johtaja. Luvussa MWégie myos hiljaisen ja

kokemuksellisen tiedon merkitystéd, ja tuodaan esdikijaryhman omia taustoja.
Pirkko Anttilan mallissa toimijana voi olla ryhmga kaiken luovan prosessin
taustalla on aina tekijoiden kokemuksellinen jglinien tieto.

5.1 Tehtavakeskeisen ryhméan toiminta

Kun ryhmé& kootaan jotakin tiettyd tehtavaa vartesina alkavat vaikuttaa
ryhmadynamiikan ja vuorovaikutussuhteiden monitaiseimat. Ryhma alkaa
kasvaa ryhmaksi, kun jasenet tulevat tietoisiksullmnisestaan ryhméan (Raina
2003, 18).

Bruce W. Tuckman analysoi vuonna 1965 julkaistusdékelissaan 50 keskeista
ryhmatoiminnasta kirjoitettua artikkelia ja muodoséiden perusteella nelja termia
kuvaamaan ryhman eri vaiheita (Tuckman 1965, 39¢pHhdmmin Tuckman lisasi
vield yhden termin. Donald C. Pennington (2005, 78)eaa, ettd vaiheiden
[alkuperaiset englanninkieliset] nimet takasivat llimasuosion. Termit olivat
forming, storming norming performing ja adjourning muodostuminen, kuohunta,
normien synty, suoritus ja hyvastijattd. (Pennimg@005, 72.) Kaytdssani olleista
suomalaisten Kirjoittajien kirjoittamista ryhmadynikkkaa kasittelevista teoksista
kolmessa esiteltin Tuckmanin malli. Aku Kopakk#2005), Raimo Niemistd (1999,
160-162) ja Saara Repo-Kaarento (2007, 70) esitekeorian. Kopakkala (2005,
49) tuo esille sen, ettd malli on hyvin suosittajkka se ei hdnen mukaansa ole
saanut paljon tieteellista tukea. Pennington (20@5,sen sijaan toteaa, ettd malli on
saanut huomattavaa tukea tutkimuksista vitaterriSimtin vuonna 1990 tekemiin
tutkimuksiin. Kuviossa 3, sivulla 25 esitetd&n Regtonin tiivistelmd Tuckmanin

mallista.
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N N N O .
MUQ DO STUMINEN KUOHUNTA NORMIEN SYNTY SUORITUS HYVASTWATTG
Jisenet tutustuvat Erimielisyydet Myénteinen Ryhma tekee Ryhma voi
ja voivat aiheuttaa - ryhmaidentiteetti. - yhteistydta - hajaantua, koska
paattavit yhdessa ristiriitoja. tehtédvien tehtava
perussaanndista Sadnndt ja tavoitteet suorittamiseksi on suoritettu
Ryhmassa voidaan saatu aikaan tai tai
kéyda kauppaa. ryhméssa. tavoitteiden jasenet poistuvat.
saavuttamiseksi.
F Y Fy I
1 | 1
1 | 1
L e e e — = . !

Kuvio 3. Ryhman kehityksen viisi vaihetta. Katkoviivat osoittavat, ettd kun ryhméa hyvéastelee

joitakin jaseniaan, se voi joutua palaamaan aiempii vaiheisiin. (Pennington 2005, 74.)

Raimo Niemisto (1999, 37) sanoo, etta tietoisuwsiteeesta eli perustehtavasta on
mielekkaan ryhmatyoskentelyn lahtokohta. Motivoiten ja keskindinen tydnjako
helpottuu, kun ryhmalla on selvd paamaara. Jos aghrasenilla ei ole tallaista
tietoisuutta, ei tapahdu rittdvaa sitoutumista rjaotivaatiota eikd paamaaraad
saavuteta. (Niemistd6 1999, 37.) Ryhma voi syrjayg@maadrastd myos silloin, jos
tehtava tuntuu liilan vaikealta, monimutkaiseltaatastraktilta (Raina 2003, 18).

Kun ryhma toimii maksimaalisen tehokkaasti, senenp&t ovat onnistuneet
kehittamaan ryhman yhteisen tunnedélyn toimivaksinriealy on kykya havaita omia
ja toisten tunteita, hallita omia tunteitaan jeaatbppia tunteista omaan toimintaan ja
ajatteluun. (Mayer & Salovey 1997, Isokorven 2088, mukaan.) Tiia Isokorpi
(2003, 63) huomauttaa, ettd ryhméan toimintaa aiattdunteita ovat jasenten
keskindinen luottamus, samastuminen ryhmaan. Samasin tunteessa koetaan,
etta jasenet kuuluvat ainutlaatuiseen ja merkitiksen ryhmaan. Tahan samaan
kuuluu vielda usko siihen, ettd ryhma pystyy hyvaaoritukseen ja etta tyoskentely

on tehokkaampaa yhdessa kuin erilldan. (Isokorp8263.)

Ryhman tarkoituksen toteutumisessa on merkittaviidsnse, etta ryhman jasenet
kokevat olevansa samassa tilanteessa toisten kadssissa elaméanvaiheissa tai
-ongelmissa on jo pitkdadn kaytetty vertaisryhmataiaa. Saara Repo-Kaarento
(2007, 116-119) vertaa tukiryhmista yksildlle t@avapua jonkin tehtavan ymparille
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rakennetun ryhman tarpeisiin. Hanen mielestaarnen@ilmmallekin rynmamuodolle
keskeisinta antia on yhteinen analysointi ja reéfeki. Ryhmassa toteutuu
reflektoiva keha, kun valilla tydstetdan uutta fes taas analysoidaan ryhmassa
opittua. Kehét toistuvat, ja toistuminen hyodyttagn ryhmaa kuin yksiloakin.
(Repo-Kaarento 2007, 118-119.) Prosessityoskentastuvine hyvaksymisen ja

hylkdamisen kehineen nayttaisi siis luontevastivaopnimenomaan tyéryhmaélle.

5.2 Tehokas ryhma ja hyvéa johtaja

Jotta ryhma toimisi tehokkaasti, ryhman jasenté&dpAku Kopakkalan (2005, 59—
62) mukaan vakuuttua tunnetasolla siitd, ettd hdukat ryhnmaan. Parhaiten tama
onnistuu, jos jokainen jasen tuntee olevansa o$mnd§t ja kokee pystyvansa

suorittamaan niita tehtavia, joita varten ryhméoaottu tai muodostunut.

Tutkijat David W. Johnson ja Roger T. Johnson ()98t omassa artikkelissaan
ottaneet ryhman tarkastelun lahtokohdakseen teop&a on englanniksiheory of
social interdependengcéassa sosiaalisen vastavuoroisuuden teoria. dretausta on
1900-luvun  alkupuolen  hahmopsykologisessa teoietissa. Sosiaalisen
vastavuoroisuuden teorian mukaan ryhmissd painotfoko yhteistyo tai
kilpailullisuus. Yksilot voivat valita kolme tapatimiakseen ryhmassa. Ensinnadkin
voidaan valita yhteistoiminnallinen tapa toimia, lgm yhteiset paamaarat
saavutetaan parhaiten. Toisekseen yksilot voivamidoryhmassa kilpaillen toisiaan
vastaan, jolloin vain muutamat saavuttavat asetetuditteet. Kolmanneksi yksilo
voi valita toimintatavakseen itsekkd&n toiminnaojlojn han tavoittelee yksin
paamaarien saavuttamista valittamatta siitd, tew@tko muut ryhman jasenet
asetettuja tavoitteita. (Johnson & Johnson 1998121

Jos ryhman jasenten vdlille padsee kehittymaartipingin vastavuoroisuus, ryhma
Johnsonin ja Johnsonin (1998, 12) mukaan edistékirkyasenen edistymista ja
toimii tehokkaasti. He luonnehtivat tallaista rylimam. seuraavilla tuntomerkeilla.
1. Ryhmassé pyydetdan ja annetaan apua ja neuvoa.
2. Ryhman jasenet jakavat tietoa toisileen mydsensiettd jos vastaan tulee
kiinnostavaa tietoa, joka hyodyttdd jotakin toistghman jasenta, talle
[ahetet&d&n vinkki tallaisesta tiedosta.
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3. Ryhman jasenet antavat ja vastaanottavat ptiaute
4. Ryhman jasenet kykenevat haastamaan toistenattelpa. (Johnson &
Johnson 1998, 13)

Yksi tehokkaan ryhman edellytyksia on johtaja, jnkalta on joko sellaista, ettd
ryhman muut jAsenet suovat vallan talle tai jonkadtav perustuu laillisuuteen.
(Pennington 2005, 121.) Oppikirjaprojektissa taait valttAmatta pateva
projektinvetdja, jonka vastuulla on kaikki orgammp Tallainen henkild on
kustannustoimittaja. Projektinvetajalle valta kuulikd&n kuin annettuna. Kukaan
muu ei voi toimia johtajana, koska kustannustosgatt nousee tydnsa puolesta
luonnolliseksi johtajaksi, jolle tekijat ja muut amattilaiset suovat vallan. Ryhman
kannalta parasta on, jos johtaja on demokraattjobtaja (Lippitt & White 1943,
Penningtonin 2005, 131 mukaan.) Demokraattinen ajahtpyytaéd ehdotuksia,
keskustelee ja on vuorovaikutuksessa ryhman jasem@Enssa. Ryhma pitéda
tallaisesta johtajasta, ja ilmapiri on myonteinga ystavallinen. Ryhma on
tuloksekas riippumatta johtajan lasnéolosta. (lttpgi White 1943, Penningtonin
2005, 131 mukaan.)

5.3 Soi 3—4:n tehokkaan tydskentelyn 16ytyminen

Kuten luvussa 2.2 totean, on anonymiteetin suojalemmahdotonta, joten olen
kysynyt kaikilta tekijoiltd luvan nimien kayttdmmse raportissani. Jatkossa tulen
valilla kayttamaan myos pelkkda etunimed luettaemuelioksi.

Bruce Tuckmanin (1965, 396) on esittanyt, ettd @dimovat omat vaiheensa.
Ryhman tehokkuutta lisda, jos se saa olla yhtdjséstb koossa ja se on koottu
tiettyd tehtavaa varten. (Pennington 2005, 74; Mi&Em1999, 37.) Ryhmamme
vaiheisiin kuuluu myos hyvastijattd, koska tehtay@puttua ryhma ei endéd tassa
muodossa jatka (Tuckman 1965, 396; Niemisto 1999R@po-Kaarento 2007, 70).

Ryhmamme muodostuminen alkoi ensimmaisesta kokdkasta Helsinkiin.

Aloimme tutustua toisiimme ja muodostaa ryhmaaijtita tehtavaa varten.
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Ensimmainen junamatka oli todellista tutustumista ryhmaldisiin. Tainan tunsin tietysti
ennestaan. Olin opettanut hanelle musiikkitietoa Lapinlahden leirilla, kun han oli nuori
tyttd ja sitten taas meidan Hilja on ollut hanen muskarissaan. Rami-Jussikin oli vahan
ennestaan tuttu. Sanna oli minulle taysin vieras, kun lahdimme junaan. Ostimme liput eri
aikaan, joten emme paasseet heti istumaan samaan paikkaan. Kavimme porukalla
kahvilla.

WSOY:n tiloissa tutustuimme toisiimme virallisesti. Esittelimme itsemme toisillemme ja
sen viitekehyksen, josta kukin lahtee tekem&an kirjaa. Naista esittelykierroksista
muodostui sitten rutiini, koska aina tavatessamme jonkun uuden henkildbn olemme
kertoneet itsestamme suunnilleen samat asiat. Tietysti tilanne tuntui jannittavalté ja vahan
pelottavaltakin. Mina mietin aina ja joka tilanteessa, riittddké oma osaamiseni varmasti
tahan ryhmaan. Lohduttaudun silla, etté tunnen rajoitukseni varsin hyvin ja pystyn aina
ammentamaan runsaasta yleistietovarastostani.

Paluumatkalla aloin vahitellen tutustua ryhman muihin jaseniin myds ihmisind. Rami-
Jussi ei voinut olla meidan toisten kanssa, koska hanen mukanaan kulki sukulaispoika,
mutta me naiset paasimme puhua péalpattamaan, minka sielu sieti. Opin, ettd Sanna on
huikea tyyppi, joka on osallistunut partioleirien jarjestamiseen ja kaikenlaisiin seikkailuihin
kelissa kuin kelissa. Kaikkea hanen musiikkiosallistumistaan en vield tuon matkan aikana
ehtinyt kuulla, sité on niin paljon. Opin kuitenkin, ettd han on kaynyt musiikkiluokat pitkan
kaavan mukaan. Han on ollut Thaimaassa ja Etela-Afrikassa. H&én jakaa auliisti tietoaan
ja kokemustaan ja on hyvin avoin. Tainasta puolestaan tiesin ennestéan, ettd han on
loistava muskariope, mutta nyt aloin tutustua Tainaan my6s ihmisend. Taina innostui
musiikista ylaasteidssa ja on siitd pitden kartuttanut taitojaan kaikessa mahdollisessa
soittamisessa aina, kun on pystynyt. Tuon matkan jalkeen suussani maistui vuorokauden
verran veren maku, koska olin nauranut niin paljon. — Eika ilmi® ole siita kylla muuttunut.
Edelleenkin nauran kokouksissa niin paljon, ettd "seuraukset ovat kohtalokkaat”. (Ruoho,
paivakirjamerkintoja 4.6.2008.)

Alkuvaiheesta Liisa Raina (2003, 19) toteaa, ett@s ryhman kuherruskuukautta.
Meillakin oli "kaikkivoipaisuuskuvitelmia” alussaoli vankka usko siihen, etta
synnytamme parhaan musiikkikirjan koskaan. RaimaigRD03, 19) mukaan tallaiset
nakemykset kuuluvat alkuvaiheisiin. Tietysti naméuvitelmat olivat myds

valttamattomia, jotta uskoa suururakasta selviydgem riitti. Nakemykseni mukaan
olimme ryhmand kuherruskuukausivaiheessa viel@irsillkun pidimme yhteisia

laulajaisia. Kokoonnuimme 31.8.2005 laulamaan palfak Jokainen oli penkonut
nuotti- ja levyvarastojaan, ja oli ensimmaisen waisen yhdessa musisoimisen
hetki. Kun tehdaan kirjaa, enimmakseen joudutaahumaan, mutta tietenkin
musiikinkirjaa tehtdessa tulee hetkid, jolloin &ahn ja soitetaan porukalla. Meilla

tama oli ensimmainen pitempi sellainen hetki.

Olimme varanneet kayttodmme tilan, jossa oli piano ja kuuntelumahdollisuus. Jokainen
oli tuonut mukanaan rakastamiaan lauluja, joitten ajatteli sopivan alakouluun. Tarkoitus
oli, etta tuossa yhteydessa arvioimme, mitkd laulut sopisivat millekin luokka-asteelle.
Meidén on taytynyt olla yhdessa useampia tunteja, koska néen koirakantisesta kirjastani,
ettd olemme ehtineet arvioida 45 laulua. Muistan, ettd meilld oli tosi kivaa. Tuntui vain
kerta kaikkiaan huikealta kuulua ndin hienoon porukkaan. (Ruoho, paivakirjamerkint6ja
4.6.2008.)
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Ryhman vaiheista sekd Repo-Kaarento (2007, 70) Ktpakkala (2005, 50)

huomauttavat, ettéa kaikki ryhman vaiheet eivat udte automaattisesti jokaisessa
ryhmassa. Kopakkala (2005, 50) mainitsee, ettd Wui@vaihe on selkeéa esimerkiksi
terapiaryhmissd, sen sijaan opiskeluryhmissa vasimtyy lievana tai sitd ei ole

ollenkaan. Soi 3-4:.n tekijjaryhmé& voidaan samastaa opiskelijaryhmaaria jo
kuohuntavaihetta ei muodostunut, koska motivaaitrk tekemiseen oli alusta asti
vahva. Mydskaan Penningtonin (2005, 74) luomassaog&sa esitettya palaamista
aiempiin vaiheisiin ei ole tapahtunut, koska ryhimé pysynyt kiintedsti samana

koko prosessin ajan.

Ryhman normien loytdminen alkoi siina vaiheessan lalkoi olla aika tehda

tyonjakoa.
Ensimmaisten sisallysluetteloluonnosten myé6ta oli luonnollista alkaa tehda tydnjakoa.
Samalla omat erityisosaamisemme ja puutteemme alkoivat selvitd muille. Rami-Jussin
plokkaustaito [s&velman poimiminen kuuntelemalla] alkoi véahitellen paljastua meille
toisille. Han on hyvin nopea nuottien kirjoittaja. My®ds h&nen sovittamistaitonsa
koulusoittimille on hyvin harjaantunutta ja pragmaattista. Sannan perehtyneisyys lauluun
ja laulamiseen on puolestaan ihan omaa luokkaansa. Tainalle nokkahuilu- ja
kantelemaailma ovat tuttuja ja minulle teoria-asiat ja taidemusiikki ovat l&hinna sydanta.
Ensimmaisissa tydnjakosuunnitelmissa ajattelimme, etta kaikki kirjoittaisivat suunnilleen
yhtd paljon nuotteja puhtaaksi. Kavi ilmi, ettd minulla ei ole kaytossani
nuotinkirjoitusohjelmaa enka muutenkaan ole siihen perehtynyt, myds plokkaaminen
[nuottien kirjoittaminen ylés soivasta musiikista] on minulle vierasta. Jouduimme

miettimaan naiden rajoitusten pohjalta uudelleen tyonjakoa, jolloin meidéan piti alkaa
sopeutua toistemme vahvuuksiin ja heikkouksiin. (Ruoho, paivakirjamerkint6ja 4.6.2008.)

Tahan vaiheeseen kuuluu myods syntipukki-ilmion télsi Syntipukki-ilmion

kannalta meilla taideaineen edustajina on onneksekoko ajan yhteiskunnan paine
niskassamme. Joudumme koko ajan miettimdan, milgikin asema paalutetaan
niin, etta sita ei jatkuvasti uhata, joten Rain@&903, 21-22) kuvaama ryhméan
ulkopuolisen syntipukin etsiminen oli tyypillista edan ryhmallemme. Tietenkin
ajoittaista kireyttd aiheuttaa se, jos joku meisidpysy sovitussa aikataulussa.
Itselleni tallainen tilanne tuli erityisesti sykiyl 2006, kun juutuin teoriajakson
suunnittelussa paikoilleni. Jakso pyodri samojen etmgn parissa lahes kaksi
kuukautta, en paassyt ajatuksellisesti eteenpainpgmeet kasvoivat. Kuten
Kopakkala (2005, 73) toteaa jotkut saattavat apmugyntipukiksi. Kuinka minulle

kavi?
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Koin hirveda syyllisyytta siitd, kun jaksosta ei meinannut tulla mitdan. Jumituin paikoilleni
ihan taysin. Tekeminen seisoi kaksi kuukautta. Ajattelin mielessani, etté petan kaikkien
luottamuksen, kun p&ani ei tuottanut mitaéan jarkevaa ideaa. Ahdistus kasvoi. Ajattelin,
etta toisilla on taysi oikeus olla minulle hirveéan vihaisia. (Ruoho, paivakirjamerkintdja
4.6.2008.)

Olimme olleet tuossa vaiheessa tydskentelyryhméumden ajan. Olimme alkaneet
oppia tuntemaan toisiamme, joten ryhmamme Kkestiinhylienkilbkohtaisen
tekemiskriisini, vaikka harmia tuli sitten my6hemmiseuraavien takarajojen
vilvastyessa. Positivisen vastavuoroisuuden pirtealkoivat hyvin nakya
ryhmassamme, kun apua pyydettin ja annettin. Mytesnokraattisen ryhméan
jasenien auttamiseen sitoutuneen johtajan merlkity®stui. Samalla han vahvisti

meidan yhteisté tydskentelydmme positiiviseen vasteoisuuteen.

Tilanne purkautui niin, ettd otin ensin Arjaan yhteytta s-postilla. Han lahetti jo rauhoittavan
viestin. Seuraavassa kokouksessa juttelimme tilanteesta. Arjan keskeisin sanoma oli, etta
jumeja tulee, mutta sitten kannattaa ottaa yhteyttd ryhmaaan, koska ryhméa auttaa
padsemaan jumista. Sainkin paljon apua teoriaopetuksen toteuttamiseen. (Ruoho,
paivakirjamerkintdja 4.6.2008.)

Olimme pé&éasseet lopullisesti tehokkaan ryhman wiskyrytmiin alkuvuoden 2007
aikana, jolloin Soi 3—4:nOpettajan vinkkipankki({ Ruodemdaki ym. 2008 b) koki
omasta tekstista sanottiin, koska kaikki palvela paamaaraé, etta kirjasta tulisi
mahdollisimman hyva. Luottamus oli luja siihen,detiyhma tyoskentelee yhteisen

paamaaran eteen.

5.4 Kokemuksellisen ja hiljaisen tiedon merkitys

Michael Polanyi on kasitteentacit knowing hiljainen tieto, uraauurtavia
maarittelijoitéd. Polanyi (1983, 4) sanoo inhimdiga tiedosta, etta tiedamme
enemman kuin pystymme kertomaan. Meilla on mydsisil kaytannollisia taitoja,
joista emme ole tietoisia. Han kayttaa esimerkkimtuoottista kykydmme tunnistaa
tutut kasvot suuresta vakijoukosta valittomasti. nilempysty seuraamaan emmeka
sanallistamaan pdaattelyketjuamme, me vain tunnis@niutut kasvot. Vaikka
kykenisimme sanallistamaan tuttujen kasvojen apiyieitd, sanallistaminen ei
selita tunnistamisen valittomyytta. (Polanyi 1983, Polanyi ulottaa hiljaisen tiedon

merkityksen my0s ongelman ratkaisuun. Ongelmaaaistdssaan ihmisesta tuntuu
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aluksi, etta han hapuilee kuin pimedssa, muttanjaltaa johdattaa hanta etsimaan
johtolankoja jostain suunnasta, vaikka han ei csditad, miksi. (Polanyi 1983, 23—
24.)

Kuten Pirkko Anttila (2006, 75) on todennut hilam tieto on hyvin
henkilokohtaista. Hiljainen tieto on juurtunut sigdihmisen ihanteisiin, arvoihin ja
tunnemaailmaan. Anttilan mukaan hiljainen tieto raaissa niin syvalla, ettda emme

pysty kyseenalaistamaan sita. (Anttila 2006, 75.)

Hiljaisen tiedon piirin kuuluvat myos monet amniggn osaamisen osa-alueet,
joita ei pystyta sanallistamaan. Donald A. Schon @man ldhestymistavan
aloittaneita tutkijoita. Schon (1988, 22—-26) pohmatteluaan Polanyin kayttdmaan
hiljaisen tiedon kasitteeseen. Schon kayttaa lke@dttnowing-in-actionja reflection-
in-action Knowing-in-action merkitsee sita tietoa, jonkdlitsmme tehdessdmme
jotain. Polkupyorélla ajaminen on yksi Schonin eskeista. Tietaminen on
tekemisessa. Kykenemme fyysiseen suoritukseen, jetame osaa tarkasti
sanallistaa. Reflection-in-action on puolestaad, sttd pysahdymme tarkastelemaan
jotakin juuri tekemaamme ja mietimme suorittamiamhikkeita ja tyovaiheita.
(Schon 1988, 25-26.) Myo6s Anttilan (2006, 75) mukaama on tarked osa
tekijyytta. Hiljaiseen tiedon piiriin kuuluvat mohemmattitaitoon ja osaamiseen
littyvat asiat, joiden osaamista ihminen ei pysanallisesti selittdmaan, mutta jotka
ovat osa ihmisen osaamista. Anttilan kehittdmasséan prosessin tutkimusmallissa
yksi osa tutkimustavoitetta on paasta reflektoiméghijan ammatilista osaamista.
(Anttila 2006, 75.)

Jokaiselle ihmiselle kertyy seka kokemuksellistis ¢tljaista tietoa. Luotaessa jotain
uutta molempien merkitys on suuri, koska monestivilus ponnistaa likkeelle

jostain intuitiivisesta eli hiljaisen tiedon osaraésta, jota kokemuksellisen tiedon
avulla lAhdetaan tyostamaan. Anttilan (2005) omagsallissa hiljaisen ja

kokemuksellisen tiedon osa-alueita on Kkirjattu selguunnitteluprosessin

alkuvaiheiseen etta tekijalla jatkuvaksi taustal&viksi vaikuttajiksi.

Musiikin oppikirjan tekija tarvitsee monenlaista raatilista tietoa, jossa

kokemuksellinen ja hiljainen tieto on osana. Saiiteen, laulaminen ja tanssiminen
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tuottavat tietoa oman kehon tuntumasta musikkinilaiselta tuntuu mukava
soittaminen, laulaminen tai tanssiminen. Musiikiottamat omat mielihyvan tunteet
ovat vaikuttaneet arvostuksiin ja asenteisiin. Mgoisinin tietotaito on myds osa

musiikin kirjantekijan ammattitaitoa.

Musiikin taitojen lisdksi tekijoilla on omat yksliet tietonsa pedagogisesta
tiedosta, jota on kertynyt niista hetkistd, kureitaukin on opettanut tai ohjannut
erilaisia  ryhmid. Musiikin opettaminen tuottaa omanityisasiantuntemuksensa.
Opettajalle kertyy tietoa siitd, mikd opitaan halpomista oppijat pitavat, millaiset
musisointihetket ovat selvasti tuottaneet mielildyvia oppimisen kokemuksia
oppilaissa. Tekijaryhmassa on myods hyva olla ossgraan erilaisia ihmisia.
Hiljaisen tiedon olemus vaikuttaa sekd ammattitaiddta arvojen osalta: ryhma
hyotyy eniten, jos ammattitaidot ovat erilaisia, traujasenten arvot ovat lahella
toisiaan (Jehn, Neale & Northcraft 1999, 758).

5.5 Kokemuksellisen ja hiljaisen tiedon merkitys Soi 3—4:n teossa

Jokaisella meista kirjantekijasta on tietysti rasta kokemuksellista ja hiljaista
tietoa. Ne ovat jokaisen paaomaa, joka ryhmaéessdmme alkoi ohjata valinnoissa
ja ratkaisuissa. Niin kuin Pirkko Anttila (2006, )76n huomauttanut, hiljainen tieto
on jotakin sellaista, jota on sanoin vaikea taeaitt Yhta lailla se voi olla jonkin
taidon halltsemista ilman, ettd osaa sita valtténganallistaa. (Anttila 2006, 75.)
Naistd taustoista kuitenkin kumpuavat juuri meidégyhmallemme tyypilliset

kokemukset ja heijastukset arvoihimme, jotka vadkwdt lopullisiin valintoihin.

Kirjan tekemisessa oma kokemuksellinen tietommeiahnsyi valtavasti. Kirja-

prosessia voinee verrata tutustumiseen ennestéagamseen tyohon ja tyoyhteisoon.
Esimerkkind otan kuvittajamme Liisa Kallion, jokaokeneena kuvittajana siirsi
omaa tietotaitoaan meille noviisikirjantekijdilleHan laati ohjeet siita, kuinka
kuvittajan tyota kannattaa ottaa huomioon. Pyrimmoadattamaan Liisan ohjeita ja
uskon, etta menettely helpotti sek& Liisaa ettatdmebeuraavan neuvon otimme
kayttéon heti ensimmaisesta lay out -suunnitelmistéen. Lay out -suunnitelma on

sama kuin taittosuunnitelma.
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Kun ohjeistatte kuvittajaa, selkedt aukeaman leiskat, joista kay selville vasen ja oikea
sivu. Ala kayta sivunumeroita, silla muutoin menevat oikeat ja vasemmat sivut sekaisin.
Taitossahan pariton sivunumero on aina aukeaman OIKEA sivu. (Kallio 2006, 1.)

Kokemuksellisuuden kertymisen merkityksen on huammanmyds kustantaja.
WSOY Oppimateriaalit Oy:lla ryhméa, joka tekee emsiustd oppimateriaaliaan, saa
pitemman ajan ensimmaisen pakettinsa tekemiseem lsitten mydhempien.
Ensimmaisten suunnitelmien mukaan 3-4-luokkien nzt olisivat olleet

valmiina kevaalla 2007, 5-6-luokkien materiaalisolvalmistunut vuoden 2007
loppuun mennessd ja 1-2-luokkien materiaalin plta walmiina vuoden 2008
loppuun mennessa. (Salakka 2005.) Markkinoinsitsisyistd tdhan aikatauluun tuli

vuosi lisda aikaa.
5.5.1 Kuinka neuvoa kirjallisesti, kun pitaisi paasta nayttamaan?

Kokemuksellisen tiedon vdlittdminen ilman oppijan ahdollisuutta paasta
reflektoimaan itse tapahtumaa on haaste. KutenrS¢@88) osoittaa, monet taidot
opitaan nakemalla, tekemalld, reflektoimalla omekemistd ja saamalla opettajan
palautetta tekemisesta. Musiikin opettamisessa lk@hes on tarkea osa. Usein
oppikirjaa tehdessdmme puhuimme siita, ettd kuibkain tai tuon asian osaa panna
kirjaan niin selvasti, ettd ajatuksen ja punaisemgén pystyy kirjasta Ioytamaan.
Olimme saaneet kustantajalta ohjeen, etté kirgaaiolla lian vaikea.

Pirkko Anttila (2006, 75) huomauttaa, kuinka oppgposaavat ammattitaitonsa
(Anttila 2006, 75.) Musikin opettamisessa oppi@gkrinne elaa aina. Tarvitaan
elavaa nayttamista. Aanitteet helpottavat kovastijtta joskus pitdisi paasta
nayttdmaan toimintaa, soittamalla, laulamalla j&kdimalla. (Vrt. esim. Schon
1988.)

Etelaafrikkalaisen Zenda Nelin kayttama tarinaflinhestymistapa taidemusiikin
muotorakenteisiin oli mielestamme nerokas. SanndmiSen oli tutustunut

musiikkipedagogi Zenda Neliin Etela-Afrikassa jahngt taméan tekevan omaa
opetusohjelmaansa jopa slummialueilla. Kokelimmenetelmdd keskenamme ja
oppilaidemme kanssa ja halusimme ottaa sen muaaB—4:.n tarjontaan. Zenda

Nelin menetelmd on esiteltyOpettajan vinkkipankissasivuilla 245-248 (ks.
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Ruodemaki ym. 2008 b). Kun aito kokemus puetaanalliseen muotoon,
tutustuminen siihen on hankalaa ja monimutkaisba. shisi jonkun ohjaamana tehda
Johannes Brahmsitunkarilaisen tanssin nro 2Zenda Nelin menetelmalld, idean

ymmartamiseen menisi noin 20 minuuttia.
5.5.2 Kokemus tyoelamasta

Kun tehdd&n oppikirjaa, kokemus tydelamasta, eabfi opetuskokemus on
valttamatonta. On vaikeaa sanallistaa, mitd kaikkeaymmarramme ja osaamme,
kun olemme pitdneet hyvan oppitunnin. Kokeneen tajaet voi olla vaikea
analysoida, mita hyvaan oppituntiin kuului. Han t&sa kommentoida pitaméaansa
tuntia muutamalla sanalla pystyméttd kertomaan,ansind oli niin onnistunutta.
(Vrt. esim. Anttila 2006, 75 & Schon 1988, 25.) Vapitkallisen pohdinnan myota
omat sanat ja ajatukset kielelisessa muodosstasabloytya. Han alkaa reflektoida
toimintaansa (vrt. esim. Schon 1988, 26-31).

Rami-Jussi Ruodeméella on meistd pitkaaikaisin Ralee musiikin opettamisesta
peruskoulussa. Koska h&n on opettanut Jyvaskylamaadikoulussa jo Vli
kymmenen vuotta, haneen on tarttunut myos sita dtai@a, jota normaalikoulun
opettajilla usein on. He seuraavat niin paljon \tiele opettajien opetusta, etté
tarkkailjana saavutetut havainnot ovat muuttuneg@&fomaksi. Rami-Jussi kykenee
sanomaan salamannopeasti, mikd toimisi luokkatiesda ja mika ei. Lisdksi han
peilaa koko ajan materiaalia opetussuunnitelmiinleVia opettajia harjaannutetaan
kayttamaan opetussuunnitelmia omien tuntiensa #tielun pohjana. Normaali-
koulun opettaja oppii vakisin tuntemaan opetussitelnmt erinomaisesti. (Soin
tekijaryhma, keskustelut 2005-2008.)

Sanna Salmisella on tybtaustaa niin tutkijjana kypettajanakin. Han on toiminut
opettajana peruskoulussa, lukiossa ja yliopistoKseska han toimii didaktikkona,
han on paassyt opettamaan tulevia luokanopettdgaelle on kertynyt runsaasti
tietoa tulevien luokanopettajien musiikilisestatdeasosta. Tarvitaan materiaalia,
jolla musiikkitaidoiltaan vahaisempikin opettajarjpa. Tutkimustyon myota hanelle
on kertynyt runsaasti kokemusta musiikilisesta mwlttuurisuudesta niin meilla

kuin muuallakin. Soi 3—-4:8&tehtdessa Sanna piti koko ajan esilla my6és maamme
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omien alkuperaisten etnisten ryhmien musiikkia (Soekijaryhma, keskustelut
2005-2008.)

Taina Rasénen on opiskellut musiikkileikkikouludpgksi, musiikinopettajaksi ja
luokanopettajaksi. Han on toiminut kaikissa naissdmateissa. Hanelle kertynyt
padoma littyy erityisesti ryhmaopetuksen musigélen toimivuuteen. Han val-
mistui seka luokan- ettd musiikinopettajaksi tamgojektin aikana ja aloitti
luokanopettajana tyoskentelyn syksylla 2006. Hastypykokeilemaan syntyneité
materiaaleja kohderyhmédmme ikdisten kanssa ja ekerkuksellista tietoa sitéa
myota. (Soin tekijaryhma, keskustelut 2005-2008.)

Omassa tyoelamassani olen toiminut musiikinteoriaéyeltapailun ja musiikin-
historian opettajana seka luokan- ja aineenopeta@len tehnyt paljon sijaisuuksia.
Se kokemuksellinen tieto, joka on palvellut kirjjektissa littyy erityisesti
musiikin teoreettisten aineiden opettamiseen. Kakesani luokanopettajana antavat
sita tuntumaa, mitd voisi mukavasti integroida rkigsn. Yhtd lailla musiikki
merkitsee minulle tarkeaa osaa kulttuurisesta péstimme, jonka soisin siirtyvan
myds tulevien sukupolvien kulttuuripddomaksi. Luadgettajakoulutuksessa
kdymani draamakasvatuksen perusopinnot ovat oldesi eniten ammatillista
mindkuvaani muokanneista kokemuksista. Olen intolmen draamakasvatuksen

puolustaja. Sitdkin puolta on kirjassamme tuotlleesi
5.5.3 Kokemus harrastuksista

Kaikki on kaytossa, kun tehdéaan kirjaa. Harrastukseat niitd asioita, joita tehdaan
vapaaehtoisesti omalla ajallaan. Rami-Jussin om#astnen bandissd, Sannan
elinikdinen kuoroharrastus aluksi laulajana ja neydmin  monipuolisena esiin-
tyjana, lasten d&dnenmuodostajana ja kuoronjohtajda@an tanssi- ja kasityo-
harrastus ja minun kiinnostukseni kieleen ja tahimoovat olleet kaikki taman kirjan
kayttdainetta. (Soin tekijaryhma, keskustelut 2(IH8.)

Itse kunkin harrastuksista on kirjaan poikinut mdaista materiaalia. Otetaan
muutamia esimerkkejda. Rami-Jussin  monipuolinen shemista sai meidat

suunnittelemaan laulujen savellajien valintoja ,netta kirjasta Ioytyy yli 20 sellaista
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laulua, jotka voidaan soittaa basson vapalilla [Eelllman Sannan kokemuksellista
padomaa olisimme tuskin osanneet tuoda uuden lajetd lempedasti herattavan
AOUM-harjoituksen, johon johdatetaan kehoa oikedanluasentoon ohjaavalla
sadulla. Tainan tieto kaikesta kasityosta ja kokeibse tehdyistd soittimista tuotti
monia ohjeita soittimien rakentamiseen ja muuhugagroivaan kasitydmateriaaliin.
Oma kiinnostukseni tarinoihin vaikutti siihen, ettim. teoriaopetukseen liittyy
tarinallisuus. (Ruodemaki ym. 2008 a & 2008 b.)
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6 Oppikirjan tekeminen

Tassa luvussa kasitelladn musiikin oppiki§ai 3—4:n (Ruodemaki ym. 2008 a)
syntyprosessia peilaten sita Pirkko Anttilan (19981; 2005) mallin. Anttilan malli
on nimeltddnRealistisen evaluaation toteuttaminen iteratiiveses kierroksittain
etenevassa hankkees®dimi on pitkd, joten mallin vitataan nimella &dan malli.
Luvussa 6.1. kuvataan oppikirjan syntymista yl&setasolla kustantamisen
nakokulmasta. My6hemmissa alaluvuissa yleinen taguii vuoropuhelunaSoi 3—
4:n syntymisen vaiheisin. Yleisen tason asiasisalldon tarkastanut
kustannustoimittaja Arja Salakka. Luvussa viisitedgija ryhmatyon, johtamisen ja
hiljaisen, kokemuksellisen tiedon teoriaa kaytetiémittaessa.

Aineistona ovat olleet kokousmuistiot, paivakirjakienat, henkildkohtaiset
muisteluni, sahkopostilikenne, luonnostelmat, suetmat, katsaukset ja
keskustelut. Kaikki kaytetty aineisto on eriteltgtéessa yksi. Aineistoon viitataan

tekstissd normaalin viitekaytannon tapaan.

6.1 Oppikirja syntyy moniammatillisena ryhmétyéna

WSOY Oppimateriaalit oy:n jarjestamassa kirjantaign koulutuspaivassa kokenut
oppikirjailija Heikki Saari (henkilokohtainen tiedanto 9.8.2007) totesi, ettd kukaan
ei tee oppikirjaa yksin. Saman osoittaa katsauskoppmkustantajien (Edita 2008,
Otava 2008, Tammi 2008 ja WSOY Oppimateriaalit 0& kotisivuille. Vain
Otavalta I0ytyi yksi teknisen tyon oppikirja, jossd vain yksi tekija. Mainitussa
koulutustilaisuudessa Saari (9.8.2007) totesi, @tid kaksikaan ei takaa oppikirjan
tasoa, vaan tarvitaan ryhméaa tekemaan hyva ompikaari, 9.8.2007). Nailla
edellytyksilla haetaan sopiva kirjoittajaryhma, gokn valmis tyostamaan kirjaa seka
yhdessa etta erikseen. Yksin ja yhdessa kirjoigamisuhde on ryhméakohtaista ja
muotoutuu ajan kanssa. Tassa tutkimuksessa kusatt@ppikirjan tekemiseen

osallistuneita ammattilaisia on esitetty kuviossavdilla 39.

Kirjoittajien  lisdksi tarvitaan kustannustoimittaja joka organisoi ryhman
tyoskentelyn ja yhteistyon muiden kirjan tekemiséigiyvien ammattilaisten kanssa.
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Oppikirjoissa kaytetddn paljon kuvia. Luonnollisindn hankkia hyva kuvittaja, joka
kuvittaa kirjaa tekijoiden toivomusten mukaan. Jass kuvituksen painotus on
valokuvissa ja/tai jo olemassa olevissa kuvissaterkutaidekuvissa, tarvitaan
kuvatoimittajan apua. Musiikin kirjassa tarvitaaryds nuottigraafikkoa. Vaikka
tama luku on vyleisesitys oppikirjan tekemisestatkgasa musiikin oppikirjan
erityistarpeet kerrotaan tarvittaessa, koska pradgr-tyoni tarkastelee musiikin
oppikirjan syntyprosessia.

‘ markkinointi J Kustantaja

\@:stannustoimittaja
| tekijénoikeudet, luvat
‘ \ musiikki, loulut
ulkopuoliset A
.asiantuntijat “‘ (,
A T
7 sanoittajat N

Kuvio 4. Soi 3—4 -oppikirjaan tekemisissa olleet amattilaiset.

Aidinkielen alakoulun oppikirjasarjoihin saatetatiiata teksteja ammattikirjailijoilta,
mutta muuten oppikirjassa julkaistujen tekstien altava jo julkaistuja teksteja,
lauluja, nuotteja tai muuta tekijdnoikeuslain dkaisnateriaalia. Tallaiseen aineistoon
on saatava asianmukaiset julkaisuluvat ennen pa@tentsein kustantaja huolehtii
lupaprosessista tekijdiden puolesta naiden antarmietojen avulla. Merkittava
ammattilainen on kirjan taittaja, joka aloittaa ngé siina vaiheessa, kun muut ovat

saaneet kirjasta jo suuren osan valmiiksi.



40

Tarkednd osana oppikirjan ryhméatyoluonnetta ovat nest kokeilu- ja
palauteryhmat. Kirjan tulevia jaksoja testataantysissd palauteryhmissa tai
kirjantekijoiden omissa luokissa. Palaute- ja kbhkghmat koostuvat opettajista,
jotka kokeilevat materiaalia omissa opetusryhmiss@d antavat arvionsa tulevasta
materiaalista. Heilta tulee tietoa kirjan toimiviesta.

6.2 Oppikirjan tekemisen alku

6.2.1 Kustantajan osuus uuden oppikirjaprojektin aloittamisessa

Uusi oppikirjaprojekti alkaa kustantajan aloitte@esfTarve uuden oppikirjasarjan

kustantamiseen voi nousta monesta syysta. Tarkewe Syntyy opetussuunnitelman
muuttumisesta. Jos Opetushallitus maarittelee uopletussuunnitelman perusteet eri
opetusaloille, oppiaineille tai luokka-asteille, pdprjoja tuottavien kustantamoiden

on vastattava tahan tekemalla uusiin opetussulmiesopivat kirjat.

Toinen tarve voi syntya siitd, ettéa edellinen opjkkoetaan vanhentuneeksi. Mita
enemman oppikirjassa on ajankohtaista tietoa, epeammin se vanhenee. Musiikin
kirjoissa, erityisesti ylakoulun ja lukion musiikikirjoissa vanheneminen tapahtuu
laulustossa. Ylakoulun ja lukion opiskelijoille laikksi joudutaan valitsemaan myos
hitteja, joista kaikista ei suinkaan kehity aikaastévia klassikkoja. Viimeistaan
kymmenen vuoden kuluttua “uudet” hitit ovat muugeh vanhoiksi. Ne ovat

suurempi painolasti kirjalle kuin aidosti vanhatddikot.

Kustantajalla on aktiivinen markkinointikoneistonka yhtena tehtdvana on seurata
markkinoita ja tehdd markkinatutkimuksia. Oppikingrkkinoilla se tapahtuu
kyselemalla kayttajakunnan mielipiteitd kulloinkikéiytossa olevista kirjoista. Nain
selvitetddn samalla, onko tarvetta ja toivetta nudgpikirjasarjan julkaisemiseen ja
onko kunnilla mahdollisuutta investoida uuteen apetateriaaliin.

Oppikirjakustantamo WSOQOY oli tullut kevaan 2005aaik paatokseen, etta se halusi
tehdd uuden musiikin oppikirjasarjan alakouluundelihen sarjaMusiikin aika oli
valmistunut vuonna 1997. Alakoulun musiikin kirgitat vanhene niin nopeasti kuin

ylakoulun ja lukion sarjat, joissa ollaan enemmappuvaisia aivan ajankohtaisesta
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hittimusiikista.  Kuitenkin ~ perusopetuksen opetussutelman perusteiden
muuttuminen vuonna 2004 vaatii oppikirjakustantaen@eagoimaan tilanteeseen ja
uusimaan materiaalia. Tata nykya Suomessa alakoutusiikin varsinaisia
oppikirjasarjoja kustantaa vain kaksi kustantam@&sOY Oppimateriaalit Oy ja
Otava. Tosiasia oli myos se, ettd Otava oli julikdgisvuonna 2004 oman musiikin

kirjasarjansaMusiikin mestari

Tietysti kuka tahansa voi iimoittautua oppikirjaekifaksi, mutta tosiasia on, etta
kustantaja lopulta valitsee oppikirjan tekijat. Wsekustantaja kyselee omilta
luotetuilta tahoiltaan sellaisia henkildita, joissantuisi olevan kirjantekijdainesta.
Myos yliopistojen opetushenkilokunnalta saatetaaysy& ns. tekijatyyppeja.
Tekijaryhmiin halutaan mielellaan ainakin yksi ylistossa toimiva tutkija-opettaja,
jotta alan uusin tieteellinen tieto on tekijaryhmsamtavilla. Ryhmiin halutaan myos
mielelldan henkildita, joilla on kaytdnndon opetuskousta ja mahdollisesti
oppikirjantekijjakokemusta. Suositusten perusteekastantaja ottaa yhteytta
potentiaalisiin tekijéihin.

Ryhmamme alkoi vahitellen varmistua kevdédn 200%arak Kustantajan edustaja
kertoi meille, ettda WSOY oli kuullut Jyvaskylassdevan hyvda ja patevaa
musiikkikasvatusta. Usein on myos niin, ettd opjaki tekijoiksi valikoituu tekijoita

paakaupunkiseudulta, koska realiteetti on, ettdakugjalla pitdd olla jonkinlainen
kasitys siita, etta taméan tekijdn varaan uskaltaattda kirjasarjan tekemisen.
Kustantaja haastattelee omia luotettuja asiantutat@n ja kyselee, olisiko tama
henkildo sopiva tekijaksi, jolloin normaalit sosigat suhteet vaikuttavat siihen,
kenella katsotaan olevan kapasiteettia ja kompsigensekiyyteen. (Eerola,

henkilokohtainen tiedonanto 9.8.2007.) Musiikin tpasarjan suhteen WSOY oli
kuitenkin paattanyt, etta nyt etsitdan tuorettath@éknaa ja ettd tekijoita halutaan
saada paakaupunkiseudun ulkopuolelta.

Haastattelu oppikirjan tekijdksi on kuin mikd takan tybéhdnottohaastattelu.
Kustantajan edustajana toimii kokenut johdon taiélehittelyryhman jasen. Omalla
kokeneisuudellaan han pyrkii arvioimaan, tuoko tetatava juuri tdhan ryhmaan
sellaista tarvittavaa osaamista, joka hyodytta@néd Toinen tarked arviointiperuste
on haastateltavan ryhmatyo- ja kritiikinsietokyk§olmanneksi arvioidaan henkilén
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motivoituneisuutta tyohon. Onko henkildlla intoa néikemysta oppikirjan tekoon
myo6s silloin, kun projekti on kestanyt jo kauangdessa on viela paljon tyota?
Joskus jo valmiiseen ryhmé&éan tarvitaan lisdd tiedij0Talloin kustantaja ottaa
mielellaan vastaan myos tekijaryhman ehdotuksigksiugkijoiksi.

otettiin yhteytta Rami-Jussi Ruodemékeen, Tainaagden ja Sanna Salmiseen.
Aivan ensimmaisessa kohtaamisessa, joka oli sammies erdanlainen tyohoénotto-
haastattelu, mukana oli myos neljas tekijaehdokadta han vetaytyi hankkeesta,
koska kirjan tekeminen vaatii sdannéllisia kokoakjsi tapaamisia, ja taman tekijan
kotipaikka on Englanti. Talloin kirjan tekeminenisoltullut hanelle kohtuuttoman

raskaaksi.

Sosiaaliset suhteet vaikuttivat minun rekrytoitieagani. Osuimme sattumalta
Rami-Jussi Ruodeméaen kanssa puhumaan musiikiggdugteltuamme jonkin aikaa,
Rami-Jussi kysyi varovasti, olisinko kiinnostunuittymaan mukaan oppikirja-
projektiin. Olin tietysti erittain kiinnostunut. Myhemmin han on kertonut idean
tulleen intuitiivisesti: "Olisipa hyva, kun koko Kgjoukko olisi Jyvaskylasta.”
(Ruodemaéki, henkilokohtainen tiedonanto tammikuu2688.) Minut haastateltiin
kustantajan toimesta toukokuussa 2005. Ensimméaiaesinainen kokoontuminen
oli Helsingissa 7.6.2005, ja tuossa yhteydessa sitapae ensimmaisen kerran

tulevan kustannustoimittajamme Arja Salakkaan.

Luovan prosessin kannalta se hetki, kun jokainenisténetiesi kuuluvansa
tekijgjoukkoon, synnytti ajatuksia uudesta tulesasppikirjasta. Jokaisen ongelman-
ratkaisumekanismit virittyivdt hakemaan kokemuksedita ja hiljaisesta tiedosta
omaa ensimmaista mielikuvaa tulevasta oppikirjaévat. Anttila 2005 & Polanyi
1983, 21.)

6.2.2 Tekijaryhmé&n orientoituminen

Anttilan (2005) mallissa tekija tai tekijaryhma emtoituu vasta alkumielikuvan
synnyttamisen jalkeen. Meiddn ryhmassamme kuitebdamittin orientoivaa tietoa

markkinoilla olevasta muusta materiaalista, opetussitelmista ja koulun muista
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opetettavista aineista ennen varsinaisen alkumieik luomista. Lisdksi meidan piti
tutustua myods ryhmana toisimme, haaveilla ja suelm yhdessa tulevasta
oppikirjasta, jotta meille saattoi syntyiteinen alkumielikuva

Ryhmamme tutustui ensin musiikin oppikirjoihin. ®aie kustantajan edustajalta
orientoivan tehtavan tutustua silla hetkelld markiia kaikkein merkittavimpind
oleviin Musiikin mestareihin 1-2(Kaisto, Muhonen & Peltonen 20045-4
(Haapaniemi, Kivela, Mali & Romppanen 2004)5a6 (Mali, Puhakka, Rantaruikka
& Sainomaa 2005) jMusiikin aikaan 1-2 (Alho, Harinen & Perkié 2003)3-4
(Linnankivi, Perkid & Salovaara 2003) &6 (Kerola, Perkié & Salovaara 2003).
Alustavassa kokouksessa kevaalla 2005 oli sovigtiyt nakdkulmat, joilla kirjoja
lahestytdan. Nakokulmia olivat didaktinen pohdinkajluston analyysi, opettajan
oppaat ja lAnsimaisen taidemusiikin historia. Aysityolivat valmiita 3.6.2005.

Alkuvaiheessa kustannustoimittaja kertoo aikataulbi@n esittelee, mink& osion
pitdd olla valmiina milloinkin, jotta kirja ilmesgy suunnitellussa aikataulussa.
Alkuun sovitaan useita kokouksia kustannustoinatiakanssa lyhyin valiajoin. Jos
ryhma on uusi, jAsenet joutuvat opettelemaan Kkitgkoon littyvat vaiheet ja

konventiot, jolloin tihe& kokoustaminen on samalimstusta kirjan tekemiseen.

Meidan ryhmamme tapasi kesan 2005 aikana useimn@li lomalla ja haimme
ensimmaisia ideoita oppimateriaaliamme varten. Jiapae sekd kustantajan
jarjestamisséa kokouksissa ettda keskenamme. Tudne vaili tarkedd seka
ryhmaytymisen ettéa yhteisen kirjaa koskevan alklikoiean hakemisen kannalta.
Jos rekrytointivaiheen mielikuvat tulevasta kirg@agsilivat olleet jokaisen yksityisia,
niin kesédn 2005 aikana yhteinen mielikuva alkoirhattua. (Anttila 2005.)

Ryhmamme kannalta toinen tarkea orientoitumiserhevadli, kun tutustuttiin
opetussuunnitelmiin. Tarkein opetussuunnitelma aetertkin  Perusopetuksen
opetussuunnitelman perusteet (2004). Internetitakalidella tutustuminen koulujen
omiin opetussuunnitelmin on my0s helppoa. Téata lasgykaytettin runsaasti
hyvéksi. Kesan aikana syntyivat ops-koosteet llokil-2, 3-4 ka 5-6. (Soin
tekijaryhméa, 2005.)
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Kolmas orientoitumisen vaihe alkoi heindkuussa 200&n alettin  hakea

suuntaviivoja kullekin kirjalle. Tyéryhman kokontaétavand oli kirjoittaa kirjat

luokka-asteille 1-2, 3—4 ja 5-6. Varsinainen tyds&ly aloitettin 3—4:sen kirjasta,
mutta ensin luotiin kokonaisuuden suuntaviivat. 8rahvaiheeseen kuului myds
tutustuminen muiden oppiaineiden oppikirjoihin, tgotsyntyi kokonaiskasitys siita,
mitd muuta lapset opiskelevat alakoulun aikana.oifeena oli [6ytda ja kartoittaa
integrointimahdollisuuksia. Monien aineiden integtionahdollisuudet musiikkiin

ovat lukuisat. Usein musiikkia kaytetdan oppimiseitajana.

Aidinkieli tarjoaa loputtomasti integrointimahdollisuuksia musiikkiin. Jotkut materiaalit
ovatkin ottaneet timan huomioon. Esim. Salaisen maan, Salaisen aapisen ja samaan
sarjaan kuuluvan lloisen aidinkielen tekijat ovat savellyttaneet Hannele Huovin runoja ja
tarjoavat CD:lla naita kappaleita. Ajatuksena on kielellisen tietoisuuden virittdminen.
(Ruoho 2005, 1.)

6.2.3 Arvopohdinnat

Anttilan (2005) mallissa arvopohdintoihin on liet funktioanalyysi. Anttilan
mallissa arvo- ja funktioanalyysi ovat osa prosesgusta loppuun. Omassa oppi-
materiaaliprosessissamme ensimmaiset selkeat drdopat tapahtuivat orientoivan
vaiheen yhteydessa.

Kun katsotaan aiemmin ilmestyneitd oppikirjoja, #&@&n kuitenkin mielessa jo
dialogia niistd valinnoista, joita aiemmat teki@vat tehneet: "Tama ratkaisu on
mielestani hyva, tdma ei.” Tehdyt katsaukset taainsiis seké orientoitumisena etta
arvopohjan rakentamisena. Jalkivisaasti voi nahefid ensimmaisissd musiikin
kirjasarjojen katsauksissa luotiin tarkeitda teemg@den pohjalta ryhman ajatus
kirjaan tehtavista valinnoista alkoi hahmottua. Mumia esimerkkeja teemoista.

Tarkeintd 1-2-luokkalaisilla olisi innostaa laulamaan ja opettaa monipuolista laulustoa.
Laulusto on keskeisin kriteeri myos opettajille, jotka hankkivat uutta musiikinkirjaa. Toinen
tarked asia on vuodenaikojen, tapahtumien ja juhlien huomioiminen. -- Teoriaopetus olisi
syyta linkittda aina elavaan musiikkiin. (Salminen 2005, 1.)

Musiikki siirtda kulttuuriarvoja. Rami-Jussi Ruod@kn on katsauksessaan huo-
lissaan joidenkin laulujen kulttuurisen alkuperasiaamukaisesta osoittamisesta.

Han mietti myos alkuperaisen etnisen tyylin kurttéonista.
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— —intiaanisdvelmat on kylla aikamoisia "heittoja” noin vain nuotille kirjattuna. lhan saman
asian ajaisi hottentottilaulu Norjasta. Osan toteutus vaatii opettajalta jonkin verran alan
[monikulttuurisuuden] tuntemusta, muutoin jadvét huitaisuiksi ilmaan. Osa sovituksista
vahan kyseenalaisia[,] erityisesti vanha arabialainen kappale |-1V-V-soinnutuksella
ihmetyttda. (Ruodeméaki 2005, 6.)

Muutenkin monikulttuuriset arvopohdinnat olivat nasalusta lahtien johtuen yhta
lailla Sanna Salmisen perehtymisesta thaimaalaisggn etelaafrikkalaiseen
musiikkikulttuuriin (ks. esim. Kivinen 2004) kuin yid3s Sannan ja Rami-Jussin
osallistumisesta monikulttuurisen musiikinopetusmaglin (ks. esim. Kivinen,

johtamassa/oniku monikulttuurisuusprojektissa vuonna 1999.

Arvopohdinnoissa vaikuttavat myos jokaisen tekigma kokemuksellinen, mutta
ennen kaikkea hiljainen tieto. Yksi tarkea arvokajokoko ajan keskusteluissa oli
mukana, oli se, etta lapsuutta pitdd suojella. Muurassa lastenpsykiatri Tuula
Tamminen (2000 ja 2005) on useassa yhteydessattidomwman huolestumisensa
suomalaisten lasten lyhenevasta lapsuudesta kova@asaamme, jossa toisaalta
vaikuttaa nuorena selviamisen  kulttuuri, varhainemsenaistaminen ja
l[apiseksualisoitunut  ymparistd.  Kuvitusta mietigg® yksi tarkeimmista
toiveistamme oli, ettd lasten on oikeus nayttadillapeika yhtddn napapaitaa tule

yhteenkaan lasta esittavaan piirrokseen.

Lapsuuden suojelemisen arvon haluttin ndkyvan ujaol valinnassa. Sannan
kokemus lasten &&nenmuodostajana antoi meille hyt@muman sopivista

savelaloista, jolloin laulu pyrittin padsaantotsesovittamaan niin, etta ei tarvitse
laulaa matalammalle kuin'.cToisaalta nuorison hitteja ei haluttu tahan kinjaOtan

yhden esimerkin saamastamme tiedosta, joka vaikaitén lapsuutta suojelevaan
periaatteeseen. Kirjaprojektin aikana kavin kuwetelssa professori Liisa
Keltikangas-Jarvisen luentoa temperamenteista, jm#attin Jyvaskylan yliopiston

juhlasalissa 21.11.2005. Keltikangas-Jarvinen tselgita psyykkisen kypsymisen
nopeutumisen harhakasitystd, joka ihmisile on nasbahut fyysisen kehityksen
varhaistuttua. Psyykkinen kehitys ei tapahdu yhta#aisemmin kuin vaikkapa 10
000 vuotta sitten. Evoluutio ei yksinkertaiseste alopeaa. Psyykkinen aikuisuus
alkaa vasta 24-vuotiaana. (Keltikangas-Jarvinen5320Malusimme laulustossa
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olevan lapsille tehtyjd hauskoja kappaleita, joigemomaailmassa lapset oli otettu
huomioon ja joissa heitd ei vakisin kiskottaisi uagiten maailmaan. Sen sijaan
musiikin  valinnassa kaikki musiikiliset lajit ovatolleet tasa-arvoisia, my0s

rytmimusiikki.

Tarkein arvopohdintoja virittava tyo oli tietysti ugtantajan tilaama katsaus
Pedagogiset periaatteetJokainen Kkirjoitti ensimmaisen version pedagstasi

periaatteistaan jo ennen ensimmaista kokousta k&va@05, jolloin en itse vield

ollut mukana. Tuossa kokouksessa linjaukset kera&@tisimmaisen kerran yhteen, ja
Sannan tehtdvéaksi oli tullut kirjoittaa tuo kokahais puhtaaksi. (Salminen,
henkilokohtainen tiedonanto 5.6.2008.) Lopullinemnet palautekierrokset kaynyt
versio 10ytyySoi 3—40pettajan vinkkipankisté2008 b, 6-7).

Kun nama vaiheet oli kayty, tyoryhnmamme oli synagitt yhteisen alkumielikuvan.
Tuumailuvaiheesta oli aika siirtya tavoitekuvaamtgila 2005.)

6.2.4 Sisallysluonnos tavoitekuvana

Alkumielikuvan tydstamisen jalkeen alkaa uudenakirjsuunnitteluvaihe. Suunnit-
telussa nivotaan tulevaa sisdltéd opetussuunnitelnmietitdan tavoitteita ja
painotuksia. Ryhma hakee kirjan tai kirjasarjan gsta lankaa. Mietitaan myos
kohderyhman ikaa, kognitiivisia taitoja, psyykkistéehitysvaihetta ja musiikin
oppikirjaa varten musiikillisia valmiuksia. Musiikioppikirjassa suunnitteluvaiheen

tarkea osa on lauluston ja muun musiikilisen ohigtion valinta.

Suunnitteluvaiheen jalkeen on ensimmaisen tyonjaa. Ryhman jasenet alkavat
tehdd ensimmaisia luonnoksiaan. Jos kyseessd omkimusppikirja, joudutaan
tekemaan muutakin kuin kirjoittamaan. Nuotinnetgasovitetaan, ja kuten kaikkiin
muihinkin oppikirjoihin, suunnitellaan kuvitustamgteja arvioidaan kirjan laajuutta
seka graafista ulkoasua sen mukaan, miten auk¢ammat kokonaisuudessaan.

Sanna Salminen sai kokouksessa 7.6.2005 tehtavakdemta alustavan
sisdllysluettelon. Varhaisesta kesakuun kokoukemsta minulla ei ole kokous-
muistiota, todenndkdistd on, ettd sitd ei tuoll&imkaan kirjoittanut. En pysty
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tavoittamaan sita, paatimmeko jo silloin yhteisesttd haluamme kirjan palvelevan
lukuvuoden mukana. Joka tapauksessa Sannaltassalegiunnitelmassa, joka on
paivatty 11.8.2005, tdma idea on mukana.

"Musiikin matkassa (tms. ideana [on], ettd musiikki ja musiikinkirja elaa oppilaan ja
opettajan mukana lukuvuodessa — integroituu paivien toimiin, soitto- ja teoriaopetus tulee
biisien mukana.)” (Salminen, 11.8.2005.)

Oppikirja 3—4:n osalle han on kirjannut ylos rakeotsikot, jotka ovat lopullisessa
kirjassakin. Syksy: Kaikki laivaan ja ankkurit ylpsLumoava huilu; Seireenin
salaisuus. Talvii Talven sydamessa; Uusia ystawan hamaraa. Kevat:
Kevétlaulajaiset ja Kesa, ohot!

Kokousmuistioon (11.8.2005) on kirjattu muistiinustiavasta sisallyksesta kolme
paatdsta. Kokousmuistio osoittaa, etta kun sigadymos tulee tavoitekuvaksi, on

samalla tehty tulevan tuotteen arvo- ja funktiogysl

— siséltd yhteydessa lukuvuoteen ja muihin aineisiin, luonne olisi integroiva, mutta
musiikin itseisarvoa ei unohdeta. Kaikki laulut eivat saa olla "aakkoslauluja”.

— kirja suunniteltaisiin kaytettavaksi alusta loppuun, sivulta 1. viimeiselle sivulle.
Haluttaessa kirjassa voi tietenkin pomppia kuten haluaa, lauleskella toivelauluja sieltéa
taalta, jattaa osiota valista ym.

— uusi kirjasarja ottaa haasteekseen laulamisen elvyttamiseksi. Tarjolle tulisi sopivia
lauluja paivan rutiineihin, paivanavauksiin, ruokailuun, kotiinlahtélauluja ym. Talla tavalla
musiikki voi "ostaa lisdaikaa” koulupaivasta. (Salakka, muistio 11.8.2005.)

Kun sisallys oli saatu selvaksi, alkoi tydoskentalize, jossa ensimmainen tehtava oli
laulujen valinta. Kesan aikana olimme kukin jo rietet omia laulusuosikkejamme.
Yhteiset laulajaiset pidimme ensimmaisen kerrar8.2005. Tuon kerran jalkeen oli
vield kolme kokoontumiskertaa, joissa viimeiseséttim jakaa lauluja kolmeen
kansioon 1-2:n, 3—4:n ja 5-6:n tarpeita vartenstéovalinnoista alettiin siirtya kohti
yksilbllista tydskentelya.

Sisallysluonnos takasi tarkan tavoitekuvan. Tyomjaonyota syntyi myos
toimintasuunnitelma. (Anttila, 2005.)

6.3 Kustannustoimittaja takaa kirjan syntymisen

Tarkein yksittainen henkild oppikirjan syntymisessén kustannustoimittaja.
Oppikirjan tekijaryhman ja muun moniammatilliserhmyan yhteistyon organisointi
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vaati  ammattitaitoista projektinvetajaa eli kustastoimittajaa. Kustannus-
toimittajan on hallittava koko kirjan syntyprosessiikkine vaiheineen ja osattava
ottaa yhteyksia sopivin ammattilaisin oikeaan aak. Hanen on saatava
tekijjaryhmé tuottamaan sisaltéa niin, ettd suutmitaikataulut pysyvat. Han myos
valvoo, etté kaikkien tuotosten laatu on riittakémkea.

Ryhmamme osallistui WSOY Oppimateriaalit Oy:n jaff@maan Kkirjan-
tekijakoulutukseen 9.8.2007. Kustannuspaallikkatt&iEerola kaytti tilaisuudessa
esitelmdpuheenvuoron, jonka otsikko Mitd toimittaja tekee?Tuolloin olimme
tyoskennelleet tiviisti jo kaksi vuotta, joten mine siind onnellisessa asemassa, etta
padsimme vertaamaan kokemuksiamme siihen, mitd uktdkgdessa kerrottiin.
Erityisesti Eerolan puheenvuorosta jai mieleenitd ekukaan ei voi kouluttaa
kustannustoimittajaa tarkasti, vaan se on ammgti§sa kokemus opettaa.
Tavoitteena on mahdollisimman hyva kirja ja sen aarktoimittaja etenee. (Eerola,
henkilokohtainen tiedonanto 9.8.2007.)

Eerolan mukaan toinen tarked tehtava littyy tyds&lyn rytmittAmiseen.
Toimittajan varassa on se, ettd aikataulut pitgadtovitut asiat tapahtuvat silloin,
kun niiden pitda tapahtua. Tassa kustannustoimiftajtuu myds tyonjohdolliseen
vastuuseen. Valilla ryhmassa ajaudutaan myds iit@hm, jolloin toimittajalta

vaaditaan kykyd selvitelld ristiritoja. (Eerola, erkilokohtainen tiedonanto
9.8.2007.)

Meidan kustannustoimittajanamme toimi Arja Salakké&ihitellen h&nen roolinsa
alkoi hahmottua niin tydnjohtajana kuin organisegia Hanen tehtavanaan oli pyytaa
mukaan kaikki tarvittavat muut ammattilaiset. Tyéstely paadsi vauhtin
alkusyksysta 2005 toden teolla, kun laulusto saadilituksi lokakuun puolivalissa
(Ruoho, péaivakirjamerkintda 7.10.2005). Taman jatkefrjan ohje oli, ettd pitaa
alkaa saada nuotinnettavaa materiaalia nuottiguaiafi Yhteydenpito kulki niin,
etta valmiit nuotit l&hetettin aina ensin Arjallmka toimitti materiaalin eteenpéin

nuottigraafikolle.

Osan ammattilaisista  kustannustoimittaja rekrytoiukaan heti prosessin
alkuvaiheessa. Nuottigraafikon ohella tarked onjakir kuvittaja. Kuvittajaa
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harkittaessa myds tekijaryhman mielipiteitd kysptaBun kaikkien mielesta sopiva
kuvittaja on loytynyt, kustannustoimittaja ottaateyitd tahan. Nuottigraafikoksi

kustannustoimittajalla on jo yleensa tiedossa faménattilainen.

Kaikissa oppikirjoissa kuvitustarpeiden miettimineon tarked osa kirjan
suunnittelua. Usein kuvituksen taytyy palvella myiedagogisia paamaaria, jolloin
kustannustoimittaja huolehtii, ettd kuvittaja jkigyhma saadaan saman poydan
aarelle. Suunnittelua nopeuttaa, jos kuvittaja yn#adg misté tekijaryhméa puhuu.
Esimerkiksi musiikin kirjaa tehtéaessa kuvittajarrgigyneisyys musiikkiin helpottaa
oikeiden soitto-otteiden ja -asentojen hakemistaiitkuKuvittajan osuus erityisesti
alakoulun oppikirjoissa on niin tarked, ettd haaitida tydskentelyn tekijaryhméan
ulkopuolisena ammattilaisena hyvin pian siitd, Kyd on saatu kayntiin. Jatkossa
kustannustoimittaja huolehtii yhteydenpidosta Kayatan ja sopii tarvittaessa uusia

palavereja ryhman ja kuvittajan kesken.

Saimme  elokuun  kokouksessa tehtavaksemme  alkaa timietsopivia

kuvittajavaihtoehtoja. 7.10.2005 olen kirjannut sylyhden kuvittajaechdokkaan ja
viereiselle sivulle p&éatdoksen, etta ensi kerratikajnen tuo mukanaan yhden
kuvittajavaintoehdon. Muistan tuossa yhteydesséndgtyi kirjastossa selailemassa

suomalaisia lastenkirjoja ja lainanneeni niita iporon.

Esityslistan (Salakka, 11.10.2005) mukaan meill& kolme kuvittajavaihtoehtoa
harkittavanamme kokouksessamme 14.10. Varsinai¢estauksesta olen kirjannut
itselleni muistiin, ettd kuvittajavaihtoehdoista agénme pyytad Liisa Kalliota
kuvittajaksi 3—4:n kirjaan. (Ruoho, paivakirjamentkija 14.10.2005) Hanesta myos
tuli kuvittajamme. Liisa Kallio tapasi meidat ensmdisen kerran Jyvaskylassa 14.

tammikuuta. Siita lahti likkeelle antoisa ja hedéllinen yhteistyo.

Musiikin kirjassa kuvittajan ohella lahes valittostistyonsa aloittaa nuottigraafikko.
Vaikka ryhméan jasenet olisivat nuotintaneet kapfmletietokoneohjelmalla,

nuottigraafikko huolehtii siita, ettd nuotinnus ofndenmukaista ja tayttaa ne
laatukriteerit, jotka yhdessa tekijaryhmén ja kostsstoimittajan kanssa on sovittu.
Kustannustoimittaja kerda keskitetysti nuotitettakappaleet ryhman jasenilta ja



50

l[ahettdd ne nuottigraafikolle. Toimittaja myds ttak graafikolta tulevat valmiit

nuottiversiot rynman arvioitaviksi.

Kirjaan tarvittin kuvituksen lisaksi soittimistaalokuvia, joita ei ollut valmiina. Arja
Salakka varmisti, etta saimme kayttoomme WSOY :nghaksessa olevan kuvaajan,

joka tuli Jyvaskyld&dn 18.10. 2006 kuvaamaan kadakiittavat soitinkuvat.

Nykyaikana moniin oppikirjoihin lainataan tekstej&uvia, lauluja ja muuta

tekijjanoikeuden alaista materiaalia. Naihin karkkon kysyttdva luvat oikeuden
haltijoilta ja sovittava kayttokorvaukset. Isoiskastantamoissa lupien hakemista
hoitavat asiaan perehtyneet toimittajat, mutta rusayds kustannustoimittaja ja
toisinaan kirjantekijat joutuvat kyselemééan lupkaska hakuprosessit ovat joskus
hyvin monimutkaisia ja tyollistavia.

Kirjanteon edetesséa saimme todeta, etta lupiennkiyey oli kovaa tyota. Musiikin
kirjassa suurimman lupakysymysruljanssin aiheuttivausiikkikappaleet. Laulujen
sanoitukset aiheuttivat joskus pulmia. Arja kerboeille usein, ettéd erityisesti, jos
kysymyksessa on jokin vanha pohjoisamerikkalaingt, lon saattanut kayda niin,
ettd oikeudet ovat siirtyneet seuraavalle omidéajdlusi omistaja ei valttamatta
tieda, ettda Suomessa voi olla jo esim. 60-luvullktarisoitu kdannds, vaan vaatii
laulun k&&nnettavaksi sanasta sanaan ottamatta idmonmitaan tyyliseikkoja.
(Salakka, henkilokohtainen tiedonanto 2005.) Jganibi olla suuri, saadaanko lupa
laulua varten vai ei. EsimerkikSioi 3—4:ssé&sivulla 60—61 oleva kappaMika vois
olla sen mukavampamusikaalistaThe Sound of Musioli juuri tallainen loppuun
saakka jannitettava laulu. Laulujen lisdksi luvat lo/syttava kaikkiin taidekuviin ja

valokuviin. Tassa kaikessa apuna oli myds WSOY:a trpahakemusspesialisti.

Koska kustannustoimittaja joutuu pitamé&an budjetkurissa, Ilupa-asioita
hoidettaessa saattaa yhdistyd kaksikin pulmaa:nls@amisen vaikeus ja luvan
kalleus. Tasta on esimerkkina yritys l16ytaa luvamstajaaMuumit ja muumien maa

-kappaleelle.

Hei,
ikavid uutisia mitd tulee Muumi-kappaleeseen. Soitin Moomin Charactersiin kysyékseni
tekijatietoja kappaleeseen Muumit ja muumien maa. Selvisi ettd saveltgjd on Pierre
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Kartner, mutta Moomin Characters ja Sophia Jansson suosittelevat vakavasti ettemme
kayta ko. kappaletta. Oikeudet ovat Hollannissa ja ne maksavat maltaita, oikeuksien
hakeminen on my®ds monimutkaista. Suomessa Edel records myy levyja, mutta silla ei ole
oikeutta nuotteihin tai sanoihin. (Salakka, henkilékohtainen tiedonanto 26.9.2006 klo
11.29.)

Kustannustoimittajan vastuulla ovat myds rahaabniét rajoitukset. Han kertoo,
voidaanko oppaaseen saada nelivaripainatus valaei.jos jokin korvaus jonkin
materiaalin kayttamisestd nousee aivan kohtuuttpniian virittdd keskustelun

mahdollisesta muusta vaihtoehdosta.

Kustannustoimittaja huolehtii myos siita, etta lét@hn sopiva taittaja ja etta tama
aloittaa tyoskentelynsd oikeaan aikaan. Taittagattah taittamisen siind vaiheessa,
kun kasikirjoitus, kuvitukset ja nuotit ovat valnai, ja alkaa olla riittavasti sellaisia
yksittaisia aukeamia, joissa kaikki muut ovat osust tehneet. Tassa vaiheessa

kustannustoimittajan laadunvalvonta on erityisekdaa.

Kustannustoimittaja sai luvan alkaa hakea meillee frlance -taittajaa, koska
WSOY:n palveluksessa vakituisesti toimivat taittajalivat kaikki varattuja.

Marraskuussa 2006 astui taittaja mukaan tyoryhmakoko oppikirja oli

ensimmaisen kerran kokonaan taitettu 13.12.2006luldonalla luimme vedokset,
kokoonnuimme 27.12.2006 vedospalaveriin tekijanimga tarkistimme, etta
korjaukset olivat yhdenmukaiset. Viimeistelyvaihe kelitenkaan ole nopea, aika
ajoin vedoksista nousi jotain huomautettavaa. OmnAmalta periaatteen, etta siihen
saakka voi korjata, kunnes kirja menee painoon. ikdgm painaminen tapahtui

marraskuussa 2007.

Tarkead on myos aikataulujen sopiminen. Jos ameistHhastyy sovituista dead line
-ajoista, syntyy paljon ongelmia. WSOY Oppimatdiiakayttad painopaikkanaan
WS Bookwell Oy:n painotaloa, joka on suuri paintmlai Painoon meneminen
tilataan hyvissa ajoin eikd uutta painoaikaa olditamatta heti saatavissa, jos
aineisto myohastyy aikataulusta. Ensimmaisten dtelmien mukaan oppikirja olisi
mennyt painoon 9.10.2006. Sen suunnitelman mukado Kkasikirjoituksen olisi
pitanyt olla valmis vuoden 2006 kesakuun alkuun messa. Kasikirjoitusta oli
valmiina paljon tuossa vaiheessa, mutta ihan téyeel se ei ollut. Omalla
kohdallani teoriajakso viivastyi viivastymistaanjt&n kuvaan luvussa 7.5. Jossakin
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vaiheessa syksyn 2006 aikana saimme todella hal@ott tiedon: Kirjan
julkaisemista jouduttin Ilykk&&amaan vuodella, koskaarkkinointitutkimus oli
osoittanut markkinoiden olevan taynna eli kouluilkinjuuri tuolla hetkella haluttu
ostaa uusia musiikin oppikirjoja. Taman myotéa paikatauluja voitiin lykata.

Tassa luvussa on kaynyt ilmi, ettd kustannustaaaitvastasi kaikesta. Hanen oli
pidettava huolta siitéa, ettd kaikki pysyivat kok@raselvilla tarvittavista asioista.
Meille muodostui kaytantod, jonka mukaan aina, kotakin uutta ilmeni, Arja lahetti

meille kaikile sahkopostia. Jos asia koski jotamuutakin kuin tekijaryhmaa,

[ahetettiin viesti myds hanelle. Taméa takasi sdté &oko ajan tiesimme, misséa
prosessi kulkee. (Samalla se takasi mittavan sastiijxenteen.)

Vaikka Anttilan (2005) mallissa ei ole esitetty midin vetgjaa, ainakin meidan
projektimme osoittaa, ettd ilman henkil6ad, jokaafitkaikki langat késissaan,
vaativan moniammatilisen luovan prosessin totenitian ei onnistu. Tama on
erddnlainen puute Anttilan (2005) mallissa. Haneariansa ponnistaa kuitenkin
toimintatutkimuksellisesta lahtokohdasta, ja yl@etsimintatutkimuksen mukaisissa

asetelmissa on yksi selke&sti johtovastuussa piejektin vetdja.

6.4 Korjaavan palautteen monet kierrokset

6.4.1 Yhteisen suunnittelun ja henkilokohtaisen tyon vuorottelu

Anttilan  (2005) mallissa toimintasuunnitelman laeasen jalkeen paastaan
toimintakierroksille. Kun on kysymys ryhmatyostaalgutteen maard lisaantyy,
mutta talla p&astdan laatuun, josta Heikki SaarB.2807) omassa esitelma-
puheenvuorossaan mainitsi. Jokainen ryhmamme j&skinsen, etta kun ensin oli
tarkastellut tuottamaansa materiaalia omasta latddkstaan verraten sitd omaan
ideaalikuvaansa, ryhman antamilla palautekierriakskuva tarkentui. Lisaksi
jokainen tekstia tai muuta materiaalia tuottanutég iimiédnsokeutuminen omalle
tuotokselleen Niinpa korjaava palaute on valttdmaton osa psisesKoska
oppimateriaalin tuottaminen on pitkdkestoinen kijetoimintakierrosvaihe oli
hyvin pitka. Pitkd&dn olimme vaiheessa, jossa g&éatbnnoksen mukainen
tavoitekuva haki taydentymistddn kerran toisensitegit. Tietenkin tallainen
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prosessi poikkeaa esimerkiksi konkreettisen kagth@en valmistamisesta. Itse malli
pysyy samana. Palautekierroksilla arvioidaan, saadautta informaatiota ja
kyseenalaistetaan. Myos arvo- ja funktioanalyydteatuu.

Aivan uuden kokonaisuuden tekeminen vaati paluutdean alkumielikuvaan,
kuitenkaan siirtyminen toimintakierrokselle ei lkKasgt yhta kauan kuin silloin, kun
kirjaa ihan aluksi lahdettin hahmottelemaan. Y$#ai alkumielikuvan saamiseksi
suunniteltin yhdessa. Samalla keskustellen idetzEtaennettiin ja linjattin yhteisia
paatoksia. Sanna Salmisen kommentti kuvaa hyvin yhteistd tarkennusta. "Olen
innolla teoriapakettiin pureutunut, mutta mielesté&gse on niin isosta asiasta/
linjavedoista, ettd mieluusti kertaalleen vield ejtdisiin porukalla kasvokkain
(Salminen, henkilokohtainen tiedonanto 12.12.20061%.38).”

Varsinaiset toimintakierrokset alkoivat heti, kuhtginen linja oli loydetty. Kun
tyota oli tehty yksin tai pienryhmassa, tuloksiadeettiin toisten tarkastettavaksi ja
luettavaksi. Lopulliset tarkastukset ja hyvaksymisehtiin aina "saman podydan

aaressa”.
6.4.2 Sahkopostityoskentely toimintakierrosten apuna

Hyvin tarked yhteisen tydskentelyn valine oli sghdstitydoskentely. Toiminta-
kierroksia nopeuttaa, kun palautteen voi saada Il@onimiseltd nopeasti.
Kustannustoimittajamme piti tarkeana sita, ettékKdakoko ajan tiesivat kaikesta.
Niinpa totuimme heti alusta asti siihen, ettd s@dsbia tuli paljon. Taulukko 1
sivulla 54 kuvaa sitd, kuinka kilvaimman taitonaaila joulukuussa 2006 sdhkdpostia
tuli ja meni valtavasti. Oppikirjan taiton ohellpmaaseen littyvat kommentit olivat

esilla. Kaikenlainen tietojen ja yksityiskohtiemkastus kuului asiaan myos.



Taulukko 1 Sahkopostitydskentelya joulukuussa 2006

1.12.2006 Puutteita pianon koskettimissa seké basson oktaavialat Rami-Jussi
1.12.2006 Ongelma Nuotiolaulun tekstin mahtumisessa, ehdotuksia... Eliisa
1.12.2006 Arjan kommentit musiikkiopista, Eliisa vastaa Eliisa
1.12.2006 Korjattu versio musiikkiopista Eliisa
1.12.2006 Korjattu versio musiikkiopista 2 Eliisa
1.12.2006 Viela kerran Kkorjatuista versioista Eliisa
3.12.2006 Musiikkiopin leiskasuunnitelma seké Josef Hadar Eliisa
4.12.2006 Basson piirrosten virheet Arja
4.12.2006 Sivut 14-21 Sadulta kommentoitavaksi Arja
4.12.2006 Kommentti 14-21 sivujen taittoon Sanna
4.12.2006 Timolle ja Liisalle musiikkiopin leiskat ja késikirjoitus Arja
4.12.2006 Kommentti 14-21 sivujen taittoon Eliisa
4.12.2006 Kommentti 14-21 sivujen taittoon Taina
5.12.2006 Siséllykseen erilaisten rumpujen asemesta rumpusetti Rami-Jussi
5.12.2006 Sivut 1-33, ottakaa kantaa Arja
7.12.2006 Valaiden laulusta ensimméinen idea Arja
7.12.2006 Korjauksia siséllysluetteloon Sanna
7.12.2006 Siséllysluettelon virheet korjataan kootusti Arja
7.12.2006 Ongelmia Komeassa konnarissa Arja
7.12.2006 Sanna lopettaa hétéilyn Sanna
7.12.2006 Kommentteja ja korjaus tulossa konnariin Rami-Jussi
8.12.2006 Korjaukset konnariin Rami-Jussi
8.12.2006 Rami-Jussille uudet leiskat Arja
8.12.2006 Vedosten aikataulutus 1 Arja
8.12.2006 Lahdemme jouluksi pois Eliisa
8.12.2006 Valasjuttu Hesarista Arja
8.12.2006 Konnariin kehorytmeja Sanna
8.12.2006 Rami-Jussin konnarin stemmojen kehu Sanna
8.12.2006 Vedokset olisi parempi saada 27.12. Sanna
8.12.2006 Vedokset parempi 27.12. Rami-Jussi
8.12.2006 Rami-Jussin edellisen ehdotuksen séestys Sanna
8.12.2006 Taittajalta pyydetéan aiempaa aikaa Arja
8.12.2006 Esa-Markun ja Tapion ajatuksia kvinttiympyrasta Arja
8.12.2006 Taina, Sanna ja R-J, l1dhettaka3 Eliisalle teoriapaketin kommentteja Arja
10.12.2006 Palautetta teoriapaketista Rami-Jussi
10.12.2006 Taittoja Satu Lusalta, saate Arjan tydkaverilta Arja
11.12.2006 Vedokset tarvitaan aiemmin Taina
12.12.2006 Rami-Jussin palaute hyva, Sannalta odotan vield Eliisa
12.12.2006 Tehdaan linjaveto teoriasta kasvokkain Sanna
12.12.2006 Muistutus opsien selaamisesta teorian rajausta varten Sanna
12.12.2006 Kannatan kasvokkain sopimista teoriasta Eliisa
12.12.2006 Sairaslomailmoitus ja taittajalle meidén osoitteemme Arja
12.12.2006 Teoriapaketin nuotit, &l tee niita vield, Timo Arja
12.12.2006 Taittoja suoraan graafikolta Satu Lusa
12.12.2006 Alk&é hammentyko taiton aukeamista Arja
13.12.2006 Rami-Jussin oppaan koonnin saatesanat Rami-Jussi
13.12.2006 Maakuntaeldinten korjausta Sanna
13.12.2006 Opasteksteja Taina
13.12.2006 Haluatteko taitot CD:ll& vai s-postilla? Satu
13.12.2006 CD parempi seka Tainan osoite Taina
13.12.2006 CD néppérampi Sanna
13.12.2006 Ohjeita taitosta, Arja ei lue enéda s-posteja Arja
13.12.2006 Minullekin CD Eliisa
13.12.2006 Taittajan selitysten saatesanat Arja
13.12.2006 Kokouksen sydntijarjestelyt Arja
13.12.2006 Eliisalta tekstid huomenna torstaina puoleen péivaan Eliisa
14.12.2006 Eliisalta teksti& klo 14 Eliisa
14.12.2006 Eliisan paketti tdsséa Eliisa
15.12.2006 Ennen kokousta pari ajatusta Arja
17.12.2006 Rytmiaukeaman tekstit vinkkipankkiin Rami-Jussi
18.12.2006 5-6 kuvittajista, Musa soi nimeksi ylakirjalle Arja
18.12.2006 Tapaaminen yhdella palstalla Satu
21.12.2006 Tammi- ja helmikuun kokouspéivét Taina
30.12.2006 Oppaaseen rumpusetti ja rytmiaukeama Rami-Jussi
31.12.2006 Beethoven-sadusta Eliisa
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Samalla taméa kuvaa myds sita, etta ryhmamme olnappoimimaan optimaalisesti
ryhmanad. Kun kaikki pyrkivat vastaamaan mahdollisan pian, tyoskentely oli
nopeaa ja kaikki hyotyivat. Henkilokohtainen hydtyuttui yhteiseksi hyodyksi (vrt.
esim. Johnson & Johnson 1998, 11-13).

Kokemuksellinen tieto karttui, ja kevaan 2007 kske opimme kayttdmaan
tietoteknikkaa apuna  opastekstien tarkistamisesga muokkaamisessa.
Toimintakierrokset opettivat samalla, kuinka optimme sahkopostin kayttoa.
Tassa esimerkissd olen kirjoittanut artikkelin kielukasvatuksestaSoi 3-4
Opettajan vinkkipankkidRuodemaki ym. 2008 b, 70) varten. Rami-Jussi RoGiki
ja Sanna Salminen ovat molemmat kommentoineetidekRami-Jussi versaalilla ja

Sanna lihavoidulla ja kursivoidulla versaalilla 3.2007.

Koemme musiikin kokonaisvaltaisesti. Vaikka erittelisimme musiikkia rationaalisesti,
musiikki vaikuttaa tunteisiimme voimakkaasti, koska musiikkikokemus solahtaa suoraan
liskoaivoihinkTERMI HYPPAA SILMILLE, MUTTA JOS SE ON VIRALLINEN NIIN
HYVAKSYTAAN>. Toki <ONKO TOKI VAHAN TURHA SANA, LAUSE ALKAISI
VAKUUTTAMIIN ILMAN SITA> musiikki aktivoi myos aivojen analyyttiset ja rationaaliset
kuorikerrokset<KOKO LAUSE ON VAHAN TOISTOA. JATTAISIKO ALUSTA POIS
LAUSEEN "VAIKKA ERITTELISIMME... PILKUUN SAAKKA>. Musiikin tarve on
universaalia. Musiikkia tavataan kulttuurissa kuin kulttuurissa. MUUTTAISIN MUOTOON
"MUSIIKIN TARVE ON UNIVERSAALIA, JA MUSIIKILLA ONKI N TARKEA OSA
AIVAN JOKAISESSA TUNNETUSSA KULTTUURISSA” Monissa kulttuureissa tanssi ja
musiikki on yhté ja samaa musiikkia, naita ei valttamatta erotella <VIIMEINEN LAUSE El
MINUSTA LITY SUORAAN KUUNTELUKASVATUKSEEN, JAA VAHAN IRRALLISEKSI
+ MUSIIKKI SAATTAA OLLA SAMA KUIN USKONNON HARJOITTAMINEN, RIISIN
VILIELY JA HAMMASLAAKARISSA KAYNTI, ELI TODELLAKIN EROTTAMATON OSA
KAIKKEA KULTTUURIA, SANNA VARMAAN OSAISI TAYDENTAA VIIMEISEN
LAUSEEN MOITTEETTOMAKSI>MONISSA KULTTUUREISSA MUSIIKKI ON
EROTTAMATON OSA KAIKKEA ARKIPAIVAN TOIMINTAA — JUHL ISTA
PUHUMATTAKAAN. AINA MUSIIKKITAPAHTUMAA El EROTELLA LANSIMAISEEN
TAPAAN ESIINTYJIIN, KUUNTELIJOIHIN, TANSSIJOIHIN, L AULAJIN, SOITTAJIIN,
NAYTTELIJOIHIN, USKONNOLLISEEN RITUAALIIN JNE. VAAN KAIKKIA
EDELLAMAINITTUJA ASIOITA KUVAAMAAN SAATTA OLLA OLEM ASSA VAIN
YKSI JA SAMA SANA. TALLOIN MUSIIKKI ON TODELLA KOKO NAISVALTAINEN
ELAMYS.

Seuraavassa sama kappale on lopullisessa versiosSaa 3-4 Opettajan
vinkkipankissgRuodemaki ym. 2008 b, 70.)

Koemme musiikin kokonaisvaltaisesti. Musiikki vaikuttaa tunteisimme voimakkaasti,
koska musiikkikokemus solahtaa suoraan liskoaivoihin. Musiikki aktivoi myds aivojen
analyyttiset ja rationaaliset kuorikerrokset. Musiikin tarve on universaalia, ja musiikilla
onkin tarke& osa jokaisessa tunnetussa kulttuurissa. Monissa kulttuureissa musiikki on
erottamaton osa kaikkea arkipdivan toimintaa - juhlista puhumattakaan.
Musiikkitapahtumaa ei aina erotella l&nsimaiseen tapaan esiintyjiin, kuuntelijoihin — —
(Ruodemaki ym. 2008 b, 70)



56

Myohemmin keksimme kayttaa varikoodeja, joka est&&n helpotti tekstin
tarkastelua. Jokaiselle sovittin oma varinsdajoeima kirjoitti kommenttinsa. Tama
nopeutti tyoskentelyd, kun versaaleja ei tarvinmotiuttaa pieniksi Kirjaimiksi.

Muutettiin vari vain takaisin mustaksi.

Sahkdpostin valityksella kommentoitin kaikkea. 3@son esimerkki nuoteissa
olleesta epaselvyydestd, johon haetaan vastauSalakka, henkilokohtainen
tiedonanto 26.9.2006 klo 15.34.)

Luen viela itse tatd nuottien korjausnippua): Vield kysymys Min& soitan harmonikkaa -
laulun stemmoista. Nyt molemmat stemmat kertosdkeessa ovat samalla koolla, pitéisikd
ylemman tai alemman olla pienemmalla nuotilla. Joissakin lauluissahan se on niin, onko
tama eri tapaus? (Salakka, henkilékohtainen tiedonanto 26.9.2006 klo 15.34.)

6.4.3 Oikoluku ja vedosten korjaus

Koska oppikirjan tekeminen on moniammatillista yéigtda, syntyprosessin
analysointiin tarvittaisiin Anttilan (2005) malliioinen toimintakierrosten alue, (ks.
kuvio 2, sivu 17). Kun kasikirjoituksen ja oikovesten korjausluku alkoi, toiminta-

kierrosprosessi alkoi ikdan kuin uudestaan.

Kasikirjoittaminen tarkoitti sitd, ettd jokainenrjgian tuleva asia Kkirjoitettiin ylos.

Kaikki yhdelle sivulle tuleva merkittin sanalliseenuotoonsa. Oikolukuvaiheeseen
paastiin, kun ka&sikirjoitus oli valmiina. Oikoluvumerkitys korostui erityisesti

oppaan tekstien kohdalla. Oppaaseen tulevat teéltht huomattavasti pitempia

kuin oppikirjan puolelle tulevat tekstit. Oppikinapuolella ennen vedosvaihetta
korostui nuottien ja sointujen tarkistamisen meskitMita vahemman korjattavaa
vedosvaiheeseen, sen parempi. Seka kasikirjoituksg#nvedosten oikoluvussa on
syyta kayttdd korjauslukumerkintdja, jotta kaikkimmartavat ne yhtalaisesti.
Kasikirjoitus alkaa olla valmis siind vaiheessan kwidaan pyytda kielentarkastajaa
lukemaan teksti. Oppaan kasikirjoituksen luki suorkielen asiantuntija, joka katsoi
tekstid seka oikeakielisyyden ettd selkokielisyydgikokulmasta. Tama tapahtui
huhtikuun 2007 aikana. Oppaan kasikirjoituksen @isan yhteisen tarkastamisen
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teimme 8.8.2007 aloittaen aamulla yhdekséalta jettaen istuntomme kello kolme

seuraavana yona.

Taittaja aloitti kirjan taittamisen marraskuuss@®@OLiitteessd 9 on esimerkki siita,
millaisten kysymysten kanssa painittin vedosvasisae Han sai oppikirjan kokonaan
ensimmaisen kerran taitetuksi 13.12.2006. Arjattameeille seuraavat ohjeet, joita
emme kylla taysin noudattaneet, koska teimme kksjiuyhdessa 27.12.2008.

Nyt on siis aika korjata taittoa, joten mika vain mattaa tai mietityttéa, kirjoita vedokseen
korjausehdotus, ei siis vain tdma pitaa laittaa jotenkin toisin. Kirjoita ehdotus, joista sitten
kootessani korjauksia valitsen parhaan kompromissin, jos ette ole jo kompromissia
yhdessa tehneet. Vedokset siis minulle korjattuina 4.1. tavallisessa postissa. Minun on
helpompi katsoa ne sivu kerrallaan niin ettd kaikki ovat auki samalta kohdata. mutta jos
haluat sadastéaa postimaksuja, kay sekin, ettd lahetét vain ne vedossivut, joissa on jotain
kommenttejasi.

Vedoksiin siis kaikki taittoon liittyvat korjaukset, ei endd mitdan erikseen sahkdpostilla
tai ei mitdan vanhoihin versioihin korjaamista. Nyt korjataan aina viimeisinta vedosta.
Sailyttakaa kopiot omista korjauksistanne, jotta seuraavalla korjauskierroksella voitte
tarkistaa etté korjaukset on tehty. (Salakka, henkilokohtainen tiedonanto 13.12.2006 klo

19.35.)

6.4.4 Viimeistely

Viimeistely koostuu monista asioista: luetaan vesinkja loydetdan vedoksista
jatkuvasti virheita. Viimeistely vertautuu Anttilar{2005) mallissa tasmallisen
mielikuvan vaiheeseen. Tasmallinen mielkuva lopedta kirjasta |ahestyy
l[ahestymistaan. Myos tassa vaiheessa kokeneearndigkemuksellinen ja hiljainen

tieto ovat tarkeita.

Tulevan oppikirjan ulkoasua hiottiin. Arja oli td& varien savyista. Opimme, etta
pelkastaan tietokoneen nayttdruudulla olleet s@&wét olleet arvioinnin kohteena,
vaan vedoksista otettin mahdollisimman hyvalaguigiriprintteja, jotta nahtaisiin
lopputulos mahdollisimman selkeasti. Tassa vailzeengkyi erityisesti Arjan
ammattitaito. Keskustelimme usein tekijaryhmassaéjinka meidéan visuaalinen
osaaminen on puutteellista verrattuna Arjan osasnis Hanen ehdotuksensa

paransivat lopputulosta.

Viimeistelyvaiheeseen kuuluvat myds kaikkien hakttieloiden laatiminen. Myos
nama laati kustannustoimittaja. (Ks. esim. Ruodeyrak 2008 a, 208-211.)
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Oppimateriaalin tekemisessa luonnollinen paatt@gssis(Anttila 2005) on se hetki,
kun tuote on valmis painoon. Vaikka hiomista tekieli jatkaa, sovittu paivamaara
pakottaa jattamaan tuotteen painolaitoksen armaitpulta kasissa on valmis tuote.
Se on hieno hetki kaikille tekijaryhman jasenille.

6.5 Visku Valaan musiikkiopin syntyminen

Edella kuvattujen vaiheiden pohjalta esittelen yhdakson syntymista ideasta
valmiiksi luvuksi kirjaan. Itselleni taman jaksositéely on kaikkein helpointa, koska
kannoin paavastuun tastd jaksosta. Dokumentteja farosessin vaiheista loytyy

hallustani aivan ensimmaisista raapusteluistadahti
6.5.1 Suunnittelua ja idean hakemista

Ensimmaisissa suunnitelmissa musiikinteoriaany\lsit asioita Taina Rasénen ja
min& ideoimme nokkahuiluopetuksen suunnittelun ydeesa. Nokkahuiluopetus ol
ensimmaisia soitinopetusjaksoja, joka kirjaan dyntyiinpd soitto-opetusta oli
luontevaa lahted lahestymdén laajasti. Ensimmadkest opettajan ohjeistukseksi
syntyivat 14.10.2005.

[luokan] lattiaan viivasto

seindvaate: viivastolle tarranauhat

huovasta nuotit

muistipeli musiikin merkeista: avaimet, tahtilajit 2/4, 3/4 ja 4/4, aika-arvot
rytmidomino: tarroilla aika-arvot = tauoilla puhalluksia tai muita hiljaisuuden
symboleja

neljaan laskettavat tahdit —> taytetaan aika-arvoilla

saa my0s itse paattaa tahtiosoituksen

taydennystehtavat

virhetehtavat

rytminopat

Tavoite
Perusaika-arvojen hahmottaminen
Asteikon mukana nousut ja laskut (Ruoho, paivakirjamerkinta 14.10.2005.)

Kuten Anttila (1993, 210) huomauttaa, kierroksiita@tenevassa prosessissa alun
ideoista aina jotakin karsiutuu, joskus suurin oBHiistd ideoistaSoi 3—4:4&n
(Ruodeméki ym. 2008 a, 201) jé&oi 3—4 Opettajan vinkkipankkiifRuodemaki
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2008 b, 40, 328—-336) ovat toteutuneet lattiavivaseljdan laskettavat tahdit, jotka

taytetddn aika-arvoilla ja tdydennystehtavat.
6.5.2 Kypsyttelyéa ja luomisen tuskaa

Mybhemmin aloin tyostdd teoriaosuutta itsendisefkiBdssani oli olemassa
alkumielikuva teoriajaksosta. Mutta se ei tahtoralkaa hahmottua toiminta-
suunnitelmaksi, vaan tuumailu kesti ja kesti. Tatygthon kuuluu se, ettd katsotaan
aiemmin tehtyjd oppikirjoja. Perusasioista olin ihypitkdlle samaa mieltéd kuin
aiemmat oppikirjat. Suurin ero muodostui oppaanlgligo siella valitsin selkeasti
sen linjan, ettdSoi 3—4:n teoriajakso ei ole sama kuin musiikkioppilaitost&f3
musiikinteorian ja saveltapailun kurssi. Myos muyhmén jasenet hyvaksyivat
ajatuksen. Se oli varsin tarkea rajaus, kun tesuatia lahdettiin laatimaan. Kypsyt-
telyvaihe kesti kohdallani pitkdan ja kynnys alamitiseen oli korkea. Useat
kirjoittajat, kuten esimerkiksi Anu Kaipainen (19917) ja Claes Andersson (2004,
56) ovat kertoneet aloittamisen vaikeudesta. Omadtlahdallani muistelin
maaliskuussa 2008 musiikinteoriajakson aloittamigetmallisuutta, ja sita lukon

aukeamista ja oivallusta, josta tyo lopulta lakiyhtiin.

Musiikinteoriaosuuden synnyttaminen oli &arimmaisen tuskallista. Mitd uutta ja
kiinnostavaa voin sanoa vanhoista tutuista asioista? Tuskaa lisési se, ettd verratessani
omaa urakkaani muihin musiikin oppikirjoihin naytti siltd, etten ainakaan pystyisi
parempaan.

Valoa tunnelin paassa merkitsi se hetki, kun huomasin, etta teoriaosuuden ei tarvitse
olla musiikkioppilaitosten vaatimusten mukainen musiikinteorian ja saveltapailun 1/3
-paketti, vaan yleisesti musiikillista kasvatusta palveleva. Aloin kehitelld ajatusta
eteenpain. Olimme jutelleet rynmassa teorian merkityksesta. Olimme kaikki samaa mielta
siitd, etté teoria lahtee nimenomaan kaytannon tarpeista. Mieleeni on jaanyt erityisesti
Rami-Jussin painava kommentti: "Ensin oli musiikki ja sitten syntyi teoria.” Toki lause oli
tuttu entuudestaankin, mutta paluu peruslahtékohtaan on aina hyva.

Pohdiskellessani asiaa olin tdysin samaa mieltd: ensin on musiikki, sitten teoria.
Samalla lause kuitenkin ahdisti minua. Kuinka saan teorian toimimaan niin, ettd se
varmasti palvelee kaytant6a?

Muistan hetken, kun ajatus valahti mieleeni. Istuin teorian luonnospaperit edesséani
ruokapdytdmme aaressa. Enta jos minulla olisi satu, joka kertoisi yhdella kertaa, mihin
sitd musiikinteoriaa tarvitaan? Tiedan lasten rakastavan eldaimia. Paatin, etta paahenkilén
taytyy olla eldin. Pyorittelin mind mapia. Millainen tarve paahenkil6lla on? Han saveltaa,
mutta ei osaa merkitd musiikkiaan muistiin. Hanen pitaa siis oppia nuotintamisen yleiset
periaatteet.

Samalla ajattelin [ansimaisen musiikin monidanisyytta. Tassa on syyta kirjata yl6s yksi
ajatteluani vahvasti ohjaava musiikillinen uskomus. Uskomus on syntynyt musiikkitieteen
opiskelun ensimmaisina vuosina. Uskon, ettd me taalla Suomessa ja muissakin
lansimaissa olemme lansimaisen musiikin systeemin lapikyllastamia. Omaksumme
huomaamattamme lansimaisen monidanisyyden perusteet kuunnellessamme mité
tahansa musiikkia, koska sointujen ja intervallien kayttd noudattaa lansimaisia
konventioita. Pitéisi kasvaa jossakin muussa kulttuurissa, jossa on vahva omaleimainen
musiikkiperinne eika juurikaan joudu tekemisiin lansimaisuuden kanssa, ettei muodostuisi
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tarvetta noudattaa lansimaisen musiikin monidanisyyden rakenteita. Uskon, etta
musikaalinen ihminen  meidan  kulttuuriympéristéssamme  ilman  muodollista
musiikkikoulutustakin pyrkii noudattamaan sointujen ja intervallien valinnassa korvaan
oikeilta tuntuvia kulkuja.

Niinpa ajattelin, ettd kehyskertomuksessa mainitaan intervallit ja soinnut ikd&an kuin
alitajuisesti vaikuttavina asioina. Naista lahtokohdista mieleeni pulpahti musikaalinen
Visku Valas, joka uiskentelee musiikin meressa. Mielikuvituksessani musiikin meri
tarkoittaa nimenomaan tuota lansimaisen musiikkikulttuurin vaikutusta. Toinen syy Viskun
keksimiseen oli ajatus hienoista vesipilvistd, jotka valas voi suihkauttaa ilmoille, jolloin
pilviin voi saada tehtévia. (Ruoho 2008, paivakirjamerkintdja 9.—10.3.2008.)

Luonnoksissani ensimmaiset piirrokset syntyivatalkakun puolivalissd 2006. Teen
luonnostellessani palion mind map -piirroksia. Kuvb on piirretty puhtaaksi
sotkuisesta mind mapista. Tekstid ei ole muutetuvasta nékyy, kuinka
suurimpana pulmana juuri tdssa vaiheessa on saeka&uiirtaisin musiikinteorian
oppimisen ihanuuden kirjaan. Olen keksinyt musiikeatoja harjoittavia peleja
musiikinteoriaa ja saveltapailua opettaessani kkigppilaitoksissa. Tasta
kokemusmaailmasta lahti likkeelle ajatus siitataekuten sirkusta varten joutuu
harjoittelemaan tosi paljon, myds musikinteorian gaveltapailun hyvaa hallintaa
varten joutuu harjoittelemaan. Mutta kun asiat ifa@h hyvin, siitd maailmasta
6ytyy vaikka mita nayttdvaa. Mietin analogioitarksiksen ja teorian valile.
Kaikenlaiset sointujen ja intervallien tunnistaniisgoisivat kuulua nayttaviin

temppuihin. Nopeasti kuitenkin huomasin ajattelahdottomuuden.

mahdollisuuksia
ndytoksiin
sirkuksen tapaan

/
( siita, kuinka joka savelesta

\ rakennetaan
D ,m.y,v

KUVAT

vaatii harjoittelud X
. farvitaan
Teorian hankaluus

-intervallit
sopii tavoitteeliseen | -kolmisointutyypit
opiskeluun vastalddketta

nopean mielihyvan
hakemiselle

Kuvio 5. Mind map -kuva musiikinteorian taitoja kehittévista ideoista.

Kirjoittelin erilaisia ajatuskulkuja teorian opettgsesta epamaaraisille paperilapuille
ja lopulta marraskuun alussa syntyi oivallus tastaajossa jokin eldain alkaisi tarvita
musiikinteoriaa kaytdnnon tarpeeseensa. Jossakimeessa kokosin paperilaput
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jonkinlaiseen aikajarjestykseen. Tuosta nipustat oparédisin seuraavat kuviot

Edellisessa muistelmaotteessani kuvattu oivallupudkahtamaisillaan kuviossa 6.
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Kuvio 6. Mind map -kuva. Ensin oli musiikki, sitten tuli teoria.

Keskelld on meidan kaikkien yhteinen musiikki, jotaiulemme, laulamme ja
soitamme. Taman ympaérille on piirretty keh&, joholen Kkirjoittanut "paperille
iimaistuna tarvitaan”. Olin saanut ensimmaisen &ermpaperile sen kuningas-
ajatuksen, joka niin monessa kokouksessa meilldesilia. Ajattelen niin, etta
paperille kirjoitettu musiikki kuuluu jo teorian ipin. lhmisen taytyy ymmartaa,
kuinka nuoteilla merkityt asiat tulkitaan ja tuaeh musiikiksi, eli hdnen on
ymmarrettava teoriaa. Tassa kuvassa on jo nakywll&keskeiset osa-alueet, jotka
tulivat ohjaamaan Visku Valaan tarinan syntymisi@ntava ajatus siirtyi Visku

Valaan tarinaan sellaisenaan.
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Kuviossa 7 olen alkanut harkita, kuinka edellisewdn oivallus siirtyisi oppikirjaan.
Olen kayttanyt itselleni vaatimusta "selkeys, sgtkeselkeys”. Punaisella kirjoitettu
"yhden siiméyksen paketti — Visku-valaan kertomwsi todennékdisesti se hetki,
jolloin ajatus musikaalisesta Viskusta on noussetean.

Kuvio 7. Mind map -kuva teorian opettamisesta yhddé silmayksella.

Tuon hetken jalkeen aloin hakea sopivia valaarujakslahteen muotoja. Lokki tuli
pian mieleen. Minulla on se kasitys, etta lokit btaitavia lentdjid. Kuviossa 8 on

nahtavilla ensimmainen luonnos, jossa valaaseenyhulistetty haluttuja teoria-
asioita. (Lo ) okEET,
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Kuvio 8. Visku Valas teoriaoppilaana ensimmaisen kean.
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Tatd myota jakson muut asiat alkavat edetd. Symtyitakin mukavia oivalluksia.

Visku tarvitsee ystavéaksi jonkun, joka tietéda josikista ja voi toimia ikdan kuin

oppimestarina. Taman hahmon nimi on Lannu Lokkiskeo hanen pitdd paasta
helposti Viskun luokse. Lannu-nimi on tyttdreni kekoa. Ensin se palveli
naarassuden nimena, mutta &iti sai luvan ottaa lsgaman lokin etunimeksi.

Molempien nimien valinnassa ajattelin nimien sukelpttomuutta: nimet eivat

saaneet olla selvasti tyttdjen tai poikien nimia.

6.5.3 Kasikirjoituksen ensimmainen versio ja ensimmaiset kommentit

Kasikirjoitus valmistui marraskuun viimeinen paiZ06. Kirjaa varten tehtavat
taittosuunnitelmat eli lay outit, puheessa leiskakat valttdmaton osa, jotta
kasikirjoitus olisi ymmarrettdva. Musiikinteoriagda varten tarvittin tarkat
mallipiirrokset, jotta mitdan informaatiota ei huk&. Tasta esimerkkind on
teoriajakson ensimméainen aukeama kuviossa 9.
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Kuvio 9. Musiikinteoriajakson ensimmaisen aukeamareiskat eli taittosuunnitelma.

Vihdoin marraskuun viimeisend paivana 2006 musighki kasikirjoitus oli valmis.

Sain lahetetyksi sen kirjakumppaneilleni. Lahetiésikirjoituksen tyytyvaisyytta
puhkuen.
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Taalla, kuulkaas, istuu nyt alyttéman iloinen nainen.

Eilen sain lopulta tarkistetuksi ja piirretyksi viimeiset suunnitelmat Visku Valaan
musiikkiopin kasikirjoituspapereihin ja leiskasuunnitelmiin. Tana aamuna siirsin lopulta
kasikirjoituksen tietokoneelle.

Hitauden on tehnyt se, etta loppujen lopuksi on koko ajan pitéanyt pitdd mielessa, miten
asiat esittaisi kirjassa ja mika olisi oppaan osuus. Toivottavasti se nyt nopeuttaa oppaan
osuuden kirjoittamista.

— — [puolisoni] lupautui ystavallisesta skannaamaan seka leiskasuunnitelman ettéa
kasikirjoituspaperit. - Pelkilla lauseilla tehdysta kasiksesta ei saa mitdan selvaa ellei noita
kasin kirjoitettuja juttuja ole myo6s kaytdssa. - Han yrittdd taman paivan kuluessa pistaa
Teille tulemaan molemmat. Heilla ei valitettavasti ole koulussa kaytossa sellaista PDF-
kaannosohjelmaa, jolla kuvat saisi helposti kaannetyksi PDF:ksi. Mutta hén yrittda
parhaansa, mika on kylla aika paljon.

Lahetan tassd samalla opeoppaaseen ajattelemani sadun, joka liittyy
tempomerkintdjen opettamiseen ja kuvaan, joka on tulossa kirjaan. (Arja, siind ei nyt ole
vield oikeaa koodia, mutta lupaan varmasti siirtdd sen opaskansioon ja koodittaa oikein
sitten varsinaiseen opaskasikseen.)

Eliisa

Teoriapaketin l&hettamisen jalkeen Arja antoi s@loisbissa klo 13.29 ensimmaiset
suuntaviivat paketin sijoittumisesta kirjan siwiill (Salakka, henkilokohtainen
tiedonanto 30.11.2006).

Hei ja kiitos Eliisalle teoriapaketin kasiksesta.

Odottelen sivumalleja taitosta vield, koska tuon perusteella Liisa ei tosiaan vield pysty
kuvittamaan osuutta.

Nayttaa silta, etta olet varannut siihen sivuja niin, etta viimeinen sivu on 5. aukeama
vasen. Se on ihan hyva.

Olemme nimittain paattaneet taittajan kanssa, etta teoriaosuus alkaa samantapaisella
aloitussivulla (oikeanpuoleisella sivulla) kuin muutkin jaksot. Siten teoriaan tulee
aukeamia yhteensa 4 kpl + 1 sivu, mika on ok, koska 5. aukeaman oikeanpuoleiselle
sivulle tulee silloin Hakemiston aloitussivu. Siihen ei tarvita kuvaa.

Kommentoikaa pian muut teoriaosuutta, jotta jos siihen tulee vield korjauksia, ne
voidaan tehda ennen taittoa. lhan yleinen huomio korjauksista: Nyt kun kirjan aineisto on
mennyt taittoon, siihen voidaan korjata lydntivirheitd, nuottivirheitd tms. pientd. Kaikki
taittoon tehtavat isommat muutokset ovat kasikirjoituksen vastaisia korjauksia eli KVK,
joten niité ei saisi enada taitossa olla. (Esim. jos taiton alkamisen jalkeen vaihdetaan
lauluja tai poistetaan jokin laulu, on se KVK eli kasikirjoituksen vastainen korjaus, ja
taittaja laskuttaa siitd enemman kuin normaalista taiton korjauksesta.) Siksi kehotan viela
lukemaan tamankin Eliisan tiedoston tarkkaan ja tekem&an tarvittavat korjaukset nyt,
ennen kuin l&dhetan sen taittajalle taitettavaksi. (Salakka, henkilékohtainen tiedonanto
30.11.2006).

Ensimmaiset kommentit teoriapaketin sisallon muokksasta tulivat Arjalta
sahkopostilla vield paivan 30.11.2006 kuluessalkldb8 (Salakka, henkilbkohtainen
tiedonanto 30.11.2006). Tam& on samalla hyva ekknernsimmaisesta
séhkdpostilla alkavasta palautekierroksesta. Antt{2005) mallin verraten nama
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kysymykset ovat tekijalle tuiki tarkeda ulkopudispalautetta, vaikka se tulee

omasta ryhmasta.

Ihan kaikista kohdista en tiennyt onko kyseessa kuva vai nuotti, mika pitda tehda.
Aina kun on jotain nuottiin tai tahteihin tai saveliin tai tahteihin liittyvaa pitdisi lukea
<NUOTTI> koska ne tekee Timo Leskel4. (JOS ON KUVA, PITAISI LUKEA VALOKUVA
TAI JOS ON PIIRROS],] PIIRROS).

Kysymyksia:

Teksti oli oikein kiva. Visku on ehdottomasti kiva tapa opettaa teoriaa. Lannu Lokin
nimessa tuo Lannu jai mietityttdman, voisiko etunimi olla ihan oikea nimi?

1. AUKEAMA VASEN

- Toisen kappaleen loppu: "ja haluaa opettaa Viskulle siitd" kuulostaa kdmpel6lta.
Pitaisiko olla "haluaa opettaa V:lle sitd" tai "haluaa opettaa Viskua siind". Tai muuttamalla
koko lauseen "Se on oppinut paljon ja haluaa opettaa musiikin kieltd Viskullekin." ?
- Neljannen kappaleen Iyhyet ja toksahtdvat lauseet kappaleen lopussa: ...forte.
Esitystyyliin ja -nopeuteen vaikuttavat sanat italiaksi. Jopa yhden nuotin tarkkuudella
vaikuttavat merkinnat." Nama vaikuttavat toksahteleviltda, melkein kuin kuvitusohjeilta
kuvittajalle. Kolme viimeista lausetta pitaisi siis jotenkin yhdistaa sitoen niita toisiinsa.

1. AUKEAMA, OIKEA

Tarkoitatko suihkulla kuvaa jonka Liisa piirtda, siis suihkulahdetta? Selvida ehka mallista.
Intervallit Soinnut Muotorakenteet ovat ilmeisesti nuotteja?

2. aukeama, vasen viittaat kaavioilla ilmeisesti nuotteihin?

2. AUKEAMA, OIKEA

*Rytminlukemiseen onko tuo otsikko oikein, pitéisiké olla Rytmin lukeminen
<oikean palstan kuvaan>

taa-aa

taa-aa

tuo taa-aa on kaksi kertaa samalla tavalla, onko tarkoitus?

3. AUKEAMA, OIKEA

alennusmerkki-kohdassa h:n ja b:n valissa on mulla ruutu, eli ilmeisesti jokin kirjoittamasi
merkki ei tulostu oikein minun merkistossani.

4. AUKEAMA, VASEN

C-duuriasteikko rivin lopussa "puolikast," ilmeisesti puuttuu a-kirjain? sivunlopussa on
intervallin selitys, onko turhaan kaksi kertaa, ensin lauseessa Intervalli on kahden
savelen valinen etaisyys toisistaan. Intervalli on savelvali.

4. AUKEAMA OIKEA

Kvinttiympyrasta kysymys: onko kvinttiympyré-asia ok teoriapaketissa, kirjassa ei opeteta
muualla viittd ekaa duuria ja mollia. limeisesti silti tarkoitus ettd tdssa se opetellaan
teoriajakson kautta.

5. AUKEAMA, VASEN

*Esitystapa

Pitaiskd olla yleisempia esitystapamerkinttja kuin nuo portatot ja forzatot? Esim. andante
tai allegro?

Kirjantekijoistd Rami-Jussi ehti antaa palautteersasimmaisend (Ruodemaki,
henkilokohtainen tiedonanto 10.12.2006). Hanen thdensa koskivat nimen-
omaan teoriaosion pedagogisia linjauksia ja toimmtar kouluopetuksessa. Tama
puheenvuoro herattaa meidat pohtimaan teoriaosuarden ja funktioanalyysia.
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Sain vasta perjantaina avattua Eliisan paketin, ja nyt olen muutamaan kertaan selannut
sita lapi, valilla ajatuksen kanssa ja valilla ilman.

Ensinndkin: hienoa, ettd tama paketti on nyt talla tavalla kasassa, kertaalleen
mietittynd. Visku-tarina toimii varmasti hyvin ja kannustaa opettajaa tarttumaan teoria-
asioihin tunneilla. Itseopiskelussa kehyskertomuksen kayttd on ehka vahan outoa, mutta
eihén tdma sellaiseen ole tarkoitettukaan.

Itse sisalldsta tuli samanlainen ensivaikutelma kuin — — [kahdella muun kirjan tekijalld],
ettd olisiko téssd kuitenkin vahan liikaa tavaraa tdhan vaiheeseen? Olisin valmis
pudottamaan pois harmoniaan liittyvédn aineksen, intervallit, soinnut ja kvintti-
puoliympyran, pois tdssa vaiheessa. Musiikin salaiset syvyydet ovat ehka vahan liikaa
tassa vaiheessa. Toisaalta, onko epaloogista jos Lokki pimittaa tietoa, paketin jasentely
toimii hyvin juuri talla tavalla.

Erityisen hyva minusta on rytmiikan osuus. Asiat on esitetty tuoreella ja
havainnollisella tavalla, joka antaa mahdollisuuden asioiden omaksumiseen leikkien ja
pelaten (melkein kuin suoraan jostain OPSista). Nuottirytmien omaksuminen on
kokemuksieni mukaan taysin realistista 3-4 luokilla samoin kuin &énten paikat viivastolla,
naitahan asioita kasitelladn ja kaytetaan kirjan muillakin sivuilla nokkiksen ja laulun
yhteydessa.

f-avainta tassa kirjassa ei tarvita, mutta ymmarran kylla, ettd se kannattaa mainita,
koska useat pianoa soittavat oppilaat ovat siihen kylla térménneet.

Muunnesavelisté: aénet viivastolla voisivat sijoittua siten, ettd muunnesavelet olisivat
kirjoitetut viivastollekin selkeasti kantasévelten véleihin. Nyt viivastoja tuijottamalla saa
visuaalisesti sen kasityksen, etté c, cis ja ces ovat sama asia (vaikka kyse ei olekaan
partituurista). Voi olla, ettd tama on vain minun ongelma, mutta tulisi[ko] sivusta levoton,
jos nuo aanet asemoisi siten, ettd siitd myds viivastoista hahmottaisi, mitka aanet ovat
oikeasti yksi ja sama asia. Siis cis ja des olisivat allekkain ja vertikaalisesti oikean
koskettimen kohdalla

Muistin yhden pelin jota joskus tuli tehtya oppilaiden kanssa. Etsitdan sanoja, joiden
tavuissa esiintyy jokin savel, esim. Es-ko. Sitten muutetaan sana "enharmoniseksi"
vastikkeeksi: dis-ko.

Voisiko tdhan keksia listan sanoja tai kehittaa lauseita, jotka on "salakirjoitettu” ja ne
pitdisi enkryptata enharmonisiksi vastikkeiksi? Meneekd liian monimutkaiseksi. Osaatteko
ratkaista:

Gis-ta lahti es-koon.

cis-perado kuuli gis-keleita.

fis-tapon miehet b-tivat ed-dis-sdan ongelmia.
okei, oli aika akkia keksittyja, mutta idea on kaytettavissa.

Dynamiikkaan ja tempoon saa hyvin leikkeja ja peleja kehiteltyd jotka sopivat nimen
omaan tdman ikaisille, joten ne puolustavat paikkaansa jo tassa kirjassa.

Jos teoriaosastoa on syytéd supistaa, mun ehdotus on, etté voisiko kehyskertomusta
viilata siilhen suuntaan, ettd harmonia- ja savellajiasioita ei tarvitsisi viela laittaa tadhan
kirjaan. (Ruodemaki, henkilékohtainen tiedonanto 10.12.2006)

Kun sisaltod alettin hioa, monet Rami-Jussin ebkisista vaikuttivat lopulliseen
versioon: harmonia-asioita ei kasitelty, ja muudne#en visuaalista sijoittelua
parannettin. Salakirjoitustehtavat otin innostisteevastaan. Aloin kehitella
salakirjoitusta hyddyntavia enharmoniatehtavidtajoyritimme saada mahtumaan
oppikirjaan (ks. luku 7.5.4), mutta jotka lopultagbyivat oppaaseen (Ruodeméaki ym.
2008 b, 341-342). Taman jalkeen keskustelumma eida tahan suuntaan. Myos

tassa ilmenee tyOtapa, jota kaytimme paljon. Sabkiigsa kayddadn runsaasti
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keskustelua, mutta joskus asiat voidaan ratkaigta tapaamalla kaikki yhta aikaa.

Seuraavassa vastaukseni, jonka jalkeen myos Saaitiatau keskusteluun.

Aihe: Rami-Jussin palaute hyva, Sannalta odotan viela
Paivays: Ti 12.12.2006 14:59

Kiitos Rami-Jussille paneutuvasta palautteesta
Otan R-J:n s-postista printin ja katselen teoriapakettia viela tarkasti. Hyddynnan varmasti
R-J:n ideoita erityisesti oppaassa tai jos paadytaan kovaan karsintaan, niin laitetaan
kirjaan, koska huumorin viljely on aina hyva. Minun taytyy viela kayda surutyd lapi, jos
karsin ihan sen kaiken, mitd nyt on ehdotettu karsittavaksi. Arjan lemppari "Kill your
darlings" toimintaan.

Olisi mukava saada vield Sannan kommentit ennen kuin alan murhapuuhiin.
Eliisa
*kkkkkkkkkkkkkkkkk

(Ruoho, henkilékohtainen tiedonanto 12.12.2006 klo 14:59)

Aihe: Tehdaan linjaveto teoriasta kasvokkain
Paivays: Ti12.12.2006 15:38
Moikka vaan kaikille!

Olen innolla teoriapakettiin pureutunut, mutta mielestani kyse on niin isosta asiasta/
linjavedoista, ettd mieluusti kertaalleen viel& juteltaisiin porukalla kasvokkain. Ei siihen
valttamatta pitkda aikaa mene, koska kaikki ovat asiaan hyvin etukateen perehtyneet.
Tasséa on niin monta nakdkulmaa ja pointtia, etta pitdisi saada tuulettaa ajatuksiaan: mina
en uskalla ilman mielipiteenvaihtoa ja kaikkien kuulemista sanoa oikeastaan suuntaan tai
toiseen.

Sinansa kylla olen samoilla linjoilla siind, ettd kaikki ylimaarainen pois, mutta
ymmarrdan myods sen Eliisan idean, ettd jonkinlainen silta koulun ulkopuoliseen
musiikinopetukseenkin pitdisi ehka olla ja toisaalta musiikkiluokkia vield toistaiseksi
kuitenkin on paljon Suomessa: uskalletaanko tehda linjaveto, ettd tama kirja ei tue
musiikkiluokkien OPSia. Opettaja toisaalta osaa karsia ylimaaraisesté pois ja tyhjasta on
paha nyhjastd, mutta ehk&d joku sitten taas ahdistuu: en tieda. Toisaalta 5-6 kirjan
teoriaosiosta tulee tosi raskas, jos KAIKKI savellajit tulee sitten sinne. Etumerkintédd ope
saattaa kuitenkin joutua selittdmaan jo 3-4-luokille ja silloin vois olla kiva, kun olis jotain
katta pidempaa.

Ehdottaisin siis viela keskustelua, koska tdma asia on monille opettajille tarkea -
hengen ja elamén asia suorastaan osalle - ja meidan taytyy jokaisen pystya
perustelemaan rajaus, on se sitten mika tahansa.

Sanna
*khkkkkkkkkhkkkhkkkhkkk

(Salminen, henkilékohtainen tiedonanto 12.12.2006 klo 15:38.)

Koska meidan on ratkaistava ongelma, Sannalle tuteieleen viela yksi
mahdollisuus helpottaa paatoksemme perusteita.

Aihe: Muistutus opsien selaamisesta teorian rajausta varten
Paivays: Ti 12.12.2006 15:41

Niin ja oletteko muuten selailleet eri koulujen musaopseja taas muistin virkistamiseksi:
sieltakin voi saada tukea rajaukselle.

Sanna

(Salminen, henkilokohtainen tiedonanto 12.12.2006 15:41.)
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6.5.4 Vedosvaiheesta viimeistelyyn

Sisaltdlinjausten myota Visku paasi muiden amnaadtin  kasittelyyn.

Nuottigraafikko Timo Leskela alkoi tehda nuottdjayittaja Liisa Kallio alkoi luoda

Viskulle ja Lannulle hahmoja. Vedosvaihe kesti tzdepitkdan. Halusimme

tyoryhmana yhdessa teoreettisen osuuden olevastydfdeva ja selked. Yksilollisesta
tyoskentelysta oli siirrytty yhteiseen tekemiseen viastuuseen. Olen Kirjoittanut
kissakantiseen vihkooni 7.6.2007 muistiin teoriam@sta.

Ryhmatyén merkitys on valjennut tdman vuoden aikana. Teoriaosuuden kehittelyssa
Sannan panos oli korvaamaton. Oli ihana yhdessa pahkailla asioita sitten, kun luonnokset
olivat valmiina ja tarkastelimme niiden toimivuutta. (Ruoho, paivakirjamerkinta 7.6.2007.)

Seuraavassa esimerkissa tulee ilmi, kuinka hywstiksista huolimatta kaikkea ei
voi saada oppikirjaan, vaikka miten olisimme sitdéluhneet. Edellisessa luvussa
mainitsen, kuinka salakirjoitustehtavat sytyttivit, olisimme halunneet sijoittaa ne
oppikirjan puolelle. Vedosvaiheessa (kuvio 10), tdghn asettelussa tormattiin
mahdottomaan ongelmaan. Tehtava ei mahtunut sivdlagelma muodostui
ylipddsemattomaksi, kun sivulle olisi pitdnyt saamahtumaan myos vastaukset
ylsalaisin.

Muunnesavelet

Lannu on antanut Viskulle salakirjoitustehtavan.
Auta Viskua ratkaisemaan nama lauseet. Ratkai-

itse lisaa salakirjoitusta.

.

V4

‘{ ’ Gis-ta lihti es-koon,
§\ jossa hén tapasi Dis-kon.
! Seuraavana paivana Dis-ko
! ja Gis-ta gisjlivat Gis-koon.
l Cis-perado kuuli gis-keleita.
. Fis-tapon miehet b-tivat ed- |
Y dis-sadn ia: cis-pootti ; 0

X v-b-tusti gis-emakaavaa. (f %

T
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cis! dis'  eis! fis' gis' ais'  his! cis?
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ces! des! es! fes! ges' as! bl ces?

Kuvio 10 Vedosvaiheessa Lannu puhuu salaisuuksia piirjassa. Kuvat Liisa Kallio.
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Ongelma ratkaistiin muuttamalla kuvitusta siteniddtannun puhekuplaan sijoitettu
salakirjoitustehtava poistettin ja tilalle laitgit vahemman tilaa vieva tehtava
(kuvioll). Salakirjoitustehtava haluttiin sailyttagoten se sijoitettinSoi 3—4:n
Opettajan vinkkipankkiitiitteeksi 85 (kuvio12).

Muunnesavelet

Ylennys- ja alennusmerkkeja kayttamalla
nostetaan tai lasketaan yhden savelen
savelkorkeutta puoli savelaskelta. Muutettua
savelta kutsutaan muunnesaveleksi. Joskus
kaksi erilaista merkintaa nuottiviivastolla
soikin samasta kohtaa koskettimistolla.

1. Miké soi samasta kohtaa

kuin es?
2. a. Etsisavelet ces ja
h viivastolta.
b. Vertaa niita kosketti- "
mistoon. ' T #o o
c. Mita huomaat? % T oo Fo—1< i
fe O For
cist dis!  eis! fis' gis! ais! © his! cis?
Y — S
HeolXy
@ =T
——— ————
ces! des! es! fes! ges! as' bl ces?

VASTAUKSET: L
“B1[9WI119Y(SOY BY[3SI0N|eA

eljewes 1eAI0s aN D 7

sip L

Kuvio 11 Lopputulos Soi 3—4:ssédKuvat Liisa Kallio.

Liite 85: Salakirjoitusta muunnesivelilla, 2. sivu

3. Lannu on antanut Viskulle salakirjoitustehtédvan. Auta Viskua ratkaisemaan tama.

Gista lahti eskoon,

jossa hén tapasi Diskon.
Seuraavana péivand Disko ja
Gista gistelivat feslokuviin.
Cisperado kuuli
giskeleita.

T

SToe

Kuvio 12 Ongelma ratkaistuOpettajan vinkkipankissa 3—-4Kuva Liisa Kallio
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Musiikkiopin osuutta yritettiin saada loppuun kesdk 2007 alkupuolella. Kuitenkin

Henna Mikkosen lityttya Soin tydryhmaan 1-2 kirjgarten, jouduttiin tarkistamaan

teoriajakson asioita, koska Hennalla oli huomigtaparannusehdotuksia jaksoa
varten. Viela 3.7.2007 olen kirjoittanut koirakaeten Kkirjaani Visku Valaan

musiikkiopista.

Tapasimme Hennan kanssa perjantaina 29.6. ja katsoimme teoriaosuuden lapi. Tama ol
ties kuinka mones kerta, kun teoriaa katsoimme, mutta aina se paranisi, jos
reflektiokierroksia olisi enemman. — — Nyt harmittaa, ettd en tiennyt Hennan
olemassaolosta tuolloin [teoriaosuutta tehdessani]. — — Moni tuska olisi jaanyt
vahemmalle, jos olisi ollut yhteistydkuvio hanen kanssaan. Sellaisten ihmisten kanssa
kannattaa tehda yhteisty6td, joiden kanssa se sujuu. (Ruoho, péaivakirjamerkinta
3.7.2007.)

Seuraavassa kuvaparissa sivulla 71 (13 a ja 13 ®smmerkki siitd, kuinka Henna
omalla tietotaidollaan toi vield lisdpanoksensameistelyyn. Olin kasittanyt, etta
nuottikirjoituksen ohjelmilla ei voi saada kohdakkanupillisia ja nupittomia

nuotteja enkd ollut tullut itse tarkistaneeksi asiauottigraafikolta. Henna
hammasteli vedoksessa olevia sivun 201 (Ruodemdki 2008 a) tahtipulloja ja
kysyi, miksi nupittomia ja nupillisia nuotteja ellud asetettu kohdakkain (kuvio 13
a). Sitten han osasi antaa yksityiskohtaiset ohjkainka se tapahtuu ohjelma-
pohjaisesti. Nuottigraafikkoon yhteyttd ottaesstmnd kertoi saman kuin Henna:
nuotteja voidaan asetella miten pain vain, kutervidgsa 13 b nakyy. Kun
tarkastellaan Hennan antamaa palautetta, se nesrkittkopuolisen asiantuntijan
palautetta, joka Anttilan (2005) mallin mukaan hytdédéa lopputulosta.
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Tahtiosoitus on tahdin tiyttéohje

Kuviol3 a. Virheellinen nuottikirjoitus. Kuvat Liis a Kallio.

Tahtiosoitus on tahdin tayttoohje

Kuviol3 b. Korjattu nuottikirjoitus. Kuvat Liisa Ka llio.
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7 Pohdinta

Tassd pro gradu -tyossa tutkittin Pirkko Anttilé2005) Realistisen evaluaation
toteuttaminen iteratiivisessa, kierroksittain ete@igsa hankkeessanallin sopivuutta
oppikirjan syntyprosessin tutkimiseen. Suurimmaltaltaan malli istui hyvin my6s
oppikirjan synnyn seuraamiseen. Oppikirjaa vartamvittaisiin kuitenkin malli,
johon toimintakierrokset olisi otettu kahteen osen. Oppikirjan syntymisessa
tarvitaan useita palaute- ja toimintakierroksialosi] kun synnytetdan uutta
materiaalia ensimméisen kerran. Kun materiaali esenkasikirjoitus- ja

oikovedosvaiheeseen toiminta- ja palautekierro&li@vat uudestaan.

Mallin suurin heikkous on se, etta se ei ota kuandluomioon mahdollisuutta
kollektiivisesta tekijasta eli tekijaryhmasta, jotavitsee johtajan. Johtajan osuus jaa
mallista pois. Kuitenkin oppikirjan tekeminen Sumse on lahes aina ryhméatyota.
Oppikirjan tekoprosessissa kustannustoimittaja gbtojvetdjand on valttamaton.
llman kustannustoimittajaa ei synny oppikirjaa, kashan vastaa kaikkien kirjan
tekemiseen littyvien vaiheiden jarjestamisesta tekijaryhman ulkopuolisten

ammattilaisten aikatauluista.

Oppikirjan tekeminen noudattelee luovan prosesskemteita siind, missa mika
tahansa Iluova tyd: tarvitaan ideoita, taustatietoarikkeita, kypsyttelya,
palautekierroksia, hiomista ja viimeistelya ennannklopputulos tuntuu valmiilta.
Kokemuksellinen ja hiljainen tieto ovat olennaipisessissa. Ne ohjaavat valintoja
merkittvasti. Tassa opinnaytteessd on pyritty amadn esille joitakin
kokemuksellisuudesta ja hiljaisesta tiedosta joltwalintoja. Kaikkea ei tavoiteta.

Sanomattoman sanoittamiselle ei ole helppoja kainoj

Kun synnytetd&n artefakti johonkin tarkoitukseeampnhisprosessille on olemassa
tiettyjd ehtoja. Oppimateriaalin tuottamisessa wh#vat seka yhteiskunnan etta
markkinatalouden pelisaannot. Yhteiskunnan ohjaapatituu uusien opetus-
suunnitelmien muodossa, toisaalta tekij6illa ont&okajan asettamat ehdot ja ohjaus,

jotta oppikirja voisi menestya.
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Oppikirjaa tehdédén yleensd ryhmatyona. Niinpa natimayhmadynamiikan lait
vaikuttavat tyoskentelyyn. Jos ryhma kehittyy hywdskentelevaksi ryhmaéksi, se
lisda lopputuloksen rikkautta. Luottamuksen kassaesyhma keskittyy yhdessa
hyvan lopputuloksen saamiseksi. Palautteita jaakisghdotuksia ei koeta uhkana
omalle persoonalle, vaan Kkaikki edistdd ja palvelbgvdn lopputuloksen
saavuttamista. Edellytyksend on, etta ryhman jdsghksavat paneutua toistensa
tyohon, antaa palautetta ja ottaa sitd vastaanjafgknaa tarkasteltiin tehokkaasti
toimivan ryhman nékdkulmasta ja todettin, etta mmgh saavutti tehokkaan
tyoskentelyn vaiheen kehittden positiivisen vastagisuuden.

Koska tutkijana oli tekijaryhman jasen, se asettaasteita tutkimuksen luotet-
tavuudelle. Sailyykd tutkimukselta vaadittava objeisuus koko tutkimuksen ajan?
Tulevatko kaikki tutkimuksen kannalta olennaiselkae otetuksi huomioon? Onko
tutkijan paivakirjamerkintbja ohjannut tietoisuustés ettd merkintdja kaytetadn

tutkimuksessa?

Toisaalta tutkijan ollessa tekija-tutkijan kaksomslissa I0ytyy hyvidkin puolia.
Tutkijalla on paasy kaikkeen dokumentointiin. H&uma koko prosessin, koska on
itse mukana prosessissa. Hanelle kertyy kokemigtsejh hiljaista tietoa myds siitd,
milta tuntuu olla kirjantekija ja kokea kaikkia jan tekemiseen littyvia tunteita
omakohtaisesti.

Yhden opetusmateriaalin  synnyttdminen on valtaisaakka. Tutkivassa
lahestymistavassa mahdollisuuksia erilaisten nélkd&n painottamiseen voisi olla
lukuisia. Opinnaytetyd ei voi olla kirjan syntymmseelamékerta. Jos sellaista
l[ahdettaisiin tekemaan, jouduttaisiin kirjoittamaadennakdisesti 500 sivua.

Jatkotutkimusmahdollisuuksia on runsaasti. Kokanaden tarkastelun asemesta
voisi valita jonkin yksittdisen osa-alueen tarkkstga selvittdéa sen perusteellisesti.
Yksi itsendisen tutkimuksen tarkastelun kohde vaidia lauluston valinnan

perinpohjainen analyysi esimerkiksi aiheiden, MHaleiuden ja tunnettuuden
perusteella. Toinen mahdollinen tutkimusalue va#a pedagogisten ratkaisujen
yksityiskohtainen tarkastelu.
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