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1 JOHDANTO

Osallistuin vuonna 1996 Jyvéskylan yliopiston musiikkitieteen laitoksen Moniku-pro-
jektiin, jonka aikana musiikkikasvatuksen opiskelijoista koostunut ryhmamme laati eri
musiikkikulttuureita kasittelevid oppimateriaalipaketteja. Projektin aikana pohdittiin
monikulttuurisen musiikkikasvatuksen filosofisia kysymyksid kéytannon sovittamisen,

soittamisen ja muun tekemisen ohessa.

Monikulttuurisen materiaalin tekeminen herétti minut miettimaan koulujen musiikin-
opetuksessa kaytettavia oppikirjoja: mistd ldhtokohdista oppikirjantekijt laativat Kir-
jojen monikulttuurista materiaalia? Aihe oli minusta tutkimisen arvoinen. Aluksi olin
kiinnostunut erityisesti oppikirjantekoprosessin syvallisyyden asteesta: onko materiaalin
tekemiseen tiedostettuja strategioita, vai raapaistaanko materiaalia tehtdessa vain pintaa;
laaditaanko monikulttuurista materiaalia vain muodon vuoksi. Kuinka merkittdvana op-
pikirjantekijat nakevéat monikulttuurisen musiikkikasvatuksen roolin? Kirjantekijat kieh-
toivat tutkimuskohteena etenkin siksi, ettd he edustavat tietylla tavalla valtaa — musiikin
oppikirjathan ovat kéytdssa ympéri maan ja vaikuttavat osaltaan musiikinopetukseen.
Ajankohtainen asia 1990-luvun lopussa olivat myds maahanmuuttajat: otetaanko heidat

huomioon oppikirjoja suunniteltaessa?

Tutkimukseni tarkoituksena on kartoittaa musiikin oppikirjojen tekijoiden suhdetta mo-
nikulttuuriseen musiikkikasvatukseen ja monikulttuurisen oppikirjamateriaalin tekemi-
seen. Tyota varten haastattelin vuonna 1999 viitta oppikirjantekijaa, jotka olivat tehneet
materiaalia ylaasteen ja lukion musiikin oppikirjoihin. Haastattelujen edetessd minua
alkoivat yhd enemman askarruttaa kustantajan ja kaupallisuuden merkitys oppikirjante-
koprosessissa, kulttuurisensitiivisyyteen ja autenttisuuden merkitykseen liittyvat kysy-
mykset sekd monikulttuurisen oppimateriaalin tekemiseen liittyvét haasteet, ja kasittelen

tydsséni myos niita.



Tyoni teoreettisen viitekehyksen muodostaa monikulttuurista musiikkikasvatusta kasit-
televa kirjallisuus. Olen kiinnostunut etenkin kulttuurisensitiivisen musiikinopetuksen ja
kriittisen pedagogiikan ndkokulmista. Tutkimusmetodina kaytan puolistrukturoitua
haastattelua. Musiikin oppikirjoja on perinteisesti tutkittu I&hinna siséllénanalyysin kei-
noin ja paapaino on ollut valmiissa oppimateriaaleissa, ei Kirjantekijoissa tai oppikir-
jantekoprosessissa. Tasta poikkeuksena mainittakoon Reija Patrakan pro gradu

-tutkielma ”Selvat sévelet 8-9 -kirjan lauluston toimivuus musiikinopetuksessa” (2004),
jossa tietoa kerattiin lomakekyselyn ja oppikirjojen siséllénanalyysin lisdksi yhta oppi-
kirjantekijaéd haastattelemalla. Laajemman Kirjantekijdjoukon haastatteluihin perustuvia
tutkimuksia ei ole kuitenkaan tehty aiemmin. Musiikin oppikirjoja kasittelevistd aiem-
mista tutkimuksista omaa ty6téni sivuavat etenkin Pia Antikaisen pro gradu -tutkielma
”Kadonnutta erilaisuutta etsiméssa” (1995), joka analysoi musiikin oppikirjojen moni-
kulttuurista materiaalia, seka Hanna Jakobssonin pro gradu -ty6 oppikirjojen maailman-

kuvallisista piirteistéd ja opetussuunnitelmien ja oppikirjojen vastaavuudesta (2006).

Monikulttuurisen kasvatuksen ja monikulttuurisen musiikkikasvatuksen taustaa ja paa-
madrid tarkastelen luvussa 2. Luvussa 3 kayn l&pi oppikirjantekoprosessin taustaa ja
esittelen aiempia oppikirjoja kasittelevid tutkimuksia erityisesti monikulttuurisen mu-
siikkikasvatuksen nakdkulmasta. Lisaksi kasittelen mm. monikulttuuriselle oppimateri-
aalille yleisesti asetettuja paamaéaria ja autenttisuuteen liittyvia kysymyksia. Luvuissa 4-
5 kuvaan tutkimusmenetelman, arvioin tulosten luotettavuutta ja esittelen haastattelujen

tulokset. Luvussa 6 pohdin tuloksia ja mahdollisia jatkotutkimusaiheita.

Kahdeksassa vuodessa Suomi on muuttunut monikulttuurisemmaksi, ja kulttuurisen
monimuotoisuuden vaatimukset nakyvat entistd selvemmin esimerkiksi peruskoulun ja
lukion opetussuunnitelman perusteissa. Monet haastatteluissa esiin nousseet teemat

ovatkin nyt entista ajankohtaisempia.



2 MONIKULTTUURINEN MUSIIKKIKASVATUS

Mita on monikulttuurisuus? Millaisilla eri tavoilla monikulttuurisen musiikkikasvatuk-
sen késitettd voi hahmottaa? Mitd yhteiskunnallisia ilmi6itd on monikulttuurisen mu-

siikkikasvatuksen taustalla?

Monikulttuurinen musiikkikasvatus on termind moniselitteinen ja epatdsmaéllinen, eik&
sille ole olemassa taysin vakiintunutta méaéaritelmaa. Yhteista erilaisille maaritelmille
nayttdd kuitenkin olevan pyrkimys ottaa opetuksessa huomioon maailman musiikkien
monimuotoisuus ja kunnioittaa sitd sekd suhtautua kriittisesti lansimaisen musiikin pi-
tdmiseen ainoana oikeana ja universaalina taiteena (esim. Moisala 1995a, 202; Wester-
lund 1998, 5-6).

Monikulttuurisuudella voidaan musiikkikasvatuksessa tarkoittaa oppilaiden, opetusai-
neiston tai niiden yhteistd ominaisuutta (Moisala 1995b, 11). Monikulttuurisena tunnu-
taan yleensé pitavan lahinnd etnista erilaisuutta, ja joskus puhutaankin monietnisyydesta
kulttuurisesti monimuotoisen musiikinopetuksen yhteydessa (esim. Campbell 1992, 37).
Kulttuurista erilaisuutta luovat etnisyyden ohella myds esimerkiksi Kielelliset erot, su-
kupuoli, seksuaalinen suuntautuminen, sosioekonominen asema tai uskonnollinen va-
kaumus (Westerlund 1999, 26; Campbell 1999, 8).

Suomessa musiikkikasvatuksen monikulttuurisuus on pitkélti maarittynyt opetettavien
musiikkien pohjalta. Monikulttuurista musiikkikasvatusta on tallaisen ajattelun mukaan
vieraiden musiikkikulttuurien opettaminen valtavéestoon kuuluville oppilaille. Sen si-
jaan vaikkapa suomalaisen popmusiikin opettamista luokassa, jossa on myds maahan-

muuttajaoppilaita, ei valttamatta pidetd monikulttuurisena musiikkikasvatuksena.

Monikulttuurisen musiikkikasvatuksen taustalla vaikuttaa laajempi monikulttuurisen
kasvatuksen ideologia, joka pyrkii kulttuurisen monimuotoisuuden huomioimiseen kou-
lutuksessa ja positiivisempien asenteiden herédttdmiseen vahemmistdja kohtaan (Banks
1989, 19-20; Verma 1994, 62-63). Tama ideologia pohjautuu toisaalta kulttuuriantropo-



logian piirissa kehittyneeseen kulttuurirelativistiseen, pluralistiseen aatemaailmaan (ks.
esim. Kupiainen 1994, 30), toisaalta ajatukseen tasa-arvosta ja oikeudenmukaisuudesta
(Talib 1999, 104-105; Westerlund 1999, 27-28). Liséksi monikulttuuriseen musiikki-
kasvatukseen yhdistetddn yleensa vahvasti etnomusikologia, jonka l&hestymistapoja eri-
laisiin musiikkeihin pidetd&n sopivina myds koulussa tapahtuvaan opetukseen (Moisala
1995b; Nettl 1998, 23-28). Kulttuurirelativistinen ajattelu on tyypillistdi myods etno-
musikologialle (Moisala 1995b, 13-14).

2.1 Monikulttuurinen kasvatus

Monikulttuuriselle kasvatukselle on monikulttuurisen musiikkikasvatuksen tavoin vai-
kea loytaad tasmallista méaaritelmad. Se ei ole yhtendinen kasvatuksellinen liike, vaan
muodostuu useista erilaisista suuntauksista, jotka tuovat esiin valtakulttuurista poik-
keavia tapoja ajatella. Westerlundin (1998, 6) mukaan monikulttuurinen kasvatus on
“termi, joka on otettu kdyttoon kun on alettu tiedostaa kulttuurinen monimuotoisuus ja
kyseenalaistaa lansimaisen kulttuurin hegemoninen asema koulutuksessa”. Ulvinen
(1994, 510) tosin huomauttaa, ettd toisenlaisten arvojen ja traditioiden olemassaolosta
muistutetaan paatoksentekijoitd yleensa melko sovinnaisella ja varovaisella tavalla, val-
takulttuuria myotaillen. Monikulttuurisen kasvatuksen rinnalla puhutaan myds esimer-
kiksi interkulttuurisesta kasvatuksesta tai interkulttuurisesta koulutuksesta (Jarveld
2002, 33).

Amerikkalainen James Banks nékee monikulttuurisen kasvatuksen keskeisimpéana péa-
madréna, ettd kaikille oppilaille taataan tasavertaiset oppimisen mahdollisuudet riippu-
matta heidan sukupuolestaan ja etnisestd, rodullisesta, kulttuurisesta tai sosiaalisesta
taustastaan. Erilaisiin ryhmiin kuuluvien oppilaiden oppimistuloksia voidaan parantaa
muuttamalla kouluymparist6a niin, etti se vastaa paremmin heidén kulttuurejaan, kéyt-
taytymistaan ja oppimistyylejaan. Toinen tarked pddmaéra on Banksin mielestad herattaa
oppilaissa positiivisempia asenteita erilaisia vahemmistdja kohtaan. (Banks 1989, 19-
20.) Andersonin ja Campbellin (1989, 1) mukaan monikulttuurinen lahestymistapa op-
pimiseen pyrkii jarjestdamaén oppilaille sellaisia kokemuksia, jotka lisdavat heidan ym-

marrystaan ja herkkyyttaan erilaisista etnisista taustoista tulevia ihmisia kohtaan.



2.1.1 Taustaa

Monikulttuuriseen kasvatusideologian syntymiseen on vaikuttanut merkittavésti 1900-
luvun alussa kehittynyt kulttuurirelativistinen tieteenfilosofia. Kupiaisen (1994, 30)
mukaan kulttuurirelativismin nakemys kulttuurin kasitteestd ja meidan omasta kulttuu-
ristamme oli suhteellinen, kun aiemmin kulttuuri oli ymmarretty absoluuttisena. Nyt
oma tai vieras kulttuuri ja sen arvot ja tavat alettiin ndhd& suhteellisena muihin kulttuu-
reihin ja niiden arvoihin nédhden eikd oman kulttuurin arvoja voinut enéda tarjota muille

ainoina oikeina. (Kupiainen 1994, 30.)

Kupiainen (1994, 30) puhuu kulttuurirelativismin yhteydessa kulttuurikasitteen plurali-
soitumisesta eli moniarvoistumisesta. Han huomauttaa kuitenkin, ettd lantinen kulttuu-
ripiiri levittdd nykyisin muihin kulttuureihin systemaattisesti arvojaan, tapojaan ja mo-
raalikésityksidan mm. teknologian, talouden, median ja taiteiden kautta - pluralisoitu-
minen ei siis ole tehnyt maailmasta suoranaisesti oikeudenmukaisempaa, vaan poliittiset

intressit ja tavoitteet ovat vaikuttaneet asiaan. (Kupiainen 1994, 30.)

Pluralisoituminen yhdistetddn usein postmodernin maailman pirstaloitumiseen ja aukto-
riteettien ja instituutioiden kriisiin (Westerlund 1998, 6). Westerlundin (1998, 6) mieles-
t& monikulttuurinen kasvatus on muuttunut “kansainvalisen kasvatuksen turistiasentees-
ta erilaisia pluralismin horisontteja kokoavaksi kasitteeksi, joiden puitteissa joudutaan
pohtimaan ja hyvaksymaankin erilaisten epistemologisten, esteettisten ja eettisten kay-
tantdjen mahdollisuutta”. Pluralisoituminen on tuonut esiin erilaisia, tasavertaisia vaih-
toehtoja, ja postmodernissa ilmapiirissa vanhojakin asioita voidaan tulkita uudella taval-
la.

Kiihtyva vuorovaikutus eri kulttuurien valilla on lisénnyt tarvetta monikulttuuriseen
kasvatukseen. Viihdeteollisuuden, matkustamisen ja siirtolaisuuden kautta eri kulttuu-
reista tulevat ihmiset ovat toistensa kanssa vuorovaikutuksessa enemmén kuin ennen.
Né&in myds erilaiset arvot, tavat ja muut kulttuurin muodot kohtaavat, saavat vaikutteita
ja muuttuvat. Kulttuurit voikin nadhda pikemminkin kasvavassa maarin sekoittuvina ja
limittaisind kuin selvarajaisina ja kiinteind kokonaisuuksina, jollaisina niitd on perintei-

sessd antropologiassa on usein pidetty (Hannerz 1994; cit. Kupiainen 1994, 35).
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Kulttuurien kohdatessa ja vaikuttaessa toisiinsa syntyy myds uusia kulttuureja (Hannerz
1992; cit. Kupiainen 1994, 33). Kulttuurien kohtaamisesta on ndin tullut haaste myos
koulutukselle. Oppilaita halutaan auttaa kohtaamaan ja ymmartdmaan kulttuurista mo-
nimuotoisuutta koulussa ja sen ulkopuolella. Kohtaamisista voi syntyd konflikteja -

esimerkiksi rasismia - joiden ratkaisemisessa kasvatuksella ajatellaan olevan merkitysté.

2.1.2 Kohti koulutuksellista tasa-arvoa

Kulttuurirelativistisen pluralismin lisdksi monikulttuurisen kasvatuksen ideologia poh-
jautuu siis vaatimuksille tasa-arvosta ja yhteiskunnallisesta oikeudenmukaisuudesta.
Vaikka kulttuurirelativismin mukaan kaikki kulttuurit ovat samanarvoisia eika niilla ole
keskindisté hierarkiaa, todellisuudessa ne eivat valttdmatta suinkaan kohtaa toisiaan ta-
savertaisina. Monet kulttuuriset traditiot ovat kehittyneet eriarvoisissa ja vallan alla ole-
vissa konteksteissa. (Ulvinen 1994, 512.) Eriarvoisuus voi nakya yhteiskunnassa monil-
la eri osa-alueilla. Monikulttuurisella kasvatuksella pyritdédn vahentdmaan lahinna kou-

lutusjarjestelmaén sisaltyvaa epétasa-arvoa.

Kulttuurisen monimuotoisuuden huomioimiseen opetuksessa nahtiin aluksi tarvetta Yh-
dysvalloissa, Iso-Britanniassa, Kanadassa ja Australiassa, joiden etnisten vahemmisto-
jen keskuudessa oli herannyt tyytymattomyyttd niiden valtavdestoon nahden epétasa-
arvoisen aseman vuoksi (Vold 1989, 6). Varsinainen monikulttuurinen kasvatusideolo-
gia syntyi Yhdysvalloissa 1970-luvulla, tosin jo aiemmin kasvatuksen piirissa oli pyritty
etnisen monimuotoisuuden huomioimiseen (Vold 1989, 8; Talib 1999, 104). Monikult-
tuurinen kasvatusideologia vaati muutoksia monella tasolla. Sen tuli heijastua niin hen-
kilokunnan, opetussuunnitelmien kuin opetusmateriaalien moniarvoisuutena (Grant
1978, cit. Vold 1989, 10). Pian huomattiin kuitenkin, ettei idealismi riittanyt, vaan
avuksi tarvittiin koulutusta, opettajien panosta ja lainsdéddantda. (Fullan 1991, cit. Hoo-
key 1994, 84, 88.)

Iso-Britanniassa vahemmistoryhmien tarpeita on Verman (1994, 61) mukaan pyritty ot-
tamaan huomioon koulutuksessa 1960-luvulta lahtien. Monikulttuuristen ja rasisminvas-
taisten koulutusideoiden esiintuominen on auttanut tiedostamaan rodusta ja alkuperasta

johtuvaa syrjintdd ja kyseenalaistamaan tasa-arvon vastaiset koulutuksen lahtokohdat
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(ibid 1994, 61-62). Esimerkiksi opetussuunnitelma on Britanniassa kuitenkin perustunut

enimmaékseen valtakulttuurin arvoille (Verma 1994, 66, 68).

Monikulttuurinen kasvatus on 1980-luvulta lahtien saanut yhd enemman jalansijaa eten-
kin lansimaissa. Aiheeseen liittyva tutkimustoiminta on kasvanut, ja monissa maissa
opetussuunnitelmissa sekd niita koskevissa ohjeissa on Kiinnitetty entista enemmaén

huomiota kulttuuriseen monimuotoisuuteen (Verma 1994, 65-66).

Yksi monikulttuurisen kasvatuksen suuntauksista on kriittinen pedagogiikka, jota ovat
tuoneet esiin mm. Peter McLaren, Henry Giroux ja James Banks. Kriittinen pedago-
giikka ndkee perinteisen koulun yhteiskunnan valtarakenteiden uusintajana ja eriarvoi-
suutta tukevana instituutiona. Kriittisen pedagogiikan tavoitteena on antaa oppilaille va-
lineitd vapauttavaan, demokraattiseen toimintaan (Aittola ja Suoranta 2001, 16-19.)

Kriittinen pedagogiikka ottaa huomioon, ettd yhteiskunnalliset ongelmat johtuvat paitsi
asiallisen tiedon puutteesta, myds asenteista ja eriarvoistavista valtarakenteista. Rasis-
mia ja muuta syrjintdd - esimerkiksi vammaisiin, naisiin tai seksuaalivdhemmistdihin
kohdistuvaa - ei poisteta pelkéstédén tutustumalla erilaisiin kulttuureihin ja ajattelutapoi-
hin. Oppilaiden ja opettajien tulisi oppia analysoimaan, kuinka sosiaalisten ryhmien eri-
laisuus on rakentunut ja kuinka erilaisuutta yllapidetddn yhteiskunnassa mutta myds
koulun sisélla (Westerlund 1998, 13). Koulun k&ytantoja pitédisi pyrkid tarvittaessa

muuttamaan.

2.2 Kansainvalisyyskasvatus ja monikulttuurinen kasvatus Suomessa

Suomalaisessa keskustelussa on pitk&an painotettu ehk& ennemminkin suvaitsevaisuutta
ja kansainvalisyysnakokohtia kuin tasaveroisia oppimismahdollisuuksia. Tahan lienee
syyna etnisten vahemmistdjen suhteellisen pieni osuus vaestostd esimerkiksi Yhdysval-
toihin tai Iso-Britanniaan verrattuna. Huomiota on kiinnitetty ennen kaikkea kansainva-
lisiin yhteistydvalmiuksiin ja rauhankasvatukseen. Monikulttuurisen kasvatuksen sijasta

Suomessa onkin usein kéytetty termid kansainvélisyyskasvatus.
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Suomalaisen kulttuurin melko suuri homogeenisuus on nakynyt myoés suhteessa kansal-
liseen kulttuuriin ja identiteettiin. Esimerkiksi 1980-luvun puolivalissd peruskoulun
opetussuunnitelman perusteet korosti voimakkaasti kaikille yhteistd suomalaista identi-
teettid, joka perustui yhteiseen kansalliseen kulttuuriperintoon (POPS 1985, 12-13).
Suomalaisuuteen ja kansallisvaltioon pohjautuvaa identiteetin rakentamista ei silti ole
nahty ristiriidassa kansainvélisyyskasvatuksen tavoitteiden kanssa, pikemminkin péain-
vastoin: ”parhaan panoksen kansainvaliseen yhteistyohon voi antaa sellainen nuori, jolla
on kansalliseen identiteettiin perustuva terve ja tasapainoinen itsetunto”(POPS 1985,
13).

Kansainvalisyyskasvatusta on toteutettu Suomessa tavalla tai toisella 1950-luvulta lahti-
en. Aluksi sen siséltond oli tietojen jakaminen muista kansoista (Iso-Hookana-Asunmaa
1983; cit. Helenius 1984, 9). Sitten alettiin kiinnittdd huomiota yhteisty0taitoihin ja
maailmanlaajuisiin ongelmiin ja 1970-luvulta ldhtien myds asenteellisiin ja toiminnalli-
siin tavoitteisiin (Helenius 1984, 9). Rauhankasvatus ja ihmisoikeudet nousivat esiin jo
1970-luvulla (Yhteinen maailma 1978, 11), mutta ne tuotiin vahvasti esiin myds 1980-
luvulla (Liikanen & Vallstrém 1988, 17). Kansainvalisyyskasvatuksen tavoitteet ovat
Suomessa pitkalti pohjautuneet YK:n ihmisoikeuksien julistukseen (Peruskoulun ope-
tuksen opas 1988, 9).

1990-luvun alkupuolella suomalaisen yhteiskunnan monikulttuuristuminen ja toimin-
taympaéristojen kansainvélistyminen nékyivét jo esimerkiksi peruskoulun opetussuunni-
telman ja lukion perusteissa (POPS 1994, 14; LOPS 1994, 14). Huomiota Kiinnitettiin
nyt eri kulttuureita edustavien oppilaiden tasa-arvoisiin oppimismahdollisuuksiin seka
suvaitsevaisuuteen (POPS 1994, 14). Opetussuunnitelman perusteiden mukaan “kansal-
lisen kulttuuriperinteen vaaliminen sekéd kansainvélisyyteen liittyvd monikulttuurisuus
merkitsevat uudenlaista identiteetin selkeyttamista” (POPS 1994, 9; LOPS 1994, 9).
Suomalainen kulttuuri nahtiin edelleen keskeisend identiteetin rakennusaineena, mutta
huomiota saivat myos toisenlaisista kulttuuritaustoista tulevat oppilaat. Sekéa lukion ett&
peruskoulun opetussuunnitelmien perusteissa (1994) mainittiin suomenruotsalaisten ja
saamelaisten lisaksi maahanmuuttajaoppilaat ja heidan oikeutensa kasvaa seka oman
kulttuuriyhteisonsé ettd suomalaisen yhteiskunnan aktiivisiksi jaseniksi (POPS 1994,
14; LOPS 1994, 16-17).
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Vuoden 2004 opetussuunnitelman perusteissa todetaan, ettd opetuksen perustana on
suomalainen kulttuuri, joka on kehittynyt vuorovaikutuksessa alkuperéisen, pohjoismai-
sen ja eurooppalaisen kulttuurin kanssa. Opetuksessa on otettava huomioon saamelaiset
alkuperdiskansana ja kansalliset vahemmistot sek& suomalaisen kulttuurin monipuolis-
tuminen myads eri kulttuureista tulevien maahanmuuttajien myota. Opetuksen avulla tue-
taan oppilaan oman kulttuuri-identiteetin rakentumista seka hanen osallisuuttaan suoma-
laisessa yhteiskunnassa ja globaalistuvassa maailmassa. Sen avulla edistetddn myos su-
vaitsevaisuutta ja kulttuurien valista ymmartamysté. (POPS 2004, 14.)

Lukion vuoden 2003 opetussuunnitelman perusteissa todetaan tavoitteiksi mm. se, etta
opiskelija on tietoinen omasta kulttuuri-identiteetistaan, tietdd mihin kulttuuriseen ryh-
madn han tahtoo kuulua ja osaa toimia oman kulttuurinsa tulkkina, arvostaa kulttuurei-
den monimuotoisuutta elaman rikkautena ja luovuuden lahteend seka osaa pohtia tule-
van kulttuurikehityksen vaihtoehtoja ja pyrkii toimimaan aktiivisesti keskinaiseen kun-
nioittamiseen perustuvan monikulttuurisen yhteiskunnan rakentamiseksi. (LOPS 2003,
16-17.)

Sanaa monikulttuurinen voidaan kéyttad seka kuvailevassa ettd normatiivisessa merki-
tyksessa (Matinheikki-Kokko 1999, 30). Suomalaisessa keskustelussa monikulttuurinen
kasvatus sisdltdd yha useammin normatiivisen painotuksen: koulun monikulttuurisuus ei
synny siita, ettéd sielld opiskelee erilaisista kulttuureista tulevia oppilaita, vaan eri kult-
tuurien kunnioittamisesta ja niiden tasa-arvoisesta rinnakkaiselosta (Ikonen 1994, 75).
Eri kulttuureista tulevien oppilaiden tarpeet pitdisi tiedostaa ja ottaa huomioon opetuk-
sessa siséllollisesti ja menetelméllisesti. Monikulttuurinen opetus eri ole vain silloin tél-
I6in toteutettava teema, vaan kokonaisvaltainen toimintaa ohjaava periaate, joka leimaa

opettajan jokapaivaista tyoskentelyéd koulussa. (Ikonen 1994, 98.)

Mirja-Tytti Talib (1999) on véitoskirjassaan tutkinut suomalaisten opettajien kasityksia
maahanmuuttajien kohtaamisesta. Hanen mukaansa monet maahanmuuttajia opettavat
opettajat eivat tajua maahanmuuttajaoppilaiden oppimisvaikeuksien yhteytta kulttuu-
rieroihin, koulutusjarjestelmén ja oman toimintansa puutteisiin. Maahanmuuttajien op-

pimisvaikeuksien ajatellaan ratkeavan erityisopetuksella, eika valtakulttuurin mukaisia
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opetuksen rakenteita kyseenalaisteta. Noin puolet tutkimukseen osallistuneista opettajis-
ta ilmoittaa olevansa monikulttuurisesti suuntautuneita, mutta vain kymmenen opettajaa
121:std toteuttaa monikulttuurista sosiaalisesti uudistavaa pedagogiikkaa, jossa lahto-
kohtana ovat tasa-arvoon, oikeudenmukaisuus ja sosiaalinen demokratia. (Talib 1999,
219, 239-242.)

2.3 Kulttuurit kohtaavat musiikinopetuksessa

Vieraiden kulttuurien musiikkien opettaminen on Suomessa perinteisesti niveltynyt
osaksi kansainvalisyys- ja rauhankasvatusta. Peruskoulun kansainvalisyyskasvatuksen
opas (1988) kertoo kansainvalisyyskasvatuksesta musiikissa seuraavasti: ”Perehtyminen
vieraan maan kansanperinteeseen ja kulttuuriin on oikea keino maailmankuvan avarta-
miseksi sekd kansojen ja rotujen vélisen yhteisymmarryksen lisddmiseksi. Kansainva-
lisyyskasvatus on musiikissa mitd suurimmassa madrin rauhankasvatusta”. (Peruskou-
lun...1988, 77.)

Kansallisvaltioon ja kansallisuuteen perustuvan suomalaisen identiteetin on ajateltu
muodostavan vankan pohjan, josta késin on lahestytty muita, maan rajojen ulkopuolella
olevia kulttuureita ja vahitellen myds oman maan sisalld olevia vdhemmist6jad. Suoma-
laisen koulun monikulttuuristuminen maahanmuuttajien ja kansainvalistymisen myo6ta
on kuitenkin 1990-luvun alkupuolelta lahtien nostanut esiin uusia haasteita musiikin-

opetukselle.

Kulttuurit voivat kohdata musiikkitunnilla tdnd péivana hyvin konkreettisesti. Opettajat
joutuvat yha useammin pohtimaan, miten maahanmuuttajat pitéisi ottaa huomioon mu-
siikinopetuksessa. Mik& on maahanmuuttajaoppilaan omaa musiikkia? Miten sitd pitéisi
lahestyd? Millaisia kasityksid oppilailla ja heiddn vanhemmillaan on musiikista? Toi-
saalta kulttuurien kohtaamiseen liittyvat kysymykset ovat ajankohtaisia sellaisissakin
opetusryhmissa, joissa ei vield ole etnisiin vahemmistdihin kuuluvia oppilaita. Miten
musiikinopetuksen keinoin voisi esimerkiksi ehkéisté rasismia ja edistédé kulttuurien va-
listd positiivista vuorovaikutusta yhteiskunnassa? Miten opetuksessa pitdisi pyrkia ndi-

hin tavoitteisiin?
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Jatkuvasti laajeneva erilaisten musiikkien tulva ympérillamme on myds lisannyt tarvetta
monikulttuuriseen musiikkikasvatukseen. Musiikkikulttuurien vélinen vuorovaikutus on
kithtynyt maahanmuuton ja matkustamisen seka ennen kaikkea musiikki- ja muun viih-
deteollisuuden sekd& nopeutuneen tiedonvalityksen ja uuden viestintatekniikan myota.
Moisala (1995b, 12) toteaa, ettd suomalaisia ympardivad musiikkimaailma on monikult-
tuurinen. Moisala uskoo, ettd monikulttuurisen musiikkikasvatuksen avulla oppilaille
voidaan antaa valineitd tdman “globaalisen musiikkipaljouden” jasentamiseen (1995a,
202).

Musiikkikulttuurien kohtaamisiin liittyy monia taloudellisia, poliittisia ja eettisida on-
gelmia. Tukahduttaako lansimainen populaarimusiikki alleen eri maiden “alkuperdiset”
traditiot? Pitéisiko niitd suojella? Kuinka tasaveroisina erilaiset musiikkikulttuurit koh-
taavat toisensa? Musiikinopettaja joutuu yhd useammin miettiméén, taytyisikd ndihin

kysymyksiin ottaa kantaa koulun musiikinopetuksessa.

2.3.1 Etnomusikologinen lahestymistapa

Monikulttuurisen musiikkikasvatuksen filosofiaan on vaikuttanut voimakkaasti etno-
musikologinen tutkimustraditio, jonka lahestymistapa on 1990-luvulta l&htien alettu yha
laajemmin nahda keinona vastata monikulttuuristuvan yhteiskunnan ja globalisaation
haasteisiin myds musiikinopetuksessa. Etnomusikologiassa kiinnitetddn huomiota mu-
siikin kulttuurisidonnaisuuteen (Nettl 1998, 25; Moisala 1995b, 12). Amerikkalaisen
Bruno Nettlen mukaan etnomusikologit uskovat, ettd musiikkia voidaan ymmartaa par-
haiten osana sitd kulttuuria, johon se liittyy. Musiikin ymmartdminen puolestaan voi
auttaa ymmartdmaan maailman kulttuureja ja niiden monimuotoisuutta (Nettl 1992, 4).
Kiinnostuksen kohteena on se, miten kulttuuri vaikuttaa musiikissa ja millaisia tehtavia
musiikilla on kulttuurissa (Moisala 1995b, 14).

Etnomusikologia perustuu kulttuuriantropologiaan (Moisala 1995a, 199), ja kuten mo-
nikulttuurisen kasvatusideologian, myds filosofian taustalla vaikuttavat pluralistinen ja
kulttuurirelativistinen ajattelu. Etnomusikologisen ndkemyksen mukaan ei ole olemassa
“hyvad” ja "huonoa” musiikkia, ja siksi eri musiikkikulttuureja - myos lansimaista tai-

demusiikkia - pyritdan lahestymé&én arvottamatta (Nettl 1992, 4). Musiikkeja ja musiik-
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kikulttuureja voidaan tarkastella ethomusikologiassa niiden sisdisen logiikan ja esteet-
tisten arvojen nékdkulmasta, mutta myos vertailemalla erilaisia musiikkikulttuureja ja
etsimalld niiden yleismaailmallisia piirteitd. (Nketia 1988, cit. Moisala 1995b, 13-14;
ks. myds Nettl 1998, 23.)

Lansimainen tai eurooppalainen taidemusiikki on usein néhty lansimaissa universaalina
taiteena ja kansainvalisena kielend, kun taas muita musiikkeja on pidetty “etnisind” kan-
sanmusiikkeina (esim. Westerlund 1998, 5). Musiikkikasvatus on myds yleensé perus-
tunut lansimaisen musiikin kasite-, ajatus- ja arvomaailmaan. Monikulttuurisen musiik-
kikasvatuksen ideologia on noussut vastustamaan tallaista yhteen musiikkisysteemiin
pohjautuvaa musiikinopetusta. (Moisala 1995b, 13.) Moisalan mukaan lahtékohdaksi
pitdisi ottaa kulttuurisen erilaisuuden kunnioitus ja oppilaille taytyisi antaa etnomusiko-
logisia valmiuksia tarkastella musiikin ja kulttuurin vélisid suhteita (Moisala 1995b,
11). Opetukseen tulisi sisallyttdd monipuolisesti erilaisia musiikillisia traditioita, ei vain

ldnsimaista taide- ja populaarimusiikkia (Moisala 1995b, 12-13).

Ihmisten kasitykset musiikista vaihtelevat riippuen paikasta ja ajasta. Musiikkia myds
kaytetdan eri tavoin eri konteksteissa. Monikulttuurisessa musiikkikasvatuksessa ote-
taan huomioon, ettd musiikki merkitsee eri ihmisille eri tilanteissa erilaisia asioita ja etta
musiikin kayttotavat vaihtelevat tilanteesta riippuen (Westerlund 1998, 5-6). Etno-
musikologinen lahtokohta musiikkikasvatuksessa merkitsee sitd, ettd musiikin kulttuu-
rista kontekstia tuodaan esiin opetuksessa. Tallgin tarkastellaan paitsi itse musiikkia,
my06s esimerkiksi sen kayttoyhteyksia, merkityksid kyseisessa kulttuurissa ja musiikkia
koskevaa ajattelua. (Esim. Moisala 1995b, 13; ks. my6s Nettl 1998, 25). Vierasta mu-
siikkia lahestytadén arvostavasti, ja opetuksessa pyritddn ottamaan huomioon, mik& kus-
sakin musiikissa on oleellista kyseisen kulttuurin omasta ndkdkulmasta - téllaista l&hes-

tymistapaa voi luonnehtia sanalla kulttuurisensitiivinen (Moisala 1995a, 201).

Toisaalta oppilaalle tutun, “oman” musiikin tarkasteleminen osana sen sosiaalista ja his-
toriallista kontekstia on tarkeéa siind missé vieraankin. Moisala (1995a, 199) uskoo, etta
vieraiden musiikkien opettaminen kulttuurisensitiivisesti auttaa oppilasta késittelemaén

my06s oman musiikkikulttuurin ja musiikin piirteitd. Etnomusikologinen l&hestymistapa
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sopii timén ndkemyksen mukaan kaikkeen musiikinopetukseen, ei ainoastaan oppilaalle

vieraiden musiikkien opettamiseen.

Etnomusikologiaan perustuvaa musiikkikasvatusta on Kritisoitu siité, ettd kulttuuristen
erilaisuuksien korostaminen saattaa erotella ryhmid toisistaan ja siten jopa lisaté rasis-
mia (Dunbar-Hall 1992, 188). Musiikkien ja musiikkikulttuurien samankaltaisuuksien
hahmottamista voi siksi pitdd musiikkikasvatuksessa tarkeand padmaarana siind missa
erilaisuuksien havainnointiakin. Oppilas voi sitd paitsi kéyttd4 apunaan omaa kulttuuri-
taustaansa ja aikaisempaa musiikin tuntemustaan, jos hdn huomaa samankaltaisia piir-
teitd opiskeltavassa vieraassa musiikkikulttuurissa ja "omassa” musiikkikulttuurissaan
(vrt. Nketia 1988. cit. Moisala 1995b, 14). Nketian (1988) mukaan musiikkikasvatuk-
sessa olisikin hedelméllisinta pyrki& kulttuurien vélistda kommunikaatiota korostavaan
l&hestymistapaan, jossa tavoitteena on sekd ymmartéa ja kunnioittaa eri musiikkikult-
tuurien ainutlaatuisuutta ja keskindista erilaisuutta ettd 16ytdd myos niiden samankaltai-
suudet. Paamaarana olisi nain tietyssa maarin maailmanlaajuinen musiikkindkemys.
(NKketia 1988; cit. Moisala 1995b, 14.)

2.3.2 Kulttuurisen erilaisuuden problematiikka

Monikulttuurisuutta ja monikulttuurista musiikkikasvatusta pohdittaessa on méaaritelta-
va, mitd monikulttuurisuus pohjimmiltaan on. Mitd on monikulttuurinen musiikki? Ku-
ka on monikulttuurinen oppilas? Tiedotusvalineissd monikulttuurisuuden késitettd kay-
tetdan l&ahinna silloin, kun puhutaan maahanmuuttajista ja etnisista vahemmistoisté - toi-
saalta kulttuurieroja ihmisten vélill4 saavat yhté lailla aikaan vaikkapa ik&, sukupuoli,
sosiaaliluokka, uskonto tai seksuaalinen suuntautuminen kuten luvun 2 alussa todettiin.
On my0s muistettava, ettd kulttuurista erilaisuutta méaritetdan yleensa valtakulttuurin
ehdoilla: ne jotka eivét sovi vallalla olevaan normistoon, leimataan poikkeaviksi (Grant
& Ladson-Billings 1997, cit. Talib 1999, 12-13). Erilaisuuden ja samanlaisuuden maa-
rittely on aina sidoksissa madrittelijan omaan kulttuuriin, ajankohtaan ja sosiaaliseen
asemaan (Talib 1999, 12).

Voidaan myds pohtia sitd, kuinka suuri painoarvo etnisyydelle annetaan monikulttuuris-
ta musiikkikasvatusta késittelevassa keskustelussa. Nahdaanko etnisesti suomalaiset

nuoret yhtendisend ryhmand? Onko heiddn musiikkikulttuurinsa yhtendinen, kun ei-
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ldnsimainen tai ei-suomalainen musiikki edustaa erilaisuutta ja monikulttuurisuutta?
Omana lahtokohtanani tassa tydssa on ollut, etta etnisyys ei ole ainoa musiikkikulttuurin
taustalla vaikuttava tekija. Nuorten erilaiset alakulttuurit, sukupuoli tai esimerkiksi sosi-
aalinen tausta vaikuttanevat siihen, miten musiikki koetaan ja millaisia rooleja seka
toimintamalleja musiikkitunnilla ja muussa musiikkiin liittyvassa toiminnassa omaksu-
taan. Erilaisuuden ja samanlaisuuden problematiikka on olemassa myds ndenndisesti
yhtendisen suomalaisen kulttuurin sisélla. Jos ajatellaan, ettd musiikinopetuksessa tulisi
ottaa huomioon oppilaiden omat musiikkikulttuurit, huomiota pitdisi kiinnittdd myos
nuorten omien alakulttuurien musiikkityyleihin ja niiden takana vaikuttaviin ideologi-

siin ja kulttuurisiin tekijoihin.

John Drummond (2005, 8) toteaa, ettd nuoren identiteetti voi koostua useista eri alakult-
tuureista ja olla hyvinkin joustava. Han pohtii jopa, onko kulttuurisesti monimuotoisella
kasvatuksella loppujen lopuksi suoraa vaikutusta nuoriin, jotka kohtaavat median kautta
paljon laajemmin erilaisia kulttuurin muotoja ja siséltoja kuin mitd muodollinen koulu-
opetus tarjoaa (Drummond 2005, 8). Monikulttuurisuuden yhteydessa voidaan puhua
my0s hybridiydestd; identiteetist, joka tarjoaa mahdollisuuden asettua erilaisten kult-
tuurien valiin kyseenalaistamaan ja neuvottelemaan uudelleen erojen ja kasitteiden mie-
lekkyytta. Téllaisessa "kolmannessa tilassa” asetutaan ylhaalta asetettujen kategorioiden
ulkopuolelle ja etsitdan uusia tapoja itsemaérittelyyn ja maailman kuvaamiseen. (Mere-
dith 1998, cit. Saukkonen 2007, 9.)

2.3.3 Tavoitteet

Kasvatustilanteet ja -tavoitteet vaihtelevat eri kulttuureissa ja olosuhteissa, ja niihin liit-
tyy erilaisia eettisid, sosiaalisia, uskonnollisia ja poliittisia ndkokulmia (Westerlund
1998, 6). Westerlundin (1998) mukaan musiikkikasvatuksen tehtévat riippuvat siitd, ke-
t& opetetaan, missa ja miten. Musiikkikasvatus ei ole neutraalia ja arvovapaata, vaikka
tavoitteena olisi opettaa ”puhtaasti musiikkia”. (Westerlund 1998, 7.) Myos kasitykset
siit4, miksi monikulttuurista musiikkikasvatusta ja monikulttuurista kasvatusta laajem-
minkin tarvitaan ja mihin tavoitteisiin niill& pyritaan, vaihtelevat kulloisestakin konteks-

tista riippuen.



19

Paamaarana kunnioitus, ymmartaminen ja erilaisuuden hyvaksyminen. Monikult-
tuurisessa musiikkikasvatuksessa yksi keskeinen lahestymistapa on pyrkimys oman ja
muiden kulttuuriperinteen ymmaértadmiseen ja arvostamiseen. Kyse on vieraan ymmar-
tdmisestd ja pluralisoimisesta; kunnioittamisen ja perinteen valittdmisen pedagogiikasta.
(Westerlund 1998, 7, 10-11).

Erityisesti etnomusikologiaan perustuvalle musiikkikasvatukselle on ominaista pyrki-
mys eri musiikkikulttuurien ymmartdmiseen ja arvostamiseen. Moisala (1995a, 198-
199) uskoo, ettd kulttuurisensitiivinen, vieraita musiikkeja niiden omista I&htokohdista
tarkasteleva opetustapa havainnollistaa parhaiten musiikin ja kulttuurin valisia suhteita.
Hénen mielestadn oppilaille pitéisikin antaa “etnomusikologisia valmiuksia” (Moisala
1995b, 11).

Monikulttuurisen musiikkikasvatuksen ajatellaan edistdvan muiden musiikkikulttuurien
ymmartamista ja kunnioittamista ja sitd kautta myds erilaisuuden ja erilaisten ihmisten
kohtaamista sekd suvaitsevaisuutta. Moisala (1995a, 203) uskoo, ettd “musiikkien eri-
laisuudesta voimme oppia arvostamaan erilaisia ajattelutapoja ja kulttuureita”. Ander-
son ja Campbell (1989, 1) kiteyttavat relativistiseen nakdkulmaan perustuvan musiikki-
kasvatuksen tavoitteet nain: "Monikulttuurinen kasvatus kehittad ymmarrysta siitd, ettd
on olemassa monia erilaisia mutta yhta arvokkaita musiikillisen ja taiteellisen ilmaisun
muotoja ja kannustaa oppilaita muodostamaan laajan ndkdkulman, joka perustuu ym-
marrykseen, suvaitsevaisuuteen seké erilaisten mielipiteiden ja ldhestymistapojen kun-

nioittamiseen”.

Toisaalta kulttuuriseen erilaisuuteen tutustuminen voi antaa uudenlaisia nédkokulmia
my06s suhteessa oppilaan omaan kulttuuriin. Muun muassa amerikkalainen musiikki-
kasvatusfilosofi D.J. Elliott (1995, 293) puhuu "itseymmaérryksesta muiden ymmartami-
sen kautta” keskeisend humanistisen kasvatuksen ja monikulttuurisen musiikkikasva-
tuksen pda@méaarand. Vieraisiin kulttuureihin tutustuminen n&dhdaan esimerkiksi vuoden
1994 lukion opetussuunnitelman perusteissa osana opiskelijoiden musiikillisen identi-
teetin vahvistamista, joka tapahtuu ”suhteuttamalla suomalainen musiikki eurooppalai-
seen ja koko maailman musiikkikulttuuriin” (LOPS 1994, 101). Musiikin ja kulttuurin

vélisten siteiden hahmottamisen on tarkeda kulttuuri-ilmitiden relativistisuuden ymmar-
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tdmisen kannalta. Jos oppilas tiedostaa musiikin kulttuurisidonnaisen luonteen, hén voi
oppia nakemaan lansimaisen musiikin vain pienena osana maailman musiikkikulttuure-
ja. Lukion opetussuunnitelman perusteissa (2003) lukion musiikin opetuksen tavoitteina
mainitaan mm., etta "oppilas tuntee oman kulttuuri-identiteettinsd sek& oppii ymmarta-
maan musiikkikulttuurien monimuotoisuutta ja toimimaan kulttuurien valisessé vuoro-
vaikutuksessa”. (LOPS 2003, 170).

Kulttuurien moninaisuuden ymmaértdminen ja arvostaminen on yksi monikulttuurisen
kasvatuksen tavoitteista. Musiikkikulttuurien moninaisuuteen perehtymisen uskotaan
laajentavan oppilaiden musiikillisia taitoja ja ymmartamysta (Blacking 1987, cit. Moisa-
la 1995b, 11). Anderson ja Campbell (1989, 4) viittaavat jopa erédénlaisen polymusikaa-
lisuuden saavuttamiseen monikulttuurisen musiikkikasvatuksen avulla. Vieraisiin mu-
siikkikulttuureihin tutustumisen ajatellaan rikastavan oppilaiden maailmankuvaa (Moi-
sala 1995b, 12).

Maailman kulttuurien moninaisuutta pidetddn joskus jopa itseisarvona, josta pitaa tulla
tietoiseksi ja jota pitdd vaalia. Etenkin etnomusikologit ovat korostaneet téllaista lahes-
tymistapaa musiikkikasvatuksen yhteydessa. Heiddn mukaansa tiettyjen musiikkien
opettamisen perusteeksi ei riitd, ettd esimerkiksi omassa maassa on kyseisen kulttuurin
edustajia tai ettd musiikkikasvatuksen avulla ratkaistaisiin etnisten ryhmien valisi4 on-
gelmia. Maailman eri kulttuurien musiikkeihin pitéé tutustua, koska ne ovat olemassa ja
sellaisenaan kiinnostavia seka arvokkaita (esim. Nettl 1992, 7 ja 1998, 23; Blacking
1987, cit. Moisala 1995b, 11). Lisaksi kulttuurisensitiivinen musiikkikasvatus auttaa
ymmartdméan musiikin universaaleja lainalaisuuksia ja merkitysta ihmiselle (Moisala
19954, 203; ks. myds Campbell 1992, 37).

Monikulttuurisen musiikkikasvatuksen yksi tarkoitus on myos etnisiin vahemmistoihin
kuuluvien oppilaiden huomioiminen. Moisala (1995b, 12) toteaa, etta kulttuurien vali-
seen vuorovaikutukseen perustuvalla musiikinopetuksella voidaan paitsi rikastuttaa val-
tavdestoon kuuluvien lasten maailmankuvaa, myds vahvistaa muista etnisista ryhmista

tulevien lasten identiteettid ja eheytta.
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Kriittisen pedagogiikan nakdkulma. Moniarvoisuutta, musiikkikulttuurien ymmarta-
mistd ja kunnioittamista seka erilaisuuden hyvaksymistd painottava ndkemys leimaa
usein keskustelua monikulttuurisesta musiikkikasvatuksesta. Joidenkin mielesta pereh-
tyminen vieraisiin kulttuureihin ei kuitenkaan vield riitd monikulttuurisen musiikkikas-
vatuksen sisalloksi. Musiikkikasvatukseen on ehdotettu myos Kkriittisen, sosiaalisesti
uudistavan pedagogiikan nakékulmaa: musiikkikasvattajien pitéisi sitoutua paitsi moni-
naisuuden arvostamiseen, myos oikeudenmukaisemman ja tasa-arvoisemman yhteis-
kunnan rakentamiseen ja toimia aktiivisesti eriarvoisten rakenteiden purkamiseksi.
Kriittisen pedagogiikan nakokulmasta monikulttuurisen kasvatuksen ja musiikkikasva-
tuksen pyrkimyksend on lisata kriittistd ja analyyttistd ajattelua, motivoida sosiaalista
toimintaa ja kehittdd kykya rakentaa yhteiskuntaa, jossa erilaisten kulttuuristen ryhmien

valilla ei esiintyisi syrjintaa eiké epétasa-arvoa (Westerlund 1998, 11).

Myos Skyllstad (1998) korostaa rasisminvastaisessa kasvatuksessa toiminnan merkitys-
td. Hanen mukaansa toiminta luo asenteita ja siksi on jarkevampaa keskittyd toiminnan
kuin asenteiden korjaamiseen. Skyllstad on ollut mukana norjalaisessa Resonant Com-
munity -projektissa, jonka tavoitteena oli paitsi lisdtd ymmarrysta siirtolaisten ja pako-
laisten kulttuureja kohtaan, my0s vastustaa rasismia ja syrjintad, edistaa tasa-arvoa seka
helpottaa integraatioprosessia kulttuurien valisen vuorovaikutuksen kautta. Paapaino oli
oppilaiden aktiivisessa toiminnassa, kuten musiikin esittdmisessa ja tanssissa. Keskei-
nen rooli oli myos projektiin osallistuneilla maahanmuuttaja- ja ulkomaisilla muusikoil-
la. (Skyllstad 1998, 94-97.) Projektin merkittavin tulos oli muutos péivittaisissa sosiaa-
lisissa kéytannoissa: esimerkiksi kiusaaminen véheni merkittavasti (Skyllstad 1998,
101).

Banksin (1994, cit. Fossi 1999, 179) mukaan oppilaita pitdisi ohjata tiedostamaan, miten
eri oppiaineet vélittdvat suorasti tai epasuorasti kulttuurisidonnaisia ndkemyksié; auttaa
heitd ymmé&rtdmaan, miten tietoa luodaan ja miten eri ryhmien etninen tai sosiaalinen
asema vaikuttaa siihen. Musiikkitunneilla voitaisiinkin Kiinnittdd huomiota esimerkiksi
rockin tai lansimaisen taidemusiikin sukupuolirooleihin ja erilaisiin valta-asetelmiin.
Miten ne ovat muodostuneet? Miten niitd voisi muuttaa? Kenen musiikki on arvokasta?

Kuka on musikaalinen? Musiikkiteollisuuden valtaa ja kaupallisuuden merkitysté esi-
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merkiksi maailmanmusiikissa tai populaarikulttuurissa laajemminkin voisi myos tarkas-

tella kriittisesti.

Westerlund (1998, 11-12) on soveltanut James Banksin monikulttuurisen kasvatuksen
tasoja musiikkikasvatukseen. Ensimmadiselld tasolla muita kuin l&nsimaisia musiikkeja
otetaan mukaan opetussuunnitelmaan, jos ne liittyvat sankareihin, juhlapéiviin tai erilli-
siin kulttuurisiin elementteihin. Toisella tasolla etniset musiikit tai ei-legitiimit siséalto-
alueet otetaan opetussuunnitelmaan, mutta opetussuunnitelman rakennetta ei silti muu-
teta. Kolmannella tasolla opetussuunnitelman rakennetta muutetaan niin, ettd oppilaat
hahmottaisivat késitteet, asiat ja teemat erilaisten etnisten ja kulttuuristen ryhmien na-
kdkulmasta ja ymmartaisivat, kuinka tieto rakentuu eri tavoin. Neljannella tasolla lahto-
kohta on toiminnallinen: monikulttuurinen opetussuunnitelma olettaa, ettd oppilaat pys-
tyvét tekeméaan erilaisia henkilokohtaisia tai sosiaalisia ongelmia koskevia p&atoksia ja

toimimaan ongelmien ratkaisemiseksi. (Westerlund 1998, 11-12.)
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3 MUSIIKIN OPPIMATERIAALIT JA MONIKULTTUURISUUS

3.1 Taustaa

Oppimateriaali suunnitellaan tietylle kohderyhmaélle tiettyna ajankohtana, tietyssé kult-
tuurissa. Esimerkiksi hyvalle oppikirjamateriaalille ei ole olemassa yleispéatevia kritee-
rejd, vaan ne maaraytyvat sen mukaan, mihin tarkoitukseen materiaalia kaytetadan ja
mitkd sen tavoitteet sek& kohderyhmé ovat. Oppikirjaa voidaan pitdd monen intressi-
ryhman etujen tai toiveiden kompromissina (Hannus 1996, 14, cit. VVaisanen 2005, 11).
Vaisénen (2005, 119) nakee tallaisina intressiryhmina kustantajien ja kayttajien ohella
tiedeyhteison ja laajemmin yhteiskunnan harjoittamat politiikat. Toisaalta opetusmateri-
aalia muuttamalla ei vield muuteta opetusta. Opetussuunnitelman vastaisesti tai suuntai-

sesti voidaan kayttdd millaista materiaalia tahansa (Uusikyla 2000, 143).

Oppikirja on paitsi opetusvaline, myos tuote, jonka tehtédvana kustantajan nakékulmasta
on mennd kaupaksi. En I6ytanyt tyoni lahdeaineistoksi kirjallisuutta, jossa tarkasteltai-
siin kustantajan kaupallisten tavoitteiden vaikutusta musiikin oppikirjoihin. Oma ole-
tukseni on kuitenkin ollut tyon alkutaipaleelta saakka, ettd kaupallisuudella on merkitys-

t& kirjojen sisallon rakentumisessa.

Musiikin oppikirjat eivat toki ole opettajille ainoa opetusmateriaalin 1ahde, mutta arki-
kokemukseni perusteella niita kéytetdan edelleen paljon opetuksen apuna. Marjo Riihi-
maki (2005) on pro gradu -tydssaan selvittanyt, millainen asema monikulttuurisella mu-
siikkikasvatuksella on suomalaisten koulujen musiikinopetuksessa. Hanen tutkimuksen-
sa mukaan opettajat saavat monikulttuurisessa musiikinopetuksessa kaytettavan materi-
aalin padosin oppikirjoista (Riihiméki 2005, 40). Karjala (2003, 49) toteaa, etta viime
vuosien oppimateriaalikehityksessa digitaalisen materiaalin osuus on kasvanut merkit-
tavasti. Tdman tyon haastatteluja tehtdessa vuonna 1999 digitaalista materiaalia oli jo
saatavilla jonkin verran musiikin oppikirjojen ohessa, mutta kovin merkittavéa asemaa

silla ei viela tuolloin ollut.



24

Musiikin oppikirjoja on Suomessa tutkittu lahinna siséllénanalyysin keinoin. Reija Pat-
rakka on gradussaan (2004) tutkinut Selvat savelet 8-9 -musiikinkirjan lauluston toimi-
vuutta musiikinopetuksessa lomakekyselyn ja sisallénanalyysin kautta. Katri Piepponen
(1990) kasittelee pro gradu -tutkielmassaan musiikillisen maailmankuvan heijastumista
lukion musiikin oppikirjoissa. Pia Antikainen (1995, 170) on musiikkikasvatuksen tut-
kielmassaan analysoinut ylaasteen oppikirjojen monikulttuurista materiaalia. Hanen tut-
kielmansa tuloksiin palaan tarkemmin luvuissa 3.2-3.3. Hanna Jakobsson (2006, 51) on
pro gradu -tydssadn tutkinut musiikin oppikirjojen maailmankuvallisia piirteita frek-
venssianalyysin keinoin ja analysoinut opetussuunnitelmien ja oppikirjojen vastaavuutta

kvalitatiivisen sisallénanalyysin kautta.

Ennakkotarkastusmenettely. Suomalaisten oppikirjojen siséltihin vaikutti 1990-
luvun alkupuolelle saakka merkittavasti oppikirjojen ennakkotarkastusmenettely. Kou-
luhallitus (nyk. opetushallitus) tarkasti oppikirjat ennen niiden julkaisemista vuoteen
1992 saakka. Vuoden 1984 peruskouluasetuksen (718/84) ja lukioasetuksen (719/84)
mukaan opetuksessa kéytettavien oppikirjojen ja niihin rinnastettavien oppimateriaalien
tuli olla kouluhallituksen hyvaksymid. Oppikirjojen ennakkotarkastusvelvollisuus ku-
mottiin peruskoulun kirjojen osalta 1.8.1992 voimaantulleella asetuksella (507/1992).
My®os lukion osalta ennakkotarkistus kumottiin vuonna 1992 voimaan tulleella asetuk-
sella (Pohjois-Koivisto 2006, henkilokohtainen tiedonanto). Ennakkotarkastusmenette-
lyn paatyttya kustantajat ja Kirjantekijat ovat saaneet enemman valtaa paattad kirjojen

sisallosta.

Monikulttuurinen musiikkikasvatus vuoden 1994 opetussuunnitelman perusteissa.

Tehdessani oppikirjantekijoiden haastatteluja vuonna 1999 kaytdssa olivat kirjat, jotka
pohjautuivat l&hinnd 1994 opetussuunnitelman perusteisiin. Peruskoulun musiikkikasva-
tukseen opetussuunnitelman perusteissa 1994 ei puhuta monikulttuurisesta musiikkikas-
vatuksesta, mutta niissd mainitaan kuitenkin oppilaan ymmarrys musiikin merkityksesta
yksiloille, yhteisolle, seké kansalliselle ja kansainvaliselle kulttuurille (POPS 1994, 97).
Yhtena tavoitteena mainitaan my6és tutustuminen monipuolisesti musiikkikulttuurin eri
alueisiin. (POPS 1994, 97.) Esimerkiksi kasiteltavid kulttuurialueita ei vuoden 1994
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opetussuunnitelmassa méaéritelty toisin kuin vuoden 1985 opetussuunnitelman perusteis-
sa, jotka maarittelivat ne hyvinkin tarkasti (POPS 1985, 195-198).

Lukion opetussuunnitelman perusteissa 1994 kiinnitetd&dn huomiota musiikin ja kulttuu-
rin siteiden ymmartamiseen: niiden mukaan musiikinopetuksen tavoitteena on "musii-
kin ja kulttuurin vélisten suhteiden ymmartamisen kansallisesti ja kansainvalisesti”
(LOPS 1994, 101). Monikulttuurista musiikkikasvatusta sivuaa etenkin ”Suomalaisena
musiikin maailmassa” -kurssi, jonka padmaarénd on vahvistaa opiskelijoiden musiikil-
lista identiteetti& suhteuttamalla suomalainen musiikki eurooppalaiseen ja koko maail-
man musiikkikulttuuriin. Lukion syventdvilla kursseilla puolestaan lisatdan eri musiik-
Kikulttuurien tuntemusta ja tutkitaan laaja-alaisemmin ajankohtaista musiikkia seké vie-
raiden kulttuuripiirien musiikkia. (LOPS 1994, 102.)

3.2 Monikulttuurisuus musiikin oppikirjoissa ja muissa oppimateriaa-
leissa

Suomessa ei ole tutkittu kovin paljon monikulttuurisuuden ja musiikin oppikirjojen
suhdetta. Kati Lahtinen on pro gradu -tygssaan (2000) analysoinut monikulttuurisuutta
ala-asteen musiikin oppikirjoissa. Pia Antikainen (1995, 170) tutkielmassa analyysin
kohteena on yldasteen oppikirjojen monikulttuurinen materiaali. Antikainen Kkritisoi ana-
lysoimiensa oppikirjojen monikulttuurista materiaalia voimakkaasti. Hanen mukaansa
tarkastelluissa oppikirjoissa ei-lansimaiset musiikkikulttuurit on ké&sitelty niin, ettd mu-
siikillisen erilaisuuden kohtaamista ei tapahdu (1995, 172). Antikainen ei toisaalta tuo

esiin vaihtoehtoisia tapoja tehda oppikirjoja.

Moisala (1995b, 13) toteaa, ettd musiikin oppikirjojen tietoaines ei valttdmatta anna tie-
toa eri musiikkien musiikkikasityksistd, estetiikasta ja musiikin funktioista - tallainen

tieto olisi tarpeen nédiden musiikkien ainutlaatuisten piirteiden ymmartamiseksi.

Jyvaskylén yliopistossa aloitettiin vuonna 1996 Moniku-maailmanmusiikkiprojekti,
jonka puitteissa musiiikkikasvatuksen opiskelijat laativat opetusmateriaalipaketteja eri
kulttuurialueilta (mm. Pohjois-Amerikan intiaanit, gamelan, islamilaisen alueen musiik-

ki). Naitd opetusmateriaaleja testattiin kouluissa eri puolella Suomea. Terhi Patovisti ja
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Eija Siljander (1998) sekd Laura Leino (2001) ovat tutkineet Moniku-

projektimateriaalin saamaa vastaanottoa ja toimivuutta pro gradu -tutkielmissaan.

Tutkimukseni haastattelujen tekohetkell& vuonna 1999 monikulttuuriseen musiikinope-
tukseen soveltuvaa materiaalia oli Suomessa saatavissa melko niukalti. Tilanne ei ole
merkittavasti kohentunut vield 2000-luvullakaan. Marjo Riihimden (2005, 41) tutki-
muksen mukaan monikulttuurisen materiaalin saatavuus on musiikinopettajien mielesta

kohtalainen tai huono tai saatavuudesta ei ole mielipidetta tai tietoa.

3.3 Monikulttuuriselle oppimateriaalille asetettuja kriteereita

Yhtena monikulttuurisen oppimateriaalin keskeisena tavoitteena pidetddn positiivisen
kuvan valittamistd vieraasta musiikkikulttuurista (Williams 1989, 90-91; Patovisti ja
Siljander 1998, 25). Tarkeda on myds valttaa stereotyyppisid nakemyksia. Kulttuurisen-
sitilvisen opetusmateriaalin laht6kohtana on késiteltavan kulttuurin arvostus. Siind ote-
taan huomioon, mika musiikissa on olennaista kulttuurin omasta nakokulmasta (Moisala
1995a; Brennan 1992, 221-223). Olennaiset piirteet voivat liittya esimerkiksi itse soivan
materiaalin jérjestdmisen periaatteisiin tai seikkoihin, joita lansimaissa pidettaisiin ul-
komusiikillisina (Moisala 1995a, 201). Oppimateriaalin tekijdn haasteena on myags sy-
vallisyyden vaatimus: toisen kulttuurialueen musiikkiin tutustuminen ei saisi jaada oppi-
tunnilla pelkéksi pintaraapaisuksi (Moisala 1995a, 202; Goodall 1992, 194-195).

Miten kirjantekija sitten voi ldhestyé vierasta kulttuuria kulttuurin omasta ndkokulmas-
ta? Musiikin kulttuurisen kontekstin liittdminen opetukseen on yksi tarkeimmistad moni-
kulttuurisen musiikkikasvatusfilosofian periaatteista (Campbell 1999, 7-15; Goodall
1992, 195-196). Oppimateriaalissa tdima nakokulma voi merkitd muun muassa musiikin
kayttoyhteyksien ja merkityksen, uskonnon ja yhteiskunnan esittelyd. Esimerkiksi Jy-
vaskyldn Moniku-projektin materiaaleissa onkin tuotu esiin varsinaisen musiikkitieto-
osuuden lisdksi yleista tietoa kunkin alueen historiasta, uskonnosta ja nykypaivéstéa seka
kulttuurin suhteesta musiikkiin (Leino 2001, 33).

Monikulttuurisen musiikkikasvatuksen yhteydessa korostetaan, ettd musiikista pitdisi
puhua kunkin kulttuurin sisdisin termein, ei lansimaisen terminologian pohjalta. (Bren-
nan 1992, 223; Moisala 1995a, 200). Kappaleet tulisi laulaa alkukielella mutta selittda
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oppilaalle tekstin merkitys (Brennan 1992, 224; Anderson ja Campbell 1989, 6) - tdmén
periaatteen mukaan oppikirjassakin tulisi olla mukana teksti seké alkuperaiskielella etta
kaannoksend. Erityista huomiota tulisi kiinnittdd myos musiikin sijoittamiseen sen alku-

perdiseen esitysyhteyteen. (Brennan 1992, 224).

Kulttuurisensitiivisessd opetuksessa tulisi pyrkia késiteltdvan kulttuurin omaan aanen-
tuottotapaan, vaikka se poikkeaisi lansimaisesta (Brennan 1992, 224). Oppimateriaalin
laatija joutuu ndin ollen pohtimaan, kuinka valittdd materiaalissa vieraan kulttuurin aa-
nenkayttdtapa niin, ettd materiaalia kdyttdva opettaja voi omaksua sen ja valittdd sen
oppilaille. My6s musiikin valitystapaan liittyviin kysymyksiin on ehka otettava kantaa:
jos jossakin kulttuurissa musiikki vélittyy kuulonvaraisesti, pitdisikd oppikirjantekijan
suositella tallaisen musiikin valittdmista ilman nuottia? Esimerkiksi Anderson ja Camp-
bell suosittelevat mahdollisimman autenttista valitystapaa opetuksessa (1989, 6). Pia
Antikaisen 1990-luvun puolivélissa tekeman oppikirja-analyysin perusteella oppikir-
joissa ei kuitenkaan kaytetd musiikkikohtaisesti kehiteltyja notaatiosysteemeja eiké oh-
jata kuulonvaraiseen opetteluun perustuvaan musiikin opiskeluun (Antikainen 1995,
176).

Oman haasteensa oppikirjantekijélle tuo kysymys lansimaisen notaation kaytdsta. Moi-
salan (1995, 201) mukaan musiikkiin ei saisi tutustua vain nuottikuvan perusteella tai
siitd suoraan laulamalla tai soittamalla, koska lansimainen nuottikuva on kehittynyt ku-
vaamaan vain lansimaista taidemusiikkia eikd kykene vélittdimaan esimerkiksi muiden

musiikkien vapaarytmisyyttd, muuntelua, mikrointervalleja tai &nenmuodostustapaa.

Kirjantekija joutuu ottamaan oppikirjasovituksissa huomioon myoés saatavilla olevan
soittimiston soveltuvuuden eri kulttuurien musiikin opettamiseen. Anderson ja Camp-
bell suosittavat, ettd koulussa opeteltaisiin soittamaan autenttisia instrumentteja (1989,
6). Ehdottomaan autenttisuuteen pé&semista pidetd&n usein eparealistisena tavoitteena.
Esimerkiksi Toivanen (1998, 54) on sitd mieltd, ettd monikulttuurisen musiikkikasva-
tuksen yhteydessa voi mainiosti kayttaa lansimaisia koulusoittimia tai vaikkapa sample-
ja — hénen mukaansa alkuperdisten soittotapojen, rytmien ja rakenteiden jéljittely onnis-
tuu myos niiden avulla. Anderson ja Campbell (1989, 6) ehdottavat, ett& opettajat voivat

mya0s rakentaa instrumentteja, jotka jaljittelevét aitoja.
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Pia Antikainen kiinnittad oppikirja-analyysissaan huomiota oppikirjojen laulujen valin-
taan: hanen mukaansa oppikirjoihin sisallytetyt laulut muodostavat siind maarin vakiin-
tuneen osan lansimaista ja suomalaista musiikkiohjelmistoa, ettd musiikillisen erilaisuu-
den kohtaamista ei tapahdu (Antikainen 1995, 172). Antikainen Kkritisoi myds sitd, etta
oppikirjoissa musiikki saatetaan sovituksissa sellaiseen muotoon, etta se ei héiritse lan-
simaisen estetiikan piirissa kasvanutta oppilasta. Antikaisen analysoimissa Kirjoissa so-
vitukset perustuvat ns. bandikokoonpanoon, mik& Antikaisen mukaan on pahimmillaan
johtanut siihen, ettd sovituksia varten on valittu vain bandikokoonpanolle soveltuvia
lauluja. (Antikainen 1995, 173-174.)

Oppikirjan kuvituksen tulisi olla informatiivista ja valttda stereotypioita. Antikainen
(1995, 178) kritisoi analysoimiensa oppikirjojen kuvitusta lansimaisia kulttuurisia ste-
reotypioita vahvistavasta "turistisesta” asenteesta — toiset maat esitellddn lansimaisin
silmin eksoottisina turistikohteina. Antikainen puhuu tassa yhteydessd “etdédnnyttami-
sestd”, jolla han tarkoittaa oppilaiden nakokulman muokkaamista valmiiden lansimais-
ten stereotypioiden suuntaan sen sijaan, ettd vieraat kulttuurit pyrittéisiin nakeméaéan en-
nakkoluulottomasti. (Antikainen 1995, 176-178.)

Patovistin ja Siljanderin (1998) Moniku-materiaalien kayttoa tarkastelleessa tutkimuk-
sessa aiheiden toiminnallinen kasittely tuntui niin oppilaista kuin opettajistakin mielek-
kaimmalta tavalta tutustua muihin kulttuureihin ja toiminnallista osuutta toivottiin mate-
riaaleihin myos lisédé (Patovisti & Siljander 1998, 84). Pia Antikaisen (1995, 170) tut-
kimuksessa tarkastelluissa oppikirjoissa toiminnallinen musiikkiin perehtyminen Kkui-
tenkin véhenee oppikirjoissa samalla, kun késiteltavan musiikin estetiikka etdéntyy lan-
simaisen musiikin estetiikasta. Siirryttdessa lansimaisesta musiikista afrikkalaiseen ja
aasialaiseen musiikkiin soitto- ja laulutehtdvien maaréa vahenee radikaalisti (Antikainen
1995, 172-173).

Monikulttuurisen musiikkikasvatuksen yhteydessé suositellaan myds usein integroimis-

ta muihin oppiaineisiin (ks. esim. Moisala 1995a, 202).
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3.4 Kulttuurialueiden valinta

Oppikirjantekoprosessissa tekijan taytyy paattaa, mité kulttuurialueita otetaan mukaan
ja mita jatetddn pois - kaikkeahan ei voi mahduttaa mukaan kirjaan. Westerlundin
(1998, 6-7) mukaan monikulttuurisen kasvatuksen peruskysymyksia on, mill& perusteel-
la opettaja valitsee opetettavia siséltéalueita. Valinnat pohjautuvat opettajan arvomaail-
maan, tiedostaa tdma sen tai ei (ibid, 6-7). Saman ajatuksen voi ulottaa myds oppikirjan-
tekijoihin: lienee selvéd, ettd he nojaavat kulttuurialueita valitessaan ainakin osittain
omaan arvomaailmaansa. Paatoksia siitd, mika on térkeéd, ei tehda arvotyhjiossa. Kir-
jantekijoiden tdytyy valita, painotetaanko lansimaista populaarimusiikkia, taidemusiik-
kia tai vieraampia musiikkikulttuureja. Valinnat eivat toki perustu pelkéstaan kirjanteki-
jéiden omiin nédkemyksiin, vaan niihin vaikuttavat myds esimerkiksi Kirjan kayttajien

mieltymykset.

Monikulttuurisen musiikkikasvatuksen yhteydessa kulttuurialueiden valinnassa on nos-
tettu valintaperusteiksi esimerkiksi oppilaiden kiinnostuksen kohteet, autenttisen ohjel-
miston saatavuus ja opettajan kiinnostus uusien kaytantéjen oppimiseen. Lahtékohtana
voi kayttdd esimerkiksi oman alueen tai kansan musiikillista monimuotoisuutta. (Elliott
1995, 211). Kuten luvussa 2.3.3 todettiin, Moisalan mukaan (1995b, 12) kulttuurien
valiseen vuorovaikutukseen perustuvalla musiikinopetuksella voidaan paitsi rikastuttaa
valtavaestoon kuuluvien lasten maailmankuvaa, myds vahvistaa muista etnisista ryhmis-
t4 tulevien lasten identiteettid ja eheyttd. Antikaisen (1995, 180) mukaan oppikirjoja ei
kuitenkaan ole laadittu vastaamaan etnisten vdhemmist6jen kulttuurin vaalimisen tarpei-

ta.

Lansimaisesta musiikista radikaalisti poikkeavat musiikkikulttuurit ndyttavat tutkimus-
ten perusteella jadvan usein opetuksessa vdhemmélle tai jopa kokonaan pois. Riihimaki
(2005, 46-47) toteaa pro gradu -tydsséén, ettd suomalaisille yleensa vieraammat ja l&n-
simaisesta musiikista eniten eroavat kulttuurit jadvat musiikinopetuksen ulkopuolelle.
Riihiméen tutkimukseen osallistuneista musiikinopettajista puolet ei ollut koskaan opet-
tanut Oseanian musiikkikulttuurista mitdan ja myds Balkanin alue, Pohjois-Afrikka ja
Aasia jaivat monilta vastanneilta kokonaan pois opetettavasta aineksesta. Patovistin ja
Siljanderin tutkimuksessa vieras musiikki herdtti torjuntaa seka oppilaissa etta opettajis-

sa, ja oppilaat kokivat tutumman Pohjois-Amerikan musiikin, etenkin sen lansimaistetut
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versiot, miellyttdvdampana kuin gamelan-musiikin. Opettajat kayttivat opetuksessa vahi-
ten niitd kappaleita, jotka pyrkivat antamaan aidoimman kuvan kasiteltdvan kulttuurin
musiikista. (Patovisti & Siljander 1998, 83-84).

Jakobssonin (2006, 71) pro gradu -tutkielmassa analysoidut oppikirjat osoittautuivat
erittdin Suomi- ja Eurooppa-keskeisiksi. Suomeen liittyvien havaintojen maara oli Opus
— Musiikin tydpaja -kirjassa (1998) 44 % kokonaismaaréstd, Euroopan ulkopuolisten
maiden yhteisosuudeksi jai 23,8 %. Vuonna 2003 ilmestyneessd, lukion uuteen opetus-
suunnitelmaan pohjautuvassa kirjassa Vox — Lukion musiikki 1 -kirjassa muut maan-
osat saavat 36,4 % maininnoista, mita Jakobsson pitdd jo melko suurena lukuna (Ja-
kobsson 2006, 71). Jakobsson (2006, 83) arvelee kasvun johtuvan siité, ettd monikult-
tuurisuuden hyvéaksymisen ja ymmartamisen tarve on kasvanut maailmankuvan laaje-

nemisen ja koulujen monikulttuuristumisen myota.

On toisaalta esitetty, ettd kaikki musiikki ei valttamatta edes sovi kouluopetukseen —
nain ollen voisi ajatella, ettd se ei sopisi oppikirjoihinkaan. Esimerkiksi Westerlundin
(1998, 12) mukaan somalilasten oma musiikki ei vélttamatta sovellu kouluun, silla mu-
siikki voi olla kulttuurinen tabu, joka liittyy vain tiettyihin kulttuurisiin yhteyksiin.
Campbell (1999, 13) on sita mieltd, ettd erdat uskonnolliset tai seremonioihin liittyvét

musiikit pitdisi jattad luokkahuoneen ulkopuolelle.

3.5 Autenttisuuden problematiikka

Monikulttuurisen musiikkikasvatuksen yhteydessa tormaa véistamatta autenttisuuden
problematiikkaan. Kuinka paljon toisesta kulttuurista voi tavoittaa? Misséd madrin toista
kulttuuria edes voi tarkastella sisalta pain? Enta kuvataanko musiikkikulttuureja staatti-

sina vai muuttuvina?

Westerlundin mielestd "autenttiseen” kokemukseen pyrkiminen ei yleensa ole opetuk-
sessa jarkevaa. Alkuperéiseen kokemukseen voi koettaa samaistua, mutta oma koke-
muksemme ja vieraampi ndkokulma yhdistyvét joka tapauksessa tulkinnassa. Wester-
lund kayttaa tasta kasitettd ”kolmas horisontti”. (Westerlund 1998, 9-10.)
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Myo6skaan Patovistin & Siljanderin (1998) mukaan taydellinen autenttisuuteen pyrkimi-
nen ei ole mahdollista, jos tarkoituksena on palvella koulussa tapahtuvaa musiikinope-
tusta. Materiaalin autenttisuus ei mydskéén vield valita oppilaille toista kulttuuria kun-
nioittavaa lahestymistapaa, vaan opettajan oma asenne vaikuttaa enemman. (Patovisti &
Siljander 1998, 27.)

Monikulttuurista materiaalia laativa kirjantekija voi joutua ottamaan kantaa my®s mu-
siikkikulttuurien muuttumiseen: mik& on autenttista musiikkia kunkin kulttuurialueen
sisdlla? Kelpaako esimerkiksi lansimaisesta populaarimusiikista vaikutteita ammentanut
kappale edustamaan jotain tiettyd kulttuurialuetta oppikirjassa, vai pitéisikd Kirjassa

nostaa esiin pikemminkin kunkin alueen perinnemusiikkia?

Elavét kulttuurit ovat jatkuvassa muutoksessa. Loiman (2003, 27) mukaan yksi moni-
kulttuurisuuden l&hestymistapa voisi perustua kasitykseen kulttuurien jatkuvasta muu-
toksesta. Kulttuuriset muutokset ja uusien alakulttuurien viidakko kannattaisi hanen
mukaansa kohdata prosesseina eiké pitaa niitd lopullisina totuuksina. Kulttuurin tai tra-
dition séailyminen ei aina ole itseisarvo (Westerlund 1998, 14). Esimerkiksi sukupuolten

valisia eroja ei tarvitse reprodusoida (Westerlund 1998, 9).

3.6 Haasteet

Kiire ja musiikin oppituntien v&hdinen méard mainitaan usein monikulttuurisen musii-
kinopetuksen haasteena (Riihimaki 2005, 47; Toivanen 1998, 55-56). Ongelmana on
lisaksi soittimiston ja muun laitteiston vahaisyys (Riihiméki 2005, 50; Toivanen 1998,
55-56). Myos suuret luokka- ja ryhmékoot, oppilaiden osaamisen vaihteleva taso seka
erilaiset asenteet musiikkia kohtaan merkitsevat haasteita musiikinopettajalle (Toivanen
1998, 55-56).

Opettajan omat valmiudet monikulttuurisen musiikkikasvatuksen toteuttamiseen ovat
my0Os keskeinen kysymys (Patovisti & Siljander 1998, 28-29; Riihimaki 2005, 53).
Tiedolliset ja taidolliset valmiudet eivét pelkastaan riitd, vaan opettajan on tarkead tun-
nistaa oma kulttuurinen taustansa ja sen vaikutus seké valtakulttuurin arvojen omaksu-
minen (Hookey 1994, 86-87, Talib 1999, 245). Opettajan tausta vaikuttaa myds oppikir-
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jan kayttoon opetuksessa: mitd korkeampi koulutustaso opettajalla on, sitd vahemman

oppikirjaan sitoutunutta hanen tydskentelynsé on. (Kari 1988, cit. Jakobsson 2006, 48).

Taman tyon kannalta mielenkiintoinen kysymys on toki myds se, millaisia ovat oppikir-
jantekijoiden monikulttuuriseen musiikkikasvatukseen liittyvéat asenteet ja millaiset tie-

dolliset ja taidolliset valmiudet heilld on monikulttuurisen materiaalin tekemiseen.
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4 TUTKIMUSASETELMA

4.1. Tutkimuksen tarkoitus ja paakysymykset
Tutkimukseni on luonteeltaan laadullinen: sen tarkoituksena on Kkartoittaa musiikin op-
pikirjojen tekijéiden suhdetta monikulttuuriseen musiikkikasvatukseen ja monikulttuu-

risen oppikirjamateriaalin tekemiseen.

Tutkimukseni padkysymyksia ovat seuraavat:

1) Millainen on oppikirjantekijan suhde monikulttuuriseen musiikkikasvatukseen? Mi-
ten oppikirjantekija maarittelee monikulttuurisen musiikkikasvatuksen?

2) Mitkd ovat oppikirjan monikulttuurisen materiaalin tavoitteet ja lahtokohdat? Mité
seikkoja on oppikirjamateriaalin taustalla? Mitk& asiat vaikuttavat tekoprosessiin ja lop-
putulokseen? Millaisia valintoja Kirjantekijé tekee?

3) Mitka ovat monikulttuurisen oppikirjamateriaalin tekemiseen liittyvat haasteet?

4.2 Tutkimuksen toteutus

4.2.1 Haastattelumenetelma

Olen valinnut tutkimukseni metodiksi teemahaastattelun. Teemahaastattelu sopii tutki-
musmenetelmaksi, kun kiinnostuksen kohteena on ilmién perusluonne ja hypoteesien
I6ytdminen, ei ennalta asetettujen hypoteesien todentaminen (Hirsjarvi & Hurme 2000,
66). Haastattelun lahtdkohtana on, ettd ihminen on merkityksia luova ja aktiivinen osa-
puoli (Hirsjarvi & Hurme 2000, 35). Kun tutkitaan ihmisten tapoja hahmottaa erilaisia
asioita, on tarkedd, ettd tutkittavien ei tarvitse valita tutkijan jasentamistd vastausvaihto-

ehdoista vaan he voivat puhua aiheesta omin sanoin (Alasuutari 1999, 83).

Teemahaastattelussa haastattelun aihepiirit, teema-alueet, ovat kaikille haastateltaville
samat (Hirsjarvi & Hurme 2000, 48). Taté tyota varten tehdyissa haastatteluissa edettiin

valilla syvéllekin johonkin aihepiiriin, jotkut teema-alueet taas jaivét joidenkin haasta-
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teltavien kanssa vahemmalle kasittelylle kuin toisten kanssa. Haastateltavat saattoivat
mya0s itse tuoda esiin jonkun kiinnostavan alueen, josta olin aikonut kysyd myéhemmin.

Tallaisissa tilanteissa pyrin olemaan joustava ja etenemé&an haastateltavan ehdoilla.

Ennen varsinaisia haastatteluja suositellaan yleensd muutaman esihaastattelun tekemis-
ta. Niiden avulla testataan haastattelurunkoa, kysymysten muotoilua ja ymmarrettavyyt-
t4, aihepiirien jarjestysta seké sita, miten tutkija pystyy seuraamaan haastateltavan ajat-
telua (Ahonen 1994, 136; Hirsjarvi ja Hurme 1988, 57). Tein ennen varsinaisia haastat-
teluja yhden esihaastattelun. Esihaastateltavana oli opiskelutoverini, jolla oli jonkin ver-
ran kokemusta oppimateriaalin laatimisesta monikulttuuriseen musiikinopetusta varten.
Sain esihaastateltava palautetta kysymysrungon toimivuudesta ja otin palautteen huo-

mioon.

4.2.2 Haastateltavien valinta

Aloitin haastateltavien valitsemisen tutustumalla WSQOY':n ja Otavan yl&asteen ja lukion
oppikirjoihin, jotka olivat yleisesti k&yttssa kouluissa syksylld 1998 ja kevaalld 1999.
Haastateltavista osa oli ns. aktiivisia kirjantekijoitd, jotka olivat parhaillaan tydstdmassa
uutta kirjaa tai joilta oli hiljattain ilmestynyt Kirja. Joillakin haastateltavilla taas kirjan-
teosta oli jo aikaa. Pyrin siihen, ettd haastateltavina olisi seka yldasteelle ettd lukioon
oppimateriaalia tehneitd kirjantekijoita kummaltakin kustantajalta. Tavoitteenani oli
my0s saada joukkoon myds sellaisia haastateltavia, jotka ovat sovittaneet monikulttuu-
rista materiaalia oppikirjoihin. Yhden haastateltavista tunsin ennestaan ja pyysin hanta
haastateltavaksi tavatessamme. Muihin otin yhteyttd puhelimitse. Yksi haastateltavaksi
pyytdmani kirjantekija haastateltava kieltaytyi Kiireidensa vuoksi, ja toista muuten po-
tentiaalista haastateltavaa en pyytanyt haastateltavaksi, koska hén asui toisella puolella

Suomea. Haastatteluista yhden tein Jyvaskylassa, loput pdédkaupunkiseudulla.

Nauhoitin haastattelut yliopistolta lainaamallani nauhurilla. Yksi haastatteluista tehtiin
musiikkitieteen laitoksen harjoitustilassa, yksi haastateltavan kotona, yksi Sibelius-
Akatemian harjoitusluokassa, yksi oppilaitoksen lampidssa ja yksi haastateltavan omas-
sa ty6huoneessa. Haastattelujen aikana en tehnyt muistiinpanoja, joten saatoin keskittya
haastateltavien puheeseen hyvin. Pyysin haastateltavilta luvat heidan nimiensa kayttoon
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tassa tyossa. Paadyin kuitenkin lopulta kdyttdmaan haastateltavista koodeja H1, H2, H3,
H4 ja H5, koska haastateltavien henkil6llisyys ei mielesténi ole oleellista tutkimustulos-

ten kannalta.

Varsinaisen haastattelukierroksen jalkeen haastattelin liséksi tausta-aineistoksi yhta mo-
nikulttuurisen materiaalin tekemiseen perehtynytta henkil6a, joka oli tehnyt sovituksia

oppikirjoihin.

4.2.3 Teema-alueet
Haastattelujen teemarungon tein syksylla 1998 tutustuttuani ensin monikulttuurista mu-

siikkikasvatusta késittelevaan kirjallisuuteen. Teema-alueet olivat seuraavat:

- Haastateltavan tausta

- Musiikkikasvatuksen tarkoitus ja padmadarat haastateltavan mielesta

- Oppikirjantekoprosessi

- Monikulttuurinen musiikkikasvatus

- Monikulttuurinen oppimateriaali: tavoitteet, ldhtokohdat, kulttuurialueiden valinta,
suhde autenttisuuteen, monikulttuurisen oppikirjamateriaalin tekemiseen liittyvat haas-

teet ja tulevaisuuden ndkymat.

4.2.4 Aineiston analyysi ja tulkinta

Laadullisessa tutkimuksessa lahtokohtana on, ettd ilmaisun merkitys riippuu seka tutkit-
tavasta ettd tutkijasta. Tutkija ymmartad ilmaisun merkityksen oman asiantuntemuksen-
sa kautta. Mitd vahvempi tutkijan oma teoreettinen perehtyneisyys on ja mita selkedm-
min han tiedostaa oman viitetaustansa, sitd paremmin tutkija tavoittaa tutkimushenkilén
tarkoittaman merkityksen. Ilmaisun merkitys paljastuu usein vasta asia- ja tilanneyhtey-
desté — siksi ilmaisua tulee tarkastella omassa yhteydessaan. (Ahonen ym. 1994, 124).
Pyrin haastatteluja analysoidessani tarkastelemaan ilmaisuja niiden omissa asiayhteyk-

sissaan.

Litteroin haastattelut huolellisesti mahdollisimman pian haastattelujen jalkeen. Litte-

rointi oli tarkkaa: varsinaisen puheen lisaksi litteroin myos keskeytykset, pidemmét tau-
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ot ja naurahdukset. Hirsjarvi & Hurme (2000, 35) toteavat, ettd vapaamuotoisen haastat-
teluaineiston analysointi, tulkinta ja raportointi on usein ongelmallista, koska valmiita
malleja ei ole. Totesin tdman vaikeuden myds omassa analysointiprosessissani. Ana-
lyysivaiheessa kerasin haastateltavien johonkin tiettyyn teemaan tai alateemaan liittyvié
vastauksia erilliselle paperille ja luokittelin niiden pohjalta haastateltavien kyseiseen
teemaan liittdmid merkityksia. Hirsjarven & Hurmeen (2000, 142) mukaan samasta
teemasta voi syntya keskustelua haastattelun eri vaiheissa, jolloin jaksot kannattaa ana-
lyysivaiheessa koota samalle kortille. Toimin néin keskeisimpien teema-alueiden osalta.
Luin aineistoa my0ds kokonaisuutena analyysin eri vaiheissa ja pyrin hahmottamaan ku-

van kustakin kirjantekijésta kokonaisuutena.

Olen pyrkinyt siihen, ettd tulosten tulkinnassa mahdollisimman pitkalle haastateltavien
oma ajatusmaailma, ja olen siksi kayttanyt valilla melko pitkiakin haastattelulainauksia
tuloksia esittelevassé luvussa 5. Luettavuuden parantamiseksi olen jattanyt haastattelu-
lainauksista pois toistoja ja joitakin omia sanojani, joilla ei ole ollut kokonaisilmaisun
kannalta merkitystd. Téllaisia ovat esimerkiksi joo-, tota- ja mm-aannahdykset. Olen
merkinnyt poistetut kohdat haastattelulainauksiin kolmella perakkaisella viivalla.

Aiemmasta haastattelukokemuksesta olisi varmasti ollut hyotyd, nyt minulla ei ollut
hiottua haastattelutekniikkaa. Tulkintojen teossa minua auttoi perehtyneisyys musiikki-
kasvatukseen ja monikulttuurisen musiikkikasvatuksen perusteisiin. Oppikirjantekopro-
sessi oli minulle ennen haastatteluja vieras alue ja siksi sen hahmottamiseen piti myds

haastatteluissa kayttdad melko paljon aikaa.

Pyrin vélttdmaan haastatteluissa johdattelua. Toki omat ennakkokasitykseni ja haastatte-
lukysymysten muotoilu vaikuttivat haastateltaviin luultavasti joka tapauksessa ja haasta-
teltavat tiesivat esimerkiksi positiivisesta suhtautumisestani monikulttuuriseen musiik-
kikasvatukseen. Alasuutarin mukaan (1999, 149-150) haastateltava muodostaa aina
summittaisen ké&sityksen siitd, mihin kysymyksella pyritdan. Jotkut haastateltavista tar-

kensivatkin, mitd tarkoitan jollain tietylla kysymyksella tai ilmaisulla.
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4.2.5 Luotettavuuden arviointi

Hirsjarven ja Hurmeen (2000, 184-185) mukaan haastatteluaineiston luotettavuutta voi
parantaa rakentamalla tutkimuksen viitekehykseen perustuvan haastattelurungon seké
varmistumalla siitd, ettd tekniset vélineet toimivat haastattelutilanteissa, litteroimalla
haastattelut mahdollisimman nopeasti ja pitamalla huolta siitd, ettd haastatteluaineiston
luokittelu on mahdollisimman saannénmukaista. Otin omassa tydssani edelld mainitut
keinot mielestani hyvin huomioon. Minulle sattui tosin tekninen kdmmahdys yhdessé
haastattelussa: nauha loppui kesken haastattelun. Katko jéi kuitenkin lyhyeksi enka mie-

lesténi kadottanut tulkintojen kannalta oleellista aineistoa.

Tutkimuksen luotettavuuteen liitetddn yleensa reliaabeliuden ja validiuden kasitteet.
Hirsjarven & Hurmeen mukaan reliaabelius tarkoittaa tutkimuksen toistettavuutta
(2000, 186). Validius taas liittyy siihen, koskeeko tutkimus sitd, mita tutkija olettaa sen
koskevan ja onko silla yleistettavyytta (Hirsjarvi & Hurme 2000, 186-187). Perinteiset
tavat maarittaa validiutta ja reliaabeliutta eivat valttdmattd sellaisenaan sovellu
laadullisen tutkimuksen luotettavuuden perustaksi. Ihmiselle on ominaista ajassa ja pai-
kassa tapahtuva muutos ja kaytoksen muuttuminen tilanteen mukaan. Liséksi jokainen
tutkija tekee haastateltavan lausumista oman tulkintansa omien kokemustensa perusteel-
la. Ei ole todennékdistd, ettd kaksi eri arvioijaa paatyisi tdysin samaan tulokseen. (Hirs-
jarvi & Hurme 2000, 185-186.)

Vaikka perinteisistd validiuden ja reliaabeliuden kasitteista luovuttaisiin, tutkijan on silti
pyrittdva paljastamaan tutkittavien kasityksia ja kuvaamaan heiddn maailmaansa mah-
dollisimman hyvin. Tutkijan tulee myds tiedostaa oma vaikutuksensa saatavaan infor-
maatioon jo keruuvaiheessa ja ymmartamaan, etta kyse on hanen omista tulkinnoistaan.
Liséksi tutkijan on dokumentoitava mahdollisimman hyvin, miten han on paétynyt ku-
vaamaan ja luokittelemaan haastateltavien maailmaa. (Hirsjarvi & Hurme 2000, 188-
189.) Olen pyrkinyt kuvaamaan analyysiprosessin ja tehdyt tulkinnat mahdollisimman
tarkasti, lisaksi kaytan tulosten raportointiluvussa haastattelulainauksia havainnollista-
maan, millaisten lausumien perusteella olen paatynyt tiettyihin tulkintoihin. Toinen tut-

kija olisi silti saattanut paatya erilaisiin tulkintoihin.
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Intersubjektiivisuuden oletuksen perusteella voi pitdd todennakdisend, ettd tutkijan ja
tutkittavien yhteinen késitteenmuodostus on ainakin jossain maarin mahdollista. (Hirs-
jarvi & Hurme 2000, 187). Uskon, ettd haastateltavieni ja minun kasitemaailma oli riit-
tdvan yhteneva; ettd haastateltavat ovat ymmarténeet kysymykset padpiirteissaan niin
kuin tarkoitin ja etté itse olen ymmartanyt tavoittanut haastateltavien tarkoittamat mer-

Kitykset ainakin enimmakseen oikein.

Tulosten luotettavuuteen saattaa vaikuttaa se, ettd oppikirjanteosta oli muutamien haas-
tateltavien kohdalla jo aikaa. Ndin ollen he eivét vélttdmatta muistaneet kaikkea teko-

prosessiin liittyvéaé kovin tarkasti.

Tutkimukseni ei ole sellaisenaan toistettavissa: aika on nyt toinen ja osa kirjantekijoista
vaihtunut. Tyoni kuvaakin l1&hinna vuosituhannen vaihteen tilannetta, vaikka toki monet
kysymykset ovat edelleen ajankohtaisia. Monikulttuurisuus on kuitenkin nyt entista
merkittdvampi osa arkipdivaa ja uusi haastattelukierros poikisi luultavasti erilaisia tu-

loksia. Uusi haastattelukierros toisi varmasti myos lisaa syvyytté aiheeseen.

Ennen haastattelujen aloittamista itselleni olivat tutuimpia kulttuurisensitiivisen musii-
kinopetuksen nédkokulmat ja etnomusikologinen lahestymistapa. Haastattelujen jalkeen
aineistoa analysoidessani ja monikulttuuriseen kasvatukseen liittyvaa kirjallisuutta lu-
kiessani aloin kiinnostua yha enemman myos Kriittisen pedagogiikan nakdkulmasta mu-

siikkikasvatukseen.
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5 TUTKIMUSTULOKSET

Tassd luvussa kerron viiden kirjantekijan suhteesta monikulttuuriseen musiikkikasva-
tukseen. Luvussa 5.1 kasittelen lyhyesti haastateltavien taustoja ja heiddn nakemyksiaan
koulun musiikkikasvatuksen pddmaaristé ja merkityksestd. Luvussa 5.2 taas kerron ly-
hyesti oppikirjantekoprosessin yleisista lahtokohdista. Luvut 5.1. ja 5.2 eivat siis suo-
raan liity monikulttuurisuuteen, vaan ne taustoittavat varsinaisia monikulttuurista kasva-

tusta ja oppimateriaalia ké&sittelevia lukuja (5.3 - 5.6).

Luvussa 5.3 késittelen monikulttuurisen musiikkikasvatuksen kasitetta ja tavoitteita, lu-
vussa 5.4 puolestaan autenttisuuteen liittyvid kysymyksié. Luku 5.5 kertoo monikulttuu-
risen oppikirjamateriaalin teon l&ht6kohdista. Monikulttuurisen musiikkikasvatuksen ja

oppimateriaalin problematiikkaan keskitytdan luvussa 5.6.

5.1 Haastateltavat

Haastattelemani kirjantekijat ovat yhta lukuun ottamatta valmistuneet musiikinopetta-
jiksi 1970-luvun loppupuolella. Haastatteluhetkelld kirjantekijoista kaksi opetti pelkas-
taan lukiossa, yksi peruskoulun yléasteella ja yksi seka ala-asteella, ylaasteella etté luki-

ossa. Yksi haastateltavista teki jonkin verran opetusty6ta konservatoriossa.

Haastatelluista kaksi (H3 ja H5) on tehnyt oppikirjoja WSOY':lle, muut ovat tytskennel-
leet Kustannusosakeyhtié Otavan tydryhmissa. Yldasteen oppikirjoja olivat haastattelu-
hetkeen mennessa tehneet kaikki paitsi H5, lukion oppikirjoja puolestaan olivat laatineet
H2, H3 ja H5. Haastateltavista kolme (H1, H2 ja H4) oli haastatteluhetkelld ns. aktiivi-
sia kirjantekijoita, eli heilta oli vast’ikaan ilmestynyt tai ilmestyméssa oppikirja. H3 ja

H5 eivat olleet tehneet kirjoja kouluopetusta varten vuoden 1995 jélkeen.

Koulun musiikinopetuksessa tarkeintd on haastateltavien mielestd innostavuus. Oppi-
laissa halutaan herattda kiinnostus musiikkiin ja pitéa sitd ylla. Muutamat haastateltavat
tuovat esiin, ettd musiikki on osa ihmisyytta ja se rikastuttaa elamad. Oman tekemisen -

erityisesti soittamisen ja laulamisen - merkitystda musiikinopetuksessa korostavat kaikki
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kirjantekijat. Muutamat haastateltavista tuovat esiin musiikkikasvatuksen vaikutuksen
oppilaan persoonalliseen kasvuun ja itsetuntoon. Koulun musiikinopetusta pidetaan tér-
kednd myos yleissivistyksen vuoksi. Haastateltavista H1, H3 ja H4 ovat suuntautuneet
vahvasti lansimaiseen populaarimusiikkiin. Seuraavassa kuvaan tarkemmin kunkin

haastateltavan taustaa ja ndkemyksia koulun musiikkikasvatuksen merkityksesta.

H1

H1 on Sibelius-Akatemiasta 1970-luvulla valmistunut musiikinopettaja. Han on opetta-
nut seka ala- ettd ylaasteella ja lukiossa ja toimi haastatteluhetkelld musiikinopettajana
ylaasteella. Han on suuntautunut vahvasti kevyeen musiikkiin ja kertoo painottavansa
opetuksessaan soittamista. Oppikirjatydhon WSOY::lle H1 kertoo tulleensa 1980-luvun
puolivélissg, jolloin hén oli ollut mukana tekema&ssa yléasteen oppikirjaa. Han on ollut
sovittajana myos ala-asteen Kirjassa ja oli haastatteluhetkell&d parhaillaan tydstdméssa
ensimmaista lukion oppikirjaa. H1 on laatinut oppikirjoihin seka tekstiosuuksia etta so-

vituksia.

H1 korostaa innostuksen herattamista ja sdilyttamistd musiikinopetuksen keskeisena
paamaarand. Han pyrkii siihen, ettd oppilaille muodostuisi positiivinen kuva musiikista
ja musiikkitunneilla olemisesta. H1 painottaa oman tekemisen merkitysté kipinén syn-
nyttdmisessa ja arvelee, ettd musiikista omakohtaisen musisoinnin kautta innostuneessa
oppilaassa heréa vahitellen halu ottaa selville myos teoria-asioita. H1 kayttaa opetukses-

saan lahtokohtana sellaista musiikkia, jota oppilaat kuuntelevat vapaa-aikanaan.

H1: No itse asiassa lahtee aika paljon kylla siitd senhetkisesta musiikkitilanteesta tai siis --- mita
musiikkia oppilaat kuuntelee, koska --- ma haluun niinku l&htea niitten maailmasta liikkeelle, sit-
te tuoda niité eldmyksid, lahinnd --- soittoeldmyksia sitd kautta, et ne oppii tuntemaan, et ta tan
paivan musikkikin taittuu, et ei 0o olemassa endé koulumusiikkia omana saranaan ja sit on t&,
mité ne kuuntelee koulun ulkopuolella --- aika l&helld tdssd menneisyydessa on ollu, et koulun
laulukirjat on siséltany sellasia lauluja, joita ei niinku kuule misséan muualla kuin koulussa. Nyt
tdnd paivéné ollaan tultu siihen tilanteeseen, et pdivén hittej& voidaan soittaa ja harjoitella niitd ja
silla tavalla edeta.

Musiikkikasvatus on H1:n mielesté tarkedd myos yleissivistyksen vuoksi. Ennen kaik-
kea han kuitenkin tuo esiin musiikkikasvatuksen merkityksen oppilaan persoonallisuu-

den kasvun ja itsetunnon kehittymiselle. Han uskoo, ettd musiikkia tehdessd syntyvat
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pienetkin onnistumiset vahvistavat itseluottamusta ja voivat heijastua myds muuhun

elamaan.

H2

H2 valmistui 1970-luvulla musiikinopettajaksi Sibelius-Akatemiasta. Han opiskeli
myo6s musiikkitiedettd Helsingin yliopistossa ethomusikologia suuntautumisvaihtoehto-
naan. Han oli haastatteluhetkeen mennessa toiminut pitkaan ylaasteen ja lukion musii-

kinopettajana. Vuodesta 1989 han oli tydskennellyt my6s rehtorina.

H2 on tehnyt oppikirjoja Otavalle vuodesta 1984 léhtien. Han on laatinut materiaalia
ylaasteelle ja lukioon, mutta kertoi haastattelussa nykyisin tekevansé oppikirjoja ainoas-
taan lukiota varten. H2 ei ole tehnyt oppikirjoihin sovituksia. H2 kertoo, ettd etno-

musikologinen nakemys musiikista on hénelle hyvin tarkea.

H2:n mielestd musiikki on osa ihmisen kokonaispersoonaa ja tarjoaa yhden tarkedn na-
kdkulman ihmiseldaméan. Hanen mukaansa koulun musiikinopetuksen pitdd innostaa ja
tuoda esiin se, miten musiikin omakohtainen harrastaminen ja kuuntelu voivat rikastut-
taa elamaa. H2 mainitsee myds yleissivistyksen yhtend musiikkikasvatuksen tavoittee-

na.

H3

H3 valmistui Sibelius-Akatemiasta musiikinopettajaksi vuonna 1970-luvun lopulla.
Hé&n on opettanut lukiossa ja Pop-Jazz -konservatoriossa. Haastatteluhetkelld H3 kertoi
tekevansd melko paljon tuottamistyotd, sen sijaan opetustyd oli véhitellen vaistymassa.

H3:1la on vahva populaarimusiikkitausta.

H3:a pyydettiin  1980-luvun puolivéalissa mukaan WSOQOY:n oppikirjaprojektiin.
WSOY:II4 ei tuolloin ollut musiikin oppikirjoja, joten H3:n tyéryhman tehtédvana oli
suunnitella aivan uusi Kirjasarja. H3 kertoo toimineensa lukion Kirjoja tehneessa tyo-
ryhmassa varsinaisena kirjantekijana. H3 oli mukana suunnittelemassa kirjaa seka laati

teksteja ja sovituksia. Han osallistui kuitenkin myos ala- ja ylaasteen kirjojen suunnitte-
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luun ja sovitusten tekemiseen seka sévelsikin joitakin kappaleita kirjoja varten. H3 oli
mukana tekeméassa musiikin oppikirjoja koulua varten vuoteen 1995 saakka, jolloin il-

mestyi viimeinen uudistettu painos hénen tyéryhmansé kirjasta.

H3:n mielesta koulun musiikinopetus on tarpeen yleissivistavyyden vuoksi. Koulun teh-
tdvana on opettaa perusasioita musiikista ja sitd kautta auttaa oppilaita ymmartdmaan
musiikkia seka kehittamaan musiikin kayttoadan. Musiikki on jokapéivaista todellisuutta,
joten musiikin ymmartaminen auttaa H3:n mukaan ymmartaméan todellisuutta ja ela-
mad. H3 korostaa myos omakohtaisen tekemisen ja kokemisen sek& musiikillisten ela-

mysten tarkead roolia koulun musiikinopetuksessa.

H4

H4 oli valmistumassa musiikinopettajaksi Sibelius-Akatemiasta samana kevaana kuin
haastattelut tehtiin (1999). Hanella oli tuolloin tydkokemusta musiikinopettajan tyosta
noin 2,5 vuotta. Haastatteluhetkelld H4 tydskenteli opettajan ala- ja yl&asteella seka lu-
kiossa. Han oli tullut mukaan oppikirjatydhon Otavalle noin nelj& vuotta ennen haastat-
teluajankohtaa. Ensimmaéinen kirja oli ollut yldasteen 8-9-luokkien oppikirja. Tydryh-
massé oli ollut kaikkiaan nelja jasenta. Kirjan julkaisemisen jalkeen H4 oli osallistunut
toisena tekijana kirjaprojektiin, jossa oli laadittu seitsemannen luokan oppikirja. Projekti
oli kestényt noin kaksi vuotta.

H4 kuvaa musiikkikasvatuksen tavoitteita pitkalti samalla tavalla kuin H1. Myds han
pyrkii siihen, ett4 oppilaat saisivat positiivisia kokemuksia musiikista ja musiikkitun-
neista. Oppilaiden itsetunnon kohentaminen onnistumisen eldmysten kautta on keskei-

nen asia hanenkin filosofiassaan.

H4:11& on H1:n ja H3:n tavoin vahva bénditausta, ja h&n painottaa omassa opetuksessaan
lansimaista kevytta musiikkia ja omakohtaista musisointia. H4 kertoo suunnittelevansa
opetuksensa kolmen osa-alueen - laulun, soiton ja kuuntelun - ympérille. H4 mainitsee

myaos yleissivistavyyden yhtend musiikkikasvatuksen paamaarana.
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H5

H5 valmistui musiikinopettajaksi Sibelius-Akatemiasta 1970-luvulla. H&n on toiminut
lukion musiikin lehtorina vuodesta 1982. H5 tuli oppikirjatydhon mukaan 1980-luvun
puolivalissa ja tydskenteli samassa WSOY :n tydryhmassé kuin H3. H5 tydskenteli luki-
on Kirjatyéryhméssa, mutta han ei ole laatinut oppimateriaalia muille luokka-asteille.

H5 ei ole tehnyt oppikirjoja vuoden 1995 jélkeen.

H5 toteaa, ettd hanelld on etnomusikologinen musiikkinakemys. Hén on tutustunut mu-
siikkiin alun perin klassisen musiikin kautta, mutta myos jazz ja maailmanmusiikki ovat
olleet hanelle tarkeitd jo melko nuorena. Myds H5 korostaa musiikin elaméaa rikastutta-
vaa merkitystd ja tuo muiden haastateltavien tavoin esiin omakohtaisen musisoinnin

tarkeyden musiikin opiskelussa.

H5 pitdd musiikkikasvatusta tarkednd, koska musiikki on hdnen mielestaan yksi ele-

mentti ihmisyyden toteutumisessa - musiikki ilmentaa ihmisen henkisté ulottuvuutta.

5.2 Oppikirjantekoprosessin lahtokohdat

Kirjantekijat olivat laatineet oppikirjamateriaalin tydryhmissé, joiden koko vaihteli kah-
desta hengesté viiteen. Kirjantekoprosessiin oli varsinaisen tyéryhmén liséksi osallistu-
nut usein myos tekijoiden valitsemia ulkopuolisia sovittajia ja asiantuntijoita. Haastatel-
tavista kaikki olivat osallistuneet kirjojen tekstien kirjoittamiseen. Sen sijaan sovituksia
olivat tehneet ainoastaan H1, H3 ja H4. Kirjantekijoiden mukaan kirjantekoprosessiin

kuluu aikaa tavallisesti vuodesta kahteen vuoteen.

Tassa luvussa kasittelen oppikirjantekoprosessin yleisid I&htokohtia. Moniin oppikirjan-
tekoprosessiin liittyviin kysymyksiin palataan tarkemmin monikulttuurisen materiaalin

yhteydessé luvuissa 5.3-5.6.

Opetussuunnitelman perusteiden merkitys. Opetussuunnitelman perusteet ovat Kir-
jantekijoiden mukaan olleet yksi kirjantekoprosessin tarkeimmista lahtokohdista. Taté

painotetaan etenkin ennen vuotta 1992 ilmestyneiden kirjojen kohdalla, koska niille on
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vaadittu silloisen kouluhallituksen hyvaksynta ja oppikirjojen on pitanyt sisaltad maaréa-
tyt asiakokonaisuudet. Valtakunnallisen opetussuunnitelman perusteiden antamia ohjei-
ta on kuitenkin pyritty ottamaan huomioon myds ennakkotarkastusvelvoitteen poistumi-
sen jalkeen. H2:n mukaan vuonna 1994 voimaan tulleet valjemmat opetussuunnitelman
perusteet antavat kuitenkin kirjantekijalle huomattavasti enemmaén liikkumavaraa kuin
vaikkapa aiempi opetussuunnitelma tarkkoine tavoitteineen. H4 puolestaan kertoo jopa
kokevansa vuoden 1994 opetussuunnitelman perusteet niin ymparipyoreiksi, ettei niista

ole saatu juuri apua Kirjantekovaiheessa.

Tavoitteet. Haastateltavat asettavat oppikirjalle monia erilaisia tavoitteita. Oppikirjama-
teriaalin pitaa olla ennen kaikkea innostavaa ja monipuolista. Esimerkiksi H3:n mukaan
h&nen tydryhménsa tavoitteena oli ollut luoda kirjasarja, joka antaisi oppilaille mahdol-
lisimman monipuolisen tiedollisen ja taidollisen pohjan sekd mahdollisuuden musiikin
kokemiseen. H2 kertoo, ettd oppikirjanteossa kiinnitetddn huomiota koulukasvatuksen
yleisiin osa-alueisiin kuten tasa-arvoon, kansainvalisyyskasvatukseen ja terveyskasva-
tukseen. H2 painottaa lisaksi oppimateriaalin merkitystd nimenomaan opettajan ty6té
helpottavana vélineend. Monet haastateltavista mainitsevat myos, etté kirja ei saisi olla

lilan laaja.

Oppikirja suunnitellaan kohderyhmén mukaan - esimerkiksi oppikirjan kielessé otetaan
huomioon oppilaiden ikdkausi (H2) ja vaikkapa se, sopiiko jokin tietty laulu tekstisisal-

tonsé puolesta esimerkiksi seitsemasluokkalaisille (H1).

Kirjantekijoille toiminnallisuus on erés tarkeimmista oppikirjan lahtokohdista. Soitto- ja
laulumateriaalin merkitystd painotetaan voimakkaasti, mutta monet nékevat myos ohja-
tun kuuntelun térkednd osana musiikinopetusta. Musiikkiliikunnan yhtena mahdollisena
tyGtapana mainitsevat haastateltavista ainoastaan H2 ja H5. H2 toteaa kuitenkin, etta
musiikkiliikunnan osuutta on Otavan oppikirjoissa vahennetty ratkaisevasti, koska kéyt-
tajatutkimusten perusteella opettajat eivat hyddynna tydssdan kirjojen musiikkiliikun-

tamateriaalia.

Jotkut haastateltavista tuovat esiin, ettd tyéryhmén yhteiselld ideoinnilla ja keskustelulla
on tarked merkitys kirjan suunnittelussa ja tavoitteidenasettelussa. Esimerkiksi H2:n
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mukaan hanen tydryhméssaan keskustellaan todella paljon ennen kuin Kirjoitetaan sa-
naakaan paperille. H5 Kkertoo, ettd hén olisi Kirjantekoprosessin aikana kaivannut

enemmankin keskustelua kirjan filosofisesta pohjasta ja tavoitteista.

H5: Mun mielestd siitd--- niinku filosofiasta olisi voinut tehdd enemmankin, et must, enemmén-
kin niinkun aihetta ja --- pohdintaa olisi voinut siihen sisaltyd enemman. Taélla--- tuota oltiin
kovasti siind --- ajatuksessa, etta tekemélla oppii, Eliké tad doing, learning by doing -ajatus oli --
- keskeinen l&dhtokohta ja tottahan se on ja oikeinhan se on --- mut kysymys on siit4, ettd mité
tehdaén. --- Ja mihin pyrkien, minkalaisiin, minkalaisia tavotteita on ja --- siitd mun mielesta ois
pitany keskustella enemmén.

Tiedonhankinta. Haastateltavat kertovat etsivansa tietoa kirjanteon pohjaksi Kkirjoista ja
internetistd. Muutamat haastateltavista matkustavat liséksi paljon ulkomailla ja hankki-
vat matkoiltaan materiaalia. H2 kertoo, ettd hédnen tyoryhmansé kayttaa paljon mydos eri

alojen asiantuntijoita apuna Kirjantekoprosessissa.

Teksti ja kuvitus. Oppikirjojen tekstiosuudet ovat useiden haastateltavien mukaan ka-
ventuneet merkittavasti aiempiin Kirjoihin verrattuna. Tekstiosuuksissa pyritdan tuo-
maan suppeasti esiin tarkeimmiksi koettuja yleissivistavia asioita.
H1: Tietysti tekstiasiat on semmoset --- yleisesti tarkeiksi todetut asiat, niitd, mita pitéis niinku
yleissivistavasti osata, niin ne on, ne musta tietysti pakko jotenkin olla kirjoissa mukana, mutta
jollakin tavalla ohjenuorana on ollut mydskin se, ettd kaikkea ei tarvi opettaa. --- Et jonku voi
joskus jattaa poiskin, eika oppikirjan tarvi olla silld lailla tyhjentava kirja, et ku sa yhden kirjan

otat niin sen jalkeen tiedat kaikki, kaiken musiikista. --- Aikasemmin ne on ollu kylla aika pitkal-
ti semmosia.

Kuvituksen merkitystd oppikirjassa painottaa erityisesti H2. Hén perustelee tata sill,
etta visuaalisuus on nykynuorille tarkedd. Hanen mukaansa kuvien pité4 olla niin huo-
lellisesti valittuja, etta nekin opettavat. Hanen tydryhméansa pyrkiikin valttdmaan kuvi-
tuksessa kasvokuvia ja suosii sellaisia kuvia, joissa muusikko tai séveltdja on tyonsa
aaressa. H2 toteaa kuitenkin, ettd kuvien valinnassa paadytaan usein kompromisseihin.
Kustantaja vastaa viime ké&dessa kirjojen visuaalisesta ilmeestd. Jos pedagogisesti hyvan
kuvan laatu ei tyydyta kustantajaa, kirjaan saatetaankin lopulta ottaa kasvatuksellisesti
vahemman ansiokas mutta kustantajan mielesta visuaalisesti parempi kuva. H2:n liséksi
myo6s H5 tuo esiin, ettd kustantajalla on nimenomaan kuvituksen valinnassa paljon sa-

nanvaltaa.
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Muu materiaali. Oppikirjoihin liittyy yleensd myds muuta materiaalia kuin varsinainen
oppilaankirja, esimerkiksi danitteet. Haastatteluissa keskityttiin 1ahinna varsinaiseen op-
pikirjaan. Muutamat haastateltavista (H2, H3, H5) pohtivat opettajan oppaan roolia ja
toteavat, ettd sen kayttd on tuntunut olevan melko véhaistd. H4 ja H2 korostavat oppi-
kirjoihin liittyvan kuuntelumateriaalin merkitystd. H4 arvelee, ettd jatkossa mukaan

voidaan mahdollisesti ottaa myds miditiedostoja.

Laulujen valinta. Kertoessaan oppikirjan laulujen valintakriteereistd haastattelemani
kirjantekijat korostavat toimivuutta ja helppoutta. Esimerkiksi H1:n mukaan t&htdimessa
on soittotilanteen hallitseminen. H2 painottaa valittavan kappaleen laulullisuutta: melo-
dian pitéisi olla sellainen, ettd kappale toimii tarvittaessa pelkéstdan laulettuna. Useat
haastateltavista kertovat, ettd kirjaan pyritaan 16ytdmaan ”hyvié biiseja”, jotka kestavét
ajan kulutuksen. Tama on tosin joskus tekijalle vaikeaa: ajankohtaisesta materiaalista ja
hittikappaleista on vaikea pééatelld, mika kappale kuluu nopeasti loppuun ja mika kest&a
pidempéén. H3 toteaakin, ettd kestdvien laulujen I6ytdminen on hakuammuntaa, koska

kappaleita syntyy ja kuolee tihe&én tahtiin.

Monipuolisuus mainitaan lauluston valintakriteerind. H4 kertoo myds, ettd hanen tyo-
ryhmansa on pyrkinyt ottamaan mukaan lauluja, joita ei ole muissa musiikin oppikir-
joissa. Yksi keskeinen valintaperuste on kaikkien haastateltavien mukaan laulujen liit-
tyminen oppikirjan erilaisiin teemoihin ja aihekokonaisuuksiin. Kappaleen avulla voi-

daan esimerkiksi havainnollistaa jotain tiettya teoria-asiaa.

Sovitukset. Oppikirjasovitusten tarkein pddmaaré on haastateltavien mukaan toimivuus
luokkatilanteessa. Sovitusten pitédéd olla helposti toteuttavia. H1:n mukaan tavoitteena
on, ettd hitaimmatkin paasevat mukaan, mutta toisaalta sovitusten tulee hanen mieles-

taan tarjota soitettavaa myds pidemmalle edistyneille.

H1: Meill& on yks kriteeri et niinku naiden biisivalintojen mukaan tai niitten pitaa olla niin help-
poja, etté sielld hitaimmatkin péésee mukaan, tavalla tai toisella, ja niille pyritd&n tekemaan sitte
omia --- soittoratkaisuja --- ja sama sitten, kun on paasty tietyn kynnyksen yli, nyt tietysti puhu-
taan jo tosta soittotouhust, miten se toteutetaan, ni --- kaikki nd, jotka harrastaa enemmén, ne
mydskin pystyy ammentamaan siitd nuottikuvasta itselleen --- sopivaa soitettavaa niitten sovitus-
ten kautta.
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Useimmat haastateltavat korostavat sopivien soitto- ja laulusavellajien tarkeyttd. Esi-
merkiksi H1:n tydéryhman seitseménnen luokan Kirjassa kaikki kappaleet on pyritty Kir-
joittamaan sellaiseen sdvellajiin, jossa on helppo soittaa kitaraa. H2:n ty6ryhman eraés-
sé lukion kirjassa taas yhteislaulu on keskeinen ty6tapa, joten H2:n mukaan tdman Kir-
jan sovituksissa on kiinnitetty huomiota ennen kaikkea sopiviin laulusavellajeihin hyvi-
en soittosavellajien kustannuksella. Suurin osa haastateltavista mainitsi, etta oppikirja-
tydryhmassa oli kehitelty sovitusten pohjaksi yhteiset ohjeet, joissa oli maaritelty esi-
merkiksi soittosévellajit, laulumelodian korkein ja matalin sallittu sével sekd komppi-

merkinnat.

Materiaalin testaus, kontrolli ja kehittdminen. Kirjantekijét testaavat yleensa teke-
maansd materiaalia omassa opetuksessaan. Esimerkiksi H1:n mukaan hanen ty6ryhman-
sé ei uskalla laittaa yl&asteen kirjaan ainoatakaan sovitusta, jonka toimivuudesta luokka-
tilanteessa ei ole varmistuttu. Toisaalta jo julkaistua materiaalia hyddynnetdédn omassa

opetuksessa ja kehitetdan edelleen saatujen kokemusten pohjalta (H2).

Kustantajista Otava kontrolloi musiikin oppikirjojen materiaalien toimivuutta, vastaan-
ottoa ja kysyntda kerddmalla musiikinopettajilta palautetta sekd ennen uuden tuotteen
julkaisemista ettd sen jalkeen. H4:n ja hénen tyoparinsa kirjaa varten oli aluksi haettu
palautetta opettajilta tuotekehittelykierroksen avulla. Tekijoiden Helsinkiin, Tampereel-
le ja Jyvaskyldan suuntautuneella kierroksella musiikinopettajat olivat kertoneet mieli-
piteitddn tulevan kirjan siséllysluettelosta. Mydhemmin kustantaja oli l&ahettanyt H4:n
tydryhméan kasikirjoituksen muutamalle opettajalle kommentoitavaksi, minka jéalkeen
oli materiaalia oli jonkin verran muokattu opettajien palautteen pohjalta ennen varsinai-

sen kirjan julkaisemista.

H4:n tydryhman Kirjalle oli haettu palautetta jo ennen sen julkaisemista osittain siksi,
ettd ryhma oli uusi eika sillg ollut paljon kokemusta kirjanteosta. Sen sijaan saman kus-
tantajan kokeneempi kirjantekija (H2) kertoo, ettd hénen tydryhménsa viimeisinta tuo-
tetta ei ollut lahetetty kommentoitavaksi, vaan kustantaja oli luottanut tekijoiden nake-
mykseen. H2:n mukaan palautetta etsitddn myds koulutuskierrosten avulla. Kun uusi
tuote on julkaistu, tekijat kiertdvat eri paikkakunnilla koulutustilaisuuksissa. Niissa
opettajilta saadaan palautetta avoimessa keskustelussa.
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Kolmas haastatteluissa esille tullut tapa, jolla kustantaja tutkii materiaalien kéyttéa ja
kysyntdd, ovat kayttajatutkimukset. Ainakin Otava hyddyntédd H2:n mukaan kayttajatut-
kimuksia silloin, kun oppikirjaa aletaan uudistaa. Kustantaja kutsuu markkinointiyh-
dyshenkil6idensa kautta kirjaa kdyttavia opettajia Helsinkiin koko péivan kestavéaan se-
minaariin. Naille opettajille on jo etukéteen jérjestetty kysely, jossa Kirjan sisaltd kay-
daan lapi aihe aiheelta ja laulu laululta. Opettajat kertovat oman mielipiteensa siitd, mi-
k& kirjassa on hyvéad ja mika huonoa sek& mitd Kkirjan materiaalista he hyddyntavéat
omassa opetuksessaan ja mitd eivat. Tamén palautteen perusteella muokataan tulevan

Kirjan siséaltoa.

WSOY:n kirjojen osalta testaus tai kayttajatutkimukset eivat nousseet haastatteluissa
esiin. En tosin kysellyt t&std aktiivisesti. WSOY:n kirjantekijoista H1 mainitsi, ettd pa-

lautetta on jonkin verran tullut Kirjaesittelyissa.

5.3. Monikulttuurisen musiikkikasvatuksen kasite ja tavoitteet

Yksi tdmén tutkimuksen keskeinen padmaara on selvittdd, mitd monikulttuurinen mu-
siikkikasvatus on oppikirjantekijoiden mielestd. Monet haastateltavista toteavat, etta
monikulttuurinen musiikkikasvatus on kasitteend moniselitteinen ja vaikeasti méaaritel-
tava. Kirjantekijat kiinnittdvat monikulttuurisen musiikkikasvatuksen késitettd maaritel-
lessddn huomiota siihen, mit4 opetetaan ja miten sekd mihin tavoitteisiin pyritaan. Sen
sijaan oppilaiden tai opettajien mahdollista monikulttuurisuutta ei tdssa yhteydessa mai-
nita — haastateltavat eivét siis madrittele opetusta monikulttuuriseksi silla perusteella,

ketd opetetaan tai kuka opettaa.

Monikulttuurinen musiikkikasvatus maaritellaan vieraiden kulttuurien musiikkien opis-
keluksi. Haastateltavat pitavat monikulttuurisena musiikkina eri maiden “alkuperéisia”
kansanmusiikkeja mutta myos eri musiikeista vaikutteita saaneita, fuusioitumisen kautta
syntyneitd musiikkityyleja kuten erilaisia maailmanmusiikkityyleja tai rockia. Oppikir-
jantekijat korostavat voimakkaasti, ettd vierasta musiikkia tulisi lahestyd opetuksessa

sen omilla ehdoilla, kunnioittaen. Musiikin kulttuuriseen kontekstiin tutustumista pide-
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tdan tarkeand. Kunnioittamisen ja kontekstualisoinnin merkitystd tarkastellaan l&hem-

min luvussa 5.3.1.

Monikulttuurisen musiikkikasvatuksen tavoitteina mainitaan ennen kaikkea suvaitsevai-
suuden ja kansainvalisyyden edistaminen seka rasismin véhentdminen. Naiden paamaa-

rien merkittavyydesta haastateltavat tuntuvat olevan varsin yksimielisid.

Kirjantekijat kayttdvat monikulttuurisen kasvatuksen yhteydessa myds sanoja empa-
tiakasvatus, rauhankasvatus ja kansainvélisyyskasvatus. Huomiota Kkiinnitetddn et-
nosentristen asenteiden vahentdmiseen: tavoitteena on, ettd oppilaat oppisivat pitdméaan
esimerkiksi lansimaista populaarimusiikkia vain yhtena musiikkina maailman musiikki-
en joukossa. Haastateltavat mainitsevat liséksi, ettd monikulttuurinen musiikkikasvatus
voi avata uusia ndkokulmia oman musiikin tekemiseen, rikastuttaa oppilaiden musiikil-
lista maailmankuvaa seka tarjota heille hauskoja elamyksié ja mahdollisuuksia kokeilla
uusia asioita. Monikulttuurista musiikkikasvatusta perustellaan myds sen yleissivista-

vyydella.

5.3.1 Kunnioitus ja kontekstualisointi

Kontekstualisointi ja kunnioittava suhtautuminen vieraaseen musiikkiin ndyttavat kaik-
kien haastateltavien kohdalla olevan keskeisin osa heiddn monikulttuurisen musiikki-
kasvatuksen késitettd&n. Haastateltavien mielesta oppilaiden tulisi tutustua paitsi itse
musiikkiin, myds sen kulttuuriseen kontekstiin, kuten musiikin kayttdyhteyksiin, ihmis-
ten ajatteluun, muuhun kulttuuriin ja yhteiskuntaan. Opetettavaa musiikkia pitdisi lahes-
tyd nimenomaan vieraan kulttuurin omasta nékokulmasta. Yksi kirjantekijoista Kiteyttaa

nakemyksensa néin:

Mari Pietarila: Mité s niinku aattelet, ettd mitd on on niinku sitte monikulttuurinen musiikki-
kasvatus?

H1: No, lyhyesti kai se on sit4, et pystytdan opiskelemaan muista kulttuureista, muiden kulttuu-
rien musiikin perusteita tai yhteiskunnallisia perusteita sen musiikin --- ja niinku ymmartdmaan
toisen kulttuurin musiikkia niitten nakékulmasta. ---

M: Miten sda kéytanndssd, jos sad ite opetat, nii miten s&a pyrit siihen tai miten saé toteutat jon-
ku tunnin, tai?

H1: No tietysti sinne pitd4 vet&a ne kulttuuriset perusteet, semmosta perustietoa toisista kulttuu-
reista, et minké takia jutut on toisissa ndin ja minka takia musiikki on tallee. Et semmonen pe-
rusta pitaé tehda sille ennen ku --- nyt musiikkia voi toteuttaa, tdytyy kdyda ne kulttuuriset pe-
rusteet 1api.
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Kunnioituksen ja kontekstualisoinnin vélinen yhteys nédyttdd haastattelujen perusteella
Kiintedlta ja monisyiseltd — ndma kaksi kasitetta kietoutuvat monien haastateltavien pu-
heessa yhteen niin, ettd niitd on vaikea hahmottaa erillisind. llmeisesti heidan mielestéan
vieraan musiikin ldhestyminen kunkin musiikin kulttuurisesta kontekstista I&htien on
oleellinen osa kunnioittavaa suhtautumista — toisaalta kulttuuriseen kontekstiin pereh-
tyminen voi my6s auttaa ymmartamaan ja kunnioittamaan outoakin kulttuuria ja sen
musiikkia. Esiin nousee voimakkaasti ajatus siitd, etta vierasta musiikkia ei saa arvottaa

omasta lansimaisesta nakdkulmasta.

M: Elika mitd sun mielestd on monikulttuurinen musiikkikasvatus? Miten sind sen miellat?

H5: No sehén on --- hirveen monisyinen --- termi ja sita voi ruveta niinku hyvinkin tieteellisesti
madrittelemaan, mut jos ollaan pragmaattisia, niin minusta se tarkoittaa sitd, ettd maailmassa on

erilaisia musiikkeja, jotka ovat kukin oman historiansa my6té kehittyneet ja niill& on arvo sinan-
s4, sellaisenaan --- ettd me --- ei voida ruveta niita arvottamaan asiallisin perustein millaén taval-
la.

Haastateltavat pitavat vieraan musiikkikulttuurin arvostusihanteisiin perehtymista tar-
kednd osana monikulttuurista musiikkikasvatusta, koska se nahdaén keinona véltt&a ar-
vottamista lansimaisin silmalasein”. Jos oppilaat ymmartavat, ettd toisten ihmisten
mielestd tyystin meiddn musiikistamme poikkeava musiikki voi olla kaunista tai arvo-
kasta, he eivat ehk& tuomitse oudolta kuulostavaa musiikkia suoralta kadelt4. Erilaisten
arvostusihanteiden lapikdyminen on tarpeen vaikkapa tutustuttaessa maailman eri laulu-

tyyleihin:

H1: Niin kun taa Alain Lomaxin tutkimus ympari maata, maapalloa silla tavalla, et tota eri puo-
lilla kaunis laulu on aivan erilaista. --- Et jollakin joku nasaali 4dnenkayttd on erittdin kaunista
jossakin kulttuurissa --- Et just tiedot et miks ne laulaa téll& tavalla tai miks ne soittaa noin ja se
on --- niitten mielestd oikea tapa. --- Et sillon helposti térmaé just siihen, ett4 tuomitsee ihan vaa-
rin perustein joitakin juttuja.

Kirjantekijoistd monet puhuvat myds ymmaértdmisestd pohdiskellessaan kulttuurisen
kontekstin merkitysta musiikkikasvatuksesta. Taustalla tuntuu olevan ajatus siita, etta
monikulttuurisen musiikkikasvatuksen kautta on mahdollista oppia ymmartamaan vie-
rasta kulttuuria edustavia ihmisid ja heidan ajatteluaan. Oppilas oppii hahmottamaan
kulttuurien valisid yhteyksié ja erilaisten fuusioituneiden musiikkityylien kuten rockin

alkuperé&a ja hyvaksymaan vieraista kulttuureista tulevat vaikutteet.
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Omien kasitysten suhteellisuuden ja kulttuurisidonnaisuuden ymmartdminen ja tiedos-
taminen nousivat myos keskeisiksi teemoiksi lahes kaikilla haastateltavilla, kun pu-
huimme monikulttuurisen musiikkikasvatuksen paamaaristé ja ongelmista. Yksi haasta-

teltavista kuvaa tata nain:

H5: Mutta --- oleellist on se, ettd --- niinku pa&see sen oman ennakkoluuloisuutensa ja rajalli-
suutensa ohi, etta tietdd, ettd mul on tietty historia, joka vaikuttaa siihen miten kuulen ja naan ja
arvotan.

Haastateltavat puhuvat monikulttuurisen kasvatuksen kohdalla enimmakseen muihin
kulttuureihin tutustumisen tarkeydesta. Yksi kirjantekijoista korostaa kuitenkin voimak-
kaasti, ettd voidakseen ymmartdd muita on ymmérrettava itsedén ja omaa kulttuuriaan.
Oman kulttuurin musiikkiin perehtyminen on hanen mielestdan tarked osa suvaitsevai-
suuskasvatusta ja sen tulee olla opetuksessa etusijalla. Toisaalta haastatteluista nousee
esiin my0s se, ettd vieraamman musiikin soittaminen voi auttaa oppilasta hahmottamaan

myos hanelle tutun musiikin soittamista uudella tavalla.

M: --- jos nyt aattelis néitd, et mihin monikulttuurisella musiikkikasvatuksella pyritaan. Saa pu-
huit siitd, et niinku ymmartdmaéan niitten kulttuuria ja niitten musiikkia, mut onks jotain muuta,
mika jotenkin, tai minka takia sitd nyt tarvitaan tai koulussa yleissmminkin jotain monikulttuuri-
suutta? Vai tarvitaanko sitd?

H1: No kyll4, mun mielesta suvaitsevuuden takia sita tarvitaan ja sitte tietysti on ainakin, mita
ma itse koen, néa vieraan kulttuurin kappaleet ja tallaset, kun niitd padsee soittamaan, niin se tu-
lee, se avaa, avaa ihan --- erilaisia sfadreja mydskin oman musiikin tekemiseen.

M: Joo. Miten esimerkiks?

H1: No hirveen kiinnostavana maé koin, kun maa ysiluokkalaisten kans pari vuotta sitte tai mil-
lon se nyt oli, tehtiin muutama sellanen iranilainen biisi, miten ma& niinku oikein k&sinkosketel-
tavasti sain niinku kokee sen, miten ne aktiivisoittajat niinku miten tdmd imee tat4 meininkia, et
taa on niinku niin hyva, kiva soittaa taa juttu ja. Et tavallaan se normaali rutiini katoo siitd, ja sit
niinku 1éytyy ihan uusia asioita. Tavallaan innostavaa myoskin niinku kattoo. Sen musiikin
luonne on niin --- erilaista.

5.3.2 Rasismia ja ennakkoluuloja vastaan
Useimmat haastateltavat ndkevat monikulttuurisella musiikkikasvatuksella tarkeitd yh-
teiskunnallisia tehtévia, joita ovat ennen kaikkea rasismin ja ennakkoluulojen véhenté-

minen seka suvaitsevaisuuden edistaminen.

Haastateltavat puhuvat rasismin vahentdmisesta monikulttuurisen kasvatuksen paddmaa-

rand melko yleiselld, idealistisella tasolla. Yksi kirjantekija viittaa kuitenkin my6s konk-
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reettisiin tuloksiin, joita monikulttuurisella musiikkikasvatuksella on saavutettu rasis-

minvastaisessa tydssa:

M: --- Mihin s& aattelet, ettd, ettd monikulttuurisella kasvatuksella sitten pyritadan?

H5: --- siis mé nd&n musiikin --- yhteiskunnallisena tekijana. Kulttuurisena ja yhteiskunnallisena
tekijand ja --- mun mielesté viime kadessa monikulttuurinen musiikkikasvatus liittyy --- tdm-
mdseen kansainvalisyys --- kasvatukseen ja --- rauhankasvatukseen.

M: Joo. Uskotko s, ettd sill& on niinku ihan oikeasti vaikutusta?

H5: No ainakin se on --- mahdottoman hyva kanava tammadsen ennakkoluuloisen aseenteen ---
hillitsemiseksi. --- Et tastahan on ihan selkeitd ndyttdja Englannissa ja Norjassa, miten --- on
tehty timmdosta --- monikulttuurista musiikkikasvatustydta ja edistetty --- suvaitsevaisuutta tam-
mosista rasistisissa yhteistissa ja --- konteksteissa.

5.3.3 Maahanmuuttajaoppilaiden huomioiminen

Tasa-arvoisten oppimismahdollisuuksien takaaminen kaikille, myds vahemmistokult-
tuureja edustaville oppilaille, mainitaan yleensa tarkednd monikulttuurisen kasvatuksen
tavoitteena esimerkiksi Yhdysvalloissa. Haastattelemistani kirjantekijoistd kukaan ei
kuitenkaan maininnut tata, kun kysyin heidan nakemyksidan monikulttuurisen musiik-
kikasvatuksen tavoitteista. Kyselin maahanmuuttajaoppilaiden roolista my6hemmin
haastattelujen kuluessa. Haastateltavista kaksi toi esiin, ettd on tarke&& tuoda oppitun-
neille maahanmuuttajaoppilaiden kulttuurien musiikkia ja antaa oppilaiden kertoa itse

suhteestaan musiikkiin.

H5 pitdd maahanmuuttajien musiikkikulttuurin tuomista esiin tarkednd toisaalta maa-
hanmuuttajaoppilaiden kulttuuristen juurien sailyttdmisen kannalta, mutta toisaalta
myos valtavaestoon kuuluvien oppilaiden vuoksi. H1:n yhdeksannen luokan musiikki-
ryhmassa oli kasitelty iranilaista musiikkia, koska ryhméssa oli iranilaisia oppilaita.

H1:114 tuntui olevan tésta erittdin positiivinen kokemus:

H1: --- just silleen kun niitd iranilaisia juttuja soitettiin, ni se alko silla tavalla, et yks iranilainen
tyttd toi jonku kasetin mulle ja he haluais tanssia timmasié juttuja. Ja sitte --- maé kuuntelin sita
musaa ja sitte maa sanoin, ettd mulla on tuolla muutamia nuotteja, ettd ma teen ens kerraks teille
tietokoneella semmosen taustan, ihan aitoja iranilaisia nuotteja. Ja sit, kun méaa olin tehny, niin
maa soitin sille. Etta "Hei! Miten sda osaat soittaa niinku ihan noin oikein noita meijén juttuja?’
Se oli ihan allikalla lyoty. Ettd he haluaa ehdottomasti tanssia tatd, mitd mé tein niille. Ja se oli
niinku jotain niitten vanhaa kansanmusaa, joka oli --- niille tuttu se melodia. ---- Ne oli hirveen
yllattyneita.
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5.3.4 Onko monikulttuurisella musiikkikasvatuksella merkitysta?

Haastateltavista muutama tuntuu pohtineen monikulttuurisen musiikkikasvatuksen vai-
kutuksia ja merkitystéd hyvinkin syvéllisesti, osalle tdmd on vieraampi teema. Kirjanteki-
jat nékevat rasismin vastustamisen ja suvaitsevaisuuden edistdmisen keskeisind moni-
kulttuurisen kasvatuksen tavoitteina, mutta ainoastaan yksi heistd, H5, mainitsee ndihin
liittyen konkreettisia tuloksia (ks. luku 5.3.2.). Toiveikas yleissdvy vélittyy kuitenkin
haastateltavien puheenvuoroista. Monikulttuurisella kasvatuksella uskotaan ja toivotaan
olevan yhteiskunnallista vaikutusta.

Monet haastateltavista ovat kokeneet, ettd monikulttuurisen musiikkikasvatuksen kautta
oppilaat saavat uudenlaisia musiikillisia elamyksid, jotka voivat muuttaa heidén suhtau-
tumistaan myos itselle tutumman musiikin soittamiseen (ks. luku 5.3.1). Néiden tavoit-

teiden osalta monikulttuurinen musiikkikasvatus oli havaittu tehokkaaksi.

Tuloksellinen monikulttuurinen musiikkikasvatus ndyttéisi haastateltavien mukaan ole-
van kiinni ennen kaikkea musiikinopettajasta: hanen innostuksestaan, vuorovaikutustai-
doistaan, asenteistaan seka perehtyneisyydestaan eri kulttuurialueisiin ja niiden musiik-
keihin. H2:n mukaan monikulttuurinen musiikkikasvatus voi edistad suvaitsevaisuutta,
jos vieraan kulttuurin opiskeluun paneudutaan syvéllisesti, opettaja tuntee kasiteltavan

musiikkikulttuurin riittdvan hyvin ja uskoo asiaansa.

Muutamat haastateltavat korostavat, ettd monikulttuurinen kasvatus ei ole vain musiik-
Kituntien asia, vaan sita pitdisi toteuttaa muidenkin oppiaineiden osalta. Nain oppilaalle

muodostuu vieraasta kulttuurista syvempi kuva.

5.4 Autenttisuus ja koulun todellisuus

Kuinka pitkalti monikulttuurisessa musiikkikasvatuksessa voi tai pitaé lahtea liikkeelle
vieraan kulttuurin n&kdkulmasta? Kun vierasta musiikkia opetetaan koulussa, missa
kulkevat etnomusikologisen lahestymistavan ja autenttisuuden rajat? Voiko omasta
kulttuuritaustastaan irrottautua ja onko se tarpeen? Kuinka kulttuurisensitiivinen esi-

merkiksi opettaja voi olla?
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Olen lahestynyt tata teemaa kysymalla joiltakin haastateltavilta suoraan heidan mielipi-
teitdan ja toisaalta haravoimalla koko litteroidusta aineistosta aiheeseen liittyvid nako-
kulmia. Huomasin haastatteluja analysoidessani, ettd haastateltavia olisi kannattanut
pyytéa tdsmentamaan, mitd he tarkoittavat autenttisuudella. Yleisesti ottaen autenttisuus
tuntuu kuitenkin merkitsevén kirjantekijoille sitd, mitd opiskeltava musiikki on alkupe-
raisessa asussaan ja kontekstissaan: kuulokuvaa, alkuperdisia soittimia ja soittotapoja,
kunkin tradition olennaisia musiikillisia elementteja (esimerkiksi rytmiikan korostumis-
ta), musiikin valitystapaa (esimerkiksi kuulonvaraista), kappaleen tai musiikkityylin esi-
tysyhteyttd sek& musiikin yhteytté sen taustalla vaikuttavaan filosofiaan.

Haastateltavien kasitykset autenttisuuden merkityksesta monikulttuurisen kasvatuksen
lahtokohtana ovat melko samanlaisia. Kaikki ovat yht4 mieltd siitg, ettd on tarkedd pyr-
kid mahdollisimman l&helle vieraan kulttuurin alkuperdista ilmaisua esimerkiksi soitta-
misessa, mutta toteavat samaan hengenvetoon, ettd kompromisseja ei voi vélttaa. Lahes-
tymistapa on useimmilla mutkattoman kaytannéllinen: opetuksessa ei tarvitse tdhdata
ehdottomaan autenttisuuteen, vaan oleellista on soveltaa asiat opettajan vahvuusaluei-

den, opetusryhman ja tilanteen mukaan.

H4 tuo esiin, ettd alkuperdinen musiikki ja koulukontekstin rajoitukset eivat valttamatta
ole ristiriidassa. Alkuperéiseen musiikkiin pitad tutustua esimerkiksi kuunnellen, mutta

musisointi luokassa voidaan toteuttaa omalla tavalla.

Haastateltavat korostavat, ettd ennen kuin opettaja voi opettaa vieraan kulttuurin mu-
siikkia, hénen taytyy perehtya siihen itse todella hyvin. Muuten opetuksesta tulee hel-
posti pinnallista, eik& kulttuurisensitiivinen ldhestymistapa toteudu. Yksi kirjantekijoista
pitéé ei-lansimaisen musiikin opettamista jopa vaarallisena, jos kasiteltdvad musiikkia ei
tunne. Esiin nousee myos ajatus, ettd yksi ihminen ei voi tutustua syvéllisesti kuin muu-

tamaan kulttuuriin. H2 puhuu syvéllisen perehtymisen puolesta néin:

H2: Mutta t&s on jalleen taa hirveen karu totuus, etté jos sa aiot --- viedd jonku monikulttuurisen
--- siis jonku vieraan kulttuurin musiikin oppilaille, niin sun pitaa ite niinku todel --- tuntee se
hirveen hyvin. --- Ja --- sit ma oon myds sita mieltd, ettd yksi musiikinopettaja ei voi olla niinku
koko maailman asiantuntija. Et mahan ite oon niinku ihan hirmusen --- mun ihan --- ehdoton
eksperttialue on niin tAmménen --- afrikkalainen kyl&musiikki --- oon siis saanu semmosen ---
mielettdman niinku Afrikka-heratyksen. Ja sitd ma pystyn opettaan, ma véitan, opiskelijoille tosi
hyvin. Mulla on afrikkalaisen tanssin varusteet ja koko luokka tanssii mun kanssa ja on niinku
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villi meininki. Mut et sit taas jos méa yritan yhtd, yhté elaytyneesti ja yhté niinku opettaa sitte ko-
ko maailmankarttaa, tokihan --- ku vuosia kertyy niin voi --- saada liséé --- niita kulttuureja. Et
niinku voi perehtya eldméansa aikana vaha useampaankin. Mut --- et se on --- mahdoton ajatus,
et sd mun mielest niinku niiden, mitd ma naan tdmmaoses monikulttuurises musiikinopetukses
tarkeend, et s& niiden tavotteiden pohjalta niinku pystysit --- mihin tahansa --- opettaan, niin
must se on niinku kuolleena syntyny tavote. Niinku yhden opettajan kannalta, ma tarkotan etta.
M: Siis minkd, minka tavotteiden?

H2: Niin ett4 jos s& aiot niinku tuoda sen sinne luokkaan --- muunakin kuin --- lansimaisten sil-
mélasien kautta --- I&htien siitd, et mit4 ne ihmiset siel ajattelee --- Ja mik& --- niiden mielestd on
kaunista ja mika niille on arvokasta. Niin yksinkertasesti yks musiikinopettaja ei niinku voi ---
hallita t&td koko arsenaalia.

Enta voiko omasta kulttuuritaustastaan irrottautua? Onko opettajan tietynlainen irrottau-
tuminen lansimaisesta viitekehyksesta jopa monikulttuurisen musiikkikasvatuksen edel-
lytys? Kaikissa haastatteluissa ei ehditty kasitell& tata aihetta tai se jai syrjaén jostain
muusta syystd, mutta muutamat haastateltavat ottivat kantaa tahan. H2:n mielesta omas-
ta kulttuuritaustasta irrottautuminen on jossain maarin mahdollista: toiseen kulttuuriin
kuuluvien ihmisten ajattelua voi oppia ymmartdmaan. Yksittaisen ihmisen kyky omak-
sua vieraita kulttuureita ja elaytyd niiden ajattelutapoihin on hédnen mielestdén kuitenkin

melko rajoitettu.

M: Mut aattelekséd, ettd omasta kulttuuritaustastaan jollakin lailla pystyy irrottautumaan ---
opettaja ---

H2: Tietenkin, kylla -- on. Enk& ma voi niinku jokaises maailmankulttuurissa niinku timmasté.
M: Niin, saaha semmosta kokemusta, joo.

H2: Niin. Et siis se oli niinku --- must tuntui, et ma aloin ymmartaa, et miten, mita ne ajattelee. --
- Mitd naé jutut merkitsee niille. Ja mu, must siit on niinku hirveen vaikee, tietenkin meilla ih-
misil on erilaisia elaytymiskykyja ja erilaisia, mutta silti ma oon sitd mielté, et niinku mun ---
mieles ei 00 tilaakaan --- ei niinku mahdu --- hirveen monta timmdosta, tammasta niinku hyvaa
perehtymistd. Eika 00 aikaakaan.

H5 korostaa opettajan oman asenteen ja tietdmyksen merkitystd. Kunnioittava, kulttuu-

risensitiivinen suhtautuminen muihin kulttuureihin on hanen mukaansa ratkaisevaa.

M: --- sanoitkin, etta sitd kulttuuria ja semmosta niinku filosofiaa ois tarkeetd tuoda --- esille ---
musiikkikasvatuksessa ja oppimateriaaleissa, mut --- kuinka paljon s&é aattelet, et on niinku
mahdollista l&hted siitd kulttuurista k&sin? Tai --- minka verran? Tai --- onks siind ne lansimaiset
silmalasit sitte kuitenki?

H5: No varmaan se on, on henkil6kohtainen kysymys siind maéarin, et minkalainen ihminen on
itse asenteeltaan ja toisaalta mill4 lailla ihminen on hankkinut tietoja asioista. Et silleen, et milla
lailla nait lahtee opettamaan. Et --- niinkun --- joko sa ku, s& kunnioitat niinkun sitd, mitd muilla
on ja mitd muut ovat. Ja hyvaksyt sen. Tai sitten --- sd niinku ajattelet itsekeskeisesti ja niinku
etnosentrisesti --- asioista. Et se, mitd meilla on, on hyvéa ja oikein. Ja se, miten muut tekevat
asiat, on sitte suhteessa siihen.
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H5 toteaa liséksi, ettd oleellista on tiedostaa omat kulttuuriset l&htokohtansa ja niiden
vaikutus asioiden havaitsemiseen seké ajatteluun. Omaa kulttuuritaustaa ei valttamatta
pida yrittd4d haivyttad, vaan sen tiedostaminen voi olla avain ennakkoluulojen voitta-

miseen ja pohja kulttuurien valisten erojen ja yhtélaisyyksien tarkasteluun.

5.5 Monikulttuurisen oppikirjamateriaalin tekeminen

5.5.1 Monikulttuuriselle oppimateriaalille asetetut vaatimukset

Yksi tdman tutkimuksen keskeisimpia kysymyksié on, millaiseen lopputulokseen kirjan-
tekijat pyrkivat laatiessaan monikulttuurisen musiikinopetuksen oppimateriaaleja. Mil-
laista on "hyv&” monikulttuurinen materiaali? Mitd tavoitteita ja vaatimuksia sille asete-

taan? Miten tehtyja ratkaisuja perustellaan?

Haastateltujen nakemykset monikulttuuriselle materiaalille asetetuista tavoitteista vaih-
televat jonkin verran. Haastatteluja purkaessani ja analysoidessani huomasin, ettd on
usein vaikea erottaa, milloin haastatellut puhuvat nimenomaan monikulttuuriselle oppi-
materiaalille asetetuista tavoitteista ja milloin taas yleisemmista monikulttuurisen mu-

siikkikasvatuksen pdamaéaristé esimerkiksi omassa opetuksessaan.

Monikulttuuriselle oppikirjamateriaalille asetettiin seuraavia vaatimuksia:

- toimivuus luokkatilanteessa

- kunnioittava suhtautuminen vieraaseen musiikkiin ja sen edustamaan kulttuuriin
- kulttuurisen kontekstin esiintuominen ’

- pyrkimys asioiden syvélliseen tarkasteluun; jotain tyypillista jonkin tietyn alueen mu-
siikista laajojen, pinnallisten yleisesitysten sijaan

- autenttisuus

- toiminnallisuus, oma tekeminen.

Seuraavassa tarkastelen lahemmin joitakin keskeisimpid monikulttuuriselle materiaaleil-

le asetettuja kriteerejé.

Kunnioitus ja musiikin kulttuurisen kontekstin esiintuominen materiaalin teossa.
Useille haastateltaville kunnioittava suhtautuminen vieraaseen kulttuuriin ja sen mu-

siikkiin on tdrkeda vaatimus. Vieraan kulttuurin musiikkia pyritddn lahestymaan sen
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omasta viitekehyksestd kasin, vaikka arvellaan sen olevan vaikeaa tai mahdotontakin.
Pa&méaarana on kuitenkin, ettei vierasta musiikkia arvotettaisi omasta, lansimaisesta na-
kokulmasta, vaan oppimateriaalissa tarjottaisiin tietoa kappaleiden kéyttoyhteyksista,
taustoista, ihmisten ajattelutavoista ja elaméstd. Syvéllinen l&hestymistapa nahdaan tas-
s& olennaisena. Kulttuurisen kontekstin merkityksestd oppikirjanteossa puhutaan esi-

merkiksi nain:

H2: ---- md oon niinku sitd mieltd, ettd --- jokainen musiikki kuuluu niinku siihen omaan kult-
tuuriseen kontekstiinsa.--- Ja ihan yhté tarkeetd kun on se, se niinku laulaa tai soittaa se biisi,
niin on --- tiet&d sen funktio ja se yhteys ja se kokonaisuus ja se kulttuuri, mihin se kuuluu ---
mité ne ihmiset, jotka sitd harrastaa, niin mité ne siit ajattelee. Ja niinpé --- alun alkaen jo --- ku
me l&hettiin tekem@&an kirjoja, niin td4 on ollu meil --- periaatteena kyl kaikes muussakin, ettd me
ei niinku yritetdkaan niinku koko maailmankarttaa kattaa, eik& kaikkia mahollisia asioita, vaan
se juttu, mika otetaan Kirjaan --- niin se niinku késitellaan hyvin.--- Ettei niinku tehd semmosii
mielettdmia yleistyksia, jotka aina vadristaa totuutta ---Vaan me otettiin niinku joku maa ja ---
sita sit kasiteltii vahan syvéllisemmin ja --- sielt otettiin jotain esimerkkeja --- ja yritettiin niinku
tuoda mukaan, miten ne ihmiset elda ja mita ne ajattelee ja nii eespain. Siind mygs, etta --- ote-
taan kaiken maailman lauluja ilman mitaan selityksid, niin siit helposti tulee siin valinnassa, etta
otetaan semmosii biisejd, jotka niinku meidan --- musiikkikasityksen mukaan on niinku sem-
mosii laulettavia. Mutta niilla tehd&én hirveet vaaryyttd niinku niit kohtaan, joiden estetiikka on
ihan erilainen.

Edellisessé haastattelukatkelmassa nousee esiin my0s ajatus siitd, etta valintaprosessissa
on suuri Kiusaus suosia sellaisia kappaleita, jotka ovat lansimaisen musiikkikasityksen
mukaan “hyvid” tai laulettavia. Myohemmin sama haastateltava huomauttaa, ettd musii-
kin kontekstista kertominen voi vaikuttaa paitsi siihen, miten oppilaat suhtautuvat vie-
raaseen musiikkiin, myds siihen, mitd he ajattelevat kyseiseen kulttuuriin kuuluvista

ihmisista.

H2: et siis t4td asennetta ma niinku --- et ku s& otat jonku biisin ilman mit&&n niinku sita kulttuu-
riyhteyttd. Sanot vaan, ettd t48 on Balilta td4 laulu. --- Niin sit se kuulostaa lapsista iha idiootilta.
Ja sit ne aattelee, et balilaiset on ihan idiootteja --- kun ne laulaa tallast musaa. --- Mutta ne ehka
jattaa tan ajatuksen ajattelematta, jos niilla on niinku riittdvan paljon tietoa siita yhteydesta, mi-
hin taa laulu kuuluu ja mitd mielté balilaiset itse on tést laulusta. --- Ja niinku mika on se funktio
heijan.

Autenttisuuden merkitys materiaaleissa. Autenttisuus on yksi keskeisimmistd hyvén
monikulttuurisen materiaalin kriteereistd, joita aineistosta nousee. Eri kirjantekijat pu-
huvat kuitenkin autenttisuuteen pyrkimisesta kirjantekoprosessissa hyvinkin eri tavoin.
Samaa kirjasarjaa laatineista kirjantekijoista yksi (H5) kritisoi voimakkaasti autenttisen

otteen puuttumista, kun kirjan monikulttuurisesta osuudesta aletaan keskustella ja palaa
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tdhan teemaan useaan otteeseen haastattelun aikana. Toinen (H3) taas ei esité lainkaan
tallaista kritiikkia. H5 on selvasti pohtinut autenttisuuden merkitysta oppikirjassa esi-
merkiksi lauluvalintojen osalta ja kritisoi kirjan turistimeininki&”, jolla h&n ilmeisesti
tarkoittaa tapaa esittda vieraat musiikkikulttuurit sellaisina kuin ne on meill& totuttu n&-
keméén. Hén itse pitad tarkedmpana informatiivisuutta; vieraan musiikkikulttuurin te-

kemisté tunnetuksi.

H5: Mut ettd --- se semmonen niinkun Kritiikki, mitd--- mé niinku tosta meidan kirjan siitd mo-
nikulttuurisesta osuudesta voisin sanoa, niin --- on se, ettd mun mielesté siind niinku semmonen
autenttisempi ote olis ollu paikallaan.

M: Mm. Mité séa tarkotat?

H5: Siis, siis semmonen nimenomaan, etta --- tds on musta vahan semmosta, semmost niinku tu-
ristimeininkid. Et --- td4l on jotain niinkun semmost laulettavaa 'E viva Espanja’ --- joka on
niinku hyva vetavéa --- jota ehka lauletaan mielelladn, mutta miten paljon se kertoo sitte espanja-
laisesta musiikista kuitenkaan. --- Ja --- onhan taalla sit ihan autenttista materiaalia, mutta
kreikkalainen musiikki, sdvelma elokuvasta "Ei koskaan sunnuntaisin’. ---- Et sitd --- sill& au-
tenttisuudella tarkotan, ettd ehka--- taa osio ois silla--- lailla voinut olla ansiokkaampi.

Monet haastateltavat pitivat kuitenkin tiettyd lansimaisuutta lahestymistavassa itsestaan-

selvyytend — kayttajat saattaisivat vierastaa liian outoa musiikkia.

H1: No siind mielessa, ettd--- et jos sen, kylla se lahestymistapa on lansimaista, koska jos sa
meet ihan siihen aitoon, niin se, se on niin jyrkkéa vaihdos, ettd se saattaa tehda karhunpalveluk-
sen.--- Tavallaan, jos niinku ehk& maé ajattelen silleen, et se on niinku kompromissia kuitenki
monesti. Et pik, lievasti yksinkertaistettua, mut et sieltd nyt jotain kuitenki tulis sitte esille ----
siitd alkuperasesté.

Autenttisuuden yhteydessa nousi esiin my6s musiikkikulttuurien sekoittuminen. H5:n
mielestd alkuperdisen perinndn séilyttdminen on térkeé tavoite, ja oppikirjoissa olisi hy-
va olla alkuperéiselle traditiolle uskollista materiaalia. Hin myont&é kuitenkin, etta kult-
tuurien sekoittumisen kautta syntynyt musiikki on myoés soivaa todellisuutta eika sita

voi siksi kieltad4 oppikirjoissa.

Oppilaiden aktivoiminen toimintaan. Oppilaiden aktivoiminen toimintaan ja teke-
madn itse on haastatteluaineiston perusteella keskeinen monikulttuurisen oppikirjamate-
riaalin tavoite. P&&asiassa haastateltavat puhuvat laulamisesta ja soittamisesta mutta
my0s kuuntelusta. Yksi haastatelluista kertoi, ettd hdnen tyGryhmansé oppikirjassa oli

pyritty oppilaiden aktivointiin muun muassa peukalopianon rakennusohjeilla.
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Toiminnallisuuden — etenkin soittamisen ja laulamisen — korostamisesta huolimatta mo-
net Kkirjantekijoista totesivat, ettd joidenkin musiikkikulttuurien musiikki on liian vie-
rasta tai vaikeaa koulussa tapahtuvaan musisointiin. Yksi kirjantekijoista kertoi myos,
etta kayttajatutkimusten perusteella luokassa ei useinkaan toteuteta vieraampien kulttuu-
rialueiden kappaleita kdytdnnon musisointina, vaikka opettajat kavisivatkin lapi muuta

aiheeseen liittyvaa materiaalia.

M: --- miten --- s&4 aattelet, ett4 kuinka térkeetd sitten tommosessa monikulttuurisessa ois itse
tekeminen?

H2: Itse omakohtanen --- M4 luulen, et meil oli se pahin ongelma, et me ei 18ydetty semmost
materiaalia, mitd me oltais todettu et toimii. Ja sit on just se ongelma, ett4 hirmunen opettajien --
- kouluttaminen. Siis ne --- muutamat vieraiden kulttuureiden biisit, mit& noihin kirjoihin tuo ---
niin ne on ne, mité pitad vaantad koulutustilaisuuksis ihan hirveesti, et niit4 edes yhtdan otetaan
kayttoon. Tas on taas tad ongelma. --- Et kyl ne kuuntelee sujuvasti, kdy ne tekstit lapi, mut ----
se on vaan niinku kalpee aavistus siita. ---- Mut --- ne biisit ne jattaa tekematta.

5.5.2 Kasiteltavien musiikkikulttuurien valintaperusteet

Yksi mielenkiinnon kohteistani on tassé tydssé ollut se, miten ja mill& perusteilla kirjan-
tekijat ovat valinneet késiteltdvat musiikkikulttuurit oppikirjojen monikulttuurisiin osi-
oihin. Haastatteluissa ei ole kuitenkaan keskitytty pelkéstdan jo tehtyihin valintoihin

vaan myas siihen, miten valintoja voisi ja kannattaisi tehd& jatkossa.

Useissa haastatteluissa tuli esiin, ettd kulttuurialueita valittaessa on vaikeaa p&é&ttad, mi-
t4 asioita jostakin laajasta, heterogeenisesta alueesta tai maanosasta kannattaisi tuoda
mukaan oppikirjaan. Esimerkiksi Afrikka nahdaéan niin suurena, erilaisia kulttuureja si-
séltdvana alueena, ettd sen musiikin yleisesittely oppikirjassa ei palvele tarkoitustaan.
Jollekin tietylle Afrikan alueelle tyypillisen musiikin esittelyd pidetaan jarkevampana

ratkaisuna.

Kulttuurialueiden valinnassa perusteina mainittiin seuraavat asiat:
- opetussuunnitelma

- opetusryhman jasenten ika

- hyvit laulut

- henkilokohtaiset mieltymykset

- merkittavyys lansimaisen populaarimusiikin kannalta

- merkittavyys oppilaiden elaman kannalta
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- tietyn maantieteellisen alueen kasittely muissa oppiaineissa
- levinneisyys Suomessa (tynnyrimusiikki)

- halu tuoda esiin jotain uutta.

Maahanmuuttajat mainitsi perusteena yksi kirjantekija. Suomen perinteisid etnisia va-
hemmistdja (esimerkiksi saamelaiset tai romanit) ei maininnut kukaan haastateltavista.
Seuraavassa tarkastelen lahemmin muutamia kasiteltdvien kulttuurialueiden valintape-

rusteista.

Hyvat laulut ja henkilokohtaiset mieltymykset. Kirjantekijéiden henkilokohtaiset

mieltymykset ja "hyvét laulut” mainittiin yhtend kriteerind kulttuurialueita valittaessa:

M: --- Mill& perusteilla nuo kulttuurialueet valittiin?

H5: Ma luulen, ettd, ettd se meni osittain niinkun hyvien laulujen kautta ja --- sitten osittain et
mista kukin halusi kirjottaa, minkalaisia asioita--- tuoda esiin. --- Sen sijaan, et ois niinku lahdet-
ty selkeesti jostain tavotteesta sen niinku tai silla lailla ethomusikologisemmin. ---Niinku sem-
moselta --- tieteellisemmaltd pohjalta.

Opetussuunnitelmat. Muutamat haastateltavista viittaavat opetussuunnitelmiin kulttuu-
rialueiden valintaperusteena. Haastatteluaineistosta ei kuitenkaan kay selkeésti ilmi, mi-
kda on valtakunnallisten opetussuunnitelmien merkitys kulttuurialueiden valinnassa.
Kaikissa haastatteluissa opetussuunnitelmat eivét nousseet esiin lainkaan. Haastatteluai-
neistosta ei myoskaan varsinaisesti selvid, kuinka paljon vuoteen 1992 voimassa ollut
oppikirjojen ennakkotarkastusmenettely vaikutti siihen, mitd musiikkikulttuureja kunkin
luokka-asteen Kirjassa esiteltiin ja kuinka paljon kirjantekijoilla oli tuolloin omaa paa-

tosvaltaa kulttuurialueita valitessaan.

On mielenkiintoista, ettd samaa kirjasarjaa tehneesta kahdesta haastatellusta toinen (H3)
painottaa opetussuunnitelmia valinnan pohjana, toinen (H5) on sitd mieltd, ettd valinnat

tehtiin ”hyvien laulujen” seké kirjantekijoiden omien mieltymysten perusteella.

Oppilaiden ika kriteerinad. Kirjantekijoiden mukaan kulttuurialueiden valintaan vai-
kuttaa luokka-aste ja oppilaiden ikd. H4:n mielesta afrikkalaisen musiikin ottaminen

esimerkiksi seitseménnen luokan oppikirjaan on perusteltua, koska afrikkalaisen musii-
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kin vaikutus lansimaiseen populaarimusiikkiin on suuri. Afrikkalaiseen musiikkiin tu-
tustuminen auttaa ymmartamaan esimerkiksi rockin juuria, mitad H4 pitaa tarkeana mo-
nikulttuurisen musiikkikasvatuksen tavoitteena. Sen sijaan kaukaisempiin, lansimaisen
populaarimusiikin kannalta vahemman merkittaviin kulttuureihin tutustumista H4 ei née

yhté oleellisena seitsemannen luokan opetuksessa.

H5 taas ei ole tehnyt oppikirjoja ylaasteelle, joten hdnen kantansa yldasteen kirjoihin
soveltuvista kulttuurialueista ei tule esiin. Han korostaa, etta erilaisten musiikkifiloso-
fioiden esittely kuuluu ehdottomasti lukion tasoiseen opetukseen. Han huomauttaa, etta
erilaisten musiikkikulttuurien siséltdmien arvojen sédilyminen globalisaatioprosessissa

on myo6s kysymys, josta pitéisi keskustella luokassa.

H5: Mutta sitten toisaalta taas on jotain semmaosia ihan erilaisia musiikkikulttuureita, sanotaan
nyt joku Balin gamelan-traditio--- ja koko musiikkikasitys Balilla --- taikka Afrikassa, islamin
maissa, joissa--- niinkun se kasitys musiikista on ihan erilainen--- Et siind mieles niinku néiden
asioiden esiintuominen on mun mielesta mydskin semmosta ---perusmusiikkikasvatusta, joka
t&han lukion tasoseen opetukseen kuuluu. --- Siis nimenomaan niitten filosofioitten --- arvojen,
mitd --- ndissé maissa on ja ennen kaikkea niinku vield sitten tdnd paivané taas just siitd, ettd kun
puhutaan etté --- maailma on globaali kyld, et miten ne asiat sdilyy ja pitd&ko niiden sdilya.

Maahanmuuttajien huomioiminen. Yksi kirjantekijoista mainitsee Suomeen tulleiden

maahanmuuttajien musiikkikulttuurit yhtend valintakriteerind.

H1: --- esimerkiks tuo iranilainen juttu, mika tossa nyt oli, ni se vaan tuli siihen. Ei se, me aatel-
tiin, ettd kun ei --- tdtd muualla oo edes silla tavalla kayty lapi, Tavallaan semmosta vaihtelua
ehka se on ollu tossa --- Ja ehka senkin takia, ettd Iranista on aika paljon tullu, sielta alueelta ---
tdnne Suomeen porukkaa.

Muut haastateltavat eivat sen sijaan nde maahanmuuttajia vield kovin merkittdvana

ryhmana.

M: Oottekste miettiny ollenkaan sillon kun ootte tehny noita, etta pitdsko ottaa jotenki néita
maahanmuuttajia tai muita huomioon sitte tuossa kirjatouhussa?

H4: No mé en niinku oikein tied4, ettd miten niitd, miten ne niinku otettas sitten niinku muuten
kun nyt huomioon, ettd ku sielld on erilaisia--- kulttuuri, tai siis nd&--- eri maat nyt on olemassa
jo ettéd--- emma tiedd, tarviiks niitd sen enempédé huomioida. --- Tai nyt sitd ei ainakaan huomioi-
tu.

M: --- Nii joo, m&4 aattelin, ettd sillon ko, ennen ku te teitte, niin mietittekd te sit4?

H4: -- ehk& me sité jonkin verran siitd keskusteltiin, mutta kyll& se aika--- heikkoo oli kuitenki se
keskustelu--- ettd kyl meilla oli sit molemmilla semmonen aika selkee nakemys, et mitd me halu-
taan tdhan --- kirjaan laittaa.
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H5 toteaa, ettd oppikirjojen paapaino on ollut eurooppalaisissa musiikkikulttuureissa,
mutta huomauttaa ettd kirjantekoprosessin jalkeen Suomi muuttunut huomattavasti mo-
nikulttuurisemmaksi kuin aiemmin ja kaukaisemmatkin kulttuurit ovat 1&hempéna kuin

ennen. Néin ollen olisi luontevaa, ettd ne nékyisivat myods oppikirjoissa.

M: Mites sit niinku kirjoissa, etté --- jos otetaan suuria vaikka maahanmuuttajaryhmid, ni aatte-
letko, ne vois ndkya tai niitten pitds nakya ---

H5: No esimerkiks Amerikassa on tehty nain. --- Amerikkalaisissa oppikirjoissa. Meil on kaikKki
aina niin nappikauppaa, ettd maa en tiedd, missa --- maérin siihen on mahdollisuuksia. --- Mutta
pidan sitd ihan mahdollisena kehityslinjana kylla. Riippuu tietysti siitd, minkalaista ulkomaalais-
politiikkaa Suomessa harrastetaan.

5.5.3 Laulujen valinta ja sovitukset

Kun oppikirjaan valitaan lauluja, perusldhtékohtana ndyttaa olevan toimivuus luokkati-
lanteessa. Laulettavuus ja soitettavuus korostuvat Kirjantekijoiden kommenteissa. "Hy-
van” tai lansimaisesta nakokulmasta “vetdvan” laulun I6ytdminen saattaa joskus olla
jopa peruste sille, ettd jokin tietty kulttuurialue otetaan mukaan oppikirjaan. Haastatel-
tavista H2 ja H5 tosin kritisoivat kappaleiden valitsemista pelkén laulettavuuden perus-
teella (ks. myos luku 5.5.1). Toisena valintaperusteena mainitaan se, etta kappaletta ei

I6ydy muista oppikirjoista.

Toimivuus on haastateltavien mukaan térkein vaatimus myoés sovituksissa. Toinen pe-
ruslahtokohta on kunnioittava, autenttisuuteen pyrkiva suhtautuminen alkuperdiseen
musiikkiin. Autenttisuuteenkin pyrkiminen tapahtuu kuitenkin useimpien haastateltavi-
en mukaan toimivuuden ehdoilla. Kompromisseja alkuperdisen musiikkitradition ja
esimerkiksi kdytannon soitinresurssien valilla pidetaan vélttamattémind. Sellainen mu-
siikki, jonka ei uskota toimivan luokassa, jatetdan kokonaan pois oppikirjan laulu- ja
soittomateriaalista. Seuraava haastattelukatkelma kuvaa mainiosti toimivuuden vaati-

musta:

M: --- Minkalaiset--- jos aattelee monikulttuurisen musiikin sovittamista niinku silleen ylei-
semmin, niin--- onks siina jotain, minkalaista ois hyva --- sovitus?

H5: No se, siindhén on taas ihan hirved maara --- erilaisia arvoja. Ettd kysymys on, on niinku
taas siitd, ettd missé yhteydessa. Etta jos me ajatellaan tammdst koulukirjaa, niin totta kai se toi-
mivuus--- siind koululuokassa ja--- luokassa, jossa ei ole ammattimuusikoita, --- on oleellisen
tirkedd. Eli--- jos kaytetddn autenttista musiikkia, niin sillon--- pitda niinku ne esimerkit olla
sellasia, ettd ne on mahdollisuus toteuttaa.

Vierasta musiikkia kunnioittava, asiantunteva ote mainitaan sovitettaessa tarkeana:
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M: --- Minkalaista ois sitten niinku, tai mitka ois semmosia tosi niinku pahoja virheita tai muita,
mit& vois tehd niinku jos niinku nimenomaan monikulttuurista materiaalia, mit&, minkélaista se
ei sais olla?

H5: No varmasti --- niin jos ajatellaan sovittamista, niin --- s& voit, voit tehda soinnutuksella ja--
- komppityyleilld --- pahaakin jalked, jos--- s& et tee sitd niinkun kunnioittaen ja --- sill& lailla
asiantuntevasti, etta--- se toimii.

Kaikki haastatellut ovat sitd mielta, ettd sovituksissa pitaisi pyrkid jonkinasteiseen au-
tenttisuuteen. Muutamat kirjantekijat mainitsevat myods alkuperdistd muistuttavan "fii-
liksen” yhtena tavoitteena. Kaikki oppikirjasovituksia tehneet haastatellut (H1, H3, H4)
painottavat, ettd sovituksissa ja niiden toteuttamisessa koulussa pitaisi pyrkié séilytta-
madn jokin alkuperaiselle musiikille tyypillinen elementti. Jos esimerkiksi tietynlainen

rytmiikka on oleellista jossakin musiikissa, se pitdisi saada esiin:

M: --- et monikulttuuriset materiaalii ku oot sovittanu, niin onks jotain erityisia tavotteita? Tai
onks --- jotenkin erilaista sit?

H3: No on siind se, ettd--- sillon jos, jos kéyttaa niinku sambaa tai--- jotain --- meille vieraampaa
rytmiikkaa lattarissa, montunoo tai mitd tahansa naitd, niin kyl se se alkuperéisen oikeellisuus
on se, se juttu, et --- ei tehda sinne pain, vaan tehdaédn oikeen. Eliké otetaan selville, miten se oi-
keen tehd&én. Ja--- pyritaén se tuomaan, se elementti siihen. Vaikka se oiskin vaan yks osa sit4
kudelmaa. Ja --- sitten kaikki muu ois sinne pain. Mutta etté siind, et sanotaan, et joku semmo-
nen ydinasia ois niinku oikeen tehty.

H4 kertoo, ettei ole halunnut kayttd4 esimerkiksi sambasovituksessaan pianoa tai bas-
soa, koska niitd ei kaytetd katusambassa. Han toteaa, ettd lopputulos voi toki aluksi kuu-
lostaa lansimaisesta kuulijasta kummalliselta ja huomauttaa, ettd sambaa pitéisikin arvi-

oida suhteessa sen alkuperdiseen kontekstiin eika lansimaiseen musiikkiin.

H4: Ja esimerkiks tossa--- sambasovituksessa niin siinahan ei oo niinku Kirjotettu bassoa ollen-
kaan. Eika pianoa, koska sambassa ei kayteta niitd. Katusambassahan ei oo mitdan muuta ku---
se hervoton rumpubatteria ja sitte tota ne cavaquinhot, ne pikku kitarat, ne nelikieliset--- kitarat
ja--- laulu. Eih&n siin mitddn muuta oo siin sambas. Se kuulostaa itse asias aika niinku lansimai-
sesta kuuntelijasta, ittestdkin must se kuulosti aluks niinku tosi niinku jotenki, siin ei 00 mit&an
botnee eikd mitd&n pohjaa, kun sielt puuttuu ne kaikki bassarinisku ja muut. Mut tota se pitéis
niinku ajatellakin siitd, sen kulttuurin kautta se musa ettd. Et se on enempi tata rdisketta, ry-
minaa.

Afrikkalaisen musiikin sovituksia tehdesséan H4 sen sijaan kertoo olleensa valmiimpi

tinkimaan autenttisuudesta kuin sambasovituksissa, koska hdnen mielestdan afrikkalai-

nen musiikki on nykyadn jo itsessadn melko lansimaistunutta.

H4: No ehka siin sitten niinku ku sehdn on tavallaan afrikkalainen musiikki on niinku, ku se on
niin hirveen lansimaistunutta nykyaéan, ettd jossain Tansaniassakinhan siell& niinku vedet&an
séhkokitaralla, etta se on vissiin aika marginaalialue, mika siella talla hetkell& vedetaan sita
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semmosta niinku alkuperasta. Sehan on --- hirveen lansimaistunu koko paikka muutenkin ni ---
kyl mé niinku siind aattelen, ettei, sinne voi ihan hyvin iskee tammdsen Kitaran ja bassojutun.

Soittimiston kayttoon suhtaudutaan toimivuuden ja kaytannollisyyden nakokulmasta.
Joustavuus soittimien suhteen tuntuu olevan haastatelluille itsestdaan selvad. Alkuperais-
soittimien kayttoa pidetddn periaatteessa arvokkaana, mutta omassa opetuksessaan useat
haastatellut kertovat korvanneensa puuttuvat instrumentit joillakin muilla, alkuperaisié
muistuttavilla soittimilla. Gamelania on soitettu kattiloilla ja koulun laattasoittimilla, ja
iranilaisen musiikin oppikirjasovitukseenkin on otettu congia ja bongoja. Yksi haas-
tateltu mainitsi myds syntetisaattorin hyvana lisdnd. Sovitusten lahtokohtana ovat usein
aanitteet. Myos alkuperéisestd musiikista tehtyja valmiita notaatioita on kaytetty sovi-
tusten pohjana. Kaksi kirjantekijoistd toteaa, ettd valmiiden notaatioiden autenttisuu-

desta ei toki aina voi olla varma.

H4: Ettd me, meill& oli ne nuotit olemassa esimerkiks tosta Coca-Colasta ja Kilele Awosta. En
tiedd sitten, ettd kuinka paljon niit4 nuotteja sitte, oliko niit4 niinku jostain helpotettu, koska ne
oli tammadsii--- yleislauluja sielld, ettd hyvin pitkalle niinkun niitten nuottien pohjalta se meni.

Kysyin kahdelta sovittajalta (H1 ja H3), olivatko he joutuneet tekemaan oppikirjasovi-
tuksissa kompromisseja esimerkiksi lansimaisesta poikkeavien viritysjarjestelmien ja
diatonisuuden vélilla&. Molemmat ovat kuitenkin sitd mieltd, ettei kompromisseihin ollut
tassd asiassa juuri paadytty. Jos tietyn kappaleen viritysjarjestelma poikkeaa lansimai-
sesta, kappale on jatetty heiddn mukaansa kokonaan pois kirjan soitto- ja laulumateriaa-
lista. Oppikirjasovituksissa ei siis ryhdyta esimerkiksi ”suoristelemaan” viritysté lansi-

maisemmaksi.

M: --- miten, ooks sitte koskaan trmanny semmoseen, ettd kun kuitenki on semmosia, ett4 ne ei
oon meijan tAmmosid diatonisia systeemej, et ois esimerkiks jostaki kappaleesta joutunu luo-
pumaan sen takia tai, tai tekemaa jotain kompromissia, suoristaan vahan intervalleja tai muuta
sitten? Sovituksessa?

H3: --- ei oikeestaan oo ollu tollast ongelmaa. Mé en oo niin--- tarkkoja sovituksia tehny --- Etta
se ois ollu niinku ongelmana toi. Esimerkiks ne asteikkojutut ja muut jossain intialaisessa tai ---
jossain jossain aasialaisissa jutuissa niin ei niita 0o kyl soitettu. Ne on --- kyl ollu ihan siis kuun-
telun kautta --- tehtévié. Et ne on--- jo se, ettd ei 00 niita soittimia, tekee sen niinku aika mahdot-
tomaksi.

Kysyin haastateltavilta my0s heiddn suhtautumisestaan notaatioon oppikirjassa.
Useimmat haastattelemani kirjantekijat toteavat, ettd lansimainen notaatio on melko ra-
joittunutta eika vélttdmatta valita jonkin vieraan kulttuurin musiikista oikeaa kuvaa.

Eréén haastatellun mukaan esimerkiksi arabimusiikki oli jaanyt pois hanen tyoryhménsé
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Kirjan soitto- ja laulumateriaalista, koska pelkka nuotti ei anna alkuperéisestd musiikista

ja sen esittamisesta riittavasti informaatiota.

H4: --- meill4 ei itse asias siitd esimerkiks siitd arabiast nyt ku meilld ei oo mitddn musaa. Sehan
on just semmosta, missa on tota paljon semmosta liu’utusta ja semmosta ---- taté asteikkoa,
egyptildista. Se ei niinku, se vois olla aika vaikee--- intervalleja ja muita ett.

M: Niin oliko se yks syy siihen, ettd sielta arabista ei siis tullu?

H4: No en ma tiedd. Me niinku ajateltiin--- et se ei ehka, et se on enempi ehka tata kuunteluosas-
too kuitenkin. --- Koska--- ei siin nuottikuvasta sit saa niinku irti sitd, ku puhutaan, et siind on--
- kired &anenmuodostus ja--- sitten ndité soittimii niin jos siin on vaan pelkka nuotti, niin --- ei
siita sit sité saa irti.

H2:n mielestd musiikin mahduttaminen sellaiseen notaatioon, johon sité ei ole alun pe-

rin tehty, on epdeettistd. Hanen mukaansa kappale pitéda pystya Kkirjoittamaan nuotein,

jotta se ylipadnsa voidaan ottaa oppikirjaan.

M: --- Mites sitte notaatiot? Jos on esimerkiks semmosta musiikkia, vai jatetd&dnko se kokonaan
pois, ettd jos sité ei pysty, viritysjarjestelmét ja muut?

H2: --- niin no se on oikeestaan aika selva, ettd, ettd se on just se, niinku se pelottava piirre, mita
ma sanoin, etta sitten niinku niita arvostellaan niinku, ne yritetddn saada mahtumaan meijan
nuottikirjotukseen. Nehén, pakkohan ne on saada. Eih&n opettajalla 0o mitdén vélinetta saada sii-
td mitdan selvad. Jossei se ole. Ja siind just tehddan just alyttomasti vaaryytta sille biisille. Etta se
niinku pannaan mahtumaan lansimaiseen nuottikirjotukseen, jota varten sité biisia ei 0o tehty.
M: Joo. Onko teilld tdssa ollu mitdén linjaa?

H2: No tota ei meil nyt 00, se siis melkein jo niinku leikkaa sen biisin sielt4 pois. Ett4--- mitdan
niinku kauheen kummosia juttuja---. Et ne, se on jo melkein yks kriteeri, et sen biisin ees kannat-
taa kirjaan laittaa, et sen saa kirjotettua nuotein ulos---

Toisaalta yksi kirjantekijoista on sitd mieltd, ettd nuottikuvan ei tarvitsekaan valttamatta
kertoa kaikkea, kunhan sen likimaaraisyys tunnustetaan. Lansimainen notaatio voi olla

yksi lahtokohta, ja danitteen avulla on mahdollista tutustua alkuperdiseen musisointiin.

M: Miten sad aattelet, et jos ois vaikka semmose --- kulttuurin musiikkia, jossa ei esimerkiks
meidan notaatiosysteemi niinku riita siihen?

H5: Anna ku--- likiméaaréasen kuvan, joo-o.

M: Niin tota miten semmoseen pitéis suhtautua? Pitadks se jattdd kokonaan pois, vai?

H5: No voihan siitd sanoa, ettd tdméa nuottikuva on likimaarainen ja sitten sulla on dénite, jossa
sen sitten sen --- todellisen musisoinnin voi kuulla. Niin onhan se --- yksi mahdollisuus. Et ei
mulla--- tdh&n niinku mitddn semmosta tiukkapiposta nékemysta ole. --- Se nyt on todettu mo-
nessa yhteydessd, et lansimaalainen notaatio on rajoittunut.

Muutamat kirjantekijat ehdottavat soittamisen ja laulamisen sijaan ty6tavaksi kuuntelua
tutustuttaessa hankaliksi koettuihin Lahi- ja Kaukoidédn musiikkeihin. Kukaan haastatel-
tavista ei tuo esiin mahdollisuutta kdyttdd oppikirjassa lansimaisen notaation asemesta
jonkin vieraan musiikkikulttuurin omaa notaatiosysteemié. En tosin aktiivisesti edes ky-
sellyt tallaisesta vaihtoehdosta. Kysyin kolmelta haastateltavalta (H5, H4 ja H3) heidén
mielipidettadn siitd, pitaisikd laulujen alkuperéiskieli sdilyttad oppikirjassa vai olisiko
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sanat parempi kaantéda suomeksi. Alkuperéisen kielen kayttdminen oppikirjasovituksis-
sa nayttaa periaatteessa olevan tarkea asia ainakin H4:lle ja H5:lle. Haastatellut toteavat
kuitenkin, ettd alkuperaiskielen kéytt6 voi olla kdytdnndssa hankalaa. Jarkevimpana rat-
kaisuna tunnutaan pitévén sita, ettd sovituksessa olisi mukana sek& alkuperéisteksti ettd

sen suomenkielinen kdannos.

M: Mites sitten--- kappaleissa, esimerkiks etta--- jos on laulu, niin pitaskd se olla alkukielella
vaikkapa kirjassa vai ---

H5: Se on --- tietysti timmoOnen--- taas arvoasia myoskin. Et se saattaa olla vaikea--- sill& alku-
kielelld laulaa. Et mieluusti molemmat. Tastéki keskusteltiin, m& muistan --- Tossa --- on sem-
mosia lauluja, jois on molemmat tekstit. Siihen pyrittin kyll&.

H3:n ja H4:n mielestd englanti on oppikirjaan riittdvan helppo kieli, ja H3 arvelee myds
ranskan taittuvan oppilailta. Sen sijaan eksoottisempien kielten arvellaan tuottavan vai-

keuksia laulettuina.

M: Mitd mieltd sdi oot, pitadskd kappaleet olla esimerkiks alkukielelld vai --- suomeksi? --- Onks
silla mitdan merkitysta?

H3: On silla merkitysta kylla. Esimerkiks --- laulettuna niin, niin jos, jos ei osaa sita kieltd, niin
se on tosi vaikeeta. -- Ja --- kaikki timmadset niinku portukeesit ja, ja Etela-Afrikka mita siella
kéytetaan sitd kaikkine --- naksahduksineen ja muu, niin jos lauletaan jotain afrikkalaista hym-
ni&, joka sielld on niinku eri puolilla Afrikkaa, niinku tunnettu--- silla alkuperaisella tekstilla,
niin ois se kauheen hyva --- ymmartaa siité jotain. Et se on ongelma kylla siis se. Englanti ja ---
joku ranska menee, mut kaikki muu alkaa olla jo sitte hankalaa.

Suomenkieliset sanat valitaan mielelldén etenkin varsinaiseen nuottiin, vaikka alkupe-
réinen teksti saatetaankin liittdd mukaan sovituksen loppuun. Esimerkiksi H4:n tyoryh-
massa (seitseménnen luokan kirja) ruotsikin oli nahty liian vieraana oppikirjasovituksen
ensisijaiseksi kieleksi. Seuraavassa haastattelukatkelmassa H4 kuvaa kompromisseja,

joihin hénen tyéryhmansa oli paatynyt alkuperaiskielten suhteen.

H4: --- Meilla oli lahtdkohtana oli niinku se --- ettd meilla olis niinku siind nuotin alla se alkupe-
réiskieli, jos mahdollista. Mutta tota kompromissejé jouduttiin tekemaan sitte aina siella taalla ja
t&a ruotsin Kieli nyt oli yks--- mistd me kyll& kaytiin keskustelua pitkdénki, mutta--- paadyttiin
tdmmaoseen ratkasuun nyt sitte, ettd ruotsin kohdalla aika paljon ni ké&ytettiin sit niinku sitd suo-
malaista tekstid niinku ehka ensimmaisend. --- Mutta englannin kohdalla sitte koska koettiin, et-
t& --- suurin osa opiskelijoita on--- opiskellu enempi sitd englantia, etta se pitéis ainakin olla tu-
tumpaa. Ettd tota, et kyl me haluttiin pitd& niinku timmonen alkuperénen kieli siell&d. Mutta ---
kyl sit niinku esimerkiks jossain viron kohalla niin se tuntu toisaalta niinku jotenki hankalalta tai
vendjan kohalla laittaa --- sitd alkuperdista Kieltd sinne nuotin alle. Et ma koen ainakin itte ne
nuotit aika luotaanty6ntavina, jossa niinku kattoo sitd --- eikd ymmarra tekstist patkaakaan.

Kokeneemmat kirjantekijat olivat neuvoneet H4:n tyéryhméé kaantamaan kappaleet,
jotta niita olisi helpompi lahestyd. H4 puolestaan kertoo, ettd hanen tyéryhmassaan yksi

lauluteksti on kaannetty hyvinkin tarkasti kun taas toisessa kappaleessa suomenkielisel-
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la tekstilla ei ole mitddn tekemistd alkuperdisen version kanssa. H3:n mielesta tekstin

alkuperaisen sanoman sailyttdminen suomennoksessa on tarkeaa.

5.6 Monikulttuurisen musiikkikasvatuksen ja oppimateriaalin proble-
matiikka

Haastatteluaineiston perusteella monikulttuuriseen musiikkikasvatukseen ja monikult-
tuurisen oppimateriaalin tekemiseen liittyy erilaisia kysymyksid, ongelmia ja ristiriitoja.
Yhdeksi keskeisimmistd teemoista nousee musiikinopettajien suuri merkitys monikult-
tuurisen musiikkikasvatuksen ja oppimateriaalin toteuttamisessa. Riittdvatkd opettajien
valmiudet materiaalin l&pikdymiseen? Onko monikulttuuriselle materiaalille tarpeeksi
kysyntad? Myo6s koulumaailman muihin resursseihin kuten alkuperaissoittimien puut-
teeseen ja musiikkituntien véahaisyyteen Kiinnitetddn huomiota. Toisaalta kirjantekijat
pohtivat myds omien tietojensa ja perehtyneisyytensa riittavyyttd. Oma problematiik-
kansa liittyy liséksi siihen, ettd jotkut musiikkikulttuurit koetaan niin kaukaisiksi ja eri-
tyisesti niihin liittyvaa kdytdnnon musisointia pidetaan niin hankalana luokassa toteutet-
tavaksi, ettd kaikki Kirjantekijat eivat vield pida tallaista materiaalia kypsana oppikir-

jaan.

Tassa luvussa késittelen myds kustantajan ja kaupallisuuden merkitysta oppikirjan ja
erityisesti monikulttuurisen materiaalin tekemisen kannalta. Kuinka paljon kustantaja
vaikuttaa haastateltavien mielestd oppikirjojen monikulttuuriseen materiaaliin ja sen
osuuteen kirjan muusta materiaalista? Kun monikulttuurinen ideologia ja oppikirjaan
liittyvét kaupalliset arvot kohtaavat, missd suhteessa ne vaikuttavat lopulliseen julkai-

suun?

5.6.1 Musiikinopettajan keskeinen rooli materiaalin toteuttajana

Lahes kaikki haastateltavat painottavat, ettd vieraampien kulttuurien musiikin opettami-
nen vaatii opettajalta todellista paneutumista asiaan. Musiikinopettaja on monikulttuuri-
sen musiikkikasvatuksen toteuttamisessa ja materiaalin k&ytdssé joko vahvin tai heikoin

lenkki: onnistuminen riippuu ennen kaikkea hanen tiedollisista ja taidollisista valmiuk-
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sistaan sekd asenteistaan vieraita kulttuureja kohtaan®. Seuraavassa haastattelukatkel-

massa H3 painottaa opettajan kaytdnndn musisointivalmiuksien tarkeytta:

H3: Niin kyl siin taytyy olla silla vetéjalla eli opettajalla tdytyy olla hyvét perustiedot. Elika se
on jélleen taas se opettajapainotteisuus siing, opettajakeskeisyys. Esimerkiks jos me kdytetdan
jotain, jos me halutaan soittaa kuubalaista --- jotain Kuuba-pohjasta musiikkii, niin kyl opettajan
taytyy tietdd, miten--- kasitella niitd sen musiikkityylin peruselementteja. Sil taytyy olla tieto---
clave-rytmistd, sen taytyy osata soittaa lehmankelloo, sen taytyy osata soittaa congoo, bongoo. --
- Se on, ilman nait tammdsii opettajan --- omaavii valmiuksii, niin se on hyvin vaikeeta. Et ja
mitd edemmas me omastamme menemme, niin sitd vaikeemmaksi kdy. Kyl meil kanteleensoitta-
jii ja kitaran- ja pianonsoittajia alkaa jo olla, mutta --- monikulttuurisuus tarkottaa sit4, etta siel-
18--- jos siel soittimissa niinkun nékyy, niin --- siel pitds olla my®s niit soittimia ja pités olla tie-
too, miten niité niinku tietyl taval oikeen kéytetaan.

Haastateltavista etenkin H1 ja H2 korostavat opettajan innostuneisuuden merkitysta op-
pilaiden motivaation herattdjana. Asiaansa vihkiytynyt opettaja pystyy heidan mukaansa
saamaan oppilaat mukaan vieraammankin musiikin opiskeluun. H1 puhuu asiasta nain:
M: Mites sitte oppilaat, tai no ylipdansa aattelee oppilaita ja opettajia, ettd miten ne, minkalaista
se materiaali on, etti ne voi motivoitua tekemaén tommosta, vahan erilaista juttua?
H1: Oppilaiden motivaatio 10ytyy heti, kun opettaja on innostunu.
M: Joo. Nii, et se on opettajasta.
H1: Mitd tahansa voi tehd, kun opettaja on tarpeeks innostunu. Osaa perustella ne asiat, miks

tehdaan. Sen maa oon huomannu kylla, et--- jos sa johonkin asiaan vihkiydyt ja haluat toteuttaa
oppilaiden kans semmosen jutun, ni kyl se menee lapi sit.

Kirjantekijoiden kasitykset opettajien valmiuksista opettaa vieraampien kulttuurien mu-
siikkia ja hyoddyntdd oppikirjojen monikulttuurista materiaalia poikkeavat toisistaan
melko paljon. Arviot vaihtelevat optimistisista hyvinkin pessimistisiin. Kirjantekijoista
kolme (H1, H4, H5) arvelee, ettd opettajilla on nykydan melko hyvéat valmiudet toteut-
taa vieraampiinkin musiikkikulttuureihin liittyvaa materiaalia. He tuntuvat ndkevan mo-
nikulttuurisuuteen liittyvén tietotaidon ennen kaikkea sukupolvikysymyksena: vasta-
valmistuneilla uskotaan olevan paremmat mahdollisuudet monikulttuurisen musiikki-
kasvatuksen toteuttamiseen kuin vanhemmalla opettajapolvella. Esimerkiksi H1 uskoo,
ettd tuoreet musiikinopettajat ovat saaneet jo koulutuksessa evéaitd monikulttuurisen ma-

teriaalin lapikdymiseen.

H1: M&&--- epéilen véhan, ettd--- ehk& vanhempi, vanhempi polvi ei oo sill tavalla valmis. Mut-
ta méaa luulen, ettd nuoremmat --- vastavalmistuneet ja muutama vuosi sitten valmistuneet, niin
on huomattavasti valmiimpia ja ne saivat varmaan jo koulutuksen aikanakin--- paljon vaikutteita
ja--- lahestymistapoja sitten naihin uusiin. Mik& musta on hyva kyll4, ett4 on. Ainakin Jyvésky-
lassa.

! Kirjantekijoiden késityksia opettajan asenteiden ja omakohtaisen perehtymisen merkityksesta monikult-
tuurisessa musiikkikasvatuksessa kasiteltiin myds luvussa 5.4.



69

H5 tuo haastattelun aikana useaan kertaan esiin, etta nykypaivéan opettajilla on hénen
mielestdan sindnsi riittdvat valmiudet toteuttaa monikulttuurista materiaalia - se ei ha-
nen mukaansa ole liian vierasta opettajille. H&n arvelee kuitenkin, ettd ongelmana saat-
tavat olla pikemminkin asenteet ja kaipaa opettajien koulutukseen pohdiskelevampaa

otetta pelkan tekemisen sijaan.

M: Joskus oon térménny semmoseenkin ajatukseen, et --- opettajat ei niinku pysty kayttdmaan
valttdmatta sitdkaén monikulttuurista materiaalia, mité kirjoissa jo on. Et ei ois tavallaan riittavia
valmiuksia.

H5: Mm.

M: Niin s&& oot kuitenki sitd mieltd, etti on?

H5: No minusta tota niin niin enemman on kysymys asenteesta. Ja --- koko siind opettajankoulu-
tuksessa mun mielesta --- semmonen pohdiskeleva --- opetus ehka ni on, on loistanu poissaolol-
laan, ettd, et --- asiat on ollu asioita ja tekeminen on ollu tekemista ja tekeminen on ollu haus-
kempaa kun niiden asioiden opiskelu. Mut--- se, ettd --- s&a oot niinku tekeva ja ajatteleva ihmi-
nen, joka voi arvottaa asioita, niin se on hirveen tarkee ulottuvuus siina opettajakoulutuksessa.
M: Joo. Et sen pitdis sen koulutuksen kautta tulla.

H5: Niin, se pitais integroida. Ihan--- niinku samalla lailla, kun puhutaan--- niinku tastd musiik-
kikasvatuksen menetelmistd, niin ei niitd menetelmia tartte oppia erikseen. Vaan--- niinku sen
oppiaineksen kautta yhdessa --- voi niitd menetelmid --- opettaa. Elikd semmonen niinku--- ehe-
ys siind tekemisessa. Ja sill tavalla niinku tavallaan mydskin sen materiaalin moninaisuuden
ongelman jollain lailla voi saada hallintaan.

H3:n késitys opettajien kyvysta kayttdd monikulttuurista oppimateriaalia on sen sijaan
jonkin verran pessimistisempi kuin H1:n, H2:n ja H4:n. Seuraavassa hén viittaa etenkin

muodollista patevyytta vailla oleviin opettajiin.

M: Miten, kun teitte niitd kirjoja, niin tormésitteko te esimerkiks, et opettajilla ois, et onko niilla
riittdvid valmiuksia esimerkiks jonku monikulttuurisen materiaalin toteuttamiseen tai?

H3: No kyll& siihen--- kyll& se on tiedostettu, ettd niill& ei 0o. --- Ja suurin osa esimerkiks musii-
kinopettajista on --- niin sanotusti muodollisesti epapéatevia yhaki. Maaseudulla varsinki.

H2 on haastateltavista pessimistisin arvioidessaan musiikinopettajien valmiuksia hyo-
dynt&d tydsséan oppikirjojen monikulttuurista materiaalia. Han viittaa useaan kertaan
haastattelun aikana siihen, ettd kustantajan tekemien kéyttajatutkimusten mukaan opet-
tajat eivét juuri kayta kirjojen monikulttuurisia osuuksia. H2 arvelee aikapulan ohella
syyksi tahan sitd, ettd vieraampien musiikkien opettaminen vaatii opettajalta valtavasti
tyoté, ellei tdmé ole saanut niihin liittyen vahvaa koulutusta. H2 korostaa ettd hanen tyo-
ryhmansé aiemmissa Kirjoissa on todella yritetty tuoda esiin kaukaisempien kulttuurien

lauluja ja niiden kontekstia, mutta k&ytanndssad ndma osiot eivat ole saavuttaneet suosio-
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ta. Monikulttuurisen materiaalin osuus onkin tasta syystd vahennetty hanen tyéryhman-

sé Kirjoissa.

H2: Mut sit jalleen, kun on néit meijan kayttaja--- tutkimuksia, niin meilla on ollu upeita just(---
sovittajan nimi poistettu ---) tekemia sovituksia ja lauluja ja on ollu niien laulujen taustaa ja sita
kulttuuriperinteist --- niin ne on valitettavasti niinku musiikkiliikunta, ni jélleen niité -- osioita,
jotka siind Kirjassa jaa ensimmaéisend kayttamatta.

M: Joo, m& huomasin, etta.

H2: Ja se on niinku hampaat irvessa niinku, se on mulle siis aivan hirmusen térkee asia ja jonka
kautta ma niinku no tassé suhteessa ma oon joutunu antaan periksi. Et --- meil on niinku uusim-
mis materiaaleis on yhd vahemman ja vahemman ---

M: Et se on trendi niinku siihen suuntaan sitte?

H2: Mm-m. Tietenki mé toivon, ettd joku Jyvaskylan véki kun lahtee maailmalle, niin teilla on
niinku erilainen asenne, mutta just ettd kun on jotain ndité balkanilaisia rytmejd, jotka on aivan
hirveen viehattavia --- jos opettaja ei 00 siis aivan mieletént koulutusta saanu sellasiin rytmeihin,
ne on niin kovan duunin takana.

Opettajan omien valmiuksien merkitys nousee esiin etenkin oppikirjan monikulttuurisen
soitto- ja laulumateriaalin toteuttamisessa. Kuten luvusta 5.5.1 kdy ilmi, opettajat eivat
joskus ota téllaisia materiaaleja lainkaan kayttoon, ellei niitd kayda lapi koulutustilai-

suuksissa.

5.6.2 Musiikinopetuksen aika- ja soitinresurssit

Musiikin tuntimadrien vahaisyys on yhden haastateltavan (H2) mielesta yksi keskei-
simmistd ongelmista monikulttuurisen musiikkikasvatuksen toteuttamisessa. Muutama
muukin haastateltavista toteaa, etta pakolliset tuntimééarat ovat pienet, mutta he eivat tuo
ajan riittdvyytta esiin varsinaisena ongelmana nimenomaan monikulttuurisen kasvatuk-
sen yhteydessd. H2 sen sijaan puhuu aiheesta useaan kertaan haastattelun aikana. Hén
on sitd mieltd, ettd koska kaikille yhteistd, pakollista musiikinopetusta on esimerkiksi
lukiossa ja yléasteella vain yksi kurssi, monikulttuuriseen musiikkikasvatukseen ei j&a
aikaa, vaan huomio pitéé keskittdd oman maan kansanmusiikkiin ja lansimaiseen mu-

siikkiperint6on.

H2:n mielestd koulun pakolliseen musiikinopetukseen tarkoitettuinin materiaaleihin ei
osittain juuri ajanpuutteesta johtuen kannatakaan juuri siséllyttdd monikulttuurista mate-
riaalia. Han huomauttaa lisaksi, ettd jos monikulttuurisella kasvatuksella pyritdén saa-
vuttamaan tuloksia asenteiden tasolla, jo yhdenkin vieraamman laulun kasittelyyn tarvi-

taan kaikkineen aikaa vahintddn kolmesta viiteen tuntiin. Tahan taas ei ole pakollisilla
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kursseilla mahdollisuutta. Sen sijaan valinnaiskursseilla on paremmat resurssit, ja niita

varten tarkoitetulle materiaalissa voi késitellda myds vieraita kulttuureja.

Haastateltavista H3 tuo esiin alkuperdissoittimien puutteen monta kertaa haastattelun
aikana yhtend monikulttuurisen kasvatuksen ongelmana. Suurin osa haastateltavista kui-
tenkin suhtautuu soitinten kayttdon joustavasti eika tunnu nékevan aitojen instrumentti-

en puuttumista ongelmallisena (ks. myds luku 5.5.3).

5.6.3 Vieras musiikki haasteena
Omaa problematiikkaansa monikulttuuriseen musiikkikasvatukseen ja materiaalin te-

kemiseen luo se, etté vieraiden musiikkikulttuurien l&htékohdat ovat joskus ratkaisevas-
ti erilaiset kuin suomalaisen kulttuurin. Esimerkiksi H1 sanoo, ettd jokin musiikki itses-

sadn saattaa olla lilan monimutkaista tai vaikeaa suomalaiseen luokkahuoneeseen.

H1: No melko useesti se musiikki sinénsa, pelkastdan se musiikki on jo niin hankalaa, koska
sielld on erilaiset 1ahtokohdat. Monesti se on niin polyrytmistd, et suomalainen humppakansa
taivu siihen. Ja --- sit ihan ndit4 melodisia juttuja, jotka, jolla tavallaan se aitous tulee niin mo-
nimutkaisten asioiden kautta, et, et siihen ei nuottikuvat riitd. Se on yks vaikeus. Et saada kuu-
lostamaan se sit semmoselta alkuperéseltd, niin se, se vaatii jo hyvin paljon sitte jo spesiaalitie-
toa soittotekniikasta ja tallasista. Et ehka se nyt ois yks vaikeus.--- Tietysti hirveen monimut-
kasia ei tavallisesti, tavallisessa luokkatilanteessa voi edes kokeilla, koska se ei taivu.

H3 taas toteaa, ettd suomalaisesta musiikkitodellisuudesta hyvin kaukana oleva musiik-
ki ei valttdmatta ole kypsaa oppikirjaan, koska sitd ei tunneta riittdvén hyvin. Han arve-
lee, ettd talla on vaikutusta erityisesti monikulttuurisen materiaalin toiminnalliseen

osuuteen: konkreettinen musisointi ja4 vahaiseksi.

M: --- Onks sun mielest sitten, onko monikulttuurisessa materiaalin tekemisessa jotain muita
jut, ongelmia kun siité sanoit siitd opettajien valmiuksista, mut --- muita?

H3: No on siind, on siin tietysti semmonenki, et --- vaikka vuorovaikutus on niinku kiihtynyt tas-
sé ja tiedotusvalineista sité saa sitd niinku sitd informaatiota, niin ei me kauheen hyvin tunneta. --
Ei me --- olla niinkun niin hyvia soittamaan, soittamaan --- esimerkiks argentiinalaista kansan-
musiikkia, ettd --- se tieto niinku olis kypsaa oppikirjaan taalla. Ja toisaalta --- taas semmosta
tarvetta niinku soittaa argentiinalaista, siis oikeeta argentiinalaist kansanmusaa, niin taalla hyvin
--- harvoin niinku esiintyy. Et kyl ne oppikirjan viitteet ja semmaoset informatiiviset niin paino-
tukset, niin ne jaa hyvin semmosiksi yleisiksi. Et --- kerrotaan, etté siell& saattaa olla sen ja sen
tyyppistd, mutta semmonen konkretismi kyll& jaa puuttumaan. Ja sillon taytyy vaan niinku todeta
omat rajansa siind. --- Ei riitd, ei oo riittdvasti niinkun. Elika sitd kautta se sellanen konkreettinen
musisointi on tosi --- sanotaan, ettd se on tulevaisuudessa pitkalla.
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5.6.4 Riittaako kirjantekijan asiantuntemus?

Haastatteluaineiston perusteella asioiden syvéllinen kasittely on useimpien Kirjanteki-
joiden mielesté tarkeda monikulttuurisessa oppimateriaalissa. Muutamat heista ovat kui-
tenkin kokeneet, etta tarvittavaa syvallisyytta on todellisuudessa vaikea tavoittaa oppi-
Kirjassa ja materiaalit jadvat helposti pinnallisiksi. Ongelmallisena pidetéén sitd, ettei
Kirjantekija aina tieda itsekadn aiheesta kovin paljon. Vieraampien kulttuurialueiden

esittely kirjassa nahdaéankin haasteellisena.

M: --- Poikkeeks sitten jotenki t&a niinku monikulttuurisen materiaalin tekeminen muuten niinku
tavallisen matskun tekemisestd? Tai onko sielld erilaisia ongelmia tai --- mita?

H1: En maa nyt osaa sanoa, poikkeeko. Mut on se tydlastd. --- Huomattavasti tyoladmpad, koska
se just se, et itsek&an ei sieltd, siitd asiasta tieda hirveesti ja tavallaan se pienkin juttu, mité tekee,
ni jos niinku --- haluaa sanoa jonkun ---antaa yleiskuvan siité kulttuurista, ni se on, se voi hyvin
helposti mennd niinku ihan pieleen. --- Koska monesti ne --- just niinku kaikki muut paitsi 1an-
simainen kultttuuri, ko ajatellaan muita kulttuureja, ni sielld on niin, niin syvéllisia juttuja. Toi
musiikkikin liittyy --- niin syvalle siihen muuhun toimintaan useasti, etta ne niinku jaa ehka hel-
posti sitte pinnallisiksi niinku ne jaakin, aina.

Muutamat haastateltavat korostavat kirjantekijan omakohtaisen perehtymisen merkitys-
té syvallisyyden saavuttamisessa. Esimerkiksi H5:n mielesta késiteltdvaa musiikkia olisi

ollut hyva opiskella enemmaén k&ytannossa.

M: Oliko --- siis--- jotain tiettyja ongelmia esimerkiks tai, tai mitaan, jotka ois--- liittyny nimen-
omaan siihen, et se on monikulttuurista materiaalia? Tai ylipaansa jos ajattelee?

H5: Niin no varmaan --- siis hy6tya olis ollut siit4, ettd--- olis ollut enemman omakohtasta ko-
kemusta --- niinku néisté erilaisista kulttuureista. Et olis --- opiskellut sitd musiikkia ---ihan kéy-
tdnndssa enemman.

H5 arvelee, ettd hanen tyoryhmansé oppikirjan monikulttuurinen materiaali oli ja&nyt
pinnalliseksi osittain juuri siksi, ettd kunkin tekstinkirjoittajan perehtyminen kasitelta-

vaan kulttuuriin oli ollut melko rajallista.

H2 painottaa asiantuntemuksen merkitystd monikulttuurisen materiaalin kohdalla niin
paljon, ettd hdnen mielestdan tarvittaisiin kenties jopa kasiteltdvan kulttuurin edustaja
laatimaan materiaalia. Vieraan musiikin lahestyminen sen edustaman kulttuurin omista

lahtokohdista k&sin korostuu H2:n ndkemyksessa.
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H2: --- sit ne on my®s hirveen haasteita --- tuoda--- Kirjoihin, koska mé oon niinku sitd mielt,
ettd ne pitdd melkein tuoda niinku sitte, ettd se--- asiantuntemus, milla ne sit tuodaan --- niin se
suunnilleen niinku tarvitsee niinku sen kulttuurin itsensa --- kirjottamaa materiaalia.

H5 koki ongelmaksi my6s suunnitelmallisuuden puutteen:

M: --- oliko teilld jotain tiettyja tavotteita nimenomaan jotenki erityisesti ton--- monikulttuurisen
materiaalin suhteen?

H5: No se --- oli ongelmallinen sill3 tavalla, et siindkinhédn on tietysti hirved mara materiaalia,
et mitd --- sd tuot. Et tossa nyt on, on niinku aika monta --- erilaista musiikkia tuotu esiin. Se---
olis voinu olla suunnitelmallisempi ja harkitumpi se kokonaisuus.

5.6.5 Kustantajan merkitys
Kuinka suuri vaikutus kustantajalla on kirjantekijoiden mielesta oppikirjojen monikult-
tuuriseen materiaaliin? Kuinka vapaat kadet haastateltavat kokevat saaneensa kirjante-

koprosessissa? Maaradko kustantaja viime kadessad, millainen Kirjasta tulee?

Haastateltavista useimmat ovat sitd mieltd, ettd kustantajan taholta on annettu materiaa-
lin tekemiseen hyvin vapaat kadet. Keskustelin téstd haastateltavien kanssa seka yleises-
ti ettd nimenomaan monikulttuuriseen materiaaliin liittyen. H3 oli ollut mukana oppikir-
jatyossa silloin, kun oppikirjoille vaadittiin kouluhallituksen hyvéksynta. Hanen mieles-
td&n opetussuunnitelman perusteet olivatkin olleet kirjantekoprosessissa suurempi rajoi-
te kuin kustantaja. Kustantaja oli asettanut hdnen mukaansa rajoituksia ainoastaan lau-
lumateriaalin kdytt6on - joidenkin laulujen oikeudet olivat olleet kustantajan mielesté

lilan kalliita.

M: --- Mites sitte --- kustantaja, et kuinka vapaat kadet teilla oli niinkun tehda juttuja?

H3: Tays, kylla voi sanoo, etté --- 1ahes taysin vapaat. Me saatiin, saatiin niinku kustantajan puo-
lesta kyl luoda uus kirjasarja. Ainoo, ainut rajote oli --- joidenkin laulujen kaytos, kayttéon. Nii-
den oikeudet oli niin kalliita, ett4 ei --- saatu kaikkea --- sitd laulumateriaalia, mité ois haluttu,
mutta muutoin ei ollu rajoituksia. Suurin, suurin rajote oli--- t&44 kouluhallituksen ne --- valta-
kunnalliset--- popsit ja opsit ---

Myds H1 kokee, ettd kustantaja ei rajoita kirjantekoprosessia. Hanen mukaansa oppikir-
jojen ennakkotarkastuksen poistumisen my6té oppikirjanteko on niin vapaata kuin teki-

jat haluavat.

M: Mites sitte, kuinka paljon kustantaja niinku vaikuttaa niihin kaikkiin siséltdihin ja semmo-
siin? Et kuin vapaat kadet on sitte, tai?
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H1: Aika vapaat kylla tana pdivana. Nyt puhut, kun opetussuunnitelmat muuttu, kun ei tarvi enda
opetushallituksessa hyvaksyttaa oppikirjoja. Sillon se on kylla niin vapaata, kun tekijat haluaa.

Kysyin my6hemmin haastattelun aikana H1:1t4, onko kustantaja hdnen mielestaan vai-
kuttanut kirjojen painotuksiin ja siihen, kuinka suuri monikulttuurisen materiaalin osuus
on Kkirjassa. H1 tuo esiin, ettd kustantaja oli alkuvaiheessa ehdottanut kansanlaulujen
lisddmisté kirjaan, koska niiden oikeudet eivat maksa mitadn. Hanen mukaansa kustan-
taja ei kuitenkaan ole sindnsé vaikuttanut siihen, millainen monikulttuurisen musiikin

painotus on hanen tydryhmansa oppikirjoissa.

H4:n mielestd kustantaja ei ole suoranaisesti vaikuttanut oppikirjan monikulttuuriseen
materiaaliin. Mukana Kirjantekoprosessissa oli kuitenkin alkuvaiheessa ollut H2 ja toi-
nen kokeneempi Kirjantekija, joiden kanssa H4 ja hénen tydparinsa olivat keskustelleet
tulevan kirjan materiaalista. Kuten luvusta 5.5.3 k&y ilmi, ndamé& kokeneemmat kirjante-
kijat olivat esimerkiksi neuvoneet H4:84 ja hanen tydpariaan kaantdaméaéan kappaleiden
tekstit suomeksi. Kustantajan jarjestamélld tuotekehittelykierroksella oli liséksi keréatty
opettajien kommentteja, mika oli jossain maarin vaikuttanut kirjan sisaltoon. Itse kus-

tantajan taholta ei ollut kuitenkaan tullut ohjeita monikulttuurisesta materiaalista.

M: --- kuinka paljon toi kustantaja vaikutti, vaikuttiko se mitenkaan tdéhan monikulttuurisuus-
osastoon? Vai oliko teilla yhta vapaat kadet niinkun siind kun muussakin sitten?

H4: Ehké ei kustantaja niinku suoranaisesti. Emma--- koe ainakaan, etta se ois niinku vaikuttanu
t&han monikulttuurilliseen osastoon. Et me tavallaan niinku mietittiin, ettd nd&md maat --- kun me
niitd aikamme pydritelty, ettd mitd maita yleensd otetaan ja milla perusteella. --- Aikamme niita
pydriteltiin ja sen jalkeen kaytettiin niilla, niilla parillakymmenell& musiikinopettajalla ja sitten
viel4 td4 (--- kahden kirjantekijan nimet poistettu---) kanshan me tehtiin aika tiivista yhteistyota
t&n kirjan alkuvaiheessa. Vaikka he sit niinku tavallaan tasta sitten --- jai pois. --- Mutta tota niit-
tenkin kans tehtiin aika paljon t4ta yhteisty6té ja mietittiin. Mutta ei niinku suoranaisesti kustan-
tajan taholta en muista ainakaan, etta ois tullu mitdan --- ohjetta varsinaisesti.

Haastateltavista kolme siis kokee saaneensa hyvinkin vapaat kddet materiaalintekopro-
sessissa kustantajan taholta. Kaksi muuta haastateltavaa - H2 ja H5 - tuovat kuitenkin
esiin, ettd kirjantekijan vapaus on tietyssa méaarin ehdollista: kustantajalle oppikirja on
ennen kaikkea tuote, jonka pitdd mennd hyvin kaupaksi. H2 korostaa, etta Kirjantekijana
ei voi olla liian rohkea ja uudistusmielinen. Muutokset tapahtuvat hanen mukaansa to-
della hitaasti, eivatkd kustantajat edes lahde mukaan kovin &kkindisiin, radikaaleihin

uudistuksiin.
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H2: ---sit taas oppikirjantekijana on myds semmonenki, ettd on hyvin vaarallista olla liian roh-
kea. --- Ettd jos tekee yhtakkia sellasen Kirjan, joka on aivan erilainen, kun mihin on totuttu, niin
ei sille 16ydy kustantajaa. Et niinku muutokset, se on vaan hyvéksyttava, ettd muutokset tapahtuu
hitaasti. Kukaan --- ei osta sellasta --- johonka perehtyminen on niin suuri haaste opettajalle, ja
hanell& on Kiire, h&n haluu kirjan, jossa on, tai ndin me ajatellaan ja my6s kustantaja on varmaan
eri oppiaineissa ihan hyvaks havainnu, ettd niinku muutoksia pité4 olla ja pitad niinku koko aika
jos niinku haluaa tiettyja muutoksia, niita pitdd ajaa sisaén, mut et se prosessi on aika hidas, et ---
semmosta tuttua ja turvallista kylla pité&a olla.

H2:n kokemuksen mukaan kustantajan luottamus ja sitd kautta vapaus pitdd ansaita.
Kun kustantaja luottaa Kirjantekijoihin, nédiden on mahdollista saada omat ehdotuksensa

paremmin lapi.

H2: Me ollaan niin kauan oltu samal kustantajalla. Et tietenki aluks ne lahti varovasti --- mut me
--- saadaan suunnilleen mitd tahansa 1api.--- Et ollaan viime vuosina saatu. --- Et meihin luote-
taan. Ja --- sekin on semmosta niinku kustantajalle --- niinku tullu kokemus. Et meil on hirveen
hyvin meijan materiaalit on menny.

Oppikirjojen monikulttuuriset osuudet eivét kuitenkaan ole H2:n mukaan olleet kaytta-
jien suosiossa. H2 kertoo, ettd esimerkiksi hénen tydéryhmansa lukiota varten laatiman
maailmanmusiikkia késittelevan vihkosen myyntiluvut ovat olleet heikkoja - opettajat
eivat ota materiaalia k&yttéon. Sen sijaan vastaava osio ndyttdmomusiikista on mennyt

hyvin kaupaksi.

H2: Et ma niinku n&an tdmmaosen monikulttuurisen musiikinopetuksen, onhan meilki lukios yks
kurssi. Kurssi ’Maailmanmusiikista populaarimusiikkiin’ jos on sitte jotaki lapsellista vahén yri-
tetty. Mut se on saanu hirveest kritiikkié sekin kirja. Et niinku --- meh&n ollaan lukios jouduttu,
sielldhén ei sanota syventéville kursseille otsikoita.--- et se on niinku meijén valinta. Et me ol-
laan niinku tehty yhelle lukion kurssille niinku otsikoks timmonen, tdmmonen--- maailmanmu-
siikki. --- Nii-i --- tonhan myyntiluvut on ihan ala-arvoset.

Seuraavassa haastattelukatkelmassa H2 kuvaa, miten kustantaja on valillisesti vaikutta-
nut vieraampien musiikkikulttuurien painotuksiin ylaasteen oppikirjassa. Kun opettajat
ovat kertoneet kustantajan jarjestdmissd kayttajatutkimuksissa, ettd he eivéat hyddynna
opetuksessaan tiettyja vieraampia kulttuureja kasittelevid oppimateriaalin osia, oppikir-
jantekijan on ollut vaikea perustella kustantajalle ndiden osioiden ottamista kirjaan uu-
delleen. Monikulttuuriselle materiaalille ei siis ole ollut riittavasti kysyntaa, joten se on

jatetty pois lahes kokonaan.

H2: Mut ettd vanhassa kasiysissd, jos sa oot sité tutkinu, niin siindhan oli just tad afrikkalainen
ngoma ya selo, siin oli t44 japanilainen, siin oli intialaista ragaa ja.
M: Joo, siin oli vaikka mita.
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H2: Siis siin oli niinku hirveesti vaik mita --- aattelee niinku peruskoulun kirjaa. Kaikki on jatet-
ty pois. --- Koska ne, ne niinku oli ne--- jotka sitte, ku oli tAmmd&nen kayttajaraati, niin.

niinku ne on niinku luku luvulta ---- kasittelenkd, onko se mukana. Niin ne oli aina ne, etta phh.
--- Phh. Perustele sit kustantajalle, etta naa pitaa olla tassa, kun ne nékee tuloksen, etté naita ei

kukaan kayta. Niin raadollinen td4 maailma on.

H5 ja H2 kertovat, ettd kustantaja puuttuu herkasti ennen kaikkea kirjan kuvitukseen -
kirjantekijoiden mielestd pedagogisesti paras kuva ei valttamatta kelpaa julkaistavaksi,
koska kustantaja arvostaa ennen kaikkea lopputuloksen visuaalista laatua. Kuvien va-
linnassa paadytaénkin usein kompromisseihin.
H2: Et on niinku joskus hirveen hyva kuva, mutta sitte se kuva--- jos ois, kaikki timmdset hienot
ylvaét tavotteet toteutuis. Mut sit tulee ndit muit ndkokulmii. Et se kuva on joko laadullisesti va-
h&n huono--- et--- kustantaja ei suostu sitd painamaan, koska siit tulee huono jalki. Ja kustanta-

jalle on térkeetd, et lopputulos on niinku visuaalisesti--- myds hyvé. Tai sitte siin on joku sella-
nen, et siin on taittajan mielesta vaarat varit siin kuvassa ---.

H5:n mukaan kustantaja oli vaikuttanut merkittavasti hanen tyéryhménsa kirjan moni-

kulttuurisen osion kuvitukseen.

H5: ----Et me tuotiin jotain tiettyj& kuvia, mutta --- esimerkiks--- tan --- osion kohdalta, niin meil
oli hirveen vahan itsell& niinku vaikutusta siihen.

M: Nii et olikse kustantajan?

H5: Joo, kustantajan kuvatoimittajan --- kuvia.

H2:n ja H5:n puheenvuoroista nousee esiin tietty oppikirjan erilaisiin rooleihin liittyva
ristiriita: toisaalta oppikirjan tekeminen on idealististakin opetuksen ja oppimisen kehit-
tdmis- ja edistdmisty6td, toisaalta kirjan kaupallinen luonne asettaa idealismille omat

rajoituksensa.

H2: --- Et nd4 on semmosia, mitka sit kaytantd on opettanu, ettd timmadset jutut menee perille ja
eiké sille voi mitaén, ettd kustantaja haluaa, ettd kirja menestyy. Ja--- tietenki se on hauskaa teki-
joillekin, ettd kirja kdy hyvin kaupaksi. Ja siita tietad, ettd on osunu oikeeseen saumaan, jos kay
hyvin kaupaksi. ---ja tds on aina my0s tdma, vaikka niinku tekee ylvasta, hienoa, aatteellista---
musiikinopetuksen kehittdmistyota--- niin kyl siind tdma raadollinen...

M: Markkinatalous. (M nauraa.)

H2: Markkinatalous.

H2 toteaa, ettd huolimatta maailmanmusiikkiin liittyvéstd vahvasta, muiden kulttuurien
omia l&htokohtia ja estetiikkaa kunnioittavasta vakaumuksestaan han on kéytannoén op-

pikirjatydssa joutunut antamaan periksi vieraiden kulttuurien musiikin kohdalla.
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H2: T&s on niinku mulla hirvee méaéré ihan tmmast niinku tallast niinku, tietsa tallasta niinku
henkilokohtasta vakaumusta --- johon ma niinku uskon tosi vahvasti. --- Mut et tds ma oon niin-
ku joutunu niinku (---toisen kirjantekijan nimi poistettu ---) on joutunu antamaan musiikkilii-
kunnassa periksi. (H2 nauraa.)

M: Niin sulla on ollu t&a.

H2: Téssa min& oon joutunu maailmanmusiikis antamaan periksi ---.

H2 nayttaa tietylla tavalla mukautuneen ajatukseen, ettd oppikirjan kaupallinen perus-
luonne pitaéd hyvaksya tosiasiana ja ettd muutoksia voi tehda vain véhitellen. H5 vaikut-
taa téssd suhteessa idealistisemmalta kuin H2. Han toteaa toki myos, ettd kustantaja ha-
luaa kirjan menestyvan kaupallisesti ja kertoo WSOY:n kustannustoimittajan mainin-
neen, ettd metodia ei voi juurruttaa oppikirjan kautta. H5 kuitenkin Kkritisoi hieman tal-
laista kasitysta - hdnen mukaansa oppikirja on véline, jonka avulla oppimista ja opetusta
voi edistéé eika kirjan hanen mielestéén tarvitsisi vain tyytya hyvaksyméan jo olemas-
saoleva. Uudistuksien l&piajaminen vaatisi hanen mukaansa opettajien koulutusta ja ko-
ko musiikkialan eri tahojen yhteistyotd. Esimerkiksi omaan musisointiin perustuvan vie-
raampia kulttuureja késittelevan materiaalin tuominen oppikirjoihin edellyttdd H5:n

mielesta opettajien tdydennyskoulutusta.
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6 TULOSTEN TARKASTELU JA POHDINTA

Yksi tdmén tyon keskeisista kysymyksista on se, kuinka merkittdvana oppikirjantekijat
nakevat monikulttuurisen musiikkikasvatuksen roolin. Millaisia tavoitteita kirjantekijat
asettavat ja millaisilla perusteilla he tekevat valintojaan? Onko monikulttuurisen materi-
aalin tekemiseen tiedostettuja strategioita? Mika on esimerkiksi etnomusikologisen 1&-

hestymistavan merkitys oppikirjantekijan ty0ssa?

Haastattelujen perusteella monikulttuurisella musiikkikasvatuksella ei ole kovin suurta
merkitysta oppikirjantekijan tyossa. Monikulttuurisen musiikkikasvatuksen arvo tunnus-
tetaan periaatteessa, mutta kaytdnndssd monikulttuurinen materiaali ei saa Kirjoissa
merkittavaa sijaa. Tilanne on tosin muuttunut jonkin verran haastattelujen jalkeen — ny-

kyisissd musiikin oppikirjoissa eri kulttuureita kasittelevad materiaalia on jo enemman.

Useimmat haastateltavat tuovat ainakin jossain maarin esiin etnomusikologian nako-
kulmaa monikulttuurisen musiikkikasvatuksen yhteydessa. Kaytannon oppikirjaty®
merkitsee kuitenkin jatkuvien kompromissien tekemistd. Valintojen perustat ovat hy-
vinkin ké&ytdnnonléheisia: mistd saa materiaalia, onko kouluissa kaytettavissa sopivia
soittimia tai 16ytyyko hyvia lauluja. Yksi Kirjantekijoista toi esiin suunnitelmallisuuden
puutteen monikulttuurisen materiaalin teossa — han olisi kaivannut tekoprosessiin
enemman keskustelua, pohdiskelua ja omakohtaista perehtymista késiteltaviin kulttuuri-

alueisiin.

Musiikin oppikirjoja on kritisoitu informaation kapea-alaisuudesta ja siitd, etta oppikir-
jojen tietoaines ei vélttdmatta anna tietoa eri musiikkien musiikkikasityksista, estetiikas-
ta ja musiikin funktioista (Moisala 1995b, 13; Antikainen 1995, 173-179). Informaation
suppeus ja tietty pinnallisuus oppikirjassa ovat tosiasioita, jotka myos haastateltavani
toivat esiin — kirjaan ei yksinkertaisesti mahdu kovin laajoja katsauksia. Oppikirjante-

koprosessissa joudutaan vaistamatta karsimaan paljon kiinnostavaa materiaalia ja jatta-
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maan kokonaan pois kiinnostavia kulttuurialueita. Pia Antikainen (1995, 173-179) moit-
tii oppikirjoja myos stereotyyppisistd asenteista. Haastateltavistani yksi mainitsi oman
tyoryhmaénsa kirjan tietyn stereotyyppisyyden, joka liittyi laulujen valintaan ja kuvituk-

seen, muissa haastatteluissa tata teemaa ei sivuttu.

Enta kuinka suuri varsinaisen oppikirjan rooli voi olla monikulttuurisessa musiikkikas-
vatuksessa? Riihimaki (2005, 49) toteaa, ettd oppikirjoja ei ole tarkoitettukaan ainoaksi
tietolahteeksi ja ehdottaa monikulttuurisen materiaalin kokoamista omiksi materiaalipa-
keteiksi, jotka hdnen mielestdén toisivat mahdollisuuden maailman musiikkien laaja-
alaisempaan kasittelyyn — esimerkiksi historiallisen ndkdkulman ja musiikin tdménhet-
Kisten kayttoyhteyksien esittelyyn. Itse olen Riihiméen (2005, 49) kanssa samaa mieltd
siité, ettd osa eri musiikkikulttuureita kasittelevastd materiaalista voi olla esill& esimer-

kiksi internetissa taustamateriaalina.

Pluralistisen, kulttuurirelativistisen nakemyksen mukaan kaikki musiikit ovat yhta ar-
vokkaita. Oppikirjat on kuitenkin suunnattu suomalaiselle valtavéaestolle, ja kdytannossa
lansimaisen populaarimusiikin valta-asema musiikinopetuksessa ja oppikirjoissa nayttéa
haastattelujen perusteella selvalta. Myds Riithimaki (2005, 49) toteaa tutkimuksensa pe-
rusteella, ettd populaarimusiikkia painotetaan opetuksessa lahes joka tunnilla. Suomessa
asuvien maahanmuuttajien vaikutus oppikirjan painotuksiin ei kirjantekijoiden haastat-

teluiden perusteella ole kovin suuri.

Opettajien toiveilla, heidan tavoillaan kéayttaa Kirjaa sekéd valmiuksillaan on haastattelu-
aineistoni perusteella keskeinen rooli oppikirjan materiaalin muotoutumisessa. Riihima-
ki (2005, 47) olettaa, etta oppikirjojen anti vaikuttaa oppituntien siséaltdon huomattavasti
ja ettd esimerkiksi aasialaisen musiikin opetuksen vahéaisyys oppitunneilla liittyy siihen,
ettd aasialaisia kappaleita on kirjoissa niukasti. Haastatteluaineistoni perusteella aasia-
laisten kappaleiden maaréan lisdédminen oppikirjoissa ei kuitenkaan vélttamatta vield li-
séisi aasialaisen musiikin opetusta kouluissa. Oppikirjan vieraampia kulttuureita kasitte-

levilla osuuksilla ei ole merkitystd, jos niitd ei osata tai haluta hyddyntad opetuksessa.

Pia Antikaisen (1995, 172-173) mukaan soittamisen ja laulamisen osuus oppikirjoissa
vahenee, kun kasitelladn kaukaisia kulttuureja. Haastattelujen perusteella hénen tulkin-
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tansa on oikean suuntainen: muutamat Kirjantekijat endottavat soittamisen ja laulamisen
sijaan tydtavaksi kuuntelua tutustuttaessa vaikeiksi koettuihin Lahi- ja Kaukoidan mu-
siikkeihin. Myds vieraamman musiikkityylin hankalaksi koettu ddnenmuodostus tai no-
taation erilaisuus voi haastateltavien mukaan aiheuttaa sen, etta tietty materiaali jaa kir-

jasta pois.

Kirjantekijoiden kasitykset opettajien valmiuksista vieraiden kulttuurien musiikin opet-
tamiseen ja oppikirjojen monikulttuurisen materiaalin hyédyntdmiseen vaihtelevat op-
timistisista pessimistisiin. Monet korostavat koulutuksen merkitystd ja nékevat, ettd
nuoremmalla polvella on koulutuksen my6td paremmat valmiudet monikulttuuriseen
musiikinopetukseen. Opettajan omien valmiuksien merkitys nousee esiin etenkin oppi-
kirjan monikulttuurisen soitto- ja laulumateriaalin toteuttamisessa: opettajat eivét valt-
tdmatta ota téllaisia materiaaleja lainkaan kayttoon, ellei niitd kdydé lapi kustantajan
jarjestdmissé koulutustilaisuuksissa. Yksi haastateltavista pitdd opettajien valmiuksia
sinansa riittdvana, mutta ongelmana hanen mukaansa voivat olla pikemminkin asenteet,
joihin voisi vaikuttaa pohdiskelevammalla otteella opettajankoulutuksessa. Mielestani
hénen tulkintansa on oikea - kdytannon tietojen ja taitojen lisaksi asenteilla on keskei-
nen merkitys. Mielestani etnomusikologisen nadkékulman lisédminen musiikinopettajien
koulutukseen on ollut tarked askel, mutta sen liséksi jo opiskeluvaiheessa tarvittaisiin
kriittistd pohdintaa ja keskustelua esimerkiksi musiikin valtasuhteista, sukupuolirooleis-
ta ja kulttuurisesta toiseudesta seka oman kulttuuritaustan tiedostamisen merkityksesta.

Kuten luvussa 3.6 todettiin, Toivanen (1998, 55-56) ja Riihimaki (2005, 47) nakevat
monikulttuurisen musiikkikasvatuksen haasteina mm. musiikin oppituntien vahaisen
madrén, kiireen ja sopivan soittimiston vahaisyyden. Ndma haasteet nousivat esiin myos
muutamien Kirjantekijoiden haastatteluissa - soittimiston puutetta useimmat kirjantekijat
eivét tosin pitdneet suurena ongelmana. Toivasen (1998, 55-56) muina haasteina mainit-
semat suuret luokka- ja ryhmékoot, oppilaiden osaamisen vaihteleva taso seka erilaiset
asenteet musiikkia kohtaan eivét nousseet esiin kirjantekijoiden haastatteluissa, mutta

uskon niill& olevan merkitysta monikulttuurisen musiikinopetuksen toteuttamisessa.

Kiinnostavimpia teemoja tyon aikana on ollut monikulttuurisen musiikkikasvatuksen

ihanteiden ja toisaalta kaupallisuuden ja koulujen arkitodellisuuden vélinen ristiriita.
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Haastattelujen perusteella kirjantekija tasapainoilee naiden valimaastossa. Monilla haas-
tateltavilla on idealistisia ndkemyksia siitd, miten vieraita kulttuureja pitaisi tuoda esiin
oppikirjoissa. Kaytanndssa kirjan tehtdvana on kuitenkin ennen kaikkea menna kaupak-
si. Jos kayttajatutkimukset osoittavat, ettd vieraampien kulttuurien osuuksia ei kéyteta,
ne jatetaan pois kirjasta. Kirjantekijalla on periaatteessa melko vapaat kadet, mutta vii-
me ké&dessa kustantajakin vaikuttaa linjauksiin. Myos Patrakka (2004, 19) viittaa opetta-

jilta saadun palautteen merkitykseen oppikirjojen muokkaajana.

Haastateltavistani muutamat ottivat kantaa oppikirjan rooliin ja mahdollisuuteen toimia
uudistusten vélineend. Nakemykset poikkesivat toisistaan kovastikin. Kuten luvussa
5.6.5 todettiin, yksi haastateltavista oli sitd mieltd, ettd oppikirjan kaupallinen perus-
luonne pit&é hyvaksya tosiasiana ja ettd muutoksia voi tehda vain vahitellen. Toinen Kir-
jantekijé taas korosti, ettd oppikirja on véline, jonka avulla oppimista ja opetusta voi
edistad eikd kirjan hanen mielestdén tarvitsisi vain tyytya heijastamaan todellisuutta.
Itse néen asian jalkimmadisen tavoin: uudistuksien lapiajaminen oppikirjankin keinoin ei
ole mahdotonta. Toki se vaatii opettajien koulutusta ja musiikkialan eri tahojen yhteis-
tyota.

Rasismin vastustaminen ja suvaitsevaisuuden edistdminen ovat haastateltavien mielesté
keskeisid monikulttuurisen musiikkikasvatuksen tavoitteita. Haastattelujen perusteella
monikulttuurisen musiikkikasvatuksen voi jopa ndhdé eréénlaisena toiveiden tynnyrin:
sen yhteiskunnalliseen vaikuttavuuteen uskotaan, mutta konkreettisiin kokemuksiin tai
tutkimustuloksiin rasismin véhenemisesta monikulttuurisen musiikkikasvatuksen kei-
noin viittaa kuitenkin vain yksi kirjantekijoista. Monikulttuurisen musiikkikasvatuksen
muuta merkitysta kirjantekijat analysoivat sen sijaan konkreettisemmalla tasolla - monet
haastateltavista olivat omassa tydssédén kokeneet, ettd oppilaat saavat muihin musiikki-
kulttuureihin perehtymisen my6td uusia musiikillisia elamyksid, jotka voivat muuttaa

oppilaan suhtautumista hdnen omaankin musiikkikulttuuriinsa.

Oppikirjan monikulttuurisen materiaalin yksi merkittdva tehtdva on mielestani eri kult-
tuureiden nékyvéksi tekeminen. Kirjantekijat ovat jossain maarin vallankéyttajia: he te-
kevét valintoja ja ovat osaltaan mukana luomassa suomalaisen musiikinopetuksen kaa-

nonia. Oppikirja nostaa merkittavia asioita valtakunnallisesti esiin. Sit4 voi kutsua jopa
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virallisen ideologiaksi tai instituution &&neksi (Vaisédnen 2005, 5). Siksi ei ole yhdente-
kevéd, kenen kulttuuria oppikirjassa esitellaan, kenen aani paésee esiin, kenen historias-
ta ja musiikista puhutaan. Haastatteluissa ei noussut esiin luvussa 2 esitelty Kriittisen
pedagogiikan nadkokulma - tosin yksi haastateltavista huomautti, ettd musiikin aikansa
elaneisté kasityksistéd pitad voida keskustella Kkriittisesti ja etta kaikkia johonkin kulttuu-

riin liittyvia traditioita ei tarvitse pitéa itseisarvona.

Entd millaisia ovat oppikirjan monikulttuurisen materiaalin nykyhetken ja tulevaisuuden
nédkymat? Ainakin kaksi haastattelemistani kirjantekijoista tekee edelleen oppikirjoja.
Olisi kiinnostavaa kuulla heidan suhteestaan monikulttuuriseen musiikkikasvatukseen
nyt, kahdeksan vuotta haastattelujen jalkeen. Mielenkiintoista olisi myds selvittad, mitéa
tdman hetken uudet oppikirjantekijat ajattelevat monikulttuurisen oppimateriaalin teke-
misestd. Onko Suomessa asuvien maahanmuuttajien musiikkikulttuureilla yhteiskunnan
monikulttuuristumisen myo6td nyt enemman vaikutusta oppikirjojen painotuksiin kuin
vuosituhannen vaihteessa? Kustannustoimittajien haastatteleminen voisi my6s tuoda
esiin mielenkiintoisia nakokulmia aiheeseen. Mielesténi jatkossa olisi hyodyllista tutkia
mya0s sitd, miten digitaalisuus muuttaa musiikin oppikirjoja ja niiden asemaa seka miten
se vaikuttaa tapoihin etsid, kayttaa ja tuottaa monikulttuurisen musiikkikasvatuksen op-

pimateriaaleja.
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