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1 Johdanto

Tutkimuksessani selvitan, millatavoin aikajaeri gankasitteet toimivat Tove Janssonin (1914—
2001) lastenkirjallisuuteen ja satuihin luetussa teoksessa Sent i november. Aika on tdman
teoksen rakenteellinen piirre. Tama tutkielma pyrkii osoittamaan, ettd tekija on tyylillisin
keinoin pyrkinyt rikkomaan perinteisen |&nsimaisen lineaarisen aikakasityksen.

Teoksen aikakéasitys on moniulotteinen. Talla tavalla teos rikkoo perinteisté lineaarista
aikaa. Syklinen aikakasitys, sisdinen aika ja "pyha aika’, joiden piirteitéa teoksesta 16ytyy,
poikkeavilla gjankéasityksilla tekija korostaa ajan kokemisen subjektiivista luonnetta.

Lineaarisen gjan murtaminen ndkyy myos teoksen kielessa ja tyylissd, ja teoksessa on
aukkoja, joiden kohdalla gjan kulku on lukijasta riippuvainen. Milla tavalla gjan murtaminen
on toteutettu tekstissd? Tutkielma tarkastelee tekijan tyylid ja niita keinoja, joilla aika on
pyritty murtamaan.

Olen valinnut tekijan tyylista tekstiessmerkeiksi pysayttdmisen, jossa teksti hidastuu
aarimmilleen, ja poiston, jossa teksti nopeutuu. Naden lisdks tarkastelen muita tekstin
aukkoja.

Pysayttamisessa aika pysahtyy ja murtaa lineaarisen gjan jatkumon. Aika on pysahtynyt
seké kertomuksessa etté tarinassa.

Kertomus ja tarina ovat téssa tutkimuksessa narratologian kasitteitd. Niista tarkemmin
luvussa 3.3 Tekstin aika. Kuinka pitkaksi aikaa aika pysahtyy, riippuu lukijasta. Teoksessa
Sent i november kirjailijan kéyttdma pysayttamiskeino on yhden lauseen tai virkkeen kappal eet.

My0os ellips on narratologian késite. Ellips (poisto) ilmaisee tietyn gan kuluneen
tarinassa; kertomuksen aika lahenee nollaa. Implisiittisessa ellipsissa tekstiin j&a aukko, jonka
lukija téyttd&: aika voi olla vaihtelevan pituinen ko. tekstin kohdassa riippuen lukijasta ja
tarinan aika nopeutuu. Ellipsin ké&sitetta selvitetddn tarkemmin luvussa 3.3.2 Temporaalisuus —
kesto. Tekstiin jéa aina muitakin aukkoja, jotka lukija tayttéa Tutkittavassa teoksessa niita
ovat ylimaaraiset tyhjét rivinvalit ja lukujen valiin jéavat aukot. Tekstin aukot kertovat tekstin
kyvysta aktivoida |ukijaa ja tekstin monisdlitteisyydesta.

Myos kuvat ovat tavalaan aukkoja tekstissd. Kun lukija j&a tarkastelemaan kuvia,
tarinan ja kertomuksen kulku keskeytyy joksikin aikaa. Tekija on halunnut itse luoda ilmiasun
luomilleen hahmoille. Tama kaventaa lukijan luovaa osuutta: ilman kuvia muumien ja muiden

hahmojen ilmiasu olisi monimuotoisempi jaeroaisi aina lukijan mukaan. Myds kertomuksen ja



tarinan aika olisivat taloin erilaiset. Kuvan ja tekstin suhdetta ja pysahtymisen merkitysta
litkkeen vastakohtana muumikirjoissa on tutkinut Sirke Happonen.

Suomessa Juhani Niemi on liittanyt muumiromaanit suomalaiseen moderniin fantasiaan.
Niemelta on peraisin myos téssa tutkiel massa kaytetty ajan pysdyttamisen idea, jonka pohjata
tutkimusongel ma muotoutui.

Luku 2 esittelee teoksen taustat ja pohtii lapsen suhdetta kieleen ja kirjallisuuteen. Luku
3.1.3 tarkastelee millaisia erilaisia alkakasityksia teoksesta 10ytyy. Luvussa 3.2 esitell&én
teoksen aika Maria Nikolgjevaan ja Vivi Edstromiin tukeutuen. Luku 3.3 esittelee gan
tutkimuksen teoriaa narratologian kasittein. Luvussa 4 esitetéan ne keinot, joilla tekija pyrkii
lineaarisen gan murtamiseen. Lahteina tyylintutkimuksessa ovat olleet Pauli Saukkonen ja
Birger Liljestrand, ja sanan dialogisuuden ja kronotooppien osalta Mihail Bahtin. Aikaa
filosofiselta kannalta pohditaan Martin Heideggerin kasittein.

Johtopé&atokset tehdaén luvussa 6.



2 Sent i november

2.1 Taustaa

Sotatalvena 1939 Tove Jansson koki tyonsa pysahtyneeksi, piirtdminen e sujunut ja sadun
kirjoittaminen oli hanelle ik&&n kuin terapiaa, pakoa todellisuudesta. (Jansson 1991, 5.) Tove
Jansson Kkirjoitti satukirjan pelkosta nimeltd muumi ja ndin alkoi muumikirjojen tarina
Ensimméinen muumikirja ilmestyi 1945 nimella Smatrollen och den stora éversvamningen ja
se kédnnettiin suomeks vasta 1991 Muumit ja suuri tuhotulva. Ensimmaéinen kirja onkin vasta
kuin harjoitelma, siind muumien idea on vasta alullaan. Kirja on myos paljon lyhyempi kuin
muut muumiromaanit. Sen on suomentanut Jaakko Anhava.

Kahdeksan muumiromaanin liséks Jansson on Kkirjoittanut muumeista kertomus-
kokoelman Det osynliga barnet 1962 seka nelja kuvakirjaa, joista ensmmainen, Hur gick det
sen? 1952, oli kurkistusaukkoineen aikanaan hyvin moderni kuvakirja. Muita muumeista
kertovia teoksia ovat mm. laulukirja Visor fran Mumindalen 1993, keittokirja Muminmammans
kokbok 1993, syntyméapéivakirja Mumins fodelsedagsbok 1994 ja Saako pannukakulla istua:
Muumilaakson mietekirja 1994. (Liite 1)

Tove Janssonin 1970 julkaistu Sent i november (suom. Muumilaakson marraskuu 1970)
on viimeisin hdnen kirjoittamistaan kaikkiaan kahdeksasta romaanimuotoisesta muumikirjasta
(Liite 1) ja sen on suomentanut Kaarina Helakisa. Muut muumiromaanit on suomentanut Laila
Jarvinen, joka on onnistunut sailyttdmaan k&annoksi sséén teosten sanallisen rytmin ja lempeén
ironian (Happonen 2003, 204).

Janssonin muumikirjoissa kaytetédn aikuisten kirjallisuuden tyylikeinoja: parodiaa,
satiiria, allegoriaa ja niissa kyseenalaistetaan valmiit lastenkirjakaavat. (Heikkil&Halttunen
2003, 170.)

Muumikirjoilla on kaksoisosoite: ne on kohdistettu sekd aikuisille ettd lapsille.
Muumikirjoissa lasta kiehtova taso on vallalla teokseen Farlig midsommar (1954, suom.
Vaarallinen juhannus 1957) asti. Sen jalkeen kirjoitetuissa muumikirjoissa on aikuisen tasolla
kirjoitettua tekstid. (Happonen 2003, 202.) Tekija itse on sanonut, ettd Pappan och havet ja
Sent | november ovat aikuisten kirjoja, vaikka monet lapset niista pitavétkin. Jo Trollvinter-
teoksesta lahtien Jansson muutti tekstia aikuismaisempaan suuntaan, muumipeikko muuttui
my6s persoonallisemmaksi: enda teoksissa el kuvattu pelk&stdan huimia kesaseikkailuja, vaan
myos syksya ja talvea seké vaikeuksia ja vaaroja, jotka voittamalla muumipeikko saattoi
kasvaa. (Drjassder 1987, 102-103.) Paivi Heikkil&Halttusen (2000, 398) mukaan muumi-



kirjojen lukijakunta onkin muuttunut: 1990-luvulta l8htien monet aikuiset ovat pitaneet
muumikirjoja aikuisten filosofisena lukemistona.

tasoa. Varsinkin teokset Trollvinter, Det osynliga barnet, Pappan och havet ja Sent i november
sisdtavat myos aikuista kiehtovaa kerrontaa.

2.1.1 Muumiromaanien paatos

Sent | november pédttéd muumiromaanien sarjan. Se on kirjoitettu 1970, jolloin tekija oli 56-
vuotias, ja vanhuuteen liittyvéat teemat tulevat esille kirjan Ruttuvaari-hahmossa.

Sent i november -teoksen tarinan voi gjatella jatkuvan Pappan och havet -teoksesta.
Muumiperhe on poissa. Muumit eivét ole viela ilmeisesti palanneet saarelta, jonne matkasivat
edellisessé kirjassa Pappan och havet. Muumitalo on tyhjill&an, vaikka yleensa muumit ovat jo
ennen lumen tuloa paneutumassa talviunille kuusenneul asia vatsassaan.

Nyt e kuitenkaan ole niin. Kirja alkaa Nuuskamuikkusen lahtiessd syysvaellukselle
teltastaan Muumilaaksossa. Téassa vaiheessa muumiperhe vield on kuitenkin kotona, koska
Nuuskamuikkunen kuvittelee |ahdettyaén, kuinka perhe herdd laaksossa ja Muumipeikko
|6ytéaa hanen jaghyvaiskirjeensd. Teoksen aika limittyy siten edellisen teoksen kanssa. Myds
tétd voi pitéd perinteisen aikakasityksen murtamisena. Aiemmin kerrottu tarina sisdltyy taman
teoksen aikaan. Voi gatella, ettd silla vain kun Muumilaakso on tdynna vieraita, tapahtuu
toisaalla Pappan och havet -teoksen tapahtumat. Muumiperhe lahtee ilmeisesti meri-
matkalleen vasta Nuuskamuikkusen lahdettya syysvaellukselleen. Toinen luku esittelee uuden
henkilén muumikirjoissa, pienen homssun nimeltdan Tuhto. Tuhtosta tulee kirjan merkittava
henkiléhahmo. Myo6s Tuhto kertoo tarinaa, kuten kertoja omaansa. Tuhto on vain kuullut
Muumilaaksosta ja paéttdd ldhted sinne tapaamaan muumiperhettd. Kolmannessa luvussa
tapaamme Vilijonkan siivouspuuhissa. Traumaattisen kokemuksen jalkeen Vilijonkkakin
léhtee muumien luo vierallulle. Ensimméaisena lasksoon ehéttda kuitenkin hemuli.
Muumilaaksoon kerdantyvét lopulta edellisten lisdks toinen uus henkil6 muumikirjojen
sarjassa, Ruttuvaari, sek& alemmista romaaneista tuttu Mymmeli. Myds Nuuskamuikkunen
palaa laaksoon. Y hdessd he asuvat taloa ja odottavat muumiperhetta kotiin. Lopulta kuitenkin
yks toisensa jadlkeen lahtee pois, ja kun laakson keskella olevassa lasipallossa ndkyy
muumiperheen myrskylyhdyn valo, vain Tuhto kiiruhtaa meren rannalle muumiperhetta

vastaan.



Muumikirjoja on tutkittu paljon. Ruotsalainen Boel Westin on tehnyt muumeista
kattavan véaitoskirjan ja muutenkin tutkimusta on tehty paljon Ruotsissa. Tutkimus on
painottunut tekstiin. Tutkimusta on tehty jungilaisesta ndkokulmasta, ja on tutkittu teosten
homoeroottisia motiiveja. Janssonia on tutkittu myds kuvataiteilijana ja pilapiirtdjana seka
sarjakuvantekijand. Kirjat ovat inspiroineet myos teatteriesityksia ja savellyksig, ja Tove
Jansson on itse ollut suunnittelemassa puvustuksia, librettoa ja lavastusta enssmmaisiin
esityksiin. (Happonen 2003, 204.) Muumikirjojen kd8nnoksia on tutkinut mm. englantilainen
W. Glyn Jones. Suomessa muumikirjoja ovat tutkineet mm. Salme Agmelaeus, ja niiden
kdannoksid Taina Rajanti. Kuvan ja tekstin suhdetta muumikirjoissa on tutkinut Sirke
Happonen.
muutoksia on tarkemmin tutkinut Agneta Rehal-Johansson. Hénen mukaansa lopullisessa
muodossaan muumiromaanien sarjaa on yhtendistetty. Kielestd on tullut yksinkertaisempaa.
Myds Muumilaakson maisema on tullut véhemman eksoottiseksi ja muistuttaa pohjoismaista
luontoa. (Rehal-Johansson 2006, 112-113.) Muumilaakson marraskuun kieliasua e ole

muutettu.

2.1.2 Satua vai fantasiaa?

Lastenkirjallisuuden fantasian juuret ovat kansan- ja taidesadussa. Fantasiassa luonto, miljoo ja
aka ja yliluonnolliset tapahtumat muodostavat ykseyden. Lukija joutuu fantasiassa
uudenlaisen maailman luomistilanteeseen. (Ikonen 2004, 76.) Maagisella elementilla on
kerronnassa selkeé funktio (Ikonen 2004, 78). Fantasiassa epéill&an todel lisuuden luonnetta ja
yhtendisyyttéa. (Ikonen 2004, 79.)

Muumisarjan teokset eivat pohjaudu suomalaiseen kansansatutraditioon eivatka ne
tukeudu edeltdvaan suomalaisten lastenkirjailijoiden tuotantoon. Muumiperheessa roolimallit
seka Morko-pelko poikkeavat perinteisestd. (Heikkil&Halttunen 2003, 170.) Satujen
perinteinen hyvén ja pahan taistelu on korvattu tutun ja tuntemattoman vuorovaikutuksella.
Muumikirjoissa ilmenee myds henkildiden identiteetin ongelmallisuus. Sarja kuvaa
kokonai suudessaan kasvua ja astumista aikuisten maailmaan. (Orlov 2003, 184.)

Jansson kayttéa rinnakkain sanallista ja kuvallista ilmaisua ja asettaa kuvauksessaan
vastakkain katastrofit ja koti-idyllin. Tekija on luonut itsendisen fantasiamaailman, joka
perustuu visuaaliseen ilmaisuun. Henkil6iden kuvallinen muoto auttaa niita juurtumaan omaan

todellisuuteensa ja nain kertomusten allegorinen luonne ja syvéllinen henkilokuvaus



mahdollistuvat. Teoksissa teksti ja kuvat toimivat saumattomasti yhdessa ja antavat teoksille
omaleimaisuutta. Teokseen Sent i november Jansson laati kuvitussuunnitelman. (Happonen
2003, 196-198.)

Kertojan ironiset kommentit keskeyttdvét tapahtumien kulun. Oman kappaleensa
muodostavat yksittdiset lauseet antavat hetkellisen pysdhdyksen vaikutelman, osoittavat
tapahtumapaikan vaihdoksen tai tihentdvat jannitysta tai komiikkaa. (Happonen 2003, 200—
201.)

Janssonin muumikirjoissa ilmenee tekijan tapa ajatella visuaalisesti. Teksteissi luodaan
tilaa ja tilan avulla tunnelmaa. Teksti ja kuvitus muuttuvat muumisarjan edetessa. Aluksi kuva
konkretisoi tekstia Teoksen Trollvinter (1957, suom. Taikatalvi 1958) jalkeisissa teoksissa
seikkailut ja katastrofit vaistyvét ja tilalle tulevat henkildiden sisdiset matkat: suhde itseen ja
toisiin. Hahmot kohtaavat todellisia vaikeuksia, joilla on usein symbolinen muoto. Vastuksilla
ja luonnonmullistuksilla on ilmapiirid puhdistava vaikutus. Kuvituksessa yksityiskohdat
vahenevét, hahmot inhimillistyvét ja tunteiden ja tunnelmien vélittaminen tulee keskeiseks.
Tekstissa lisdantyvét eksistentiaaliset ja psykologiset teemat, dialogi vahenee ja kaikkitietavan
kertojan rooli niukkenee. (Happonen 2003, 201.)

Janssonin muumikirjoissa on myd6s kuvitusteknisia kokeiluja. Teoksessa Trollvinter osa
kuvista on toteutettu raapetekniikalla, jolloin vastakohdat pimeys/lumi, lamppu korostuvat.
Lumisota ja méenlasku on toteutettu tussitekniikalla. Teoksessa Det osynliga barnet (suom.
Nakymaéton lapsi) henkilon persoonallisuus ja mielenliikkeet on kuvattu muutamalla vedolla.
Sent i november -teoksessa kuvitus on utuinen ja harmaasdvyinen, musta/valkea -vastakohdat
ovat poissa. (Happonen 2003, 201-202.)

Saduista muumikirjat erottaa my6s poikkeava henkilogalleria. Reaalimaailma kuultaa
muumimaailman 18pi. Teosten voidaan katsoa edustavan high fantasy -kirjallisuutta (teoksissa
el kéytetd kahden maailman rakennetta). Viittauksia meidan todellisuuteemme [0ytyy
kuitenkin: Den farliga resan -kuvakirjassa ihmislapss Sanna joutuu taikalasien avulla
muumimaailmaan. Taikatalvessa kesdinen paratiis k&annetdan nurin ja Muumilaakson
marraskuussa henkil6t joutuvat muuttamaan kasityksiéédn muumeista ja itsestéén. (Happonen
2003, 202—203.)

My6s ruotsalainen lastenkirjallisuudentutkija Maria Nikolajeva sijoittaa muumit high
fantasyyn, joskin tietyin varauksin. High fantasyn tunnus on, ettd teoksessa on luotu oma,
meidan maailmasta poikkeava maailmansa. Koska high ja low fantasy ovat monimerkityksisia
ja arvottavia ilmauksia ja eri tutkijat tarkoittavat niilla eri asioita, Nikolgeva kayttda

mieluummin omia termegd8n ensimmainen (primary) ja toinen (secondary) maailma.



Enssimméainen maailma on meidan reaalinen maailmamme ja toinen on Kkirjailijan luoma
kuvitteellinen maailma. Jos toisella maallmala on yhteys ensimmaiseen, todelliseen
maailmaan, on kyseessa avoin toinen maailma (open world); jos yhteyttéa ei ole, on kyseessa
suljettu toinen maailma (closed world, joka vastaa termi& high fantasy). (Nikolajeva 1988, 36.)
Muumilaakso on jossain ndiden méaéritelmien valimaastossa. Muumilaakso on toisaalta oma
maailmansa, mutta siina on kuitenkin Suomenlahti 1&nnessd. Muumiromaanei ssa M uumilaakso
on oma suljettu maailmansa, teoksissa ei liikuta ensimmaisen ja toisen maailman vaillg, kuten
avoimessa toisen maailman fantasiassa.

Fantasiassa toinen maailma on térkein kerronnan elementti ja ainoa vattamaon
fantaseemi. Fantaseemi on toistuva kerronnan elementti, joka on ominainen fantasialle.
Fantaseemi voi lagjeta kokonaiseks tekstiksi esim. kuvaukseksi vaihtoehtoisesta maailmasta,
mutta se voi olla myds vain pieni kerronnan yksityiskohta esim. ovi, jonka kautta siirrytééan
toiseen maailmaan. Fantaseemit tuovat epdtavallisen kertomukseen. Fantaseemit voivat
esiintya vain fantasiassa, toisin kuin motiivit ja juonet, jotka voivat esiintya missa tahansa
kerronnassa. (Nikolgjeva 1988, 23-24, 43.) Yks toisen maailman muodoista fantasiassa on
vieras maailma, “The Land Beyond. Jotkut téllaiset maailmat on kuvattu niin, etta el ole
annettu pienintdk&an vihjettd, missi ne voisivat sijaita. Ne voivat olla hyvin kaukana tai sitten
aivan vieressamme ilman, ettd huomaamme sitd (Nikolgeva 1988, 43.) Vaihtoehtoinen
maailma on toinen maailma, joka muistuttaa omaamme, mutta poikkeaa siitd joiltain osin (mts.
50). Toisen maailman kuvauksessa esiintyy usein saduista peréisin olevia piirteita kuten
satumaa (esm. C.S. Lewisin Narnia), jossa esiintyy kaikenlaisia kansanperinteen olentoja
(kentauri, noita, puhuvat eldmet) ja magiaa. On my6s arkipéivaisempié satumaita, joissa on
joitakin sadunomaisia hahmoja, noitia ja taikaesineitd, mutta taikuutta ei esiinny paljoakaan.
Esimerkiks Peter Panin saari on pikemminkin leikin ja seikkailun maa kuin taikuuden maa.
Joskus taikuuden paikan ottaa eksoottinen maa kuten Tuhannen ja yhden yon tarinoissa. (mts.
52-55.) Toisessa maailmassa voi esiintya myds matkan kronotooppi (matka ensimmaéisesta
maailmasta toiseen) ja maaginen esine, kuten saduissa yleinen taikasormus, joka auttaa
siirtymisessa maailmasta toiseen (Nikolagjeva 1988, 75-77, 87). Toisen maailman aka on
térked fantaseemi. Se liittyy myo6s sellaiseen toiseen maailmaan, jossa e kuvata gjassa
siirtymistéd ensimmaisesta maailmasta toiseen. Toisen maailman gan fantaseemi muotoutuu
myyttisen kasityksen ja nykyaikaisen tieteellisen gattelun yhteentérmayksessd. Usein se
ilmaisee tekijan kasitysta siitd, millainen on lapsen havainto gjasta. (Nikolgeva 1988, 114.)

Kronotooppi on kirjallisuuden lgjin oma kasitys gasta ja tilasta. Fantasian kronotooppi
on maaginen universumi, jossa on omat gjaliset suhteet. (Nikolgjeva 1988, 24.) Nikolgevan



kronotoopin kasite on perdisin Mihail Bahtinilta. Bahtiniin perustuen Nikolajeva esittés, etta
fantasian kronotooppi on ainutlaatuinen verrattaessa sita muihin kirjallisuudenlgeihin.
Maaginen universumi ja sen galliset suhteet on kuvattu vain fantasialle ominaisella tavalla,
fantaseemien avulla. Toinen maailma on padasiallisin fantaseemi, se lagenee kokonaiseksi
tekstiksi. (mts. 113.)

Muumikirjoissa toinen maailma on Muumilaakso. Muumilaakson aka rytmittyy
vuodenaikojen mukaan, muumit elavét vuodenaikojen kiertokulun mukaan. Toisen maailman
fantaseemi, Muumilaakso, tekee muumikirjoista fantasiaa. Muumilaakso on vieras maailma tai
vaihtoehtoinen maailma meidan todelliselle maailmallemme. Nikolgjevan (1988, 113) mukaan
toisen maailman fantasiat rakentuvat tekijan nékemyksille ja kirjoituksen tarkoitukselle.

Ying Toijer-Nilssonin mukaan fantasiassa kasitellédn elaméankysymyksid, hengellisa
kokemuksia seka eettisa ja uskonnollisia kysymyksia Fantastinen kertomus on saanut
vaikutteita myytistd, uskonnosta, unista ja sadusta; se on "moderni satu”. Se esittéa toiveik-
kaita visioita tulevaisuudesta ja auttaa ndkemaan olemassaolon selkedmmin. (Toijer-Nilsson
1981, 8.)

Fantastinen kertomus heréttda oman luovan mielikuvituksemme. Myytit, joissa kerrotaan
katastrofeista ja maailmanlopusta ovat yleisid. Myytti poistaa arkipéivéisen ja auttaa ndkemaan
nykyhetken selkedmmin. (Toijer-Nilsson 1981, 13.) On olemassa luomismyyttejd, etiologisia
myytte 4, jotka selittavét luonnonilmiité ja antropomorfisia myyttejd, joissajumalat ja elémet
saavat inhimillisia piirteité seké jumala- ja sankarimyyttej&. (Toijer-Nilsson 1981, 16-18.)

Aristoteleen Runousopissa myytti tarkoittaa juonta, faabelia ja kertovaa ainesta
Kansatieteessa ja kansanrunoudentutkimuksessa myytilla tarkoitetaan anonyymisti kerrottua
tarinaa, joka kertoo asioiden alkuperésta ja kohtaloista. Myytissa on yhdistynyt taiteellinen,
uskonnollinen ja maailmankatsomuksellinen gjattelu niin, etté se on ollut suullisen perinteen
tiivistdma elaman- ja maailmanselitys. Myytilla voidaan tarkoittaa myos kirjailijan tuotantoa,
joka pyrkii luomaan oman suljetun sepitemaailmansa, tarusysteeminsd ja muodostaa néin
mytologioita. (Palmgren 1986, 127, 130.) Tassa tutkielmassa myytilla tarkoitetaan viimeksi
mainittua. Tove Jansson on luonut muumikirjoihin oman maailman, jolla on oma akunsa ja
oma gjankasityksensa.

Luominen jatkuu primitiivisissi kulttuureissa. Sité toistetaan rituaal el ssa, joissa paastéan
pois maallisesta, kronologisesta gjasta aikaan, jolla on toisenlaiset ominaisuudet — pyhadan
aikaan, ikivanhaan ja aina uudelleen palaavaan. Tama gan rgojen ylittdminen on luonteen-
omaista fantastiselle kertomukselle. Fantastisissa kertomuksissa, saduissa ja myyteissa
kasitellddn myos eksistentiaalisia kysymyksia eldamad, kuolemaa, elaman tarkoitusta ja pahan



ongelmaa. (Toijer-Nilsson 1981, 18-20.) Identiteetin pohdinta on yks néita kysymyksia
Muumilaakson marraskuussa identiteetin symbolina toimii kaapissa oleva peili, joka sumenee
ja lopulta séarkyy. (Niemi 1995, 87.) Peili on my0s satujen tarked esine: "Kerro, kerro
kuvastin..” Peili heljastaa Ruttuvaarille hdnen oman kuvansa, vaikka han uskookin ndkevansi
es-isén. Esi-isd toistaa tarkasti Ruttuvaarin liikkeet ja tama luo Ruttuvaariin
yhteenkuuluvuuden tunteen. Kuvaannollisesti kohtaus vois merkitd sitd, ettd saadessaan
yhteyden muihin javarsinkin edelliseen sukupolveen, ihminen saa yhteyden my6s sisimpdansa.
Ruttuvaarihan on jédmaéassa yhteison ulkopuolelle ja sitd ennen hdnen on voitava olla
tyytyvéinen elamédansid. Peilikokemuksen avulla Ruttuvaari kokee saavansa huomiota ja
kunnioitusta, han luo yhteyden esi-iséan ja samallaitseensa.

Kahdessa muumiromaanissa tapahtuu katastrofi, pyrstotahti uhkaa laaksoa ja vedet
tulvivat. Muumit ovat myos inhimillisia piirteita saavia olentoja. Muumilaakson aika kiertda
vuodenaikojen mukaan; aika on syklinen, mutta ei tunnu etenevén lineaarisesti. Muumit eivat
vanhene, vaikkakin viimeisissa muumikirjoissa muumien persoonallisuus syvenee ja saa uusia
piirteitd. Ajan rgoja rikkoo Muumilaaksossa myds samassa gassa eldva esi-isa. Esi-isa on
tosin poistunut aktiivisesta toiminnasta ja elelee yksikseen kaakeliuunissa, mutta e ole
kuitenkaan kuollut. Muumilaaksossa kuolemista e tapahdu tai sitéd el kuvata. Kuolemanpelkoa
jaelaménpelkoa kuvataan epasuorasti: méron, pimean ja onnettomuuksien pelolla

Katastrofin jalkeen kaikki alkaa uudestaan. Maailma ikdan kuin puhdistuu vanhoista
rasitteista ja aika jatkaa taas kulkuaan. Paitsi téllaisia fantasiaan usein kuuluvia katastrofeja,
muumikirjoissa on my6s aina juhla. Sirke Happosen (2007, 120) mukaan juhlalla on muumi-
kirjoissa rituaaliluonne ja ne ovat jonkinlainen murroskohta teoksessa. Juhlien painopiste on
ohjelmassa. Elokuun juhlaa voi pitéa jonkinlaisena perustavana muumijuhlana: silloin kesa
loppuu ja muumien talviuniaika lahestyy. Juhlassa muistetaan akuperdiset kontaktit ja
sosiaaliset taidot. Yksittéiseen juhlaan sisdtyvdt myds muut, aiemmat juhlat, joissa
henkil6hahmot ovat olleet. (mts. 129.)

Muumilaakson marraskuussa pidetéén juhla Ruttuvaarin kunniaksi. Ruttuvaari puhuu
alituiseen, kuinka muut aina juhlivat, eiké hanta ole vuosikausiin kutsuttu mukaan. Juhlat ovat
sisétiloissa, onhan marraskuu. Happosen (2007, 131) mukaan teoksen henkil6t esittavét
toisilleen muumijuhlan: muumien juhlien rituaalit k&ydaan [gpi. On maljapuheita ja esityksia.
Lisaks pidetéan minuutin hiljaisuus muumien kunniaksi.

Juhani Niemen mukaan muumikirjat ovat omaperéinen lisd moderniin fantasiakirjalli-
suuteen. Visuaalisesti ja kielellisesti tyylitelty Muumilaakson maailma on reaalitodellisuuden
rasitteista puhdistettu yhteisd. Muumien maailma on myyttirakennelma, joka on vaihto-
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ehtoinen todellisuus suuren kriisin keskella. (Niemi 1995, 85.) Niemi kasittelee nimenomaan
suomalaista modernismia, johon muumitkin hdnen mukaansa liittyvat. Modernistisia piirteita
muumikirjoissa ovat esimerkiks itsestdan tietoinen kerronta ja gjan pysayttamisen idea (Niemi
1995, 85-86). Reflektiivisyys, itsestéantietoisuus on yks piirre modernin proosan estetiikassa.
Reflektiivisyyteen liittyy myos realismin todellisuusiluusion rikkominen jaintertekstuaalisuus.
(Niemi 1994, 64.) Muumilaakson marraskuussa on eréénlainen intertekstuaalinen viittaus
hemulin runon muodossa. Hemuli esittdd juhlassa kirjoittamansa purjehdusrunon, jonka
runomuoto on vanhahtavan arvokasta jambista pentametria (Happonen 2007, 131). Lukijan
gatus sirtyy antiikin aikaan ja sen kirjallisuusperinteeseen. Esityksessa on my6s ironiaa:
hemuli @ ole koskaan purjehtinut, mutta ” poies purjehtimisen onnen” han tuntee silti mainiosti.

Toinen modernin proosan piirre on fragmentaarisuus, muodon hajottaminen, suorat
aloitukset ja avoimet loput (Niemi 1994, 64). Muumilaakson marraskuussa odotetaan koko
gjan loppua, mutta kun se tulee, kaikki jétetdan auki. Lukijan annetaan tayttda aukot. (Niemi
1995, 85-86.) Maria Nikolgjevan mukaan tekstiin j8a aina aukkoja, jotka lukija tayttdd. Jos
tekstissA el ole lainkaan aukkoja, jotka lukija vois téyttdd mielikuvituksellaan, teksti on
didaktinen, opettava. (Nikolgjeva 1998, 251.) Aukot ovat sitd, mita kirjailijaei kerro: siirtymia
gjassa tai kahden kuvatun tapahtuman véliin j8ava aika ja tila. Aukot ovat kuin ovia, joista
lukija paésee tarinaan siséan. (Venho 2002, 126-127.) Myo6s kuvat ovat aukkoja: niistékin
lukija p&see sisdlle tarinaan (Happonen 2007, 132-135). Tekstin luovuus ja moniselitteisyys
liittyvét teoksen merkitykseen jataiteelliseen arvoon.

Moderni proosa pyrkii my6ds havyttamdan kaikkitietdvan kertojan: henkilét ja
vuoropuhelu hallitsevat. Maailma pyritéan tekemaan 18pindkyvaks. (Niemi 1994, 57-58.)
Modernilla proosalla on yhteyksid@ muihin taiteisiin. Niitd ovat muodolle ominainen leikin
luonne, retkeily tuntemattomaan ja ilmaisun pyrkimys luoda omalakinen ja itseriittoinen
maailma. (Niemi 1994, 64.) Fantasia kasvatti monia suomalaiskirjailijoita sodanjdlkeiseen
aikuisuuteen. Fantasia antoi keinot uudistaa kieltd, maailmankasitysta seka teosten muotoa ja
ahepiirgd. (Helkkil&Hattunen 2003, 294.) Muumilaakson marraskuussa henkilGiden
vuoropuhelu on itsenédistd, kertoja e kommentoi henkilGiden gjatuksia, vaan jéttéa puheiden
merkityksen lukijan paételtévaksi. Muumikirjoissa on luotu omalakinen ja suljettu maailma,
jossa vallitsee oma késitys gjasta jatilasta.

Edella on tarkasteltu muumiromaanien luokittelua. Nyt satuihin ja kirjastoissa lasten-
osastolle gijoitettu teos sisdltdd modernistisia piirteita ja se voidaan katsoa kuuluvaks
pikemminkin fantasiakirjallisuuteen kuin satuihin. Lajien rajat ovat kuitenkin héilyvig, eivatka

mikéaan itsetarkoitus. Selvéa on, ettd myos lapset pystyvét ottamaan vastaan tdman teoksen: he
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tulkitsevat sen omista |éhtokohdistaan kasin. Lapsille kirjoitetun proosan e tarvitse olla
yksinkertaista ja yksikerroksista. Tove Janssonin Sent i november lagentaa kasitysta
lastenkirjasta ja |ahentda lastenkirjallisuutta muuhun kaunokirjallisuuteen. Myos lastenkirjalla
voi olla esteettisid arvoja, sen el tarvitse tyytya opettamaan ja osoittamaan.

Lastenkirja vai aikuisten kirja -pohdinnalla voi olla merkitysta teoksen arvon kannalta.
Lastenkirjaa pidetddn yha vahempiarvoisena kuin aikuisten romaania. Teoksen arvostus ja
arvottaminen kaunokirjallisuudeks saattaa vaikuttaa oleellisella tavalla teoksen markki-
noimiseen ja kaéntamiseen. Mika on téssa arvottamisessa teoksen kielen merkitys? Millaista
kielta lastenkirja kdyttéa? Ja millaista kielté lapsi ymmartéa?

2.2 Lapsi, kieli ja kirjallisuus

Kielen merkitys yksilon kehityksessa on suuri. Kielen kehitys vaikuttaa vuorovaikutukseen,
mielen sisdtdjen kehittymiseen, toiminnan kehittymiseen ja minuuden kehittymiseen.
Kommunikointi on lapsen keskeinen mielenkiinnon kohde. 0—4-vuotiailla ilmenevé kielen
perusilmaisut ja arkieldman sanasto. 4—7-vuotiailla kieli palvelee siséista gjattelua ja gjattelun
tulosten vélittamistéa muille. (Takala & Takala 1988, 162-163.) 7. vuodesta eteenpain lapsi
viestii muille puhedlla. Kidli itsendistyy toiminnan ja gattelun ohjaamisessa ns. sisaiseksi
puheeksi, gatteluksi, joka vahitellen ylittda kielellisen ilmaisun asettamia rajoja. (Takala &
Takala 1988, 163-164.)

Aluksi lapsen puhe on sidoksissa tilanteeseen ja valittomiin tarpeisiin. Jo 2%>-3-vuotiaat
ilmaisevat menneen aikamuodon ja gjan ilmaisut niin, etta vieraampikin ymmartéda kyseessa
olevan menneen tapahtuman. Tuleva aika ilmenee lapsella myohemmin. 3-vuotiailla esiintyy
jo erdanlaista suunnittelupuhetta. 2-5-vuotiailla kuvitteluleikit ovat keskeisia ja puhe ja
toiminta irtautuvat nykyhetkesta. Kielellinen viestinta edistyy. Laps antaa toiselle sen tiedon,
mika on tarpeen, ettd kokemus voidaan jakaa. Kielestd, sen aanteistd, sanoista ja séénndista
tulee tietoisen tarkastelun kohde. Aiemmin kieli on ollut vain merkityksen vélittga 4-vuotiasta
sanoillalekittely ja nimien vaantely huvittavat. (Takala& Takala 1988, 173-174.)

Lapset erottavat aikamuodot 2—3-vuotiaina. Preesensid ja yksittdisia imperfekti-ilmaisuja
seké kaskymuotoja lapsi kayttaa 2-vuotiaana. Kolmannella ik&vuodella lapset alkavat kayttda
esineiden paikkaa ja sijaintia osoittavia méaéreitd. 4-5-vuotiaiden puheessa esiintyy eri

sanaluokan sanoja ldhes samassa suhteessa kuin aikuisten arkipuheessa. (Koppinen, Lyytinen
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& Raiku-Puttonen 1989, 61-63.) Jo 2-5-vuctiaina laps tunnistaa kertomuksen, jossa on aku,
loppu ja mennyt aika (Applebee, 1978, 36).

Koului&ssa lapsi taivuttaa sanoja virheettomasti ja muodostaa kieliopillisesti virheet-
tomid lauseita. Lapsen sanasto kasvaa kouluidssid. Sanojen merkitykset monipuolistuvat
lisdantyvien kokemusten myota Ensimméisind kouluvuosina lapsen gattelu on hyvin
konkreettista. Noin 10 vuoden idssa kuvaannolliset selitykset essm. runoille tulevat ylei-
semmiksi. (Leiwo 1989, 105-106.)

Noin 8-vuotiaana laps erottaa jo ilmaisujen kieliopillisuuden ja hyvaksyttavyyden,
synonyymit ja monimerkityksiset ilmaukset. Lapselle on muodostunut kasitys kielen danne- ja
tavurakenteesta. (Leiwo 1989, 111-113.).

Mielestani edella esitetyn lapsen kielen kehityksen pohjalta voi paatelld, etta sellaiset
lastenkirjallisuuteen liitetyt piirteet kuin yksinkertai staminen, 88neen luettavuus, opettavaisuus
jakielelinen oikeaoppisuus kuuluvat ehka alle 8-vuotiaiden teksteihin tai aivan pienten lasten
kirjoihin, lasten, joiden kieli on vasta kehityksensa alussa. Kouluikéiselle voi kirjoittaa jo
kuten aikuiselle.

Lapset kasitetddn lastenkirjallisuuden nékokulmasta lilan yhtendiseksi ryhmaksi.
Esimerkiks Nikolgjeva (1998, 15) méérittelee lastenkirjallisuuden asiantuntijoiden kirjoit-
tamaks, julkaisemaks ja markkinoimaks kirjalisuudeksi, jonka p&dasiallinen kohdeyleiso on
0-18 -vuotiaat lapset.

Taiteellinen aspekti on ollut lastenkirjallisuudessa alisteisessa roolissa: on keskitytty
pedagogisiin nakokohtiin ja pidetty lastenkirjallisuutta kasvatusmenetelmana. (Edstréom 1982,
177.) My6s lastenkirjalisuudella voi kuitenkin olla taiteellinen tehtdvansd ja paamadransa.
Edstromin mukaan lastenkirjallisuudessa on taiteellisa mahdollisuuksia, joita aikuisten
kirjallisuudessa ei ole. Sanat ovat ladatumpia merkitykseltéén lapselle. Lapsi on aktiivinen
lukija eika tarvitse voimakkaita vaikutteita. Lapsella on my6s konkreettisempi asenne kielen
savyihin ja sis8ltoon. Tama luo kirjailijalle mahdollisuuden keksia uusia taiteellisia ratkaisuja.
Onko lapsella myos erityinen kyky kokea olemassaolo analogioiden, kuvien ja vertausten
kautta? Lapset tulkitsevat sanaleikkegjd ja eléytyva metaforiin konkreettisesti, metafora
tulkitaan kirjaimellisesti. (Edstrom 1982, 180-182.) Vaikka lapsen kasityskyky, taidot ja
kokemukset ovatkin ragjoittuneemmat kuin aikuisten, voi kirjailija suhteuttaa tekstiaan lapsen
vastaanottokyvyn mukaan. Kieli voi silti olladynaamistajatyyliltéan laadukastajasilloin lapsi
omaksuu kirjan syvdllisesti. Kun kieli on aitoa ja siind on véaria ja voimaa, lukijan on helppo
elaytya Han saa teokseen merkitsevan konkreetin suhteen ja lukemisesta tulee kokonaisuus.
Vakka kirjassa olis useita kielellisa tasoja, siind tulis sélyttéa tietty yksinkertai-
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suus, "yliselvyys’. Toisto on vaikuttava muotoelementti, jonka avulla lapsen on helppo seurata
tekstia. (Edstrom 1982, 185-186.) Toistomallia @ saisi kuitenkaan kéyttda niin selvasti, ettei
yllatyksille tai n8kokulman vaihdoksille j&atilaa (mts. 190).

Taide on normeja rikkovaa, lastenkirja taas usein perinteiden ja stereotypioiden sitoma.
Lastenkirjan positiivinen moraali e saisi estéd sen taiteellisuutta. (Edstrom 1982, 194.)

Teoksessaan Tove Jansson, mycket mer &n mumin Christina Bjérk kuvaa kokemuksiaan
muumikirjojen parissa.

Jo 12-vuotisana Christina Bjork kiinnitti huomiota tekstiin: miten kirjailija ol
Kirjoittanut. Hanta nauratti Janssonin tapa yhdistell&a pienid ja suuria asioita koomisella tavalla.
Han ymmérss Tove Janssonin lempean ironian. (Bjork 2003, 11.) Christinan mielesta
Janssonin muumikirjat olivat hyvin kirjoitettuja, puhe ja luonnonkuvaus olivat elavéa (Bjork
2003, 12).

Kieli oli yksinkertaista, mutta silti ilmaisuvoimaista ja tarkkaa. Ensimmaéista kertaa
Christina nyt kiinnitti huomiota kieleen jossakin kirjassa. Verrattuna Enid Blytonin
salaisuuskirjojen yksitoikkoiseen tekstiin, Jansson kirjoitti vaihtelevasti. Kirjoissa oli myds
uusia sanoja Christina luuli Tove Janssonin keksineen ilmaisut, mutta kyse oli
suomenruotsalaisistailmaisuista. (Bjork 2003, 16.)

Christina yritti itsekin kayttdd ilmaisuja kouluaineissaan, mutta opettgja el hyvaksynyt
suomenruotsalaista sanaa “hoppeligen”; sellaista sanaa e ole, opettgja sanoi. Kun Christina
aoitti aineensa samanlaisella lauseella kuin Tove Jansson kirjassaan, opettgja sanoi, ettel niin
voi aoittaa kirjoitelmaa. (Bjork 2003, 17.)

Christina Bjorkin ja hanen ystavattarensa kokemukset Tove Janssonin Kirjoista todistavat,
ettd lapset voivat nauttia kielesta ja kiinnittavéat siihen huomiota. Kielen erikoisuus oli hellle
my06s juuri se asia, mika erotti Janssonin kirjat muista heidan lukemistaan lastenkirjoista.
Christina kertookin:

Mumintrollet och Snusmumriken brukade ropa” pi-ho!” till varandra nér de var pa
gott humar (i nyare upplagor tyvéarr andrat till ”jo-ho!™). Ulla och jag borjade ocksa
ropa” pi-ho” och siga” hoppeligen”. (Bjoérk 2003, 16.)
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2.3 Taiteellinen teksti

Seuraavassa tarkastellaan |ahemmin taiteellisen tekstin kielellista rakennetta ja niité piirteita,
jotka liittyvét aikaan.

Taiteellinen teksti eroaa yleensi asiatekstista siten, etta taiteellisen tekstin tavoite el ole
ensisijassa informatiivinen. Sen tavoitteena on pikemminkin luoda tunnelma, mielikuva tai
nékemys, jonka vastaanottgja voi kokea monella eri tavala. Teksti voi vaikuttaa lukijan
késityksiin, tunteisiin ja asenteisiin. Taiteellisessa tekstissd todellisuus kuvataan epdsuorasti,
tekstin ilmi6t ovat fiktiivisia ja niiden tarkoitus on viitata yleisempiin ja lagjempiin ilmigihin.
Kuva todellisuudesta on synteettinen, metaforinen. Taiteellisessa tekstissa on konkreetti ilmio,
jota vieresta seuraava tarkkailija aistii. Tastd johtuu taiteellisen tekstin konkreetti tyyli;
kuvitteellinen konkreetti asia edustaa abstraktiailmitlgjia. (Saukkonen 1984, 36-38.)

Tekstin rakenteet ovat editteleva rakenne, kuvaileva rakenne, kertova rakenne,
analysoiva rakenne seka perusteleva rakenne. Esittelevassa rakenteessa lauseiden suhde on
rinnasteinen. Rinnasteisia suhteita ovat yhdistava eli kopulatiivinen ja-suhde ja erotteleva el
digunktiivinen tai-suhde seka vastakohtainen eli kontrastiivinen ei-vaan -suhde. Taiteellisessa
tekstissa yhdistéavia suhteita esiintyy myos lauseiden sisdlla. Kuvailevassa rakenteessa on
hypotaktinen eli alisteinen suhde. 1Imid6ill& on siina riippuvuussuhde: toinen kuuluu toisen
voimakenttédn. Taiteellisessa tekstissd esiintyy deduktiivinen alisteinen rakenne; ensin
kuvataan puistoa, sitten puistossa olevia lapsia seka induktiivinen alisteinen rakenne; ensin
kuvataan lapsia puistossa, sitten lagennetaan kuvausta puistoon. Myds kertova rakenne on
alisteinen, siina hierarkkinen suhde on gjallinen; ilmid siséltyy aikaan tai aika sisdltéaa jonkin
ilmion. Taiteellisessa tekstiss gjalliset suhteet ovat usein implisittisa Myo6s staattisiksi
nahdyilla ilmidilla voi olla gallinen suhde. Alisteisessa analysoivassa rakenteessa suunta,
deduktiivisuus (abstraktista konkreettiin) tai induktiivisuus (konkreetista abstraktiin), on tarkea
tasolta toiselle on perspektiivikysymys. Lahettg an ja vastaanottgjan tiedon suhde sanelee sen,
kuinka yksityiskohtaisella, eksplisiittisella tavalla tekstin informaatio etenee. Taiteellinen tyyli
on johdattelevampaa ja eksplisiittisempaa kuin tiivis tieteellinen tyyli. Kuitenkin taiteellinen
tyyli on implisiittista siind mielesss, etta se el yleensd ilmaise etukateen yléteemaa, vaan pyrkii
temaattisiin yllétyksiin ja antaa vastaanottagjan |0ytéa teemat. (Saukkonen 1984, 43-50.)
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2.4 Sanan dialogisuus, puhe ja dialogi romaanissa

Romaanin tyylid voidaan tarkastella myds tutkimalla sellaisia romaanin muodostumisen
rakenteita, jotka eivét ole kielentutkimuksen kohteena.

Mihail Bahtinin mukaan romaani on monityylinen, kielellisesti kirjava ja moni&aninen
ilmi6. Romaani rakentuu tavallisesti seuraavanlaisista kielisté& suora kaunokirjallinen kerronta,
suullisen kerronnan eri muotojen tyylittely, puolittain kaunokirjallisten kerronnan erilaisten
muotojen (kirje, paivakirja) tyylittely, kirjailijan ei-kaunokirjallisen kielen eri muodot
(retorinen julistus, tieteellinen jérkeily) ja romaanin henkildiden tyylillisesti yksilollistetyt
puheet. Romaanin tyylin muodostavat ndiden eri tyylien yhdistelmé ja romaanin kielen
muodostaa “kielten” jarjestelma. (Bahtin 1979, 82.)

Romaanissa sana on suunnistautunut dialogisesti. Sanan sisdinen dialogisuus on suuri
tyylid luova voima. (Bahtin 1979, 95-99.) Sana syntyy ja muovautuu dialogisessa vuoro-
vaikutuksessa vieraan sanan kanssa esineessa. Sana kohtaa vieraan sanan myods muualla. Elava
puhekieli suunnistautuu valittomasti tulevaan vastaussanaan, yllyttdd vastausta. Elévassa
dialogissa sanan maaréa pakotettu ja ennakoitu vastaussana. Retoriset ja monologiset muodot
suunnistautuvat kuulijaan jatdman vastaukseen. (Bahtin 1979, 99-100.)

Puhe ilmenee gjassa. Kun sana puheessa, dialogissa suuntautuu kuulijaan ja tdmén
vastaukseen, se suuntautuu tulevaisuuteen. Samalla tavalla romaani kokonaisuutena suun-
tautuu lukijaan jasiihen, etta lukija ymmaértda ja tulkitsee romaanin. Romaanin sisélld on useita
puhujia: kertojan lisdks lukija kuulee henkilGiden puheen erilaisina kielina Kaikkien néiden
puhe suuntautuu kohti tulevaa lukijaa, pyrkii kohti lukijan vastausta. Lukijan vastaus romaanin
puheeseen on hanen ymmarryksensa romaanista, hanen oma tulkintansa.

Puhe esitetddn tekstissd suorana dialogina, jolloin se merkitéddn lainausmerkeilla tai
gjatusviivalla. Repliikissa voi olla myos esityksen ilmaus “hén sanoi”. Epésuorassa esityksessa
repliikki ilmaistaan sivulauseessa, usein “ettd -lauseessa. Pronomini vaihdetaan yleensa niin,
ettd yksikon 1. persoonasta tulee yksikon 3. persoona, preesensista tulee imperfekti ja gjan
ilmaus muuttuu, essim. “ha&” -ilmaus vaihtuu “dar -ilmaukseksi. “Jag lagger min klocka har
muutetaan siten epasuoraksi muotoon “Han sa att han lade sin klocka dér”. Elaytyva puhe on
edellisten valimuoto: suoran esityksen persoonalinen ja tunnetta ilmaiseva kysymys- tai
huutomerkki ja epasuoran esityksen kolme muutosta. (Liljestrand 1993, 154.)
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Muumilaakson marraskuun dialogi ja henkildiden gatukset esitetddn aina suorana
puheena. Eléytyvda puhetta e esiinny. Toisinaan teoksen dialogissa puhe e edes tunnu
suuntautuvan kuulijaan elk& puhuja valttdmatta odota vastausta. Usein vastaus jaakin tulematta

etenkin Nuuskamuikkuselta ja Tuhtolta. Talo6in puhe j&& puhujan monologiksi.
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3 Aika

3.1 Ajan olemuksesta ja erilaisista aikakasityksista

3.1.1 Ajan olemus, taallaolo ja ajallisuus

Aikaa ja olemista pohtinut Martin Heidegger perusti ndkemyksensa Aristoteleen Meta-
fysiikkaan. Aika sijoittuu Aristoteleen tuotannossa Fysiikkaan. Heidegger pyrkii siséllyttamaan
ajan olemiseen ja esittamaan tulkinnan Aristoteleen aikatutkielmasta. (Heidegger 2000, 48.)
Heideggerin mukaan antiikissa oleminen ymmarrettiin "gan” pohjata Miei mééritettiin
parousiaksi tal ousiaksi, mika tarkoittaa ontologis-temporadlista "lasndoloa’. Oleva on
olemisessaan kasitetty “la&sndolona’: se on ymmaérretty ottamala huomioon gan
modus, "nykyisyys’. (Heidegger 2000, 47.) Aristoteleen Metafysiikassa taas oleminen on
méaéritetty ottamatta huomioon siihen kuuluvaa aikaa ja tasta léahtokohdasta aika on ymmaér-
retty toissijaisella tasolla (Fysiikassa). Téhan asetelmaan traditio on jéényt kiinni. Heideggerin
fundamentaaliontologiassa aika yritetéddn gjatella sisédn ensmmadiseen filosofiaan; gjatella
oleminen ja aika. (Himanka 2000, 198-199.) Heidegger kasittelee teoksessaan olemisen

merkitystajakysyy tutkimuksensa lopuksi:

——Onko olemassatie, joka johtaa olemisen mieleen alkuperéisesta ajasta?
Osoittautuuko olemisen horisontiks itse aika? (Heidegger 2000, 514.)

Muumilaakson marraskuussa on tekstin tasolla pysaytetty aika tavalla, joka muistuttaa
Heideggerin das Sein -kasitetta (oleminen). Oleminen on kielen takana oleva maailma, jota das
Sende (oleva, késitteiden ja mielteiden maailma) kuvaa. Olemisen maailmaan kuuluu
mahdollisuus el88 sen mukaan: siten ettd olemme samaan aikaan t&all&olossamme seka
olevassa ettd olemisessa. Muumilaakson marraskuussa “nu’, nykyinen hetki korostuu
pysaytyksissa, ja tuo nykyhetkessa kiinni oleminen muuttuu merkitykselliseksi. Nykyisyydessa
ovat ne hetket, jolloin voimme olla avoimia mahdollisuudelle ottamaan vastaan syvemman
elaman kokemisen.

Heideggerin mukaan tadlldolo on itsessdan olemuksellisesti kanssaolemista. Tama
kanssaoleminen jaetaan puheessa. Kommunikaatio e siten ole elamysten siirtoa. Kun
kanssaolemista el ole jaettu, se on vain jotain, jota e ole omaksuttu. Kaikki puhe on samalla
itsensa ilmaisemista. Puhe on t&alldolon avautuneisuuden eksistentiaalinen rakennemuoto.
Puhuvaan kielenkdyttdon kuuluu mahdollisuutena kuuleminen ja vaikeneminen. Jonkin

kuuleminen on tadlldolon eksistentiaalista avoinna olemista kanssaolemisena toisen kanssa
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Kanssaoleminen kehittyy toisen kuulemisesta. Toistensa kuulemisen mahdollisuudet ovat:
seuraaminen ja kanssakulkeminen seka ei-kuulemisen, vastustamisen ja torjumisen modukset.
Kuulemiskyvyn perusteella tulee kuunteleminen mahdolliseksi. Kuuntelemisella on kuulevan
ymmartamisen olemistapa: emme kuule hdya vaan moottoripydran. Kun kuulemme toisen
puheen, ymmarrdmme mité on sanottu. Eli olemme toisen kanssa jo etukdteen sen olevan
ddressj, mista on puhe. Emme ens sjassa kuule sitd mita ilmauksessa on sanottu.
Keskustelussa vaikeneva voi kasvattaa ymmarrystd varsinaisemmin kuin pajon puhuva
Vuolas puhuminen kadtkee ymmérretyn ja tekee sitd ndenndisesti selkedé €eli triviaaia
kasittaméatontd. Vaikeneminen el ole mykkyyttd. Varsinainen vaikeneminen voi ilmetéa vain
todellisessa puheessa. Tadll&ololla on oltava jotain sanottavaa voidakseen vaieta eli silla on
rikas itsensd avautuneisuus. Silloin vaiteliaisuus paljastaa jotakin. Vaiteliaisuus artikuloi
téadlldolon ymmarrettavyyttd alkuperdisesti ja luo aitoa kuulemiskykya ja ldpindkyvaa
keskendanolemista. (Heidegger 2000, 158, 206-210.)

Tadldolo ilmaisee itsensd puhuvana jossakin-olemisena. Kreikkalaiset méarittivat
taéllaolon tulkitsemisessaihmisen zoon logon ekhoniksi. Ihminen ndyttaytyy siis olevana, joka
puhuu. Hanen olemisen tapansa on paljastaa maailmaa ja omaa taallaoloa. (Heidegger 2000,
158, 210-211.)

Muumilaakson marraskuussa ilmenee puhumisen, kuulemisen ja vaikenemisen dialogi.
Toisten kanssa vuorovaikutuksessa oleminen osoittautuu merkityksellisekss myé6s niille
henkilGille, jotka ovat tottuneet olemaan ja selviytyméadn yksin. Toisten kanssa oleminen on
annettu tadlldololle valmiina samoin kuin oleminen maailmassa ja gjassa. Kuten e voi olla
olemassa “tédlldoloa’ ilman, ettéd se on maailmassa, e voi olla "tédlldoloa” ilman “kanssa-
olemista.

Muumilaakson marraskuussa kuolemaa e ole ta sitd kasitelladn implisiittisesti,
epasuorasti. Kuolemaan voi liitté4 teoksessa epamaardisen uhan pelon (itse maailman pelon,
eldmanpelon), katoltaputoamisen pelon ja mereen hukkumisen pelon (kuolemanpelon). Mita
Vilijonkkajahemuli pelk&&vat peldtessaan kuolemaa ja merta?

Tadl&olo e ole koskaan tayttynyt, se on aina ei-viela. Tadlldoloon sisdltyy pysyva "ei-
kokonaisuus’, joka paéttyy kuolemassa. Hedelma tayttyy kypsyessdan, mutta onko taéléolon
kuolema tayttymistd samassa mielessa? Kuolemassa téalléolo " téyttéa kulkunsa’, mutta se e
vattdmatta ole tyhjentdnyt mahdollisuuksiaan ennen kuolemaa. Kuolemassa nama
mahdollisuudet otetaan pois. My6s “tayttyméon” tddlldolo loppuu. Kuolemaa e voi
kuitenkaan luonnehtia tééll&olon loppuna. Taalldolo on pysyvésti ei-vielansd ja se on myds
ainajo loppunsa. Tdma kuolema ei ole taalldolon olemista lopussa vaan olevan olemista kohti
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loppua. Kuolema on yks olemisen tapa. (Heidegger 2000, 300-301.) Kuolema on siis
olemismahdollisuus, jonka t&8l1&olo on omaksunut. Kuolema on téélléolon mahdollisuus, jossa
téélléololla el ole enda kykya ollatédla. Tana mahdollisuutena taall&ololla on edesséén itsenss,
se on kokonaan jétetty omimpaan olemiskykyynsd. N&in kuolema paljastuu omimmaksi,
riippumattomaks ja sivuuttamattomaksi mahdollisuudeksi. Sellaisena se on jotakin erityista
edessdolevaa. Tadlaolo on avattu itselleen ja tdma avaaminen suuntautuu itsensa edelle.
Tadldolo on hetetty tédhan mahdollisuuteen. Tama heltteisyys pajastuu tédléololle
ahdistuneisuudessa. Ahdistus kuoleman edessd on ahdistusta omimman olemiskyvyn edessa.
Kuolemaan kohdistuva ahdistus ei ole edesmenon pelkoa. Taalldolo katkee enimmakseen
omimman olemisensa kohti kuolemaa pakenemalla sitd. Kuka tahansa huolehtii jatkuvasta
siind uskossa, etté tdma voi vield valttaééa kuoleman. Kukatahansa el salli, ettd kuoleman edessa
olis rohkeutta ahdistua. Talla tavala tééllaolo vieraantuu omimmasta mahdollisuudestaan.
(Heidegger 2000, 307-311.) Kuka tahansa kéatkee kuoleman varmuuteen sisdtyvan
erikoisuuden, sen, etta kuolema on joka hetki mahdollinen, siirtdmélla asian gjattelemisen
tulevaisuuteen: kuolema tulee varmasti, mutta e vield Kenen tahansa oleminen kohti
kuolemaa on epadvarsinaista. Millainen sitten on varsinainen oleminen kohti kuolemaa?
Varsinainen oleminen suhtautuu kuolemaan sSiten, ettd kuolema paljastaa itsensd
mahdollisuutena. Tamd oleminen kohti mahdollisuutta on edellakdynti mahdollisuuteen.
Y mmértava | dhentyminen suurentaa mahdollisuuden mahdollisuuden. Kun tdmé mahdollisuus
ymmarretéan peitteleméitomasti, ymmartdminen tunkeutuu puhtaasti mahdollisuuteen, joka
ké&sitetéan yleensd eksistenssin mahdottomuuden mahdollisuudeksi. Kuolema on mahdotto-
muuden mahdollisuus, joka sisdltyy jokaiseen suhtautumiseen, kaikkeen eksistoimiseen. (mts.

315-321.) Heideggerin sanoin:

Oleminen kohti kuolemaa on edell&kéayntia sen olevan olemiskykyyn, jonka
olemistapa edellakaynti itse on. Edellakayvassa ol emiskykynsa paljastamisessa
tadlldolo avaaitsensd itselleen suhteessa kaikkein &&rimméi simpaan
mahdollisuuteensa. |tsensa luonnostaminen omimpaan ol emiskykyyn tarkoittaa
kuitenkin kykya ymmartada itsensa néin paljastetun olevan olemisessa—siis
eksistoimista. Edellakaynti osoittautuu mahdollisuudeks ymmartéa omin
aarimmainen olemiskyky, jatéma tarkoittaa var sinaisen eksi stenssin mahdollisuutta.
(Heidegger 2000, 321.)

Kuolema esitetddn mielestani epasuorasti Muumilaakson marraskuussa. Muumilaaksossa on
outoutta, ahdistusta ja pelkoa, ja tarkastelen teoksen tekstia ja aikaa my6s eldaman rajallisuuden
jakuoleman kannalta.



20

3.1.2 Erilaisia aikakasityksia

Karkeasti ottaen gjasta on kaks paékasitystd. Yhden mukaan gassa olevilla tapahtumilla on
galisa ominaisuuksia, kuten nykyinen, mennyt ja tuleva. Kielessd aikamuodot viittaavat
niihin. Téta voi sanoa dynaamiseks aikakasitykseksi. Siina tapahtumien ajalliset ominai suudet
muuttuvat koko gjan. Hetki sitten tulevaisuutta ollut tapahtuma on nyt nykyisyytta ja siirtyy
menneisyyteen. (Lammenranta 2000, 216.)

Toisen aikakasityksen mukaan muuttuvia gjallisa ominaisuuksia ei ole. On vain gallisia
relaatioitac "aikaisempi kuin”, "myohempi kuin” ja "samanaikainen kuin’. Tapahtumat
esintyvét relaatioiden mukaisessa jarjestyksessa. Tétéa voi sanoa staattiseks aikakasitykseks,
koska relaatiot ovat muuttumattomia. Toista aikaisempi tapahtuma on aina toista aikaisempi.
Tapahtumien galinen jarjestys el muutu. (Lammenranta 2000, 216.)

Dynaaminen aikakasitys johtaa presentismiin. Sen mukaan vain nykyiset objektit ja
tapahtumat ovat olemassa. Muutos on sitd, kun ne syntyvét ja havidvét kaiken aikaa. Staattinen
aikakasitys johtaa puolestaa eternalismiin. Sen mukaan kaikki objektit ja tapahtumat ovat yhta
todellisia. Aika on neljas ulottuvuus kolmen avaruudellisen rinnalla. Objektit ja tapahtumat
sijoittuvat neliulotteiseen aika-avaruuteen ja ne ovat ikuisesti olemassa. Mikaan e synny eika
havia. (Lammenranta 2000, 217.)

Aika tdlla tavoin kahteen jaoteltuna kuvaa omalla tavallaan kaunokirjallisen teoksen
rakentumista. Dynaaminen aikakasitys liittyy tarinan ja kertomuksen etenemiseen ajassa
Kertomus kertoo tarinan gassa ja nan muodostunut teksti luetaan tai kuullaan gjassa,
vaikkakin itse kertomuksessa asiat voidaan esittdd monenlaisessa gjallisessa jérjestyksessi.
Staattinen aikakasitys kuvaa hyvin teoksen fyysisté rakennetta. Teoksen eri osat ovat olemassa
yhtdaikaisesti ja niiden galliset suhteet ovat rakentuneet késitteille “aikaisempi kuin’,
"myo6hédisempi” ja “yhtéaikainen”. Tassa mielessa kaunokirjalinen teos edustaa aina staattista

aikakasitystd. Kaunokirjallisessa teoksessa aika on tassi miel essé neljas ulottuvuus.

Seuraavassa esitelléan ne aikakasitykset, jotka sisdltyvét hypoteesini mukaan Muumilaakson
tutkielmassa. Aikakasitykset ovat lineaarinen ja syklinen aika (yleiset, objektiiviset) seka
siséinen, pistemainen ja pyha aika (erityiset, subjektiiviset).

Aika on elementaarinen osa ihmisen tietoisuutta, jota e voi olla olemassa ilman
aikadimensiota. Inhimillinen tietoisuus tapahtuu gassa ja tilassa. Aika integroi itsen

kokemusta, kokemuksen jatkuvuudesta tulee itsen jatkuvuus. IIman aikaa maailmalla el ole
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jatkuvuutta ja pysyvyytta. Aikajatilaantavat meille hahmon "min&” —”sind’. Lineaarisen gjan
avulla voimme nahda todellisuuden. Syklinen aika kieltéa implisittisesti gjan kulun. Siina
aika e etene lineaarisesti suorana jatkumona menneesta nykyisyyden kautta tulevaisuuteen,
vaan palaa alkuun ja aoittaa gjan aina uudelleen. Lineaarinen aika on jatkuva, palautumaton
ja myontdd rajallisuuden. (Tahka 1989, 72.) Sykliseen akaan liittyy my0s gatus gan
loputtomuudesta, aikojen kiertokulku jatkuu maaréattémiin; lineaarinen aika sen sijaan alkaa
jostakin ja sen téytynee siis myos paéttya johonkin.

Lineaarisen aikakasityksen varsinainen |8pimurto tapahtui Euroopassa 1300-luvulla, jol-
loin itsestédn tietoisen yksilon identiteetti alkoi muotoutua (Timo Veijolan "lhmisen aika ja
Jumalan aika’ Oulun yliopiston Studia generalia 2000 -luentosarjassa).

Lineaarisen aikakasityksen omaksumiseen vaikutti merkittavasti mekaanisesti toimivan
kellon keksiminen. Tama tapahtui 1200-luvun lopulla todennakdisesti |uostareissa, joissa sita
kaytettiin rukoushetkien maérittelyyn. Sielta se levisi nopeasti julkiseen kéyttdon, kirkkoihin ja
raatihuoneisiin. Nain syntyi kaikille yhteinen, vuodenajasta riippumaton, objektiivinen aika,
jota kaytetédn esim. koulujen lukujdrjestyksissa tai palkan méérittelyssa (tuntipalkka).
Lopullisesti lineaarinen aikakasitys ja siithen yhdistynyt kehitysgatus saavutti voittonsa
lansimailla valistuksen aikana. Niinpa kehitys, tehokkuus ja kiihdytys ovat tulleet modernin
gan ihmisen eldmaa hallitseviks paaméériks. (Timo Veljolan ”Ilhmisen aikaja Jumalan aika’
Oulun yliopiston Studia generalia 2000 -luentosarjassa.)

Historiallisessa tutkimuskirjallisuudessa esiintyy my6s oletus, ettd primitiivisissa
kulttuureissa olis ollut olemassa pisteméinen aikak&sitys. Aikaa e primitiivisissd kult-

tuureissa ehka tgjuttu jatkuvana, vaan jokainen hetki oli oma kokonaisuutensa. Mennyt aika oli

heiluriliikkeend, mutta ndmé& eivd muodostaneet jatkuvaa ailkaa. On epaselvéd, onko
kyseisenlaista alkakasitystd voinut aivan tuonkaltaisena olla olemassa. Esimerkiks esi-
historiallisiin luolamaalauksiin, jotka esittavdt maagisia rituaalgla, on taytynyt sisdltya tietoa
menneisyydesta ja kasityksia tulevasta. Siirtyminen pistemaisesta aikakasityksesta sykliseen,
joka oli yleinen varhaisissa korkeakulttuureissa, on ollut ilmeisen hidas prosessi. Viimei-
simpand, kehittyneimpana aikakasityksend, on historiallisessa tutkimuksessa pidetty lineaarista
aikakasitysta. Tama jaottelu kolmeen akakasitykseen on karkea, mutta antaa kuitenkin
jonkinlaisen kuvan aikakasityksen historiallisesta kehityksesta. (Erkki Urpilaisen ”Muuttuva
aikakéasitys’ Oulun yliopiston Studia generalia 2000 -luentosarjassa.)
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Laps saa jarjestysta maailmaan jakamalla kaiken vastakohtiin, hédnen maailmansa on
mustavalkoinen. My0ds sadut jakavat henkil6t joko kokonaan pahoihin tai kokonaan hyviin,
yksiulotteisiin hahmoihin, jotka laps ymmartéa helposti. Sadusta lapsi saa gatuksia, miten
jarjestéd sisdisen elamansa kaaosta. (Bettelheim 1991, 74-75.) Myytit ja sadut vastaavat
kysymyksiin: Minkdainen maailma on? Kuinka minun on elettdva siind? Myytti antaa naihin
kysymyksiin selvét vastaukset, kun taas sadut vain viittaavat ratkaisuihin, eivat koskaan
ilmaise niitd suoraan. Vain sellainen kertomus, joka vastaa lapsen tapaa gjatella ja kokea
maailmaa, tuntuu lapsesta vakuuttavalta. (Bettelheim 1991, 45.) Filosofien tavoin lapset etsivét
ratkaisuja perimmaisiin kysymyksiin: Kuka mina olen? Laps tutkii ympéristodan ja pohtii
identiteettiddn. Nahdessaan itsensa peilistd, han pohtii onko tuo todellakin han vai onko lasin
takana toinen aivan hanen nékoisensa lapsi. (Bettelheim 1991, 47.) Muumilaakson marraskuun
oma myyttinen maailma on tekijaluoma selked rakennelma, johon lapsen on helppo samaistua.
Maailmassa on koti, perhe ja ystévia. Sivilisaatio ja sen tarkeimmaét tunnusmerkit (koulu,
ansiotyd, raha, menestys) ovat poissa. Eldmanfilosofisiin kysymyksiin e Muumilaaksossa
kuitenkaan anneta suoraa vastausta, vaan vastaukset j88vét |ukijan paételtaviksi, kuten saduissa.
Sen sijaan romaanin henkiléhahmot eivét ole satujen hahmojen tavoin yksiselitteisia.

Eliaden (2003, 51) mukaan yks traditionaalisten yhteiskuntien erityispiirre on selvan
eron tekeminen oman asuinalueen (kosmoksen) ja sen ulkopuolella olevan alueen, tunte-
mattoman tilan (kaaoksen) vdilla Tuntemattomat alueet muutetaan kosmokseksi, "meidan
maailmaksemme” ja pyhitetddn (2003, 54). Asettumalla asumaan jollekin alueelle se vihitaan.
Né&in valitaan se maailmankaikkeus, joka halutaan "luoda’ ja ottaa itselle. (Eliade 2003, 56.)
Eliaden mukaan lineaarisen, historiallisen gan liséks on olemassa pyha aika. Se on
ontologinen aika, joka e muutu vaan pysyy alati samana. Tama myyttinen alkuaika l16ytyy
jokaisessa sdannollisesti toistuvassa juhlassa, jossa se tuodaan uudelleen téhan hetkeen. (Eliade
2003, 91.) Ihminen, joka kokee toistuvan uskonnollisen juhlan, astuu ulos profaanista ja €lda
alun myyttisessa gjassa. (Eliade 2003, 126-127.)

Psyykkinen eli sisdinen aika on kehdmaista. Siina liitetéddn nykyhetken kokemuksessa
itsen kokemiseen aiempi kokemus, muistot ja tulevaisuuden ennakointi. Menneisyys ja
tulevaisuus koetaan nykyhetkessa: ne méarittavat nykyhetken. Ilman muistia ja menneisyytta
e ole aikaa. Aika on my6s odotusta (muisto odotettavasta). (Tahka 1989, 67—68.)

Normaalisti aika on kokemuksessamme esitietoisena, psyykkisena ailkana elkd meilla ole
koettua tietoisuutta gjasta. Mitéa enemman on oltava huolissaan itsen tilasta, sité tietoisempi on
gasta. Kun aika pysdhtyy, itse on &rimmadisen uhattu. (Tahka 1989, 70.) Ajan kokemisen
manipulointia on tarve pysdyttéa aika ja pddstd sita irti, koska muutos kuljettaa kohti
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kuolemaa. Uni pysdyttéd ajan, huumeet vaikuttavat yksilolliseen tietoisuuteen gjasta ja
mystinen kokemus antaa ykseyden gattoman tunteen. (Téhka 1989, 72.) Millainen on
kokemus gjan tuolla puolen? Lapsella esiintyy mielihyvéan gaton kokemus hairiintyméttomana.
Kriiseissa keston ja jatkuvuuden tunne itsen kokemisessa, tietoisuus gjasta voi puuttua jonkin
aikaa. Kriiskohtia ovat nuorella aikuisuuteen siirtyminen ja itsendistyminen, keski-idssa
rajallisuuden kokemus ja vanhuudessa kuoleman gjatus. (Tahka 1989, 68-69.)

3.1.3 Tutkimushypoteesi ja tyokalut

Teoksessa Sent i november tekija on rikkonut gan tavala, joka rikkoo my6s tutkijan
mahdollisuuden gjan kokoavaan esittamiseen. Aikaa e voi madritella tasméallisesti. Olenkin
padtynyt kuvaamaan aikaa useilta eri puolilta ja useiden tieteenalojen kasittein. Lineaarinen,
syklinen ja pisteméinen aika ovat historiantutkimuksen kasitteitd, pyha aika liittyy myyttien
tutkimukseen ja siséinen aika psykologiseen |ahestymistapaan. Vaikka néiden alojen késitteet
eividt ole yhteismitallisia toistensa kanssa, antaa niiden kautta aikaa |ahestyminen gjasta
monipuolisesmman kuvan. Aikaa & voi selittéa tarpeekss monipuolisesti yhden tieteenalan
keinoin, elk& useidenkaan tieteenal ojen keinoin tyhjentavasti.

Yksi tapa eritelld aikaa on siis jaotella se yleisiin aikakasityksiin, joita ovat téssa esitetyt
pisteméinen, syklinen ja lineaarinen aika. Ndm& ovat kokonaisen yhteison objektiivisia
alkakadsityksia Lineaariseen ja sykliseen aikaan voidaan liittéa ajatus ajan kronologisesta
etenemisestd, jota voidaan mitata. Lineaarinen aika etenee menneisyydesta nykyisyyden kautta
tulevaan, ja sita voidaan mitata tarkasti kellolla. Ajalla on alku ja myos loppu tai aika jatkuu
aarettomiin. Lineaarista aikaa voi esittda suoralla, jonka nykyhetked esittda piste. Pisteen
oikedlla puolella, edessd on tulevaisuus ja vasemmalla, takana, menneisyys. Tama piste
voidaan kasittdd myos kuten edelld esitetyn pistemdisen gan yhden kokonaisen hetken
sisdltdva aika. Myos syklista aikaa voidaan mitata: kellokin on syklinen, koska se mittaa yhden
vuorokauden ja aloittaa kiertonsa taas alusta. Aina uudelleen kertautuvia gjan mittoja ovat
my0s viikko, kuukausi ja vuosi. Aika etenee, mutta kehassa ja palaa takaisin alkuun. Syklista
aikaavoi kuvataympyran kehdlla.

Aikakasitysten liséksi on olemassa kokemus gjasta, joka on subjektiivinen. Tahan liitty-
véat kasitteet ovat aika kestona ja aika perspektiivina (Téhka 1989, 58). Ne liittyvéat sisdiseen
aikaan. Kestona aika koetaan suhteessa elamisen mielekkyyteen: jos odotettava tai kuluva
eldma on mielekastd, aika tuntuu lentavén, jos taas se on mielenkiinnotonta ja tyhjda, aika

matelee. Perspektiivind aika ilmenee sisdisessd gassa, kun ihminen vertaa nykyisyytta
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menneisyyteensd muistoissaan ja heijastaa nykyisyytta tulevaisuuteen ennakoimalla. Seka
kestona etta perspektiivind sisdiselld galla on oma kronologisuutensa, vaikkakin se on
subjektiivinen gan jarjestys. Myos pyha aika on kokemuksena subjektiivinen. Se poikkeaa
muusta Sisdisesta gjasta siing, ettd siind aika tiivistyy intensiivisessa kokemuksessa; kun
olemisen kokemus on syva, ajan lineaarinen eteneminen menettéd merkityksensa. Pyhéa aika
voi ilmeta rituaalissa, uskonnollisessa kokemuksessa tai unessa. Rituaalissa pyhdlla gjalla on
myds ulkoinen kestonsa. Rituaalissa ihminen irrottautuu objektiivisesta gjasta toiseen,
myyttiseen alkuaikaan. Myos sisdinen aika voidaan kokea intensiivisesti: kun tapahtuminen on
mielekastd, ajan kulumiseen e kiinnitetéd huomiota

Tutkielmassa olen tehnyt seuraavan jaottelun: lineaarinen ja syklinen aika ovat
ulkonaisia, objektiivisia aikakasityksid. Sisdinen aika, pyha aka ja pistemédisen gan nyt-
kokemus ovat subjektiivisia gjan kokemuksia. Tama luokittelu gjasta on tarkoitettu vain
aineiston kasittelya varten, gjan eri puolien kuvaamisen jasentamiseksi; se e ole riittava gan
yleisen rakenteen kuvauksena.

Nama eri gat ovat ne kéasitteet, joita vasten Tove Janssonin Sent i november -teoksen
tyylia tarkastellaan luvussa 4. Nama gan ulottuvuudet ilmenevét teoksessa tyylin tasolla
tekstin pysaytyksissd, poistoissa (ellipseissd) ja aukoissa.

3.2 Lastenkirjan aika ja Sent i november

Realistisen kertomuksen aika on lyhyt ja toiminta keskittynyttd. Esikouluikéisten kirjojen aika
voi olla vain muutaman tunnin. Yhden tai useamman vuodengjan yhdistaminen kirjaan
rgjoittaa tapahtumia luonnollisella tavalla. Vuodengjat voivat kuvata idyllia. Niilla voi olla
myds tunnelmaa luova rooli tai maaginen ulottuvuus. Ajan vaihtelu tuo tarinaan rytmisyytta.
Kesd on vuodengjoista kuvatuin. Talvella on dramaattisempi rooli kertomuksessa. (Edstrém
1982, 111-113.)

Kesasta kertovat muumikirjat kuvaavat lapsuuden idyllia Kesdlla seikkaillaan, ollaan
luonnossa elkd kayda koulua. Aika tuntuu pysdhtyneen, eivékd henkildhahmot vanhene
Toisaalta néissé kirjoissa on vahvana esilla syklinen aikakasitys: tapahtuu katastrofeja (Muumit
ja suuri tuhotulva, Muumipeikko ja pyrstotahti ja Vaarallinen juhannus). Katastrofin jélkeen
maailma on ikdan kuin puhdistunut ja eldmé alkaa alusta. Taikatalvi ja Muumilaakson
marraskuu keskittyvét talveen ja syksyyn. Tavalisesti muumit nukkuvat talven yli.

Muumikirjoista Taikatalvessa Muumipeikko avaa uuden ndkokulman talveen: talvi e olekaan
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valttamatta paha, muumitkin voivat parjéaéa talvella. Muumilaakson marraskuu sen sijaan
kertoo uudella tavalla gan kulumisesta, lapsuudesta ja vanhuudesta ja siitd, kuinka vanhus
siirtyy pois muiden keskuudesta, ikd8n kuin kuolee. Muulla tavalla kuolemaa el

muumikirjoissa kasitel|&; kuolemassa aika pééttyisi lopullisesti.

Nyt jasilloin

Perspektiivia syventavét taaksepéain katsominen ja vertailut entisen ja nykyisen vailla. Mennyt
tehdaén elavéks konkretisoimalla (pddhenkilé muistad) ja aikakontrastilla (flashback), joka
rakentaa juonta. Yhdessid ta useammassa luvussa voidaan kertoa mennyt tai vaihdella
kertomusta nykyisestda menneeseen ja takaisin. Nyt-silloin -kokemukset ovat selvésti
vastakohtaisia, mista seuraa vahva vaikutus (vanhat kirjeet, paivakirjat). (Edstrom 1982, 119—
121)

Tove Janssonin Muumilaakson marraskuu -teoksessa erityisesti Ruttuvaari muistaa tai
ainakin yrittéd muistaa menneisyyttd. Toisaalta Ruttuvaari my6s unohtaa asioita tarkoi-
tuksellisesti. Myds muut henkil6t yrittavét luonnehtia poissaolevaa muumiperhettd ja sitg,
millainen on Muumilaakso ja millainen se oli ennen. Ajatukset ja muistot Muumilaaksosta
eriavat henkilGiden ja gjan mukaan. Nain sisdinen aika tulee térkegks teoksessa. Muumilaakso
haméartyy marraskuussa. Se ei ole nyt se onnellinen maailma, josta henkil 6t ovat haaveilleet ja
millaisena henkil 6t sen muistavat.

Menneen ja nykyisen vdlinen vastakohtaisuus korostuu, jos vanhempi henkilo tulee
mukaan kertomukseen. Aikajannite vastaa sukupolvien vaista vastakkainasettelua. Aiti on
usein lastenkirjassa esteena kehittymiselle ja itsendistymiselle. Isovanhemmilla on suuri rooli.
He ovat valittava linkki menneisyyteen. Isovanhemmat selvittéavat ajankohtaista ongelmaa ja
toimivat tienndyttdina ja terapeutteina. Lastenkirjallisuus antaa mielenkiintoiset mahdol-
lisuudet sukupolvien véliseen vuorovaikutukseen ja nykyisen ja menneen vdlisen jannitteen
luomiseen. (Edstrom 1982, 125-127.)

Muumilaakson marraskuussa Tuhto kaipaa muumimammaa. Tuhto kaipaa atihahmoa
kuin pieni lapsi, joka tarvitsee tukea. Tdhan mennessid Tuhto on tullut toimeen yksin, mutta
han tarvitsee yhteisollisyyttd, kuten muumitkin. Kuitenkin juuri Tuhto kasvaa henkilona ja
pystyy luomaan mielikuvituksessaan omia maailmoja tutustuessaan muumital osta | 6ytdamaansa
tietoteokseen. Poissaoleva diti e voi olla esteend Tuhton kehitykselle. Muumiperhe palaa vasta,
kun Tuhto on kasvanut ja |0ytanyt itsestédn uusia puolia. Ainoa lasna oleva edellisen
sukupolven edustgja on Ruttuvaari, joka suhtautuu vihamielisesti sukulaisiin. Han rikkoo
lastenkirjan perinteisen isovanhemman terapeutin roolin. Hankin hakeutuu Muumilaaksoon
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onnellisten mielikuviensa johdattamana ja toivoo salaa pddsevéansa juhlimaan aamuun asti,

kuten epailee muiden tekevan.

Aikavaihtelu lastenkirjassa

Modernissa lastenkirjassa on lyhyempi tarinan aika. Siind on véhemman yhteenvetoja
(abstraktiota) ja enemméan kohtauksia (ekspressiivisyyttd). Modernin lapsipsykologian
vaikutus ndkyy "té&ssa ja nyt” -kerronnassa. Tauko jarruttaa tapahtumia. Henkil bkeskeisessa
romaanissa sisdéinen monologi on kohtaus. Eksplisiittinen ellipss on esim. "seuraavana
aamuna’, implisiittinen ellips "pian”. (Nikolajeva 1998, 224-225.)

Vakka Muumilaakson marraskuun voi luokitella moderniksi lastenkirjaksi, siind on
paljon yhteenvetoja. Kohtauksia on kuitenkin myds runsaasti, ja "tassa ja nyt” -kerrontaa
korostetaan toistuvilla "nu’-sanoilla. Liséks esiintyy taukoja jajopa pysahdyksia. Ellipsit ovat
usein impligittisd ja jattavat lukijan padteltévaks, paljonko aikaa on kulunut. Myds
takautumia ja gjan ja paikan vaihdoksia esiintyy; nama kaikki jattéavéat tekstiin aukkoja. Aukot
ovat ilmaus tekstin moniselitteisyydestd, ja niiden tulkinta j&& lukijalle. Aukkojen kohdalla

aika on epaméaarainen ja gjan kuluminen riippuu lukijan tulkinnasta.

3.3 Tekstin aika

3.3.1 Tarina ja kertomus

Lastenkirjallisuutta tutkitaan aikuisten kriteereilla Narratologia, joka on saanut vaikutteita
strukturalismista (tekstin sisdiset rakenteet, tekstien valiset suhteet = intertekstuaalisuus),
keskittyy tekstin rakenteeseen ja kertojatekniikkaan. Tutkijoista mainittakoon Gérard Genette,
Seymour Chatman ja Shlomith Rimmon-Kenan. Olennaiset kysymykset ovat mité ja kuinka
kerrotaan. Tutkimus kohdistuu k&sittelyyn, motiiviin, henkil6ihin, milj6oseen, aikaan ja
kertojaan. (Nikolgeva 1998, 36.)

Chatman jakaa tutkittavan tekstin tarinaan (story) ja kertomukseen (discourse). Tarinaon
se, mita kerrotaan. Siihen liittyvét tapahtumat ja henkil6t. Kertomus on kertomisen tapa: se,
kuinka kerrotaan. Siind kuuluu kertojan d8ni ja nakyy kertojan nakokulma kuka kertoo,
kuinka hén suhtautuu asioihin? (Chatman 1978, 31-34.)

Rimmon-Kenanin mukaan aika on inhimillisen kokemuksen perustavimpia kategorioita

ja se sadtelee yksiloiden ja yhteiskuntien kokemusta ja eldmad. Osa aikakasitteistamme on
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ulkomaallmasta, han ilmeisesti kokis silti gatuksensa ja tunteensa perdkkéaising.
Temporaalisuuden kokemus liikkuu kahden &iripdan vdilla& aka luontoperdisen,
henkil6kohtaisena ja aika julkisena, sovittuna sosiaalisena konventiona. Kertomakirjallisuuden
aika voidaan médritell& tarinan ja kertomuksen kronologiasuhteiksi. Tarinan aika, tapahtumien
lineaarinen jérjestys on vain sovittu kayttokelpoinen malli. Kertomuksen aika taas on
oikeammin spatiaalinen elk& temporaalinen. Kertomuksen aika viittaa lingvististen segment-
tien lineaariseen (spatiaaliseen) sijaintiin kertomuksen jatkumolla. Kertomuksen aika on
vaistamétta lineaarinen, ek se voi vastata tarinan “todellisen” ajan monilinjaisuutta. Vaikka
kertomus etenemisessdan noudattaa perdkkaisyyttd, se e kdytéannossa vattamatta merkitse
tapahtumien kronologista perdkkaisyytta Aikaa voi tarkastella kolmelta kannalta: jérjestys,
kesto ja frekvenssi. Jarjestystéa koskevat véitteet vastaavat kysymykseen “koska?, kestoa
koskevat véitteet vastaavat kysymykseen “miten kauan? ja frekvenssia koskevat véitteet
vastaavat kysymykseen “kuinka usein? . (Rimmon-Kenan 1983, 43-46.)

Temporaalisuuteen liittyy se, missa jarjestyksessa kerrotaan, miten kertomuksen aika ja
tarinan aika suhteutuvat toisiinsa. Tutkitaan my6s kertomuksen tyylié ja kieltd. (Nikolgeva
1998, 37.)

3.3.2 Temporaalisuus — kesto

Tekstin temporaaliset rakenteet ovat jérjestys, kesto ja frekvenssi. Kesto on suhde tarinan ja
kertomuksen vdilla Tasta syntyy kertomuksen tempo ja rytmi. Isokroniassa aika on sama
tarinassa ja kertomuksessa. Téta on kuitenkin vaikea saavuttaa ja yleista onkin, etta tarinan ja
kertomuksen ajat eivdt ole yhtenevéat. Tarinan aika on usein pitempi kuin kertomuksen.
Lyhyempi tarinan aika on harvinaista lastenkirjallisuudessa. Tempon vaihteluita ovat nopeutus
ja hidastus. (Nikolgeva 1998, 218-219.) Seuraavassa esitetddn havainnollistavat esimerkit

tekstin keston eri esiintymistavoista Maria Nikolgevan mallin mukaan.

Kohtaus
T=K (T = tarina, K = kertomus)
Tarinan ja kertomuksen gat yhtenevét dialogissa, jos kertojaa @ ole, ja kun jokainen
yksityiskohta kerrotaan. (Nikolgeva 1998, 219.)

Muumilaakson marraskuun dialogissa on usein kertojan selittéva “han sanoi”, “hemuli
jatkoi” tai muu huomautus. Téllainen diaogi voidaan kuitenkin lukea kohtaukseksi.
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——Han sa: Det &r inte alltid man hinner géra vad man vill. Kande du dem?
Jo, mamman, svarade homsan Toft. De andra & lite dimmiga. (Jansson 1992, 37.)

Yhteenveto
T>K
Tarinan aika on pidempi, kun yhteenveto tai maininta kattaa useita vuosia tai ennestéan tuttua

el kerrota. Y hteenveto hidastaa tai nopeuttaa tempoa. (Nikolgjeva 1998, 220.)

Under érens gang hade mangating samlat sig pa Onkelskruttets golv. Det finns sa
mycket som man inte bryr sig om att plocka upp och sd manga anledningar till att
inte plocka upp det. Dessa foremdl 1&g utstrédda som Gar, en arkipelag av det
onddiga och det forlorade, han steg dver dem och omkring dem av gammal vana
och de gav de dagliga vandringarna genom rummet en viss spanning och samtidigt
en kansla av det upprepade och bestédende. (Jansson 1992, 41-42.)

Ellipsi
T>K
Kertomuksen aka ldhenee nollaa. Ellipsi voi olla méarétty (tunti, pari péivéd) ta epa
maédrdinen (useita vuosia). Ellips on eksplisiittinen, kun tekstissa sanotaan, etté tietty aika on
kulunut tarinassa, mutta ei kertomuksessa. Ellipsi on implisiittinen, kun lukijan téytyy vetda
johtopaéatds, ettd tarinan aikaa on kulunut. Eksplisiittinen ellipsi on esim. ” seuraavana aamuna’,
impligiittinen ellipsi "pian”. Episodisissa kertomuksissa lukujen vailla on kulunut yks tai
useampia péaivid. Jos tekstissd kuvataan tapahtumaa, joka on tapahtunut aiemmin ja lukija
arvaa, eftd tekstissa on aiemmassa kohdassa aukko, on kyseessd hypoteettinen ellipsi.
(Nikolajeva 1998, 221.)

Lukija tayttéa tyhjat tilat kokemuksillaan. Luonnehtiva ellipsi on esim. "seuras useita

onnellisiapéivid’. (Nikolgeva 1998, 222.)

Det var sent pa hosten. Snusmumriken fortsatte stderut, ibland slog han upp taltet
och |t tiden ga som den ville, han gick omkring och betraktade utan att ténka och
utan att minnas och sov ganska mycket. (Jansson 1992, 23.)

Tauko
T<K
Kuvailevassa ja kertovassa tauossa kertomuksen aika on pidempi kuin tarinan. Tarinan aika
voi ollamelkein nolla. Tdma on yleista klassisissa romaaneissa. Lastenkirjallisuudessa silla on
didaktinen tehtdva tekijd kommentoi ja selittda asioita. (Nikolgeva 1998, 222.) Tauossa
tapahtumat eivét etene. Kuvaileva tauko kuvailee tarkemmin maisemaa, henkil6ita ja esineita.

K ertovassa tauossa kertoja selittéd asioita ja kommentoi tapahtumia.



29

Tiden gick och regnet foll. Aldrig nagon host hade det regnat sa mycket. Dalarna
kring kusten blev sanka av allt vatten som rann ner 6ver kullar och berg, och
marken ruttnade istallet for att vissna. Pl6tdligt var sommaren salangt borta som om
den aldrig hade funnits och det blev mycket 1ang vag mellan husen och var och en
kropini sitt eget. (Jansson 1992, 11.)

Tama tutkielma kayttda keston eri ilmenemismuodoista vain elipsia eksplisittistd,
impligiittistéa ja hypoteettista. Ellipsissa teoksen aika nopeutuu ja tekstiin syntyy myos
jonkinasteinen aukko. Tama aukko on gan epdmadrdisyyskohta, joka samoin kuin

pysayttaminen, murtaa lineaarisen gan. Ellipsia kutsutaan jaljempéana poistoksi.

3.3.3 Ajan rakenne ja kertojan kontrolli

Keston neljan muodon avulla on helpompi arvioida kertojan lasnéoloa. Y hteenveto edellyttda
aina kertojan. Poistossa kertoja jattda periodin gassa valiin. Kuvaileva tauko on kertojan
puhetta. Kohtauksessa on kertojan osuus epaselva. Elaytyvassa puheessa (Erlebte Rede),
"Missa olin ndhnyt hanet? kertoja on lasnd, esitys lahestyy yhteenvetoa. Sisdisessa
monol ogissa on kyseessa henkilon &éni, “Missa olen ndhnyt hanet? . Esitys lahestyy kohtausta.
(Nikolajeva 1998, 224.)

Seuraavassa katkelmassa esitys ldhenee kohtausta. Aluks kertojan &éni kuvailee
tapahtumia. Aika on |dhes sama tarinassa ja kertomuksessa. Kesken esityksen kertojan &ani
muuttuu henkildn, Vilijonkan sisdiseks monologiksi.

Hon fick tag i den smala kanten av tra som gick runt vindsvaningen, hon krép upp
och &g aldeles stilla. Smaningom reste sig Filifjonkan pa alafyra, hon vantedetills
darrningen i benen gick dver och kénde sig inte det minsta ljlig. Steg for steg
borjade hon ga vidare med ansiktet mot vaggen. Fonster efter fonster och allihop var
stangda. Nosen var for 1ang, den var i vagen, hon hade héret Gver 6gonen och det
kittlade henne i nosen, jag far inte nysa, datappar jag balansen... Jag far inteftitta
och inte tdnka. Den enatossa har vikt sig dubbel i hdlen, ingen bryr sig om mig,
korsetten har hakat upp sig nanstans och vilken sekund som helst av alla dehér
forfarliga sekunderna... (Jansson 1992, 18-19.)

Kertoja voi esittda tapahtumat pddasiassa kolmella tavalla: suoralla gjalla, ristedvdla gjalla ja
paralleelisella galla Suora aika on aika, joka vastaa tapahtumien kulkua. Suoran gan
aikamuodot ovat imperfekti, historiallinen preesens ja tulevaisuuteen viitatessa futuuri.
Ristedva aika sekoittaa eri aikatasoja: kertomus voi alkaa dramaattisella kohtauksella, jonka
jalkeen tulee katsaus taaksepéin, usein jonkun muistelemana. Téma antaa taustoja ja yhteyksia.

Taaksepdin katsovassa tekstissd normaali aikamuoto on pluskvamperfekti. Paralleelisessa
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gjassa kertoja yrittéa toteuttaa filmikameran tekniikkaa: esittdd vuorotellen samanaikaisia
tapahtumia. Tekniikka on melko harvinainen. (Liljestrand 1993, 144.)

3.4 Kronotoopit

Aikaa voi tarkastella teoksessa myGs kronotoopin nékokulmasta.  Kronotooppi
on "kirjallisuudessa taiteel lisesti haltuunotettujen gjallisten ja paikallisten suhteiden olennaista
keskinaistd sidonnaisuutta’ (Bahtin 1979, 243). Kirjaimellisesti kronotoopin voi kaantda
“aikapaikallisuus’. " Kaunokirjallisessa kronotoopissa paikalliset ja gjalliset tunnusmerkit ovat
punoutuneet toisiinsa mielekkdaks ja konkreettiseksi kokonaisuudeksi. Aika sakenee,
tilvistyy ja muuttuu siind taiteellisesti havaittavaksi; paikallisuus puolestaan voimaperaistyy,
tempautuu ganjuoksuun, juonen ja historian kulkuun. Ajan tunnusmerkit tulevat esiin
paikallisesti ja paikallisuus kasitetddn ja mitataan gallisesti.” Mihail Bahtinin mukaan
kirjallisuuden lajin mé&aréa kronotooppi, jonka ratkaiseva momentti on aika. (Bahtin 1979,
243-244.) Bahtin selventda teoksessaan kronotoopin kasitetté antiikin romaaneista otetuilla
esimerkeill& Han jaottelee antiikin romaanit kolmeen: (kreikkalaiseen) seikkailuromaaniin,
seikkailu- ja taparomaaniin seka antiikinaikaiseen elamakertaan ja omaelamakertaan. (mts.
245-306.) Naden romaanityyppien kronotooppea esintyy nykyisissakin romaaneissa,
osittain ja muunneltuina. Muumilaakson marraskuussa esintyvat Bahtinin kasitteisiin
perustuvat seikkailuaika, tapaaminen, tie, kynnys, metamorfoosi ja perheidylli. Néaita

kasitelldan luvuissa 4 ja 5 tekstindytteiden analyysissa.
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4 Lineaarisen ajan murtaminen

4.1 Lineaarisen ajan murtaminen syklisella ajalla

Tavanomaisen lineaarisen aikakasityksen murtaminen on yksi muumikirjojen pyrkimyksista.
Ajaton harmonia tiivistyy Muumilaakson ikuisessa kesdssg, jossa juhlitaan ja leikitéan.
Horrokseen vetdytyessédn muumit pysdyttavét syksylla kellot. Tama rituaalinen kayt-
téytyminen on gan ja paikan ylittavaa kapinaa. Muumit kyselevét olemassaolon perusteita ja
hyvan eaman mallga. Kysymys identiteetistd kertoo myds muumien modernisuudesta.
Identiteetin etsintd on keskeinen teema Muumilaakson marraskuussa. Identiteetin symbolina
toimii kaappiin piilotettu peili, joka samenee ja lopulta srkyy. Muumilaakson marraskuu
paéttyy hiljaisiin jddhyvéisiin; ne ovat samalla haikeat ja onnelliset. L&htd mahdollistaa
jalleenndkemisen toivon. Loppu on uuden alku. Muumilaaksossa maailma virtaa ja pysahtyy
samanaikaisesti. (Niemi 1995, 86-89.)

Koulua muumit elvét kay. Tiettdvasti muumipappa on ”koti-isd’. Tassa mielessd muumit
ovat todella peikkoja, vaikka asuvatkin talossa ja juovat heti aamusta kahvia perisuomalaiseen
tapaan. Elamiin muumit rinnastuvat vetdytyessddn luonnon kiertokulun mukaan talviunille.
Muumilaakson marraskuussa lineaarinen aika kuitenkin ylléttavasti palautetaan. Muumit ovat
|&hteneet pois ja talo tayttyy heité tapaamaan tulleista vieraista. Koska talossa e nukuta, aika

jatkaa etenemistéan ja sitd mittaamaan vedetaan kello tikittdamaan:

| skymningen gick hemulen in i salongen och drog upp pappans vaggklocka. Den
satte igang med att & som besatt, hastigt och ojamnt, sen borjade den g& Nu
tickade klockan igen, stadigt och aldeles lugnt, salongen hade blivit ett [evande rum.
(Jansson 1992, 36.)

Teoksessa Trollvinter tapahtuu samanlainen ilmio. Myds siind kellot mittaavat aikaa, vaikka
muumit nukkuvat talviuntaan. Muumipeikko heréa talvella kesken unien ja yrittéa herdttda
mammankin, mutta e onnistu. Han ja& hereille kevaaseen asti ja kokee maailman erilaisena ja
kylméana. Han myos asettaa kaikki muumitalon kellot kéymaén. Koska hén el ole varma gjasta,
hén asettaa joka kellon eri aikaan: ehka joku niistéd osuisi oikeaan. Eri kellongjat osoittavat
pyrkimysta lineaarisen gjan murtamiseen: tarkkaa aikaa ei tiedetéd. Ajan tarkka eteneminen el
ole niin merkityksellistd. Muumilaakson marraskuussa, kun koko muumiperhe on matkoillaja
taloa asuttavat muut, kello on tarkedmpi. Kellon tikitys talossa osoittaa talon elavén, siella on

eldmad, ja missa on eamés, siellda on myods ailka mittaamassa sitd. Lineaarinen aika on
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olemassa, mutta sen rinnalla kulkee myds syklinen aika. Tahan liittyy jokavuotinen luonnon
kiertokulku, jonka kuvaus on merkityksellistd. Luonnon kiertokulku liittyy myds olentojen
eldmaén ja vaellukseen. Muumit ja muut laakson olennot vertautuvat myds ihmiseen ja hanen
eldmddnsa ja vaellukseensa. Muumilaakson marraskuussa jo teoksen nimi edellyttda
lineaarisen agjan. Alkukielisessd nimessd Sent i november lineaarisuus on selvempi kuin
suomeks kaannetyssd. “Myo6hddn marraskuussa on viittaus ajan kulumiseen ja jopa sen
loppumiseen.

Syklinen gjankierto nakyy henkiloiden kayttaytymisessa. Oiden yha pimetessa syksyn
kuluessa Muumilaakson vieraat alkavat nukkua yhé pidempaan:

Nu var det aldeles morkt darute. De hade blivit vana vid att lagga sig nér
morkret kom, de sov mycket lange, langre och langre alteftersom aret blev
morkare. (Jansson 1992, 99.)

Nuuskamuikkunen léhtee joka vuos syksylla vaeltamaan ja palaa vasta kevadla Hanen
vaelluksensa liittyvét kiintedsti hanen luovuuteensa. Muumilaakson marraskuussa
Nuuskamuikkunen palaa laaksoon juuri sen tdhden, ettéa 1&ht6 e ole onnistunut: hén on
lahtenyt liian kiireesti, ja syyslaulun viis ensimmaéistd tahtia ovat j&dneet laaksoon.
Ensimmainen luku alkaa eksplisiittisella ellipsilla “en tidig morgon”. Emme tarkalleen tieda

teoksen nimen perusteella marraskuu, ja Nuuskamuikkunen purkaa kesal eirinsa.

En tidig morgon i Mumindalen vaknade Snusmumriken i sitt télt och k&nde att det
var host och uppbrott i [uften. (Jansson 1992, 5.)

Teoksen ensmmaéinen kappale on yhden virkkeen kappale. Virkkeen aku vastaa heti
kysymyksiin milloin, missa ja kuka. Lahteminen on paitsi luonnon kiertokulkuun liittyva
syklisen gjan ilmaus, myos erés teoksen teemoista. Ihminen voi joko |8hted elamassa eteenpéin
ja kokea jotain uutta ja kehittya tai jé&da paikoilleen, kiinni vanhoihin tapoihin ja kaavoihin,
jopa pelkoihin. My6s lahtemiseen liittyy kuitenkin aika: on |ahdettava oikeaan aikaan, silloin
kun huomaa tarvitsevansa muutosta. Lahteminen on oma valinta.

Det finns de som stannar och de som ger sig av, sa har det alltid varit. Var och en
far vélja galv men han maste valja medan det &r tid och aldrig ndgonsin ge efter.
(Jansson 1992, 7-8.)

Seitsemannessa luvussa esitellddn tarkemmin Ruttuvaaria ja kerrotaan hanen 1&hdostéén
Muumilaaksoon. Ruttuvaari on unohtanut oikean nimensa ja han keksii itselleen uuden nimen
voidakseen iltapuol ella nousta vuoteesta.
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Pa kvéllssidan forsokte han hitta ett eget namn & sig for att kunna stiga upp.
Skruttagubben? Onkelskrankel, Onkelskruttet? Morfarskréllet? Moffi...? (Jansson
1992, 39.)

Ruttuvaari on hirvedn vanha ja unohtaa asioita helposti. H&n muistaa kuitenkin sukulaiset,
jotka kayvét katsomassa hanta sunnuntaisin, jotka huutavat, koska luulevat hanté kuuroks ja
puhuvat hitaasti, jotta hdn ymmartds muka helpommin. Han e ole kuuro ja han ymmartada
kaiken aivan hyvin. Han pé&éttéa ottaa nimekseen Ruttuvaari ja unohtaa kaikki perheet. Y dlla
ikkunasta katsellessaan, han ndkee jonkun kulkevan ohitse suoraan metsdéan. Tassd on
yhtymakohta ensimmaéisen luvun loppuun, missd Nuuskamuikkunen astuu metsdan. Joku
huutaa Nuuskamuikkuselle viimeisesta talosta, ehk& se on Ruttuvaari, joka tassi katselee
ikkunastaan metsan reunassa olevasta talostaan. Kertomuksen aika takautuu. Tarinan aika
limittyy: samaan aikaan kun Nuuskamuikkunen her&a ja l8htee syysvaellukselleen, Ruttuvaari
her&& nimensa unohtaneena.

Aamulla Ruttuvaari tietdd, mitd hanen pitéé tehda Han lahtis laaksoon, jossa oli kauan
sitten ollut tai sitten vain kuullut siitd. Han e léhde heti, vaan suunnittelee |8htonsa. Han
padttéd muistaa jotkut asiat, vaikka haluaakin unohtaa suurimman osan muistamastaan.
Vaahterat ovat niitd asioita, joita hdn e unohda. Mitd enemméan Ruttuvaari unohtaa, sita
lahemmaksi laakso tulee. Lopulta Ruttuvaari karkaa kotoaan. Hén ottaa mukaansa kahdeksat
silmélasit katsoakseen aivan uusia asioita ja jattaa ja keensa viestin.

Pa fredagen eler lordagen lamnade Onkelskruttet sitt hus och han kunde
naturligtvis inte |&ta bli att skriva ett avskedsbrev. »Nu gar jag min vég och méar
utmarkt», skrev han. »Jag har hort allt som ni har sagt i hundra ar for jag ar inte alls

dov och jag vet att ni har festat i smyg helatiden.» Ingen underskrift. (Jansson 1992,
42))

Kun laakso on hanen mielessdan aivan 18hellé ja han tietdd, ettei ole vield sunnuntai, hén l&htee.
Ajan méaaritys on epamaardinen. On kulunut useita paivid, ehka koko viikko. L&hdon
paivamadran epamaardisyys kuvaa paits Ruttuvaarin huonoa muistia, my6s hénen sisdista
aikaansa, jossa minuuteilla ja tunneilla @ ole merkitystd. Liséks tadsmaéllisella gala e tahén
alkaan vuodesta ole muutenkaan kovin suurta merkityst& muumit ovat pysayttaneet kellonsa.
"Nu ga&r jag min vdg" korostaa Ruttuvaarin haua kulkea omaa tietédn, han hauaa olla
riippumaton sukulaisistaan, tehda jotakin uutta, jota el ole vielda kokenut. Ruttuvaari haluaa
rikkoa perinteisen vanhuskasityksen, kasityksen, jossa vanhukset vetaytyvét maailmasta omiin

oloihinsaja ovat toisten hoivattavia.
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Ruttuvaarin esitteleva 7. luku paéttyy kuvaan pois kotoaan karkaavasta vanhuksesta.
Lammin huumori sdvyttéd kuvausta hanen pakkaamisestaan: kahdeksat silmédasit kuvaavat
kuitenkin myds, kuinka téarkednd Ruttuvaari pitéa uusien asioiden ndkemista Vanhuuden
unohtelu kuitataan sill&, etta kaikkea ei ole tarpeen elka haluakaan muistaa, vain tarkeét asiat.
Luvun viimeinen lause on kuin véarikas taulu syksyisestéd maisemasta. Viimeiset syksyn lehdet

putoavat maahan, kun Ruttuvaari jattada kotinsa. L&hteminen on uuden alku.

——Och ur den stora hogen plockade Onkelskruttet dtta par glasdgon som han lade i
sin korg och han tankte: Jag skatitta pa alldeles nya saker. (Jansson 1992, 42.)

—— Roéda och gula [6v flég kring hans huvud och borta bland kullarna kom ett nytt
stort hostregn for att tvétta bort det sista av allt som han inte ville minnas. (Jansson
1992, 42.)

My6s muut henkiléhahmot |0ytavat marraskuisessa Muumilaaksossa jotakin uutta itsestéén.
Muumilaakson marraskuussa on teemana myds muuttuminen. Muumilaaksoon marraskuussa
saapuvat henkilot ovat yleensa niitg, jotka tdhan vuodenaikaan j8avét kotiin lukkojen taakse
lampimaan. Kaikilla henkil6ill& on jokin ongelma, joka voi selvita vain onnellisessa laaksossa.
Tuhto kaipaa mammaa, Vilijonkka on kokenut jarkytyksen, hemuli pelkéé olevansa tarpeeton,
Ruttuvaari haluaa nahda uutta. Nama ovat henkilokohtaisia identiteettiin liittyvia ongelmia ja
muutoskohtia henkil 6iden el@massi. Ainoastaan Nuuskamuikkunen jaMymmeli etsivét jotakin
konkreettista, Nuuskamuikkunen saveltd syyslauluunsa ja Mymmeli pikkusiskoaan Myyta.
Mutta myos he tulevat gjatelleeks tarkemmin Muumilaaksoa ja sen asukkaita, jotka olivat
heille aiemmin itsestdan selvyyksia.

Vuodengjan vaihtuminen on siis murroskohta myds henkilGiden eldméssa. Syklinen aika
ilmenee eréénlaisena luonnonvoimana. Luonto muuttuu ja vaihtuu uudeksi, samaten ihmiset:
kuitenkin ne pysyvét samana. Eri tilassa ja gjassa ne saavat vain erilaisen ilmiasun.

Muumilaaksossa juhlitaan juhannusta, joulua ja syntymapaivia. Vuoden kiertokulkua ja
siten gan syklisyytta korostavat talviuneen vaipuminen ja kevédinen herd8minen ja
Nuuskamuikkusen talvivaellukset tuntemattomiin seutuihin ja hanen jokakevéinen paluunsa.
Kesa on Muumilaakson onnellista kulta-aikaa. Kesdlla seikkaillaan jajuhlitaan.

Muumilaakson marraskuussa erityisesti Tuhto ja Ruttuvaari etsivat identiteettidan.
Muumilaakson ulkopuolella oleva maailma jé&a kaukaiseksi ja merkityksettomaksi. Tassd ja nyt
elaminen on muumeille ominaista.

Muumilaakson aika on omanlaistaan. Vaikka vuodengjat ja vuodet vaihtuvat, henkil6t
eivdt vanhene. Muumilaakson aika on seikkailuaikaa. Bahtinin (1979, 248-249) mukaan
seikkailuaika on erityinen gan kronotooppi romaanissa. Sankareiden seikkaillessa
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historiallinen, fyysinen aika e kulu lainkaan ja romaanin henkil6t ovat romaanin loppuessa
yhté vanhoja kuin sen alussakin. Aika el ole jéattanyt mitéan jalkia henkil6ihin; seikkailuavois
jatkaa loputtomiin ilman sankareiden ikééntymista Sisdisesti selkkailuaika koostuu lyhyistg,
erillisten seikkailujen muodostamista eristéd. Seikkailun puitteissa gjan kulku on jarjestetty
tuodaan romaaniin ja katkotaan ilmauksilla “yhtakkia ja “siind samassa’. (Bahtin 1979, 250—
251.) Nain aloite seikkailuromaanissa siirtyy sattumalle, pois henkilGilta (mts. 254, 255).

Muumilaakson seikkailuaika e vastaa tietenk&&n taysin antiikin seikkailuromaanin
seikkailuaikaa. Selvia piirteité seikkailugjasta kuitenkin 10ytyy, varsinkin muumiromaanien
ensmmaisistd osista. Muumilaakson marraskuu sen sijaan pyrkii murtamaan myos
seikkailugjan kasitteen. Muumilaakson marraskuussa varsinaista ulkoista seikkailua e ole.
Erillisten seikkailujen sijaan on teoksessa erillisia tapahtumia Muumilaaksossa eri henkilGiden
kokemana. Niissa aikaa voidaan mitata lineaarisesti, mutta ajan kulku katkaistaan ilmauksilla
‘nu” ja plétdigt”.

4.2 Lineaarisen ajan murtaminen sisaisella ajalla

4.2.1 Ajan hidastuminen

Muumilaakson marraskuussa kiinnittéd huomiota tapahtumattomuus. Mitdan suurta seikkailua
tal katastrofiakirjassael esiinny. Kirjan henkil6illa el ole selvaa pddmaéraa tekemisi ssaan.
Muumilaakson marraskuussa aika on kiireetonta ja sen kulku hidastempoista. Tauot
henkil6iden keskusteluissa, Tuhton ja Nuuskamuikkusen jurolta vaikuttava puhumattomuus ja
tapahtumattomuus ilmentavét siséisen maailman merkityksellisyytta ja gjan kasitystd, jossa
oleminen ja hiljaisuus ovat térkedmpia kuin tekeminen ja puhuminen. L&nsimainen
tehokkuusgjattelu ja tuottavuuden lisd8minen ja kelloon sidottu kiire saavat korvapuustin
Muumilaaksossa. Téllainen kasitys gasta on myods ldhella tekijan kokemusta. Seuraavan
katkelman keskivaiheille sijoittuva homssun korpun kahvissa kieputtelu kestdd lukijasta
riippuen pitkén tai lyhyen gan. Myods kahden viimeisen virkkeen vélilla tuntuu olevan
tavalista pitempi tauko: “Till slut...” Homssun vahapuheisuus luo kiireettdman vaikutelman

keskelle hemulin sanatulvaa.
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Hemulen var 1&tt upprymd, han lutade sig fram dver koksbordet och sa: Min
segelbdt & bygd pa klink. Finns det nagonting i varlden som gar upp mot att fa
béten i §6n nar det blir var?

Homsan akte runt med skorpan i kaffet och saingenting.

Man vantar och véantar, sa hemulen. Och sen antligen sdtter man segel och ger sig
av.

Homsan tittade pa hemulen under lugg. Till slut sahan: Jo. (Jansson 1992, 36-37.)

Ensimmaéisissa muumikirjoissa tekija kertoo lapsuuden onnellisista kesist&. Muumilaakso on
kuin onnellisten laakso, siellé seikkaillaan ja leikitéan. My6hemmin tekij& asuu itse pienella
saarella; eldma ulkosaaristossa vertautuu viimeisten muumikirjojen Muumilaaksoon. Saaressa
kellot ovat pysdhtyneet, ihminen on itsensa kaveri; e puhu paljon eikéa kysele, sellainen jonka
kanssa voi elda. Yksindisyys opettaa kuuntelemaan uudella tavalla. Elamén ongelmat ovat
saarella yksinkertaisia, ja ne voidaan ratkaista. Saarella el ole osoitetta ja siella voi eléa oman
sisdisen kellonsa mukaisesti. (QDrjassder 1987, 109-110.) Modernismi toi suomalaisille
kirjailijoille uuden késityksen kirjalisuudesta yksilon ulottuvuuksien kuvagjana. Vanha
kerrontaperinne voitiin kééntda ylosalaisin eikd nuorille kirjoitettu end& niin autoritaarisesti ja
opettavaisesti kuin aiemmin. Satujen pohjaks kirjalijat ottivat omia henkilokohtaisia
kokemuksiaan. (Heikkil&Halttunen 2000, 295.) Muumilaakson marraskuun verkkainen
tapahtuminen ja hamé&ra syksyn ilmapiiri kuvaavat ihmisen sisdisa mieenliikkeita
Vanhenevan ihmisen halu [0ytd8 mieltd eldmaanss, Vilijonkan halu irtautua peloista, hemulin
toive eldd omaa elamdi ja Tuhton toive muumimamman paluusta ovat kaikki ihmisen
perustavia eldman mielekkadks kokemisen ehtoja. Jokainen tarvitsee turvalisen &din
pystyékseen luomaan ihmissuhteita ja myds taidetta. Turhista peloista irtautuminen ja omasta
eldmasta otteen saaminen tuovat eldmaéan ryhtid, silloin ihminen voi olla onnellinen ja tehda

sita mitd oikeasti haluaa.

4.2.2 Sisainen aika

Muumilaakson marraskuussa Ruttuvaari on unohtanut nimensd. H&n on hyvin vanha,
varmaankin 100 vuotta. Han kokee oman nimen unohtamisen helpotuksena. Ruttuvaari tuntee
tulleensa jatetyks yhteison ulkopuolelle ja hén kaipaa muutosta eldmaansa. Ruttuvaari pdéttéa
karata ja unohtaa asiat, joita el halua muistaa. Han haluaa katsella aivan uusia asioita.
Ruttuvaari 18htee Muumilaaksoon, jossa on ollut hyvin kauan sitten; tai sitten hadn on vain
kuullut laaksosta, mutta se ei merkitse mitddn. Ruttuvaari paéités, etta laaksossa on pieni

kalaisa puro, josta héan voi onkia. Ruttuvaari e léhde heti, vaan vaeltelee syksyisessa
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maisemassa unohtaen yha enemman asioita. Mitéd enemman hén unohtaa, sen |dhemmaksi
Muumilaakso tulee. Innostaan ja uudesta nimestddn Ruttuvaari saa voimaa léhted kohti
onnellista laaksoa. Kuten Tuhto, myds Ruttuvaari on siten saanut juuri identiteetin, ja myos
han luo itselleen oman toisen maailman, Muumilaakson, jossa virran sijasta on puro, koska
Ruttuvaari pitéa puroista ja haluaa kalastaa. Muumilaakso on paikka, jossa jokainen voi olla
oma itsensa ja tehda itse oman maailmansa.

Luvut 2-9 kertovat henkildiden tulosta Muumilaaksoon. Toinen luku akaa
implisiittisella poistolla, kulunutta aikaa el taésmennet&: “Tiden gick och regnet foll.”

Toinen luku esittelee Tuhton tarkemmin. Tuhto on esitelty homssuksi, joka kutsuu
itse88n Tuhtoksi. Kertojan kommentti ilmaisee, etta nimelld el ole mitdan tekemista veneen
tuhdon kanssa, vaan kyseessa on yhteensattuma. Tuhto kuitenkin asuu hemulin veneen kokassa.
Tuhto on myds nimennyt itse itsensd. Muut eivét viela tieda hanen nimedan ja kutsuvat hanta
vain homssuksi. Ainoastaan Vilijonkka tiedustelee Muumilaaksossa Tuhton nimea ja yrittéa

huol ehtia hanestd, muille han j&& homssuksi heidén poislhtoonsa asti.

Homsan brukade borja med att beskriva den lyckliga Mumindalen. Han gick
l&ngsamt ner Gver sluttningarna dar det véaxte mork barrskog och mycket ljusa
bjorkar. Det blev varmare. Han férsokte beskriva hur det kéndes nér dalen éppnade
sig i en gron vild tradgard som var genomlyst av solsken, dverallt gungade grona
[6v i sommarbrisen, gront grés runt omkring och 6ver hans huvud och solflackarnai
graset och ljudet av humlor och det luktade gott och han gick langsamt vidare tills
han horde den rinnande floden.

Det var viktigt att inte forandra en enda detalj: En gang hade han lagt ett lusthus
vid floden, det var fel. Dar fick bara finnas bron och breviddan. Sen kom
syrenbuskarna och pappans vedbacke, bada med sin egen doft av sikerhet och
sommar. (Jansson 1992, 13.)

Tuhton itselleen kertoma tarina on hanen sisaista todellisuuttaan. Illalla itselle kerrottu tarina
kertoo Muumilaaksosta, jossa hén e ole ennen ollut. Kukaan e ole ilmeisesti kertonutkaan
sitd hanelle, mutta han tietdd vaistomaisesti sen olevan olemassa. Kertoessaan homssu
sulautuu omaan tarinaansa. Homssun sisdisesta maailmasta tulee hanelle todellisuutta ja

samalla lukijalle osa teoksen tarinaa.

Det var mycket stilla och ganska tidigt pa morgonen. Nu kunde homsan Toft se
prydnadskulan av blétt glas som 1&g pa sin stolpe langst borta i tradgarden. — —
(Jansson 1992, 13.)

Homssu kulkee tarinansa keskelld, tuntee ilman lammon ja haistaa kesan tuoksut. Tarinan

toistaminen joka ilta kehittda sité eteenpain, mutta koskaan han el pédse perille asti. Kerran
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han on ndhnyt vilauksen muumimamman kuonosta, mutta siihen hén on nukahtanut. Tuhton

odotuksen kohde, ja han p&éttaa | 8hte&d M uumilaaksoon ja ilmoittaa olevansa olemassa.

Homsan sov en liten stund. N& han vaknade i morkret visste han vad han skulle
gora. Han skulle lamna hemulens bét och hitta fram till dalen och ga upp pa
verandan och dppna dérren och talavem han var.

Néar homsan Toft hade beslutat sig somnade han igen och sov hela natten utan
drommar. (Jansson 1992, 15.)

Kahdeksannen luvun alussa Vilijonkka pé&attda jattéa talonsa siivoamisen sikseen ja léhtea
Muumilaaksoon. Saavuttuaan perille Vilijonkka kauhistuu, kun muumien talo on tdynna polya.
Yl&kerrasta Vilijonkka |6ytda Tuhton |lukemasta suurta kirjaa. Tuhto toivoo saavansa selville
kirjasta, miks muumiperhe on matkustanut pois ja milloin se tulee takaisin. Kun Vilijonkka
ryntéa yksindisyydesta kauhuissaan yl&kertaan, han riuhtaisee ullakkokomeron oven auki ja

nékee &kkia pienen homssun.

Och dar satt en liten homsa och stirrade pa henne, han hade en stor bok i famnen
och s&g radd ut. (Jansson 1992, 46.)

Kappaleen muodostaa yksi virke, joka kuvaa mitad Vilijonkka yhdella siiméyksella naki
avatessaan oven. Virke muodostaa tekstiin pysaytyksen. Vilijonkka e tunne homssua, siks
hénta el mainita nimelta. Vilijonkka el tapaa talosta tuttuja ja lopulta han jattéa Tuhton yksin.
Kun Vilijonkka poistuu, teksti paljastaa lukijalle, ettd kyseessd on juuri Tuhto. Tahan asti
homssua on katsottu Vilijonkan ndkokulmasta. Nyt kertoja kuvaa Tuhton lukukokemusta
tieteellisen kirjan parissa. Kirjan sanat ovat pitkid ja vaikeita, mutta kummallisinakin kauniita.
Eikd Tuhtolla ole koskaan ollut omaa kirjaa. Tuhto mietiskelee ullakolla ja lepakko nukkuu
pada alaspain. Sitten kuuluu Vilijonkan &ni ulkoa.

Nu var Filifjonkans gélla rost ute i tradgarden, hon hade hittat hemulen. (Jansson
1992, 48.)

Tassd on jdleen yhden virkkeen pysdytys. Todellisuudessa kukaan e erityisesti kuule
Vilijonkan énta, se kuuluu/kaikuu/on puutarhassa: "nu var’.

Luvun lopussa homssu Tuhto tulee yha unisemmaks ja han yrittéd kertoa itselleen
tarinaa muumiperheestd, mutta el onnistu. Sen sijaan Tuhto alkaa kertoa tarinaa tietokirjasta
lukemastaan pienesta yksindisesta nummuliitista, joka piti sahkostd. Tietokirjan kertomus
séhkooliosta muistuttaa el@man syntymisesta kertovaa teoriaa. Kirjan tekstin vaikeaselkoisuus

kuvaa asian salaperdisyyttajatieteellisen kielen vaikeasel koisuutta.



39

Tuhton kertomuksen voi katsoa kuvaavan paitsi hdnen sisaistd maailmaansa myos tekijan
intentioita. Boel Westinin mukaan Tuhto on tekijén, luojan &ani, joka yrittdd kutsua esiin
laakson onnellisen perheen ja Tuhton kirjan luenta ilmaisee kirjailijan asenteen luomaansa
maailmaan. Westin esittda, etta tieteiskirjan kertomus on metaforinen kuvaus muumilaaksosta
ja-perheestd, siité kuinka perhe |8htee |aaksosta, tilapéi sesté suojasta, kohti uutta todel lisuutta.
(Westin 1988, 283.) Tuhton kertomus lahestyy todella kertojan &ntd. Kahdesti Tuhton
kertoma tarina, joka pohjautuu tiedekirjan nummuliittiin, paéttéad myds Muumilaakson

marraskuun tarinan luvun. 10. luku p&&ttyy Tuhton mietiskelyyn nummuliitin yksinéisyydest&

Han var nog ganska ensam, ténkte Toft. Han var olik ala andra och hans famil]
brydde sig inte om honom sa han gick sin vag. Jag undrar var han finns och om jag
nansin kommer att fa se honom. Kanske visar han sig om jag beréttar tillracklickt

tydligt
Homsan Toft sa: Slut pa kapitlet, och slackte ljuset. (Jansson 1992, 63.)

Tuhto samaistuu nummuliittiin: h&nkin on ilman perheen tukea lahtenyt maailmalle etsiméaén
Muumilaaksoa. Tiedekirjan kertomuksen, Tuhton tarinan ja Muumilaakson marraskuun
kertojan kertoman tarinan rajat hamartyvét. Sisakkéiset tarinat kuvaavat gjan epamaaraisyytta.

Lisdks hdmartyy myo6s se, mik& on kertomusta, mika totta ja mik& tarinaa. Tuhton kertomus

saa aikaan ukkosmyrskyn Muumilaaksossa.

Homsan Toft stod i vindsskrubben och tittade upp genom takfonstret, han sag hur
blixtarna rann ner 6ver Mumindalen och han var stolt och hanférd och kanske lite
forskrackt. Det & mitt askvader, tankte Toft. Jag har gjort det. Jag kan antligen
berétta sa att det syns — — Jag & en som rullar aska och kastar blixtar, jag & en
homsa som ingen vet ndgonting om. (Jansson 1992, 87-88.)

Tuhto vertautuu maailmojen valtiaaseen ja samalla kirjailijaan, joka luovuudellaan saa aikaan
maailmoja. Ennen kaikkea Tuhton luoma maailma kuitenkin on osa teoksen kokonaisuudesta,
jonka eri osat kuvaavat sisdisen gan ja sisdisen todellisuuden ensisijaisuutta kokemuk-
sessamme. 13. luvun lopussa Tuhto kuljettaa suureks kasvattamansa nummuliitin puutarhaan:

| vindsskrubben beréttade homsan Toft: Djuret krop ihop vid stora potten bakom
pappans tobaksland och vantade dér. Det vantade pa att bli sa stort och starkt att det
aldrig mer kunde bli besviket och inte brydde sig om nagon annan an sig salv. Slut
pakapitlet. (Jansson 1992, 93.)

Nummuliitti kasvaa liian suureksi tdhdn maailmaan ja lopulta Tuhto ndkee sen puutarhassa,
epamaadraisen mohkdeen, ja auttaa sen takaisin omaan maailmaansa puutarhan lasipallon

kautta.
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Djuret morrade & honom. ——.

Det I0nar sig inte, sa homsan. Vi kan inte bitas. Vi kommer aldrig att kunna bita
dem. Tro nu pavad jag sager.

——Gor dig liten och gbm dig! Du klarar inte dethar!

Och plotdigt fordunklades glaskulan. De lénga bla dyningarna Gppnades
svindlande i ett djupt svalg och dlét sig igen, djuret av gruppen Protozoa hade gjort
sig liten och vant tillbaka till sitt eget element. Pappans glaskula som samlade allt
och tog hand om allt hade dppnat sig for den forvirrade nummuliten. (Jansson 1992,
134.)

Nummuliitti vertautuu Tuhtoon ja hanen turhautumiseensa ja vihaansa. Tuhto hallitsee
kuitenkin lopulta tunteensa ja saa pahan olon havidmaan niin, etta pystyy taas odottamaan

muumi perhettd ja mammaa palaavaks ilman pelkoja.

Muumilaakson marraskuun liséks muumiromaaneissa vain Muumipappa ja meri -
teoksessa lasipallo on laakson loistava keskipiste. Se muistuttaa M uumilaakson magneetti sesta
voimasta, sen taiasta. Se on keskuksen, muumiperheen symboli. Tuhtolle lasikuula toimii
yhteytena perheeseen, joka on kadonnut merelle. Lasipallon siséllé vilkkuu valo kuin majakka
jasiina lainehtivat meren siniset mainingit. Lasipallo kokoaa kaiken yhteen ja vie nummuliitin
takaisin sen omaan elementtiin, se palaa alkuvaiheeseensa. (Westin 1988, 284.) Palo on
maaginen esine, jollaisia esiintyy fantasiassa. Pallosta ndkee toiseen paikkaan ja se vie
nummuliitin tdman omaan aikaan. Fantasian maailmojen vdlilla siirtyminen on muunnettu
toisen maailman sisdlla toiseen paikkaan ja aikaan sSirtymiseksi. Poissa ollessaankin
muumiperhe auttaa Tuhtoa lasipallon vdlityksella ja saa tdman rauhoittumaan. Hénen
kaipauksensa on silti jdljelld, mutta nyt han pystyy hallitsemaan sitd. Han on odottanut
muumimammaa jo liian kauan, kuvitelmissa mamma on muuttunut epatodelliseksi pyoredks
palloksi, joka e ole koskaan vihainen ja jossa ei ole mitéan vikoja. Pitkd odotus on saanut

odotettavan asian muuttumaan omien mielihalujen mukaiseksi:

——Hans drom om motet med familjen hade blivit s stor att den gjorde honom trott.
Varje gang han ténkte pA mamman fick han ont i huvudet. Hon hade vuxit sig sa
fullkomlig och mild och tréstande att det var olidligt, en stor rund slét ballong utan
ansikte. Hela Mumindalen hade blivit overklig, huset och trédgarden och floden var
ingenting annat an ett spel av skérmar och skuggor och homsan visste inte vad som
var riktigt och vad han hade bara tankt. Han hade fétt vanta for lange och nu var han
arg. —— (Jansson 1992, 158.)

Muumimammasta on tullut suuri, sileg, pyored, kasvoton ilmapallo. IImaisussa on ironiaa.
Mamman ja muumipeikkojen ulkonainen hahmo tekijan piirroksissa on muuttunut gjan myoéta
yhé pyoreammaks ja piirroselokuvissa pyoreys on silmiinpistavan suurta. Tama voi johtua
Siit, etta piirrosel okuvien katsojakunta on todennakdisesti nuorempaa kuin romaani muotoi sten
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muumien lukijakunta. Lapset liittdvét pyoreyden ja pehmeyden &itiin ja muuhun mukavaan ja
my6s muumi-sana on aanteellisesti lahellda mamma-sanaa. Sanakirjan mukaan “dét” on
kuvaannolliselta merkitykseltddn “keskinkertainen”, “huono” (http://lexin.nada.kth.se/sve-
fin.html, "dé&”). Tama merkitys lisda Tuhton kokemukseen sen, ettd han huomaa, ettei mamma
olekaan niin ihmeellinen ja kaikkivoipa kuin han on kuvitellut. Lapsi tauaa lopulta
vanhempiensa virheet ja epataydellisyyden. Aluksi han pettyy, mutta suhde vanhempiin
muuttuu realistissmmaksi ja lapsi voi alkaa itsendistymisen. Tekstin kohdan voi lukea my6s
Tuhton kynnyskokemukseksi. Tultuaan uudelleen vihaiseksi Tuhto sdikdhtda ja juoksee

mets&dn, samaan, jossa muumiperhe vaelteli silloin, kun oli vihainen tai suruissaan.

— — Det var en ny vérld. Homsan Toft hade inga bilder och inga ord fér den,
ingenting behdvde stdmma. Har hade ingen férsokt géra en vag och ingen hade
nagonsin vilat under traden. De hade bara gétt omkring med morka tankar, det var
vredens skog. Han blev alldeles lugn och mycket uppmérksam. Med oerhord 1&ttnad
kénde den bekymrade homsan hur ala hans bilder forsvann. Hans beréttelse om
dalen och den lyckliga familjen bleknade och gled undan, mamman gled undan och
blev avlagsen, en opersonlig bild, han visste inte ens hur hon sag ut.

— — Homsan s&g en aldeles ny mamma och hon forefoll honom naturligt. Han
undrade pl6tdligt varfor hon hade varit ledsen och vad man kunde gora & saken.
(Jansson 1992, 159-160.)

Tuhton haavekuvat karisevat ja uusi ndkemys Muumilaaksosta ja perheestd antaa héanelle
erilaisen, tasa-arvoisemman tavan ldhestyd muumiperhettd. H&n huomaa, ettd myos han voi
antaa mammalle jotakin eik&a vain olla pienen lapsen tavoin aina vaatimassa. Tuhto siirtyy
pienen lapsen maailmasta itsendi stymisen aikaan.

Tuhto kiipeda vuorelle, josta nékee merelle. Usaita tuntgja han istuu sielld katsellen
merelle ja odottaen ndkevansd muumiperheen palaavan. Lopulta hdn ndkee tasaisesti palavan
myrskylyhdyn. Se on viela kaukana:

—— Baten var mycket langt borta. Homsan Toft hade god tid pa sig att ga ner genom
skogen och fdlja stranden till batbryggan, precis lagom for att ta emot fanlinan.
(Jansson 1992, 159-161.)

Nain pdéttyy Muumilaakson marraskuu. Todellisuudessa ollaan jo joulukuussa ja ensilumi on
satanut. Syksy on siis hyvin myéhainen, ellel jo ohi. Lineaarinen aika el ole tdsmaéllinen, koska
se e parhaiten vastaa sisdista kokemustamme gjasta. Vaikka emme tieda tarkkaa kellonaikaa,
milloin vene saapuu laituriin, tieddmme, etté juuri oikealla hetkelld on siellé joku ottamassa
vastaan kiinnityskdyden. Tuhto on odottanut kauan ja nyt odotus on paéttymassa. Hanelléd on
mahdollista néhda uusin silmin. Kun Tuhto kohtaa perheen, han ottaa heidét vastaan avoimin
mielin, ilman ennakko-odotuksia, sellaisina kuin he ovat. Tuhton olemus suuntautuu kohti
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tulevaisuutta. Samoin tekee koko teoksen avoin loppu. Teos kutsuu niita lukijoita, jotka
kaipaavat Muumilaaksoa, ottamaan muumit vastaan avoimin mielin. Ne, jotka eivdt enda
kai paa fantasian tuomaa ymmarrystg, voivat |8hted, muut saavat palata laaksoon yha uudelleen

uusillalukukerroilla.

Siséinen aika ja gan hidastuminen ilmenee Muumilaakson marraskuussa usein henkilGiden
puheestatai vaikenemisesta ja henkil6iden ruumiinkielesta.

Kirjakieli perustuu yleensa jollekin puhekielen variantille. Kirjakieli on puhekielen
standardisoitu versio ja siind on vdhan vaihtelua verrattuna puhekieleen, jossa esiintyy
vaihtelua henkilGiden, ryhmien, tilanteiden ja ympdariston mukaan. Puhekieli kéyttdd myos
kielensiséisia ja kielenulkoisia kommunikointimenetelmid. Kielensisdisia ovat d8nenpaino,
nopeus, anen vahvuus, kuuluvuus, danenkaytto, &nensdvy, héirit sekd puheen korvaava
nauru. Kielenulkoisia muotoja ovat ruumiinkielen ilmaisut, asento, paan liike, katse, kasvojen
ilme jne. Puhekielessa kaytetdan paljon toistuvia ilmauksia ja se eroaa kirjakielestd. Siina on
rakennetta rikkovia taukoja ja @nndhdyksid, virheellisa ilmauksia, muutoksia, toistoa,
katkeamista. (Liljestrand 1993, 147-150.) Kaunokirjallisen tekstin dialogissa, joka muodostuu
henkil6iden repliikeistd, esiintyy myos puhekielen ulkoisia kommunikointitapoja (mts. 154).
Muumilaakson marraskuun puhe esitetéén aina suorana esityksend, myo6s kun kyseessa on
henkil6n gjatusmaailma. Seuraavassa esimerkissa Vilijonkka kohtaa kuoleman mahdollisuuden

jahanen g antajunsa muuttuu:

—— Steg for steg borjade hon ga vidare med ansiktet mot vaggen. Fonster efter
fonster och allihop var sténgda. Nosen var for |ang, den var i vagen, hon hade haret
dver 6gonen och det kittlade hennei nosen, jag far inte nysa, da tappar jag
balansen... Jag far inte titta och inte tdnka. Den enatossa har vikt sig dubbel i halen,
ingen bryr sig om mig, korsetten har hakat upp sig nanstans och vilken sekund som
helst av alladehér forfarliga sekunderna...
——Den sig ut henne fran vaggen, kanten hon stod pa blev smal och tunn som en
skara och hon stortade i en bottenl 6s sekund igenom hela sitt filifjonkiskaliv.
Mycket langsamt |utade hon utdt, ut ur sakerheten mot fallets obonhdrliga vinkel,
stannade dér i en annan evighet och 56Nk tillbakaigen.

(Jansson 1992, 18-19.)

Ensimméisen kappaleen kolmannessa lauseessa muuttuu kertojan puhe kesken lauseen
Vilijonkan gatteluksi. Vaihdosta nékokulmassa e ole merkitty mitenkdan, vaikka Vilijonkan
gjattelu on suora lainaus hanen tgjunnastaan. Kertojan ja henkil6n éénet sekoittuvat. Tekija on
samalla tavalla kautta koko kirjan jattanyt suoran dialogin tunnusmerkin, lainausmerkit tai

gatusviivan, pois tekstista. Nain kaiken dialogin ja kertojan esityksen valinen rgja hamartyy.
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Esimerkin ensimmaéinen kappale paéttyy kolmeen pisteeseen, jotka ilmaisevat gan
epamadraista kestoa. Seuraava kappale on jélleen kertojan esitystd. Vilijonkka pelkada
huimauksen akavan ja se imee hantd kohti reunaa. Pelon tunne on niin suuri, etta reuna
tassujen alla muuttuu konkreettisesti kapeaksi. “Pohjattoman sekunnin® aikana Vilijonkka
kiitéd 18pi “vilijonkkamaisen” eldménsa Han on putoamaisillaan “toisen ikuisuuden™ ajan.
Mielenkiintoista on, ettd tassa kdytetdan gjasta toistuvasti sekunti-sanaa, vaikka muitakin
vaihtoehtoja olisi. Sekunti liittyy lahimmin lineaariseen aikaan, tassé sekunti on kuitenkin seka
lyhyen etté hyvin pitkdta tuntuvan ajan ilmaus. Mita on “vilijonkkamainen” elama? Onko se
elamisen arvoista, nékeekd Vilijonkka téssa kriittisessd kokemuksessa valahdyksenomai sesti,
ettd hdnen elamastddn puuttuu jotakin ja léhtee sikss Muumilaaksoon? Vilijonkka tekee
lupauksen muuttumisesta, epétoivoissaan, koska vilijonkat eivat muutu. Vakka Vilijonkka
myo6hemmin illala véhétteleekin kokemustaan, hén l&htee siitd huolimatta. On tullut
Vilijonkan aika l&htea.

Vakenemisen ja kuulemisen vuoropuhelu esiintyy teoksessa pddasiassa Nuuska-
muikkusen henkil6hahmossa, hénen puheessaan ja ruumiinkielessdan. 11. luvussa Nuuska-
muikkunen ja hemuli ovat viettdneet yon teltassa ja aamulla Nuuskamuikkunen havahtuu
tuntien sdvelman viiden tahdin olevan l&hempéna kuin ennen. Han paéttéd keittda kahvit ja
arvelee laulun tulevan vamiiks silla Han erehtyy: hemuli herd8 ja aamun hiljaisuus ja
yksindisyys ovat mennyttd. Hemuli yrittéa pitda leirieldmastd, han tyontdd kuononsa ulos
teltastajatervehtii iloisesti:

——Hg!

Heg hegj, sa Snusmumriken.

Hemulen kravlade sig fram till elden med sovsacken om huvudet, han var frusen
och sdmnig men fast besluten att varatrevlig. Vildmarksliv! sa han.

Snusmumriken passade kaffet.

Tank and, fortsatte hemulen. Tank att fa hora alla nattens hemlighetsfullaljud
innei ett riktigt talt! Du har val inte nanting som hjalper mot drag i 6rat?

Ngj, sa Snusmumriken. Vill du hadet med socker eller utan?

Socker, helst fyra, svarade hemulen. Nu borjade framsidan bli varm och det gjorde
inte sdont i korsryggen langre. Kaffe var mycket hett.

Vad som &r trevligt med dig, sa hemulen fortroendefullt, & att du sager salite.
Man tror att du & hemskt klok darfor att du ingenting sager. Man féar lust att prata
om sin bét.

(Jansson 1992, 65.)

Usvainen aamu tuntuu epétodelliselta ja hemuli innostuu riehakkaaksi. Han ehdottaa
Nuuskamuikkuselle, ettd he lahtisivat katsomaan muumipapan venettd kahdestaan, koska
hénen mielestédn he ymmartavat toisiaan Nuuskamuikkusen kanssa. Nuuskamuikkunen on

vahdpuheinen, hantd el huvittaisi jutella hemulin kanssa ja hén arvelee perheen purjehtineen
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veneella tiehensd. Han |dhtee kuitenkin hemulin mukaan. Koko tapahtuman gjan hemuli puhuu
veneestdan ja muumipapan veneestd. Hemulin juttelun katkaisevat vain muutama kertojan
kuvaus ja Nuuskamuikkusen lyhyet d&nndhdykset ja lauseet, jotka myoétalevat hemulia
Venetta el ole rannassa

Det har blast, sa Snusmumriken.

Jag forsoker saforskrackligt, utbrast hemulen bakom honom. Jag vill sa hemskt
mycket.

Snusmumriken gjorde sitt vanliga obestémda ljud som betydde att han hade hort
pamen inte hade négot att tillagga. Han gick ut pa badhusbryggan. Sandbotten
under bryggan var tackt av en brun massa som vaggade helt sakta efter havets
rorelser, det var tang som stormen hade dlitit sonder. Dimman var borta, med ens,
och det fanns ingen tommare strand pa helajorden.

Forstér du, sa hemulen.

Snusmumriken bet i sin pipaoch stirrade ner i vattnet. Jojo, sa han. Och om en
stund: Jag tror att smabétar alltid borde byggas pa klink.

Det tycker jag ocks, instdmde hemulen. —— (Jansson 1992, 67—68.)

Nuuskamuikkunen e puhu paljon, mutta han kasittds, ettd hemuli kaipaa jotakin eldmaansa,
jotakin samanlaista kuin Nuuskamuikkusella on. Teksti e ilmaise suoraan, mité hemuli yrittda
ja haluaa. Hemuli yrittdd samaistua muumipappaan, joka on, vaikkakin perheenisd, myods
seikkaileva ja ominta sisintéén seuraava hahmo. Muumipapan halusta myds meneilléan oleva
merimatka on toteutettu, muu perhe on seurannut papan mukana. Hemulilla on vene, kuten
papalla, mutta hédn e ole vida koskaan purjehtinut silla& Nuuskamuikkusen puhe on
lyhytsanaista, han kulkee hemulin edella selkd hemuliin péin ja on koko gjan kuin vain osittain
lasnd.  Kuitenkin hemuli tuntee tulleensa ymmarretyks matkan jakeen. Héan Kkiittda
Nuuskamuikkusta siitd, ettd on saanut puhua, han kokee saaneensa lahjan. He eroavat

Nuuskamuikkusen teltalla. Hemulin puhetulvaan Nuuskamuikkunen vastaa éannahtamall&:

Snusmumriken gjorde sitt obestdmbara ljud.

Jo, det &r sant, sa hemulen stillsamt. Och ligger det inte en véarld av betydelsei att
pappans bat heter Aventyret?

De skildes vid téltet. (Jansson 1992, 69.)

Nuuskamuikkusen koko olemus on suuntautunut hdnen lauluunsa. Han on suuntautunut
taiteelliseen tyohonsa ja kaipaa siks yksindisyytta Kuitenkin: t&&éll&olomme on véistamatta
myos kanssaolemista. Nuuskamuikkunen e voi jéttéd hemulia pois maailmastaan, koska
toisten téalléolo on jotakin, jota emme voi sivuuttaa. Jotta vois kuunnella ja kuulla toista,
taytyy itse vaieta. Vaikka Nuuskamuikkunen ei ole ehk& voimakkaasti 1&sng, painvastoin han
tuntuu haluavan pois tilanteesta, hénen vaikenemisensa auttaa kuitenkin hemulia. Vaikka
hemuli kasittda vaarin Nuuskamuikkusen sympatian, se ei merkitse mitéan. Téarkeinta on, etta
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hemulilla on joku, joka kuuntelee hantd. Ehk& Nuuskamuikkusen auttamiskyky liittyy hanen
omaan olemiseensa. Han on kotona omassa olemuksessaan ja toteuttaa ominta itseddn
vaeltaessaan, sdveltéessdan ja soittaessaan. Tallainen henkild kykenee vain olemaan asioiden
aarella toisen kanssa. Kommunikointi e talloin ole keskeisessi asemassa, vaan kanssaolemisen
jakaminen jaitsensd ilmaiseminen puhumallajavaikenemalla.

Kun hemuli palaa talolle ja Nuuskamuikkunen kémpii takaisin telttaansa, aamu on

Néar hemulen gick upp mot hoset var morgonen slut. Nu boérjade dagen for de
andra, de visste ingenting om vad han hade fatt till skanks. — — (Jansson 1992, 69—
70.)

Talossa muut ovat vasta herénneet ja heidan péivéansa vasta alkeaa. Hemulin ja Nuuska
muikkusen aamu on jo ohi. Muumitalon vieraiden gjat ovat erilaiset: kun toisilla on aamu,
toiset vield nukkuvat.

Hemuli on aun perin [dhtenyt Muumilaaksoon tunnettuaan masennusta entisen elamansa
tuloksettomuudesta. Han on yrittdnyt oman persoonallisuutensa mukaan jarjestda toisten
asioita, mutta tuntuu siltd kuin ndma toiset eiva haluais, eftd heidan asiansa ovat
jarjestyksessa. Ehka hénen itsensid pitdisi olla toisenlainen, ehk& hanen pitaisi opetella
purjehtimaan. Hanella e kuitenkaan koskaan tunnu olevan aikaa siihen. Todellisuudessa
hemuli pelk&& purjehtimista. Toivottomuuden tunne tuo hemulin mieleen muiston onnellisista,
huol ettomi sta aamuista muumital ossa:

Det var sodra gastrummet och hur trevligt det brukade vara att vakna om
mornarna. Fonstret stod 6ppet och en mild sommarvind lyfte den vita gardinen,
fonsterhaken slog helt sakta i vinden... Och flugan som dunsade i taket. Och att det
inte var brattom. Kaffet stod och vantade pa verandan, alt skulle ordna sig, alting
var enkelt och gick av sig sjalvt.

D& fanns en familj ocksd men den mindes han inte sa tydligt, den tassade
omkring lite har och dar och skoétte sitt eget, nagot vanligt och obestamt — en familj
enkelt. Pappan kom han ih&g lite tydligare och kanske pappans bét. Och batbryggan.
Men allramest hur det kandes att vakna pa morgonen och vara glad. (Jansson 1992,
27-28.)

Muiston valtaama hemuli tuntee itsensa aivan uudeksi. Hemulin muisto Muumilaaksosta on
kuin muisto onnellisesta lapsuudesta. Ikuinen kesa ja aikuisuuden tuomista huolista vapaa
elama houkuttavat hemulin matkaan. Hemulin sisdinen muisto menneesté on niin vahva, etta
hén el huomaa syksya ennen kuin vasta perilla Muumilaaksossa, jossa hdnet valtaa tunne, etta

siellae kaikki tasmaa:
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Nar hemulen kom fram var dalen fylld av en tét gra regndimma. Han gick rakt in i
tradgarden och stannade forbryllad. Det var nanting som inte stdmde. Det var
likadant och anda inte likadant. Ett visset 16v singlade ner och fastnade pa hans nos.

Nej, sa dumt, utbrast hemulen. Det & ju inte alls sommar, va. Det & host! Pa
négot vis hade han alltid ténkt sig sommar i Mumindalen. —— (Jansson 1992, 29.)

Hemulin sisdinen tunne kesdstd on niin vahva, etta han erehtyy todellisesta vuodengjasta.
Hemuli kulkee talolle ja yrittéa jodlata ja huutaa “Hi! Ho! Sétt pa kaffepannan darinne!”. Han
el saa vastausta ja hulluttelee oven takana ja vaatii avaamaan uhaten poliisilla”Oppnai lagens

namn!”;

Han stod stilla och vantade, skakande av skratt. Huset var tyst. Regnet tog i, det
foll Gver den vantande hemulen och i hela dalen hérdes ingenting annat an prasslet
av fallande regn. (Jansson 1992, 30.)

Perhe e ole kotona ja vaikka ovea e koskaan lukita, hemuli odottaa kuitenkin, etté asukkaat
tulisivat ovea avaamaan. IIman perhetta talokin tuntuu vieraalta elk& niin kutsuvalta kuin
kesdlla. Asukkaat, muumiperhe ja kesa tekevét talon siksi kodiksi, jota hemuli muisteli.
Hemulilla on vene ja han muistaa perheesté parhaiten muumipapan, veneen ja laiturin.
Salaa han kuitenkin pelkda purjehtimista. Laaksossa han |6ytéa ratkaisun siihen, pitddko hanen
purjehtia vai onko hanen hemuliutensa hénelle riittavd olemisen ulottuvuus. Kun Kkirjan
loppupuolella Vilijonkka ja Mymmeli ovat jo |dhteneet Muumilaaksosta odottamatta perheen
paluuta, Nuuskamuikkunen ehdottaa hemulille purjehdusretked jollalla. Ensin hemuli yrittda
keksia pakokeinoa sanomalla, etté jolla vuotaa. Nuuskamuikkunen on kuitenkin tilkinnyt sen ja
|6ytanyt purjeen. Ja kysymykseen "Har du lust? hemulin on vastattava “Det vore ju aldeles
underbart.” Han pelk&a kuollakseen, mutta joutuu myodntymaén, koska on kehuskellut kuinka

on muumipapan kaltainen. Retkesta tulee hemulin eldman k&annekohta, kynnyskokemus.

Du ska ta rodret, upprepade Snusmumriken, han reste sig och klev dver till
mittoften. Rodret svangde ensamt for sig gavt, hjdlplost — nan maste ju ta det,
dethér var forfarligt — hemulen gav sig akteréver, han snavade och stapplade 6ver
tofterna och hogg tag i rodret med bl&frusna tassar, seglet slog i full hysteri, nu gick
vérlden under! Och Snusmumriken satt bara och tittade pa horisonten.

Hemulen styrde hit, han styrde dit, seglet sméllde och det kom in vatten i jollen
och fortfarande tittade Snusmumriken pa horisonten. —— (Jansson 1992, 152.)

Hemuli pelk&a ja odottaa vain, etta purjehdus jo loppuisi. Toisadta se saa jatkua maan &riin
asti, kunhan han e aa voida taas pahoin. Hemulin purjehdus muistuttaa Vilijonkan
katoltaputoamiskokemusta. Meren pohjattomuuden pelko muistuttaa &killisen kuoleman
pelkoa: katuminen tulee aivan lilan myohaan. Nuuskamuikkusen kehotus ottaa perésin kuvaa
lagjemmin kehotusta ottaa oma eldméa hallintaan. Hemulin pelkoa ja sisdistad tunnetta gjan
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pituudesta kuvaavat toistot ja tarkka kuvaus hemulin gjatuksista ja tuntemuksista, héan pelkéé ja

han voi huonosti:

Havets majestét, ropade hemulen med darrande rdst, han var blek om nosen och
stirrade skréckslagen pa relingen i 14, den var aldeles for néra det grona forsande
havet. Sdhar kanns det, tankte han. Sahér &r det att segla. Véarlden kranger sig runt
och man hanger pa den yttersta kanten mot det bottenlésa, man fryser och skams
och angrar sig aldeles for sent. Métte han inte mérka hur radd jag ar. — — (Jansson
1992, 150-151.)

Lopulta pahoinvointi paéttyy ja hemuli oppii purjehtimaan miten kuten. Purjehduskohtaus
muodostaa ironisen vastakohdan hemulin aiemmin kirjoittamaan ja lukemaan runoon. Silloin
hemuli e viela tiennyt, mita purjehtiminen todellisuudessa pitéa sisdlaan. Runossa tassu
puristuu perésimeen vakaasti ja vie veneen varmasti perille. Todellisuudessa hemuli puristaa
perasintd kauhun vallassa ja lihakset jaykistyneend uskaltamatta liikauttaa ilmettékaan tai edes
gjatuksiaan ja ohjaten jollaa holtittomasti sinne tanne ja yha kauemmas ulapalle.

Takaisintuloa e kuvata, vaan nakokulma vahtuu talolle, jossa Tuhto odottaa
purjehtijoita. Lopulta he sagpuvat. Hemuli tunnustaa Tuhtolle, ettei hdn ole aiemmin
purjehtinut ja ettd se oli hirvittdvéd elkd hadn aio enda purjehtia, vaan luovuttaa veneensa

jollekulle, jokatarvitsee sitd. Saman tien hemuli paéttaé |ahtea kotiin:

— — Alldeles just nyss begrep jag att jag aldrig mer behtver seglal Hemulen lyfte
nosen och skrattade hjartligt. Han snét sig kraftigt i kékshandduken och sa: Nu &r
jag varm igen. Sa fort kangorna och strumporna har torkat far jag hem. D&r & nog
en skon sas! Massor att ordna upp.

Ska du stada, fragade Toft.

Naturligtvis inte, utbrast hemulen. Det & de andra jag ska ordna for. Det & inte
manga som vet hur de ska ha det och klarar sig pa egen hand! (Jansson 1992, 154~
155.)

Myds hemuli on muuttunut kynnyskokemuksen jalkeen. Enda han el eldttele harhakuvitelmia
purjehduksen romanttisuudesta, endd han e yrita olla joku muu kuin oma itsensd. Uudella
tarmolla han palaa omaan hemulin el&m&ansa ja toteuttaa itsedén vield aidommin kuin ennen;
nyt han tietéd mika hanen tehtévansa on, ennen han oli siitd epavarma. Hemulin olemiseen j&a
kuitenkin tietty ironiac hdnen tehtdvansa on jérjestella toisten asioita. Toisaaltavoi ollatotta se,
mita hemuli sanoo: “Det & inte manga som vet hur de ska ha det och klarar sig pa egen hand!”
On paljon ihmisig, jotka eivét ole ottaneet eldmaddnsi hallintaansa. He turvautuvat toisten
apuun ja elavdt elamansid kuten "kuka tahansa yrittamattakddn ottaa selvaa varsinaisesta
itsestéan.
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4.3 Lineaarisen ajan murtaminen pistemaisella ajalla

4.3.1 Nykyhetkessa kiinni — 'nu’

Muumilaakson marraskuussa késitysta nykyhetked korostavasta g asta edustaa usein esiintyva
“nu’-ilmaisu. Tama nyt-ilmaisu liittéd jopa lukijan tarinan aikaan: tarina tapahtuu juuri talla
hetkella. Lineaarinen agan tgu on puutteellinen: tarinan tapahtumien aika on joskus
marraskuussa, mutta hemulin runo on paivéity kuitenkin joulukuulle. Tarinassa e ole
varsinaisesti juonta, vaan luvut muodostavat episodimaisen kirjan, jossa tapahtumien valilla el
ole jatkuvuutta. Lukujen vdlilla kulunut aika e véalttdmétta ole selvd. MyoOs pysaytykset
korostavat pistemaisyytta.

Pistemainen aika kuvaa pysahtynytté aikaa ja nykyhetked, joka katkai see lineaarisen gjan
jatkumon. Tasta ovat tekstiesimerkkeina toistuvat "nu-ilmaisut ja “plétdigt -ilmaisut seka
lyhyet yhden lauseen tai virkkeen kappal eet, jotka katkaisevat kerronnan ja tapahtumisen.

Kaikki tiedottaminen ilmaisee, etta jotakin tapahtuu. Yksittdinen sana esim. pyora
tarvitsee rinnalleen verbin, jotta tiedetddn jotakin tapahtuvan. “Kerrottu” on riippuvainen
verbista. IIman verbia el ole kertomusta. (Lindberg 1980, 46-47.) Kertomuksen aika jaetaan
ruotsin kielessa kahteen akamuotoon: preesensiin (nykyaika) ja preteritiin/imperfektiin
(mennyt aika). Aikamuotoihin voidaan sijoittaa myds kolme tempuslausetta, perfekti (har
sovit), pluskvamperfekti (hade somnat) ja futuuri (kommer att sova). (mts. 49.) Aikamuodon
valinnassa téytyy ottaa huomioon tapahtuman aika ja tapahtumasta raportoimisen aika. On
tarkedta huomata, néhdaénko tapahtuma nyt- va silloin -tapahtumana. Verbi kuvailee
tapahtumaa, mutta myos milloin tapahtuu jotakin. Tapahtuminen sijoitetaan aikaan, mutta
tapahtumisen aika el valttdmétta ole sama kuin kertomisen aika. Ajan muodot jaetaan t&ssa
yksinkertaisesti kolmeen: NYT, SILLOIN ja SITTEN. Erilaisa nyt-kerronnan esimerkkeja
ovat "Nu dog klockan fem”, "Nu vill kvinnorna ha jamlikhet” ja "Nu gick det inte att tiga
langre”. Ensmmaisessd lauseessa nyt tarkoittaa “juuri nyt” ja ilmaisee, etta kello on juuri
lakannut lyomasta. Toisen lauseen nyt tarkoittaa “nykyadn” ja on vastakohta menneelle gjalle.
Kolmannen lauseen nyt sitd vastoin on historiallinen nyt, joka korvaa ilmauksen silloin. Ilmaus
tuo dramaattisen vaikutelman tapahtumiseen. Samanlainen vaikutelma saadaan, kun kaytetdan
ilmausta silloin, mutta laitetaan verbi historialliseen preesensiin “Da gér det inte att tiga langre’.
Molemmissa tapauksissa gjan ilmaus tarkoittaa “sen jalkeen, kun jotakin on tapahtunut™ (efter
det som har hant). Ilmaus on siis tekstia yhteen sitova eika ilmaise aikakontrastia. (Lindberg
1980, 59-60.)
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Muumilaakson marraskuun kerronta on nyt-raportointia menneestéd gasta. Siina
kerronnan aika eroaa kerrotusta. Tapahtumisen aika on tallaisessa kerronnassa aina ilmaistu
jollakin tavalla. (Lindberg 1980, 64-65.) Muumilaakson marraskuussa usein kaytetty nyt-
ilmaus e mielestani kaikissa kohdin vastaa Lindbergin kuvaamaa historialista "nu’-ilmausta.
Lindbergin mukaan ilmausta voi tutkia korvaamalla sen silloin-ilmauksella (mts. 60.)

Kun Vilijonkka on putoamaisillaan katolta, hdn muistaa ukkosenjohdattimen ja lahtee
sita kohti. Kuvauksessa kaytetéan silloin-ilmaisua, joka kertoo gis, etta edeltéavien tapausten
jalkeen tapahtuu jotakin.

— — Det Oppna fonstret stod och och sog i vinden, tradgarden susade, tiden gick.
Nagra regnstank knappte till mot taket.

D& kom Filifjonkan ihag askledaren som gick upp till vindsvaningen pa andra
sidan huset. —— (Jansson 1992, 17.)

Seuraa pitka virke, jossa kuvataan Vilijonkan hidasta etenemista katolla. Lopulta hén saavuttaa
tavoitteensa

—— Nu kénde hon askledaren under tassen, hon hdgg tag i den for brinnande livet
——. (Jansson 1992, 17-18.)

Jos nyt sijoitamme tdhan lauseeseen sanan da tai sedan, saamme véhemmén dramaattisen
kerronnan: ensin tapahtui sitd, sitten tata Nyt-ilmaus esiintyy teoksessa usein henkilGiden
sisdisen eldman ja gjattelun kuvauksessa. Nyt-ilmaus dramatisoi kohtauksen, mutta mielestani
téman ilmauksen kadyttéminen toistuvasti ja useimmiten lauseen alussa korostaa my¢s aikaa
erikoisellatavalla. Lukijaikaén kuin kokee saman hetken henkilon kanssa ja teoksen ja lukijan
todellisuuden aika yhtenevét. Nyt-sana kuvaa nykyhetked, sitd mika tapahtuu juuri nyt ja sen
yhdistaminen historiallisessa nyt-ilmauksessa verbin menneeseen aikamuotoon tehostaa
alkakontrastia. Nyt-ilmausta on kéytetty Muumilaakson marraskuussa myos kertojan puheessa,
johon ei liity dramaattista tapahtumista. Etenkin nédissa tekstin kohdissa ilmaus vaikuttaa
enemman siltg, kuin jotakin olisi tapahtunut juuri nyt:

Nu var Snusmumriken vid vedboden. Han vélte huggkubben dverdnda. Han gick
in i vedboden och trevade bakom lilla fonsterhyllan Gver hyvelbanken. (Jansson
1992, 78.)

Nu var Filifjonkans géllarost ute i tradgarden, hon hade hittat hemulen. (Jansson
1992, 48.)

— — Nu kom hemulen uppfor tradgardsgangen, han rafsade |6v. Efter honom sprang
en liten homsa som samlade [Gven i en korg. (Jansson 1992, 51-52.)
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Mielesténi teoksen "nyt” korostaa nykyhetke& vastakohtana kertomuksen etenemiselle gjassa.
Nykyhetki yhdistéd my6s lukijan kertomukseen: vaikka kertomus on menneessd aikamuodossa,
nyt-sanan kéyttd poistaa gan lineaarisen merkityksen, tapahtuma voi tapahtua juuri tala
hetkella. Yleensd "nyt -ilmaisu liittyy nykyhetkeen ja preesensiin, mutta kertovaa imperfektia
kaytetédan myos “nyt -lauseessa: "'nu var” (nyt oli). Nykyinen ja mennyt asettuvat vastakkain.
Pitdytyminen nykyhetkeen ja gan kokeminen ei-virtaavana liittyy myo6s lapsen
késitykseen gasta. Pieni lapsihan odottaessaan jotakin kokee gan kuluvan hitaasti. Han
kasittaa vain nykyhetken ja toivoo kaiken tapahtuvan heti. Peter Hartocollis esittda, etta lapsen
aikakéasitys ja kasitys tulevaisuudesta kehittyvét sen ympérille, miten han pystyy lykkémaan
mielihyvan kokemusta ja tyydytysta Mita nuorempi lapsi on, sen kauempana tulevaisuus
tuntuu olevan. (Hartocollis 1983, 215-216.) Kun tulevaisuus on kaukana ja epamaaréinen,

nykyhetkess& elaminen korostuu.

4.3.2 Pysaytykset

Milla muulla tavalla aika keskittyy nykyhetkeen ja gan lineaarinen eteneminen kumotaan
Muumilaakson marraskuussa? Tekstin tasolla teoksessa luodaan rytmié ja kestoa pitkien ja
lyhyiden virkkeiden avulla. Liljestrandin mukaan pitkét virkkeet ovat tyypillisia virkakielelle,
selvittavélle ja perustelevalle kielelle, kun taas lyhyet virkkeet ovat yleisempia mm. lyriikassa,
puhekielesss, lapsille tarkoitetuissa teksteissa ja repliikeissd. Tyylin tunteva kirjoittgja saa
aikaan erilaisia vaikutuksia lyhyilla virkkeill& retorisia, ironisia, nopeuden vaihtelua jne.

(Liljestrand 1993, 58.)

Hej, sa Snusmumriken.

De betraktade varandra.

Det tycks regna, sa Filifjonkan nervost. Ingen & hemma.

Och hemulen sa: Sa skont att du har kommit. (Jansson 1992, 54-55.)

Y hden lauseen tai virkkeen kappale hidastaa kerrontaa aina pysahtymiseen asti. Myos téssa
korostuu aika, joka e virtaa, vaan pysyy paikallaan. Edellisessd kohtauksessa dialogi on
aarimmaisen taloudellista, turhia sanoja e lausuta. Kun Nuuskamuikkunen ei vastaa, seuraavat
toiset hanta teltalle ja yrittavét jatkaa keskustelua, ilman tulosta. He joutuvat palaamaan taloon

vastausta ssamatta.

Sa skont att du har kommit, upprepade hemulen.
En liten stund stod de kvar och véntade i regnet. (Jansson 1992, 55.)
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Nuuskamuikkunen e turhia puhele. Hén vastaa kuvaa suomalaisesta jordydesta: el puhu eika
pukahda. Tosin Nuuskamuikkunen kylla &annahtelee jotakin, mutta tuntuu kaiken aikaa
valttelevan liikoja kontakteja muihin ja vetaytyy mieluummin yksinaisyyteen.

Nuuskamuikkusen |8hdettya kirjan alussa vaellukselle han kulkee Vilijonkan talon ohi.
Vilijonkka piiskaa mattoja talonsa takana. Han on niitd, jotka j&&vét talveks suojaan.
Nuuskamuikkunen kuvittelee, miten muumit herdévét ja huomaavat hanen léhteneen. Han on
unohtanut j&tta4 ja8hyvai skirjeen Muumipeikolle, mutta arvelee, etta kylla Muumipeikko tietéa,
mita siind olis lukenut: han palaa huhtikuussa. Nyt tekstissd seuraa pysaytys, poisto ja
pysaytys.

Och Snusmumriken glémde mumintrollet, helt |&tt.

| skymningen kom han fram till den langa havsviken som 1&g i standig skugga
mellan bergen. Langst innei viken lyste ndgratidiga ljus, dar 1&g en klunga hus tétt
tillsammans.

Ingen var utei regnet. (Jansson 1992, 8.)

Pysaytys katkai see tarinan kulun. Ensimmaisen virkkeen jatoisen virkkeen alun eksplisiittisen
poiston ‘i skymningen” valiin jaa tyhja tila, aukko. Vaikka narrotologisen teorian mukaan
aukko jaa vain implisiittisessa poistossa (esim. “pian’), haluaisin muuttaa kasitysta talté osin.
Tassd tekstissa aukkoa vield korostaa edellinen kappale, joka lyhyydelldan pysadyttéa
lukemisen ja tarinan etenemisen. Rakenteellisesti enssimmainen lause on rinnasteinen, se
yhdistéé ja-sanalla lauseen, joka on tekstin pysayttava kappale, edelliseen kappal eeseen. Siina
Nuuskamuikkunen pitkén gjatteluketjun paétteeks padéitds, ettd e haittaa, vaikka han on
unohtanut jattda kirjeen muumipeikolle. Muumipeikkohan tietédd, ettd han aina palaa
huhtikuussa.

Tekstiesimerkin keskimméinen kappale kertoo Nuuskamuikkusen sagpuvan lahden
rantaan. Kappaleen muodostavat kaks samanmuotoista pitkda virkettd, molemmat sisdltavét
sivulauseen. Enssimmainen kuvaa lahden, joka on ainaisessa varjossa vuorten vélissa. Toinen
virke katsoo syvemmalle laaksoon ja ndkee ensin valot ja sitten tiiviisti toisissaan kiinni olevat
talot. Molemmissa virkkeissa on alisteinen kuvaileva rakenne. Tekstikatkel ma pééttyy lyhyeen
kappal eeseen, joka muodostaa toisen pysdytyksen. Tassa tekstissa henkildon liittyvét tajuntaa
ilmaiseva verbi “unohtaa’ (glémde) ja aktiivinen liiketté ilmaiseva verbi “tulla” (kom) ja
lahinna prosessia kuvaava “olla’ (var). Elottomiin esineisiin liittyvét verbit “olla’ (1ag) ja
‘loistaa’ (lyste). Haméardssa sagpuva tulija saapuu varjoon. Tétd pimeda vastaan asettuu
kappaleen toinen virke, jossa kaukana loistavat talojen valot ovat maiseman ainoa merkki
lampimésta ja valosta. Sanakirjan (http://lexin.nada.kth.se/sve-fin.html, “klunga’) mukaan
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"klunga’ merkitsee suomeks ‘rykelmd, joukko'. Esimerkkind sanakirja mainitsee tétt
sammanhangande grupp (manniskor)”. Tekstissa sanaa on kaytetty epéatavallisemmin,
kuvaamaan elottomia taloja. Tekija korostaa talla sateen ja pimeadn voimaa, talotkin hakevat
suojaa toisistaan ja painautuvat yhteen. Samalla tavalla niiden asukkaat jéévat sisdlle
l&mpiméaén ja turvaan: “Ingen var ute i regnet.” Kuitenkin sateessa on yksindinen kulkija, hén,
joka on valinnut osakseen lahtemisen. Ajan ilmaus “i skymningen’, joka on siis nimenomaan
iltahdmara, “halvmorker (nér dagdljuset forsvinner)” (http://lexin.nada.kth.se/sve-fin.html,
“skymning’) saa vastaansa ‘nagra tidiga ljus’, aikaiset valot. Valot ovat siis myos
implisiittinen gjan ilmaus, ja sana “ailkainen” on monimerkityksinen: téssé se viittaa alkuiltaan.
Valot vois tulkita my6s aamuvaloiksi. Suomenkielinen kdannos e ole kaantanyt haméarda
tasmallisesti iltahaméraksi: "Haméaran aikaan han tuli pitkdn lahden rantaan. — — Lahden
pohjukasta loisti muutamia varhaisia valoja, — — 7 (Jansson 1994, 10-11). Lukija voi nan
tulkita gankohdan my6s aamuksi, jolloin Nuuskamuikkunen olisi vaeltanut jo koko yon.
Myds monimerkityksisyys hdmartéd ja murtaa lineaarista aikaa.

Keskimmaisen kappaleen ensimmaéi sess virkkeessa sivulausetta ei ole erotettu pilkulla,
toisessa on. Myos valimerkit tuovat paitsi rytmid tekstiin, myos taukoja ja painotuksia
Jalkimmaisessd virkkeessa painottuu “sielld’ (dér). Siella missd on valoja, on tiivis
talorykelma Onnellinen kesdinen Muumilaakso on syksyn kylméassa sateessa gjettu ahtaalle,
valo ja lammin tiivistyvéa nyt taloihin, joissa asutaan. My6s Muumitalosta tulee sinne
saapuvien vieraiden maja- ja turvapaikka. Luonto ja Muumilaakso ovat outoja ja hiljaisia,
toisenlaisia kuin kesélla.

Rehal-Johansson on esittényt, ettd Muumilaakson marraskuussa laakson maailma on
arkipaivéinen ja laakso on vain yksi muiden joukossa meren rannikolla. Syksyn sade ja
harmaus elvéat hédnen mukaansa ol e tassa kirjassa metafyysisia mielentiloja, vaan pelkka séétila
ja koko Muumilaakso nayttaytyy illuusioksi. (Rehal-Johansson 2006, 258.) Olen tasta eri
mieltd Myo6s Muumilaakson marraskuussa séétila kuvastaa mielentiloja, jo yksin kirjan nimi
Sent i november voidaan ymmaértada vanhuuden ja viimeisen tilaisuuden symboliksi, sisdiseksi
tunteeks ajan ragjallisuudesta. Séén kuvaus vahvistaa mielikuvaa elaman padattymisesta: varit
katoavat, kaikki muuttuu epéselvéksi, luonto on kuolemassa. Luonnon muodonmuutos
myoétéilee henkildiden sisdisia muutoksia. Muutenkin luonto on ik&8n kuin el&véa olento.
Edellisessa esimerkkitekstissakin talot tuntuvat painautuvan toisiaan vasten ja niita kuvataan
ihmigoukosta tavallisesti kéytetylla sanala. Koko katkelmasta vélittyy pysdhtyneisyyden
kuva, mikéén e lilku maisemassa, joka on kuin taulu, jota Nuuskamuikkunen katselee.
Samalla kun luonto on kuolemassa, siina piilee kuitenkin uuden el@man, uudistumisen
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mahdollisuus. My6s henkil 6t kokevat taman uudistumisen kokoontuessaan Muumilaaksoon.

Seuraava esimerkki paéttéé ensimmaisen luvun yhden virkkeen kappal eeseen.

Det adlra sista huset 1ag ensamt for sig galvt under den morkgrona vaggen av
granskog, hér borjade 6demarken pa allvar. Snusmumriken gick snabbare, rakt in
mot skogen. Da dppnade det sista huset en dorrspringa och en mycket gammal rost
ropade: Vart gar du?

Jag vet inte, svarade Snusmumriken.

Dorren stangdes igen och Snusmumriken steg in i sin skog med hundra mil av
tystnad framfér sig. (Jansson 1992, 10.)

Esimerkkikatkelmassa on yksi kolmen virkkeen kappale ja kaks lyhytta, yhden ja kahden
lauseen kappaleet. Kahdessa virkkeessa lauseet on yhdistetty “och’-sanalla ja niissd on
yhdistava rinnasteinen suhde. Enssimmaisen kappaleen aloittaa kahden lauseen virke, jossa
kuvailevan alisteisen suhteen sisdltévan sivulauseen aloittaa paikan adverbi “tadla (har).
Verbeina ovat elottomiin esineisiin liitetyt “olla” (13g), "akaa” (borjade), “avata”~ (Oppnade),
ja huomio kiinnittyy varsinkin kahteen viimeiseen, jotka ovat passiivimuotoja. Ovi avautuu
raolleen kuin itsestdan ja myos sulkeutuu. My6s &ani, joka huutaa ovenraosta, el vaikuta
kuuluvan erityisesti kenellekdan. Nuuskamuikkunen vastaa kuin itsekseen: “en tiedd'.
Viimeinen talo, joka sijaitsee yksin kuusimetsan varjossa aivan erédmaan laitamilla, kuvaa
jalleen myo6s talon asukkaan mielenmaisemaa. Talossa asuvalla henkildlla on hyvin vanha
aani, joka tiedustelee kulkijan matkan péaémaardsd, kun tama suunnistaa suoraan metsaan.
Tama muistuttaa filosofista gjatusta ihmisen eldmén matkasta ja siitd mika on sen pédmaaréa:
minne menet, ihminen? Aznen voi tulkita myos Ruttuvaariksi, joka esitell&an varsinaisesti
vasta luvussa 7, jossa kuvataan Ruttuvaarin paéttsta |ahted talostaan Muumilaaksoon. Luku 7
olis siis kokonaisuudessaan “flashback™ (takautuma) ensimmaéisen luvun loppuun. Verbien
passiivimuodot ja pelkka &nen kuuluminen kuvaavat yksindisyyttd, seka 88nen omistgjan etta
Nuuskamuikkusen, joka lahtee yksin vaellukselleen. Samalla passiivimuoto kuvaa kuvatun
kokemuksen yleisinhimillisyytta vai pitéisiko sanoa yleismuumimaisuutta. Nuuskamuikkunen
on katkelman ainoa aktiivinen henkil 8, hén “kulkee nopeasti” ja “astuu metséan’.

Kahdessa edellisessa esimerkissi olemme tarkastelleet teoksen Sent i november tyylia
tekstin rakentumisen ndkokulmasta. Tekijdlle ominaisena tyylikeinona voidaan pitda tekstin
ajan pysdyttavad yhden virkkeen tai lauseen kappaletta, “och’-sanalla yhdistettyja useamman
lauseen virkkeitéd ja yleisimpien ja tavallisimpien sanojen toistuvaa kayttod. Kahdessa
esimerkissa esiintyi kuitenkin kaksi elottomia esineita inhimillistéavaa ilmausta: “en klunga

hus’, joka inhimillistéa talorykelmaa ja “huset dppnade en dorrspringa’, joka inhimillistéa
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talon seka "hundra mil av tystnad”, joka yhdistda pituusmitan ja hiljaisuuden metaforaksi.
Talojen voi katsoa edustavan niissd asuvia ihmisi&golentoja. Yksindinen talo varjossa
vertautuu siten vanhan &dnen omistavaan talon asukkaaseen, joka “avautuu hieman
huutaessaan ovenraosta. “Sata peninkulmaa hiljaisuutta’ kuvaa hyvin matkan pituutta: matka,
joka on hiljainen, on matka ihmisen omaan sissimpaan, syvélle metsdan (‘i sin skog’). Sata
peninkulmaa (1000 kilometrid) hiljaisuutta liittd8 pituusmitan tédssd myos gjan kestoon ja
Sisdiseen aikaan.

Luonto ja luonnonilmiot ovat kaiken aikaa mukana my6s sisimman kuvauksessa. Tama
liittyy lineaarisen ajan murtamisen ideaan: luonto ja luonnon ilmidt, vaikka muuttuviakin, ovat
aina samoina kertautuvia, niiden eldaméda e mitata lineaarisessa vaan kehamaéaisessa gjassa.
Myds ihmisen mielentilat ja sisin olemus liittyvét tdhan luonnon aikaan, lineaarinen aika on
vain ulkonaista. Syklinen aika nayttdytyy luontaisempana aikakasityksend ihmisen siséi-

syydesta kasin.

"Akki& korostaa kertomuksen verkkaiselle tapahtumiselle vastakkaista tapahtumaa. Se
katkaisee kerronnan etenemisen yllattavalla ja nopealla poikittaidiikkeella. Siihen liittyy aina
kiiretts, huutoatai kapinaa: halua tehdé jotakin toisella tavalla tai saada tahtonsa l&pi. “Akki& -
lauseeseen liittyy myds dynaaminen verbi. Liljestrandin (1993, 48-49) mukaan dynaamisia
verbga sisdtava teksti on lilkkuvaa ja dynaamista. Dynaamisia verbejd ovat toimintaa
kuvaavat verbit kuten springer, ropar, kun taas olemassaoloa ilmaisevat verbit ar, star ja
mielen liikkeitd ilmaisevat verbit langtar, tror ovat stagttisia verbga. Verbin muoto ilmaisee
tyyli& paljon passiivimuotoja ja partisiippimuotoja sisdltdva teksti on asiatekstin, esim.
tieteellisen tekstin tyylia

Plotsligt ropade Filifjonkan: Man far inte rérai gamla I6v! De & farligal De &
fullaav forruttnelse! Hon sprang framét verandan med filtarna slépande omkring sig.
Bakterier! skrek hon. Maskar! Larver! Krypdjur! Ror inte vid dem! (Jansson 1992,
52-53))

Pl6tsligt, snabbt, gick Filifjonkan ut i koket efter ved. Hon ville géra en stor brasa
i kakelugnen och varma det 6vergivna huset och alla som forsokte bo i det. (Jansson
1992, 72.)

Aiemmin Kkasittelimme Bahtinin gatusta romaanin selkkailugasta. Historialisen gan
kulumattomuuden tunne on ainoa seikkailugasta jaanyt piirre Muumilaakson marraskuussa
samaten “pldtdigt”, akillinen odottamaton tapahtuma, joka keskeyttéa tarinan etenemisen.
Sattuma el kuitenkaan maarda henkil 6iden elamaa, kuten se tekee varsinaisessa seikkailugjassa.
Jokainen romaanin henkild paéttéd itse lahted Muumilaaksoon jonkin pakottavan, ulkoisen ja
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ennen kaikkea sisdisen seikan takia. "Plotdligt’, “akkid on myos yksi tapa pysayttaa teksti ja
gan eteneminen.

Bahtinin mukaan romaaneissa usein esiintyva ahelmat tapaaminen ja tie ovat
kronotooppisia, aikapaikalisia késitteitd Tapaamisaihelmalla on térked yhteys tien
kronotooppiin, matkan varrella tapahtuviin tapaamisiin. (Bahtin 1979, 256-257.) Satunnaiset
tapaamiset tapahtuvat yleensa “tielld’, jossa voivat tavata myods ne, jotka tavallisesti ovat
sosiaalisesti ta avaruudellisesti etéalla toisistaan. Tie on tapahtumien kehkeytymispiste ja
toteutumispaikka. "Tiella aika ikéén kuin juoksee paikallisuuteen ja virtaa sita pitkin
(muodostaen teitd), t&stéd johtuukin tien runsas vertauskuvallinen kayttd — — Tien
vertauskuvallinen ké&yttd on monenlaista ja monisuuntaista, mutta perusrunkona on
ganjuoksu.” Olennainen piirre tien kronotoopissa on, etta tie on aina omassa Synnyinmaassa,
el eksoottisessa vieraassa maailmassa. (Bahtin 1979, 407—409.)

Muumilaakson marraskuussa henkil6t l8htevat laaksoon tapaamaan muumiperhettd,
mutta tapaavatkin toisensa. Muumiperhe on matkoilla mukanaan Mymmelin pikkusisko Myy.
Tapaaminen jaa dis toteutumatta. Sen Sijaan matkalaiset kohtaavat tien pé&sss,
Muumilaaksossa, toisensa. Tien kronotooppia kaytetddn teoksessa, mutta se esintyy
muuntuneena. Lahteminen tielle, matkaan, on yks teoksen teemoista samoin se, etta téle
lahtemiselle on olemassa oikea hetki. Kuitenkin tapaaminen toteutuu vasta Muumilaaksossa,
tien p&dssa. Tie on myos vertauskuvalinen. Tie gSjaitsee muumien omassa kotimaassa
Muumilaakson ympéristossa. Lukijan kannalta tie kuitenkin on vieraan maailman elementti.
Lukija e tunne Muumilaakson ympéristod elkd edes laaksoakaan kuten kotimaataan.
Muumilaakso, vaikka sisdtadkin tuttuja piirteitd, j&& aina fantasian maailmaan ja meille
vieraaks maailmaksi. Muumilaakson marraskuussa sama vieraan maailman tuntu, jonka
lukija kokee, tulee my6s henkildiden osaksi. Muumilaakso on erilainen kuin ennen tai mita he
muistivat ja kuvittelivat sen olevan. Se on muuttunut ja tullut osittain vieraaksi. Teoksen
lopussa muut henkil6t paitsi Tuhto léhtevéat taas Muumilaaksosta omaa tietéén kulkemaan,
vaikka eivét olekaan tavanneet muumiperhettd. He ovat oppineet selviytyméén ongel mistaan

ilman adin ja perheen valitonté tukea
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4.4 Lineaarisen ajan murtaminen pyhalla ajalla

Pyha aika liittyy |8heissmmin sykliseen aikaan. Tosin juhlia ja rituaaleja esiintyy my6s meidan
lineaarisen gjan kulttuurissamme. Juhlat jarituaalit ovat yleisimmét tavat paasta toiseen aikaan,
pyhdan alkuaikaan. Pyhad aika tavallaan ylittda kaikki gjan méaaritykset ja muistuttaa sekin
Heideggerin das Sein -késitettd. Pyhassd gjassa oleva kasittéd olemisensa suoraan ilman
valikasia ja héairitsevia kasitteita, han “nakee” olemisen mielekkyyden. Pyhédssd gjassa oleva on
ik&&n kuin gan ulkopuolellata kasittda ajan oman psyykensa kautta, sisaisesti.

Myyttinen aika on erd&s Muumilaakson keskeinen ominaisuus. Tekija on rakentanut
muumimaailmaan oman mytologiansa, tarinan maailman ensmmaéisista tapahtumista.
Muumipappa saapui merimatkoiltaan ja meri huuhtoi hdnen rakentamansa talon Muumi-
laaksoon. Meri myds toi Muumimamman aalloillaan Muumipapan luo. Muumiperhe asettui
asumaan laaksoon. Nain muumiperhe vihki laakson omaksi kosmoksekseen. Huomiota
Kiinnittdd meren osuus. merihén on elaman alkuldhde. Meri huuhtoo laatikollisen whiskya
saaren rantaan teoksessa Muumipappa ja meri. Muumit pitdvét tad meren lahjana, meren
antimina. Muumilaakson marraskuussa papan huoneessa on seindlla laudankappale, jossa on
etiketti "Haig's whisky”. Téssd on erddnlainen siirtyma fantasian maailmasta ensimmaiseen,
todelliseen maailmaan, jossa Haigin skotlantilainen viski on todellisuutta. Samalla
laudankappal e on yhteys edelliseen muumiromaaniin. Onko laudankappale juuri tuosta saarelle
rantautuneesta whiskylaatikosta ja jos on, miten se on taall4, Muumilaaksossa, kun perhe itse
on vasta tulossa kotiin? Jos laudankappale on sama, romaanien gat ristedva. Tulo
Muumilaaksoon ja sen asuttaminen viittaa myds maailman syntymismyyttiin: talla tavalla
Muumilaakso sai alkunsa. Muumilaakson marraskuussa muumiperhe on jaleen merella ja
saapuu sielté kirjan lopussa: heidan veneensa lyhty loistaa kaukana ja nayttda |ahestyvan. He
palaavat uudelleen laaksoon. Kaikki voi alkaa alusta.

Jokaisessa muumikirjassa on jossain vaiheessa juhla. Juhla on rituaalinomainen ja vie
juhlijan muumien rituaaleihin. Nain tavallaan siirrytdan toiseen aikaan, joka el muutu.

Nu var lyckorna tanda, réda, gulaoch gréna betraktade dei sin milda spegelbild i
de svarta fonsterrutorna. Gasterna kom in i koket, de hdlsade hogtidligt pa varandra
och satte sig. Men hemulen stod kvar bakom sin stol, han sade: Dethadr ar
hemmakvall i familjens tecken. —— (Jansson 1992, 123.)

Muumilaakson marraskuussa hemulin avajaispuhe on kirjakieltd, jopa kertoja kayttéd ilmaisua

"han sade” vaikka toisaalla kirjassa kaytetdan ilmaisua “han sa’, joka on puhekidinen ilmaus.
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Puhekieliset ilmaukset tulivat suomalaiseen kirjallisuuteen modernismin - my6ta, kun
kirjallisuuden kielta pyrittiin muuttamaan (Niemi 1995, 154).

Juhlan kulku on ennalta méaarétty: pidetddn puheita ja juodaan maljoja ja jokainen, joka
suinkin osaa jotakin, esittdd valmistamansa ohjelmanumeron. Hemuli lausuu jambiseen
lineaarinen aika murtuu. Ajan taju on hdmartynyt kuten koko Muumilaakson valaistus, joka on
muuttunut sateisen marraskuun harmaaksi ja pimedksi. Juhlan lopuks Vilijonkka esittéa
varjokuvaelman kuin enteend kotiin palaavasta muumiperheesta. Tahan juhla paéttyy. Juhlan
aikana on muu maailma suljettu ulkopuolelle. Ulkopuolella monkijét yrittavat paésta sisdan,
mutta eivéat pdase, ovi on lukittu. TAma hetki on pyhitetty Ruttuvaarin juhlalle, josta tulee
yhdessdolon ja muumien juhla. Juhlan aikana Ruttuvaari esittelee ystdvansd esi-isdn muille.
Hén vie muut vieraat kaapin ovessa olevan peilin &reen. Hamméastyneet juhlijat eivét sano
Ruttuvaarille tdman katselevan omaa kuvaansa.

Peilin voi katsoa kuvaavan henkilon identiteettid. Tassd pelli voi my6s kuvastaa
Ruttuvaarin  olemista "kynnykselld. Kynnys on korkean emotionaalisesti arvostavan
intensiteetin 18pitunkema kronotooppi, jonka olennaisimpana tdydennyksend on kriisin ja
eldman kaannekohdan kronotooppi (Bahtin 1979, 412). Ruttuvaari on vanha ja tuntee
yhteisyytta esi-isan kanssa. Peilin vélityksella han luo yhteyden “esi-iséan’, todellisuudessa
omaan vanhenevaan mindansa. Esi-isa asuu kaakeliuunissa, mutta hanta ei tapaa kirjassa. Joku
tosin vilahtaa salonkiin kirjan alkupuolella, joku, jolla on vanha &ni. Tiedamme muiden
muumiromaanien perusteella esi-isdn olevan olemassa. Lisdks on muumimamman jé&ttama
varoituskirje: uuniin ei saa sytyttda tulta, koska esi-isa asuu sielléd. Ruttuvaari on sSiirtymassa
esi-isien joukkoon. Muumilaaksossa téama e tarkoita kuitenkaan kuolemaa. Calderénin
ndytelméssd Elama on unta, edman tapahtumat sekoittuvat uniin. Muumilaaksossa
kuolemakin on unta. El&ama ja kuolema ovat saman asian eri puolia. Kirjan lopussa Ruttuvaari
vetdytyykin vain taviuneen ja arvelee herdavansa kevaddlld, jolloin kaikki suuret asiat
tapahtuvat. Ruttuvaarin kriis ratkeaa luontevasti gan syklisyyden puitteissa. Koska talvi

vanhentaa, on parasta nukkua sen yli jatalviunihan taas nuorentaa:

Naturligtvis, den som somnar i ide & mycket yngre nar han vaknar, han behtver
ingenting annat &n att varaifred. — — (Jansson 1992, 147.)

Lineaarinen gjan kulku k&annetdan tassa painvastaiseksi. Kun talviunesta herdd, on nuorempi.
Ajan kulun kdantdminen painvastaiseks liittyy luonnonmukaiseen, sykliseen gankulkuun ja

alusta al kamiseen.
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Toinen, selvempi kynnyskohtaus on, kun Vilijonkka huomaa olevansa musikaalinen.
Kuunnellessaan Nuuskamuikkusen soittoa pimeastd, Vilijonkka seisoo my6s kirjaimellisesti

keittion kynnykselld, kasvot pimeaé ja selka valoa kohti.

Nu pa senhdsten var kvallarna mycket morka. Filifjonkan hade alltid tyckt illa om
natt. Det finns ingenting varre an att seini ett fullstandigt morker, det & som att ga
rakt in i andldsheten och inte ha nagon med sig. Darfor stéllde hon blixtsnabbt ut sin
slaskhink pa kokstrappan och sténgde om sig igen, sa hade hon alltid gjort.

Men ikvéal stannade Filifjonkan pa trappan och lyssnade i morkret. Snus-
mumriken spelade i sitt télt, en vacker obestdmd melodi. Filifjonkan var musikalisk
fast varken hon eller nagon annan visste om det. Hon lyssnade andl6st, hon glomde
sina hemskheter, stor och mager avtecknade hon sig mot det upplysta koket, ett
lattfanget byte for ala nattens farlighet. Men ingenting hande. N&r visan var slut
drog hon en djup suck, stéllde ner slaskhinken och gick tillbaka in i huset. Det var
homsan som tdmde slasken. (Jansson 1992, 93.)

Vilijonkka e pida pimedstd, mutta tdna iltana hén pysahtyy portaille kuuntelemaan
Nuuskamuikkusen soittoa. Oliot eivét vie hantd, ja han unohtaa kaikki kauheat asiat. Liikkeen
pysahtymisen voi gjatella kuvaavan myos gjan pysahtymisté. Vilijonkka seisoo soiton pituisen
gan ovella. Syntyy ikdan kuin still-kuvan vaikutelma. Soiton loputtua Vilijonkka jatkaa sitéa
mité oli tekemassa. Myohemmin kynnyskohtaus saa tdydennyksensd, kun Vilijonkka soittaa
Nuuskamuikkusen huuliharppua tuntikausia sydamensa kyllyydestd. Han aikoo my6s ostaa
oman soittopelin |dhdettydan Muumilaaksosta kotiinsa. Vilijonkan eldama muuttuu. Musiikin
avulla hédn unohtaa pimedn- ja monkijoiden pelkonsa ja pddsee olemisessaan uuteen ulottu-
vuuteen. Tassa kynnys toimii eldman kaénnekohtana kuten Ruttuvaarillakin. Kynnyksella
tapahtuu erdanlainen metamorfoosi: henkil® muuttuu toiseks vaikka pysyy samana hahmona.
Jo juhlassa Vilijonkka yll&ttda muut taiteellisuudellaan. Hanen esityksensé juhlassa on
varjokuvael ma muumiperheen kotiinpaluusta. Mymmeli tosin pilkkaa, etta Vilijonkka varmaan
aikoo kertoa kauhujuttujaan olioista, jotka vaanivat huoneesta poistujia. Mutta Nuuska-

muikkusen soittaessa hiljaa, Vilijonkan kuvaelma alkaa:

Nu fl6t en skuggain Gver det vita, en svart silhuett, det var en béat. | batens for satt
nagon som var mycket liten och hade en |6kliknande frisyr uppe pa huvudet.

Det & My, tankte Mymlan. Just sddér ser hon ut. Men dethér & ju bragjort.

Baten gled Iangsamt vidare Gver lakanet, dver havet, aldrig har en bat seglat sa
tyst och naturligt 6ver ett hav, och dér satt hela familjen, mumintrollet och mamman
med sin véaska stédd mot relingen och pappan i sin hatt, han satt i aktern och styrde,
de seglade hem. (Men rodret sag inte braut.) (Jansson 1992, 131.)

Kuvaelma on hyvin tehty, myontéda Mymmelikin, mutta kerronnan péétteeksi kertoja
huomauttaa suluissa lakonisesti, etté perdsin el nayttanyt oikealta. Huomautus on kuin jonkun

katselijan suusta. Tuo katselijavoi ollakertoja, lukijatai kirjan henkil 6.
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Kun Vilijonkka on |oytéanyt taiteen tekemisen ilon, hdn pystyy jéleen nauttimaan myds
siivoamisesta. Siivoaminen el ole enda bakteerien kammon torjumista, vaan mukavaa kotityota.
Ennen |ahtddan hén toteuttaa muumitalossa suursiivouksen ja on tdynna tahtoa ja energiaa,
toisin kuin sagpuessaan, jolloin han oli pelokas olento, joka arveli, etta toiset eivét pida hanesta
Luvun 19 ensmmainen kappale on pitké yhden virkkeen kappale, jossa kuvataan kuinka
Vilijonkka aloittaa siivouksen aamulla, kun on viela pimeg, puoli yhdeksdta Kuvaus jatkuu

Seuraavassa kappal eessa:

Filifjonkan stéadade. Varenda gryta stod och varmde vatten pa spiseln, borstar och
trasor och baljor dansade ut ur sina skdp och verandadrécket var garnerat med
mattor. Det var en valdig storstddning, den storsta ndgon nagonsin hade sett. De
stod pa backen och forvanade sig, de sag Filifjonkan fara ut och in och fram och
tillbaka, hon hade en handduk om haret och muminmammans foérklade som var s
stort att det gick runt henne tre ganger.

Snusmumriken gick in i koket och tittade efter sin munharmonika.(Jansson 1992,
137.)

Pitkd, dynaaminen kappale saa jatkoa yhden virkkeen pysdytyksestd. Nuuskamuikkusen tulo
suuren itsevarmuuden edessa. Han tarjoaa huuliharppuaan lainaks pitemmaksikin aikaa, mutta
Vilijonkka aikoo ostaa oman. Vilijonkan energinen siivous tempaa muutkin mukaansa, kohta
kaikki siivoavat paitsi Ruttuvaari, joka inhoaa kun naisvaki on siivouspuuhissa. Vilijonkka
nauttii:
—— Filifjonkan & ingenting och hon pratade inte, hur skulle hon hatid eller lust till
sadant! Hon visslade lite ibland, hon var |&tt och dastisk, hon rorde sig som en vind
— an var hon hér, &n dér, hon tog igen all 6ddighet och forskrackelse och tankte i

forbigadende: Vad tog det & mig? Jag har ju varit som en enda stor gra dammtott...
Och varfor? Det kunde hon inte paminna sig.(Jansson 1992, 139-140.)

Vilijonkan pelot ovat kaikonneet eika han enda edes muista, miksi on ollut sellainen kuin oli.
Muutos Vilijonkan el@ménasenteessa on taydellinen. Vilijonkka on aina pitanyt siivoamisesta,
mutta nyt hén voi tehda tyonsa nauttien siita

Metamorfoosi liittyy téssd myos tien kronotooppiin. Bahtinin (1979, 280) mukaan
romaanissa henkilon eldmantaival térkelmmissa k&&nnekohdissaan liittyy hénen kulkutiehensi
paikallisuudessa €li hdnen vaelluksiinsa: siinailmenee metaforinen “elamantaival”.

Vilijonkan muutos liittyy hanen tuloonsa Muumilaaksoon, juhlaan ja juhlanjdlkeiseen
oivallukseen: Vilijonkan ei tarvitse muuttua muumimammaksi, hén voi olla oma itsensg, mutta

nyt hén on sita entistéd aidommin.
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Juhlan aikana on vallalla oma kayttéaytymiskaavansa. Hemulin mielestd tdma tarkoittaa

juhlavaa ja vanhahtavaa puhetyyli&

— —Jag ber att fainleda kvallen med en dikt som jag har skrivit for dett sarskilda
tillfélle och tillagnat muminpappan. Han tog fram ett papper och borjade 1ésa hogt,
han var mycket rord.
Jag fragar, vad & lycka— kvélensfrid,
en tryckning av en tass och intet mera—
att ségla ut ur gyttja, sév och vass,
och havets stora frihet estimera.
Ack, vad ar livet, livet a en drom,
en stor och mycket egendomlig strom.
Jag kanner mhet pa den vilsnaleden
men jag vet inte vad som jag ska gora med den,
och vérldens mangfeld trycker som ett lass.
Jag langtar rodrets fasta tryckning i min tass.
Hemulen, Mumindalen i december.
Alla appléderade.
Estimera, upprepade Onkelskruttet. Satrevligt. Just sa dar pratade folk nér jag var
liten. (Jansson 1992, 123-124.)

Hemuli, joka on juhlan ohjagja, lausuu aluksi muodollisten saatesanojen jalkeen kirjoittamansa
runon. Runo on téynna kliseitd: elama on uni, elama on virta, onni on illan rauha, maailma
painaa kuin kuorma, runon mind on harhautunut polulta. Liséks myds Ruttuvaari huomaa
erilaisen puhetavan: “estimera’ on sana, jota kéaytettiin Ruttuvaarin lapsuudessa €li noin sata
vuotta sitten. Kaikki kuitenkin taputtavat, kuten esityksen jadkeen kuuluu taputtaa. Boel
Westinin mukaan runo on viittaus barokin ajan runoilijan Pedro Calderén de la Barcan
ndytelmadan El&mé on unta. Westin viittaa unesta kertoviin sékeisiin ndytelméssa: ”Vad ar livet?
/.../ Blandverk allt, som blev oss givet! Ty en drom & hela livet, gdlva drdommen dréommer
vi.” (Westin 1988, 275). Kyseessd olis dSis intertekstuaalinen viittaus, joka liittda
muumikirjan kaunokirjalliseen perinteeseen. Koska hemulin runo on ironisesti vérittynyt,
tekij& todenndkdisesti el ole samaa mieltd eldmén uniluonteesta. Ironia liittyy osin hemulin
luonteeseen. Kaytannollinen, toisten asioita puuhakkaana jarjesteleva hemuli runoilemassa
kaihomielista tekstidan tekee hullunkurisen vaikutelman. Toisaalta, poyhkeilevan yleva tyyli
sopii hemulin olemukseen, koska hemuli tahtoo aina tehda jotakin suurta. Kun hemuli arvelee

muumipapan gjattel evan kuten han, Tuhto suuttuu:

Pl6tdligt ropade Toft: Det & du som tror! Vad vet du vad pappan bryr sig om!

Alla dlutade &ta och stirrade pa homsan.

Homsan Toft hdgg tag i bordduken och skrek: Du gor énda bara vad du galv bryr
sigom! Varfor gor du sa stora saker!

Nej men titta, sa Mymlan forvanad. Homsan visar tdnderna. (Jansson 1992, 107.)
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Calderonin aikana oli runoudessa vallalla “poyhkea tyyli”, gongorisimi, joka Tyyni Tuulion
mukaan nakyy Calderdnin maailmankatsomusnaytelman lyyrillisissa kohdissa (Calderon 1953,
5-7). Tuulio kirjoittaa Calderénin naytelman suomenkielisessa esipuheessa Calderdn, etta
ndytelman Elama on unta voi kasittéd barokin hovindytelmaksi, romanttiseksi sankari-
draamaksi, surrealistiseksi mysteeriks jajopa psykologiseks draamaksi (mts. 7). Vois gatella,
etta Jansson haluaa yhdistda Muumilaakson marraskuun rakenteen tasolla Calderénin teoksen
unimaisuuteen. Muumilaakson marraskuun syksyn hamérdvaloinen tunnelma tekee
epédtodellisen, unenomaisen vaikutuksen. Samoin henkildiden muistelut Muumilaaksosta ja
poissaolevasta muumiperheestd vertautuisivat naytelman Elamd on unta henkildiden
pohdiskeluihin siitd, onko se, mita heille on tapahtunut todellista vai ovatko unindyt niita
todellisia tapahtumia.

Vaikkateoksen nimi on Sent i november, hemuli péivaa runonsa joulukuulle. Lineaarisen
aan merkitys hamartyy. Myohaan syksylla tarkoittaa nain pikemminkin myohastéa hetkea
elaméassa, viimeistd mahdollisuutta tarttua tilaisuuteen eld8 elamansid omana itsendan. Talvi,

kuolema, |dhestyy ja olemisemme aika on rgallinen.

Juhla etenee juhlamenojen ohjagjan kuljettamana omaa kulkuaan. Kun vieraat
kunnioittavat poissaolevia isantigan puolen minuutin hiljaisuudella, ulkoa portaiden vieresta
kuuluu &nid Homssu ja Vilijonkka aavistelevat jonkun hiipivan ulkona. Hemuli nostaa
maljan:

Skal! utropade hemulen. Skal for ett gott kamratskap! Alla drack ur sina glas, det
var de minsta och finaste, de med fot och en slinga kring randen. Sen fick man sétta
sig.

Och nu, sa hemulen, nu fortsétter programmet med den mest obetydliga av oss.
Det & inte mer an réattvist att den sista av ala ska komma forst, va? Homsan Toft!
(Jansson 1992, 124-125.)

Maljanjuonnin jdlkeen on lupa istuutua. Nyt ohjelma jatkuu ja hemuli kutsuu joukon
vahdsmman esiintymaan ja sanoo tdman esiintyvan ensimmaisena. Mieleen tulee Raamatun
kohta, jossa Jeesus kertoo viimeisten tulevan ensimmaéisiksi. Todellisuudessa tamékin on
ironinen lause, silld hemulihan itse on aloittanut esiintymisen runollaan.

Seuraa Tuhton luenta. H&n avaa tiedekirjansa jostain loppupuolelta ja lukee hiljaisella

aanella pysahtyen jokai sen pitkan sanan kohdalla.
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— — Volymen har daremot okat i en forvanande grad som rent ut sagt maste ha
fororsakat bekymmer hos en individ som under tusentals & dromt bort sitt liv i
undangdmda sprickor och hdligheter. | detta fall std vi med hdpnad infor en
utvecklingsform som i sig forenar vegetarianens alla kannetecken och indolenta
livsform med en ineffektiv och fullkomligt oférklarlig aggressivitet.» (Jansson 1992,
126.)

Tama on taas erilainen kieli romaanin sisdlla. Aiemmin on esiintynyt tavallinen puhekieli
henkil6iden dialogissa, kertojan kieli, juhlavan vanhahtava muodollinen puhe, runopuhe ja nyt
tieteellinen esitys. Juhlan aikana kaikki tyylit ovat esillaja muodostavat kielten verkoston.

Kielelista kirjavuutta tuodaan romaaniin sisallyttdmalla sithen muita kirjallisuudenlgjgja.
Eri kirjalisuudenlgeja kaytetédn romaanissa todellisuuden sanalisen merkitsemisen
vakiintuneina muotoina. Romaaniin tuodut runot saattavat olla suoraan tdysin gatuksen
mukaisia, tekijan intentio saattaa taittua niissa (parodia, ironia) tai ne ovat téysin ulkokohtaisia
esityksid. (Bahtin 1979 141-143.) Hemulin runossa voi huomata tekijan lempean ironian.
Elaman kysymykset ovat kaikille samanlaisia: kaipaus johonkin, mitd e viela ole saavuttanut
ja miten |0ytda tyytyvaisyys ja onni tastd eldamésta Ironia kohdistuu runon teennaiseen
muotokieleen. Se nakyy selvimmin lauseparista ” Jag kénner émhet pa den vilsna leden, men
jag vet inte vad som jag ska gora med den”, jossa jalkimméinen lause ndyttda silta, ettéd se on
sorvattu vain jotta saataisiin hyva loppusointu. Samalla tavalla kuin runoesityksessa tekijan
intentio taittuu myos Tuhton tieteellisen tekstin luennassa. Kirjoitus on taynna pitkid, vaikeita
lauserakenteita, abstrakteja ja vierasperdisia sanoja. Ruttuvaari pyytéd Tuhtoa toistamaan ja
selittdmaén vain viimeisen sanan, aggressiivisuus, muuten han sanoo ymméartaneensa koko
tekstin. Muut vieraat eivdt sano mitddn. On huomattava, ettd muut esiintyjét esittévat eri
taiteen alojen teoksia (runo, tanssi, kuvaelma, soitto) ja ainoastaan Tuhto, nuorin, lukee
tieteellisen tekstin. Tekija ironisoi tiedeyhteisdon sisaénpédin kaantyneisyytta: tiedeyhteison
tekstit ovat varsinaista munkkilatinaa, ulkopuolinen e saa niistairti mitéan. Tassa esityksessa
my0os tieteellinen teksti saa eri merkityksen, sen sisdlté ja merkitys @ ole tarkein, vaan
tarkedks nousee tekstin esittdminen &&neen luentanaja nimenomaan Tuhton esittdmana. Teksti
muuttuu tall6in tarinaksi, joksi Tuhtokin sen ymmartaa. Tuhtolle nummuliitin kehityskertomus
on muuttunut hanen luomakseen tarinaksi ja olennoksi — siitd on tullut todellisuutta
Tuntemattomat ja vierasperdiset sanat luovat tarinaan outouden vaikutelman, samaa outoutta
on syksyisessd M uumilaaksossa.

Aiemmin, kun Ruttuvaari on pyydystanyt kalan, pidetééan paivaliset Ruttuvaarin ja
isanpaivan kunniaksi. Isdnpaivaa vietetddn marraskuun toisena sunnuntaina, joten aka

tasmentyy tassd kohdassa. Paivalliset ovat lisdks tdsmélleen kello kaksi. Enssmmaisen kerran
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kirjassa aika tasmentyy Vilijonkan ruuan vamistumiseen. Ruoka-gjat eivét ole kovin selvét
Muumilaaksossa, joten tama tasmallisyys johtunee Vilijonkasta. Myds myohemmin teoksessa
sunnuntai-paivalisen pitéis olla kahdelta, mutta se myohastyy, ehka koska Vilijonkka yrittda
toimia Muumimamman tavoin: han siirtda ruokailun ulkosale puutarhaan, vaikka ilma on
kylma. Keittio kuvataan talon sydameksi, turvalliseksi paikaksi, jonne ryémivét, kammottavat
otukset ja ukkonen eivat paddse. Siella hallitsee Vilijonkka. Ruttuvaari, joka on odottanut

kalansa vamistumista ikkunan ulkopuol€elta, paasee sisédn: "Nu fick han komma in".

visserligen fars dag’; ainakin Vilijonkka ja muut uskovat niin. Vain Ruttuvaari vastustelee

traditioita ja pakollisia sukul ai suussuhteiden hoitamisia:

Fy pasig, sa Filifjonkan. Det & visserligen fars dag, men det & ingen anledning
att vara galvisk. Hon tankte att ibland &r det bara svért att hedra alderdomen och
uppfylla allatraditioner som maste hasin platsi ett hederligt liv.

Jag véagrar att fira fars dag, forklarade Onkelskruttet. Fars dag och mors dag och
alla sndlla homsors dag, jag tycker inte om dlaktingar! Kan vi inte fira ala stora
fiskars dag? (Jansson 1992, 90.)

Nama paivalliset ovat ikédan kuin esimakua tulevasta suuresta muumijuhlasta. Ruttuvaari e ole
ovelasti Vilijonkan laittamaan kalan ruuaks véittamalla, ettd hemuli on kehunut hemuleiden
olevan ainoita, jotka osaavat laittaa kalaa. Vilijonkan ylpeys @ sdlli, ettd moista vaitetéan.
Ainoastaan vilijonkat osaavat laittaa kalaa ja niin han suostuu valmistamaan ruokaa. Kun
Ruttuvaari hihkaisee ovenraosta, ettéa han siis sittenkin pitada ruuanlaitosta, Vilijonkka pudottaa
ahvenen. Nuuskamuikkunen taivuttel ee hanté&:

Men det & fars dag, mumlade Snusmumriken.

Ar du siker pa det? sa Filifjonkan misstroget. Hon tittade strangt pa Onkelskruttet
och fragade: Har ni ndgra barn?

Absolut inte, svarade Onkelskruttet. Jag tycker inte om daktingar! Det finns
nagra barnbarnsbarn men dem har jag glomt. (Jansson 1992, 86.)

Nuuskamuikkunen esittda asiansa mumisten ja han on juuri ilmeisesti huijannut Vilijonkkaa;

hemuli el todennékoisesti ole véittanyt osaavansa laittaa kalaa. MyShemmin hemuli nimittéin
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kehuu Vilijonkkaa ja kertoo olleensa aina sitd mielt, etté vain vilijonkat osaavat valmistaa

kalaa. Hemulikin yritté& suostutella niskoittelevaa Ruttuvaaria:

Men det & riktigt mat, sa hemulen forebraende. Och sitter vi inte har som en enda
stor lycklig familj? Jag har altid sagt att Filifjonkan & den enda som kan laga fisk.

Hahaha, sa Filifjonkan. Hon sa hahaha en gang till och tittade pa Snusmumriken.
(Jansson 1992, 90-91.)

Vilijonkan epdluulo kohdistuu hemuliin, joka kehuu hantd. Vilkaisu Nuuskamuikkuseen
pajastaa taman kertoneen muuta hemulin mieipiteista. Va epéileekd Vilijonkka
Nuuskamuikkusen huijanneen hénta. Katse voi tarkoittaa kumpaakin. Voi olla, etta puhe
isdnpaivastdkin on vain hamaystg, jotta Vilijonkka tekisi paivélista Ajankohta jaéa siis
kuitenkin epdvarmaksi. Vilijonkka suostuu kuitenkin laittamaan ruokaa juuri sen tdhden, etta

vakuuttunut juhlan aitoudesta. Mythemmin mydhastyneen sunnuntaipéivallisen jalkeen
Ruttuvaari heittéytyykin sairaaks ja sanoo, ettel aio nousta sohvalta ennen kuin hénelle ja esi-
isdlle jarjestetddn valtavat juhlat, koska esi-isd @ ole saanut juhlia sataan vuoteen ja on siksi
suruissaan. Niin saadaan lopulta oikea muumijuhla.

Juhlat ovat usein perheen keskeisid, varsinkin juuri isénpdiva, é&itienpdiva |
syntymapéivat. Muumilaakson marraskuussa Ruttuvaari inhoaa sukulaisia. Sukulaisten
suhtautuminen vanhusta kohtaan on ylisuojeleva ja taynnd vaaria kasityksia, he puhuvat
huutamalla, jotta h&dn kuulis ja heidan h&nen muistamisensa on vain muodollista. Todellista
perheyhteyttd ei ole. Muumiperhe taas on poissa ja heidan juhlansa ovatkin hieman poikkeavia
tavallisista perhgjuhlista.

Romaanissa on antiikista asti esiintynyt erilaisia idyllisi& kronotooppeja. Nelja puhdasta
kronotooppia ovat rakkausidylli, talonpoikaisidylli, késitydlaisidylli ja perheidylli. Idyllissa on
erityinen gjan ja paikallisuuden suhde: elama ja sen tapahtumat ovat elimellisesti kiinnittyneet
paikallisuuteen. Idyllin pienoismaailma on paikallisesti rgjoittunut eika se ole sidoksissa
muuhun maailmaan. Paikan yhtendisyys |dhentda ja sulattaa toisiinsa kehdon ja haudan ja
lapsuuden ja vanhuuden. Idylli rajoittuu eldméan perustaviin asioihin: rakkauteen, syntymaan,
kuolemaan, avioliittoon, tyohon, sydmiseen ja juomiseen ja eri ikauokkiin. Idyllin
pienoismaailmassa ne ovat samanarvoisia eivatké jyrkassa vastakkaisuudessa toisiinsa. ltse
eldmassd. Idyllin eldma nivoutuu l8heisesti luonnon el&maan; luonnonilmiilla ja ihmiselaman

tapahtumilla on sama rytmi ja sama kieli. (Bahtin 1979, 388-389.) Muumiperheen idylli on
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tietenkin muunnelma puhtaasta perheidyllin kronotoopista. Muumiperhe on boheemi.
Muumipappa e kay téissa, milloin hén kirjoittaa muistelmiaan, milloin seikkailee merella
hattivattien matkassa, sellaisena han on poissaoleva is&. Muumimamma on kotona
perheeneméantand, mutta hoivaavan roolinsa liséksi hénella on taiteellinen puoli, hadn hoitaa
kukkia ja maalaa. Lapsia on vain yksi, muumipeikko. Muumitalo on kuitenkin avoin kaikille
tulijoille ja siella asuukin monenlaisia lapsia eri aikoina. Niiskuneiti, Myy ja Mymmeli ovat
tutuimmat muumiperheen vieraat. He oleskelevat kesidan muumiperheen luona kuten
Nuuskamuikkunenkin. Muumiperhe on tavallaan lagjennettu perhe, moderni perhe, jossa on eri
perheiden lapsia. Muumimamma huolehtii talouden pydrittamisesta suurpiirteisesti. Mymmeli

kuvaa hantd Muumilaakson mar raskuussa:

Mamman brukade vissla medan hon lagade mat, sa Mymlan. Allting var lite
hursomhelst... Jag vet inte — det var annorlunda. Ibland tog de maten med sig och
for nanstans och ibland &t deinte als... (Jansson 1992, 98.)

Hemulin muistikuva papasta taas on télainen:

——Tanu pappan tillexempel. En vacker dag hissar han segel och ger sig av, sadar
bara. Alldeles fri. Ibland vet du, ibland tycker jag att pappan och jag liknar
varandra. Baralite alltsd, men anda. (Jansson 1992, 69.)

Kuva perheesté perustuu henkil6iden muistoihin ja mielipiteisiin. Nuuskamuikkunen huomaa
eréana hetkena akkia kaipaavansa perhettd. Se e ole niin meluisa ja tungetteleva kuin ndma

hénen nykyiset toverinsa M uumilaaksossa.

Det & vare att tanka pa dem an att vara med dem. Och vad de & olika
muminfamiljen... Helt plotsigt, ovantat, saknade han familjen. De var ocksa
besvérliga. Deville prata. De fanns verallt. Men med dem kunde man vara ensam.
Hur bar de sig &t egentligen, undrade Snusmumriken férvanad. Hur & det majligt
att jag kunde vara tillsammans med dem under alla langa somrar utan att nansin
marka att de |& mig varaallena. (Jansson 1992, 74.)

Muumilaakson marraskuun perheidylli rakentuu muistikuvien ja kuvitelmien varaan.
Vilijonkka samaistuu muumimammaan ja arvelee parhaiten tuntevansa tdman, Tuhto
kuvittelee millainen muumimamma on: han el ole koskaan vihainen. Hemuli taas samaistuu
muumipappaan. Ruttuvaari on léheisin esi-isén kanssa, joka e kertaakaan tule selvasti esiin.
Ruttuvaari peilaa itseddn esi-isdan kirjaimellisesti peilin kautta. Varjokuvaelmassaan
Vilijonkka onnistuu kuitenkin ilmaisemaan kaikkien kasityksen muumiperheesta& perhe on
merimatkalla ja tulossa kotiin. Ilman muumiperhettda Muumilaakso néyttaytyy outona,
pelottavanakin. Perhe kuuluu laaksoon ja talviunilleen. Kun perhe palaa, idylli on jaleen
rikkomaton, ja eldma jatkaa kiertokulkuaan. Talven jalkeen tulee kesa, jolloin eletdan
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soittaminen ovat merkityksellisia Elokuussa on suuri juhla ja syksylld valmistaudutaan

talviunta varten. Aikailmenee syklisena.

4.5 Lineaarisen ajan murtaminen tekstin aukoilla

Aika nopeutuu tekstin aukkokohdissa. Tassa tarkastellaan tekstin aukkoina lukujen véliin
sijoittuvaa ailkaa, gjan ja paikan vaihdoksia, poistoja ja kuvia, ja pohditaan naiden aukkojen
merkitysta lineaarisen gjan murtamisen kannalta.

Teoksen 21 luvusta vain kahdeksan alkaa selkedsti gjan ilmauksella ja vain kahdessa
niista on tarkka kellonaika, péaivéa el sen sijaan ilmoiteta ("precis klockan tva’, “fem dver halv
nio). Kahdessa gjan ilmauksessa ilmaistaan viikonpéiva ja kahdessa marraskuu (“en torsdag i
november”, “pa sondagsmiddag’, “novembernatten’). Lukujen véliin jaéava aika on epaselva,
joskus kulunut aika ilmaistaan epésuorasti. Seuraavassa lukujen enssmmaisen virkkeen gan
ilmaukset esiintymigérjestyksessa:

luku 1 en tidig morgon

luku 2 tiden gick och regnet foll

luku 3 en torsdag i november

luku 4 det var sent pa hosten

luku1l  medan novembernatten gick Gver i morgon

luku 13  precisklockan tva

luku16  pasbndagsmiddag

luku 19 fem Over halv nio

Ilmauksia tarkasteltaessa saattaa havaita, etta teoksen loppua kohden lineaarinen aika nédyttéaisi
tasmentyvan. Y ha selvemmaks kdy myos, ettd ollaan jo myohéisessi syksyssi. Luvussa 19,
suursiivousta seuraavana aamuna sataa ensilumen. Samana pavana Vilijonkka ja Mymmeli
lahtevét laaksosta. Teoksen alussa aika on hyvin epdméaréainen ja tuntuu kulkevan hitaasti.
Vasta luvussa kolme selvi, ettd ollaan marraskuussa. Tosin kirjan nimi on ilmaissut lukijale
jo tapahtumien gjankohdan. Luvut 5-7 kuvaavat hemulin ja Tuhton tuloa ja Ruttuvaarin |ahtéa

Muumilaaksoon. Hemulin 1&ht6 ja saapuminen Muumilaaksoon tapahtuu péivassa. Kun Tuhto

saapuu laaksoon, hén tapaa hemulin puita hakkaamassa. On epéselvag, voiko kyseessd olla
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olevan merkitystd. S84 on syksyisen sateinen ja sumuinen, sadetta on jatkunut jo pitkéén ja
kaikki paivéat vaikuttavat samanlaisilta. Luvussa 6 Tuhto saapuu laaksoon ja tapaa hemulin.
Tuhton saapuminen sijoittuu johonkin aikaan paivasta, mutta tarkkaa gankohtaa e ilmoiteta.
Epéasuorasti aika ilmenee, kun kerrotaan, kuinka hemuli ja Tuhto eivat koko pévand puhu
muumiperheesta.

Pa hela dagen talade de inte om familjen som hade rest sin vag. Hemulen gick
omkring i tradgarden och rafsade 16v och pratade om allt mjligt som f6ll honom in
och homsan fdljde efter och samlade I6ven i en korg och sa ganska lite. (Jansson
1992, 35.)

Hemuli ja Tuhto ehtivét kuitenkin juoda vieraskahvit ja sen jdlkeen haravoida. Toiset kahvit
juodaan hé@maérissg, jolloin hemuli kaynnistdd papan seindkellon. Hemulin ja Tuhton
Muumilaaksossa on myds hyva esimerkki gjan ja paikan vaihdoksista teoksessa. Vaihdoksesta
ilmoittaa vain tyhja rivivali. Enssmméinen vaihdos tapahtuu, kun Tuhto j&& kerédmaan

polttopuita hemulin |8htiessd edelté talolle.

Hemulen gick upp mot huset och homsan Toft bdrjade samla ihop veden. Han
kunde se att hemulen inte var van vid att hugga men att han antagligen hade haft
roligt. Veden luktade gott.

Hemulen bar in kaffebrickan i salongen och stéllde den pa det ovala mahogny-
bordet. Morgonkaffet brukar alltid vara pa verandan, sa han. Men visitkaffet &r i
salongen, for sdna som aldrig har varit har. (Jansson 1992, 34.)

Toinen vaihdos tapahtuu kahvinjuonnin jélkeen. He siirtyvét salongista keittioon, koska siella
on kotoisempaa.

Jag tror du har rétt, sa hemulen. Det & kanske trevligare i koket. Han lyfte upp
brickan igen och de lamnade den 6vergivna salongen.

Pa hela dagen talade de inte om familjen som hade rest sin vag. — — (Jansson 1992,
34-35.)

Kahvinjuontia e kuvata lainkaan; ehk& homssu on viela niin ujo, ettd edes puhelias hemuli el
saa hanesta ensikahvilla irti mit&dn. Haravoinnin liséksi kuvataan hemulin huomioita pihan
keskell& olevasta lasipallosta. Hemulille se on vain puutarhakoriste, mutta homssulle se on
laakson keskipiste, joka peilaa laaksossa asuvia. Jos perhe olisi jossain, pallo vois ndyttéé sen

homssulle, mutta hén tahtoi katsella sitd yksin. Taas siirrytédn gjassa ja paikassa.
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— — Om det fanns nagonting kvar av familjen s3 maste man kunna se inne i den
djupblabollen av glas.

| skymningen gick hemulen in i salongen och drog upp pappans vaggklocka. — —
(Jansson 1992, 36.)

Tala kertaa vaihdoksessa ilmoitetaan aika, joka on vain epamaardinen “hamarissd, mutta
helpottaa kuitenkin vaihdoksen havaitsemista. Ajan ilmauksesta johtuen tyhja vélirivi el
niinkédan kuvaa gan vaan paikan vaihdosta. Se saattaa kuitenkin myds korostaa tapahtumien
vdilla kuluvan gan pituutta. Luvun neljas gan ja paikan vaihdos tapahtuu, kun Tuhto toisen
kahvinjuontikerran jdlkeen menee yksin puutarhaan ja katsoo lasipalloon ja ndkee pienen
valonpilkahduksen sen keskell&

——Vad de & langt borta, tankte Toft. Kylan krép upp genom hans ben men han
stod kvar och stirrade pa ljuset som kom och gick, s svagt att man nétt och jamnt
kunde se det. Han tyckte att de hade lurat honom.

| koket stod hemulen med lampan i tassen och tyckte att det var ett Gver-
valdigande och olustigt foretag att leta fram en madrass, hitta en plats att lagga den
pa, kla av sig och kanna att en dag till hade blivit natt. —— (Jansson 1992, 36.)

Viimeisessd vaihdoksessa aika e valttdmétta vaihdu, vaan tapahtumat ovat samanaikaiset ja
ainoastaan tapahtumapaikka vaihtuu. Koska hemuli miettii, mista 10ytéis patjan ja mihin
asettuisi nukkumaan, voi lukija paétella vasta nyt, etta myos hemulille tdma oli ensimmainen

Lukujen véliin jéavét tyhjét tilat ja se, etta niiden vélistd aikaa e ilmoiteta selvasti, tekee
tekstistda moniselitteisen. Lukija voi itse tayttda tyhjét tilat, hdnen oma siséinen aikansa saa
madrdta gjan kulumisen. Tekstin antamat viitteet gjasta ovat hdméari, eika niiden perusteella
voi tarkasti seurata lineaarista gjan kulkua. Aukot ja gjan epdmadraisyys tuovat tekstiin
salamyhkaisyytta ja hdméaryytta, jota my6s syksyisessa séassa on. Samanaikaisten tapahtumien
esittaminen valhtamalla aikaa ja paikkaa on filmikameran tekniikkaa hy6dyntava kerrontatapa.
Vakka se on harvinainen ja tekee ehkd tarinan seuraamisen lukijalle valkeammaks,
Muumilaakson marraskuussa tekija kayttda tekniikkaa usein. Myos téllainen paralleelinen
gjankuvaus tekee tekstiin aukkoja. Sarjakuvassa gjan vaihtumista helpottaa viittaus. “samaan
aikaan’, Muumilaakson marraskuussa viitteena toimii tyhja rivinvali, kirjaimellinen tekstin
aukko. Lukijan rooli tekstissa korostuu; tekija jattéa lukijalle luovan mahdollisuuden muokata
tarinaa.

MyGs poisto on aukko tekstissd. Narratologisen teorian mukaan poistossa kertomuksen

aika lahenee nollaa, kun taas tarinassa voi poiston kohdalla kulua pitkidkin aikoja
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Muumilaakson marraskuussa poistoja on paljon, myods ne liséévét gjan kulun epdmaaraisyytta.
Usein poistossa e ilmoiteta, kuinka paljon aikaa on kulunut. Esimerkkien suluissa oleva
sivunumero Viittaa tutkittavaan teokseen. “Tiden gick och regnet foll” (11), “det var sent pa
hosten” (23), “under flera dagar” (41), ‘under arens gang” (41), ‘i den langa obestamda
dagningen medan novembernatten” (61), “nu pa senhosten” (93), “en dag i skymningen” (94)
jne. Epaméarainen gan ilmaus esitetéan teoksessa myo6s valon ja pimeyden ja kylmyyden
avulla: “i skymningen” (8), “nangang i morgonmarkret” (40), ‘nu var det alldeles morkt darute’
(99), “dagarna hade blivit kortare och kallare” (101). Lineaariseen aikaan viittaavat muutamat
tarkat gjanilmaukset liittyvdt ennen muuta kelloon. Joitakin viikonpéivid mainitaan, mutta

vdiin on epavarmaa, onko ne ilmoitettu oikein: “pa fredagen eller 16rdagen” (42). Parhaiten

| sBnpdivéaa vietetdan meilla Suomessa marraskuun toisena sunnuntaina, joten jos viikonpéivét
ovat selvillg, el sekaannusta voi syntyd. Tasmallisin vuorokaudenajan ilmaus teoksessa lienee
Vilijonkan péivéallisaikojen kuvaus:

Filifjonkans fisk var fardig precis klockan tva. —— (Jansson 1992, 89.)

sunnuntai. Vilijonkan péivalisaika on ilmeisen tasméllinen, Vilijonkka haluaa toimia rutiinien

mukaan. Myds myodhemmin sunnuntaipéivallisen pitéis olla kahdelta, mutta se myohastyy:

Néasta dag var Snusmumriken bjuden pa sondagsmiddag. Klockan blev tva, den
blev kvart 6ver tva och Filifjonkan hade inte ringt till mat. Nar klockan var halv tre
stack Snusmumriken en ny fjader i hatten och gick for att ta reda pa vad som hade
hant. Koksbordet stod utanfor trappan och hemulen och homsan holl pa med att béra
ut stolar. (Jansson 1992, 106.)

16. luku alkaa “seuraavana pédivand , joten aika tasmentyy (mahdollisesti) joksikin marraskuun
viikko vai useampia.
Kun Vilijonkka alkaa siivota, myos sen alkamishetki ilmoitetaan tarkasti:

Fem 6ver halv nio, medan morgonen annu 1&g i morker, ppnades alla fonster, det
ena efter det andra, ——. (Jansson 1992, 137.)

Muut ilmoitetut ajat, myos kellongjat, ovat epamaaraisempia “timme efter timme™ (136), i
manga timmar” (161), “vid halv-ett tiden” (150). Ajan kelloon liittyva tarkkuus yhdistyy siten
Vilijonkan [uonteeseen.



70

Poistot lisdavét gjan epamaardisyytta ja poistojen kohdalla aika voi vaihdella samalla
lukijallakin eri lukukerroilla. Teksti on luovaa ja jattaa sijaa monitulkintaisuudelle.

Tekija on kuvittanut itse muumiromaanien kirjat. Muumilaakson marraskuussa jokaisen
luvun aoittaa luvun numero ja kuva, joka kertoo jotakin yleista luvun sisdllosta. Kuvan voi
gatella korvaavan luvun otsikon. Téallaisen kuvan voi gatella ainakin hidastavan ja siten
muuttavan lukemisen alkaa lukijan jé&dessd tarkastelemaan kuvan yksityiskohtia. Voiko
talainen kuva sitten hidastaa tai nopeuttaa tarinan alkaa? Tai voiko kuva tehda aukon tekstiin
va tayttdako se pikemminkin tekstissi olevia aukkoja? Sirke Happosen (2007, 132-135)
mukaan kuva voi olla aukko, josta lukija paésee sisélle tarinaan. Esimerkkind hdn mainitsee
luvussa 18 olevan kuvan, jossa katsoja on kuin yksi varjokuvael man katsojista, sisdlla tarinassa.

Tekijan luomat hahmot on annettu lukijalle valmiina. Lukija e voi itse méaaritella
poissaolevien muumien tai  kirjan henkildiden ulkongkod Téssa mielessd |lukijan
mielikuvitusta on rgjoitettu. Samoin kuvien voi gatella antavan vamiin ja kaavamaisen
kasityksen jostakin tarinan kohdasta.

Tekstin sekaan tekija on ripotellut pikkukuvia, vinjettgjd, jotka jollakin tavalla liittyvét
tarinaan, mutta elvét vie sité eteenpéin. Usein ne on sijoitettu luvun loppuun. Happosen (2007,
225) mukaan loppuvinjetit edustavat muumimaailman asetelmia; niiden merkitys on Idhinna
koristeellinen, ja niiden yhteys tapahtumiin on kevyt vaikkakin ne liittyvét luvun kontekstiin.

Tarkastelen seuraavassa niitd kuvia, joille e naytd |0ytyvan luvuista suoranaista
tekstivastinetta. Nama kuvat kertovat siis jotakin enemman kuin teksti, ne lisdavét tarinaan
tapahtumia, joita kertova esitys e ilmaise.

Ensimméinen tekstiin liittyméton kuva on toisen luvun lopussa oleva loppukuva, jossa
on kaks tyhj&a tuolia, iso keinutuoli ja pikkujakkara, vastakkain. Luku esittelee Tuhton ja
hénen itselleen kertoman kertomuksensa, iltasatunsa Muumilaaksosta. Tuolit voivat olla
olemassa my6s Muumilaaksossa: keinutuoliin kuuluisi varmaankin mamma jajakkaralle Tuhto
istumaan. Nyt ne ovat tyhjét ja Tuhto joutuu selviytymaén yksin. Rehal-Johanssonin (2006,
343) mukaan Tuhton iltarituaali kuvaa perinteisen sadunkertomistilanteen ja tuolit kuvaavat
alkuista kertojaa ja kuuntelevaa lasta. Tuhto toistaa iltasatuaan itselleen lohdutukseksi
yksinéisyydessi

Luvussa 9 on kuva, jossa Nuuskamuikkunen léhestyy satei sessa metsassi M uumilaaksoa.
Kuva on epéselvg, mutta hahmo muistuttaa Nuuskamuikkusta. Kuvan kohdalla kerrotaan,
kuinka Mymmeli tapaa laaksoon tullessaan Vilijonkan kuistilta istumasta, ndkee hemulin ja

homssun ja menee sisélle taloon ja avaa ikkunan kuullakseen hemulin ja Vilijonkan véittelevan.
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Véittelysta on kuva, jossa on myds homssu ja nyt selvasti ndkyva jonkun matkan pédssa
|&hestyva Nuuskamuikkunen. Teksti kertoo Nuuskamuikkusesta vasta kun tamé on ehtinyt
sillale asti:

— — Och dar kom Snusmumriken gaende Gver bron. Det var han, ingen annan hade
sagronaklader. —— (Jansson 1992, 54.)

Nuuskamuikkusen léhestyminen sateessa kerrotaan siis kuvan keinoin. Lukija tietéa hanen
olevan tulossa jo ennen kuin henkil6t ndkevat hanet. Kuva aiheuttaa siirtyman paikassa, se
kuvaa ilmeisesti laakson ulkopuolista metséa Kuvassa sataa tihuuttaa, mutta Nuuska-
muikkusen saapuessa toisten luo, sade on lakannut. Kuva esittéé rinnakkaisen gjan.

Toinen tarinaan liittyméton kuva on luvussa 19. Tassd kuvassa Ruttuvaari esitetéan
joessa kahlaamassa. Y mpéaréiva luonto ndyttéa kesdiseltd. Saniaiset ja heinédt rehottavat ja
puissa on lehtid. Ruttuvaarilla on talvivaatteet, mutta silti han kahlaa joessa. Kuva vois esittéa
ulos siivouksen tieltd paennutta Ruttuvaaria, mutta kesdinen luonto antaa aiheen gjatella, etta
kyseessd on Ruttuvaarin uni tai unelma. Tekstissé kuvataan Ruttuvaari makaamassa sohvallaja
keskustelemassa vaatekaapin peilin kanssa. Luvun lopussa Ruttuvaari p&éttéd vetdytya
talviunille ja heréta kevaalla. Myo6s luvun pdattava pikkukuva on kesdinen: evaspullo kukkien
keskella. Kahlaamiskuva voi olla my0ds katsaus tulevaisuuteen: kevadlla Ruttuvaari kahlaa
joessa ja kevéadlla tapahtuu suuria asioita, kun han herda.

Lukujen sisdlla eteenpdin katsovia kuvia ovat usein luvun aoittavat " nimikuvat”.
Tallainen on esimerkiksi luvun 11 alkukuva, jossa Vilijonkka ja Mymmeli eroavat muista
lumisateisella sillalla lahtiesséan Muumilaaksosta. Eroaminen tapahtuu vasta mydhemmin
luvussa, sitd ennen on Vilijonkan suursiivous, johon liittyy kaks kuvaa.

My0Os kuvat murtavat lineaarista aikaa. Niiden avulla tekstissi esitetddn rinnakkaisia
tapahtumia, yksityiskohtia Muumilaaksosta ja kurkistuksia tulevaisuuteen. Ne voivat my6s
muodostaa tekstiin aukon, josta lukija péésee sisaan tarinaan.
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5 Oikea hetki ja ajan rajallisuus

Kertojan kommentit

Kertojan kommentit esitetddn yleisena totuutena, niiden esityksen aikamuoto poikkeaa muusta
kerronnasta. Kommentit esitetéén preesensissa “det finns' ja “naturligtvis a’. Kertojan

kommentti voi ilmaista tekijan tarkoitusta.

Birger Liljestrandin (1993, 55) mukaan kertovan tekstin alkamuoto on imperfekti, joskus
preesens. Harvoin koko teksti on kirjoitettu preesensissi (ns. historiallinen t. dramaattinen
preesens). Tavalismmin kirjailija vaihtelee preesensin ja imperfektin valilla Preesensia
kaytetdan tekstin dramaattisissa kohdissa ja se luo vaihtelua tekstiin. Muumilaakson
marraskuussa preesensia on kaytetty dialogissa ja kertojan kuvauksissa. Kertojan kommentit
ovat lyhyita ja antavat vaikutelman yleisestd totuudesta. Nama totuudet on kuitenkin esitetty

aina jonkun henkilon yhteydessa.

Ensimméisessd luvussa esiintyy pitkd kahden kappaleen jakso kertojan puhetta
preesensissa. Sita ennen ja sen jalkeen kerrotaan kuitenkin Vilijonkan elamasta tyhjalita
ndyttavassi talossaan ja hanen matonpiiskauksestaan talon ulkopuolella. Téaméan katkelman
jadlkimméinen kappale esiintyy my6s Muumilaakson mietekirjassa ja Sitd on painettu
tekstillinen muumiaiheinen Kortti.

Hostens lugna géng mot vinter & ingen ddlig tid. Det ar en tid for att bevara och
sikra och lagga upp sa stora forrad man kan. Det & skont att samla det man har sa
tétt intill sig som mgjligt, samla sin vérme och sina tankar och grava sig en saker
hdlalangst in, en kdrna av trygghet dar man forsvarar det som &r viktigt och dyrbart
och ens eget. Sen kan kdlden och stormarna och mérkret komma béast de vill. De
trevar Gver vaggarna och letar efter en ingdng men det gar inte, altihop ar stangt
och dérinne sitter den som har varit fortdnksam och skrattar i sin varme och sin
ensamhet.

Det finns de som stannar och de som ger sig av, sa har det dltid varit. Var och en
far vélja galv men han méste vaja medan det & tid och aldrig nagonsin ge efter.
(Jansson 1992, 7-8.)

Katkelma antaa syksysta positiivisen kuvan. Kuitenkin kertomuksessa syksy saa outoja ja
pelottaviakin piirteitd Muumilaakson erilaisuuden vuoksi. Vastakohta kesdiseen laaksoon on
suuri. Esimerkin tekstissa eléma jaetaan kahdenlaiseen tapahtumaan, paikalleen jédmiseen ja
litkkeelle [8htemiseen. Koska nekin, jotka tavallisesti j88vét kotiin turvaan, kuten Vilijonkka,
|ahtevét talla kertaa matkaan, tekstista voi paétellg, ettd jokaisella on aikoja, jolloin han kerda

tavaraa ja etsii turvaa ulkomaailmaa vastaan. Toisaalta taas jokaisella on aika, jolloin hanen
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pitéa ottaa hetkestd kiinni ja ldhted muuttumaan. Tama muistuttaa kreikkalaista kasitetta kairos,
joka on oikea kohtalonomainen hetki, joka katkaisee kronologisen (khronos) gan kulun.
Kairos (aka) on alun perin tarkoittanut oikeaa mittaa, oikeaa suhdetta. Se puhuu gasta
laadullisessa mielessa (mihin tai millaiseen aikaan). Khronos (aika, ajanjakso) esiintyy jo
Homeroksella. Se kuvaa yleensd tarkoin rgjattua gjanjaksoa ja aikakausia, jotka seuraavat
toislaan. (Novum 5, 438 ja 779.) On tartuttava hetkeen, silloin kun on oikea aika. Tama
teoksen alussa esitetty oikean hetken havaitseminen ja toimiminen sen mukaan nousee teoksen
keskeiseksi 18htokohdaksi. Kaikki henkil 6t [ahtevét Muumilaaksoon oikeaan aikaan ja tapaavat
sopivasti toisensa

Nuuskamuikkuseen liittyy taiteellinen luominen séveltémisen muodossa. Luomistyo ei
aina ole yksinkertaista vaan vaatii aikaa ja vaivaa. Seuraavassa esimerkissa Nuuskamuikkunen
jattéa helpot melodiat sikseen ja jatkaa syyslaulunsa viiden puuttuvan tahdin etsimisté. Niiden

a ole kuitenkaan viela aika tulla:

Det finns miljoner melodier som &r latta att fa tag i och det blir nya hela tiden.
Men Snusmumriken lat dem flyga bast de ville, de var sommarvisor fér vem-
somhelst. —— (Jansson 1992, 24.)

kysymyksia ei mietitd. El&ma on helppoa ja yksinkertaista. El&man ongelmat ja huolet ja
syvemmaét olemiseen liittyvét kysymykset ja ahdistukset tuovat el@maan jannitteitd, joitael ole
helppo ratkaista. Elaminen kuten “kuka tahansa’ véistelee eldmén perimmaisia kysymyksia,
kuolemaa ja g an rgalisuutta.

Ruttuvaarin sukulaisten kéytds vanhuksia kohtaan esitetddn yleisend totuutena, joka
kuitenkin vérittyy Ruttuvaarin mielipiteista. Kertojan totuus on samankaltainen kuin
Ruttuvaarin kasitys, joka el selvastikéan pida sukulaisten tavasta kohdella hanta kuurona ja
jarkensa valon menettaneend. Ruttuvaari esittéd kritiikkid perheidyllia kohtaan. Sukulaisten

nimet Ruttuvaari unohtaa ehka juuri heidan kaytoksensa téhden:

Det finns s& ménga som blir presenterade och genast forlorar sitt namn. De
kommer pa sondagarna. De skriker artiga fragor darfor att de aldrig kan lara sig att
man inte & dov. De forsoker tala sa enkelt som mdjligt for att man ska forsta vad
det &r fréga om. De séger godnatt och gar hem till sig alva och spelar och dansar
och gunger andatill nasta morgon. De & daktingar. (Jansson 1992, 39-40.)

Mymmeli viihtyy omassa olemuksessaan eik& hén puutu toisten asioihin, vaan seuraa niita

huvittuneena sivusta. Mymmeliin kertojaliittéa seuraavan totuuden:
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Det finns ingenting som & sa skont som att ha det bra och ingenting som & sa
enkelt. —— (Jansson 1992, 55.)

Mymmeli on ainoa teoksen henkil®, joka e muutu. H&n on tullut Muumilaaksoon etsimaan
pikkusiskoaan Myytd, joka on matkustanut pois muumiperheen kanssa. Mymmeli ottaa
teoksessa Myyn paikan. Myy on tavallisesti muumiromaanien villi, mistddn piittaamaton
veijari tai narri, joka sanoo asiat suoraan. Nyt Mymmeli saa narrin hahmon piirteitd. Han
esittda epamiellyttéavia totuuksia eika piittaa siitd, mita muut gjattelevat. Bahtinin (1979, 320)
mukaan narrin, veijarin ja h6lmon hahmo edustaa romaanissa muunlaista olemista. N&iden
hahmojen tunnusmerkki on olla vieras tdssa maailmassa eivatka ne ole solidaarisia ainuttakaan
olemassa ol evaa el@manasemaa kohtaan. Namé hahmot voivat olla my6s naamionakirjailijalle.
Naamio madraa kirjailijan asenteen eldman tarkkailemiseen ja sen julkiseks tekemiseen.
Narrin paljastukset asetetaan ehdollisen ja valheellisen vastapainoksi. (mts. 322-324.)
Mymmelin hahmon muuttumattomuus ja hanen “narriutensa’ muodostavat hdnen ympérilleen

omanlaisen gjan kronotoopin. Mymmeli on oikealla hetkell& paikalla tarkkailemassa muita.

— — Mymlan tyckte inte synd om dem hon métte och sen glémde och hon férsokte
aldrig blanda sig i vad de hade for sig. Hon betraktade dem och deras trassel med
road forvaning. (Jansson 1992, 55.)

Mymmeli on huvittunut sivustaseuragja elk& han sekaannu muiden asioihin. Mymmeli on
myds salattujen asioiden paljastga

Tycker du om att dra ut spik, frigade Mymlan bakom honom. Hon satt pa
huggkubben

Va? sahomsan.

Du tycker inte om att dra ut spik och anda gor du det, sa Mymlan. Jag undrar
varfor.

Toft tittade pa henne och teg. Mymlan luktade pepparmynta.

Och inte tycker du om hemulen heller, fortsatte hon.

Jag har aldrig tankt pa det, mumlade Toft avvérjande och borjade genast tanka pa
om han tyckte om hemulen eller inte. (Jansson 1992, 96.)

Paljastuksen jdkeen Mymmeli ldhtee vain tiehensd elka piittaa sen enempédd asiasta.
Mymmelin hahmo e muutu. Erdéssa mielessa hdn on kronologisesti etenevan gan

ulkopuoléella, koska gan eteneminen havaitaan juuri muutoksessa.

Det & en sak som & konstig, sa hemulen. Ibland tycker jag att allt vi séger och
gor och allt som hander har héant en gang forut, va? Forstar ni hur jag menar. Allting
ar likadant.

Och varfor skulle det vara olika? fragade Mymlan. En hemul & alltid en hemul
och det hénder honom bara samma slags saker. Och med mymlor hander det ibland
att de far sin vég for att dippa stadal Hon skrattade hogt och dunkade sig pa knana.
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Kommer du alltid att vara likadan? fragade Filifjonkan nyfiket.
Det hoppas jag verkligen! svarade Mymlan. (Jansson 1992, 141.)

Mymmeli etsii pikkusiskoaan, mutta nyt paljastuu, ettd han onkin |dhtenyt kotoaan
véalttydkseen siivoamiselta. Mymmelin toive muuttumattomuudesta on samalla toive kaiken
ennallaan pysymisestd, ikuisesta lapsuudesta ja kuolemattomuudesta Hemulin puheessa
kuultaa syklinen gankierto: e ole mitdan uutta auringon alla. Kaikki mik& on nyt, on ollut
ennenkin. Tutut asiat toistuvat myos perheidyllin kronotoopissa, siind ne elvét kuitenkaan ole

arkipaivéisia, vaan merkityksellisia tapahtumia.

Viimeinen yleinen preesensissa kerrottu totuus liittyy homssun Ruttuvaarista
huolehtimiseen. Homssu haluaa, ettd Ruttuvaarin tavarat ovat hanen ulottuvillaan kun han
heréa talviunesta. Homssu arvelee, ettéd nukkujan on hyva tietdd, etté joku on gatellut hanta

sillavain kun han on ollut unessa.

Naturligtvis, den som somnar i ide & mycket yngre nar han vaknar, han behtver
ingenting annat an att favaraifred. —— (Jansson 1992, 147.)

Muumilaakson marraskuun kertojan “totuudet” ovat vaérittyneet henkildiden gatuksilla.
Tekijan tarkoitus taittuu ja muuttuu monitulkintai seks.

Kuolema Muumilaaksossa

Aiemmin on jo esitetty, ettd kuolema tai oikeammin kuoleminen puuttuu Muumilaaksosta
tyystin. Muumilaakson marraskuussa kuoleman puuttumisen voi liittéad elaman unen-
omaisuuden filosofiaan. Jos eldma@mme on unta, niin taytyy kuolemankin olla sitd Tata
kuvaavat myds taalldolon monet “kenen tahansa’ -ilmaukset: “han nukkui pois’, “kuoleman
uni’. Talla tavoin kuolema siirretédn pois, hamaan tulevaisuuteen; niinpd Ruttuvaarikin
“nukkuu talviuneen”. Muumilaaksossa kuljeskelee my6s ilmielavana esi-isd, joka yha asuu
kaakeliuunissa, kuten muinoin.

Kuolema on kuitenkin aina 1&snd gjassa. Jo eldmén akaessa on selvés, ettd se myos
joskus paéttyy. Kuoleman kuvaamatta jattaminen voi ilmaista halua kieltda kuolema, paeta sen
dollisuutta. Sen henkil6t elvét paésis tdysin eroon “kenen tahansa’ -téélléolosta, omimpaan,
erilliseen ja sivuuttamattomaan mahdollisuuteensa. Toisaalta ahdistus kuoleman edessid on
ahdistusta omimman olemiskyvyn edessd, e kuolemisen, edesmenon pelkoa. Itse asiassa
epamaarainen ahdistus elaman ja maailman edessa gjaa juuri olemiseen kohti kuolemaa, kohti

ominta mahdollisuutta.
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Hemulin pohdiskelu siitd, kuinka kaikki tuntuu tapahtuneen ennenkin, voidaan kenties

liitt84 tutun kasitteeseen. Heideggerin maailmassaoleminen on olemista jossakin, jonkun tutun

kaiken esilléaolevan summa, vaan kasill&olevan mahdollisuus, itse maailma. Ahdistuksessa
tuntuu oudolta. (Heidegger 2000, 235-238.) Vilijonkan tallainen ahdistuksen kokemus saa
missaan nimessa halua tavata hemulia tai Mymmelid Juuri heiddt han kuitenkin kohtaa ja
samallajotakin uutta ja erilaista my6s itsessaan.

——Hon ville sefolk. Folk som pratade och var trevliga och gick ut och in och fyllde
hela dagen sa att det inte fanns plats for hemska funderingar. Inte hemulen. Inte
Mymlan, alraminst Mymlan! Men Muminfalmiljen. —— (Jansson 1992, 22.)

236).

Vad gick det & mig, tankte Filifjonkan. Dendér lampskarmen & ju inte ens rod.
Den &r lite brunaktig. Men jag reser nu i dlafall. (Jansson 1992, 22.)

Olemisessa kohti kuolemaa taall&olo ymmaért&a, ettd sen &&rimmaisimpéna mahdollisuutena on
itsenséd menettaminen ja tama murtaa kaiken pyrkimyksen jaykistyd jo saavutettuun
eksistenssiin. Kun tédléolo on vapaa omimpiin mahdollisuuksiinsa, jotka on mé&aritetty
lopusta pain (ymmarretty rajallisina mahdollisuuksing) ei ole vaaraa, etta tédlldolo pakottaisi
toisten eksistenssi-mahdollisuudet omaansa ja luopuiss ndn omimmasta faktisesta
eksistenssistaan. (Heidegger 2000, 323.) Vilijonkan ja hemulin eldméssa kuolemanpelosta
syntynyt ahdistus vapautti heidé olemaan vapaammin oma itsensa. He ymmaérsivat eldamén
rgjalisuuden ja sen, ettei kannata tuhlata sitd yrittdmalla olla joku muu kuin on. Teos esittéa
ndin epasuorasti omien mahdollisuuksien méarittamisen lopusta pén, vaikka kuolemaa el
tapahtumisena teoksessa esiinny. Kuolemaan viitataan suoraan kahdesti. Kun Vilijonkka
pelastuu putoamasta katolta, han kuiskaa: “Jag dor inte alls’ (21). Toinen kuolemisen kielto
tulee Ruttuvaarin suusta, kun hanen ikaénsa tiedustellaan: “Jag ténker inte alls do, forklarade
Onkelskruttet glatt. Hur gammal & du sav? (110). Epésuorasti kuolema on esilla luonnon
kuvauksessa, kirjan nimessd, pimeydessd, haméryydessd ja gan epamadrdisyytend, sen
myohaisyytend. Kuolema luonnossa taydellistyy lumisateeseen ja joulukuuhun siirtymiseen.

On myoha sempaa kuin my6haan marraskuussa.
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Muumilaakson marraskuussa Mymmeli ilmoittaa epasuorasti, ettei han aio muuttua, elka
siis kuollakaan. Vilijonkka tyontééa kuoleman pois mielestéén: e se ollutkaan mitéan. Hemuli
el alo enda koskaan purjehtia, kun on selvinnyt mereltd. Homssun liian suureksi kasvaneen
nummuliitin nielaisee muumipapan lasipalo. Ruttuvaari aikoo herdta kevadlla uusin voimin.
“"kenen tahansa’ taélléoloon. Kuitenkin he kaikki ovat muuttuneet kokemustensa kautta. Heilla
on syvempi ymmarrys itsestéén ja myos toisista. He ovat enemman “omaitsensa .

Nuuskamuikkunenkaan ei tunnu muuttuvan. Tama saattaa kuitenkin johtua siitg, etta han
on jo padssyt selville sitd, mita on “olla kohti kuolemaa'. Nuuskamuikkunen odottaa koko
teoksen tarinan gan savelten sagpumista ja Sietdd niiden viivastymisen. Han vetéytyy
yksindisyyteen, omaan erillisyyteensid kuulostelemaan niitd, olemaan niiden darella Kun ne
lopulta tulevat, hén léhtee vaeltamaan kuten aina ennenkin. Purjehdusretkelld Nuuska-
muikkunen on kuin kotonaan myrskyssd, han ohjaa veneen ulapale. Han e pelkéi mereen
putoamista tai kuoleman saapumista. Se voi tulla milloin tahansa. Taiteen &érella avautuneena
oleminen muistuttaa kuolemaa kohti olemista. Taiteen luominen vaatii pysahtymista,
karsivéllisyyttd, yksindisyyttd, vaikenemista, oikean hetken odottamista ja rajallisuuden

omimpaan itseensa.
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6 Paatanta

Tama tutkimus on tarkastellut teoksen Sent i november akaa l&htien oletuksesta, etta
lineaarinen aika on murrettu teoksessa, etta teos osoittaa ajan olevan moniulotteisempi kuin
perinteinen lansimédinen kelloon sidottu ganjuoksu. Tutkimus on osoittanut teoksen gan
kuvaavan paddasiassa sisdista alkaa, kokemusta gjasta. Tassa kokemuksessa on monia eri
ulottuvuuksia. Lineaarisen gjan murtaminen on keino, jolla teokseen on saatu unimainen,
epédtodellinen ja sadunomainen tunnelma. Tapahtumat sijoittuvat jonnekin epamaaraiseen
aikaan ja paikkaan: olipa kerran kaukana téélta..

Jatkotutkimuksessa gjan tutkimista voi lagentaa ja syventad, tutkia gjan ilmauksia liséa
ja sitd, miten ne liittyvét henkil6ihin: onko eri henkildiden aika erilainen ja miten niista
muodostuu teoksen koko aikakasitys. Tutkimusta voisi syventdd myods kronotooppien osalta.
Tuttavani kerrottua, ettd han ei lapsena uskaltanut lukea Muumilaakson marraskuuta, koska se
oli niin pelottava, herdsi myds gatus reseptiotutkimuksesta. Se vois selvittéa lapsen
lukukokemusta ja tulkintaa tésté unimaisesta teoksesta. Eras antoisa tutkimuskohde olisi my6s
kdantamisen tutkiminen lastenkirjallisuuden kaéntamisen ja adaptaation (mukauttamisen)
nékokulmasta. Mité teoksen tyylille, symboleille ja hahmoaille tapahtuu, kun teos kddnnetdan
vaikuttaneet teoksen kaantdmiseen? Onko hyvaksyttavdd, ettd kaunokirjallinen teksti
kotoutetaan ka&annoksessd kohdekieliseen kulttuuriin niin, ettd siihen kirjoitetaan siséén
kohdekielen kulttuuriset ja poliittiset arvot? Vai pitdisikd kdannoksen tuoda kohdekulttuuriin
erilaisia arvoja ja kéytanttja? Nama kysymykset liittyvét oleellisesti siihen, miten kirjallisuus
janimenomaan lastenkirjallisuus arvotetaan. Tutkittavaa siis jéa vield paljon.

Lahdimme tutkimusmatkalle aikaan, myos itse tutkimus tapahtui gjassa ja se luetaan
gjassa. |hmisen kokeminen ja oleminen ovat véistamétta gjallisia tapahtumia. Me emme tieda
ja tunne muuta kuin sen, minka tiedamme tassa gassa. Ajattelumme liittéd menneisyyden
nykyisyyteen ja hahmotamme tulevaisuutta nykyisyydesta kasin. Talla tavalla ymmarramme
gan lineaariseksi: menneisyys, nykyisyys ja tulevaisuus — syntymdg, elama ja kuolema.
Teoksen Sent i november kuva gjasta on rikkonainen, unimainen. Aika on rikottu palasiks
kuin vaatekaapin peili. Rikotut palaset heijastelevat olemistamme sen e puolilta
Kokemuksemme gasta on rikkonainen. Tutkimuksessa ilmeni, ettd ihmisen kokemukselle

siséinen aika on merkitsevampéaa kuin ulkoinen. Vaikka mittaamme aikaa ulkonaisesti kellolla
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ja pyrimme eldmaan tasmadllisesti kellon mukaan, emme kuitenkaan onnistu siin& kuolema
tulee alkanaan ja gadlaan, mutta sen tarkkaa kellonaikaa harva meista tietdd. Kaken
elamadmme me eldmme kuin kuolemaa el olisi. Muumilaaksossakaan kuolemaa e siis ole, on
vain sen varjokuva, talviuni. Teoksen filosofisena kasityksena nayttaytyy eldman unimaisuus
romaanin ainoan intertekstuaalisen viittauksen mukaan. Calderonin Elama on unta -ndytelman
sanoin: "— — unet unta ovat vain, unta koko eldmamme!” (Calderén 1953, 80). Tosin tdmakin
tekijan viittaus maailmankirjallisuuteen taittuu ironisesti hemulin eldménkaihoisassa runossa.
Lapi koko teoksen kulkee epatodellisen hamaran tuntu, joka sekoittaa kasitykset gjasta ja jopa
paikastas onko tdma todella se Muumilaakso, mink&a muistamme kesdisend onnellisena
laaksona?

Ajan erilaisia kerrostumia e voi teoksessa Sent i november erottaa toisistaan.
Lineaarinen aika sisdltda syklisia piirteitd, sykliset piirteet kuvaavat sisdisia mielentiloja,
pisteméaisen gan nyt-hetki voi liittyd molempiin edell&a mainittuihin aikoihin, ja pyha aika on
myds sisdinen kokemus, vaikka se koetaan yhdessd toisten kanssa rituaalissa tai juhlassa,
lineaarisessa tal syklisessA gassa. Ajan moninaiset ilmenemiset muodostavat teokseen
monisyisen jalimittéisen kudoksen, jotavoi vain yrittaa tavoittaa kuvailemalla sité eri puolilta.
Ajan rakenteita teoksessa on mahdotonta selittdd tyhjentavasti tai muodostaa niista selkeda
kaaviota. Emme tavoita gan olemusta, mutta Sent i november ndyttdd meille vaahdyksen
gjasta olemisen horisonttina. Teos avaa meille nékymén olemiseen, jossa taalldolo (das Dasein)
|ahestyy kasitteiden maailman takana olevaa olemisen maailmaa. Tuossa olemisessa aika on se
ulottuvuus, jossa olemisemme tapahtuu ja suuntautuu kohti tulevaa, jonka madritdmme
nykyhetkesta kasin. Aika on jotakin enemman kuin fysikaalinen ilmio.

Ajan monet kerrostumat ovat teoksen taiteellisen rakenteen runko. Teoksen
monidénisyys on aan moniaanisyyttd Lineaarisen gan murtaminen on vain yks aan
kasittelyn piirre teoksessa. Teoksen tyyli ilmaisee kokonaisuutena gan olevan perustavaa
laatua oleva ilmid meidan olemisellemme. Meidan muistimme ja odotuksemme liittyvét aikaan,
menneisyyteen ja tulevaisuuteen, meiddn muuttumisemme liittyvédt aikaan: muutos ilmaisee
gan kulumisen. Me tieddmme ailkamme olevan rgallisen, siksi suuntaudumme kohti
tulevaisuutta ja haluamme saada tehdyks jotakin enemman kuin pelkkda kenen tahansa
tédlldoloa ja tekoja. Me kuulemme omantuntomme kutsun, joka haastaa meidét: se kehottaa
tédllaoloa sen omimpaan kykyyn olla itsensd ja kutsuu sSita eteenpdin  omimpiin
mahdollisuuksiinsa. Vilijonkka, hemuli, Tuhto, Mymmeli ja Nuuskamuikkunen vastasivat
omantuntonsa kutsuun léhtea matkalle omaan itseen. Sent i november haastaa myds meidéat
tuolle matkalle. Mitd me vastaamme?



Det finns de som stannar och de som ger sig av, sa har det alltid varit.
Var och en far valjasdv men han maste valja medan det &r tid
och aldrig ndgonsin ge efter.

Tove Jansson
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