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AR DET LONSAMT? *

Om kulturens regionala nyttofunktioner

I min forskning pa kulturomradet har jag varit intresserad av kulturens och
konstens mangahanda uppgifter och nyttofunktioner samt av finansieringen av
kultur och konst. Begreppet nytta i samband med kultur och konst kan lata nagot
banalt; enligt den humanistiska konstuppfattningen behéver konsten inte
nodvandigtvis ha nagra uttryckliga nyttofunktioner, ty konsten ar vardefull redan i
sig. Det ar dock ett faktum att i synnerhet pa 1990-talet har konst- och
kulturinstitutionernas verksamhet, kulturevenemangen och konstnarernas arbete i
allt hogre grad varderats ur den konkreta nyttans perspektiv. Kultur och konst
motiveras allt tydligare med marknadsekonomisk retorik. En sadan vardeandring

kan kopplas till den marknadsekonomiska ideologins segertag 6ver hela Europa,
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den kulturella och ekonomiska EU-integrationen, den ekonomiska nedgangen under
forsta halften av 90-talet och finanskrisen inom den offentliga sektorn, samt till
resultatansvars- och foretagsamhetstankandets genombrott som internationell,
nationell, regional och lokal fralsningslara — ett tdnkande som ju med god fart haller

pa att bli en verklig myt.

Den nordiska kulturpolitiken har stéllts infor nya slags fragor: Borde kultur och
konst fjarmas fran skyddet fran den offentliga sektorn och i allt hogre grad goras
beroende av marknadsprinciperna? Bor kultur och konst vara ekonomiskt
I6nsamma? Bor kultur och konst — ocksa pa autonomins bekostnad — knytas till och

bli en del av det lokala och regionala utvecklingsarbetet?

I mina undersokningar har jag bl.a. utrett instéllningen hos olika sociala grupper
nar det galler kulturens och konstens verksamhetsforutsattningar och
nyttodimensioner. Dessa empiriska material har jag forsokt kombinera med
aspekter fran konstsociologin (bl.a. den franske sociologen Pierre Bourdieu) samt
fran kulturpolitiska teorier och diskurser. Pa sa satt far forhoppningsvis det
provinsiella material som har insamlats i Mellersta Osterbotten ocks&d en mera

allméangiltig och stérre betydelse och barvidd.

I Finland - och ocksa i de dvriga nordiska landerna - har den statliga konstpolitiken
langa traditioner. Anda fram till 1960-talet hade framjandet av konstnarernas och
institutionernas verksamhet hog prioritet. Den konstpolitiska debatten och praxisen
dominerades av uppfattningen att konsten ar ett egenvarde. Smaningom blev
konstpolitiken en del av den planmassiga samhallspolitiken och konsttjansterna en
del av det samhalleliga servicesystemet — i jamlikhetens namn. | bérjan av 1970-
talet bérjade man i stéallet for konstpolitik tala om kulturpolitik och narmare
bestamt om "den nya kulturpolitiken", dar den sociala aspekten hade en sarskilt
central stallning; viktiga begrepp var kulturens demokratisering och
kulturdemokrati. Det forstnamnda begreppet syftar pa den princip enligt vilken

konsten och kulturen skall finnas inom rackhall for alla medborgare — bade



regionalt och socialt. Begreppet kulturdemokrati &r mera operationellt an den
allmanna principen, narmare pa hemgatu- och hembyniva: det ar fraga om lokala
atgarder av typen animation som syftar till att aktivera medborgarna pa deras egna
villkor till all slags kulturverksamhet — alltsa inte enbart till att utnyttja
yrkesmassiga konsttjanster. Om dessa historiska vandningar och begrepp i
kulturpolitiken har bl.a. de finska kulturpolitiska forskarna Anita Kangas och
Pirkkoliisa Ahponen skrivit. Ocksa dansken Peter Duelund har fordjupat sig i temat

avseende hela Norden.

I dagens kulturpolitiska debatt dominerar marknadsorienterade nytto- och
finansieringsdiskurser bade pa riksniva och i lokala sammanhang. Standardfrasen
lyder: Kulturen ar lénsam for ekonomin och imagen! Kritik har riktats mot
valfardsstatens kulturpolitik och dess diskursiva argumentationssatt, vilket for sin
del har majliggjort den nuvarande dragningskraften i den marknadsorienterade
retoriken. Valfardsstatens kulturpolitik har beskyllts bl.a. for att vara byrakratisk,

dyr och alltfor formyndaraktig.

Kultursociologen Raymond Williams pastaende om att kulturbegreppet domineras
av en konstdimension (kultur ar musik, litteratur, maleri och skulptur, teater och
film) ar tvivelaktigt i dagens samhélle. Den svenske kulturantropologen Ulf Hannerz
konstaterar att for narvarande ar folk av samma asikt som de antropologer och
etnologer som befinner sig i ndgonsorts auktoritetsstallning; kulturen finns dverallt.
Kulturen finns hos invandrare, i foretag, hos kvinnor och barn och t.o.m. hos
vanliga medelalders man — hos dem alla i sin egen version. Samtidigt som den
antropologisk-etnologiska kulturdefinitionen har blivit popular, har kulturbegreppet
blivit allt mer omtvistat, t.o.m. i den grad att man inom vetenskapen har borjat
ifrdgasatta begreppets anvandbarhet. Hannerz vill emellertid framhalla att
begreppet kultur inte behéver 6verges. Daremot bor begreppet standigt kritiseras

och reformeras.

Det kulturbegrepp som jag har anvant i mina undersokningar syftar i férsta hand pa



de traditionella kulturtjanster som i Finland subventioneras fran statligt och
kommunalt hall i relativt stor utstrackning enligt nordiskt monster. Enligt min
mening ar det nu, nar kulturpolitiken i Finland — liksom ocksa hela debatten om
valfardsstaten — lever i ett brytningsskede, synnerligen viktigt att fasta
uppmarksamhet vid hur man pa de olika sociala falten drar upp linjerna for

kulturens och konstens nytta och verksamhetsforutsattningar.

I Finland har det pa 1990-talet gjorts en rad empiriska projektutredningar som har
haft huvudvikten forlagd pa att kartlagga och tolka nyttan av kultur och konst med
avseende pa ekonomin, turismen, sysselsattningen och imagen — mina egna
undersdkningar medraknade. Dessa utredningar har for sin del producerat den
diskursrymd och sociala verklighet utifran vilken vi nu talar om nyttan av kultur och
konst och om investeringar i kulturverksamhet samt om kulturpolitik

overhuvudtaget.

I min forskning har jag forsokt belysa med hurudana sinsemellan motstridiga
diskurser om kulturpolitiska fragor, t.ex. om kulturtjansternas nytta och
verksamhetsforutsattningar, striden utkampas pa de provinsiella sociala falten.
Serien av forskningsprojekt, som tidsmassigt hanfor sig till de forsta aren av

foregdende decennium, ar trepolig:

1. Det forsta materialet utgors av kommuninvanare i Mellersta Osterbotten,
vilkas kulturpolitiska syn jag i slutet av ar 1991 kartlade genom en
undersokning med hjalp av frageformular.

2. Det andra undersokningsmaterialet bygger pa intervjuer med konstnarer i
Karleby aren 1991-93.

3. Det tredje forskningsprojektet inkluderar bade publikenkater vid
musikfestivalerna i Mellersta Osterbotten (Folkmusikfestivalen i Kaustby,
Kyrkomusikfestivalen i Lochted och Dragspelsveckan i Toholampi) och
intervjuer med ledande nyckelpersoner i Kaustby sommaren 1994 som

selektivt kommer fram i undersdkningen.



Aven om forskningsprojekten bildar ndgorlunda sjalvstandiga helheter ar de inte
oberoende av varandra; forskningsproblematiken och den grundlaggande
begreppsapparaten ar i alla tre forskningsprojekt i stort sett likadana, och det
foregdende forskningsprojektet har haft sin inverkan pa det féljande. I min
doktorsavhandling har jag forsokt knyta samman dessa delunderstkningar till en sa

enhetlig helhet som majligt.

I kommuninvanarenkaten ar det med sakerhet endast det av mig utarbetade
frdgeformularet som forenar den heterogena befolkningen i Mellersta Osterbotten.
Med avseende pa forskningsuppgiften ar det likval centralt att kommuninvanarna
med sina dispositioner kan typindelas enligt olika sociala bakgrunder sasom
utbildning, vilket styr in pa att strukturera kommuninvanarnas kulturvarderingar
utifran konfliktkonstellationen och reproduktionsparadigmet. En sadan approach
forsoker jag tillampa ocksa pa den undersokning som behandlar festivalpubliken.
Konstnarernas sociala falt ar avsevart tydligare an det foregaende kvantitativa
materialet och kan konstrueras mera homologt; jag talar nu om en provinsstads
lokala konstfalt. Det sociala undersdkningsobjekt som galler folkmusikfestivalen i
Kaustby utgors av den lokala maktens falt. P4 vardera sociala faltet kan aktuella

diskursiva domineringar observeras och konstrueras, men ocksa marginella tonfall.

De som skapar kultur, de som garanterar forutsattningarna for kulturen och de som

tar emot kulturen har varit féremal for undersokning.

Bland de lokala konstnarerna i Karleby rader en humanistisk valfardsstatsdiskurs.
Med hjalp av den forsoker man varna om radande konststrukturer och uppnadda
formaner — status quo. Overdrivet businesstankande kanns frammande; konsten ar

mera ande an materia.

De administrativa nyckelpersonerna i Kaustby favoriserade for sin del en realistisk
marknadsekonomisk diskurs. Folkmusikens moderna verksamhetssystem har

byggts upp under en tid av 30 ar, och man har harvid fatt till stand en positiv



allméan produktbild. Man forsoker rattfardiga systemet med hjalp av ett
foretagsekonomiskt tankesatt, vilket forutsatter att man behérskar den ratta

retoriken.

De dominerande diskurserna bade hos konstnarerna och de administrativa
nyckelpersonerna stoter pa motstand. Bland konstnarerna bestar motstandet av att
man betonar bl.a. forandring i stéllet for varaktighet i det lokala kulturpolitiska
systemet, l6sa organisationer och projekt i stéllet for etablerade institutioner,
bredbasig konstutdvning i stallet for professionalism, samt stadsbornas aktiva
deltagande och kollektiva verksamhet i stéllet for en exklusiv och kultiverad
konstpublik. I mindre inflytelserika, marginella konstkretsar uppfattas inte
businesstankandet som tabu, utan som en moéjlighet att utveckla och utnyttja

kulturlivet i staden.

Motstandet hos de upproriska i Kaustby som klart hamnat i underlage riktar sig bl.
a. mot den kommunala kulturpolitik som prioriterar det nuvarande
folkmusiksystemet och missgynnar andra kulturomraden. De &r ocksa kritiska till
att den lokala "akta" folkmusiken pa musikfestivalen har fatt vika undan for en
kommersialiserad, moderniserad och internationaliserad musik. Detta aterspeglar
en i den musikfolkloristiska utvecklingen typisk ideologisk konflikt mellan dem som

"varnar om aktheten™ och dem som "utnyttjar” den.

Det centrala ar att alla konstnarer och byrakrater accepterar valfardsstatens
principer for finansiering av kultur och konst - kulturen bor fortfarande stodas med
allmanna medel. Daremot blir de kulturpolitiska konflikterna allt mer tillspetsade ju
narmare de lokala konkreta forhallandena diskussionerna fors. Harvid utkampas en
kamp om kulturens resurser och om de bedyranden om nyttan och onédigheten
som syftat till att rattfardiga eller ogiltigforklara dem. Det bor observeras att
motstandet alltid far sin sprakliga skepnad och dynamik i relation till makthavarna,
som bestammer hur man i offentligheten vid respektive tillfallen skall tala om
nyttan och verksamhetsforutsattningarna nar det galler kultur. Saledes upploses
inte upproriskheten i anarki, utan den later sig ofta tamjas inom de dominerande

diskussionsramarna.



Majoriteten av befolkningen i Mellersta Osterbotten och av publiken vid
musikfestivalerna i landskapet intog en valfardsstatlig kulturpolitisk standpunkt:
kulturen och konsten ar andligt och socialt nyttiga och kulturtjansterna bor stodas
med allmanna medel. De valfardsstatliga idealen fick stdod sarskilt hos
hogkonsumenter av kulturtjanster och i hogre socialgrupper. | stallet for den sociala
och andliga nyttan betonades i de lagre socialgrupperna den konkreta nyttan av

kultur och konst — for ekonomin, turismen och imagen.

Att ifrdgasatta nyttan av konst och kultur och de samhalleliga stodformerna kan i
ljuset av kommunenkaten tolkas som nagot som representerar den egentliga
marginalen. Detta var typiskt for personer som inte anlitade kulturtjanster eller
som var lagkonsumenter av kulturtjanster, dvs. de som har blivit undantrangda
eller dragit sig undan fran valfardsstatens kulturpolitik. De har inte pa grund av sin
laga utbildning nagon samhallelig makt, sa deras synsatt utgér knappast nagot

verkligt hot for det nuvarande kulturservicesystemet.

Koncentrerat kan sdgas att de dominerande kulturpolitiska varderingarna och
diskurserna varierar pa de olika sociala falten. Varje dominerande diskurs har ocksa
sina egna motkrafter, sin motkultur. Saledes kan inte nagot socialt falt cementeras
och ideologiskt bli helt ortodoxt, utan de befinner sig i en standig rorelse och i ett

tillstand av symbolisk kamp.

Den svenske kulturekonomisten Abdul Khakee sammanfattar den kulturpolitiska
brytningstiden och forandringstrycket vid évergangen till det nya artusendet pa

foljande satt:

. Den centrala politiska forandringen har varit 6vergangen fran en forsorjarstat
(provider state) till en samarbetsstat (collaborative state). Kannetecknande
for den kollaborativa staten ar samverkan mellan staten, privatféretag,
frivilliggrupper och andra privata aktorer i finansieringen och

administrationen av kollektiva tjanster, oklara granser mellan offentliga och



privata funktioner, och dmsesidiga former nar det byggs upp stodtrupper och
forhandlas om de olika parternas insatser.

. Den andra stora férandringen ar att den regionala koherensen och
koordinationen ersatts av en regional uppspjalkning och konkurrens. Den
regionala uppspjalkningens och konkurrensens ideologi ar allméant
accepterad. Accepterandet har framjats av faktorer som hér samman med
den ekonomiska globaliseringen, nationalstaternas férsvagade roll, och med
att staderna blir en drivkraft i det globala samhallet. Rumslig marknadsféring
och utnyttjandet av marknadsnischer har blivit de férharskande metoderna i
arbetet med att utveckla urbana omraden. Satsningar pa olika kulturella
produktionsomraden ar ett viktigt element i den rumsliga marknadsféringen
och i allmanhet i utvecklingen av urbana omraden.

. FOr det tredje okar forandringstrycket genom den teknologiska revolutionen,
som framfdérallt hér ihop med informationsteknologins genombrott. Kulturen
har blivit en nyckelfaktor i verksamhet med anknytning till
informationsbehandling lika mycket i produktionen av nyttigheter som i de

tilltagande servicefunktionerna.

Man kan kanske forutspa att fusioneringen av kultur och business ar en inriktning
dar det inte finns nadgon atervando till romantiska konstnarsmyter. Ekonomisten
David Throsby konstaterar att aven om tyngdpunkten i kulturproduktionen i allt
hogre grad haller pa att forflyttas fran konstnarlig kreativitet till marknadsforing,
fran konstupplevelse till varukonsumtion, fran idéer till ekonomiskt resultatrik
verksamhet och fran fantasi till bokforing, bér man se till att konstnarerna med sina
idéer, sitt kunnande och sina innovationer fortfarande utgor karnan i verksamheten.
| detta avseende har kultur- och konstpolitiken alltjamt sin uppgift. A andra sidan
bor man i omformningen av kulturpolitiken stéalla in sig pa att bli lyhord for de
kulturella processerna i sig och inte enbart for hur de skall administreras.
Slutledningen ar att i denna formférandring kommer den officiella kulturpolitikens
ansvarskonception att bli uttunnad; medborgare, konstnérer, kulturinstitutioner och

managers ses allt mer som sin egen lyckas (och olyckas) smed.

Begreppet kulturindustri har traditionellt ansetts omfatta filmindustri och videor,



skivindustri, utgivning av bodcker och tidningar samt televisions- och
radioverksamhet. Begreppet kan vidgas sa att det inbegriper all slags
kulturverksamhet, ocksa t.ex. teater, konserter, bildkonst och musikfestivaler.
Begreppet kulturindustri ar ett slags grundinstallning; det ar ett perspektiv pa
kulturforetagande. Anita Kangas sammanfattar att kulturindustrin ar en pa
betydelseinnehall grundad produktion som omsatts pa marknaden. Finlandskan
Tanja Kotro konstaterar att det kulturindustriella perspektivet framforallt innebéar
ett samarbete mellan kultur och affarsliv och en tillampning av affarslivets
produktifierings- och marknadsforingsmodeller pa ett satt som gagnar kulturen - i
syfte att finna kultur for kunderna och finansiarer och kunder for kulturen. Genom
det kulturindustriella perspektivet forséker man narma konst- och kultursektorn till

foretagsvarlden och finna loésningar for ett ekonomiskt lbnsamt kreativt arbete.

Enligt Tanja Kotro &r det forst en produktifiering av kulturen som leder till att en
kulturprodukt moéter en publik. Forenklat ar det frdga om att salja en produkt.
Kulturprodukterna ar ofta okroppsliga dvs. immateriella och lampar sig darfor val
att bli producerade och distribuerade genom att man utnyttjar den nya teknologin
och datanéaten. Att klara sig i konkurrensen forutsatter att man ar med i den
omsattning av betydelser som sker pa den globala digitala marknaden. Kreativitet
ar formaga att kombinera producerandet av nya betydelser med de mdjligheter

som teknologin har skapat.

Inom det kulturindustriella perspektivet galler tanken att en god idé far sitt varde
genom hur den kan artikuleras, framforas, gestaltas och tas i bruk. I det digitala
informationsflodet ar det inte latt att hitta den ratta produkten, men
kulturtjansterna kan produceras och buntas ihop till individuella eller segmentella
paket bl.a. med hjalp av aktoérer (agenter) som &r val fortrogna med de nya

programvarorna och det kulturella féaltet.

En ny sakkunskap och ett nytt innehallskunnande gor att konstvarlden i form av
forstaeliga "varudeklarationer" kommer nara manniskan. | och med att kulturen
digitaliseras kommer ocksa skillnaderna mellan hogkultur och popularkultur att bli

allt vagare. Men ocksa Kotro vill framhalla att a&ven om teknologin har fatt en storre



betydelse &n forut i skapandet, bor konstnarerna alltjamt i samhallet ha en

nyskapande och kritisk roll.

Den allmanna tendensen i varlden ar saledes att konsumtionen av betydelser
snabbt 6kar nar de nya informationskanalerna breder ut sig. Inom kulturpolitiken
bor uppmarksamheten riktas sarskilt pa de innehall som kan spridas med de nya
instrumenten. Tanja Kotro skriver: "Med kulturpolitiken bér man utveckla
innehallens kvalitet, forbattra verksamhetsforutsattningarna for kreativt arbete,
utveckla den nationella kulturproduktionen och exporten av kulturprodukter samt

modernisera kulturinstitutionerna och forbattra samarbetet mellan dem."

Inom det kulturindustriella perspektivet har man for vana att ocksa betona att
kultursektorn har en avsevard nationalekonomisk och sysselsattande inverkan - och
att denna inverkan klart 6kar. |1 och med att teknologin utvecklas uppkommer det

nya yrken, arbetsuppgifter och nya slags foretag samt ett nytt slags know-how.

Det forefaller alltsd som om de marknadsekonomiska varderingarna och
diskurserna haller pa att bli ortodoxi ocksa pa kulturens och konstens falt. Men
kommer ater en kritiklos fixering vid den marknadsorienterade diskursen att
medfora en ideologiskt sa gott som genomskinlig tidsperiod, som avslojas forst nar
vi med tiden uppfattar den som en enhetlig, t.o.m. monolitisk diskursrymd som vi
(eller atminstone vissa parter) har blivit ledda av? Men som jag har konstaterat om
maktens och motstandets dilemma, ingen ideologisk maktdiskurs formar slutgiltigt i
sig stanga in all samhallspolitisk debatt, ty sarskilt om kulturpolitiska teman pagar
en standig diskursiv kamp; mina empiriska caseundersokningar har lett uttryckligen

till en sddan tolkning.

For egen del hoppas jag — bade som forskare och forfattare - att kulturen och
konsten inte helt skall upplosas i de marknadsekonomiska principerna och
diskurserna, eller ens i regionutvecklingskraven, utan bevara nagot vasentligt av
sina gamla humanistiska ideal: av frineten, autonomin, samhallskritiken, den
reflexiva karaktaren, samt av det estetiska och andliga fostringsarbetet. Anda

tycker jag att dessa ideal inte behdver sta i strid med ekonomisk framgang och



nytta. Eller vad tror ni?

Oversatt av Stina Hallman

* Esitelma pidetty seminaarissa Farossa, Gotlannissa 10.-11.5.2000
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