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Liitteet
1. Johdanto

Charles Henry J. "Hank” Bukowski syntyi Andernachissa Seksassa elokuun 16. 1920. Isa Henry oli
sotilaana miehitygoukoissa ja tepas Sella Katherine &din. Bukowskin ollessa kaksvuotias perhe muuitti
Y hdysvdtoihin, asui jonkin aikaa Washingtonissa ja muutti dtten Los Angdedin, jossa Bukowski vietti
suurimman osan daméagtdén. Nuoruudessaan han kuitenkin matkusti, teki hanttihommia, juopotteli jakir-
joitti, kunnes 1950-luvun lopulla dama vakiintui tyoks postitoimistossa, jossa hén vietti koko 60-luvun.
Kuuskymmentdluvulla akoi mys Bukowskin kirjalijan uran ensmménen merkityksdlinen vuoskym-
men, jolloin pyrkimys kirjoittamisen ammattilaiseks eteni, kunnes se 1970-luvulla toteutui, kun Bukows-
ki irrottautui tydelamastd. Ura dkoi maineesta pienlehtipiireissd, kunnes 70-luvulla Bukowski dkoi saa-
da myds lagjempaa mainetta ja kohos undergroundin kulttihahmoks. Charles Bukowski kuoli leukemi-
aan 9. maaliskuuta 1994 San Pedron sairaalassa. Charles Bukowski, "Vanha likainen mies’, joka oli
kirjoittanut kymmeni& runokokoelmia, kuus romaania ja viis novdlikokodmaa - yli ndjankymmenen
teoksen tuotannon, oli kuollessaan, Bukowskin kirjoittamista analysoineen Jules Smithin mukaan, maail-

man myydyin runoilija.*

Bukowski kirjoitti yksldgta yhteison ja normien paineessa. Bukowskin suomentgian Markku Innon mu-
kaan Bukowski oli urbaanin ihmisen tulkki; raadon pdjastga, imagoltaan bogartmainen mutta iti niin
amerikkdanen: "yksndinen ratsastgja, loner, hobo, kovia kokenut arpinaama jonka arkipédivan taiselu
on kasvattanut jaoihin mittoihin”, mutta toisadlta " hénen teksteissdan ystévyys ja vieraantuminen, ym-
martamys ja viha ovat rehdlisyyden korkempien mittapuiden mukaan [&sn& Han on aito, vapaa systee-
min hulluudesta™ Bukowskin ystévan ja edmankerran kirjoittgian Nedli Cherkovskin mukaan Br

! Paivat karkaavat kuin villit hevoset yli vuorten (Lahtinen), 191-192; Cherkovski, 18, 314; Sounes, 7-9; Smith, 42-43,
o1
2 Rakkaus on koira helvetistd 1984 (Into), 5-6.



kowskin péésyytts yhteiskunnale dlikin se, etté ihmisa pelotdtiin taouddlisn ja sosadisn keinoin hy-

vaksymaan noyryytys ja haviaminen, jokajohti aamaisuuteen jaitsenéisen gattelukyvyn katoamiseen.®

Bukowskia on né&kokulmasta riippuen tituleerattu mm. renttukirjailijakd, baarien bardikd, tydlasrunaili-
jakd ta " Amerikan vieméri- Shakespeareks” . Smithin mukaan hénen tapansa kertoa omaa tarinaansa ja
saanata individualismista, olikin traditionaalisen amerikkaaista® Bukowskin |&htokohdat heijastuivat
my0s tapaan kirjoittaa. Merkki ja merkitys, damé jatyyli kohtasvat. Omag&mankerralisuus jakirjoit-
taminen jokapdivasestd damagta johtivat vaateeseen autenttisuudesta, joka heljastui jopa kirjoittamisen
tekoon, jonka pyhé kolminaisuus oli olut, klassinen musiikki, ja laukkarater. Bukowskin kirjoittamista
muovasva, vanhemmat, teini-ian tapahtumat, |ahella kuolemaa kokemus ja kymmenet tyGpaikat mutta
kirjoitustaan leimas yksinkertaisuus, davyys ja henkilkohtaisuus. Han paautti kertomuksdllisuuden ta-
kaisn runouteen, loi uuden tyylin - vaikkakin sekarotuisen, jokalavens pysyvast runouden kenttda. Bu-
kowski runnoi itsensd Amerikan kirjalisuushigtoriaan 70-luvulla. Kuten Bukowskin suomentga, Seppo
Lahtinen sanai; lyriikka on puhetta® Bukowskin kirjoittamisen kaks perusprinsiippia olivatkin vaade
kokemuksesta ja teeskentedleméttomyys. Innon sanoin Bukowski paautti takaisin kirjalisuuden perusoh
jeen: dama oli nahtdva omidta lahtokohdigta tai kuten Felix Stephanile Outsiderissa asian ilmais: Bu

kowski seisoi muistuttamassa, miten runous sai alkunsa.’

1.1. Tutkimuskysymys

Jopi Nymanin mukaan paras poliittinen ja ideologinen avainsana kuvaamaan Amerikkaa on individudis-
mi. Se on osa amerikkaaga traditiota ja undmaa® Charles Bukowskin kohdalla késite individualiami
onkin osuva ja heddmdlinen. Individudismissa yhteiskunta ja yksil6 kohtaavat toisensa ja etsivét paik-
kaansa. Keskeiseks kysymykseks nouseekin, miten Bukowski halus mééritella itsenss, vapautensa ja

toisaalta oikeutensa suhteessa muihin ihmidin ja yhtesdon. Tutkimusaihelks nousevatkin mm. negdtiivi-

® Cherkovski, 47.

* Cherkovski, 314; Harrison, 18; Sounes, 243; Smith, 22, 37.

® Smith, 14, 121-122, 209.

® Amerikan matadori (Lahtinen), 135; Smith, 13-14, 20, 220-222.

" Rakkaus on koira helvetista 1984 (Into), 6; Smith, 18, 34. Outsider oli Bukowskin 60-luvun julkaisjoiden Jon ja Lou-
se Webbin kirjallisuuslehti.



sen vapauden kasite di tarve olla vapaa, mutta toisaalta myds positiivisen vapauden ja kompetenssin
puuttuminen di pakonomainen kytkos yhteiskuntaan ja toisin ihmigin, esmerkiks tyon ja rakkauksen
kautta, seka toisadta kirjoittamisen kautta tapahtuva luomisen ja tunnustuksen tarve. Kysymys minuuden
autenttisuudesta kytkee kasitteks myds ihmisyyden ja yhtelskunnan olemukset.

Tutkimuksen aikargaus jakautuu 60- ja 70-lukuihin, mutta luonnollisesti myos odttain aikaisempi dama
mé&rittaa luonteen kehittymistd. Jako vuoskymmeniin muodogtaa selvia rggpyykkga. Kirjalijanuran a-

ku ensmméisen julkaisun muodossa tgpahtui vuonna 1960 ja sirtyminen palkkatyostd ammettikirjailijak-

tgat jatyyli Sjatsevat kuitenkin yhdess pédluvussa. 60- ja 70-lukujen Y hdysvdlat ja gan henkinen il-
mapiiri seka toisadta myds edinluetut vaikuttgjat, muodostavat kontekgtin, jonka kautta voi lukea, kuin-
ka originadi Charles Bukowski oli €i poikkesiko han gjastaan, yhteiskunnan kontekstista, kulttuuristaja
historiasta.

Tutkimuskysymykset ovat: Millainen individudisti Charles Bukowski oli ja mikd? Miten se rékyi edin
nousevissa ahepiire ss&? Mita syitd hén asetti individudismille ja autenttisuude le? Miten hdn puoludti va-
pautta ja kompetenssa pé&éitéd omasta daméagta ja millainen yhteiskuntakuva oli kaiken takana? Sa-
moin, miten individudismi ta vakuttga ilmenivat Bukowskin kirjoittamisessa, tyylissa ja troopeissa?
leiden teemaja, joita ovat mm. yhteiskuntakasitys, toiset ihmisat, [dheiset ihmiset ja tyo ja toisadta dko-
holin vaikutus psyykeeseen seké henkilokohtaisen reviirin, minuuden ja autenttisuuden rgjét.

1.2. Alkuperé&idahtest, k&stteet ja tutkimuskirjallisuus

Alkuperdidahde Beerspit Night and Cursing [BNC] pitéa sisdlédn Bukowskin ja Sheri Martinellin kir-
jeenvaihtoa. Kokoelmat Living on Luck [LOL], Reach for the Sun [RFS] ja Screams from the Bal-
cony [SFB] ovat taas ykssuuntaisa, Ssiltéen Bukowskin kirjeenvaihtoa kymmenille henkilGille, joiden

o0sa rgjautuu pois, vaikka Bukowskilla olikin ns. eri &inié riippuen vastaanottajasta®. Ty painottuukin

® Nyman, 141.
° SFB, Cooney, 359.



sessityyliss Toisadtakirjailijan ollessa kyseessa, myds kirjalisuus, niin merkitysten kuin tyylinkin osal-
ta, on relevantti.

Seamus Cooneyn, kirjeenvaihdon kolmen osan toimittgian mukaan, Bukowski & kirjeissdan juuttunut
60-luvun kideen ja klisaidin ja kirjeet ovatkin omaa spontaania proosaa. Bukowski kirjoitti hetkessa,
miké nékyi maanisdepressiivising aatoina, mutta han hyvaksyi kaiken kuitenkin autenttisuutena™® Bu-
kowskin kirjoigta taas vataosa on omadamankerrallisa fiktiota, etenkin 70-luvulta ldhtien, joten usain
kertoja-fokdisoija voidaan mé&&rittéd Bukowskikd, tavanomaisen kertojan sjaan. Vakka, esmerkiks
Bukowskin damankerran kirjoittaneen Howard Sounesin mukaan, Bukowski loikin itsestédén pikares-
kimman kuvan, kuin tosasa antoivat ymmértad. Joka tapauksessa kirjaliset 1ahteet kertovat retoriikas-
ta jatyylistd Bukowskin antamat haastattelut ovat myds yleensi tdynna puolitotuuksia - myytin raken
tamista, mink& hdn myong itsekin, Kuten toisen kirjaanvaihdon toimittgjan Steven M ooren mukaan Kir-
jeetkin.** Vaikka |ahteet ovatkin ossks legendan luomista, tarpeeks lagja akuperéiddhteisin pohjautu-
vaaneiso mahdollistaa myyttien purkamisen jatoisaata myds myytin rakennus paljastaa henkil 64,

Tutkimuskirjdlisuudesta Nedi Cherkovskin kirjoittama daméankerta Charles Bukowskin eldma & ole
taysn historiatietedlinen. Cherkovski on mm. rekonstruoinut keskusteluja Bukowskin kanssa muistinsa
pohjata, mutta toisaalta han kayttd& myos autenttisa &ninauhoja ja aikaaishaadtatteuja. Smithin mu-
kaan hén e kuitenkaan erota taidetta ja henkil 63, faktaa fiktiosta, mika téytyy ottaa huomioon. Russd
Harrisonin andyys Against the American Dream on taas kirjalisuustutkimusta ja my6s Sind mieessi
ongelmalinen, etta se kayttéa 1ahinnd vain Bukowskin 70- ja 80-luvun téita Toisadta Bukowski kirjaitti
kuitenkin enimmékseen omad@aménkerrdlida fiktiota, esmerkiks Vanhan likaisen miehen juttuja, si-
siltaA seké fiktiota et Bukowskin kolumnisisia midipitata™. Samoin Jules Smithin "Art, Survival and
S0 Forth” : The Poetry of Charles Bukowski on kirjdlisuuskritiikkid, joten henkil ja hénen galinen
kehityksensa higtoridlisessa perspektiivissi eivat vattamétta tule esin. Kirjdlisuudtietedlinen tutkimus
osoittautuu kuitenkin jossakin mielessi relevantiks, nimenomaan andysoimassa kirjalisuuden osuutta
persoonaan, varankin kun Bukowskille kirjoittaminen ja daminen kulkivat kés kédessa Andyyst ker-

tovat my6s vakuttgida ja kiden ja tyylin kehityksestd seké& mérittavét identiteettid. Slti on tietenkin

1% Cherkovski, 182; SFB, Cooney, 357-361.

" Interview 09.1987, Tough Guys Write Poetry; Sounes, 7, 98-99; Smith, 15, 17, 79, 212; BNC, Moore, 148.
12 Cherkovski, 5-7, 318; Smith, 217.

'3 Sounes, 86.



puhuttava oikeassa kontekstissa ja gjassa. ESsmerkiks Kalle Pihlaisen mukaan perinteisesta historiantut-
kimuksesta poikkeavien lahteiden kaytto [téssa kaunokirjalisuus], onkin aske |éhemméks todenmukai-
Suutta, oikesa damag, sen fragmentaarisa ilmiditéa ja ndkokulmia, ja samdla historiantutkimus hyvaksyy
eron luonnontieteigin ja dkaa merkityksdlistad asioita myds nykyisyyden kanndta, Hayden Whiten esit-
taman historiankirjoituksen Kritiikin mukaisesti™.

Tutkimukset, jotka kégittelevét 60- ja 70-lukuja, ovat usein kantaaottavia suuntaan taikka toiseen, es-
merkiks James J. Farrel, puhuu henkil 6kohtai suudesta ja uskonnosta kategorisoimassa 60-1ukua, kun
taas Marwick tuntee tarvetta toistaa gan illuusota marxilaisesta erheesta valitsevana 60-luvulla dulie
Stephensin Anti-Disciplinary Protest taes & ole varsnaisesti higtoriankirjoitusta, vaikka kayttéakin a-
kuperdisahteita™ Joka tapauksessa eri lahteet ja nskokulmat tarjoavat kuitenkin akuperdidahteita ja
andyysa gan hengesta. Ne tarjoavat useita perspektiivgé ja laventavat sSten myas tulkintaa 60-luvun
kiigelysta olemuksesta,

Kagtteitd mérittel evad tutkimuskirjalisuutta on kaytetty vaineend aukaisemaan individudismia ja ihmi-
sen ja yhteiskunnan olemudta, Sten kun se sopii nimenomaan Charles Bukowskin individudismin hah:
ihminen ja €& yhteiskunnassa ja he tuottavat eri perspektiivgd Bukowskin andysointiin. ESmerkiks
Harrisonin mukaan, Bukowskin kirja ilmentévé samanlaista kritiikkia kuin Herbert Marcuse, joka yh
disti Marxiaja Freudia. Keskeiseks nousevan Marcusen kritiikki onkin toisaalta myos aikaasanayysa
Héan kirjoitti mm. juuri 60-luvun Y hdysvalloista modernin kulutusyhteiskunnan kritiikki&® Individudismin
monimerkityksdlisyys vedtiikin kastteiston lagjaa sdvittamista, Kadtteet sitoutuvat myés aikaan, keskei-
seks nousee mm. kysymys: mité moderni aika vaatii? Kadtteet, kuten vapaus, rdaivismi, repressio,
sublimaetio, autenttisuus tal kompetenss, avaavat mé&ritelméa gitd, mita on ollaihminen yhteiskunnassa
ja mté yhteiskunta on. Keskeiseks nouseekin lukea se, mita individudismi merkitsee ja tarkoittaa juuri

Charles Bukowskin ollessa kyseessi.

2. Kaditteita ja konteksti

“ Bihlainen, 234, 237-238.
® Farrd, 2-14, 110; Marwick, 10
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2.1. Réativismin aamurusko

2.1.1. Kohtalopoika Fred

Lansmasdla individudiamilla on modernina aikana yhteys reativiamiin, jonka oppi-issta Friedrich
Nietzsche on merkittdvimpid Charles Bukowski kutsui Nietzschea tuttavallisesti Frediks ja tunnusti t&
mén usein erdsks vaikuttgiakseen.'” Tarmo Kunnaksen mukaan Nietzschen gattelua hallitsi subjektiivi-
nen idedismi ja rdaiviami. Nietzsche itse puhui autonomisesta suvereenista ykslogta Jari Hoffren liit-
téékin Nietzschen modernin kriiskokemukseen; kun uskonnolliset ja metafyysset sdlitykset horjuivat,
niin Nietzsche kuvas modernia yksl64 ja tarjod tilale mm. kaikkien arvojen uuddleenarvioinnin, per-
Spektivismin, moragin genedogian ja tahdon valtaan, joka oli tapa sanoa eaméa. Hoffrenin mukaan ny-

kyassn Nietzschen viesti ymmérrettéisiin, etté henkilkohtainen on poliittiga - eldmanpolitiikkaa.™®

Nietzschen henkild ja henkilokohtaisen korostamisensa leimadivat Sis filosofiaa. Han sanoi tehneensa
déméntahdostaan filosofian; hén oli kohtalo, & ihminen vaan dynamiittia™® Kunnaksen mukaan Nietz-
schen luonteenpiirteita olivat kuitenkin ihmisarkuus, ykandsyys ja erigéytyneisyys. Nietzsche sanol tar-
vitsavansa ykandsyytta, hénen suurin vaaransa oli inho ihmisid-, roskavakea kohtaan. Han istui muiden
joukossa: " [m]yrkkykérpasten pistelemané ja kovertuneena kuin kivi, monista héijyyden pisaroista’.
Nietzsche hdus olla \ain itsensi kaltainen, han kerds kaikesta oman summansa ja viihtyi ana omassa
seurassaan. Hoffrenin mukaan Nietzsche painottikin solitaarista ekastentiadista etiikkaa ja riippumeatto-
muutta muista. Han arvogti vain vertaisiaan. Han oli maanisdepressivinen: véilla fadidi, joka e reagoi-
nut mihink&&n; muidi oli kuin mérkiva haava, ja vailla hyokkéamassi vain voitokkaiden asoiden kimp-

puun, missid saant liittolaisia, missi saisoo yksin - missé saattoi itsensi huonoon valoon.”

'® Harrison, 129-130; Lagerspetz, 133. Esimerkiksi Nietzschell4, oli ajasta ja aihepiiristé riippuen eri anid sek& muutok-
Sia gjattelussa, joita e ole huomioitu, mutta toisaalta kéasitys subjektin pirstalei suudesta sallii minuuden heterogeeni-
suuden. (Hoffren, 172; Kotkavirta 2001, 56; Laari, 84-87; M&kirinta, 52.)

" Kunnas 1981, 100, 135, 161; Ojakangas, 28. Kts. mm. BNC, to Sheri Martinelli, 12.10.1960, 92; SFB, to John William
Corrington, 06.1963, 79; RFS, to Luciana Capretti, 06.02.1990, 135. Mythemmin relativismin pohjalta kehittyi myos ek-
sistentialismi. Esimerkiksi Martin Heideggerin kasite autenttisuudesta, olemisen ihmettelysté ja subjektiivisestamaa-
ilmassaol emi sesta seké Jean-Paul Sartren versio maailmaan hylétysté ihmisesté. (Sartre, 57; Kunnas 1981, 135; Rorty,
109; Eagleton 1997, 83, 85.)

' Nietzsche, 122; Kinnunen, 210; Kunnas 1981, 54; Hoffren, 129-133, 179-180, 198. Nietzschesta metafysiikkaoli k&si-
terunoutta. Toisaalta[h&nen] oikeafilosofiajohti totuuden juurille. (Kinnunen, 37, 226; Hoffren, 167-168, 174-175.)

' Nietzsche, 24, 111, 121; Kunnas 1981, 103.

% Nietzsche, 33; Kinnunen, 81; Kunnas 1981, 183-184; Hoffren, 183-184.

%! Nietzsche, 24, 29-32; Salomaa, 17; Hoffren, 183-184. Nietzschen luoma hahmo Zarathustra on katsottu Nietzschen
toiseksi mingksi. (Kinnunen, 161-162.)
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2.1.2. Tanssitaidottomat tar antellat

Nietzschen mukaan hyva ja paha olivat vain sangja, kiddlisailmidita ilman toddliga vestaavuuttaja jo-
kaisen ihmisen yksldllinen, higtoridlinen ja yhteskunndlinen tausta mé&rasivét niiden kontekstin, samoin
Moradisst normit olivatkin kollektiivin synnyttémid, moradi oli endalligettu ja kasvatettu verdla Nietz-
schen mukaan pajoa aviaitiin korkeammale kuin daméaé itseéén ja laumat ottivat Ssdlon daméleen
auktoriteteilta vanhemmilta, opettgilta, lagllta, séétyennakkoluuloilta tai julkiselta midipitedtd. Tulok-
sena oli tottelemisen noidankehd - laumavaisto.”? Nietzschen késitteet herra- ja orjamoradli pelkistéavét-
kin jaon massaan ja toisadta yli-ihmiseen. Herramoradin |&htokohtana oli itse dama, aito suvereeni yk-
16, joka oli vain itsensa kaltainen. Orjamoradi taas toimi resktiona herramoradlille, diné hyva ja tyhma
l&henevét toisaan, kun huono omatunto ja syyllisyys dlivat yhteydessa pappisvataan, joka suojdi hek-
kojajateki vahvoista sairaita. Nietzschen mukaan sairaet elvét sais tehda terveita sarakg, eivétké olla

edes tekemisissa terveiden kanssa®

Nietzschen mukaan ns. suuret ihmiset olivat tosasassa epdihmis& daman vihollisa ja kaikkein hatali-
Smpia miehia pidettiin kaikkein suurimpina. Orjamoradi olikin paéstanyt vataan keskinkertai st, juonit-
televat ja tekopyhét ihmiset javatioga oli tullut uus epgumaa ja orjamoradin |&hde. Se oli: ”demokra-
tiad’, "kaupan hierontaa vdlagta’, "vihdidga loruilua politiikega’ ja "tinkimista roskavaen kanssa'.
Nietzschen mukaan kansa oli demagogien uhri, esmerkiks vallankumoukset, olivat tepa purkaainhimilli-
Sa aggressioita ja kaunoja ja tasavertaisuuden saarnagja olivat tarantelloja, ne olivat ahasolgi, yleisten
midipiteden tartuttamia laumaihmisg, jotka evé osanneet tanssa Nietzschen mukaan kollektiivinen
kasvatus oli tuhonnut kaiken ainutkertaisen ja luovan, kaikki tahtoivat samaa ja kaikki olivat yhta&isa,

vallits laumaddinmoradi, jolloin poikkeavan oli mentéava vapaaehtoisesti hullujenhuonedle®

 Nietzsche, 89; Kunnas 1981, 124-126; Hoffren 193-194. Geneal ogia tarkoittaa Nietzschelle moraalin syntyhistorian
jajittamisté. (Hoffren, 132.)

% Nietzsche, 129; Kunnas 1981, 169; Hoffren, 142-143, 186, 211; Siisidinen, 107.

# Nietzsche, 55, 89; Kunnas 1981, 129, 182, 201; Hoffren, 127, 145, 164, 210.



Kunnaksen mukaan Nietzsche kritisoi myos kapitdismia, ns. ylarakenne: arvot, asenteet ja uskomukset
olivat osasyyllisé ainedlisuuden pavontaan, joka synnytti tyhjanpaivasa kiiredlisyytté ja hengettomyyt-
t& Nietzschen kritiikin kohteena oli ihmisarvon riisto ja persoonaton orjuutus, jonkaindudridismi sai a-
kaan, kun tehdastydldinen toimi koneen ruuvina. Nietzsche hyokkaskin modernin eurooppaaisuuden s-
vilisaation massaluonnetta vastaan, hén & hyvaksynyt pinndlisia tehokkuuden, jarkiperdisyyden ja hyo-
dyn ihanteita, koska niistd puuttui pyyteettomyys ja yksldllisyys. Nietzschen mukaan €annon hankkimi-
nen tyona oli damaga kidtaytymistd, velvollisuus itsstuhoa ja kyvyttomyytta tunistaa omaa etua; itset-
tiin kavetusaudigta. Luonnonvastaisuudesta tehtiin ideadli, luonnollisesta seksuadisuudestatai itsekkyy-
desti tehtiin epdpuhdasta, kidletdsn eaman syvin perusta® Samoin Nietzschen mukaan tiede vain j&-
jestei jahdlinnoi. Intdlektuelit olivat kuin virkalijoita, ihmisia jotka eivét luoneet. Taiteilija pdés 18hem+
méks totuutta, koska oli 18himpéana daméad, mutta ihmiset eivét piitannegt totuudesta, anoastaan sen
midlyttéviga seuraukssta. Y Ihdisen ihmisen pitéiskin nousta kapinaan enemmistéa vastaan, olla uskolli-
nen dyllisdle omdletunnolleen jatoimia, mutta oppinut ihminen oli dekadentti reagoia, joka e gatellut it-
se. Tunne itsed, oli koko tiede. Oli pahe lukea kirjaa aamuruskossa, suurimman voimansa tunnossa, ja

Stkedt isumalihakset olivat synti.®

2.1.3. Hyvan ja pahan tuolle puolen

Tarkoituksessa tulla sks mika oli, Nietzschen mukaan hyvaa ta miltel jumdallista oli sdlainen, joka
vahvidi ihmisen vdlantahtoa ja vitditeettia. Eli se, mika rohkais daméén, kun taas paha ve luottamuk-
sen daméan. Thmisen pitdiskin seurata Sta, mika hanessi oli aitoa ja spontaania; ihmisen oli vastattava
myonteisesti viettien vaatimukseen, jos ne vastadvat Syvinta olemusta. Pyyteettomyys syntyi vastojen
tyydyttamisestd, vallantahdon rikkaudesta, kun vaistojen tukahduttaminen johti ahdistukseen ja sosiaali-

 Nietzsche, 84-85, 90, 128-129; Kunnas 1981, 180, 193-195, 202, 218. Nietzschen mukaan piti oppia uudelleen jaelama
oli perusasioissa, pienissa asioissa eika suurissa sanoissa, kuten Jumala, sielu, synti tai totuus, joihin viittasi myds
Nietzschen kirjan nimi: Ep&jumalten haméara. Jumalaoli kielto: akaé gatelko. (Nietzsche, 38, 55, 110.)

% Nietzsche, 40, 52; Sadlomaa, 11; Kinnunen, 172-173; Kunnas 1981, 155, 185-186, 200; Rorty, 42; Hoffren 131, 214;
Hayman 2000, 30. Nietzschen mukaan piti kirjoittaa omalla verelld, kuten Zarathustra lausui vain tanssien korkeimpien
asioiden vertauksen. Se joka tahtoi olla luoja hyvéssa ja pahassa, sen téytyi olla arvojen murskagja. Nietzschen mu-
kaan runoilijat a@vét olleet ajatelleet tarpeeksi syvasti, siksi tunteet eivét olleet vajonneet pohjaan saakka. Kielen sai-
raus olikin osa modernia dekadenssia, jolloin sanat ja ké&sitteet olivat saaneet tyrannimaisen vallan. Kunnaksen mu-
kaan Nietzsche kayttédkin ironia, parodiaa ja paradokseja seadakseen kielensatanssimaan, sillakieli sisdlsi menneiden
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seen aggressiivisuuteen.”” Nietzschen mukaan ihminen oli kokonaan luontoa. Kridtillisyys ja valitsevat
arvot johtivatkin daméankidteisyyteen, ne kidsivat damén perustan. Ne olivat dekadenssin resepti, joka
imi damén tyhjiin. Moradi toimi vampyrismina, kun varma kuolemantietoisuus olis voinut tuoda dméan
pisaran kevytmidlisyyttd, Sita oli tenty myrkkytippa®® Nietzschdénen yli-ihmisyysja daméntahto olivat-
kin dionyyssa Nietzsche oli omien sangjensa mukaan endmméinen immordidi: yli-ihminen sublimoi

dinvoimaansa viettienergiasta, animaaliseta ja epdmoradiseks pidetysd, slla hyvan vahedlisuus jéti

totuudelle pahan mééritdmén ja sasnomattomat totuudet muuttuvat myrkyllisks. Yli-ihmisdlaoli pedon
omatunto, toinen viattomuus kuin taitellijan itsekkyys, joka @ tiennyt mité syyllisyys oli. Sankaruutta oli-
kin ketsoa totuutta suoraan silmiin, oli se Sitten miten epdmoraalista tahansa, Silla eteettisesti tarkkailtuna
eama oli yha siedettavaa® Yksilollisyydessin Nietzsche murskasikin kollektiivimoraalin ja auktoritee-
tit. Han hylkés kalken stoutumisen ja vaikutteet itsen tidté Ei ollut totuutta vaan totuuksia, valits per-
oektiviami - relaivismi.*

Nietzsche korosti @mén peruduonteen traagisuutta, jos kids traagisuuden, kids damén. Ei ollut onnea
ilman k&ramysta ja pysyva onni oli mahdoton, piti katsoa karsmysta slmésta siméén. Nietzschen pyr-
kimys dionyysiseen onneen olikin sopusoinnissa traagisen eldmén ja vallantahdon kanssa®! Totuuksien
kyseendastamiseen liittyi myds nauru. Totuuden subjektiivisuudessa nauru jaironiatoimivat aseena tois-
ten pyhyyksa vastaan, niiden avulla kykeni tekem&én eron. Nietzsche juligi naurun pyhéks, sen avulla
kykeni kyseendlaistamaan my0s omat totuutensa, tanssmaen itsensa ylitse. Kun mikéén @ ollut totta, ar-

Nietzsche sanoi, etté oli miduummin ilvelijakuin pyhimys. *

sukupolvien painon, voitot ja tappiot. (Nietzsche, 119, 122; Kinnunen, 170, 174; Kunnas 1981 38-41; Siiséinen, 110;
Hayman 2000, 33.)

% Nietzsche, 52-54; Kunnas 1981, 139-141, 152. Vallantahto erosi el&mantahdosta, sillé eléva ei voinut endé tahtoa sité
Foucaultin mukaan Nietzsche olikin vallan filosofi ja genealogian kysymys on, miten subjekti tuotetaan? Se on vallan
tuotos ja véline. Valtaa on kaikkialla ja se on tuottavaa. Hallinnoiva valta, biovalta, on normalisoivaa: sen kohteena
olivat kaikki ja jokainen, lauma ja yksilo. Nietzschen mukaan rakkaudessakin oli kyse vallasta. Ihminen oli myds tur-
hamainen eléin, joka halusi péted ja esimerkiks erés sen muoto oli ihmisyyden erikoislaatuisuuden korostaminen.
(Kunnas 1981, 65-66; Ojakangas 21-25, 29, 31; Hoffren, 208; Hayman 2000, 25.)

% Nietzsche, 90, 127, 129; Kunnas 1981, 91; Hoffren, 213. Zarathustra sanoi herénneesta tietévasts, etté tdméaoli ruu-
mista kokonaan ja sielu oli nimitysjollekin, jokaoli ruumiissa. ”Min& en kulje teidan tieténne, te ruumiin halveksijat!”.
(Kinnunen 168-169; Hayman 2000, 41.)

# Nietzsche, 16, 72, 79, 126; Kunnas 1981, 58, 89, 117, 143, 185; Hoffren, 175, 192, 200.

% Nietzsche, 23; Kunnas 1981, 41, 53-54, 83 144-146; Foucault, 92; Hoffren, 165, 170; Stegmaier, 32, 37. Moraalin suh-
tedlisuus késityksen voi gjoitta ainakin Protagorakseen ja Platonin dialogien sofisteihin: ”oikeus on se, mika on vé-
kevammadlle eduks.” (Kunnas 1981, 121-123; Hautamaki, 20; Ojakangas, 28.) Modernimpana aikana markiisi de Sade
edelsi Nietzsches relativismin uudelleenl&mmittémisessa.

%! Nietzsche, 73; Kunnas 1981, 116-117, 218,

% Nietzsche, 121; Kunnas 1981, 98-100.
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2.2. Individualismi

Isaiah Berlin teki jaon regatiiviseen ja positiiviseen vapauteen di vapauteen jostakin ja vapauteen jo-
honkin. Moderni aika korostaa yksityisyyden alueen suvereenisuutta, jota Berlin kutsui negatiiviseks va
paudeks, vapaudeks toisten puuttumisesta. Berlinin mé&&rittelema positiivinen vapaus taas tarkoittaa, et-
ta henkil6 on autonominen, elkd €& muiden tarjoamien vaihtoehtojen varassa. Toisadta postiivinen va-
paus tiivistyy myds kysymykseen, kuka saa puuttua toisen damadn jamillaehdoilla, tdla viitataan myos,
esmerkiks yhteiskunnan ta muiden ihmisten mahdallisiin tekoihin, kollektiivisuuden osalistumiseen yks-
l66n. % Vapaa ihminen, joka p&itsa itse omista asioistaan, on Siten vapaa seké ulkoisista etta S sisté
tekijoistd. Han hduaa olla itseéén ohjaava subjekti. Anss Hautaméen mukaan individudismi onkin hu-
manigtinen ihmiské&gtys, johon liittyy niin ykslon vapausarvoja kuin yhteisillisyytta ja individudismi voi-
kin perustua yhtahyvin yhteiskunnan turvaaman positiivisen- kuin negatiivisenkin vapauden varaan.®

mia ja itsensa kehittéminen. Arvokkuus liittyy tasa-arvoon, kun taas autonomia, yksityisyys ja itsensa
kehittdminen liittyvét vapauteen. Lukesin mukaan tasa-arvo ja vapaus muodostavat keskeils mmét indivi-
dualismin teemat. Samantapaiset kdstteet sosologiassa having, loving, being jadoing jasentéavét yk-
slén d&maa® Charles Taylorin mukaen autenttisuus on modernin individuaismin suuntaus, joka laven
taa individualismin myds toidin. Modernin késtyksen mukaan hyvan damén ydin Sjaitseekin arkipéivas-
S& tyon, perheen ja rakkauden piirissd, jossa kaipaamme muiltaihmisita ssetavaa tunnustusta. Taylorin
mukaan identiteettimme riippuukin ratkaisevast dialogisesta suhteita muihin ihmigin jaihmissuhteet ovat

disvahvadt sidoksissaidentiteettiin. Modernina aikana korostuu etenkin rakkaussuhteiden merkitys

% Berlin, 47-49, 56-59, 86; Rauhala, 84.

¥ Lagerspetz, 97; Réikk, 5-7; Hautamaki, 8; Hautamaki, 13; Nyman, 170-171.

% Hautamaki, 21-22; Allardt, 40-41; Roos, 25. Y ksinkertai staen having toimeentuleminen, loving toiset, being itsen to-
teutus ja doing toimiminen. Esimerkiksi Georg W. F. Hegel, ndki ihmiskunnan eteenpéin vievaksi voimaksi halun tulla
tunnustetuksi: herra tunnustetaan ja orja menettéé arvokkuutensa mutta samalla herra tulee tasta riippuvaiseksi, josta
kehkeytyy yhteiskuntaa eteenpéinvieva prosessi. (Hautamaki, 22; Allardt, 40-41; Roos, 25.)

% Taylor, 72-78. Taylorin mukaan ns. significant others maérittavat yksilod, esimerkiksi vanhempien kanssa vuoropu-
helu jatkuu omaan kuolemaan saakka. (Taylor, 61-62.)



Autonomisuus di itsemaaradvyys, jasentda ykslon vapautta. Se on liitetty Berlinin pogtiivisen vapauden
kédtteeseen ja tarkoittaa, ettd henkil o tekee tekoja tarkoituksdllisesti, ymmérryksdlla ja ilman kontrol-
loivia tekijoita. Siihen kuuluuvat kompetenss, autenttisuus ja valta®” Kompetenssilla tarkoitetaan henki-
[6n kykya itsed koskevaan harkintaan, pdéttdmiseen ja toimintaan. Autenttisuudella taas tarkoitetaan
henkil6n omaehtoisuutta, Sitd ettéa hén pystyy nimenomaan itsendisesti perustelemaan arvojaan, haujaan
jakadstyksdan. Autenttinen yksilo perustaa toimintansa omakohtai seen harkintaan, vaikuttaa SiséiSin te-
kijéihin ja persoondlisuutensa muodostumiseen. Téarkedé on se, miten henkilé muodostaa arvonsaja et-
ta ne ovat adogi hdnen omiaan, dlloin hén e ole muiden ohjaltavissa Eamerkiks ns. filosofinen anar-

kistisuus, kieltéa kaiken auktoriteetin legjtimitectin autonomiaa rgjoittavana ®

2.3. Neuroottinen ddin - normaaliuden kollektiivinen patologia

Individuaismin mé&rittelyn kanndta on keskegta yhdistda ykslo ja yhteiskunta. Thminen kehittyy vuoro-
vaikutuksessa kulttuurin ja toisten ihmisten kanssaja on siten mys yhteiskunnallinen olento.® Karl Mar-
xin mukaan j&jestemésss, jossa yksldiden téydelinen kompetenss on heldén tahtonsa ulkopuoldla di
he elvét ole vapaita, talouddliset tekijat muodostavat yhteiskuntaa madrittévan rakenteen ja Sten myds
talouddlinen rakenne mé&rittéd muita rakenteita. Samaan padtyi myds Freud: ”[iJhmiskunnan matiivi on
viimekadessi talouddlinen”.*® Tdous liittyy Sis yhteiskuntarakenteeseen. Kuten Erich Fromm yhdisti i
misen priméérit tarpeet itsesalytyksen kautta yhtei skuntg érjestelmaén. Antonio Gramsai liitti taas hege-
monian kasitted & rakenteen yhteiskuntaan ja kulttuuriin, kun Louis Althusser méitti ideologian toimin-
taa yhteiskunnassa, yksl6t distuvat yhteiskunnan hdlitsevale ideologiadle, koska se héivytti rakenteen,

s sen tuntumaen luonnollisdtaja yksilon tuntemaan itsensi vapaaks ja autonomiseks. ™

¥ Raikka, 57; Hautamaki, 25; Tarkki, 208-209. Jopi Nymanin mukaan autonomisuus, erottautumisena toisista, liittyy
enemman maskuliinisuuteen kuin feminiinisyyteen. (Nyman, 144-146.)

% |agerspetz, 118; Launis, 52; Pietarinen, 16, 22-23.

¥ Hautaméki, 30-31; Eagleton 1997, 17, 24.

“ akkala ja Paastela, 27-29; Eagleton 1997, 188; Wheen, 212, 220; Strinati, 132-133. Marxin mukaan porvarisvalta teki
ihmisarvosta vaihtoarvon, kun tyontekija pystyi myymaan vain aikaansa, mik& mahdollisti alastoman jaraa-an riiston,
joka ei havennyt mitéén. Zygmunt Baumanin mukaan modernin pahaan ei tarvitakaan pahojaihmisia, byrokratiassa
tapahtuvat virheetkin passiivissa, kasvottomat markkinavoimat ja nykyaika ummistavat silmansa karsimy kselté. L&-
heisyys ja vastuu kohtaavat mutta se mikéa ei ole |ghella ei kiinnosta. Erich Frommin mukaan on vieraannuttu uhrista.
Marcusen mukaan taas kaikki jotka samaistuvat kokonaisuuteen ovat syyllisia mutta yltékylléaisyyden kapitalismissa
menee liian hyvin, ettéd kannattais piitata. (Marcuse 1969, 98-102; Fromm 1971, 128-129; Karisto 68-69; Wheen, 75, 117,
279-282.)

“! Fromm 1976, 23-24; Lakkalaja Paastela, 26, 84; Eagleton 1997, 211-213; Kellner, 41-42. Moderni, jonka Marx jaFried-
rich Engels olivat Kommunistisen puolueen manifestissa mééritelleet: "All That Is Solid Melts Into Air” tarkoitti jat-
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Freudin mukaan ihminen pyrki l8htokohtaisesti onneen; vattamaan tuskaa ja tavoittelemaan mielihyvaa
Yks6 joutui kuitenkin eannon di tydn vuoks tukahduttamaan midihyvéan liittyvia tapumuksa Freud
oli neuroottinen déin.** Herbert Marcusen mukaan suoritusperiaatteesta oli tullut vallitsevan yhteiskun-
nallisen arvojérjestelmén todellisuusperiaate ja se merkits vieraantumista. Tarkein vieraantumisen syy dli
uwvuttava ja tylsstyttava tyd. Tyd loi orjuuden, tydntekijé oli vainedligtetty esine®® Marxin teorian mu-
kaanhan ihminen oli vieraantunut ensnnékin luonnosta; tyd & pavdlut vaitonta tarkoitustaan, yhteiskun-
naliset suhteet olivat esnedlistyneet ja etenkin rahasta oli tullut palvonnan kohde, fetiss. |hminen vie-
raantuikin myos tyogd, josta dli tullut osa lgiolemusta ja Sta kautta myGs itsestédn; tyo myytiin toisdle,
oma mind nenetettiin myymistapahtumassa ja kaikki muuttui taveraks. Tavarafetigsmissi taas rahan
ominaisuudet muuttuivat omiks ominaisuuksikg, raha kd&&ns maagisesti nurin kaiken luonnollisen. Ihmi-

teista tuli ostaja-myyja suhteita, joitaleimes kilpailu jadistaminen.*

Marcusen mukaan moderni kulutusyhteiskunta perustuikin haujen ja tarpeiden manipul oimiseen saaden
akaan kuuliasa tyontekijoita, jotka tekivat ndéenndisesti vapaita vaintoja, mutta ihmisista suurimman
0san kompetenss perudiui vaillinaiseen autenttisuuteen. Viettien tukahduttaminen (repressio) oli mennyt
niin pitkdle, etté vieraantuminen oli kadottanut merkityksenss, tarpeet olivat jo niin muokattuja, ettei ai-
toutta enda edes tunnistanut. Fromm yhdisti mainostamisen propagandan myads poliittisen imagon luomi-

kuvaa uusiutumista, kaikki mika oli kiinted suli pois. Niin Frommin kuin Marshall Bermaninkin mukaan hyvaksikaytté-
va, atomisoiva, vieraannuttava ja poliittista ja kulttuurillista arvoa tuhoava kapitalismi yhdistyi kollektiivisen mennei-
syyden auki repimiseen, mahdollistaen yksilon etsia omaa paikkaansa. Kapitalismi vapautti yksilon ja synnytti niin
modernin (Berman; nietzscheldisen) individualismin kuin vieraantuneisuudenkin. (Marx ja Engels, 39-41; Fromm 1976,
29, 40, 60-62; Berman, 13-23; Wheen, 119.)

“ Freud, 20-21; Eagleton 1997, 188-189. Frommin mukaan Freudin kasite ” yhteiskunnallinen neuroosi” kuvaa sarasta
yhteiskuntaa, jossa epéterve on rationalisoitu normaaliksi. Fromm puhuukin sosiaalisesta normaaliuden patologiasta.
Freudin mukaan, essmerkiks eristéytymall&, ihminen pyrkii valttdmaan i hmissuhtei ssa uhkaavaa pettymysté jatuskaa,
kun taas alkoholi ja huumeet tuovat hetkellisen riippumattomuuden ulkomaailmasta ja auttavat korvaamaan libidota-
loutta. (Freud, 22-24, 30-31; Fromm 1971, 16, 28-29; Funk, 62.)

* Marcuse 1969, 47, 54-55; Marcuse 1991, 123-124. Fromm puhuu saalistusyhteiskunnasta ja siité, ettd ihmisen itse-
tunto on riippuvainen siitg, onko han menestyva ja suosittu - vain silloin hén on jotain. Identiteetti riippuu sosioeko-
nomisestaroolista. (Fromm 1971, 93, 150-151; Fromm 1976, 109.)

“ Fromm 1971, 140-141; Lakkala ja Paastela, 108-110; Eagleton 1997, 36, 38-39. Vieraantunut tuntee itsensa vieraaks,
hén e koe hallitsevansa omia tekojaan. Fromm hakee kasitteen juuret Vanhan testamentin termisté epajumal anpal -
vonta; palvotaan esinetté. |gnace Feuerlichtin mukaan vieraantumisesta kérsiva tuntee mys vieroittuneensa yhteis-
kunnasta, toisistaihmisistajatavallisistaarvoistajatraditioista. (Fromm 1971, 129-130; Nyman, 242.)
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seen, molemmat perustuivat midikuviin ja toistoon.*> Marcusen mukaan manipulointi synnytti yksiulottei-
sen ihmisen ja massan, joka puolusti syGtettyja arvojaan. Tuloksena oli tukahduttavien tarpeiden hallitse-
va asema, jolle joukkotiedotusvéineet ja viihde oli kytketty tuottamaan asenteita ja tunnepohjaisia reak-
tioita, jotka Stoivat kuluttgian tuottajaan ja jarjesteméan. Subjektin sulautuessa vieraantuneeseen ole-
massaoloonsa, se muuttui damantavaks; syntyi yksulotteinen gattelu, joka vastusti laadullista muutos-
ta*

Marcusen mukaan toisen ulottuvuuden sankari oliskin nimenomaan antisankari, kuten kapinallinen runoi-
lija, rikollinen, hylki6 tai narri, joka @ ansaitds datustaan ainakaan normadillatavala. Marcusen ideadi
taiteesta olig, ettd taide merkitss toddlisen damén kauhun tuomigta esin, setoid esin sen mitdihminen
on ja tosasdlisen ja mahdallisen vdisen ridiriidan - se kidtés vallitsevan jérjestyksen. Taiteessaolis
olennaigta yhteiskunnallisen todellisuuden kanssa syntynyt véirikko, kidtaytyminen, vastdause slle mika
on. Sublimaatiossa tukahdutetut vietit muuntautuvat korvaaveks toiminnaks. Taideteoksessa sublimaa-

tio aisguessaan tukahduttamiseen voittald tukahduttamisen. Se edudtais inhimillista toimintaa. Samoin

Fromm yhdisti omaehtoisen toiminnan nimenomaan taiteilijaan, joka spontaanisti ilmens itsesén.*’

Marcusen ja Marxin ideaalga ja iskulausata olivat mm. olemassaolon rauhoittaminen, joka sdlle tarpeit-

tensa mukaan, tyon poistaminen ja oledliseen vahentaminen. Marcusen mukaan muutos vaetis tarpeiden
uudd leenmé&rittelyn, pitéis hyvéksyd (méardliseks) padméaréks antiikin vaade: hyva dama. Ravinto,

asunto ja vaatteet; vattaméttomien tarpeiden tyydytys, pitéis olla ainoa varaukseton oikeus, kakkien

tarpeiden toteutumisen eddlytyksend Samoin vapaa-aika, joka lois vapasata energiag, ykslo vois 16y-

ta8 itsenss, gatella ykstyisyydess. Marcuse nogtikin térkegks oikeudeks myos oikeuden yksityisyy-

teen, gattelun riippumattomuuden vattaméttomana ehtona. Marcusen mukaan kaikenlainen yhteisdlama
javiihde tekivét kuiterkin erist@ytymisen mahdottomaks. Vaest6 oli muuttunut vatavaks yleisiks, joka
tunki Sivuun yksityisyyden. Yksingisyys, edes omien sainien Ssil3, oli kéynyt mahdottomaks.*

* Marcuse 1969, 31, 35; Fromm 1971, 194, 197; Fromm 1976, 117-118; Marcuse 1991, 123-124; Lagerspetz, 133-135.
Fromm tuo esiin my6s edustuksellisen demokratian ja kaksipuoluejérjestelman institutionaalisen vaikutusmahdolli-
suuksien rajallisuuden aénestystapahtumassa. (Fromm 1971, 198; Katsiaficas, 187.)

6 Marcuse 1969, 28-30, 35, 41, 249-252. Frommin mukaan kulutus on kadottanut yhteytensa todellisiin tarpeisiin, siitéa
on tullut padmaéra sinansa. ” Tuottaa, kuluttaa, nauttia yhdessa ja samaan tahtiin mitéan kysymétta. Siind on heidéan
eldmansa rytmi.” (Fromm 1971, 119, 143.) Massan kasite on useimmiten anonyymi joukko atomisoituneita yksittaisia
ihmsig, jotka eivét tunne toisiaan tai sidettd ryhmaan modernissa yhteiskunnassa. (Fromm 1971, 204; Strinati, 6-10.)

" Marcuse 1969, 78, 81-83, 94; Fromm 1971, 85; Fromm 1976, 17-18, 217.

“8 Marcuse 1969, 28-29, 39-40, 63, 69, 90, 237, 241, 247, 249-251; Eagleton s.a., 58. Marcusen mukaan filosofia syntyi
tarkoituksenaan pyrkimys hyvaan eldméaén. Asia jonkatieteellisen gjattelun oli rikottava, koska se oli ristiriidassay h-
teiskunnan kanssa. Taloudellinen vapauden pitéisikin olla vapautta taloudesta, taloudellisten voimien ylivallasta. Po-
liittinen vapaus vapautta politiikasta, joka ei ole tehokkaasti valvottavissa. Henkinen vapaus palauttaisi yksildllisen
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2.4. Kirjallisuus, kidi jakirjailija

Kakki kirjdlisuus toimii trooppien avulla. Formdidtisen kirjdlisuusméaritedman mukaan kirjalisuuden
kidlessa poiketaan normista, jolloin merkitysten ja merkkien véinen ero kasvaa tai etenee tyylina kohti

nolla-astetta. Redlistisessa proosassa merkit yhdistetadn toisinsa suorien assosaetioiden nojaladi kay-

tetd8n metonymiaa tarinoiden kertomiseen. Metaforinen ilmaisu on taas tyypillinen runoudessa*® Forme:

ligit olivat kiinnostuneet, kirjdlisuuden mé&rittelemisen sjaan, kirjalisuuddlisuudesta di Sita kideta ja
tavoida joita voitiin 10ytéa kirjalissta teksteistd. Kirjalisuus néyttaytyi esteettisend objektina. Kuten

Terry Eagletonin mukaan kirjdlisuuden olemusta on vaikea méitellg, se on pikemminkin funktionaali-
nen termi, sdlanen miks se kulloinkin midletédn. Kirjalisuus on konstruktio, joka kohtas 60-luvulla
populaarikulttuurin ja paradigman muuttumisen haasteen. Hierarkian sisdlla tapahtuvaan kirjaliseen kehi-
tykseen nous, esmerkiks tyylga populaarikulttuurista, elké esteettiseen arvottamiseen 10ytynyt enda
absoluuttisa auktoriteettgj& Traditionadinen kanttilainen estetiikkak&sitys luhistui, jos estesttisyys riippui
gjasta, paikestaja arvottgjasta™

Kirjalisuudentutkija Northrop Frye rakens kirjalisuudelle objektiivida jérjestelmég, jossa oli nelja ker-
véttd, kesdd, syksya ja tadvea Fryen teoriassa eri muodot kulkivat gassa sykleind. Andyysa sattoi
tehda esmerkiks sankarin tasosta. Komedian ja redismin matdamimeettisssa tyylilgeissa sankari ol
samdla tasolla kuin muut. Sdtiirissa ja ironiassa sankari oli taas muita matalammala, mutta eteni kohti
myyttisyytta. Ironia olikin kuin eksistentialismia itsessian. > Mys toisenlaisissa | shestymistavoissa hal ut-
tiin keskittyd kidlen jatekstin olemuksin. Semiatiikan oppi-isa Ferdinand de Saussure teki jaon merkkiin
ja merkitykseen. Merkki véitti merkitysta. Toisenlaisen perspektiivin, kulttuurintutkimuksen mukaan,

ajattelun, joka on joukkotiedotuksen hukuttama; poistettaisiin yleinen mielipide ja sen tuottajat. Yksilo pitéisi vapaut-
taa propagandasta ja manipulaatiosta. Frankfurtin koulukunta arvostelikin teknokraattista jérkea tai kuten Marcuse
sanoi, tieteellista jérkiperaisyytté. Valistuksen myytti oli egoprinsiippi - yksiulotteinen alaikéisyys. (Marcuse 1969, 28,
140-143, 237, 257; Kotkavirta 1991, 185-186; Matthies, 142; Pasanen, 239-240.)

“ Eagleton 1997, 13-15, 126-127, 170-175, 180-181.

* Frye, 18-20; Easthope, 9-10, 19, 23-24, 33, 166; Eagleton 1997, 16, 20, 22-23, 117, 128, 140.

*! Frye, 11, 34, 42, 65, 162; Eagleton 1997, 117-118,
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taes ideologia tulig esin myos kiden tasolla, teksti olis kamppailua merkitykssta, jolloin kaikki kirjoitus
olis ideologista. Eagleton nosti taas erééks kielen tehokeinojen analysointivalinesks jéleen retoriikan. >

2.4.1. Symbolga kayttava eldin - retoriikkaja troopit sdittamassa ihmista

Hilkka Summan mukaan Kenneth Burken k&sitys retoriikasta suuntautui inhimillisen toiminnan ylesten
ehtojen ja moatiivien ymméartamiseen di hdn dli kiinnogtunut retorigten ilmididen lagiemmasta merkityk-
sesté>® Burken mukaen kaikki kidelinen ja myés e-kiddlinen toiminta on symbolien kéyttoé, ne pa-
jastavat inhimillisen toiminnan matiivga - ihminen on symbolga kéytéva déan. Retoriikka perustuukin
kidenkdyton funktioon: kiden kayttamiseen valineend, jonka avulla symbolga kayttavét olennot luovat
perustan yhteistoiminndle. Burkelle damé on draamaa ja ihmisten toiminta symbolisia kannanottoja, jota

voi analysoida kuin kirjalisuutta tai taidetta seké retorista, Siné on esittdan jayleison vélinen suhde>

Burken kysymykset kuuluvat: kuka ké&yttéa, minkdasa symboleita, millasssa tilanteissa ja mihinka
tarkoitukseen. Burken mukaan kieli luo mahdollisuuden kéyttéa tehokeinoja, sen symbolinen luonne syr-
jayttda damen. Retoriikala vaikutetaan toisin jaluodaan identifikaetiota, sosadisuus ja yhteiskunta luo-
va retoriikan ja puheen; ihminen onkin aina myads poliittinen an, joka déa hierarkiassa. Esineet litkku-
vat - ihminen toimii.> Summan mukaan Burken retoriikan perusprosessi onkin identifikaatio, sen jaerot-
tautumisen avulla sosadinen j&rjestys syntyy ja sdilyy ta murtuu. Retoriikka toimiikin konfliktien kautta,
gind on valtgpyrkimyksa ja suoduttdua. Esmerkiks juuri me/muut erottdlu identifioi voimakkaedti.
Burkea kiinnostaakin piileva retorisuus, sen salakavauus; joukkoon kuuluminen on retorista ja erottaur

tumista jostain muusta i identifikaetio on poliittisuutta, usein tiedostamatonta.*®

Kuten Althusserin mukaan ideologia yrittéd aina kétkeytyd, sina retoriikka toimii suostuttelun taitona
Burken mukaan jokainen symbolinen toiminta pitédkin tulkita jonkin sen ulkoisen kautta ja symbolisen

teon salvittaminen sdvittsa myos sen sosiadista jaideologista perustaa.® Esmerkiksi pyrkimys pelkistaa

%2 Easthope, 66; Nyman, 20; Eagleton 1997, 123-124, 252-253; Veivo ja Huttunen, 24, 26-27; Strinati, 109-112.
% Summa, 52. Kenneth Burke oli kirjallisuuden jaretoriikan tutkija.

> Summa, 55-56; Hart, 261.

% Biesecker, 25, 40-49, 66, 106-107, 109.

% Burke, 543-545, 578-579; Summa, 56-60.

* Biesecker, 4-6, 10-11.
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monimutkaisuus sdkeyteen: jumda-termi, johtaa terminaatioon, se puhuu omasta puolestaan. Burken
mukaan langmaissa, esmerkiks raha, toimii tallaisena terming, kun jokin asia on sditetty taloudellisedti,
jatkoperustelut eivét ole tarpedlisa® Burken mukaan nelja perustrooppia, metafora, metonymia, /-
nekdoke ja ironia, ovat kiddlisen ulottuvuuden lissks myos gattelun ja ymmartamisen perusul ottuvuuk-
da Mdadforan avulla jokin asa ymmarretdan toisen kautta, metonymiassa jokin immateriadi ilmaistaan
jonkin materiadisen kauttar se on tietedlisen gattelun peruskuvio, kun esmerkiks ilmiét pelkistetdan mi-
tattaviks. Synekdokeessa ilmion jokin piirre edustaa koko ilmi6ta kuten osa kokonaisuutta. Ironiassa
taas jokin né&kokulma kidletdan tuomdla esin vastakkaisen nékokulman mahdollisuus, se on perspek-

tiivien perpektiivi, joka kidtéé yksittaisten nakokulmien oikeutuksen.*

2.4.2. Naurava trooppi

sanoa vahan, vaikka tarkoittaa pajon. Pdjastavat merkit voivat olla tekstissa tai tekstin ulkopuoldla
Ironian padpiirteet ovatkin ndenndisen ja toden vastakohta ja sen pajastaminen vihjeiden avulla. Wayne
C. Boothin mukaan ironia onkin melkein oma gengrensé, jotkut teokset on kirjoitettu ”ironian téhden”.®
Ironia luo huumoria ja monimutkaistaa tukintaa, se voi trividisoida taiteen vakavuutta, antaa perspektii-
via ja mahdollisuuden tabujen kagttdyyn. Se voi toimia itsesuojeluna, puolustusmekanismina tal jétéa
epdtietoiseks kannasta, mutta Sillé voi myas dleviita argumenttiaan tai hyokétéa - dla aggressivinen ku-
ten satiirissa. Freudin mukaan viattomalta vaikuttava huumori, kuten ironia, parodiaja karikatyyrit, onkin
suunnattu ihmisa ja objektga vastaan, jotka véittdvat omaavansa auktoriteettid ja kunnioitusta. Linda
Hutcheonin mukaan merkitys on aina kontekstissa jaironian on kolmas mielipide, jonka erottaa vahees-

ta vain sen tarkoituksellisuus. Ironia on naurava trooppi, diskurss jossa on terd®

Richard Rortyn mukaan ironikko on hylénnyt idean uskomuksgta ja hduigta yli gan ja muutoksen. Iro-

nia kohdistuukin lopulligin sanoihin, joita ironikko kyseenadastaa ja uuddleenkuvallee, Slld mikéatahansa

%8 Summa, 60.
% Burke, 503-512; Summa, 54-55.
% Frye, 40; Leivo, 2-7; Hutcheon, 2-3.
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nayttéa hyvéta ta pahata uudeleenkuvailtuna. Lopullisila sanailla Rorty tarkoittaa sanoja, jotka eivét
ole vapaan keskustelun kaytossd, kuten tog, hyva, oikea, kirkko ja isdhmaa. Ironikko & stoudukaan
metafyyssin uskomuksin vakavadt, hdndle pahinta olis, €té sanasto juuttuis. Rortyn mukaan ironikon
taytyykin tuntea olevansa jostain vieraantunut jaironia on tulos voiman uuddleenkuvailusta, jota usaim+
mat ihmiset eivét halua kohdata. Ironia nouseekin tuskan tietoisuudesta, ironiaa toivoa kohtaan, etté jo-
kaisen oma pieni maailma e tuliskaan tuhoutumaan. Rortyn mukaan ironikko on yksityisgattdlija, joka

auttaa huomaamaan meissé julmuuden |&hteen, sidla missia emme ole Sité huomanneet.%?

Frye andysoi ironiaa narratologian kontekstissa. Han kuvaa ironiaa ja sdtiiria talven myyteikg, jotka
pyrkivét antamaan muotoa idedisoimattomalle olemisdle. Ironia on hienostunut trooppi ja ironisen myy-
tin rakenteena on Fryen mukaan romanssin parodia, kun satiiri on militanttiaironiaa - se hyokkaa.* Fry-
en mukaan koomisessa ironiassa tapahtuu vaikuttamigta ja kamppailua, Sind on sympdtia ja nauretta-
vuutta. Sankari saa voittonsa, vaikka vahingossa ja on yhdistelmé sankaruutta ja ironiaa. Ironiassa yks
keskeisa teemoja onkin sankarillisuuden katoaminen, ironia on l&hella tragediaa keskittyméssa tappion
ihmettdyyn. Koomisessa ironiassa ja stiirissa yhteison toddlinen vihollinen voi osoittautua yhteison
omaks hengekd, hirvio on myyttisesti yhteisd, kun sankari on hdlma, jolla on glti jotain enemmén kuin
yhteisillaén. Satiiri on taas rakentedlisesti Bhella komediaa, kahden yhteisin, normadin ja absurdin
kamppailua® Fryen mukaan satirisoija monimutkaista tietoa ja tuntee epaluuloa yksinkertaisiin standar-
dethin ja on sks usein ulkopuolinen. Toisadta satiirissa on usein myos skeptisyyttd ja kyynisyyttg, se
leikkii perspektiivelld ja rikkoo gtereotypioita, fosdilisoituneta uskomuksa, teorioita, pedanttista dog-
matismia ja muotoja, jotka estévét vapaata liiketta yhteiskunnassa. Tiettyjen kauneus, viisaus ja arvok-
kuus asettuu kyseendaiseks, kun satirisoidaan €dman makasberia tanssia. Fryen mukaan sdtiiri usain
puol ustaa tai detta mutta on samédlaitseparodista ®

2.5. "United State of Murka” ® - ruohon ja omenapiirakan maa

25.1. Ajan henki - 60-luku

% Hutcheon, 47-57, 60, 66, 90-93, 97.

% Rorty, xv, 72-74, 80, 87-90, 92-95. Rorty marittelee Nietzschen ironistiseksi teoreetikoksi. (Rorty, 103, 106.)
% Frye, 41, 223-224.

* Frye, 43-44, 47-48, 224, 228-229,

% Frye, 230-235.

% BNC, Sheri Martingli, 357.



Vakoiseen taloon vdlittiin 1961 John F. Kennedy. Kuuban kriis 1961-1962 piti hetken aikaa ydinsotaa
gankohtaisema heijastuen 60-luvun ilmapiiriin. Yhdysvdlat stoutui Kennedyn aikana myos Vietnamin
sotaan dominoteorian opissa. Sisfpolitiikassa Kennedy pyrki koululaitoksen ja terveydenhuollon kehit-
tamiseen mutta kongress kaatoi hénen lakiesityksdan. Kennedyn murhan jakeen Lyndon B. Johnsson
jakoi Kennedyn linjailla tavoitteenaan Great Society, oikeudenmukainen hyvinvointivatio. Han onnis-
tuikin hyvaksyttamaan joukon lakga, jotka kohensivat koulutusta, asumista ja sairaanhoitoa. Johnsson
jakoi myos Vietnamin kriigin osdlisumigta, joka ennenpitkéd kuihdutti osdtaan sosadisa uudistusohr
jelmia. Etenkin afroamerikkaaisten oikeudet puhuttivat kuusikymmentduvun dussa. Rotuerottelu ja to-
dellisen &nioikeuden puuttuminen, etenkin eteléss, sai aikaan lagjoja rotumellakoita etkd vuonna 1964
hyvaksytty kansalaisoikeusiaki lopettanut rotuerottelu kéytantoa®” William Chafen mukaan Kennedy oli
ditigtinen vailla toddlista kosketuspintaa tavdlisten ihmisten ongemiin ja kdyhyyteen. Johnsson taas he-
lus kouluttaa kodyhét, ruokkia ndlkéiset ja auttaa koyhid, mutta Amerikassa oli kuitenkin ”kéyhyyden
kulttuuri”, joka kulki isdta pojdle evétka tulongirrot olleet amerikkdasta kulttuuria. Amerikkaainen
undmaoli ansaitaitse; piti vain yrittda kovemmin ja hankkia mahdollisuus. Monille amerikkaainen koy-
hyys oli nékyméonta Koyhyys véheni kuitenkin 60-luvulla, vaikka kdyhyys ohjemat olivatkin dirahoi-
tettuja ja usein korruptoituneissa kasissa® Y hdysvaltain taouskasvu oli nopesa toisesta maailmanso-
dasta kuuskymmentduvulle. Hyvinvointi ja massamediat levittivét ns. ostoskulttuurin etenkin nuorison
pariin, jolle laman ahdinko oli vierasta Kaupdlisuuden vastapainoks, ja yhteydessa sihen, 60-luvun
puolivaliss nuoriso dkoi kagpinoida mm. rotusortoa, materialismia ja Vietnamin sotaa vastaan. Uusvar
semmigtolaisuus eteni nuorisoliikkeissi ja myds, esmerkiks naisesdiike, dkoi taas nousta. 60-lukua
kuvaavia tekijoita olivat myds mm. televison merkityksen radikaai kasvu, rockmusikin [&pimurto ja

vuoden 1965 jalkeen, etenkin lansrannikolla, hippikulttuurin nousu.®

Douglas Kdlnerin mukaan 1960-luvun yhteiskunndlinen horisontti oli jatkuvaa yhtelskunndlisten levot-
tomuuksien aikakautta. Se kyseendaidi yhteiskunnan ja kulttuurin vakiintuneita muotoja ja tuotti vasta-
kulttuurgla, jotka taistelivat konservatiivisuutta vastaan. Julie Stephensin mukaan aika vadi myos idesa
jakuvadta valankumouksesta, se oli akaa, jolloin kaikki tuntui olevan mahdollista. Vdlits karnevaidti-

nen ilmapiiri, joka oli joko pelottavata vapauttava. Aika Ssis idedlismia, protestgja, kapinaa ja teemo-

7 K ero, 452-463, 488-493, 512-515.
8 Chafe, 219, 237-239, 242; Marwick, 260, 269.
% Kero, 488, 521-532; Marwick, 42, 47.
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ja, kuten sananvapaus, kansalai soikeudet, rotukysymykset ja sodanvastaisuus €li seka ssa etté ulkopo-
liittisa teemoja. Stephensin mukaan radikaismigta onkin tullut 60-luvun andogia ja 60-luku oli pikem+
minkin kulttuurinen ilmid kuin gdlinen magritdméa Arthur Marwick puhuukin kulttuurivallankumoukses-
ta Toisadta Kennedyn politiikka ja 60-luvun dku 9sdsvét vida 50-luvun konsensusgattelua. Se oli
myds kahden paradigman vuoskymmen ja vaikka aikaa kategorisoikin sukupolvikonflikti, toisadta to-
dellisuudessa jako tapahtui myds sukupolvien sslla. Uuden kulttuurin dementtgjé olivat uusvasemmisto
ja vastakulttuuri, kun toisdlla puolela olivat ne, jotka uskoivat traditionadisin amerikkdadin arvoihin:
kovaan tyontekoon, ydinperheeseen, ”hyviin tapoihin” ja patriotismiin. Se oli joko kultagta akaata a-
kaa, jolloin kuri, auktoriteetti jamoradli katosivat.”

Erédks 60-luvun virranjakgaks nous vuos 1968. Sosadinen jalainsd&ddllinen kansdasoikeudiikkeen
inspiroima yritys muuttaa yhtel skuntag; parantaa naisten, mustien ja kdyhien asemaa, kohtas takaiskuja
Liberadi halinto oli johtanut myods Vietnamin sotaan, jonka vastaisuus symbolisol juuri vastakulttuuria.
Etenkin vuoden 1968 sdlamurhat ja vadit johtivatkin uusvasemmistossa vastakulttuurin korostumiseen.
Samadla johtava paliittinen estos Sirtyi konservatismiin ja usko poliittiseen vakuttamiseen toissdlla keto-
S. Korporatisoitunut liberdismi hévis konservatiamille ja toisadlta liikkeiden radikdisoitumisdle; vaated-
le valankumouksesta ja anarkiasta. Oma ruumis oli laitettava likoon, oli oltava henkil 6kohtaisen poliitti-

nen.”

2.5.2. Nuorisoliike ja vastakulttuuri

Sodan jakeiset suuret ik8luokat varttuivat nuoriks 60-luvulla. Opiskdijaméérdt kasvoivat kuten gan
hengen mukaisesti my6s hau opiskella humanigisa aineita, eksgentidismin innoittamana etgittiin daman
tarkoitusta. Opiskdijdiike pyrki kylménsodan porvarillisen koululaitoksen muutosyritykseen, kun se ko-
ki, ettd yliopigto itse oli eras riiston Iahde tuottamassa robottimaisa valmidujia yritykslle. Alun opiskeli-
jaliikkeen keinat olivat seminaarit, keskusteuryhmét, mielenosoitukset, suora toiminta ja &&nestéminen.
Tavoitteena oli osdlisuva demokratia, saada ihmiset kiinnostumaan ty6ttomyydestd, kdyhyydestajara
ssmiga llluusiot kuitenkin katosvat, kun nahtiin, etta politiikassa vain raha oli edustettuna ja jarjeste-

maé& kategorisoi poliitikkojen edustamattomuus. Kun aktivismi @ tuottanut tuloksia, jérjestelman jousta-

™ Farrdl, 169; Kdlner 23-27, 121; Stephens 1-4, 11-14, 20, 22; Chafe, x, 177, 185; Marwick, 3, 15.
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mattomuus radikalisoi aktivistga ja johti vaateeseen valankumouksesta, missi osdlituminen jérjestel-
méan teki vain kanssarikolliseks. Romanttisen valankumouksdlisen imago vastusamassa jarjestelmén
mandaettia loikin etujoukko gattelua ja myos terrorismia, kuten vallankumousryhmé Weather Under-
groundissa vaateen, ettd myos valkoisen veren oli virrattava - sota oli tuotava kotiin.”
Uusvasemmigtoa ja dominoivaa kulttuuria jakoi suhtautuminen tychon. Uusvasemmigto ja vastakulttuuri
pakallinen tyd yhdistyi pakolliseen kuluttamiseen. Haluttiin pudottautua pois systeemistd, Max Weberin
gauksesta, etté tyo oli langmaisten kapitdidisten yhteiskuntien jérjestyksen [éhde - jokaloi Sten lop-
pumeattoman syklin tarkoituksetonta kuluttamista pinnalisilia hyodykkellla Kapitaismi koettiin epdinhi-
millisen orjuuttavana ja terrorismia systeemia kohtaan oli kidtéytya kuluttamasta. Vastustettiin kulttuuria,
joka vadi myds koulutuksessa ja tydssa kilpailua, jossa voittgat pakittiin ja havigiin iskettiin leima. Hi-
pit elvét halunneet odottaa nautintoa ja vadakulttuurialemas myos lekillisyys, se oli nyt sukupolvi, kult-
tuuri joka haastoi materiadismin. Se halus poistaa tyon ja tehda ganvietteestéa intohimo, harrastus tai tai-
demuoto. Propagaitiin toimintaa halusta ja halua kumouksdlisena. Marcuse oli saarnannut suuresta kiel-
taytymisestd; kidtéydyttiin mukautumasta konsensuskul ttuurin ja massamedian manipul agtioon. Eksisten+
tidistinen gjatus oli kidtéyty olla olemasta sen enempéa uhri kuin teloittgja. ™

Monille juuri vastakulttuurissa damisesté 16ytyi vadtaus jarjestemén taipumattomuuteen. Eléméntavan
muuttaminen, yhteisbn 10ytaminen ja hetkessa e dminen, toimivat vastoin dominoivaa kulttuuria: hierarkis-
ta, teknologida ja rahdle pyhitettyd daméntyylid Hipit omaksuivat vakutteta Intiasta, epdpoliittinen
mystisyys karakterisoi vagtakulttuuria, missa henkinen ja poliittinen a@vét olis vastakkaisa. Hauttiin &a
ilman lakgja ja rgoja, vastaan kausadisuutta, kuria ja jarjestysd, ty6td, kulutustajaniin ssdigta kuin u-
koistakin siEnnGstelya.™ Vastakulttuuri oli linkki poliittissen mutta ennemminkin henkildkohtaisen poliit-
tisuuteen tyyliin "make love not war” ta "geting high”. Humanistiset psykologit, kuten Fromm, koros-
tivat henkilokohtaisen kokemuksen térkeyttd, jossa psyykkisdla terveyddla oli sosiadinen ulottuvuus.
Abraham Madowin tarvehierarkiassa, vain jos tarpeet ja yhteiskunta kohtasivat, niin ne olivat tervata
Kriteereitd olivat ruoka, juoma, vaatteet ja suoja seké rakkaus, ystavyys ja itsetoteutus. Mahdollisuus it-
sen toteuttamiseen mahdallisi my6s dtruismin, mika heréiti sosadida kritiikkia vaated|a, etté indituuti-

™ Farrel, 161, 185, 192-194, 197, 224; Kellner, 69; Chafe, x-xi, 221, 247, 302, 378, 330, 408.

2 Farrel, 72, 155-157, 163-168, 177; Stephens, 90-94; Chafe, 321-325, 328; Marwick, 536-537.
" Farrel, 152, 215; Stephens, 25, 36, 50, 68-69, 78-79, 85-86; Marwick, 292.

™ Farrel, 211; Stephens, 49-50, 53, 64, 68-69; Chafe, 409, 411; Marwick, 11.



oiden pitdid toteuttaa koko persoonan tayttymisté. Pudottautuminen jérjestelmésta vastakulttuuriin olikin
e&a vdlankumoudta nyt. Beat-damantyylid oli vapaaehtoinen kdyhyys, seksuadinen vapaus, henkilo-
kohtainen ilmaisu ja tgunnan lagjennus. VVuoden 1967 jakeen syntyi buumi, kun vieraantuneet nuoret
pudottautuivat euforiseen vapauden harjoittamiseen, kun Vietnamin sota, vakivataiset rotumelakeat ja vi-
hamielisen politiikan ja kulttuurin ero arkipdivéan johti toiseen paradigmaan. Vastassa dlivat tyoetiikka,
hy6tya painottava individuaismi, tukahdutettu seksuaalisuus, cartesolainen rationaliteetti, teknokraetti-
nen tiede, kirkkokunnallinen uskonto, teollinen kapitalismi, urbaniszetio ja pakollinen kulutus.” Psyke-
dedlinen bolsevikki Abbie Hoffman halus valankumouksdllisuutta, vaikka sekaannus aseena: déé vas-
taan kapitdigtista systeemid, jossa koulut ja omistus pitdis tuhota jaihmisten piti saada tehda mitéa he iki-
né hausivat. Hoffman halusi joutua oikeuteen Sit4, ettd halus nauitia elamasta.”

Vadakulttuurilla oli monimutkainen suhde dominoivaan kulttuuriin, kun piti vastustaa ja osdlistua, olla
vatavirtaa ja vaihtoehtoista. Populaarikulttuurin imitaatio oli erds tyyli, mutta muuttumalla osaks vastus-
tgjaa vastakulttuuri tuotti antiteesinsd. Marginadinen protesti kulutuksellistettiin massamarkkinoiden avul-
la ja sulautettiin takaisin populaarikulttuuriks, sllé kapitaismi kykeni sulauttamaan uhman ja kritiikin ja
myymadn sen takaisn. Kuten Henri Lefebre oli sanonut: ellisen solvaukset tulevat tdmén péivan kulttus
risks kulutustuotteiks ja kulutus nidaisee sen, minka oli tarkoitus antaa merkitys ja suunta. Kuitenkin
en tarpeiden diktatorismista. Hyvantekevasyygérjesto diggerssen sanonta oli, ettdrahae puhu - se ki-

roilee.”’

Stephens tutki paradigmaa, jota kutsui antikurin politiikaks; protestin kigltd, joka vastudti hierarkiaa,
johtamista, suunnittelua, byrokratiaa, organisaatioita ja puolueita. Aika kategorisoikin protesti, jossa po-
liittinen radikaismi ja kulttuurinen radikdismi yhtyivé, se gird politiikan perinteisdlta kentdta ja yhdisti

politiikan, taiteen, kulttuurin ja jokegpédivaisen daman. Taide ja vallankumous menivét kaduille esttémaan

™ Farrel, 203-206; Chafe, 410. 50-luvulta lahtenyt beat-liike korosti minuuden toteutusta ja vapautta. Se oli vastaan
anonyymeja ihmisid, jotka eivét olleet koskaan eldneet seka yhteisollisyyden katoamista kulutusyhteiskuntaan. Se
haastoi poliittisuuden méaéritelman kulttuurin poliittisuudella. Beat-liike katsoi, ettd systeemi vieraannutti, ruumiilli-
suus tukahdutettiin ja ihmisen oli muututtava; seksi ja ruumiintoiminnot olivat tarkeitd Amerikassa, jossa niille oli lu-
kemattomia euphonismeja. Silti beat-liike oli epgpoliittinen ja keskittyi taiteeseen seké henkiseen uskonnollisuuteen,
esimerkiksi buddhalaisuuteen. Ero valtavirta kirjallisuuteen oli avoin muoto, henkil6kohtainen kokemus, spontaani-
suus, alastomuus ja sosiaalisista normeista poikkeaminen. Liike piti sisdll&8n boheemeja opiskelijoita, eksistentialis-
mia, kahviloitaja keskusteluja seka folk- jajazz musikkia (Farrel, 53, 63-71; Marwick, 481.)

" Stephens, 31, 34.

7 Stephens, 44, 50, 76-79, 81-82, 85, 90-94.
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teetteria, mudikkia, fedtifadga, juligteita, lentolehtisa, kirjojaja runoja. Katu oli ndyttaméng, kun poliit-
tinen satiiri, burleski draamaa; esteettisyys ja poliittisuus kohtasivat. Kun modernistisuus oli kanonisoitu
akateemiseks museoihin ja tadegdlerioihin, niin 60-luvun kulttuurikritiikki hyokkas tété taiteen inditu-
tionaisointia vastaan. Populaarikulttuuria ja korkeskulttuuria sekoitettiin ja niiden ero romahti, jossa
keskeinen rooli oli parodidle ja padtissila Kuuskymmentduvulla taiteen tyylin ja esteettisyyden poliitti-
suus korostuikin. Uudessa esteettisessi kastyksessa kirjalisuus ja media olivat suorempiajaakaan liit-
tyi my6s monenlaatuista yrittamisté - oman jutun tekemisté”® Stephensin mukaan aikaa kategorisoikin
uus poliittisuuden kieli ja merkitys, paliittisen ja eteettisen yhdigdminen ja kokonaisuuksen kuten o-
salismin ja yhteiskunnan kyseendaistaminen. Vdistuksen arvot muovautuivat yhteen: vapaus, autentti-
suus, henkilokohtainen ja sosadinen muutos. Sulautumissta huolimetta aka oli toisadta itsetietoista,
mediatietoista ja itsedén parodioivaa. 60-luvun paradigmaoli vastustaa j&rjestyksen politiikkaa ja nauru,
paradoksit ja parodia olivat eettinen muoto, joka ehké&is havekdttua paradigman hyvékskéyttoajata
kas puhtauden. Sekarotuinen politiikka lainas kielté popul aarikulttuurista, etetiikasta ja mytiikasta yh

tapaljon kuin vassmmistolta.™

Farrdin mukaan Vietnamin sota herditi kysymyksen pommitusmoradista Se oli kaukoséétosotaa, jota
kaytiin kaukana kotoa. Sota oli henkil6iméton ja konemainen, hulluuntunut teknokraettinen midi jossa,
kuten Marcuse totes; tuho ja henkil oli erotettu uhrista ja syyllisyys sSten eiminoitu. Kun Life lehdessa
1969 julkaitiin yhden viikon [amerikkalaisten] kuolleiden nimet ja kuvat, se sai miehet ja naiset itke-
mé&an, niin ettd sanottiin, ettel mik&n muu ykgttéinen juttu tuonut enempaé tuskaa tal sodan vastaista
mididaa, kuin nuo henkilGitetyt uhrit. Toisadta, kuten Stephens ja diggersdit totesivat, median vaikutus-
vata ja manipulagtio oli niin merkittévéd, ettei toddlinen kérsmys juurikaan heréttanyt huomiota. Kenet
sa polttea Aasiassa, oli kysymys vain oikeastatal véérastaimagosta®

Kun kulutuskulttuuri nidais vastakulttuurin, kapitalismi ja dominoiva kulttuuri akoi tuottaa kulutustaver
roita rakkaussukupolvele ja tehda voittoja uuslla kulutustottumuksilla. Kommunitaarisesta subjektivis-
midta ja vastakulttuurin kollektiivisuudesta edettiinkin 70-luvun individudismiin: "tee oma juttus estok-

sean”, jossa & end haluttukaan uhrautua yhteisolle® Vestakulttuuri e seenut aikaen poliittisata institu-

"8 Stephens, 4, 5, 96-98, 100-104, 108-111, 118, 126; M arwick, 3, 11, 13, 17, 316.
" Stephens, 22-23, 36.

® Farrel, 176, 200; Stephens, 115.

8 K atsiaficas, 198; Farrel, 221, 225, 227-228, 230; Chafe, 410-412.
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tionaalisa muutoksia (vatio, suuryhtitt, mediavata), mutta sen yritys luoda uus daméntapa jéti perin
noks pysyvia muutoksa niin seksuaalisuuteen, perhe-ed@madn, protestanttiseen saavuttamisetiikkaan,
kuin suhteeseen hierarkiaan ja auktoritestteihin. Parisuhteessa vastakulttuuri haestoi romanttisen, olit luo-
tu minulle rakkauskésityksen ja avialiiton kytkyn seksin ja ydinperheeseen. Se mahdolligti émisen toi-
sen kanssa seké eron traditionadissta sukupuolirooleista. Uusyksityisyys jétti merkkinsd dominoivaan

kulttuuriin. &2

25.3. Imperiumin vastaisku - kaikki mika on hyvaajaoikein - 70-luku

méan kovadti tditg, pitdmaén perheensd kasassa, eteneméan kohti turvaa ja vaurautta. Heiddn mukaan-
sa, esmerkiks mudat, hausivat liian pajon liian nopeedti. He olivat kovalla tydlla ansainneet keskiluok-
kaisen gatuksensa ja kaikenlainen aktivismi loukkas heildén moradiaan ja avojaan. Heita kalvoi 60-
luvun hyokkéays yhteiskunnan perusarvoja ja indituutioita vastaan; kuten perhettd, kirkkoa, patriotismia
ja seksuadista moradia Nama "keskiamerikkdaset” liittyivéa witeen oikeistoon, joka vastudti feminis-
mig, aborttia, koulurukouksen poistoa, pornografiaa ja seksuadisa vapauksa Nyt republikaanit puhui-
va "tavdlisdle amerikkdasdle’, kun vastustgat yrittivét tuhota kaiken sen, miké oli hyvaé ja oikein
Amerikassa Myds evankelisen kridtillisyyden nousu tapahtui 70-luvulla TV-saarnagat taisteivat por-
nografiaa, sfadyttomyyttd, vulgaarisuutta ja maalisumista vastaan, joka hiipi kouluihin seksuadisen ope-
tyontyi Richard Nixon. Nixon sanoi puhuvansa hiljaisen ja unohdetun enemmiston &nella Niille jotka
elvét rikkoneet lakga, maksoivat veronsa, kavivét toissé ja kirkossa ja rakastivat maataan. Avainkasit-
teitd olivat patriotismi, traditionaaliset keskiluokkaiset arvot, laki ja jarjestys, kovatyo ja perhe. Vakoi-
nen tyovaenluokka ja keskiluokkaiset uskoivat, etta juuri he olivat uhrga, ettda mudtat ja kdyhét olivat

maan johdossa ja saavuttaneet ansaitsemattomia etuja.®

Amerikkaa nen uskontunnustus kuului: individudistinen vapaus, tasa-arvo lain edessa, mahdollisuus ede-
ta oman tekemisen ja kovan tyon kautta seké osallistumalla poliittiseen vaikuttamiseen. Kylmén sodan

% Farrdl, 217, 228-229; Stephens, 95; Chafe, 412.
8 Chafe, 336-338, 461-463.
8 Chafe, 376, 381-383, 413-414
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kahti g akautuneessa maailmassa kaikki tama tuntui olevan uhattuna, esmerkiks mustien, opiskdijoiden
ja naigten toimesta. 70-luvulle uudeks muovautunut kulttuurivallankumous: itsetoteutus, vaiton nautinto
ja henkil6kohtainen vapaus seké uudet suhtautumistavat seksin, perheeseen ja tyohon uhkasivat j&leen
amerikkalaisuuden perustaa® Toisadlta talous sakkas: dljykriid, taantuma, inflaatio, tyottomyys ja stagr
nagtio uhkasivat. Usko jérjestelméan oli perustunut siihen, ettd jokainen sais osansa kakusta, mutta 70-
luvulla toivo oli kadoksissa ja samdlakatos usko paliittisin indituutioihin ja johtgiin. Katsottiin, ettd ne
pavdiva van suunyhtidita ja puolet danioikeutetuista j&tti 88nestméits, etenkin dauokissa katos usko
hdlintoon ja jarjestelmadn, jossa rikkaat rikastuivat ja kdyhét koyhtyivét, poliitikot evét edustaneet ja
liikemaailma oli kiinnogtut vain voitoigta. Y hteiskunta jakautuikin jaleen kahtia, kun tdla kertaa itsek-

kyyden aika yhdistyi pessmismiin.®

Kansdasoikeudiike katdysoi myds naisasdiikkeen vaatiessaan vapautta ja henkilokohtasta avoa.
Nadiike jatkoikin 60-luvun eetosta vapauttamisesta 70-luvulle. Feminigeista naisten roaoli oli disteinen,
lita ja talouddligta itsendisyytté. Naisten vapautudiike taisteli naisen individuaalisuuden ja seksuaalisuur
den |6ytamiseen puolesta stereotypisointgja vastaan. Tietoisuuden heréttely toi jdleen uusa tapoja i-
maida poliittisuutta ja kulttuurisia arvoja, naiset vastudtivat miesten luomia mallga hierarkiasta ja kilpai-
lusta. 70-luvun naidiike vagtusti myds naisten objektoimista seksin ja samalla seksuadinen vapautumi-
nen levis lagemmadle. Vastustaessaan naisten eriarvoistamista naidiike hyokk&s sukupuolista diskrimi-
naatiota vastaan kaikkidla miss se stten vain ilmaigkin itsensa. Naisten liike korosti mys kollektiivi-
suutta ja yhteisollisyyttd, se korosti naiseuden ja seksuadisuuden paliittisuutta ja jaleen henkil6kohtaisen
poliittisuutta.®’

3. Vuosien synkét varjot

3.1. Raakaimperiumi

& Chafe, 343, 430-431.
% Farrel, 249; Chafe, 432, 443-444, 448-449, 457-459, 466-469.
8 Farrel, 230-236; Chafe, 328-330, 335, 432-433, 437.
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Bukowski vietti Igpsuuden ja nuoruuden Los Angelesin tagiamissa. Hanen isdnsa ndyttaytyy hirviond,
joka goi lapset pois pihdtaan sotkemasta nurmikkoa ja ruusupensaita. 1sd halus olla rikas, kehui ole-
vansa hyva tydmies ja saarnas amerikkaasesta tyomoradista. Kuri ja jarjestys leimasivat myos kotia,
taloa kuurattiin huolela, vaatteiden piti olla tahrattomat elka muiden lasten kanssa saanut leikkia Saksa-
las-leima e mydskaan lahentanyt suhteita ik&tovereihin, joihin Bukowski @ juurikaan ssanut kosketus-
ta® Kotona isi oli ehdoton auktoriteetti ja fyysisesté kurittamisesta tuli rutiini. Bukowski kuvas var
hempiaan tuntesttomiks - rakkautta @ vdittynyt kummatakaan. Han sanoi, ettd handl& oli ollut kauhesat
vanhemmat ja lgpselle vanhemmat olivat mekein koko maailma. Bukowski kuvasikin |gpsuuttaan ilotto-
maks ja sanoi sen pilanneen hanen damansa. Lapsuutta leimas yksindisyys, vieraantuneisuus ja ulko-
puolisuus, dama e tuntunut missédn hyvata koti e tuntunut omalta ja koulumatkalla kiusattiin, Bukows-
ki tarkkaili ihmigg, oli hiljainen kapindlinen ja vetéytyi kuoreensa. Kapinan keinoiks vekiintuivat ironia,
sarkasmi ja vaitonaisuus. Karu lapsuus opetti Bukowskin puhumaan hitaasti, hén oppi gateemaan e
nen sanoja, ettel suututtais isdansa. Vahitdlen han pads lekkimédan myds muiden lasten kanssa, mutta
sosadlisuus oudoksutti ja urhelulgit, kuten basebdl ja jakapdlo, tuntuivat vieralta Harvat ystévékin
olivat jotenkin hyljeksittyja - paarialuokkaa.®

Pogtiiviseen kuvan perheessédn Bukowski sal ainoastaan is0is8stéan, jonka hén tapad vain muutaman
kerran, mutta jolta hdn sai keisarillisen armeijan rautaristin ja kultakellon. 1soisé-boikotin syy oli se, etta
"hén juo!” Bukowski muistaa kuitenkin laatikon téynna mitaleta, vakoiset hiukset ja suorassa seisovan
isoisan, joka joi snapsgja jajonka silmét kertoivat damankokemuksesta. Aiti kertoi myos joskus tari-
naa omadta isoisastéén, joka oli kukenut baarista toiseen soittaen, juoden ja hérikéiden.® Vanhempi
sukupolvi Bukowskgaja dis pienen pojan mieleen jonakin erikoisena ja tarkedmpana kuin oman kodin
pikkuporvarillinen normadius. Suku ndyttaytyi Bukowskille burleskeina tarinoina ja Sitten oman perheen
tavdlisuutena. ESmerkiks setd ja hénen naisystévansi aiheuttivat paheksuntaa vanhemmissa, he olivat

% Cherkovski, 10-16; Sounes, 9-11.

% SFB, to John William Corrington, 14.01.1963, 55; Betting on the Muse, 41; Rolling Stone 17.06.1976, The pock-
marked poetry of Charles Bukowski; Cherkovski, 5, 10-25, 30; Sounes, 10, 12; BNC, Moore, 7-8. Bukowskin mukaan
toiset koululaiset olivat ymmartaneet toisiaan ja kuuluneet yhteen. Runossa the schoolyard of forever kiusagjat ja
Oykkérit hallitsivat koulupihoja, kdytéviaja kotimatkaa. Kuten Jan Dougherty totesi, Bukowskista tuli tuon vieraantu-
neen paarialuokan puhemies, itsehankittu arvokkuus loi kontrastin hienosteleviin ja pinnallisiin piittaamattomien mas-
soihin. Runo those marvel ous lunches péattyy " nynnyt el&vét kovaa/ elaméa’. (SFB, to Steven Richmond, 11.06.1965,
168; Third Lung Review 1992, the Schoolyard of forever; Betting on the Muse, 30-34; Sounes, 232; Dougherty, Jay:
An Introduction to Charles Bukowski.)

% BNC, to Sheri Martinglli, 22.06.1961, 242; Rakkaus on koira hel vetista 1999, 93; Cherkovski, 16, 19.



"pummea ja huorid’, seté oli kuulemma raiskannut naisen, jonka oli ottanut kyytiin moottoripyoréénsi.

Bukowski sanoikin koko sukuaan hulluks.**

3.2. Beastbuk - yksinaisyysjauhma

Murrosiassi Bukowski sai vaikean aknen, joka sai hénet jdleen tuntemaan itsensi erilaisekd ja hylkiok-
9.%2 Hanta hoidettiin mm. poraamalafinngéauki, joka jétti merkkinsi kasvoihin, jakun joku laps kysyi
mutta Slloin se syoksyi SSmpéni, leikaten pois minka tahansa vapauden jonka olin rakentanut unoh-
taskseni”.*® Bukowskin endmméinen kirjoitettu tarina svus aihetta, Siné ssksalainen &ssi ampui das
ymparysvatojen koneta ja vaikka tata ammuttiin kadet irti, hén jatkoi taistelua. Kirjoittamisesta tulikin
Bukowskille purkautumiskanava, jonka avulla hén osas olla yksin toipilaana ja dkoi analysoida omaa
damadnsi. Nyt han 10ys yksndsyydesta jotain omaa ja arvokastajatuns olevansaturvassavain olles-
saan yksin.** Keskikoulu akanaan Bukowski 16ys my6s kirjaston, Sdllé sai olla rauhassa, kun koulu ja
koti masengvat. Hanesta tuli kiihked [ukija, vaikka harvakirjavastas nimeensi. Bukowski ets kapinal-
lisuutta, jotain joka osoittais inhoa alkuisten normega vastaan (hén 16ys mm. Hemingwayta ja D.H.
Lawrenced). Kirjat korvasivatkin puuttuvan selunystévan ja antoivat samaistumisen kohteen; joku muu-
kin kapinoi normga vastaan, jotka olivat osoittautuneet tekopyhiks. Kirjoista Bukowski omaksui myds

kirjallisen makunsa, rehdllisyyden vastustamassa | atteutta.

Bukowskin isa oli vdilla tydton mutta teeskentdi [8htevansa samulla téihin. Han kertoi nagpurellle ole-
vansa ingnodri ja vaehtdi tydhaadtattelussa kéyneensi yliopiston.®® Isi halusi pojan paremman véen
kouluun ja Bukowski joutui Los Angeles High keskikouluun. Ulkondkd aiheutti itsekunnioituksen mene-
tyksen. Bukowski meni ROTC:hen (Reservin upseerien koulutus-joukot) liikunnan vaihtoehtona, ettel

L LOL, to John William Corrington 12.01.1962, 24; Betting on the Muse, 15-18; Cherkovski, 10-12, 17-18.

% Cherkovski, 32-35, 39; Sounes, 12.

% BNC, to Sheri Martinlli, 22.04.1961, 221.

% RFS, to William Packard, 25.06.1985, 70; Cherkovski, 34-35; Sounes, 13. Bukowski vietti lukukauden 1936 yksin ko-
tonaan, tirkistellen naisiaikkunastakiikareillajatuolloin hén alkoi kdyda myoéskirjastossajalukea. (Sounes, 15.)

% Cherkovski, 37-39; Sounes, 14-15; BNC, Moore, 8.
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hénen tarvitss riisuutua pukuhuoneessa. Suhde vastakkaiseen sukupuolen vaikutti mahdottomata, hén
oli omasta midest&én beastbuk. Akne ja arvet aiheuttivatkin demmuuden tunteen, hén oli ulkopuolinen,
jopa kirjamellisesti, kun hén katsdi pé&éitgastanssga ikkunan takaa ulkopuoldta, kunnes vahtimestari
goi hénet pois. Bukowski tung jdleen olevansa paariduokkaa ja dkoi vihata toisten helppoa ja huole-
tonta damég, joka oli handta kielletty. Han kuunteli Rooseveltin takkagpuheta ja samaistui kdyhiin, kun
suurimmalla osalla muista néytti olevan rikkaat vanhemmat, Ssdinen kapinalinen néki toiset teeskenteli-

joina®

Bukowski sanoi akaneensa juomaan 16-17-vuctiaana ja aamuisin oli kohdattava vanhempien vihai set
katseet, mutta hén sanoi, etté vanhemmat vihasvat hanté muutenkin. ”Krigus, tulin gtten kanniin.... Te
kohtelette mua kuin murhagjad’. Johon he vastagva, ett& "mita 9né teit on pahempaa kuin murhal”.
Bukowskin mukaan he tarkaittivat, etta han hgpdis heidét sosadisesti nagpureiden edess, murhaan
vois |6ytya jokin syy muttel juomiseen, ja kun sota myShemmin tuli, ne yrittivét sseda hénet liittyméén
murhaan - seolis ollut sosadlisesti hyviaksyttavaa ® Myshemmin Bukowski lakkas peittelemésta juo-
midaan ja sa kuulla isdta mm. olevansa hgpedks ddilleen ja Amerikdle. Han sanoi dkaneensa juo-
maan peittédkseen tuskan, jonka isan vékivdta sa akaseks ja kun vanhemmat nukahtivat, han kiipes

taan vaia®

Koulun jdlkeen Bukowski sa lyhyen pedtin tavarataon juoksupojaks, muttel halunnut sopeutua uuteen
orjuuteen; tyon pikkumaisin normeihin ja auktoritegttien kaskyihin. ESmiehet odottivat, etté aaiset U
rasva damansa tydlle, mutta hén oli kompromissiton auktoritegteille ja mietti kauhuissaan, jos koko
damakulkis niin kuin isan; tyotéa koko damé, aikaisn nukkumaan, jotta jaksais aamullataas toihin. Bu-
kowski luki jatuns olevansajollakin tapaa parempi kuin toiset. Samaan aikaan Saksa hyokkas Puolaan
ja Bukowskia huvitti miten nopeasti ihmiset omaksuivat ” Jumaa on puoldlamme’ asenteen. 1sa oli saa-

% Cherkovski, 33-35. Bukowskin mukaan isan tekopyhyys ja valheet vahvistivat hanen tarvettaan kertoa totuus ihri-
sesté runoudessa. Sounesin mukaan Bukowski kunnioitti my6s aina vahvoja miehié vastakohtana isélleen. (Cher-
kovski, 33-35; Sounes 15.)

%" Cherkovski, 32, 40-42; Sounes, 16-17; BNC, Moore, 8.

% LOL, to Lafayette Young , 01.12.1970, 120.

% Cherkovski, 35-37; Long Beach Press-Telegram 16.08.2000, The Soul of a Writer. Kolumnissa Jaatynyt mies |, han
161 kerran iséénsa juovuksissa takaisin ja koko raaka imperiumi rgjdhti palasiksi. (Vanhan likaisen miehen juttuja,
206.)
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nut t6itéd museosta ja oli omasta mielestéén talon paras tyontekijd, kun poika kesti viikon. Han kapinoi

isin arvoja vastaan.'®

Bukowski kirjautui muutamaks lukukaudeks Los Angeles City Collegen opiskelijaks, muttel jaksanut
kiinnostua muodollisesta koulutuksesta. Se olis ollut jdleen vain yks orjuuden muoto ja hén ets parem+
pia luentoja kadulta ja baareista. Haén e kyennyt samaistumaan toisin opiskeijoihin, vaan viljeli sarkas-
mia. Cherkovskin mukaan katkeruus muita opiskelijoita kohtaan saettoi osaks johtua hylétyks tulemi-
sen peogta ja kroonisesta eristédytyminen tunteesta. Er&8na paivanaisaluki hénen kirjoituksaan ja hetti
hénen tavaransa ulos. Bukowski muutti pois kotoaan. Viimeiseks lukukaudeks ja 1941. Koulussa
opettgjakunnan korostunut vasemmigtolaisuus arsytti ja Bukowski teeskenteli natSa kapinoidakseen.
Omadlamankerrallisessa romaanissa Ham On Rye Bukowskin kirjalinen ater-ego Henry Chinaski viih-
tyl nats-henkisessa ryhméssa. Muiden ollessa vasemmdla, hénen oli oltava oikedla Hanta hdrits myos
antissksalainen liike, jossa kaikki ssksdaiset leimattiin hirvidikd, joten jéleen kerran hén vieraantui ja

vieraannutti itsensa*™

3.3. Matkalla

Bukowski sai ison kutsuntanumeron. Bukowskin mukaan mies saattoi kuolla univormussa jaisan puheet

velvollisuudesta maata kohtaan kuulostivat vastenmidigltd. Sodan ollessa k&ynnissa taita riitti, vaikkel

Erdén kerran hdn padas kotiin, mutta &ti sanoi, etta he olivat kertoneet nagpureille hénen kuolleen -
dassa ja olivat laittaneet sen merkiks tahden ikkunaan. Bukowski pyys kymmenté dollaria, jotta lahtis,

jonka isa maksoi. Philadelphiassa FBI haki hdnet vankilaan kutsuntarikkomuksen takia. Vankila oli ku-

10 Cherkovski, 44-47.

1% south of No North, 33-35; Ham on Rye, 236-247; Cherkovski, 6, 47-52, 257; Harrison, 162-164; Sounes, 19. Tuosta
ajasta kertovassa novellissa Politiikka, Chinaskin hylkitkaverit eivat kuunnelleet argumentteja tai olivat jo paatta-
neet kantansa ja suurinosaihmisisté oli samanlaisia. (South of No North, 34.)
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tenkin melkein juhlaa, han voitti nopassa, tilas ruokaa ja lihoi.*% Bukowski kulki kaupungista toiseen
hanttihommia tehden, tavoitteenaan tulla kirjailijaks. Kirjastossa hdn sdaili kirjoja, mutta ne eivét tuntu-
neet vadtaavan hdnen damadnsi ta sihen, mitd han ndki kaduilla El Pason kirjastosta Teksasissa hén
l6ys Dogtojevskin Kirjoituksia kellarista, jossa Cherkovskin sanoin, arvostettavuuden tavoittelu &
pahtuu yksl6llisyyden kustannuksdlla; yksl6 janos arvostusta, mutta tormés yksindisyyteen ja normei-
hin, joten ihmisen oli etsttdva aitoutta normeista piittaamaita, Sihen Bukowski saattol samaistui. Samoin
tapahtui John Fanten romaanin Tomun tietdd kohdalla, jossa p&ghenkild oli aoittdleva kirjailija, joka
kamppalli ansaitakseen kirjoittamala ja hallitakseen itsedén. Bukowskin mukaan Fanten sanat olivat yk-

snkertaida, rehdlisajataynnéintonimoa. Siloin hén ties, etté vida di meagisaihmisa'®

Lehdigta tuli hylkdyskirjeitd, mutta novelli Pitkéhkodn hylkayskirjeen jélkivaikutukset ilmestyi 1944
Story aikakauslehdessi. Vaikka se olikin lehdessa hupipala, niin anakin Bukowskia oli julkaistu. Tyyli-
na oli omadamarkerrdlinen fiktio ironidla hdysettynd. Siind bukowskimainen hahmo sanoo mm. ole-
vansa syrjénvetdytyva ja jannittynyt seka olevansa huono puhumaan ja ilmaisevansa itseéén kirjoitta-
malla. Kierrdlessédn ympari maata Bukowski kirjoitti novellgja, kunnes toisen maailmansodan pé&éttymi-
sen akoihin hdn omien sanojen mukaan lopetti yrittdmisen noin kymmeneks vuodeks ja keskittyi juo-
pon elamaan. Han sanoi, ettel ollut vidéa tjunnut sen édman draamaa’® Myshemmin Bukowski sanoi-
kin juoppovuosaan materiadin harkinta-gjaks ja tehneensa baarijakkargpalvelusta 25:98 35:teen iké&

vuoteen. Bukowskin mukaan kuka tahansa sagttoi olla vétys, mutta tarkoituksellinen vetdehtiminen

mitsén tekemista !®

192 5FB, to John William Corrington, 14.01.1963, 56; Cherkovski, 54-71; Sounes, 18, 22. Sounesin mukaan Bukowski
olisi ollut valmis palvelemaan, mutta han oli ja&nyt kiinni psykiatrisessatestissg; héan oli liian herkké. (Sounes, 22.)

1% Fante (Bukowski), 5-8; Cherkovski, 44, 63; Sounes, 18; Transt 1994, Beat Scene/ Transit Magazine interview.) Ru-
nossa Rakkaat aiti ja isa jatarinassa Pahvivaja Atlantassa vanhemmat olivat enssmmaiset kirjallisuuskriitikot. 1s&
saarnasi, etta dla kirjoita rumista asioista, kukaan e halualukea sellaisia, kirjoita kuin Mark Twain. Bukowskista Twain
olisi varmaan ollut suosittu siind vaunussakin. (Vanhan likaisen miehen juttuja, 127-128; Jatkuvaa sotaa, 98.)

% Story 3-4.1944, Aftermath of a Lengthy Rejection Slip; Cherkovski, 72-78. Smithin mukaan véite tauosta on kuiten-
kin osaltaan legendan luomista. Bukowskia julkaistiin my&s vuosien 1946-1951 vélilla ja Smithin mukaan runoissa on
nuoren kirjailijan epétoivoa, vieraantuneisuutta ja eksistentiaalistatuskaajatyyli oli jo tuolloin myds minimalistinen ja
koominen. Sounesin mukaan taas 0sa ns. juoppo vuosien ajasta meni vanhempien luona asuessa ja Bukowskiltajul-
kaistiin runoutta, jossa oli vuokra-asuntoja, baareja ja huonoja naisia seka tarina, jossa oli paljon dialogiajalyhyita
kappaleita eli Bukowskille tyypillisia asioita. Sounesin nmukaan Bukowskin oli kuitenkin 50-luvun alussa vaikea saada
tekstejdan julkaistuksi ja hén uhkaili julkaisijoita jopa itsemurhalla, joka on siis véhemman romanttinen ja myyttinen
selitys. (Sounes, 26-27, 36; Smith, 46-48)

%1 0L, to John Martin, 08.05.1979; 264; 07.09.1979, 271; Betting on the Muse, 283-285; Leivo, 33.



3.4. Elamaa ja kuolemaa enkelten kaupungissa

Vuoden 1946 lopulla Bukowskin vadtdu loppui. Han pdad takaisn Los Angdedin jajatkoi samanlais-
ne Bakerin, tulevan pitkdakaisen damankumppaninsa. Jane daitti repliikilla ”vihaan ihmisa - etkd sn&
kin”. Bukowski ja Jane dkoivat €&a yhdessd. Molemmat jakoivat samanlaisen ihmisvihan, auktoriteetti-
k& dkoholismin. Elaméa ol riitdyd, héétdja ja muuttoja. Mustasukaisuutta herétti Janen kaytos tdman
flirttaillessa juomia. He divét kuitenkin kymmenisen vuotta kimpassa ja nyt Bukowskilla oli seuraa ja
yleisd. Bukowskin mukaan Jane rakasti hanté juuri sellaisenakuin héan oli ja oli ensmmgéinen nainen, joka
kiinnostui hdnesta Vailla hén toimi jopa kotivaimona, kun Jane kévi toissh Bukowski meni ensmmasta
kertaa téihin postiin jouluna 1950. Kaks vuotta myShemmin hén daitti téyspévasend podtinjakajana ja

toimi virassa seuraavat kolme vuotta, vaikka auktoriteetti ja pomot héiritsivét hanta sidlzkin,*®

Bukowski joutui 1955 sairaalaan vuotavan vatsahaavan takia, johon hén melkein kuoli, muttaisita ssa-
tu verendirto pelagti. Hyvantekevaisyyssairada e kuitenkaan parantanut hénen kuvaansa yhteiskunnasta
jaindituutioista. Ovet latettiin kiinni, ettel hoitgjien tarvinnut kuulla huutoja ja kun hén sylki heilkkona
veta latidle niin tuntia mydhemmin todettiin, ettd hén oli taes vuotanut ja kun hén putod lattiale, hanet
hetettiin takasin sankyyn kuin mérka rétti. Verengirtoonkin olis tarvinnut rahag, dle ish olis luovutta
nut.*” Kuoleman laheisyyden jadkeen Bukowski akoi rgjoittaa juomistaan. Han eros postitoimistostaja
akoi kirjoittaa uuddleen, nyt runoja. Han sanai, ettel miettinyt kirjoittamista vaan heittéytyi sihen; sor-
met tekivét runoja ja syntyi e-lyyristé baaripuhetta. Jokainen rivi tuli, kuin hén olis puhunut sen itsdleen.
Cherkovskin mukaan Bukowskin identiteetti 10ytyikin nuhjuissta baareista, roskaislta kujilta ja vuokra-
huoneigta ja hén lainas redigtisen proosan metodin runouteen. Smithin mukaan 1dheinen kokemus kuo-

lemasta nakyikin klassisena taiteilijan perspektiivin muutoksena, joka aukaisi luomisen hanat.'®

1% BNIC, to Sheri Martindlli, 13.01.1961, 165; Cherkovski, 80-86; Sounes 29-33; BNC, Moore, 9.

197 BNC, to Sheri Martinelli, 22.04.1961, 220-221; Cherkovski, 86-89; BNC, Moore 9-10.

1% SFB, to Jon Webb, 04.09.1962, 36-37; to John William Corrington, 14.01.1963, 56; Cherkovski, 89-91, 96-98; Smith,
48,



Bukowski 1ahetti runojaan mm. Barbara Fryelle Harlequin lehteen. Fryeld oli synnynnéinen niskavam-
ma ja han valitti, ettel kukaan mies huolis hantg, johon Bukowski vastas tahatomdla kosnndla He
menivétkin naimidin ja Barbara sa t6itd osavation poliisosastolta. Barbara myGs vaeti, etta Bukowski

menidg tdihin, koska hdn halus ndyttéa perhedleen. Barbaratapas kuitenkin "toddlisen herrasmiehen” ja
he erosivat vuonna 1958, kun liittoa oli kestényt reilut kaks vuotta. Myohemmin Barbaranai eskimon ja
muutti Alaskaan.'® Bukowski muistdli hyvana tekonaan naimisiinmenoa Barbaran kanssa. ” Ajatein, et-
t4 jos voin tehdé yhden ihmisen onnelliseks téssi maailmassa niin daméni & ole mennyt hukkaan”. ™
Bukowskin oli kuitenkin vaikea €& suhteessa jonkun kanssa, joka e kyennyt samanlaiseen bohee-
midaméan. Han sanoi, ettd Barbara murhas hanet aina kun levitti lakanat. He elvat mydskadn ymmarta
neet toisiaan. Bukowskin mukaan Barbara hadus miehen, joka kunnioittais itsedén, kun hén taas nauroi

jamollas itseéén. Bukowski sditti eron Barbaraan myos toisdla tavala, se oli yhteydess sihen, ettel

hén pystynyt avautumaan, ettei han koskaan sanonut rakestavansa tété. Barbaran mukaan se oli henkisté

julmuutta. Bukowskin mukaan se oli ennemminkin koko asian ydin, kuinka hén vois sanoa sen, joutu

meatta Hollywoodiin tai nagpuriin tai sotkeutumetta patriotismiin.**

Bukowskin &ti kuoli 1956 jaisi 1958. Bukowski myi talon ja omien sanojensa mukaan pelas jajoi ra
hat pois eréénlaisena protestina varalisuuden keré@misdle. Asuntojen omigtus ja taloudellinen turvali-
suus dlivat olleet osaisdn arvomaailmaa. Sounesin mukaan Bukowski kuitenkin séésti saamiaan rahoja
javuosien kuluttua héndl& oli tililléa vida tuhansa dollareita. Bukowski dkoikin olla sééstévaisempi. Han
myés doitti 1958 jéleen tyét postissaja uus suhteen Janeen.™? 50-luvun lopulla Bukowski akoi sseda
jdlleen runojaan julkaistuks ja hankki mainetta pikkulehtien underground-piireissi. Bukowskin ystavan
jakollegan Jory Shermanin mukaan Bukowski janod mainettajahaus péihittéa kaikki toiset. Bukowski
itse sanoi 1959, menestyksen olevan ihanaa, jos sen sai ilman, et téytyi tinkiatyylistéan. ™

Bukowski sanoi, etta hanté oli hyljekstty koko déman gan. Se oli akanut vanhemmista ja koulupihoista
ja edennyt juoppoihin kujilla ja naisin. Han oli aina ollut, joko unohdettu tai se jolle naurettiin. Smithin

1% Cherkovski, 92-98; Sounes 36-41.

"9BNC, to Sheri Martinelli, 07.1960, 60.

1 BNC, to Sheri Martinelli, 24.07.1960, 68-69; LOL, to John William Corri ngton, 01.02.1961, 10; 23.02.1961, 16; SFB, to
John William Corrington, 14.01.1963, 57; to Douglas Blazek, 16.02.1965, 129; to Tom McNamara, 05.1965, 157. Soune-
sin mukaan taas Barbara odotti Bukowskilta enemman taiteilijuuttaa ja kunnianhimoa eiké témén normaalia arkea ja
Bukowskista taas Barbara osoittautui teeskentelijaksi jakylmaksi ihmiseksi. (Sounes, 40.)

2 Cherkovski, 95-101, 131; Sounes, 44-45.

8 SFB, to E. V. Griffith, 03.10.1959, 12; Cherkovski, 105; Sounes, 45.



mukaan isan brutadisuus toikin kovuutta Bukowskin maailmankatsomukseen ja Sounesin mukaan se loi
suuden kokemuksilla, kun isa oli hakannut tarpeeks, kaikki déméssi oli sen jdlkeen helpompaa. Bu-
kowskin mukaan teot pitivét tullailogtaja hausta tehda. ™ Han sanoi lukeneensa Freudiaja toivoi pysy-
vansa samanlaisena, niigtd semenigtd huolimetta, jotka vastenmidinen isa ja valinpitaméton ati olivat ha-
neen kylvaneet. ESmerkiks runo rotta, kuvas nuoruutta: hén 161 isé8nsg, yritti saada jonkun dollarin &-
dilté ja Los Angdes 1937 dli helvetillinen Wien, kun nykyinen dadmé [70-luku] muigiutti enemmeankin
helvetinmoista. Ririisa™ Cherkovskin mukaan isi & koskaan luopunut keskiluokkaissta arvoista ja
isn vaikutuksesta Bukowski muuttuikin keskiluokan vestaiseks aseeks. Han @ distunut isan ainedllisen
vaurauden pavontaan. Myos Smithin mukaan Bukowskin antiporvarillinen retoriikka saitoi johtua van-
hempien materiadisten ambitioiden vastustamisesta. Bukowski sanoi, etté oppi paljon ansoja seuraamal-
laisgénsi. Kuten novellissa Confessions of a Man Insane Enough to Live With Beasts isd e uskonut

mihink&n mihin hén uskoi jatoisnpan.

| Postimies - 60-luku maailman teurastamoissa

4. Yhteiskunta, toiset ja kompetenssi

4.1. " Amerikka kaunoinen”

4.1.1. Oma Afrikan lansranta

Bukowski sanoi itsegén epdpoliittiseks. Jules Smithin mukaan téma dleviivas &&rimméista individudis-
mia ja kollektiivisuuden vastaisuutta, jota miké tahansa jarjestdma edusti. Smithin mukaan 1960-luku ja
70-luvun dku laivét kuitenkin leimansa Bukowskiin, Han vangits gan vapauden hengen, gan, jolloin e
ollut konsensusta vaan taistelua niin politiikan kuin taiteenkin kentilla™” Cherkovskin mukaan Bukows-
kin poliittisuus @ ollutkaan sen paremmin oikedta kuin vasemmalta - se oli ulkopuoleta Bukowski itse

14 SFB, to to Steven Richmond, 23.07.1965, 189; Leivo, 30-31; Sounes, 10-12; Smith, 14.

5 LOL, to John William Corrington, 07.12.1963, 51-52; Amerikan matadori, 34-35.

115 SFB, to Douglas Blazek, 06.04.1966, 250; South of No North, 173; Cherkovski, 105; Smith, 27. Runossaisi meidan,
joka olet taivaissa Bukowski kertoi isansa kiinteistésuunnitelmasta, jossa jokainen sukupolvi hankkisi talon seuraa-
valle sukupolvelle. (Amerikan matadori, 113.)



37

sanol olevansa henkisyyden puoldla; ennen kaikkea omansa, slléa e voinut néhda toidta, ele itse ollut

aidosti dossa.'*®

Bukowski oli reativisi suhteessaan yhteiskuntaan. ESmerkiks kun Nedi Cherry pyys Bukowskia Kir-
joittamaan jotain kansalaisoikeuksista; Bukowskin mukaan hén e edes halunnut Sta mita toiset kutsuvat
saja jos hanen lakiaan loukattiin liian usdin, niin sitten han oli kuollut™. Han sanoi, etté sekaantuminen
rotu-, kirkko- ta vdtio sotiin toig tietynlaiga hyddyllisyyden tunnetta, muttatodelisuudessa se olis vain
tapa péated ja pdurina hdn haistoi manipulagtion. Se etteivét lagiemmat kontekgtit kiinnostaneet, e pois-
tanut niiden merkittéavyyttéa. Bukowskin mukaan tietenkin kaikella oli merkitystd, kuten tankki perhosten
keskdla merkits jotain ta kolmekymmenté koiraa ja kakskymmentéa miestéa hevosineen jahtaamassa
taé.'® Bukowski sanoikin olevansa erakko ja endsijaisesti hdnen piti pelastaa itsensi. Han & tunnusta-
nut omaks tehtévakseen massojen kouluttamista, itsensi kasvattamisessakin oli enemman kuin tarpeeks
tekemigta elkd han kasvattamisdla tarkoittanut yhteista koossapitévia tavoitteita vaan omiaan. Hanta

olivat opettaneet kivikovat jumaat - héndlodli omaAfrikan lansirantansa. ™

Ingtitutionadinen politiikka & ollutkaan Bukowskin intohimo. Kolumnisssan Vanhan likaisen miehen
juttuja han otti kuitenkin kantaa myos poliittisesti. Oikeison fundamentaismi kauhistutti Bukowskia:
eettiin sdlamurhagjien aikaa, kun vesemmigoliberadit ngpattiin yks kerrdlaan ja samdla epanhimilliset
taantumuksen joukot yhdigivét ennakkoluulonsa tyontéen vapauden syrjaan. Esimerkiks kuvernoori
Rondd Reaganin keskivertoihmisen lainkunnioittamista ja Jumaan pelkoa propagoiva puhe nosti Bu-
kowskilta niskekarvat pystyyn; Sindisdhahmo paukutti taas nehkaremdilla pyllylle, niin ettéa tuntui. HOIG-

"7 Vanhan likaisen miehen juttuja, 50, 72; Smith, 26, 112, 221.

118 yanhan likaisen miehen juttuja, 72-73; Cherkovski, 182.

"9 LOL, to John William Corrington, 18.10.1963. 48. Bukowskin e&ménkerran kirjoittaja Neeli Cherkovski kéytti tuol-
loin nime& Neeli Cherry.

29 BNC, to Sheri Martindlli, 20.05.1961, 237-238. Sheri Martinelli ”beatnikkien kuningatar” oli ollut mm. Ezra Poundin
muusa ja rakastajatar tdman mielisairaal assa olon aikana. Kirjeenvaihdon toimittaneen Steven Mooren mukaan, pitkas-
té kirjeenvaihdosta huolimatta, he olivat Bukowskin kanssa toistensa vastakohtia. M artinelli oli tunteellinen jaidealis-
tinen, han luki klassikoita, idén filosofiaa ja horoskooppeja ja héanté kiehtoivat yh& modernismin pdamaérét ja ikuiset
totuudet. Bukowski oli taas pessimistinen, painotti kéyténtta ja hedonismia. Bukowski tunsi, ettd klassikot oli jo luet-
tuja runousoli itseilmaisua, jossajokainen laati omat sééntonsé. (BNC, Moore, 11-15, 28-29.)

?L BNC, to Sheri Martinglli, 24.07.1960, 67; 22.04.1961, 221; 30.08.1961, 247; 11.04.1966, 339. Ezra Pound oli modernist-
nen runoilija, jota syytettiin maanpetoksellisesta toiminnasta, hanen |dhetettyaan fasistista propagandaa I talian radi-
ossa. Han vetosi mielenvikaisuuteen valttédkseen mahdollisen teloituksen. Afrikan lansirannalla Bukowski viittaa Ez-
ra Poundin fraasiin. (BNC, Moore, 15, 67.)



tyksdlld&n Reagan juurrutti ennakkoluulojaan ja kerés tragedian hedemét. Bukowski sanoi, ettel ollut
henkig& tal lalllista vapauttaan, olivat ne miten vahapétoisa tahansa, kun Reagan oli sdlyttényt syyn yks-

|6iden harteille'*

Smithin mukaan Bukowski oli kuitenkin skeptinen myds suhteessa vastakulttuuriin, Han oli gan henges-
sS4 mukana, mutta & innostunut poliittisuudesta. Cherkovskin mukaan Bukowskin midipiteet olivatkin

123 Bukowski sanoi olleensa

jyrk&sti ridiriidassa gan vasemmistoon suuntautuneen ideologian kanssa.
ennen liberadin vasemmigton puoldla, mutta hén & kyennyt pitdméan niistékadn ihmisstd, niiden 6tok-
kamaisesta kollektiivisuudesta. Hanen mukaansa ne ihmiset sagttoivat joskus onnistua parantamaan i
miskuntaa, mutta hén @ kestanyt istua samassa huoneessa heidan kanssaan, kuuntelemassa samoja asi-
oita, joita oli kuullut kamppuksdla vuosia sitten.*** Bukowskin mukaan Praha oli masentanut monet, jot-
ka olivat unohtaneet Unkarin ja nyt he hengailivat puistoissa Che-ikonien ja Castro amulettien kanssa,
hymisgen OOOOMMM npiirilekkeg éan. Bukowskista Jumaaja Marx olivat samasta puusta, samoin kuin
heidén saarnagjansa® Toisadlta kun yks Bukowskin 60-luvun kustantgjista, John Webb, intti B
kowskilta jotain hippien vastaigta kirjoitusta, hdn sanai, ettel ollut puolesta elké vastaan, samdlatavoin

kun & ollut puumyonteinen ta -kidteinen. Han e ollut myoskéén varma rotusodasta, Vietnamin sodasta

tai mistéén muustakaan sodasta.*?®

Itseasiassa Bukowski sanoi kuitenkin pitavansi gasta. |hminen oli noussut halitusta vastaan Prahassa,
Vietnamissa ja Wattsissa ja nuoret olivat dkaneet gattelemaan ja voisvat muuttaa kaiken dénestysko-
peissa. Vanhat ja linnoittautuneet olivatkin peloissaan, koska heidét voitaisin tappaa muuttumalla yksin
kertaisesti adommiks ja inhimillissmmikg, mutta muutoksen mahdollisuuttael annettu, kun vaihtoehtoina

olivat esmerkiks Humphrey ta Nixon. Bukowskin mukaan vaitseminen demokraéttien ja republikaan-

12 VVanhan likaisen miehen juttuja, 48-50.

% Cherkovski, 183; Smith, 64.

124 SFB, to Tom McNamara, 14.07.1965, 177. Osallistuessaan Open Cityn, hippien lehden, kokouksiin Bukowski oli tar-
koituksellisen provokatiivinen, kehuen mm. sité kuinka hieno mies Adolf Hitler oli. Lehden perustajan John Bryanin
mielestd, jos Bukowskilla oli poliittinen suuntaus, niin se oli fasismi. Bukowskin 60-luvun naisystévan Frances Smit-
hin mukaan, Hitler oli Bukowskille kuin tulta. Bukowskin mielesté Hitler oli ollut etiikan mittarilla vaarassa, muttaaina-
kin hén oli eléanyt; hanen eldméansi oli ollut puhdasta sdhk6a eiké vuosisadassa ollut kuin muutama ihninen jokadli,
muut olivat taytetta. Sounesin mukaan Bukowski saikin nautintoa torkeiden ja rohkeiden asioiden sanomisesta sho-
keeratessaan muita. (BNC, to Sheri Martinelli, 22.06.1961, 246; Sounes, 20, 86, 96.)

125 Vanhan likaisen miehen juttuja, 66, 71.

% LOL, to John William Corrington, 15.11.1967, 76. Jon ja Louse Webb julkaisivat kirjallisuuslehted Outsider seka
kaksi runokokoelmaa Bukowskilta.
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envdiltaoli, kuin vaitsas kylmén tai lampimén paskan vailta Kun kansadaiset johtaisvat hdlitusta, Stae
endé tarvittais, mutta siihen asti heité kusetettiin,*” Bukowski sanoi, etté kun kasvoi vanhemmaks, luui
kasvavansa viissammaks, koska tuntui paremmalta, kun reagoi véhemman kipuun, mutta se tarkoitti
vain, ettd ulokkeet olivat tippuneet pois eaman myrskyissa elké erottanut endé hyvaa huonosta. Nuorten
vihaa dlikin kuunneltava, koska he nakivét sdvadti, ainakin l&hele, eivét tosin kaes'?®

Bukowskille hdlinnassa ja politiikassa oli kysymys valagta ja luokasta. Han suhtautui, esmerkiks John
F. Kennedyn murhaan skeptisesti ja kysyi, oliko mies marttyyri, jos seuras vamigta polkua? ja oliko
helvetilliga syntya niin rikkagkd, ettei kykenis koskaan tuhlaamaan kaikkea? tai olla tietamétta mista
snne itse? Bukowski ihmettelikin, etta kardttiinkd vain yhteiskunnan huipulla, ja kuinka monta ruumista
haudattiin samana pdivand kuin Kennedy? kuka sa viillon, kun ne goivat parran? Bukowskin mukaan
tama olis voinut lopettaa presidenttiyden, niin hén olis tehnyt.**® Kennedyn kuolema paljasti Bukows-
kille kuitenkin ihmisten massamaisuuden; kun ihmiset riutuivat surussaan eivétka kyenneet olemaan edes
vihaisa ilman johtgjaansa. Bukowski sanoi lukevansa Sitd, kuinka jokaisen piti oli oma johtgansa elka

taytty4 toisten poliittisten satujen omenapiirakasta.**°

Bukowski @ ilahtunut mydskaén Lyndon B. Johnsonin toimista, vaan sanoi tavanneensa roskakuskeja,
joilla dli enemmén selua. Bukowskin mukaan Johnson yritti ravistaa déavaks "Franky D:n” Selua, joka
oli dlut sotaa ja talouddligta oikeudenmukaisuutta, kun Bukowski olis haunnut ndhda yhdenkin, joka
hauais rauhaa ja talouddllista oikeudenmukaisuutta™** Johnsson oli Bukowskin miglestd valehtdlija: pu-
nen hulluks muuttunut syyla tai sydpa Bukowski ihmetteikin, ettd mink&laisessa demokratiassa sa s
noa yhta ja tehda toista. Kéyhyysohjelmatkin hyodyttivét vain virkamiehig, jotka olivat paésseet Sile
koneistoon.** Johnsonin ridtiriitaiset sisi ja ulkopoliittiset linjaukset héritsivét sis Bukowskiakin, mutta
hén oli ylipddtansskin @rimmaisen skeptinen poliitikkoja kohtaan. Esmerkiks hén ali iloinen Richard

Nixonin havittya kuvernddrin vaain 1962 Kadiforniassa. Nixonin kasvot olivat hdirinnest hanta pitkan a-

127 \Janhan likaisen miehen juttuja, 72, 177. Watts on kaupunginosa L os Angel esissa, jossa tapahtui 60-luvullarotu-
mellakoita.

128 BNC, to Sheri Martinlli, 22.06.1961, 244; SFB, to Nedli Cherry, 1962, 31.

29 oL, to John William Corrington, 07.12.1963, 51.

1% SFB, to Carl Weissner, 28.01.1967, 292.

31 SFB, to Jon and Louse Webb, 07.09.1965, 202. Franklin D. Roosevelt



kaa; ne dlivat valan kasvot, kasvot jotka sanoivat yhta ja tarkoittivet toista ja jos oli yks pojista, niin
ties mita se tarkaitti, pdés eteenpéin ja sa menestya. Bukowski olikin iloinen, etta Nixon oli palaamassa
tekaisn lakimieheks, hén olis dela taas omiensa joukossa huijaamassa asiakkaitaan. Bukowski mur
kaan, jos Nixon tulis joukkoineen sihen kahvilaan, missi hén olis tiskaamassa, niin hén rikkois heidén

tiskinsija semass tyynesti viinia®®

Bukowskille kysymys ja&jestelmastd, ja sen edustgista oli kuitenkin [8hempéné kuin puoluepoliittisuus
Bukowskin mukaan lgpsena hanta oli harinnyt se, ettéa han oli lyhyt ja vanhemmat muodostivat auktori-
tetin ja nyt kun han oli kaikilla mittarellla mitattuna iso, kontrollia pidettiin yll& toisten auktoriteettien ta-
voin ja toimesta™*, Bukowskin mukaan kaikissa jérjestelmissi oli kontrolli, auktoritetti ja rgjoja Ges-
tapo dli ana ollut olemassa ja kuka tahansa olikin vallassa omigti sellaisen. Se oli jokaisessa indtituutios-
sa ddma dli verta, hdlintaa ja atoja. Bukowskin mukaan vain Gandhi oli kyennyt toisenlaiseen ratka-
suun, mutta ne olivat saaneet hanetkin,**> Bukowski sanoikin, ettel kyennyt ymmértaméan yhteiskuntaa,
Hén tied, etta sen toiminta oli realiteetti, joka eristi huonommigta todellisuuksista, mutta ndma poliisit,
vankilat, tuomarit ja lait joiden piti suogjdla hantd, olivatkin tuhoamassa hént&. Bukowskin mukaan valtio
sekaantui lilaks hmigen asoihin. Han @ kunnioittanut jajestelmén edudtgia ta muita kulttuurin arvos-
tamia asioitaja sanoi vihaavansa poliisga, baseballia, rivitanssg g, tehtaita ja vanhoja naisia, jotka halusi-

136 Erssn tuomarin midesta Bukowskilla oli akoho-

va kunnioitugta vain, koska olivat vanhoja naisa.
liongelma, mutta Bukowskin mielesté hdnen ongdmansa oli poliig, joka puuttui hdnen asoihinsaanakun
hén astui harhaan kadulla ja jos poliis jétéis hénet rauhaan, niin ongema katoais. ™" Bukowski sanoi-
kin, ettd ymmérs perusasia: hanen piti pyyhkia takapuolensa ja pitéa vaetteita keduilla, koska sdla

saattoi ollaleijonia, mutta sitten oli asioita, joita han & ymmértanyt, kuten ” vietnam, hitler, caesar” . **

Auktoriteetti herétti myds kysymyksen jajesteméstad Entisdle vangille William Wantlingille Bukowski
avautui kongressin danestaméasta uudesta rikodaista. Bukowskin mukaan koko sosiaalinen rakenne tuot-

ti lakga kaikkia vastaan suuntautuvaa jokapéivasta jarjestdmaliga rikallisuutta varten, mutta ainoastaan

132 SFB, to William Wantling, 11.11.1965, 224.

33 LOL, to John William Corrington, 15.11.1962, 32. Nixon havisi kuvernéérin vaalin Kaiforniassa 1962 jaoli vetayty-
méassa politiikasta. (Chafe, 375-376.)

134 SFB, to Douglas Blazek, 14.10.1966, 272.

13 SFB, to John William Corrington, 01.05.1963, 70.

13 SFB, to Ann Bauman, 14.08.1963, 84; to Douglas Blazek, 14.06.1965, 179; Cherkovski, 131.

3" BNC, to Sheri Martinglli, 14.06.1961, 241.

13 SFB, to Tom McNamara, 06.05.1965, 153.
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suoradta rikollisuudesta rangaigtiin poliisien ja tuomioistuinten toimesta. Eli saettoi ottaa pajon ja antaa

tildle vahan, miké erotti kapitalismin rydstosta ™ Bukowskin mukaan Thomas Jefferson olikin ollut véa-

réssé sanoessaan, etta kaikki miehet oli luotu tasa-arvoisiks. Tama e todellisuudessa tapahtunut edes

140

lain edessd, vaan lait olivat tarkoitettu suojelemaan rikkaita kdyhilta ™ Bukowskin mukaan, kun @ ollut

keskittyivét suojelemaan Sta mita hellld oli ja ssarnaisivat kaikkea sdllaista vastaan, joka uhkas heidén

asemaansa. '

Runossa totuuden hetki kertoja kerés vuokria hotdllihuoneista dummissa, kun mies, jo-
kaoli ollut juoppojen ystava, tappoi itsensa. Kertoja antoi kaytavalla hengallijale yhden yon aikaa kerd
ta vuokrarahat ja totesi: "kuolema e/ merkitse paskan vertaa, kun tarvitsee paikan/ missa nukkua.”
Smithin mukaan runo kertoo kyynisyydesta ja amerikkaaisen kilpailuyhteiskunnan estoksesta; pelkka
uhka sdviytymisesti voitti tunteet ja inhimillisyyden merkityksen, johon pohjdla e ollut varaa'* Bu-
kowskin mukaan pahinta olikin, kun kdyhé varagtivat koyhiltg vhadllisen dlessa niin selva Hanesta

osannut €& sen kanssa, sadttoi yhtéhyvin dllarikas, sllaoli sitten mika tahansa jumaakyseessg, niin se

vaintunlas kykyjaan.**

Ideologian taso @ kuitenkaan kiinnostanut Bukowskia. Han sanoi juovansa niin kapitalistien kuin kom-
munistienkin kanssa. Bukowskin mukaan kommunismi oli teoriassa oikeassa, mutta e ollut tarpeeks ih
mida toteuttamaan Sté ja Stten ne ihmiset olivat paskamaisiatoislleen jamekadtivat teorioitensa kanssa,
kun heidan olig pitényt olla kilttgja toisilleen. Bukowskin mukaan Marx oli tankkga jyréaméssa Prahan
halki.*** Bukowski sanoikin, etté oli tyoskenndllyt lihaville kapitaisteille jatullut petetyks, mutta héan pel-
kéd, etta kun hdnesta tulis rikas, niin hén pitéis rahansa eika piittais tippaskaan koyhisd. Han rakentai-
s muurin ja nauttis sen takana ja silti hangll& olis Sdlu.** Bukowski ihaili joskus Los Angelesin aincaa
kukkulaa, joka oli vida rakentamatta ja vihreand luonnontilassa. Han toivai, etta handld olis kanttia
menna sinne kaveleméan ja lepddmaan, mutta kaupunki oli ssanut hanet - ne kukkulet olivat kuitenkin
hénen ssdll&én. Bukowski sanoi, etta kukkuloita oli ollut aikaisemmin enemmankin, mutta rakennuttajat

olivat 10ytaneet ne ja rakentaneet ne téyteen massatuotettuja taloja, jonne massatuotetut ihmiset tulivat

B39 LoL, to William Wantling, 02.1967, 73.

“0 BNC, to Sheri Martinelli (to Miles Payne), 02.07.1960, 43; to Sheri Martinelli, 07.1960, 63.

1 SFB, to Jon and L ouse Webb, 09.1963, 87; Vanhan likaisen miehen juttuja, 50.

2 paivat karkaavat kuin villit hevoset yli vuorten, 58; Smith, 128-129.

S BNC, to Sheri Martinglli, 10.12.1961, 272; SFB, to Douglas Blazek, 06.1965, 166.

4 BNC, to Sheri Martinglli, 29.04.1960, 228; SFB, to Douglas Blazek, 1965, 160; Vanhan | ikaisen miehen juttuja, 73.



42

juosten 9sdén ja kiinnittivét Selunsajollekin, jotta pankit ja rakennuttgjet voisivat kééria ndjansadanvii-
denkymmenenprosentin voitot. Bukowskin mukaan, joku pédiva he perusaisivat kolonian autiomaahan
tayteen puisa madaamattomia taloja kaueks toisstaan eké sela olis poliida ja ihmisat saisvat tehda
mita he hduaisvat ja dtten kun tilanne karkais késistg, niin he myisvét ne ndjansadanviidenkymmenen-
prosentin voitolla. Han sanoi, etta puhui néin parin hyvan ratgpédvan jdkeen. Havitesstén han oli hu

maanimpi jakantoi Marxialompakossaan. *4°

Bukowskin yhteiskuntekasitys |&henteli enemminkin anarkismia, tosin hén oli skeptinen myo6s sen suhteen
jasanoi olevansaliian laiska. Bukowskin mukaan massa-anarkia ja valankumous toisvat vain toisenlais-
ta tuskaa ja han dli vasynyt tuskaan. Siita puuttui myos redismia, miehet korvattaisin toislla, mutta mi-
ké&&n e muuttuis. Suuret massat ja valankumous merkitssvét vain verta, ruumiita, kidutugta ja vékival-
pahtunut. Han e osannut edes sanoa, oliko han missién asiassa oikeassa, mutta anarkiaa han paveis
ennen kalkkea runoillaan. Smithin mukaan Bukowski kayttikin antiporvarillista puhetta ironisena reto-
rilkkana. ESmerkiks runossa i wanted to overthrow the government but all i brought down was
somebody’s wife, kertoja vastas vaateeseen kantaaottavuudesta, etté hyva nuori perse olis poistanut
kaiken hénen kaunansa ja etta helkkous e ollut halituksessa vaan ihmisessd, silla miehet eivét koskaan
ollegt yhta vahwoja kuin heidén ideansa ja ideat olivat miehia muuttuineina hallituksiks.**” Bukowskin
mukaan puolue oli huono oli gind gtten hyvid tal huongjaihmisé Ei ollutkaan kyse pelkastédn halituk-
Sdajakapitdigega ta gita kuinka ihminen oli toisen ihmisen uhri; ihminen oli uhri, koska oli syntynyt

kuolemaen - kaikki oli perusteissa. Ei tarvittu uutta hallitusta vaen uusi ihminen.**

Bukowski oli skeptinen myos, esmerkiks Freudia ja psykoanadyysié kohtaan. Bukowskin nukaan ns.
tasgpainoisat ihmiset pé&étyvét johonkiin hyddyttdméan ja tylséén hommaan kusettamaan muita kuten
Y hdysvaltojen presidentiks. Psykiatri oli korkeastipakattu kyttd, joka keks vahedlisa tekosyita yks-
[Gille, jotka eivat ymmérténeet hirvittévan rappeutunutta yhteiskuntaa, hdlitusta ja hyodytonta eamag, ja
slle maksettiin, jotta se kutsui n&ita hulluiks elka yhtelskuntaa ja daméa, joka ympéroi heité, ” Psykiatri

15 oFB, to Carl Weissner, 28.01.1967, 290.

146 SFB, to Steven Richmond, 02.1967, 294-295.

147 SFB, to Douglas Blazek, 14.07.1965, 180-181; to Carl Weissner, 28.01.1967, 287, 289; Vanhan likaisen miehen jut-
tuja, 67-68; Burning in Water Drowning in Flame, 108-109; Smith, 31. Vrt. liite 1.

18 5B, to William Wantling, 09.07.1965, 175; to Carl Weissner, 28.01.1967, 290.



43

on vaehteleva kaunispoika stabilisoituneessa. helvetissi.”**° Runossa loppu huonoimmilla miehillé oli
parhammat ty6t ja parhammilla huonot tai he olivat tydttomia ta midisaradoissa. Bukowski sanoikin
lukeneensa Freudia ja puhuvansa paskasta keskivertoel 8amasta, johon kaikki olivat suhteessa. Psykiatrit
avé olleet déanect ta ndhneet tarpeeks tehtaita, vankiloita ja sotia, huomatakseen, etté ihmisé vaives
eldman puute, koyhyys ja raataminen.™ Bukowskin mukaan suurinosaihmisigté olikin kékené teollisten
oli pitényt ne liikkedl&a Midipuolet ja sdamurhagjat skisvékin periamerikka aisesta ddméntavasta; he
olivat joukossamme ja heitd oli miljoonia. Tasgpainoinen ykslo oli midisarras, ja kuten kolumnissa Lou
ja maila, rikkaus ja menestys e ollut mitd&&n muuta, kuin keino sdviytya hepolla midipuolisessa yhteis-

kunnassa.*

Bukowski e arvostanut opetettua tietoa. Han kritisoi, esmerkiks koulua ingtituutiona ja kehotti  Cher-
kovskia unohtamaan koulussa opitun, koska ne vain vaehtdivat. Bukowskin mukaan koulutus merkits
turvalisuutta ja myontymigté toisten gattel utgpaan. Kolumnissa Parempi bisneksiin keskittyy kertojan
mukaan professorit olivat muuttuneet j&rjestmén l&skipdisks aateliskd, he olivat tarttuneet jérkeen ja
kidtaytyivat nskeméstéd seinien olevan tulessa™? Bukowskin mukaan, kun kuunteli oppineita, kuunteli
eévia kuolleta. Korrektiudessa e ollut mitéén korrektia ja he divét jérjestyksessdan kuin pulut, jotka
paskansivat puistossa ja pelasvat omaa vatapedidén. Han inhosikin oppineita kriitikkoja, kun olis pit&

153 ”

nyt ollaluonnallinen ja arvostella asioita oman eamankokemuksen kautta. ™ " Oppiminen on hyvéks en

nen kuin se akaa vetéi sinua kuoppaan. Silloin dité tulee typeryyttd’.*>* Bukowski sanoikin, etté liian

“9LOL, to Joseph Conte, 20.10.1966, 70.

9 LOL, to John William Corrington, 07.12.1963, 52; SFB, to Al Purdy, 06.1965, 165; P&ivat karkaavat kuin villit he-
voset yli vuorten, 174-175. Al Purdy oli Kanadalainen underground-runoilija. Bukowskin mukaan han kirjoitti sanoja,
niin kuin ne olisivat oikeita eik& enkelikakkua. (SFB, Douglas Blazek, 23.11.1964, 116-117.)

L vanhan likaisen miehen juttuja, 52-53, 176, 181.

152 5FB, to William Wantling, 21.08.1966, 266-267; Vanhan likaisen miehen juttuja, 76; Cherkovski, 5. Runossa AF-
TER THE SANDSTORM Bukowski muisteli, kuinka oli ollut kateellinen niille professoreille ja niiden turvallisille jain-
stitutionalisoituneille viroille. (New Poems Book One, 34.)

8 BNC, to Sheri Martinelli, 11.02.1961, 178; SFB, to Steven Richmond, 23.07.1965, 189; to Douglas Blazek, 09.01.1966,
236. Bukowskin mukaan, esimerkiks kriitikko ja julkaisija Miles Payne, oli diletantti lepertelij&, joka oli lukenut ja
kuunnellut liikaa, koskaan tutustumatta itseensé. Payne oli kaikessa val ossaan kasittdméattoman tylsd ja ehkapa siksi
nojasi muihin kuolleisiin miehiin ja yritti vain sanoa asioita jotka tuntuivat oikealta muiden mielesté ja traditiosta. Bu-
kowski sanoikin, etté hankin oli lukenut klassikoitatai ainakin yrittényt ja usein ne vain tylsistyttivat, samoin kuin nii-
den runous eikd han puhunut niistg, kuin hénellé olisi siité kultainen mitali ja silti han onnistui luomaan toisenlaista
runoutta kuin menneisyydessé. (BNC, to Sheri Martinelli (to Miles Payne), 02.07.1960, 42; to Sheri Martinelli, 07.1960,
60; 05 or 06.10.1960, 84-85; 21.12.1960, 128; 01.1961, 148.)

> BNC, to Sheri Martinelli, 24.07.1960, 71.



pajon oli opetettu, piti oppia pois, Skd héan piti "teuragtgien, nyrkkeilijoiden, huorien, kommunitien,

pervojen, ratsastgjien, tarjoilijoiden seurasta - heidén titonsatuli selkéytimesta.”*>°

Bukowskin mukaan intelektudli sanoi yksnkertaisen asan monimutkaisesti, kun tatellija sanoi mon-
mutkaisen asan yksnkertaisesti, ja runouddle piti salia tunteet, jotka filosofidta oli tiedon varjolla kiel-
letty.*® Mimeo-lehti Oléssa 1965 ilmestyneessi esseessd, Bukowski muisteli 40- ja 50-Iukujaja sano-
maehdiga lukemiaan uskonto- ja filosofia palstoja, kuinka ne pdjastivat sen vanhan vitsn olevan tos:

duidta ta puistonpenkeida ta daman merkityksettomyydestéd. Han oli ollut tietoinen terminologiasta,

niissA oli hienoja pitkid ja véanneltyja sanoja, jotka olivat verukkeita, kaina osauvoja ja heikkoutta; pu-
humista hyodyttomista asioista hyodyttomin termein,™” Bukowski totesikin erd&ssi runossaan, etté oli

helppo esittda modernia, vaikka oli &lio ja vaikka hén itsekin oli suoltanut kasittdmétonté roskaa, niin
eldmankokemuksen kautta oli syntynyt myads rehdlisyyttd, joka e sdlinut teeskenndld Han perdankuu
lutti e&mén perugteita ja uutta ihmistd ja sanoi, ettel ollut koskaan lukenut mitéén sdlaista. Se saettoi olla
jossain kirjastossa, mutta niin taitedlisena, lamennettuna ja monimutkaisena, etta se luiskahti kadesta -
ihmisen eamasta e ollut tarpeeks taidetta™® Bukowski sanoi, etté oli yrittanyt lukea filosofgja, mutta
huomas, ettd ne vain sarpivéat hopeidta vetta ja eksyivéat sihen ja niin kauan kun hén oli eksyksss, niin

hén saettoi yhta hyvin olla eksynyt halvassa baarissa kuuntelemassa &nig, joita @ oltu vida kirjoitettu.

joda l6ytyi ihan yht& pajon kuin muudtakin. Han sanai, etté hylkés tiedon ja opetuksen fasadin ja kat-
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soi omaan aurinkoonsa, josta saattoi sokeutua, mutta anakin se oli hdnen omansa. ™ Bukowskin nmu-

kaan yhteiskunnan luoma koulutuksen ies @ sopinutkaan siihen mitéa han oli itse oppinut. Han né&ki vain
kauhua: " se etté he ovat valehdeleet minulle niin kauar/ ja odottaneet kiitollisuuttal Sité// antaa heidary

odottaa.”®°

** BNC, to Sheri Martinelli, 12.10.1960, 94.

8 BNC, to Sheri Martinelli, 05 or 06.10.1960, 84; Vanhan likaisen miehen juttuja, 177.

157 Smith, 44-45. Bukowskin essee oli A Rambling Essay on Poetics and the Bleeding Life Written While Drinking a
Six-Pack (Tall). Olé oli Bukowskin kirjeenvaihtoystdvan Douglas Blazekin lehti. Kopiointivallankumous (mimeo), teki
pai nattami sesta hal vempaa ja nopeampaa. Lehdet loivat vaihtoehtoisen julkai sumedian ja verkoston, joka oli mm. ajan
anti-akateemisuutta ja avant-gardea. (Cherkovski, 152-153; Smith, 56.)

'** SFB, to Carl Weissner, 28.01.1967, 290; Cherkovski, 192.

19 SFB, to John William Corrington, 06.1963, 79.

10 5FB, to Douglas Blazek, 02.06.1965, 163-164.



Charles Bukowski oli individudidti ja nietzschel@inen perspektivigti, joka korosti omaa henkisyyttaén ja
minuuden autenttisuutta, jota mik&&n kollektiivi @ kyennyt luomaan. Hanestéd jarjestdmé oli métd, oli se
nan ja valan suhdetta, hén suhtautui Sihen rdativisisesti ja nayttokulmana toimi joskus myds anarkia.
Nietzschd&igttain tarvittiin uus ihminen muutokseen. Bukowski nogti kuitenkin esiin melkein marxilaist-
tain ylarakenteen, joka piti jarjestelméi koossa ja jonka legitimiteettia ja auktoriteettia hén e hyvaksy-
nyt. Bukowski yhdidi reativisminsa yhteiskuntakritiikkiin, kompetenss sisdls myo6s oikeuden tietoon,
jota yhteiskunnan indtituutiot @vét tarjonneet. Sen Sijaan vaikeudet tuottivat kokemusta, joka néyttaytyi
Bukowskille autenttisuutena. Han korosti omaa kokemusta; vain itse oppinut oli oppinut, muut olivat
opetettuja. Edes 60-luvun koskettavimmeat hetket eivét lieventaneet auktoriteettien, valan ja kollektiivi-
suuden kyseendastamista. Bukowski & haunnut tulla tuotetuks, muokatuks tai halinnoiduks, han ko-

Bukowskille politiikessa e ollut autenttisuutta, vaan poliitikot edustivat populismiaja massojen nuoleske-
lua. Bukowski kritisoikin poliittisten demagogien vahedlista puhetta, jolla huiputettiin yleishé jajosta @
koskaan joutunut vastaamaan. Handle vdlan kasvot oliva midigdijan ja edustuksdlisen demokratian
tarjoamat vaihtoehdot merkityksettomid, ne tarjosivat vain illuusion vakuttamisesta ollessaan median ja
massojen epdautenttisessa hdlinnassa. Kaikki epéolennainen paitti ideologian ja kapitdismi dli lallistet-
tuaryostéad Ihmislle e tarjottu mahdollisuutta kompetenssiin, vaan sokerista lumetta, joka saattoi néayt-
ta hyvata, mutta joka e johtanut mihinkssn. Adnestyskopissa e voinut vaikuitaa, jos vaihtoehdot olivat
jo dunperin huonoja. Amerikkaainen indtitutionaalinen kaks puolugarjestelmatappoi vaihtoehdot ja kun
yksldlle @ tarjottu aitoja vaihtoehtoja, hdn joutui kdpertyméén itseensi.

Bukowski tunnisti myos tukahduttamisen ja normimoradin sublimaation Ssallyksettomyyden. Han kriti-
s0i, esmerkiks psykoandyysa porvarillisuudesta, joka e myontanyt kdrsmyksen perustan olevan yh
teiskunnassa ja vallitsevassa todel lisuusperiaatteessa. Bukowski vaati kuin Nietzsche, etté piti paata ta-
kaisn atouteen ja perustaan, johon nimenomaan tateilijdla oli valineet. Ihmisen perusta, esmerkiks
kuolema ja kd&ramys, m&iitti yhtelskuntaa ja dadmén varjopuolten nékeminen antoi perspektiivid. Bu-
kowski viljdi akateemisuuteen, klasskoihin ja hdlinnoivaan tieteeseen kohdistuvaa kritiikki&, koska néki
ne damdle vieraing, inditutiondisoituneina hierarkkiseks vatapeliks. Poisoppiminen vaati autenttisuutta,

oli |0ydettéva omat totuudet ja luotava oman kokemuksen perustedla eikd vain reagoitava ja istuttava



jarjestelmassa. Bukowskille & kelvannut kumpikaan 60-luvun kiistdeva paradigma. Han oli huomannut
eetoksen vaihtumisen poliittisuudesta henkilokohtaiseen ja itéén, mutta sdllaisenakin slla oli yhteys kol-
lektiivisuuteen elvétka ndma tasavertaisuuden ssarnagjat midlyttanest. Individudismi ja ykslGtason ensi-
Sjaisuus vieraannuttikin toissta ja vaikka 60-1uvun lopulla korogtettiin my@s henkil 6kohtaisen paliittisuut-

ta, Bukowski haus toteuttaa sen omdlatavalaan, e joukoissa.

4.1.2. alaviite massojen rakenteesta

Bukowski sanoi, ettel jaksanut kiigtdla asoista, mutta hén oppi ihmisiltg hén 10ys totuuden kéantamala
toisten midipiteet vagtakkaisks ja kun muut vaitsvat yhden tien, niin hén ties toisen olevan oikea. Bu-
kowskin mukaan keskivertoihminen oli kaiken kéarsmyksen semen: ” keskivertoihmisessi on tarpeeks
petosta, vihaa, vékivaltaa, absurdiutta varustamaan mika tahansa ameija miné tahansa paivana."*®*
Keskivertomoradi arvoperustoineen & dis Bukowskia innoittanut, vaikka se piti jérjestelméé kasassa.
Bukowskin mukaan koti, uskonto ja isdnmaa olivat kolme pyhéa naulaa, jotka pitivét keskivertoihmisen
paikalaan'®?. Myoskasn issnmaallisuus, iriotismi ja sen symbolit eivat Bukowskia rasittaneet. Han
alkana ja muutama péiva myhemmin Jane & ollut suostunut nousemaan.*® Runossa The Genius of the
Crowd Bukowski varoitti keskivertoihmisstéa heidan keskivertorakkaudestaan, heidan yrityksestaan tu-
hota kaikki poikkeava, heidan kyvyttomyydest&an luoda tal ymmértaé taidetta ja ykandisyyttd, heidan

vihastaan, jokaoli neroutta, kuin tiikeri - heidén kaunein taiteensa.*®

Bukowski @ tuntenut rakkautta yhtelsdonsd. Han sanoi vihaavansa maailmaa ja toisten arvoja ja tapoja.

Bukowskin mukaan Amerikka oli tehtaissa, kaduilla ja ssnomdehdissa ja hdn oli vessapaperi, jolla

L BNC, to Sheri Martinelli, 11.04.1966, 340.

2 BNC, to Sheri Martinelli, 22.06.1961, 241. Amerikkalaisittain perhe, kansakuntaja kirkko.
193 paivat karkaavat kuin villit hevoset yli vuorten, 22; Cherkovski, 130-131.

1% Cherkovski, 175-177.
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Amerikkaa pyyhittiin.*®> Bukowskin mukaan t&él14 pidétettiin ruohogta ta homoa syytettiin homoudesta,
huoraa huoraamisesta, juoppoa juovuksissa olemisestatal Stten gettiin maasta, jos @ uskonut Jumalaan
jahdus kidté koulurukoukset.™® Bukowski sanoi, etté olis halunnut juoda, kirjoittaa, maalataja nuk-
kua, mutta se @ ollut mahdollita Miehen piti |ghted seitsemdté aamulla ja pdaa seitsemdtéilldla, kay-
da kirkossa sunnuntaina, vetad kéteen vessassa naisad saanut dlla, dle ollut naimisssa Taméaoli se
koneisto, jota toiset sanoivat demokratiaks ja vapaudekd, joka handla oli jajonka puolesta piti taistel-
la. Bukowskin mukaan tama oli seluton maa elké dlut ihme etteivét he pystyneet voittamaan kouralista
ndkiintyneitd lapsa, naigaja miehia Syy oli amerikkaasssa hyvinruokituissa seuttomissa laskipojissa
Siks ne kiduttivat vihdllisia, koska tiesvét, etta olivat kuolleita, ja atrocityt olivat kosto, viha kaikkea
meé keskiaika - Omar Teltantekijéla olis paljon sanottavaa™®” Bukowskin mukaan yhteisa kuvasivat

koirien myrkyttgét, ne olivat yleensi yhteison arvostamia miehid ja vaahtosvat omistusoikeudesta, kos-

mikaoli kaiken takana: ” Amerikan lippu. raha. omaisuus. kuolleet asukkaat kauhun ja hulluuden ja pelon

1168

kaupungeissa.

William Wantlingin vaimon Ruth Wantlingin mukaan Bukowski kantoi mukanaan puista ristié ja tuppas
helluttamaan sta vailla vahén liikea. Bukowski myons sen ja sanoi, ettd oli antimies, mutta pessmis-
miinkin oli syynsg, jos vertad vaihtoehtoon, joka oli ndma ”eéma on ihanaa - Jumdaon hyvd’ ihmiset.
Amerikassa piti anamenedyajajolle onnistunut, niin piti ainakin teeskenndlé ja pelata smalltalk peia
"mitenvoit’ - "ihanapévé’, jos e mennyt mukaan teeskentelyyn, niin @ pdannut pelid oikein.**® Novel-
lissa Confessions of a Man Insane Enough to Live with Beasts Chinaski kamppaili teurastamossa
saadakseen ruhoja koukkuun ja oli oppinut Amerikan koulupihoilla, tappion hgpeéstd, ettei saanut antaa
periks ta @ ollut mies vaan pelkuri. Chinaski ihmetteli, mksal tété tapahtunut Walter Winchdlille, joka

1% SFB, to Douglas Blazek, 23.02.1965, 132; 22.03.1966, 247.

1% SFB, to Douglas Blazek, 23.10.1965, 215.

1" SFB, to Douglas Blazek, 24.06.1965, 173; to Carl Weissner, 18.11.1966, 277. Omar Khayyam 1048-1131 oli runailija,
matemaatikko, filosofi jatahtitieteilij, jota vastustettiin mm. uskonnon vastai sena.

1% 5FB, to Douglas Blazek, 22.03.1966, 246-247.

199 SFB, to Ruth Wantling, 11.09.1965, 203.



uskoi amerikkaaiseen tapaan. Silla Amerikassa piti dlla voittga, piti oppia tastelemaan tyhjan takia,
kysdeméitéd. Chinaski @ hyvéksynyt Std, hdn miduummin luovutti; Amerikkaanen koulupiha 16i hénet,
mutta hén & véittanyt. ' Smithin mukaan, esmerkiks runo pelkuri, luotas amerikkalaisen jalkapallon
kautta kapitdigtigta kilpaluyhteiskuntaa ja Sta hintag, jonka se maksatti yksldlla Se toimi mikrokos-

moksena j&jestelmén janormi-ihmigin'™

Bukowskin mukaan olikin helppoa olla oikeassa ja tehdé oikeita asioita, kun kuvitteli, etté oli 10ytanyt
oikest syyt eiké tarvinnut huolehtia mistdén muusta. Se pisti vanhoja miehié ja naisa kirkkoon sunnuntai-
joukko kuitenkaan koskaan pystynyt ratkaisemaan ongemia, se vain mokas adat, josa seuras uusa
ongelmia. Helkot protestoivat eniten, koska nékivét vain valittoman ratkaisun ja se tuntui heista hyvata,
oli se gtten sotatal paliittinen puolue tal jokin magnesetti, joka kerés heidét yhteen ja muutaman sadan
vuoden paagta jalkeenpéin, kun asia olivat jahtyneet ja sdvinnegt, niin huomattiin, etté ne olivatkin ol-

leet va&rassi. Bukowskin miglestd, jossa muuta, niin ainakin hén tund hulluutensa paremmin kuin monet
s, dlivat ne dtten okedtata vasemmatata anarkistgata ottivat merkityksensa uskonnosta tai juomi-
setata shekin pduugta. Han oli miettinyt Sité ja tullut sihen tulokseen, etté hulluus olis yks vaihtoehto.
Miten hienoa oliskaan paukuttaa p&étadn kumisaindén ja saeda vessuihkujajoita el haunnut; vihdoinkin

totuus, en sopinut tanne.*”

Bukowski sanai, ettei halunnut tuhota massoja, ainoastaan €& erossa niistd, muttel voinut, koska hénen
piti tyGskenndla niiden tehtaissa, naida niiden naisia, juoda niiden viinaa ja sy6da niiden papuja. Ainoa
meahdollisuus kirkumiseen dlikin runoissa, niiss hdn kantoi rigtidén, oli evankdidaitsdleen. Han e pit&
nyt massoista voimana, sokeina lampaina jotka hirttivét Mussolinin rakastgatarineen, julmuus oli mas-

sojen tyokalu.*™ Bukowskin mukaan runailija Ann Menebrokerin motto oli: ”[a]nna heille antesks, Slla

170 south of No North, 176, 178, 180. NovellissaKid Stardust pihvill& samatarinatapahtui Bukowskille, jokaoli tyds-
kennellyt teurastamossa noin puoli péivaa. Walter Winchell oli TV jaradio persoona, joka oli tunnettu juoruavasta
tyylistdan. (Kaupungin kaunein tyttd, 16-21; Sounes, 74, BNC, Moore, 179.)

L paivat karkaavat kuin villit hevoset yli vuorten, 136-137; Smith, 128-129.

172 SFB, to John William Corrington, 23.05.1963, 76-77.

173 SFB, to Douglas Blazek, 14.07.1965, 182.

1 BNC, to Sheri Martinelli, 12.03.1961, 191; 10.12.1961, 271; SFB, to Douglas Blazek, 28.02.1965, 134; to Ruth Want-
ling, 11.09.1965, 204. Bukowskin mukaan massat merkitsivét jonottamistata hotdoggia ja Schopenhauerin sanoin: me
karsittiin, mutta jos lopetettaisiin kérsiminen, niin oltaisiin ne. (BNC, to Sheri Martinelli, 01.1961, 149.)
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he tietavat MITA he tekevét” 1. Bukowskista se oli sindnsi napakasti sanottu, mutta hén & tiennyt an-
teeksannoda ta antamattomuudesta, hén yritti vain vattda heité niin pajon kuin mahdollisa. Han oli
nahnyt roskavakea kymmenentuhannen vuoden tarpeisin jarakkauden ja merkitysten etsminen massas-
ta oli tarkoituksetonta. Siksi yksingisyys oli héndlle sunaus, jos hyviksyi massojen tavat, oli mennytta.' "
Smithin mukaan Bukowskilla olikin pessmigtinen ihmiskésitys, joka nékyi, esmerkiks runossa alaviite
massojen rakenteesta, jossa muut olisva samanlaisa ja” muutameat erilaiset diminoidaan riittévan ro-
peasti/ poliign toimesta, &tien toimesta, heida/ veljiensg, muiden; heidén itsensé toimesta// se mité néet,

on kaikki mitaon jajdla// seon/ kovaa™'"’

Modernin gan vieraannuttama rel ativistinen ihminen oli eksyksissa muiden arvoissa. Bukowskille merkit-
kapitdismi ja keskivertoihmisten massan lukumé&&rénen eu. Y hteiskunnan vaaryys nékyi héndle ihmis-
ten kaksnaamaisuutena ja pikkuporvarillisna arvoina. Massat gelehtivat sokeadti, huutaen néenndisten
vaihtoehtojen puolesta, ne olivat vieraantuneet omasta luonnostaan ja autenttisuus oli tukahdutettu. Taide
oli Bukowskille sublimaetio, pakopaikka jota massat elvét ymmértaneet. Antinormadius, kyynisyys ja
pessmismi olivat aset, joilla hén kamppalli niitd vastaan, joiden piti menestya ja olla samanlaisa kuin
kaikki muutkin. Han oli vieraantunut hemostaan, jossa ihmiset toimivat aina hierarkkisesti, ndssit ivét
kovaa damaa ja yhteisoa hdlitsvat normi- ja omisus-fasstit. Bukowski puhui kroonisesti sairaesta yh
teiskunnasta ja sen sairaidta johtgjista. Fiti olla voittga, mutta kukaan e kertonut miks. Bukowskin mu-
kaan j&rjestema piti kuitenkin uhrinsa hengissa ja yhtel skunnan sortorakenteen koossa. Han totes kapi-
tdismin riigévéan logiikan ja menestyksekkaén konseptin usuttaa ihmiset kamppailuun toinen toistaan
vastaan. Kansalaisrohkeutta olikin vastustaa muiden normga ja symbolga, tosn gan vastakulttuurin
kontekstissa tallekin 10ytyi runsaadti vaikutteita. Henkisesti Bukowski toimi ja gatteli vastakulttuurin pa-

radigmassa, vaikka oli pakotettu e dméén sina halitsevassa.

4.1.3. Vadran varinen

> BNC, to Sheri Martinelli, 26.02.1963, 294. Ann Menebroker oli sacramentolainen runailija, jolla oli kirjeenvaihdon
kautta platoninen rakkaussuhde Bukowkin kanssa. (Sounes, 52, 108.)

"* BNC, to Sheri Martinglli, 26.02.1963, 294; 17.04.1963, 295.

Y7 paivét karkaavat kuin villit hevoset yli vuorten, 180; Smith, 133-134.



Rotukysymys jakoi 60-luvulla kansskuntaa. Bukowski sanoi, ettd arvodteli jokaista ihmisté kerralaan,
yksl6nd Han sanoi tavanneensa neekereitd, jotka eivét olleet olleet mink&&n arvoisa ja vaikka argu-
mentti kuulostikin noin muotoiltuna vahvata, niin jos sanan neekeri korvas vakoisdla, niin se muuttuikin
vahétteyks. Bukowskin mieestd mugtan rodun ongema olikin sind, eta se haus olla liikaa vakoinen.
Han sanoi, ettd jos han olis mugta, niin han hduais olla niin mugta kun mahdalliga ” Oleminen on yksn-
kertaisesti olemista ja vain silla on merkitysts, tekeekd sen hyvin."*® Bukowskin mukaan postin Igjitte-
lukeskuksessa tyoskenteli 4000 henked, joista 3500 oli mustia ja hdn tuli varsin hyvin toimeen niiden
kanssajoigta piti, mutta ongelmana sdladlikin ollavakoinen ja hén oli kokenut saman teurastamoissaja
tehtaissa - suurimman osan akaa hén oli ollut vaaran varinen.'™ Sounesin mukaan Bukowski jatkoi vuo-

Sailtavuorossa, jossa oli kymmenen mustaa jokaista valkoista kohti ja kollegoiden mukaan Bukowski

oli dllut valkoisistayks véhiten ennakkoluuloisista'®

Bukowski kommentoi pa&kaupungin rauhanmarssia eokuussa 1963. Han sanoi, etté kannatti mustien
javakoigen vapautta ja joku péiva he tulisvat huomaamaan, ettelvét saaneet tyOpaikkaa olivat he Stten
vakoisata mustiatal d8nestéessian, etta kummankin vérinen sattoi olla huono. Bukowski sanoi, ettel
arvogtanut korkedlle niita oikeuksia, joiden puolesta mugtat kamppailivat: He hdusvat mennd mihin ta-
hansa kirkkoon, hén e yhteenkdén. He hausvat &nestéd, han &. He hdusivat asua sdlé missi vakoi-
setkin, kun hénele @ ollut merkitysté missi hén asui. Ylip&étansdkin he hadusivat tasa-arvoiset oikeudet,
mika tarkoitti niitd oikeuksia, jotka hendl&kin oli jajotka eivét olleet hdnen arjessaan mink&&n arvoisa
Bukowski lavenskin rotukysymyksen kysymykseks yhteiskunnasta. Bukowskin mukaan oikeudet ja
kaytanndn eama olivat toddlisuudessatéysin erilldén jaykslo @ voinut koskaan voittaa valtiokonei stoa.
Ihmisen pitikin luottaa vain omiin luihin ja lakeihin; suuret miehet elvét odotellegt vdtiota, vaan jéitivét

sen huomiottatai loivat oman, missi toteuttaa intohimonsa '8!

Los Angelesissa oli 1965 rotumelakoita. Bukowski kommentoi tapahtumia, kun kauppoja ja atoja
poltettiin ja ryéstdtiin ja valkoiga ja poliisga hakattiin. Bukowski veikkad, ettd seuraavaks he tulisivat
hénen luoksensa, mutta hénella olis hénen mugta neamansa vamiina 7’ Mammy! Mammy!” " motha-

" BNC, to Sheri Martinelli, 11.02.1961, 177.
179 SFB, to John William Corrington, 23.05.1963, 75. Romaanissa Postitoimisto Chinaski sai kuullaihonvaristasn; mus-
tavalkoinen peli oli k&ynnissd, mustia pel&ttiin - parkkipaikoillaoli pimesa disin. (Postitoimisto, 169-174, 180.)
180
Sounes, 57.
L LOL, to John William Corrington, 28.08.1963, 47. Elokuun 28. 1963 oli rauhanmarssi.
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ja mutta hdnessa olis pdjon vakoigta lihaa hakattavaks. Ironiasta ja mustien puheen imitoinnista huoli-
matta Bukowski sanoi, etté kylla han ymmarg, et halla oli ollut kovaa, muttaniin oli ollut handl&kin ja
iltana ja hakanneet hantd, kunnes toinen slmaroikkui irti kuopastaan. Hanen mukaansa oli hyva etteivét
vakoiset olleet tehneet St& mustille tai Sité olis taas seurannut kansalinen hdlind. Joka tapauksessa ta-
pahtumat olivat Bukowskin mukaan vain todiste Sitg, kuinka ihmishirvid néyttdli taas hampaitaan. Sos-
aalityontekijé ja professorit saattoivat puhua asuinoloida ja taudtoida tyhjilla sanoillaan, mutta hénedlle
sdladli van kés, jadkoja ja verigatylsa avoja paskaldys anatiensaulos, oli se stten minka véarisa
tahansa. Bukowski sanoikin, eiti tarvits muurin; muurin ja itsensijaoluttasisspuolelle®

Bukowski oli eksgtentididti, joka korosti yksldllisté olemista. Kollektiivisuus oli hirvio ja oikeudet joita
mudtat vadtivat toisarvoisa Ainakaan hdnen arvomaallmassaan ja kéytannon eamassidn ne eiva mer-
kinneet pajoakaan. Han korosti myds individuadisuutta, kun hén pysyi jatoimi yksil6tasolla, hén haus
arvostela myds muita vain yksitasolla. Bukowskille oli tuttua halveksunta ja sorto jota yhteiskunnassa
kohtas, mutta han oli rdaivigt, joka mé&ritteli omat oikeutensa ja totuutensa ja kammoksui kollektiivi-

suutta, oli se dtten missa muodossa tahansa

4.1.4. Hei, hei LBJ... - ihmisrottia

Lemadlisesti 60-lukulainen oli myds Vietnamin sota, joka jakoi ihmiset kahteen leiriin. Bukowski kom-
mentoi sotaa 1965, kun hdlitus 18hetti lisdé koneita, pommeja ja joukkoja. Bukowski sanoi, ettel ym+
martdnyt Sté sen paremmin kuin muitakean sotia. Hanelle aina kerrattiin, etté vihollinen oli iso japahaja
mutta hén ties vain, ettd yhden sodan jakeen |6ydettiin heti joku toinen ja sama tarina kerrottiin aina u-

destaan ja uudestaan.'®*

Joseph Conte kysyi heuvoa Vietnamin sodan kutsuntoihin, mutta Bukowski sanai, ettel halunnut antaa

mitd&n neuvoja, silla hén e halunnut 18hettdé téta sen paremmin vankilaan kuin armeijaankaan. Bukows-

182 SFB, to Jim Roman 14.08.1965, 194. K esilla 1965 Los Angelesissaoli vikivaltaisiarotumellakoita
1% SFB, to Jm Roman 14.08.1965, 194.
184 SFB, to Douglas Blazek, 04.1965, 150-151.
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kin mukaan toisen maalmansodan gagta hén oli selvinnyt onndla tai hulluuddla, mutta e vattamétta
tiennyt miten oli sen tehnyt eké Sitd kokemuksesta ollut paljon neuvoja jpela Bukowskin mukaan
ussimmat miehet tulivat Sihen tulokseen, etta helpoin tepa selvita oli suostua jarjestelman vaatimukseen
jaléhted, toivoen ettel joutuis tappamaan ketédn tal itse tapetuks tal Slvotukd. Toisadta vankilassajou
tuis tappelemaan toisenlaisessa vatapeliss. Bukowski vdittikin sympatiansa, muttel voinut antaa neu-

voa suuntaan taikka toiseen. 1%

Runokokoelmassa Paivét karkaavat kuin villit hevoset yli vuorten on runoja, jotka késittelevét
Vietnamin sotaa. Kuten runossa kommunistit, jossa poltetaan Vietnamilainen kylé ja tapetaan sodai-
sen tyynesti naiset, lapset ja puolidlastomat miehet, kunnes sirrytdén seuraavaan kyldén. Runo buddha-
laisten polttoitsemur hista akaa taas madame Nhu sitaatilla, jossa munkkien véitetéan polttavan itsensa
anoastaan péastékseen taivaaseen. Kertoja kysyykin, olivatko munkit bdelakin koulutettu olemaan
tuntematta kipua ja eikd muka ollut mahdoallista kuolla jonkun toisen puolesta. Hanen mukaansa ne itse-
murhat merkitavét jotain ja han suuntas runonsaniille, jotka toigta véittivét. Runo amerikkal aisen soti-
laan kuolemasta VIETNAMISSA: ottaa taas toisen perspektiivin, siné sotilas saa luodin vatsaansa.
Smithin mukaan Bukowski olikin mukana monissa sodanvastaisssa runo-antologioissa, muttel ha unnut
stoutua kummallekaan kannalle.*® Bukowskin mukaan laumesigluisuus johti yhtahyvin sodan vastusta-
miseen kuin sen kannattamiseen. Oli liian helppoa vdita puoli, elka hén haunnut geehtia minkéén lau-
man mukana Kyse oli jdleen ihmisestd, kuten runossa The Genius of the Crowd, jossa parhaita mur-
hagjia, sotijia ja vihagjia olivat ne, jotka vastustivat sotaatai searnasivat rakkaudesta ja rauhasta™®” Bu-
kowskin mukaan kaverit, jotka huusivat uhrautumista puistoissa, olivat usein kaukana, kun ampuminen
akoi. Ne hdusva kirjoittaa muiselmansa; johtgille e pudlilla ollut merkitysté - ne olivat vuossatojen
ihmigrottia™®

Yhdysvdtain 60-lukua vois kuvailla muutoksen, osdlisumisen ja nuorison vuoskymmeneks. Tama e
kuitenkaan pétenyt Charles Bukowskin kohdalla. Kun keskusteluun nous kysymyksid, kuten rotuerotte-
luta Vietnamin sota, Bukowskin horisontti pysyi enimmékseen aina, myos tarkoituksellisesti, ainoastaan
yks16n tasollaja vain harvoin eksyi lagiempaan kontekgtiin, Han e halunnut kuulua kumpaankaan leriin.

185 |OL, to Joseph Conte, 18.07.1966, 68-69. Joseph Conte oli laukkaratalehden toimittaja. (LOL, Cooney, 66.)

1% paivat karkaavat kuin villit hevoset yli vuorten, 59, 160, 163; Smith, 132. Madame Nhu oli Etel&-Vietnamin presi-
dentin Ngo Dinh Diemin veljen vaimo, joka mm. mééritteli kyseiset tapahtumat grillaukseksi.

17 Cherkovski, 174-176, 187; Sounes, 84.



Kollektiivisuus oli syy sotiin ja laumavaiston seuraus, puolesta riippumeatta, kun inmisrotat johtivet jouk-
kojaan. Bukowskille kysymys sodasta olikin kollektiivisuuden pakottama yksilGtason vdinta. Kummal-
lakin puoldla oli propagandaa, johon laumat uskoivat. Bukowski kaipas rehelisyyttd, autonomisuuttaja
individudismia

4.1.5. Niin kauas kuin yota riittéa

Rdatividi voidaan méérittad henkilokg, jolla on kyky néhda asioita perspektiivisnd Bukowskin mukaan
ada riippuiva sitg, kuka niité katsoi; hyvyys ja pahuus vahtuivat, kuten kuin vaihdoimme paitojamme,
néytti pyhata, oli usein suurin pahuus ja se miké pahdta, oli dkuldhde® Bukowski e kuitenkaan halun-
nut kayttad, esmerkiks pahuuden késitettd, koska Sta kéaytettiinkin vaikuttamisen retoriikkana: ” pahuus
e ole sana jota haluan kayttss, koska Sita on kéytetty hakkaamaan puupéita kupoliin”**. Bukowskin
mukaan hdn @ piitannut massoista ja oli oikeassa, koska oli Buk ja tama oli kaikki perustaa. Oli kyse
valinndlisesta julmuudesta, joka perustui Siihen, etta sai valan, kuten Hitler ja Ngpoleon tai roomaaiset
jakreikkalaiset olivat ymmértaneet - voittgjateki ssnnot oikeasta ja vadrasta ™™ Auktoritedtit eivét vai-
kuttaneet hdnen arvoihinsa: " tottelen omia késkyjéni ja vihaan kyttid koska ussmmet heisté ovat nuoria
ja pukeutuvat mustiin ja kantavat pamppuja ja asaita ja keikuttavet itserakkaita persaitéén eivétka ym-
mérra Beethovenia tai Mahleria tai Chopinié tai ainuttakaen venddista muusikkoa tai kirjailijae’.'% Bu-
kowskin mukaan vain sosiadinen tietoisuus esti hanté raiskeamasta nuoria tyttdja ja mahdollisuus jééda
kiinni di teon ja gatuksen dita erotti vain pelkuruus. Kyse oli Bukowskin mukaan hausta, @ aotusta te-
odaja anakin hén tunnusti sen itselleen, naturalismin, jonka luonto oli hdneen laittanut, mutta jos kiels
halunsa itsdltéén tai maailmalta, oli paljon vaaralisempi.'*

18 Vvanhan likaisen miehen juttuja, 70-71.

%9 BNC, to Sheri Martinelli (to Miles Payne), 02.07.1960, 42; to Sheri Martinelli, 22.04.1961, 221-222; SFB, to Jon and
Louse Webb, 01.03.1964, 104; LOL, to John William Corrington (to James Boyar May), 14.02.1961, 14.

0'BNC, to Sheri Martinelli, 03.12.1960, 105.

L BNC, to Sheri Martindlli, 01.1961, 144, 151; 16.04.1961, 206. Kolumnissa Nelj4 tai viisi raakaa munaa auktoriteetti
(Vanhan likaisen miehen juttuja, 192.)

92 BNC, to Sheri Martinelli, 08.06.1960, 39. Bukowskin mukaan poliisit olivatkin roskajoukkoa, sieluttomiajaymmérsi-
vét vain roskajoukon kieltéd. (BNC, to Sheri Martindlli, 12.04.1961, 201.)

1% oFB, to William Wantling, 11.11.1965, 223-224; 29.11.1965, 229. Kts. esim. Sounes, 147-148. Bukowski muisteli ol-
leensa aina kuin Nietzsche: hyvéan ja pahan tuolla puolen, ja kun han oli matkusteluvuosinaan jattanyt pahoinpidel-



Bukowskin mukaan hyvien puoli oli kuitenkin melkein samanlainen kuin patojen.™**

Bukowskin mukaan hén saettoi leikkia leikkid, jossa kuvittdi itselleen valan tuomita vastaantulijoita kuo-
lemaan eké hén kyennyt tuntemaan minkéanlaga syyllisyyttd. Han sanoi, etté ne jotka hén halus lahdata
kaduille, eivét olleet kutenkaan dossa, joten han haus vain haudata ne, & tappaa, slla Sté e voinut
enda tehda Bukowskin mukaan téta kysymysta olivat parhaiten késitelleet Fjodor Dostojevski Rikok-
sessa ja rangaistuksessa ja Albert Camus Svullisessa mutta kakista parhaten Louis- Férdinand Céli-
ne romaanissa Niin kauas kuin yota riittaa.*® Bukowski oli kuitenkin pettynyt Rikoksen ja rangais-
tuksen lopputulokseen. Dostojevski olis halunnut sanoca enemman, muttel ollut uskatanut vaan paétynyt
tulokseen, ettei kellan ollut oikeutta riisté toisdlta henked.™®® Bukowskin mukaan Camusin Svullisen
pdjadtikin sen, mik&a oli ollut Rikoksen ja rangai stuksen lopussa vikana. Bukowski palas Dostojevskin
teesaihin joutuessaan juoppoputkaan; joka e ollut hdpedks kuten e murhakaan, jos murhas jonkun oi-

kean.X’

Bukowskin mukaan ihmiset olivat 18heisyyden saastuttamia, jos hén sanoi, ett rakadti lasta, jokaoli ollut
hénen sylissé&én, niin setarkoitti St4, ettd hén @ rakagtanut jotain toida lasta, jota e ndhnyt, sllavan sd-
lainen oli olemassa, jonka néki jajoka oli 1&hdla Hanestd se loi virheen, haméd, niin kuin murhatal sota
todistivat tai 812 tuntia tydssi tai lippu tai rakkaus rasvaiseen poytéliinaan, johon olimme oksenta-
neet.*® Bukowski sanoi, eité jos joku tapettiin hanen silmiensi edessi, niin han tund jotain, mutta miten
suhtautua esmerkiks asiaan, jonka kuuli radiosta, se oli pelkkadé &antad - ruumiit olivat joka tapauksessa
tuntemattomia*® Bukowski oli ollut paikalla, kun joku pummi oli j&nyt junan dle jasita oli kommentoi-
tu tyyliin, ettd se oli vain joku ohikukija, mutta mik& hdly sitakin olis noussut, jos se olis ollut kongres-
Snedusgata presdentti. Bukowskin midestd se alis hyvinkin voinut olla parempi ihminen kuin kukaan

heigd ja luultavadti dlikin, jatéssatuli juuri esin gan jajettomyys, etté vain se, jonkaties ta josta ker-

lyn miehen oman onnensa nojaan, hénta ei ollut hairinnyt kristillinen moraali, vaan se, etta hén oli ihmisena sydame-
ton bluffi, teeskentelijg, huijari japelkuri. (RFS, to lvan Suvanjieff, 21.01.1992, 216-218.)

19 SFB, to Douglas Blazek, 14.07.1965, 182.

1% SFB, to Ruth Wantling, 10.08.1965, 193; to William Wantling, 11.09.1966, 206.

1% SFB, to William Wantling 10.1965, 210; Vanhan likaisen miehen juttuja, 67. Runossa toinen maailmansota Bu-
kowskin mukaan Dostojevski olisi voinut hévittéa jotain Rikoksessa ja rangaistuksessa, kun kerran tiesi, mutta hénen
oli ollut helpompi antaa pagtosvalta Jumalalle ja kahden tuhannen vuoden kasautumalle traditiota kuin muutaman
vuosikymmenen pituisdleitseydelle. (Amerikan matadori, 50.)

9" SFB, to Jon and Louse Webb, 11.03.1964, 106; LOL, to John William Corrington, 08.06.1961, 18.

1% SFB, to Douglas Blazek, 14.07.1965, 182.

199 Cherkovski, 175. Kts. esim. Charles Bukowski kaljalla | &hikapakassa.
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rottiin satutti jamuut olivat paskaa, vihollisa tai muuten vain yhdentekevia?® Bukowski kuvas néita ky-

symyksia, esmerkiks runossa runo henkil 6stopaallikolle: jossa pummeiltatatettiin ystavalisesti niskat
ja hadé myrkytettiin politiikala ja jos pé&iti tappaa jonkun, niin piti vdita kuka tahansa, & ketdén tiet-
tyd, sllatietyilla olivat taivaalliset pituusasteet® Bukowski sanoikin, et hén ymmérd kyll3, etta oli hel-
adansa kohddla niité hyvin, kaska ne olivat mité ne olivat. Bukowskin mukaan kiltteyddl&kin oli alkan-
sa, mutta ensin piti tietda missa oli, jotta dind olig jotain jarked, jos Sind e ollut jarked, niin vain lisss

virhettd Han sanoi, ettd mietti aina kahdesti kérpédsen tappamista, mutta péétyi kuitenkin lopulta ana
tappamaan sen.”*

Rdativiami on slmien auki pitamista kérsmyksen ja pahuuden edessa. Bukowski tunnisti modernin vie-
raannuttaman ihmisen, jota vain tuttu ja léhella oleva kiinnosti. Massat kykenivéa murhaamaan ilman tun-
nontuskia kollektiivisuuden itsepetoksessa, mutta jos massaan e ollut kosketusta elka sidettd, niin e Sii-
hen tarvinnut tunnettakaan. Bukowski & korostanut poliittisuutta vaan tiedostamista, mutta hén oli kah
den paradigman vaissi ja kéyttaytyi individudistisesti. Hanen yhtelsonsa oli rgoittunut ja tunteet rgoit-
tuivat vain sihen, mink& hén havaits suoraan. Bukowski perusteli asennettaan tavdla, jonka voi tulkita
vieraantuneisuudeks. Moderni yhteiskunta oli synnyttényt massan ja ainakin ne jotka olivat tiedostaneet
relaivisminsa ja vieneet sen loogiseen johtopaéttkseen olivat rehelisd, jota toiset vain teeskentelivét.
Bukowskin relativismin tarke kysymys koskikin ihmisarvoa, jos tuns jonkun, joka kuoli, niin se satutti,
mutta mita tuntematon massa merkits, mika oli heidén arvonsa. Miks oli helppo pommittaa toisen véri-
gata haveksua pummga Miks toiset vaittivat néenndistutuista, kuten presidenteista tai ihmissta, joita
elvét dleet koskaan edes tavanneet, mutta jotka olivat tulleet esin mediassa. Miksal pahaa yks|6a saa-

minen sosiadlisen statuksen tai ulkoisen habituksen perusted|a oli Bukowskista vain eras tapa sortaa toi-

Seutta

Indituutiot muodostavat hierarkioita ja auktoriteettgja, joilla individudistin mukaan e ollut sen suurem-

paa oikeutudta tiedon ja auktoritegtin legitimiteettiin kuin kell&&n muullakaan. Lait oliva toisten ihmisten

% 5FB, to Douglas Blazek, 15.08, 1965, 195-196.
L paivat karkaavat kuin villit hevoset yli vuorten, 21-25.
%2 BNC, to Sheri Martinelli, 07.07.1960, 45; LOL, to Thomas Livingstone, 26.02.1968, 324.



lagtimia eka relatividi kyennyt samaisumaan tarvittavaan damaisuuteen. Valan oikeutus oli vdta ja
voima, jonka vaihtoehdoks ja usein ainoastaan anarkia. Bukowskille enemmisto @ ollutkaan mik&én
auktoriteetti, Sind tuli juuri esin ihmisen kykeneminen pahuuteen, kun kohde oli epdméarainen. Indivi-
dudidti hylk&skin vaateen kollektiivisuudesta ja keskittyi itseensa. Normit pitivéat keskivertoihmista pai-
kdlaan, jolloin vapaus vdita kyseendastui. Bukowski sovels yli-ihmisen vaadetta omaan tilanteeseensa,
autenttinen ihminen tunnusti arvojen suhtedlisuuden jaymmérs niiden sattumanvaraisuuden. Svullisessa
asat tapahtuivat ja paahenkil 6 kohtas ne stoalaisen tyynesti, kun Raskolnikov taes 16ys Jumalan ja katui

tekojaan. Han petti tekonsa, kun Cdinen Bardamu suuntas kauas yohon.

4.2. Paivat karkaavat kuin villit hevoset yli vuorten

4.2.1. Majokapaivatoita teen

Bukowski tyoskenteli 60-Iuvun postissa yotyossa lgittel u-osastolla. Romaani Postitoi misto kertoo mm.
tuodta tydsta. Chinaskin mukaan vuodet olivat vierineet nopeasti, hén oli nukkunut péivét, ettaoli jaksa
nut y6t.2*® Bukowskia huono tydpaikka masens ja tulevaisuus néytti lohduttomalta. Han sanoi, etté idi-
oottimaisen toisteinen tyd muistutti helvettia ja tylsyys ja surkea pakka velvét kestévyyden &irgoille.
Han vditti myo6s kivuida jotka syntyivét monotoonisten liikeratojen jatkuvassa paineessa; selkd, niska,
olkapiét ja kadet sykkivét kipua. Tyo oli k&rsmystd, se oli kuin hdmahakki, joka imi hanta kuiviin. ?*
Bukowskin moninaiset tyopakat loivatkin lagjan nekemyksen tyon orjuuttavuudesta pienen yksilon ré-
kokulmasta. Bukowski muistdli, esmerkiks tydskennelleensa koirankeksitehtaalla, vain saadakseen jo-

tain sy6dakseen. Bukowskin mukaan rankkaa tyota seurasivat myos rankat huvit. Jokainen palkka meni

% postitoimisto, 197-198; P&ivét karkaavat kuin villit hevoset yli vuorten (Lahtinen), 191; Cherkovski, 101. Suurim-
viikonlopun jatuli siihen tulokseen, ettéd ennenpitk&a se tappaisi hénet. (Sounes, 59.)

?* SFB, to Jon and Louse Webb, 18.12.1963, 97; to Tom McNamara, 20.05.1965, 155; LOL, to John William Corrington,
02.04.1964, 54. Harrisonin kerdaman statistiikan mukaan, useilla aoilla tyohon kaytetty aika kasvoi samalla kun alan
tydllisyysaste laski Y hdysvalloissa mm. 1960-luvulla. (Harrison, 290-291.)
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juomiseen, jotta hdn unohtais ja Stten ihmetdtiin, miks hén rakagti niin Begthovenia ja Chopinia ja ju-

melaa, jokanauroi ja sylki. Bukowskin mukaan tyd olikin inmisten p&tappaja.®®

Elamisen perusasat eddlyttivé kuitenkin ty6t Erdén putkareissun jdlkeen Bukowski pakés menetta:

sy0misen ja hengittdmisen, jotta han pystyi kirjoittamaan runoja. Han @ osannut kuin juopua jakirjoittaa
runoja elk& niilla kyvyilla meksettu vuokraa®®® Bukowkin mukaan, joku oli selventéanyt handle kasitys-

t&an toisenlaisesta kdyhyydestd, Sita etté tienas 200 dollaria kuukaudessa, mutta @ jostain syysta sa-
vinnyt. Bukowski sanoi, ettei hanella ollut sympatiaa sdlaista kdyhyytta kohtaan ja etta 160:ta miljoonaa
180:ga miljoonasta €i slla tavalaja se oli aivan eri asa kuin sg, ettel ollut rahaa ruokaan tal paikkaa
jossa nukkua, vaan taytyi €& puskissa ja kaduilla. Bukowskista se, etta mies tarvits kaks autoa, TV:n
ja kakgtoigta paria kenkia vamolleen, merkita vain jarjetonta ahneutta tayttdmass aukkoa, jossa olis

pitdnyt olla jotain muuta. Bukowskin mukaan raha merkits Sitg, etta pysyi €ossaja pystyi tekemaén jo-
tain muuta kuin rahaa®®’ Bukowski sanoikin, ettel pitanyt tyonteosta, se oli hulluutta, mutta kun toinen
vahtoehto oli ndkiintyminen ja hén piti sydmisestd, niin kummankin edessi hén oli pelkuri. Tamaoli kai-
ken perudta ja vanha peruste orjien pelkoon. Han sanai, ettei halunnut olla kenenk&&n lemmikki, asa
jossa Henry Miller oli ollut hyva Henry oli vihannut tyon tekemisté toisille, niin kuin kaikki muutkin,?*®
Ty6 nayttaytyykin Bukowskilla vattaméttomana pahana, €oonjd&misen mahdollistigana, tosn ilmankin
sadtol €d& mutta huonosti. Bukowski sanoi, €tté oli vaikeaa, jos e ollut dollaria, jolla [6ytéa satus ja
hén sanoi daneensi vuosa pekdlaviskillajailmala, kéytannollisesti katsoen ilman rahaaja sen hetkinen
tyopaikka oli seing, jonka takana tyoskenndla. Tydssa oli kuitenkin aina tunne, etté oli vasaroitu muot-
tiin, jossa e hdunnut ollaja niin kauan kun dli tietoinen dita eka loytényt ulos, niin & voinut olla onneli-
nen.”®® Bukowski olikin oppinut hyvaksyméén tyon vattamattomyyden ja kirjoitti, etti sinoa asa mité
hén damdta pyyd, oli tiskagan homma missa tahansa rasvaisessa kahvilassa ja tarpeeks rahaa mak-

sagkseen vuokran ja oluet, muttel tiennyt pystyiko kauaa endé sihenkaén. Han oli saanut erddna paivana

%% BNC, to Sheri Martinelli, 24.07.1960, 71; 01.04.1966, 331; Paivat karkaavat kuin villit hevoset yli vuorten (Lahti-
nen), 191.

% |_OL, to John William Corrington, 08.06.1961, 18-19; SFB, to Tom McNamara, 05.1965, 157.

" SFB, to Jon and Louse Webb, 28.03.1963, 63; 25.12.1963, 98.

2% SFB, to Jon and Louse Webb, 01.10.1963, 89; 27.10.1963, 92; to Ann Bauman, 23.01.1964, 101.

¥ BNC, to Sheri Martinglli, 12.04.1961, 200; SFB, to Jon and Louse Webb, 01.10.1963, 89-90. Romaani ssa Postitoimi s-
to Chinaskin kaverista tuli valvoja: vekarat tarvitsivat voileipgd. Chinaskillakin oli lapsi el&tettavanajahan tarvitsi ra-
haa viinaan, ruokaan, vuokraan, vaatteisiin, autoon tai naisiin ja péivaan kilparadalla; mutta kun kaikki oli yhden kor-
tin varassa eik& ulosp&asytieta ollut, niin sitd ei viitsinyt edes gjatella, jossain oli oltava t6issd ja tyydyttava sihen.
"Seoli orjan viisautta se.” (Postitoimisto, 209-210.)
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kaks taalaa runosta, mutta hevonen oli juossut, kuin silla olis ollut polio®° Bukowskin mukaan sdlai-
suus olikin tehda ty6ta heidan tapaansa sen verran, etta selviytyi, mutta tarpeeks omaan tapaansa pysy-
8kseen dossa. Jotkut kutsuivat Sité kompromissiks, mutta hén @ puhunut mistéan puolet ja puolet sopi-
muksesta, vaan piti antaa tuuma, jotta sal neljésataa mailia Bukowskin mukaan vain se, joka menetti
kaiken omansa, oli ruma. Piti pelastaa edes pieni paaitsesta - taisella minuudesta. Han sanoikin motok-

Seen, elta pelasta se minka voit, kaikissa tilanteissa. ™

4.2.2. Zombiet ylitoissa

Bukowski sanoi, etta yritti olla yks pojista, mutta aina kun hén yritti sanoa jotain, niin hanet pudotettiin
dasjakdlo kidutti tarpeekd, jotta hauais tulla kiusatuks tyokavereiden toimesta ja ana kun he ndvi-
vé, hén lyyhityi takaisn hiljaisuuteen - jaleen kerran péihitetty kusipéé. Han oli ainajonkun ruoskan d-
la, kuten aikaisemmin isdnsg, koulun rehtorin tai juoppotankin vavojan. Kuten kolumnissa Postilaatik-
ko: tydkaverit tundvat ylemmyytta hénté kohtaan. 2 Bukowskin mukaan eras tydssi kérsimisen syy oli-
kin toiset tyotekijét, kahdeksan tunnin kasvot ja heldan puheensa. Jatkuvaa puhe, hysteerinen nauru,
slmiton viha ta miehisyyddla kerskuminen, ja urhellu, joka sai ne vauhtiin, josta ne saettoivat puhua ko-
ko illan. Tyon saettais kestéd, jos void tehda Sta hiljaisuudessa, ilman jatkuvaa neuroottista jauhamista,
vaehtdijoita, skoja ja selkanpuukottgia, se oli jatkuva neula, jonka amerikkaanen tyontekija tyons
toiseen tylsyyden ja hulluuden keskdlg, jahan oli Sind paras. Handl& oli anekdootti kaikkeen, hantd sa-
nottiin parturi Hankiks tai krénd Hankiks - ilman myrkkyhampaita paétyi syodyks.?* Bukowskin mu-
kaan etenkin joulun aka ylitGineen sa hanet ridtille: 10-11 tunnin jdkeen oli kuin humaassa, tunnoton,
sanoi mita gatteli, koska @ enda vaittanyt ja se etta toiset tyontekijét tuntuivat jopa pitavan tyopakois-
taan ja jokaisesta ylitydtunnista, kauhistutti hénté jo ihmiskunnan tulevaisuuden puolesta®* Bukowskin

29 BNC, to Sheri Martinelli, 22.06.1961, 244-245.

211 LOL, to John William Corrington, 12.01.1962, 23; SFB, to Tom McNamara, 09.04.1965, 143; to William Wantling,
21.08.1966, 267; to Carl Weissner, 18.11.1966, 276.

#12 gFB, to William Wantling, 30.10.1965, 222; Vanhan likaisen miehen juttuja, 151. Toisaalta 1961 Bukowski kirjoitti,
ettd hanet oli melkein hyvéksytty kuin joku omituisuus, hanelle oli 10ydetty nimi ja paikka kuin hissi tai juoreléhde.
Kollegoiden mukaan tutut postivirkailijat olivatkin kuin perhe ja huolehtivat toisistaan kollektiivisesti, esimerkiks kun
Bukowski tuli juovuksissatdihin. (BNC, to Sheri Martinelli, 03.1961, 192; Sounes, 57.)

3 SFB, to Jory Sherman, 22.08.1960, 22; to Ruth Wantling, 11.09.1965, 204; to Douglas Blazek, 19.09.1966, 270;
11.12.1966, 279. Toisen version mukaan kollegat sanoivat, ettd Bukowski oli siita erikoinen, ettei puhunut tydskennel-
lesséén tai vitsaillut ja kilpaillut muiden kanssa tai yrittanyt hel pointa tarjotinta, vaan tydskenteli stoalaisen tyynesti.
Erasjopaluuli hanté jélkeenjddneeksi. (Sounes 58.)

#4 SFB, to Douglas Blazek, 04.12.1965, 229-230.
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mukaan monet ihmiset kaipasivatkin orjuutta, kahta ty6ta, mita tahansa, joka piti ne juoksemassa ora-
vanpyOrassaan. Ne olivat jopa \ipata Sitd mita tekivé, ylityokutsu sa ne hymyileméén, slle oli tdissa

y 215

jopaomasana: porkchops, kun Jumda puhui kaiuttimista: ” snulta edellytetdén ylitoita’ .

hén joutui tekem&an asiat nopeammin kuin haus ja ssmadlahén katsdi kelloa; kaikki nuo minuutit, joita
e endd koskaan sais takaisin jajotka hén olis voinut kéyttaa itse?®. Bukowski sanoikin, ettei kaivannut
vahtoehtoa: maata ulkona kujdla ilman tyopaikkaa tai tehda ty6ta seitseman paivad viikossa ykgtoiga
tuntia pavassa ja molempiin vaihtoehtoihin kuoli. Han kysyikin, miksa voinut tehda ty6ta sen verran, et-
tA tuli toimeen?”’ Bukowski laski, ettéd kun teki toita aina kahteentoista tuntiin adti ja Sitten kaytti kah-
deksan tuntia nukkumiseen, se teki kakskymmenta Sitten s3i, pukeutui, Sigtiytyi, matkusti, sanol jotain
lapselle, katsoi seind& minuutin, tappoi kérpasen ja oli jo kekskymmentdndja ja oli mentéva takaisin.
Héan olis hdunnut k&vela ranndla, juoda hdpaa viinia tai vain istua, katsdla kuuta ja kuunnella adtoja,
toiko kukaen viinia rinnuksilleen.”® Bukowskin mukaan ty® erottikin hénet Sitd, mitd hén oikesdti olis
haunnut tehd&; hdnen piti mennd sementtitaloon neljantuhannen muun ihmisen kanssa, kun hén dlis mie-
[uummin juonut olutta, polttanut savukkeen ja kuunndlut Stravinskia. Han kysyi milloin maailmedta tulis
sellaisks, efté ihmiset saisivat tehdé mita he hausivat.”*® Bukowski sanoikin, etté vietti enemmin aikaa
vessassa kuin divoojat. He yrittivét tappaa hanet, mutta hén taisteli joka tuumasta. Vihdoin kdllo java
pautus ja ainoa hetki kun han oli vapaa, oli gaessa aamuydgta kotiin, muulloin joku muu oli kimpussa.
Kotona nainen ja lgps kuorsasivat eika han saanut koskaan unta. Han katsoi vérien muuttumista yosta
aamuks ja joskus 16.30 piti nousta ylos ja lahted taas toihin - miks 18hettéa lgpset kouluun, kun maail-

mae sopinut heidan daméansa®

Bukowski ihmetteli mita jérked oli systeemisss, jossa yhteiskunta pakotti uhraamaan suurimmean osan

eldmagta virikkeettomaan tyontekoon. Bukowskigta jarjestdma oli sairas, se @ sdlinut vapaata-aikaaja

5 LOL, to John William Corrington, 02.04.1964, 54; SFB, to Douglas Blazek, 06.04.1966, 249.
#1° 5FB, to Ruth Wantling, 11.09.1965, 204-205.

27 SFB, to Douglas Blazek, 04.12.1965, 229-230; 31.12.1965, 232.

18 5B, to Douglas Blazek, 06.04.1966, 250.

Z9LOL, to Veryl Blatt, 11.10.1964, 56.

20 5FB, to Ruth Wantling, 11.09.1965, 204-205; to Douglas Blazek, 11.12.1966, 279.



tarpeiden tyydytysta yhdella kertaa. Herratarvits orjansa, mutta yhtel skunnasta vieraantunut haus myas
nauttia e @mastédn, kayttad alkaansa elké vain toteuttaa neuroottisena vel vollisuuksiaan. Bukowskille tyo
olikin toddlisuusperiaate, joka vieraannutti edmastd. Han janos autenttista daméa ja valtaa padttaa it-
s8N, Han tastdi minuudestaan. Toiset olivat distuneet, vieraantuminen oli tehnyt tehtévans, joka
johti neuroottiseen kayttaytymiseen. Kun ylity6t venyttivét tydgjan puoleen vuorokaudesta, ihmisita
ryOstettiin identiteetti, heista tui objektga, epdihmisa, joillae enda ollut omaa tahtoa tai vataa. Positii-
vida vapautta @ ollut, vieraantuminen luonnoda ja rahan fetissmésyys olivat tehneet muida tydlassa
koneen 0da, jotka nauttivat osastaan, toisn kuin Bukowski, joka tiedodti viettien tukahduttamisen. Mu-
den noyryys ja fataliteetti koneiston ogna dligtyttikin. Bukowskille tarpeiden tyydytys oli perusta, mutta
hén @ haunnut hyvéksya rahan vieraannuttavaa vaikutusta, hén @ haunnut ostaa rahdla satusta ja oli
henkisesti Ssdlla vastakulttuurin kontekstissa. Autenttinen yksilo e kyennyt olemaan onnellinen muotissa.
Bukowski tung kuitenkin jalleen kerran myGs vieraantuneensa toissta ja sodadisuudesta. Han tuns ul-
kopuolisuuttaja yksnadsyytta.

4.3. Sanojen roskaa

4.3.1. Kenelle kellot soivat

Kuuskymmentduvulla Bukowski haus vdttéa runonluku tapahtumia. H&n sanoi, etté ne olivat toisten
kehumigiltoja, joissa tyhjanpavéanen seurustelu hukuitti itse tarkoituksen eika hén ainakaan haunnut dlla
itse lukemassa palturiaan ja odottaa vaivaantuneena aplodeja ja kehuja** Bukowski sanoikin, ettel ha-
lunnut saada ihmigten sédia Sit, ettd handla oli sdu. Han pelkds inmigten vievan hdnen muusansa ja
sanoi, etta tuntis olevansa muiden koukussa, jos adkais lukemaan. Hanen tarkoituksenaan oli pysya it-
sendan jahdn hdus pelastaa edes muutaman puhtaan tunnin itselleen elka hén lukis, ennen kuin se mer-
kits's komerossa kuolemisen sijaan ojassa kuolemista®? Bukowski sanoi, ettel pitanyt itsedén ensisja-
sedti runailijanajaslloinkin, kun hén n&ki itsensa sind roolissa, niin hdnen paikkansa @ ollut ainakaan la-
vala Bukowskin mukaan Corso ja Ginsburg [Sc] ym. sagttoivat vetéa runoilijan rooliaan, mutta hénen
Ssuksensaoli aina sanonut el. He véittivét, etta he halusvat heréitsa ihmiset runoudelle, mutta todellisu-

223

dessa se oli pelkkda ego-trippailuaja poseerausta.

21 BNC, to Sheri Martinelli, 07.1960, 60; 01.1961, 144.
22 BNC, to Sheri Martindli, 22.04.1961, 221; 29.04.1961, 226; SFB, to Carl Weissner, 27.02.1968, 326. Bukowski oli liian
ujo lukeakseen edes studiossa nauhalle. (Sounes, 97.)
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Kirjalisen maalman sodaaisuuteen ja menestykseen liittyi Bukowskilla myds haveksuntaa laumakéyt-
taytymidta ja ylipadténsa yleison kastetta kohtaan. Bukowskigta kirjalisuuspuhe oli valhedligtaja jopa
laukkaradan ihmiset olivat aidompia - niiden ahneuden ainakin tund. Kirjalisuuspuhe oli taas St4, etta
hierattiin ja kehuttiin toisa ja sdantakana puukotettiin, kun taitellijan tehtéava oli boda elka midlyttéa
sanoikin, ettel haunnut puhua runoistata keskustella vaan kirjoittaa. Taidetta piti luoda eika puhua Sitéa.
Vaikka joskus hankin piti oluttupapuheen, hén @ pitanyt sanastataide, se goi pois luotaan. Eamerkiks
runo seminaari, oli satiiri gjan kantaeottavastaja itsetarkoituksellisesta puheesta®® Bukowski inhoskin
ditigiga kirjdlisuuskeskustdua. Han muidi aina ihmetdld, etté missa selkdantaputtgjat olivat olleet sl-

loin, kun hén oli néntynyt Atlantassa ja mitéa hénen pitéis kertoa lisi, ek runo sanonut tarpeeksi. %’

Toinen pienlehtirunailija Jory Sherman dkoi &rsyttéd Bukowskia. Bukowskin mukaan Jory halud liigks
kuuluisuutta ja kolus kaikki ihmiset, juhlat, julkaisjat ja matineat ja kun hén oli saanut neljannesdollarin
runonluentatgpahtumasta, niin hén luuli, etté jos han olis saanut enemmién, niin han olis ollut parempi ru-
nailija di hdn oli kagttanyt koko homman véarinpan. Bukowskin mukaan Jorysta tuliskin hyva ovdta
ovdle kaupugdija. Han hdug kirjoittag, koskahadus tulla kuuluissks eka koska haus kirjoittaaja jos

228

Jory ylittdis Jordanin, niin hén e hduas olla smassa veneessi.“ Bukowskin mukaan myds toinen

nuori runailija Clarence Mgor @ haunnut mité&n muuta niin pajon, kuin kirjoittaa bestsdler-kirjan, jotta
sais mainetta ja rahag, oli se sitten vaikka kuinka huono.?? ”Han hauais ennemmin ndhdé nimensi v
loissa, kuin juoda tolkillisen olutta, hymyilld, sytytté& savuke ja odottaa, odottaa - koska aurinko on
mennyt"?, Bukowski lainas Pascalia omin sanoin. ”Vain rauhassa, turvassaja pyhyydessi tehdyt asiat,
ilman suoraa tarkoitusta maineeseen tai gplodeihin, ovat arvokkaampia kuin omenatdytepaska kalkku-
nassa’. " Bukowskin mukaen taide olikin paivasta paivaan damisé ja kuolemista ja piti d&é vahan

enemman kuin kuolla Luominen oli merkki Sita, etta 9sdisdla jumdadla oli dimé auki, mutta jos uskoi

3 BNC, to Sheri Martinelli, 16.04.1961, 205. Allen Ginsberg ja Gregory Corso olivat beat-liikkeen johtavia hahmoja.
Bukowski osoitti usein antisympatiansakirjoittamalla nimet tarkoituksellavéarin. (BNC, Moore, 30.)

24 BNC, to Sheri Martinelli, 22.04.1961; 220; SFB, to Steven Richmond, 02.1967, 295; Cherkovski, 209.

5 5FB, to Kirby Congdon, 03.1966, 245.

5 gFB, to Jory Sherman, 09.07.1960, 18; to Ruth Wantling, 11.09.1965, 203; to Kirby Congdon, 03.1966, 244; LOL, to
John William Corrington, 23.02.1961, 16; Paivat karkaavat kuin villit hevoset yli vuorten, 150-157; Smith, 131.

“7 BNC, to Sheri Martindlli, 29.04.1961, 227; SFB, to Carl Weissner, 10.1966, 271.

8 BNC, to Sheri Martindli, 07.07.1960, 48; 24.07.1960, 66, 68-69; 12.10.1960, 93; 20.01.1961, 171. Jory Sherman oli Bu-
kowskin runoilijakollegajamythemmin myos pokkarikirjailija (Nummelin, 273.)

9 BNC, to Sheri Martinglli, 20.05.1961, 238.

#0 BNC, to Sheri Martinelli, 03.04.1961, 198.
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toisten kehuja, niin oli kuollut. Niin kuin runossa traffic ticket, jossa hén néki kasvonsa lehden kannes-

Bukowskin painotti, etté kirjoittamisessa energia piti vdittad tekstiin elk& oman vaokeilan ihailuun. Esi-
merkiks Ginsherg saattoi olla aktiivinen, mutta runoilijan aktiivisuuden piti tarkoittaa ilmaisun voimaa e-

k& juoksentelua ympéri maailmaa.®

Bukowskin mukaan & saanut olla ahne; @ kannattanut |6yda ver-
hoa, jos Sind e ollut kérpasta. Eamerkiks Hemingwayn dku dli dllut hyvd, mutta Stten hénen kirjoitta-
misensa oli muuttunut muoviseks Hollywood tuotannoks; ehké& hén tarvits rahaa, muttaniin tarvits huo-
rakin eika rahagta kirjoittaminen toiminut, teksti oli kuollutta, ennen kuin se ehti syntyakaén. Bukowskis-
ta suurin virhe oli kuitenkin se, ettd Hemingway antoi kuuluisuuden vaikuttaa itseensa. ESmerkiks He-
mingway ja Faulkner paasivétkin listaan miehing, joilla e ollut vastusiuskykya aplodeille?®* Bukowski
sanoikin, ettel menestys haitannut, jos osad eddleen kirjoittaa, mutta ussimmat menettivét kyvyn kirjoit-
taa, kun savat menestysté ja taidemaailma oli méta, nimet saivat kaiken liian helpolla Esmerkiks Ke-
nelle kdlot soivat, oli yks huonoimmista koskaan kirjoitetuista romaaneista, mutta kukaan e tietényt
sitd, koska Hemingway oli kirjoittanut sen jasamalakun julkaigtiin roskag, jolla oli nimi, niin joitain nuo-

riataitellijoita oli liekessd, mutta heidén annettiin sammua.®®

Kun Bukowski sai ensmméisd arvostduja, joissa hantd kehuttiin, hén sanoi, etté vaikka se imartdi, niin
s oli ansajaali kuollut, jos uskoi olevansa hyva, koska joku toinen sanoi niin. Oli pidettéva varansait-
sensi kanssa ta muuttui joksikin muuksi.?® Passtessisn Outsiderin kanteen hén kysyikin Jon Webilts,
etta miga thma tied, ettel tama nouss hanelle pdéhdn. Bukowski sanoi vihaavansa vahedliga, en ar
satse téta vaatimattomuutta, mutta vield huonompaatais ollagatela, ettd ansaits sen. Han toivoikin, et-
tA muistas kanniset iltansa ojissa, vankiloissa ja sairaaloissa tai sipirikon linnun kissan suussa®’ Bu-
kowski sanai, etta vdilla oli ryomittéva koloon ja k&annyttéva itseensi pel astaakseen S mpénsa muiden

pellauksdta. Han ihalli Jefferssa myos tassi suhteessa; paras ystévaoli kivimuuri jatama di syrjassa pii-

AL LOL, to John William Corrington, 28.10.1962, 31. Blaise Pascal (1623-1662) oli filosofi ja matemaatikko, joka korosti
autenttista elamaa ja tunnetta, vastaan jarked. (Hautameki, 19.)

%2 SFB, to Ann Bauman, 20.06.1962, 33; Burning in Water Drowning in Flame, 135.

3 BNC, to Sheri Martinelli, 03.04.1961, 197; 08.1962, 278; SFB, to Kirby Congdon, 245.

#4 BNC, to Sheri Martinelli, 24.07.1960, 69, 71; 01.1961, 149; SFB, to Jon and Louse Webb, 07.12.1963, 97; Cherkovski,
174, 187; Richmond, 66, 125.

%5 LOL, to John William Corrington, 23.02.1961, 15; BNC, to Sheri Martinelli, 1962, 276-277; SFB, to Douglas Blazek,
25.01.1965, 126; 06.1965, 166.

%% BNC, to Sheri Martinelli, 21.12.1960, 127; SFB, to Ann Bauman, 20.06.1962, 33.

#7LOL, to John William Corrington, 07.12.1963, 51-52.



reistd. Cherkovskin mukaan Bukowski saattoikin eristéytya tyon ja laukkaradan avulla 60-luvullaomaan
linnakkeeseensa.*® Kun John William Corrington kehui, etté Bukowski oli toinen kahdesta el&vasta ru-
noilijasta, joka kirjoitti jotain lukemisen arvoista, niin hén vastas, kuten ryyppykaveri asan muotaili, etta
"kukas se toinen paskiainen on?"?*° Bukowskin mukaan muiden midipiteisté el kannattanut valittaé, kir-
jalijat eivét eronneet kaytettyjen autojen myyjistd, sks han e haunnut tulla kutsutuks kirjalijeks tai tai-
tellijakd. Kun joku poika kauppas lehtia ja sanoi kilpailevansa toisten kanssa, hdn mietti kuinka aikaisin
ne saivat lapsetkin systeemin vangiksi. Taide e ollut hevoskilpailu, eiké han pitanyt sanasta kil pailu.2*
Silti kun Bukowski sai Wehilta tittelin Vuoden Outsder 1962, hén sanoi saadessaan plakaatin, et se
piti seinia pystyssa ja lammitti. Vaikka joskus se tuntui epétoddlisdta, kun sina luki ”runailija Charles

kowski” 24

Henkilokohtaisesti Bukowski yritti pitéd padnsa kylméang, vaikka 60-luvun lopulla hén dli ainakin pieni
pakdlinen julkkis runous- ja underground-piireissi. Vida 1962 Bukowskin mukaan tuntemattomuus,
yksndisyys ja epaonnistuminen olivat hyvan taiteen enkelit. Menestyksen kanssa @ saanutkaan leikkid,
oli parempi, ettatateilijaloi tyhjiossi, kulki luomisesta toiseen, doittaen ainadusta Sitten jos tuli kuului-
sakd ja kaikki kirjoitettu julkaistiin, e tarvinnut edes yritt4.2** Bukowski sanoikin olevansa onnellinen,
eftel ollut ssanut mitéén ykkoéduokan mainetta, joten hén sai eddleen kirjoittaa niin kuin halus. Mainedla
e kirjoitettu vaan kirjoituskonedlajaanaoli doitettava austa®*® Toisadta vuosikymmenen toisdla puo-
liskolla, hén oli Sta midtg, ettd kun sai mainetta, niin kirjoitus huononi, mutta tuntemattomuuskaan & ollut
ratkaisu. Monet tuottivat paskaa ja luulivat, ettd se oli hyvad, koska heitse pitivét sitd Bukowski myon-
S kuitenkin, etté oli vahan katedlinen, kun toiset runailijat divét paksudti, samdla kun hdn kamppaili kel-
lokortin kanssa?* Bukowski saettoi uhota, etté jos hénesta tulis kuuluisa, niin hén sais Villonin kalpe-
nemaan, mutta han ndyrtyi nopeasti. Han korogti, ettd jos sal nimed, niin julkaigtiin laadusta piittaameatta.

%8 BNC, to Sheri Martinglli, 21.12.1960, 127; SFB, to Kirby Congdon, 03.1966, 245; Cherkovski, 145. Robinson Jeffers
oli runoailija, joka mm. painotti ihmisen pienuutta kosmo ksessa.

%9 BNC, to Sheri Martinelli, 03.04.1961, 196. Corrington oli yliopisto-opettaja Louisianasta, jollaei ollut vaikeuksia
magrittda kantaansa rotukysymyksessa. (LOL, to John William Corrington, 12.01.1962, 24-25; Smith, 116.)

#01 OL, toJon and Louse Webb, 21.03.1966, 65; SFB, to Ann Menebroker, 13.08.1966, 265-266.

#1 oFB, to Jon and Louse Webb, 03.06.1963, 77. Francesin mukaan Bukowskin oli vaikea uskoa, etté kukaan tekisi
koskaan hanelle mitéén niin kaunista. (Sounes, 68.)

#2 LOL, to John William Corrington, 17.01.1961, 10; 10.10.1962, 30; SFB, to Ann Bauman, 10.05.1962, 31; Cherkovski,
202, 204; Sounes, 89.

3 SFB, to Douglas Blazek, 04.1965, 150; to Carl Weissner, 18.11.1966, 275.

4 SFB, to Douglas Blazek, 15.01.1968, 321; to Carl Weissner, 16.09.1969, 351.



Oli varottava kuuluisuuden kuoppaa, hénen seinénsa olivat omat. Bukowskin mukaan runailijan pitdis

ollayksin ekaaidollaruncilijalasas ollanaista ki maeta®*

Bukowski yhdigti kysymyksen maineesta ja kuuluisuudesta kirjoittamisen laatuun. Individudismi ja vaade
autenttisuudesta merkitsvét myos eddlytysta toislle ihmisille samanlaissta kriteereigtd; aitoudesta, jota
inho esmerkiks Jory Shermania ta Hemingwayta kohtaan korodti. Toislla prioritetit olivatkin Bu-
kowskin mukaan toissjasssaasoissa. ltse hdn e haunnut Stoa identiteettidén toisten pal autteeseen, si-
mi. Menestymisen tarve oli kuitenkin jossain mielessa paradoksadlinen. Bukowskin mukaan slloin Kir-
joitti jotain, mist& muut pitivét, kun handle oli dintérkeéa kirjoittaa Std, migtd han itse piti. Han puhui
kuitenkin pajon kuuluisuudesta ja menestyksesté ja janos Sita itselleen, vaikka toisaalta halveks ja pel-
k&s Std Menestymiseen tarvittiin muita ja Bukowski ndki sen vaarana menettéd 9ampansa. Vakuitti
sltg, eta handla oli myds jonkinlainen lavakauhu eké han pitanyt ihmigstd, antautumisesta diaogin
meahdoallisuudelle ja sosadisuuddle. Bukowski pelkés autenttisuutensa puolesta, dli liian herkka ja ujo
sogadidlletilantelle. 1960-1uku olikin myds tdynné puhetta, josta hén haus eraittautua

4.3.2. Merkitykset - miesjoka murhas peittonsa

Enamméisessa Sheri Martindlille Idhettémésséan kirjeessdén 1960 Bukowski kirjaitti, etta hén oli klas-
skkonsa lukenut ja tuhlannut aikaansa kirjastoissa, joissatarpeeks roskaa @ oltu heitetty pois. Sella el
ollut verta, Svut evét kirkuneet elka han enda hyvaksynyt liukaskidigta fasadia; tyon piti 16ytéa omat
johtop&&tokset itsestd, piti vapauttaa se, mitd oli tapahtunut. Han sanai, etta i ja kirjoitti kuin lapg,
mutta hénen piti jatkaa, niin kauan kuin se tuntui luonnallisdta. Han painotti kokemusta ja hetken térke-
ytta, sihen verrattunataide oli yliarvostettua ja kuolleet olivat kuolleita - helvettiin klassikot jamuodot.2*
Smithin mukaan Bukowskin kirjoittamisen p&&periaate olikin autenttisuuden tees i kirjoittamisen piti

tulla karusta fyysisest kokemuksesta eflk& se saanut olla vain sanapelgé ja téhan teemaan Bukowski

#5 BNC, to Sheri Martinelli, 24.07.1960, 74; 03.11.1960, 101; 09.12.1960, 108; 1962, 276-277. Francois Villon oli 1400-
luvulla elényt ranskal ainen groteski runoilija.
#° BNC, to Sheri Martinelli , 08.06.1960, 38-40.



palas aina. Cooneyn mukaan Bukowskin nékokulma kirjalisuuteen olikin intohimoisen vakava ja eksis-

tentiaglinen; vain sdlainen kirjalisuus oli merkityksdllisté, joka esti kuolemasta.?*’

Smithin mukaan Bukowski olikin romantiikan perillinen. Bukowskilla oli romantiikan késitys taiteilijasan
karigta luomassg, jossa autenttinen runailija ja individuadin eama ja midi nousvat kekeisks. Taitellijan
eama ja luominen yhdistyivé ja autenttinen runailija loi kirjoittaesssan samdla itseéén, tuli itsekseen.
Tama johti my0ds pragmasttiseen |dhestymistapaan kirjoittamiseen. Bukowskille kirjoittamisesta tuli osa
minasuus di olut, klassnen mugikki ja laukkarata. Kolumnissa Paitapahvilauseita tulee my6s esin
Bukowskin romantiikan lghestymigtapa: " ero Taiteen ja Elémén vdilla on se, etté Taide on Sedettdvam-
paa.”?*® Bukowskin mukaan hénen luomisensa olikin hetkessi: si&, hammaskipu, krapula, ohikévelevit
ihmiset tai jokin muisto, mika tahansa. Han sanoi, etta tuli esin vasta taidemuodossa ja jos hdnessi oli
mitéén dramaettisuutta tai lihaa, niin sen taytyi adottaa taidemuotoa, muutoin hdnessa e ollut mitéan eri-

koista.?*

Bukowskin mukaan taide e ollut mit&&n ilman kokemusta, jokaisen téytyi eda gassajase oli perusta -

esmerkiks Wantlingille, etta 50- ja 60-luvuilla uudentyyppinen runailija oli pééssyt |18pi, jolloin piti olla
tarpeeks kova edékseen, mutta omistaa myos sielu. Yliopistopojat olivat pehmeita ja dykkéats, mutte-
va tiennegt milta saind, vuokrasdnnét ta poliigt néyttivét, dlavé kuvitdleet niité ja ironignta dli, etté
naita turvassa déavia kudlleita julkaitiin kaikkidla ja sks runouden yleisd oli niin pieni - massat tiesvét,
ettel niissa ollut mitéén damasta®™" Eréssi kéyméssian keskustelussa Bukowski sanoikin, etté oikest
kirjoittgjat tyGskentdivét kalatehtaissa Vastgpuolen mukaan ne olivat liian vasyneita kirjoittamaan, jo-
hon Bukowski vastas, etté englannin opettagjat olivat liian epévasyneita kirjoittamaan. > Bukowskin mu-
kaan tehtaiden jalkeen oli vaikeaa tulla kotiin ja kirjoittaa runo, joka e tuntunut omata. \Vuodet teuras-

tamoissa ja tehtaissa elvét sallinest hdnen hyviksyé sanoja vain sanojen vuoks. ™ Tyo merkitsikin Bu-

7 SFB, Douglas Blazek, 22.03.1966, 248; Cooney, 358, 360; Smith, 18, 166.

#8 vanhan likaisen miehen juttuja, 176; Smith, 14, 17-18, 37, 208-209. Romantiikan runoilijaoli usein sosiaalisesti ag-
gressiivinen, luomisen nero, jokaldysi tapojaollaindividuaali jaloi taidetta taiteen vuoksi. (Frye, 60-61.)

9 SFB, to Jon Webb, 15.10.1962, 42; LOL, to John William Corrington, 29.11.1962, 34.

0 BNC, to Sheri Martinelli, 08.06.1960, 39-40; 13.01.1961; 164-165.

1 SFB, to William Wantling, 28.01.1966, 237.

»2LOL, to John William Corrington, 07.12.1963, 50.

%3 SFB, to Carl Weissner, 18.11.1966, 275; Smith, 48.



kowskille kokemidta ja tydstéd sai negaation kautta myds voimaa. Bukowski sanoi, ettd sen avulla ym+
méarg, ettd ne harvat hetket jotka vidaoli, tuli kayttéa johonkin merkityksdlliseen ja kohtalotoveri Doug-
las Blazek oli kokenut saman: & paskanjauhamigta tai vaheta, vaan sanoja jotka kirkuivat. llman niita
olis kuin keskiverto amerikkdainen leivantuoja, joka oli kauhistuttava néky ja sai valittamaan - kukka
ilman pa&ta®* Juuri kokemukset puhuivat hanessi ja tekasivat hanen autenttisuutensa. ” Jos joku kalyi-
nen jumaa puhuu minussa niin se johtuu Sita eta nogtin kivia ja tapoin kalkkaroké&rmeita polultani. En
ole sunattu; minut on hekattu mumisevaks vahd-alyiseks. En tieda pajoakaan, paits varjoidta ja etta
miehen téytyy olla uskollinen itsdlean” >

Bukowski korosti spontaanisuutta. Bukowskin mukaan suurinosa istui paikaleen gatuksenaan, etta nyt
kirjoitan runon, kun piti vain heittéytya paperiin. Oli inhimillista huométa pieni ja puhua Sitd?*® Han ker-
tol ssksdasdle Cal Weissnerille 1967, ettal ollut kirjoittanut runoja moneen kuukauteen, muttaniiti e

saanut pakottaa. Han oli tehnyt niinkin, liilan moni vain tuotti runoja, kun niiden piti tulla itsestéén, joskus
piti vain nauttia ja kérsé olemisestaan.®” Kun Bukowskilta kysyttiin miten hén loi, hén vastes, eftel saa-

nut yrittdd, piti vain odottaa mita tapahtui ja jos mitdén & tapahtunut, niin piti odottaa liséé kuin 6tokkaa
seindggta Kirjoittamisessa @ ollut salaisuuksia, oli vain seuraava runo tal seuraavatilanne jossa €&, ja-
keenpéin & ollut mitéén merkitysts, jos sen oli tuhlannut.?*® Bukowskin mukaan luominen jaflow, di vir-
ta, olivat tirkemmét tekijét, se oli jatkamigtaja vain slla oli merkitystd. Ainoa asa jota kirjailija saattoi

pyytéd, oli puhdas salviytyminen, jotta pystyi jatkamaan kirjoittamista kunnes kuoli. Maine oli muiden li-
kaista tyots; kell&én e ollut oikeutta Sitoa hanta. Eiké hén koskaan pitanyt kravatteja®®

Bukowskin sanoikin, etta piti seurata tunnetta, joka huusi, kun |6 varpaansa; runoudessa piti olla koke-
musta - omaa verta Eamerkiks Ezra Pound oli hyvaksytty yliopistoihin, joka e rohkaissut, se oli tapah
tunut lilan akaign, olis pitanyt olla kgpindlisuutta Pound oli lukenut liikaa ja rakastanut liian vahan. Han
kotus. Han teki vanukasta helvetin tulen Sjagta ja hadus vain tehda vaikutuksen ihmisin. Ja kun William

Corrington sanoi, ettel juurikaan piitannut Favigistd, niin Bukowski mukaan se oli anoa asa, minka han

4 SFB, to Douglas Blazek, 04.04.1966, 248.

%5 BNC, to Sheri Martinelli, 29.04.1961, 227-228.

%% BNC, to Sheri Martinglli, 07.1960, 58; 16.08.1960, 80.

*7 SFB, to Carl Weissner, 08.08.1967, 310. Weissneristé tuli Bukowskin pitkaaikainen saksantajajaystava.
83 LOL, to John William Corrington, 18.10.1963, 49; SFB, to Jon and L ouse Webb, 26.07.1965, 192.

%9 oFB, to Helmut Bonheim 28.09.1962, 38; to Jon and L ouse Webb, 07.09.1965, 201; Smith, 41.
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ties elka han piitannut oittgjista, he péétyivéat paksuiks ja varovaiskd jakirjoittivat kirjojakuten Van-
ha mies ja meri.?*® Bukowski sanoi, et kun hén oli lukenut Faulkneria, han oli yrittanyt uskotella, etté
Sind kerrottiin jotain. Se oli voittanut palkintojakin, mutta se vain liukui pois, oli muovidta ja dykésa -
Faulkner oli vuodsadan huijari. Hén kysyikin Corringtonilta, etté kun tamé opetti Faulknerigta, niin m-
ten hén sen teki, kun sivu sivun jdkeen tama @ tuntunut sanovan mitdén, e kirjoittanut mistdén ja heitti
vdillakirjoituksen kursivoinnille sanoakseen, etta nyt tass, téssa sanotaan jotain, mutta Sindkadn e sa-
Héan oli mennyt kirjagtoihin eisméan mielipuolisuutta, hulluutta ja epd &rjestystd, mutta kaikkidla oli ollut
vain sdihkyvaa ja kiillotettua taidetta ja huoldlisuutta 2

Bukowskigta tuli myos tutkimuksia A Bukowski Samplerissa Bukowkin mukaan joku professori jauhoi
kirjdlisuuskritiikkia, niin kuin ne oli opetettu tekemaén. Sanoi huonoimpia runoja parhaiks jatoignpén
jaoli enittéin otettu termista surrealismi.?®® Kun Hugh Fox kirjoitti Bukowskista kirjalisuuduettelon ja
kommentaarin, Charles Bukowski: A Critical and Bibliographical Sudy, Bukowskin mukaan se oli
ennen kakkea akateemisen tylsi. Runon sanoma ja voima oli unohdettu ja keskitetty erilaisten koulu-
kuntien luettlointiin. Bukowski sanoi tgpelleensa dykkareiden kanssa koulumatkoilla ada-astedta yli-
opistoon ja aina ne dlivat panetellegt ja tonineet hantd ja aina niita oli ollut enemmaén kuin ykd. Han i
ollut yksin, mutta ne olivat tienneet, et hanessi dli jotain jane dlivat vihanneat Std jo slloin javihasvat
Sta eddleen. Kirjadli tavalaan hénen ylistyksensd mutta miehelle, joka oli e&nyt huonoimmissa mahdol-
ligssa olosuhteissa, usain syOméité ja piittaamatta Sité ta sydden vihreita perunoita kuunndlen Bachia,
tietéen etté kaikki oli turhaa, juopuen pilaantuneesta viinistd, maaten baarien takapihoilla, toivoen rekko-
jen peruuttavan hanen ylitseen, kun pienet mustat lapset tokkivét kepilla hénen maatessaan tunnottomana
kuin kuoleva pda lihaa tai tytskenndllessddn tehtaissa, maailman teurastamoissa jne,, niin voisko hén
hyvéksya Foxin luokitteluja, milloin hén oli eksistentididti tai burroughidti tai mité milloinkin. Han & kai-
vannut muiden luokitteluja runojen lgeisa. Migta Fox ties mita mikakin runo oli hdndle merkinnyt. Han

%0 BNC, to Sheri Martinelli, 05 or 06.10.1960, 84: 01.1961, 150; 12.03.1961, 191; 03.04.1961, 198; LOL, to John William
Corrington, 12.01.1962, 24; to William Hageman, 21.06.1968, 83; Cherkovski, 142, 174.

%L LOL, to John William Corrington, 25.06.1962, 28; SFB to Douglas Blazek, 04.06.1966, 252; 11.12.1966, 280.

%2 BNC, to Sheri Martindli, 16.04.1961, 204.

%3 oFB, to Carl Weissner, 01.08.1969, 349.

%41 0L, to Gerard Dombrowski, 03.01.1969, 87-88.



He tulivat hénen luoksensa viskipullojen kanssa, kysdeméén hénen sdlasuuksiaan, mutta heidén daman-
sadli lilan helppoa eka kirjdlisuus ollut heidén sydamensiintohimo; jos he [Gytéisivét sen, he joutuisivat

265 gmithin mukaan Bukowskille runous olikin

ongdmiin tydpakoaillaan ja tarvitasvat véhemman hanta
terapeuttista, se oli didogia itsen kanssa. Omien sanojen mukaisesti hén karkotti morkoja paéstéén sir-
tamdla ne paperille. Bukowski uskoikin kantapdankautta oppimiseen ja sanoi, ettel voinut oppia ilman
etta sattuis. Huono puoli Siné oli se, etté padtyi Sivoamaan vessoja, kun midi vadtdi vuorilla?® Toi-
sadta Bukowski sanoi, ettel uskonut tatellijan karamykseenkédn. Ndkiintyminen & luonut taidetta. Han
tung kirjoittavansa paremmin, kun perusasiat: vuokra, ruoka ja seks olivat kunnossa ja pystyi gattele-
maen muita asioita.”®” Individuaismista téytyikin maksaa hinta, mutta e &ménkoulu oli myds palkitseva
Bukowskin mukaan héandl& oli oma koulutuksensa; [8hinna erés ilta pimedssi hokkelissi Atlantassa sd-

vittaméssa mitéa taide oli jase oli kauhun kohtaamista kunnioittavasti ja alylla*®.

Smithin sanoin Bukowskissa kaikuikin hemingwayméinen estetiikka ek stentiaglisesta autenttisuudesta.
Sita etté tatallijan piti olla Stoutunut maailmaan ja tulla muovatuks Sita. Hata yhdisti myos huoli sano-
jen ja tunteiden autenttisuudesta. Samoin Bukowski oli materididti ja hemingwayméisen kidtéytymala
avosamagta mitéén sdlaista mitd e voinut sy6da, naida tai juoda. Kun kaveri Steve Richmond valitti
tylsstymistéén, Bukowski neuvoi: juo nai ja kirjoita - vain tylsit inmiset tylsistyvat.?®® Smithin mukaen
Bukowskin eksistentiaalinen eetos koostuikin seksstd, ihmisyyden hyvaksymisesté ja virhelden komedi-
ada Eksdentidiami hejastui Sihen miten Bukowskin hahmot ymmérsva maalman. Bukowski oli ek-
sstentidigtinen romantikko, individuadi, jonka subjektiivinen kokemus vieradti kaikenlaista kollektiivi-
suutta seké henkisyyden tai poliittisuuden etlsimista > Smithin mukaen Bukowski aiheita olivatkin taiteen

kowski tied, etta dama oli jatkuvaa menettdmigtd idn, gan ja kuoleman my6td, kuten hén sanoi: "surun

% LOL, to John William Corrington, 03.01.1968, 81-82.

%6 BNC, to Sheri Martindli, 14.06.1961, 240; Smith, 209, 215.

" SFB, to Jon and Louse Webb, 01.10.1963, 89; to Tom McNamara, 16.04.1965, 146; to Douglas Blazek, 11.12.1966,
280.

%8 BNC, to Sheri Martinelli, 03.04.1961, 197-198.

%9 Richmond, 57; Smith, 48, 100, 118, 196.

210 gmith, 112.
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torvet eivét tarvitse puunaustal’ .2 Tai kuten runossa view from the screen kertoja sanoi, efta tulet viela

kuolemaan & mink&an vuoks, niin kuin hén oli danyt.2”

Smithin mukaan kokemuksen ja teeskenteleméttomyyden kanssa Bukowski korosti totuutta taiteessa.
Ossks setarkaitti tyylid ja yksnkertaisuutta ja osakd, ettel vdttanyt rumiatotuuksa damagtd, itsetatai
maalmadtaja pajadti dlloin @ hyvéksyttyja hauja niin itsesta kuin kaikisa muistakin. Bukowski e séés-
tanyt ketéén, itsedEnkéan.””® Bukowskin mukaan Taide oli " lloa Ketoa Totuus’.%"* Han sanoi, etté hy-
vatekdi jatotuus pistivét aina nauramaan. Oli se sitten kuinka traagista tahansa, se oli &&rimméinen testi
laedusta, koska se oli niin hyvég, niin oikein.?” Bukowski sanoikin, etté taide oli héndle antesksanta-
midta, ilman Jumaag, ja pieni mahdollisuus vaoon. Han oli téssa kuosssa, tdlens maailmaa, vaokuvas
olemistaan, ikuigti viattomuuttaan ja jatkoil 1dhinnd listaten paheitaan, se oli ké&rmeenpurema-karnevadi-
ohdake.?"

Bukowski sanoi, ettéd kaipas puhdasta taidetta, joka oli ainoa keino saada merkityksia tdhan maailmaen,
mutta kovin paljon Sta e ndkynyt. Kuten runossa to the whore who took my poems, jossa JJumala sa-
noi: ” néytta silta etta olen tehnyt lukuisagti runoilijoital mutta.en niin pajory runouta.”?”” Tade oli mer-
kityksa ja autenttisuutta, taide kertoi suoraan damastd, kuten Bukowski mééritteli runoutta. ” Ajattelen
Sta enemminkin leivan divuna, pitkd paksu kuuma sivu, hakastu keskeltg, levitetty pikkelss, spuleta,
lihoja, vakosgpulia, chilgd, vanhoja kynsé... lisda kylméa olutta ja paukku viskig, heita ssdén sthko-
lampun dla, unohda vuoret ja kasvot ja Slmét ja rypyt ja pommit ja vuokra ja haudat, veda se sséén,
lampim&, haiseva, tayttava, sytyta savuke, puhdla koko huone madaa koko huone siniseks savulla,
avaa radio, gjattele Chopinin vasemman jaan Iuita- se on, minulle, runoutta’.2”® Bukowski sanoikin, efta
teensa olikin kaunistamusikkia, se madlas rakkaudella, & Miles Payne tapaan, vaan se rydmi ylGsilman

nimeé kuin omena, kuin 18pponen istumassa yksin komerossa, kuin kissa jahtsamassa hantaénsa. "

"' SFB, to Douglas Blazek, 04.11.1964, 116; Smith, 111, 207, 220.

2 Burning in Water Drowning in Flame, 51.

#’3 Smith, 18-19.

2 SFB, to John William Corrington, 02.11.1968, 340.

> SFB, to Thomas Livingstone, 18.10.1967, 316; to Carl Weissner, 16.09.1969, 351.

#® BNC, to Sheri Martinglli, 07.07.1960, 45; 01.1961, 149; 20.05.1961, 238; 08.1962, 278.
2T LOL, to William Hageman, 25.11.1966, 72; Burning in Water Drowning in Flame, 16.
?’8 SFB, to Allen DeLoach, 02.1967, 296; Smith, 37.
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Bukowski e piitannut beatnikeista, hénen mukaansa heidan ongelmansa oli se, etta he kerdéntyivét ryh
miin ssedakseen lohdutudta ja heigté tuli Slloin jengi niin kuin kongress tai Amerikan Banaani, kun piti
noudta latidta yksn ta kaatua takaisn yksin. Taide @ voinut toimia joukoissa. Han e pitanytk&an besat-
runailijoiden paliittisuudesta ja kollektiivisuudesta, se helkens runoutta. Cherkovskin mukaan Bukowski
tuomitsikin ykslon mitdtéimisen sosadisen rakenteen varjolla Bukowkin mukaan oli vain yks paikka
kirjoittaa ja se oli oman koneen &ressd - yksin. Kun jétti koneensa, konekivadriasemansa, niin rotat

rynnivét 18pi ja jos joutui menemain kaduille, e tuntenut katuja. >

Bukowski sanoi asuneensa Villages-
sa, mutta se oli ollut inhottavaa, Sdlé e ollut tuskaa, vaan baskerdita ja typeryksd Semailemassa tegta
ikkunan takana, ne néyttivét liian viihtyviltd, liian rehdta ja teeskentelylta® Bukowski p&as akuun
pienlehdissa 1955 samassa trendissa beat- kirjallijoiden kanssa. Smithin mukaan hén oli kuitenkin sosaa-
lisesti konservatiivisempi kuin bestnikit seké erakko, homofobinen jataitedlisesti radikaalimpi. Bukows-
kin paradoks 60-luvulla olikin se, ettd hdn kuului sihen veroamaksavaan luokkaan, mihin beatnikit
yleensd @vét. Lis&ks hén oli vanhempi, mutta myShemmin doittanut. Myos nautinnoissa, arvoissa ja ai-
heissa oli huomettavia eroja. Bukowski € suosinut jaisia, kahviloita, huumeitatai uskonnollisa kysymyk-
94 Héan loys transendadisuutta vain pullosta. Eksstentiaalisen tyhjyyden téyttivét materiaalisst nautin-
not: naiset, juominen ja revosat. Bukowski di myGs yksloiden Los Angelesissa, Sind missa beetnikit

vaikuttivat kollektiivissmmassa San Franciscossa.?®?

Etenkin runoilijana Bukowski kantoi vastuuta vain
itsestda@n. Han sanoi, etta jos kirjoittamiseen laittoi likaa ideologiaa, syntyi paskaa. Han pyrkikin riippu-
mattomuuteen. Bukowskin mukaan runailija ssarnagjana oli eparehdlinen ja runsas lavennus sen nor-

madliin funktioon.?®

Bukowskin esteettinen maku myons perspektiivisyyden. Bukowskin mukaan hénen totuutensa oli hénen
totuutensa ja se mika oli huonoa, oli huonoa héndlle ja vain Sten han arvostdi. Han sanoi, ettel mitannut
kirjoja 9ten miten oli opetettu tal toiSaan vadtaan vaan itseddn, omia totuuksiaan javastojaan vasten ja
hén myong, etté oli arvoissaan ja kritiikissdan tdysin subjektiivinen, mutta hénen taytyi olla rehdlinen it-
sdleen.®® Bukowskin rdativismi olikin yhteydessia muutenkin hanen estesttisyyden késitykseenss, -

¥ BNC, to Sheri Martinglli, 07.07.1960, 46-47; SFB, to Douglas Blazek, 08.12.1964, 121.

0 SFB, to Jon Webb, 01.10.1962, 40; to Jon and Louse Webb, 07.12.1963, 96; Vanhan likaisen miehen juttuja, 66;
Cherkovski, 110; Smith, 117.

%1 SFB, to Tom McNamara, 09.04.1965, 143. Village on taiteilijoiden kaupunginosa New Y orkissa.

%2 gmith, 111, 113-114, 117-118.

%3 LOL, to Joseph Conte, 20.10.1966, 70; Cherkovski, 175.

4 SFB, to Douglas Blazek, 09.01.1966, 236; 14.10.1966, 272; 11.12.1966, 280; to Frances Smith, 07.1968, 332; to Steven
Richmond, 23.07.1968, 333.
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tuuden va okuvaamisessa oli oma kauneutensa. Bukowskin mukaan tos runailijala oli toinen nyrkki te-
régt ja toinen rakkautta tai t&ydellinen nékeminen loi téydeligataidetta- ihmisen jae ihmisyyden vdis-
sa oli taide *®. Bukowski sanoi, etté esmerkiksi jotkut Sartren sotaa edeltéavét kirjat olivat hyvia. Saint
Gennet di aka huono, mutta Sind oli hyvigkin kohtia - kuin ruostuneita partakoneenteria. Bukowskia
midlytti groteski: tarvittiin kranagtinheitin kedulle ja verta ja nuoria tyttdja juoksemaan ndkéaiset koirat
perdssaan. Runossa han naytti ihan mukavalta kaverilta, tappga paoitteli naisen, [&hetti dimia eri
paikkoihin ja s8I osan. Bukowskin mukaan handla e ollut poliittista tai uskonnollista vastuuta, taitelija
286

vadad van itsestdn ja luomisensa energiasta

"nitkét kavelyretket/ yolldl tekevat/ Selullel hyva/ ikkunoiga tirkisdemdllal néhda vasyneiden/ koti-

Kuten runossa ja kuu ja tahdet ja maailma: jossa

rowvien/ yrittévan karkoittaal kaljahoyryisal aviomienigén.”®” Ta kuten novellissa New York, jossa
kertoja 10ys itsensi Kansas Citystd ja nautti rauhastaan hotdllihuoneessa, samalla kun kuunteli kuinka

Bukowskin mukaan monien mielesté hanta demmas @ endd voinut vgota ja etté hdn nautti saestasta ja
givottomadsti puhumisesta. Omasta midestd&n hén haus vain 10ytéa itsensa "lika @ ole koskaan likaa,
Sité vain sanotaen liaks”.?®° Bukowski ihmetteli muiden huolta juuri hénesté "miks... he kutsuvat Sté
PIMEYDEKS! ainoastaan koska néen vaon ja varjot kasvamassa kukkia JA rikkaruohoja, rakkautta
JA lgikkyneen pullon kyynérpéén vieressi Siné missi kerran oli puolijumaa...”.?*® Han sanoi, ettel kKui-
tenkaan tuntenut olevansa mitenkdan kova kirjoituksissaan. |hmiset olivat vain tottuneet eri tyyliin ja a-
heigin ja hén kidtaytyi hekemasta merkityksa damaénsa auringonlaskuigta tai kukkien kukkimissta ja
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se oli muiden midesta kovuutta™ Bukowskin mukaan muut tuntuivat kirjoittavan inmisstg, joilla néytti

|&hetténeensi kerran novellin akoholigista, joka paétyi sdotuks sairadlan sdnkyyn ja jétettiin kuole-
maan hyvantekeva syysosagtolle. Handlle vadtattiin, etté se oli voimakas, mutta Sté @ julkaistu, koska
pashenkilolla @ nédyttanyt olevan mitéén arvoatai merkitystéd - se hahmo oli ollut hén itse®? Kysymyk-

% BNC, to Sheri Martinelli, 24.07.1960, 68; 06.1962, 275.

% L OL, to John William Corrington, 01.02.1961, 11; SFB, to Ann Menebroker, 25.10.1964, 111; to Jon and Louse
Webb (to Kay Johnson), 15.09.1964, 111; Burning in Water Drowning in Flame, 139; Rakkaus on koira helvetista
1984, 15; Cherkovski, 110, 175; Smith, 153.

%7 BNC, to Sheri Martinelli, 09.04.1966, 338-339; Paivat karkaavat kuin villit hevoset yli vuorten, 99.
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%9 BNC, to Sheri Martinglli, 09.04.1966, 337-338.

20 BNC, to Sheri Martinglli, 12.03.1961, 189.

#1 SFB, to Jon and L ouse Webb, 05.02.1964, 102.

2 SFB, to Douglas Blazek, 02 or 03.1965, 134-135.
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seen s&&dyllisyydesta Bukowski sanoi, ettd hdnesté seksssa tai ruumiintoiminnoissa @ ollut mitéan sé&
dytontéa. Ainoa séédyttdmyys oli huono kirjoittaminen, puhdastaide e koskaan ollut s8adytontd, kasitteli
se sitten mité tahansa, mutta toisaalta se oli makuasia eika Sitéa voinut pastya yhteisymmérrykseen.
Bukowskin mukaan ns. johtavilla tahoilla oli usain antiikkinen kridtillinen moradi ja jos joku loukkaantui
hénen kirjoituksstaan tai damantavastaan niin Sitd vaan, se @ hanté kiinnostanut. Han tarvits enemman

tai vahemman kuin kreikkalaisroomaaista puhtautta - mustaa leip&ija oman hulluutensa®*

FBI kiinnostui 60-luvun pudlivalissA underground-kirjoittamisesta ja Bukowskin ystévén Steve Rich-
mondin kirjakauppa ratsattiin. Syyna oli ollut otskko julisteessa, jossa luki "FUCK HATE” . Bukows-
kin midlipide oli, etté kakskymmenta vuosisataa sivilisaetiota ja he evét olleet padsseet mihink&én.
Blazekin mukaan heité epéltiin pornosta, mutta Bukowskin mielesté oli joka tapauksessa kyse tekosyis-
vihaisemmaks.?*® Kun underground-julkaisujen kauppias James Lowell joutui oikeuteen, Bukowski kir-
joitti kokoelmaan, jossa témén tukemiseks kerdttiin varoja. Siiné Bukowski toted, etté toddllinen taide
oli ana eddla akaansaja ymmartaméttomyyden lisdks peléttyd, koska paremman tulevaisuuden toivos-
sa nykyisyys taytyi tuomita - asia jota valtagpitévét elva koskaan myontaneet. S&adyttomyys oli sana,
jolla oikeutettiin oma madantynyt halinto ja hérittiin niité jotka loivat elka han pyytanyt ymméarrysa ta

tukea, ainoastaan etté heidét jatettéisin rauhaan nauittimaan toittensa mysteereista >’

Bukowski méritteli toamietd, joka @ vaittényt taiteesta ta imenyt [&hinta rintaa, vaan maalas oman
eadmansi sainét hiljaisesti elké kukaan ssanut koskaan tietdd. Ta hullu, joka huus kuolemeattomia runo-
ja, mutta kukaan e kuullut.?®® Han neuvoi Ann Baumania vattamasn runofestivaal gaja kirjoittamaan
ihmisest& dita minne hén oli menossajamita hanestd oli jdjdlg, mitd hén tiputti lattiadle. Bukowski sanoi,
etta 8a puhu minulle hulluudesta. Han adli kirjoittanut tarinan miehestd, joka murhas peittonsa, joka oli
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rakastunut héneen ja seuras hantd, lehden mukaan mies oli allut liian outo.” Bukowski sanoikin, etta

kirjoitti itselleen, sdlventd&kseen asoita ja vahan kirkuakseen. Se oli tapa & ja jatkuis varmaan lop-

%3 SFB, to Ann Menebroker, 10.1966, 273.

#4 BNC, to Sheri Martineli, 14.06.1961, 240; 01.04.1966, 330.

5 SFB, to Carl Weissner, 02.11.1966, 273; Cherkovski, 163-164.

% SFB, to Douglas Blazek, 02.01.1967, 283.

#7 SFB, to Carl Weissner, 27.01.1967, 285-286; Smith, 61.

¥ LOL, to Jon and Louse Webb, 20.05.1963, 44; SFB, to Douglas Blazek, 14.07.1965, 182.
% SFB, to Ann Bauman, 21.05.1962, 32. Myshemmin Ann Menebroker.
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puun adti - hulluuden nautintona®®  Bukowskilla oli ollut midikuvituspdli, joka johti hénen kirjoittamat-
tomaan kauteensa. Han gattdli, etté jos han olis yksin autiolla saardlla, ottaisko héan kepin jaragpis sa-
noja hiekkaan ja hén vastas, etta a. Se salvitti ailkanaan pajon ja han hankkiutui eroon kirjoituskonees-
han wdigti kysymyksen ja péétyi tdla kertaa myontavaan vastaukseen. Toisadta hén sanoi, etta kirjoit-
taminen oli kuin avidliitto, lumisade tai autonrenkaet; se e aina kestdnyt. Ihminen saattoi olla keskiviik-

konakirjailijajatorstainajotain muuta®™

Bukowski sanoikin, etté oli vakava kuin lgps jojon kanssa, mutta e pitényt vakavigaihmisstd Kun oli
vakava sdlaigssa kysymyksiss, kuten déma ja kuolema, niin @ ollut ainoastaan tyls, vaan tuhos itsent
s2.%% Elaméa oli tragikoomista ja Bukowskin mukaan inmiset olivat liian vakavia, jos han joutuis helvet-
tiin, niin hén naurais tai kuolinvuotedlaan tai katuojassa>® Sheri Martindli lanas Benjamin Disradia
(1804-1881), kuuluisaa Englannin p&aministerid, joka oli sanonut, ettd jos ihminen e halunnut katsoa
yl6s, niin hén katsoi das, ja henki joka @ kohonnut korkeuksiin, ehka rydmi stten. Bukowski vastas,
etta ehka hén gtten rydmi, mutta hdnen arvonsa olivat ainakin hanen omiaan ja ehka Benjamin herrana
piti itsedén yloskatsojana ja halus kertoa sen muille®** Bukowskilla oli oma muisto perspektiivists: 40-
luvulla St. Louisissa, pitkan ryyppyputken jalkeen, han pysahtyi katsomaan jalkakdytavan halkeamigta

kasvavia rikkaruohojaja han piti Siité kuinka ne puskivat suoraan ylos liasta - ne olivat ollegt kauniita.®®

Bukowskin kirjoittamisessa nékyi eksgtentidismi. Oli 10ydettéva olemisen merkityksen taso. Aihest ja
autenttisuus johtivat kokemuksen ja hetken jatkuvaan korostamiseen. Bukowskin mukaan kirjailijan piti
luodata autenttisuuttaan, kokemuksiaan, daméansi, omaa vertaan. Han oli romantiikan taiteilija, joka
heittaytyi spontaanisti luomiseen ja pyrki nauttimaan sublimaetiostaan. Han vadi individudismiaan jaluo-
vuttamatonta oikeutta minuuteensa; menestys oli muiden likaista ty6ta ja muiden tunnustus 1&hes merki-
tyksetontd. Bukowski e mydskdan vasynyt painottamaan € amankokemuksen térkeyttd, se oli hankitta-
va ennen kuuluisuutta, kun nuoret olivat liian ndlkésa ja vanhat taas paidattelivat maineensa roihuissa.

Bukowskille taide olikin yks16n autenttisuuden tgjuamista ja parhaiten Sité edustivat omat kokemukset ja

%% SFB, to Ann Menebroker, 07.1966, 264.

%L LOL, to John William Corrington, 17.01.1961, 9-10.

%2 LOL, to Jon and Louse Webb, 20.05.1963, 45.

%% BNC, to Sheri Martinelli, 22 or 23.07.1960, 65; LOL, to John William Corrington, 12.01.1962, 24.
¥4 BNC, to Sheri Martinglli, 07.01.1961, 155.

%5 Cherkovski, 244-245.
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pienet ja ykankertaiset agat. Oli kysymys hénen perspektiivigddn ja eamén tragikoomisuuden huomi-
oimisesajajuuri dind han oli kuolemanvakava, koska hyva taide antoi damdle merkityksa ja piti dos-
Sa, mutta Slta vaedittiin Slloin endotonta aitoutta. Toisaalta ruma sana oli sanottava niin kuin se oli. Bu-
kowskin mukaan anoa todd linen séédyttomyys oli huono kirjoittaminen. Han puhui kuin Nietzsche tai-
teen perustasta, joka oli ilo kertoa totuus ja toisaalta kauhun kohtaamista - ryGppaysta mielen pohjamu-
dissa Bukowski dlikin ihmisyyden juurissa ja toisadta biologisessa perustassa, kun autenttisuus ja dio-
nyysisyys yhdistyivét ja pdjastivat ihmisesa totuuksa ja aitoja merkityksé& Tunne itses oli taide. Sen
valokuvaaminen oli hyvén ja pahan tuolla puolen, kuten kaunistelemattomeat asiat ja kertojan kyyninenilo

maustaa tarinoita. normittomuudd la.

4.4. Naisia

44.1. Jane

Bukowskin ensirakkaus oli Jane Cooney Baker (1910 - 1962). Jane oli Bukowskin muusa ja hanen
kanssaan Bukowski tgjug, ettéd ihmiset saattoivat €84 toistensa kanssailman ahneutta ja keskiluokkaista
orjuutta. Niin kuin runossa muistokirjoitus mahtavalle daamille- Jane oli ollut ainoa, joka oli tajunnut
el&man tarkoituksettomuuden.®® He hyviksyivét toisensa sdllaisina kuin olivat, vailla hén avautui jaakoi
kénnissa solvata tétd ja Jane saattol suuttua, mutta Silti kuuntdli ja naurol ja oli antoisa yleisd. Bukowski
sanoi, etté hdn saattoi pitdé parin tunnin saarnan taiteesta ja sen merkityksesta ja sita kuka oli mitékin ja
miks, Janen kuunnellessa.®’ Bukowskin mukaan Jane oli ensmméinen, jonka kanssa hén &jus mita
rakkaus oli, jonka kanssa typerét pienet asa merkitsvét, ettaihmiset vdittivé toisstaan, niin kuin tehda

yhdessi ruokaa tai maata yhdessi singy'ssi sunnuntaisamuna lenteé lukien 3%

Bukowski sanoi 1961, ettel tarvinnut ystévia, tamé vanha nainen oli tarpeeks; han pes sdan ja purigti
vehkeen ja ennen kaikkeaties enemman Sitd, mika oli totta, kuin miké oli vahetta. Kun Jane muisti hé-
nen syntymapaivansa ja lahetti kukkia - ne olivat leipéd selulle. Tosn pelkka gatus laulavasta onnitte-
lusdhkeestd kauhistutti. He tunsivat kuitenkin toisensa, esmerkiks kun héndl&oli huono péava, niin Jane

%% Jatkuvaa sotaa, 92-93; Cherkovski, 101; Sounes, 27-29; Smith, 123,
%7 BNC, to Sheri Martineli, 24.07.1960, 72; 09.04.1966, 337; SFB, to Jory Sherman, 22.08.1960, 22. Bukowskin naisysta-
vien nimet esiintyvét siten, kuin Bukowski niité useimmiten kaytti: Jane, Barbaratai Frye, Frances, Linda.
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e tuppautunut.>® 60-luvulla Bukowski adkoi kuitenkin olla sthteessa se antava osapuoli, kun Janen d-
koholismi paheni. Bukowski sanoikin, ettel Jane saanut hanté end& helvettiin niin kuin ennen, mutta toi-
sadta Jane, joka dli ennen dllut niin kaunis ja julma, oli taianomaisesti muuttunut 18mpiméks ja aidoks
henkiloks. Sounesin mukaan Janen persoona vaikuttikin voimakkaasti Bukowskin naiskuvan muodos-

tumiseen.*1°

Jane Cooney Baker kuoli tammikuun 22. 1962 ja Bukowski sanoi, etta meni pitka aika,

ennen kuin hén voi taas hyvin. Han oli menettanyt damansa rakkauden. Ainoan naisen, joka oli ymmar-
tanyt hantajajonka kanssa niin ruumis, midi, kuin sydénkin, olivat ollest mukana

Bukowski |&hetti samana pédivana lyhyen kirjeen Corringtonille, jossa totes Janen juuri kuolleen jaillasta
tulevan hénen damansi pismman.®*? Viikkoa mydhemmin hén sanoi, etté oli tehnyt asioita, joitae enka
vois sanoa klassiseks vaikerrukseks, mutta Jane tietédig, ettd se oli ollut térkedé. Han 10ys raddta jon:
kun naisen, mutta se @ ollut tuntunut hyvata ja ehka vanha nainen katsoi taivaesta ja sulki hanat. Han

tuntui olevan yksn surussaan. Janen poika oli kadonnut ropeasti Mersullaan eké osdlistunut hautaus-
kustannuksiin, migta oli j&nyt paha maku. Bukowski sanoi, ettd lopetteli olutta hiljaisuudessa, kunnian-

osoituksenaan vaingale, joka oli ollut ainoa oikea nainen jaystava, jota han oli koskaan setanyt.* Bu-

kowskin mukaan Jane oli ollut anoa nainen, jota han oli rakastanut mutta toisn kuin muut, tama e ollut
vadtinut kuulla 9ta Haudalakaan hén e sanonut mitdén, mutta aurinko ja kengénnauhat tiesvét. Han
kirjoitti Janesta runon, jadnnokset, jossa sanai, ettel se koskaan unohtuid, etta hanela oli ollut rakkaus,
mutta jdjdla oli vain vaokuvia ja &ninauha ja han tappais kenet tahansa, joka koskis Sihen, mita oli

jajdla®

Ihminen tarvitsee unnustudta ja vaittdmistd, jonkun jonka vuoks ja kanssa €& ja tuntea laheisyytta
Moderni alka toi korostetusti esiin rakkauden ihmissuhteissa. Jane Baker asetti kriteereita Bukowskin
my6hemmille naislle ja naiskésityksdlle niin hyvassa kuin pahassakin. Hanen kanssaan Bukowski sai olla
yksi16 ja tuntea rakkautta ilman porvarillista rakennetta ympérillédn. He olivat samasta maalmedtajaja

%% Rolling Stone 17.06.1976, The pock-marked poetry of Charles Bukowski.

3% BNC, to Sheri Martinelli, 16.08.1960, 79-80, 82; 22.06.1961, 242; 10.12.1961, 271.

%19 BNC, to Sheri Martinelli, 11.08.1960, 78; SFB, to John William Corrington, 14.01.1963, 57; Cherkovski, 85, 101;
Sounes, 32.

1 BNC, to Sheri Martinelli, 06.1962, 274-275; 09.04.1966, 336-337; SFB, to William Wantling, 11.11.1965, 223; to Doug-
las Blazek, 11.12.1966, 282. Jane Bakerin kuolinsyyt olivat syopd, maksakirroosi ja siséiset vuodot. (Sounes, 50.)

2 LOL, to John William Corrington, 22.01.1962, 25.

3 LOL, to John William Corrington, 22.01.1962, 25; 28.01.1962; 25-26; Cherkovski, 102-103. Ann Menebrokerin mu-
kaan Janen kuolema herétti Bukowskissa itsemurha gjatuksia. Jory Shermanin mukaan Bukowski oli murheen-
murtama, kun oli menettanyt ihmisen, jonkaoli paéstanyt 1&helleen, mik& oli hénelle harvinaista. (Sounes, 50, 52.)

4 BNC, to Sheri Martindli, 06.1962, 275; SFB, to William Wantling, 11.11.1965, 223; Paivét karkaavat kuin villit he-
voset yli vuorten, 57.
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koivat yhteisen vihan normga ja keskiluokkaista pikkuporvarillisuutta vastaan. Janen kanssa Bukowski
pystyi myds demaan autenttinen itsensé ja hén péédti tamén 1aheleen. Tinkiméita individuadismistaan hén
pystyi olemaan suhteessakin oma itsensd, kokonaisena ruman naamansa kanssa, omine teorioineen tai-

teestajaihmisesta

4.4.2. FrancesjaMarina

Bukowski tapas Frances Smithin (Dean) 1963. Frances ihaili Bukowskin runoja ja kirjoitti télle ja kun
Bukowski tung itsensi yksindiseks, héan soitti Francesille. He dkoivat seurustella, vaikka Bukowskin
riippumattomuuden janoa kuvas e, eité han pelkds Francesin tulevan raskaaks. |sénéd oleminen kau-
histutti, koska se merkitsgs vapauden menettamigta ja Stois hénet toigin ihmigin. Pelko osoittautui Kui-
tenkin todeks ja raskausaikana he muuttivat yhteen ja divét jonkin aikaa kuin aviopari.®*> Bukowskin
mukaan, kun laps huus ja nainen nakuitti, hdn inmetteli, mité oli tgpahtunut sille piendle huonedle, jossa
hén dli ollut yksin ja onnellinen ditd Han sanoi, ettd oli 1dhtenyt suhteeseen kiltteydesta ja oli juuttunut
dihen samadgta syysta, lgpsen takia, ja se oli s pakko, joka anatappoi ja niin kun han oli gatdlut, etta
tama olis dlut liian vanha raskauddle'® Nyt he tappoivat hénté: ”ja témé on pahintar/ tulla syddyksi/
péaiva pavats paa padtaja olla ainoa jokal tietdd’ > Bukowskin mukaan Frances tuotti neuroottista
arvokkailla argumenteillaan.®™® Kerran hanta kuitenkin drsytti Francesin tapa péttéé keskustelu, " etta
jos Charles Bukowski sanoo niin, niin Stten sen téytyy ollaniin”. Se e ollut mik&én tyydyttava johtopaéd
t0s, tAma kaytti nime& lydméaseena, niin kuin se, ettéd hén oli saanut pajon rungja julkaistuks, dlid vai-
kuttanut hénen egoonsa. Lissks Frances arvostdi hdnen juomistaan ja pelaamistaan, vaikka oli tiennyt
niigd dugta dkaen. Bukowski sanoikin, etté jos lasta e olig, niin hdn olig jétanyt Francesin. Naisst ha

lusivat hallita, tehdé miehesté puisen nukkensa®™®

El&essddn yhdessa Francesin kanssa Bukowski néyttaytyykin vahemman boheemina, mm. Francesin ys-

tavapiiri oli lilkaa Bukowskille. Bukowskin mukaan ylitéiden jdlkeen oli vaikea saada unta ja hénet he-

315 Cherkovski, 129-133; Sounes, 59.

%15 5B, to Douglas Blazek, 28.02.1965, 134; 04.1965, 140; 1965, 159; 24.06.1965, 173.
317 SFB, to Douglas Blazek 04.1965, 140.

%18 5FB, to Jon and Louise Webb, 01.07.1963, 82; to Douglas Blazek, 24.06.1965, 173.



rétti tama ryhmé, joka el saanut tarpeekseen puhumisesta: ne rekagtivat keskustelua ja omaa dantaan.
luineen rauhanmarsseista, kansdaisoikeukssta ja runomatineoisa ja han ihmettei itsekin, kuinka han
sadttoi inhota ihmisd, jotka néyttivét haluavan tehda oikeita asoita, mutta ne olivatkin Bukowskin mie-

320 Bukowskia sanoi, etta hanta héirits France-

lestd keavaihmisidja pahvidduja- toissékin oli adompia.
an maalmanpdadus-kompleks. Postitoimistoa anaysoineen Arto Leivon mukaan romaanissa olikin
ironiaa, kun Francesin fiktiovastine Fay hdus ”Pdastaa Maalman”, vaikka oli vailla daménkokemusta
ja Chinaski ehdottikin doittamaan kettiosd, mutta keittiot elvét kuulemma olleet tarkeitd. Suurten aat-
teiden tidla kaytanto ja syrjén ja Bukowski ironisoi 60-luvun mealmanparannusta® Bukowskin mu-
kaan erdan kerran kun hén oli tullut vésyneenatdista katiin, niin yks Francesin ystéviga oli syonyt hénen
pihvinsd Kaks tuntia ylit6ité ja hén oli gatdlut vain sité pihvivoilepéé ja olutta ja Sité ketaista vaoa
padnpadld kun han lukis laukkatuloksa etkd han sanonut mitéan, mutta kun se gpina koskis hénen vis-
kiinsi ja olueensa, niin johonkin sattuis.* Perhe-daméa akoikin ennenpitk&é ahdistaa Bukowskia, joka
joutui tyon, runouden, kirjeenvaihdon ja radala kéymisen ohella jakamaan aikaansa my6s kahdelle toi-

sdleihmisdle ja détamasn heidét. Seurauksenaolikin ennen pitkaa asumisero 3

Bukowskin mukaan héanen tyttérensa Marina oli kuitenkin jotain, jonka tekia dd& Enammasta kertaa
el@mésséan hanesta tuntui, dta han vois uhrata oman daméansa jonkun toisen vuoks. Han sanoi, etta
Marina opetti handlle pyhyyttd, hén @ nauranut muille tai vihannut toisa ihmisé endé yhta pdjon. Hellla
oli pitkia keskustel uja pimedssa ennen nukahtamistaja Marina téytti hant& kun han oli sairas, niin palkka
Marinan gatteeminen parand.®** Bukowski @ halunnut 60-luvun lopulla, etté Marina joutuis asumaan
hippikommuunissa ihmisten kanssa, jotka uskoivat johonkin ideologiaan ja neuvo kouluttamattomuudes-
takin véistyi toivomuksekd, ettd Marina kavis edes peruskoulun.®” Bukowski sanoikin, etté oli surulli-
nen, kun Frances oli muuttamassa Marinan kanssaNew Y orkiin. Tuska paas, mutta se kuului eaméan,

piti vain koota itsensi jajatkaa, kunnes verho laskeutui. 3

$9LOL, to Jon and Louise Webb, 19.11.1964, 57.

%0 SFB, to Douglas Blazek, 04.1965, 141-142; 24.08.1965, 198; 03.02.1966, 238.

%1 SFB, to Douglas Blazek, 24.06.1965, 173; Postitoimisto, 163-164; Leivo, 27-28.

%2 SFB, to Douglas Blazek, 24.08.1965, 198-199.

%23 Cherkovski, 136-138.

¥4 LOL, to John William Corrington, 15.11.1967, 77; 03.01.1968, 82; to Marina Bukowski, 16.09.1969, 89. Francesin mu-
kaan Bukowski oli hyvajaomistautuvaisa. (Sounes, 69.)

%> Cherkovski, 199.
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Bukowski kaipas toigtaihmigtd, mutta kammoksui kollektiivisuutta. Toisten laumet olivatkin liikaa, aikaa
oli analiian véhan, gtaveivét tyo, harrastukset ja nyt perhe. Han @ saanut ollayksin mysteeriensi paris-
sa VAilla Bukowski ndyttaytyikin melkein konsarvaiivisena amerikkaaisena leivanvoittgiana, mutta to-
ddlisuudessa hén oli kahden erilaisen paradigman vdissi hauamatta vdita puoltaan. Ennen kaikkea hén
oli individuadi, egoidi ja rddividi, joka & hadunnut antautua sodadisuuteen. Ironisesti, kun Barbara
Frye e ollut ollut tarpeeks boheemi, Frances dli lilankin boheemi, 60-1uvun gan hengessi mukana, kun

tyksi, se taytti hanta,

4.4.3. Yhden miehen vapausmar ss

Bukowskin mukaan naiset elvét kestdneet hanta pitk&an. Han oli itsekas elké avautunut tarpeeks suh-
teessa, koska halus pit&a jotain itsdl&an, kun taes naiset hdusivat kontrolloida miestd, jotta tuntisvat
turvaa, mutta kun kaikki sdlaisuudet oli kerrottu, rakkaus katos ja he k&antyivét ulkoiseen - se oli mil-
joonat parit TV:n &ressa. Suhteessa @ saanut dllaitsenss, piti varoa nédyttamasta kaikkea; mielen likai-
dadusvastteita, vasyneta haluja ja pelkuruutta®’ Bukowskille parishteessa olikin kysymys vapaudes-
ta. Bukowskin mukaan, esmerkiks runoyleisonaiset, hauaisvat naida hénet ja muuttaa Stten samanlai-

seks kuin kenet tahansa kadullakulkijan, kun hén hdus pysya itsendén. Kuten runossa naintipeli, jossa

toisiaan pystyssi*?® Bukowski mainits Hegelin ja parisuhteen; kahden ihmisen rakkaus meni vain yhteen

suuntaan, toinen oli herra ja toinen orja. Bukowskin sukupuoliroolianayysn mukaan mies @ haunnut
juurtua mihink&n, kun nainen halus keskittya rakkauteen ja jatkuvaa rakkauden tunnustamista. Suhde
olikin komedia, arki ikuista valehtdua, nainen oli ndyttamélla ja mies ainoa yleish.*® Bukowski sanoi,
eltel hadunnut enéé vanhempana distua puhedlle ja rakkauteen jonkun muun hinnalata Sté, etta hanet

objektoitaisin rakkauden véinesks. Han halus tulla jéaetyks rauhaan, eristéytya ja vain passivised

%% SFB, to Jm Roman, 14.04.1969, 344.

%7 BNC, to Sheri Martinglli, 16.08.1960, 81; 21.12.1960, 129.

8 BNC, to Sheri Martinlli, 22.04.1961, 221; Péivét karkaavat kuin villit hevoset yli vuorten, 77-78.

¥9 SFB, to Ann Bauman, 22.11.1962, 46-47; to Jon and Louse Webb, 09.04.1963, 68; to William Wantling, 11.09.1965,
206; to Adressee Unknown, 04.1966, 256.
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tarkkailla naista, mutta ne halusivat laittaa hénet hakkiin, vangita seksilla ja rakkaudella®* Bukowskin
mielesta rakkaus oli joka tapauksessa itsekastd; kahden ihmisen tiedostamista. Esmerkiks rakastunut
heitti ruokaa roskiin ja se ruoka, jonka Amerikka hatti roskiin, riittdis ruokkimaan kakskolmasosaa

maailmasta, kun sama mééra ndkiintyi. >

Bukowski sditti riippumattomuuttaan, esmerkiks S8, etté keskivertonainen rakadti niin pajon vahetta,

332 Bukowski sa

efta na sdlasen jagks hén oli suosinut tietynlaisa naida, jotka elvét vaatineet pajoa.
noi, ettel ollut koskaan ollut hyva naisten kanssa, jo tutusuminenkin vaati &ktiivisuutta, jota han kam-
moksui. Sind oli lipevda vaepuhetta ja taigtelua, se dli lilan kova hinta. Han olikin vainnut vanhat, joita
kukaan muu @ haunnut. Se dli juomista, pienté puhetta ja kuollutta seksd, muttatoisaalta ne hausivatkin
van hanta ja jotain juodakseen, jotka olivat aika herttaisa ominaisuuksa Ei ollut avidliittoa, lapsata
paneata Eika hdn ndyttanyt kylla kovin hyvalta itsekkdén di hén oli ollut joko niidentasdlata tuntenut

demmuutta>*

Runossa nama mielipuoliset ikkunat, jotka maistavat elamaa ja viiltavat minua,
jos menen niista 1api nuoret tytdt ja vanhat rouvat kavdivét hdnen ikkunansa ohitse jahén tirkistdi hei-
t&, " mutta ssada heistd ykskin, Sta edeltéé viikkojen/ ja kuukausien kidutus - esttelyd, midlyttamista/

keskustelua, se pilkkoo sSielua kuin ruosteinen kirves - / €, & jumaautal & engal”

Bukowskin runoigta voikin aistia demmuuden tunnetta, joka hénella oli eddleen kauniimpaan sukupuo-
leen. ESmerkiks runossa The Sex-Obsessed Ladies Walking by Me after Work, aina ohikulkeva nai-
nen maailman jakakaytavdla e katsonut hanté kasvoihin, kaska luuli kauneutensa olevan niin suurta. Tal
runossa The Supid Are Best at the Cruelties: ”varo vanhentunetal naisia jotka eivét koskaan ollegt/
muuta kuir/ nuoria”** Runailijale térkedé olikin myos esteettisyys. Bukowski sanoi, etté luki naisten ta-
kapuolia, e kasvoja, ja se oli ehké jumaa, mutta seltd mies sai merkityksensa Useat kirjeet gstivékin
ikkunan takaa tarkkailtuja naisa, ne olivat hénen inspiraationsa. Bukowski sanoi 1967 olevansa vasynyt

kiks runossa the state of world affairs fromn a 3 floor window, hén oli aushoususillaan ja odotti

%0 SFB, to Douglas Blazek, 11.12.1966, 281; to Carl Weissner, 27.01.1967, 286; 13.05.1967, 305.

%1 SFB, to William Wantling, 11.09.1966, 206.

%2 BNC, to Sheri Martinlli, 09.04.1966, 336. Kolumnissa ” Misogyniaa”, bukowskimainen hahmo totesi, etta " naiset
rakastaa feikkeja koska ne valehtelee niin hyvin”. (Vanhan likaisen miehen juttuja, 58.)

3 SFB, to John William Corrington, 14.01.1963, 55; to William Wantling, 10.1965, 210; to Douglas Blazek, 06.04.1966,
250.

¥4 Paivat karkaavat kuin villit hevoset yli vuorten, 126-127.

¥ BNC, to Sheri Martinelli, 13.04.1966, 346.



jotain kirjdliga ta dnfonigta tapahtuvaks, mutta ikkunan takaa nakyi vain kiertdevia puluja ja tytto, jo-
ka pyoritti pekaroitaan.®*® Smithin mukaan monet Péivét juoksevat kuin villit hevoset yli vuorten
kokoelman runot koskevatkin naisa, méarittedeméttomia ja tarkkaltuja, joilla on seksuadista voimaa,
jonka miespuolinen kertoja tuntee. ESmerkiks runossa 18 autoa tdynna miehia ajattelemassa mita
olisi voinut olla, 18 autollista miehia katsdli seksikkéan naisen kaatumistaja nainen oli kuin vihrea anti-

looppi, Véris jahuojui, kun mienet miettivé sitd, mitaolis voinut tapahtua®’

Bukowskin mukaan Vanhan likaisen miehen juttuja oli kuin Decameron; seks oli traagikoomista,
kuten ihminen naurettavine dimineen. Elimineen jotka aiheuttivat ongelmia®*® Bukowskin mukaan naiset
hdlitavat sekan avulla miehid ja Yhdysvaloissa sekan merkitysta oli paisutetu, miehet oli ehdollistettu
koululla, vanhemmilla ja mainonndla. Misskisojen osanottgjat tiesvétkin arvonsa, ne tarjosvat erikois-
tarjoushintaa ja maskihymyj§, joissa @ ollut mité&n kauneutta, vain tyhjia kasvoja. Ne olivat ragkdas-
maisen rumia mutta normimiesten midesta huippumimme a. Seksikas nainen kayttikin miesten himoa hy-
vakseen saadakseen materiadista hyvéd, sks ammeattihuora oli niin haveksittu, koska devalvoi markki-
nat.>*® Bukowskille, joka tirkisteli kirkosta tulevia naisia, naiset mekoissaan pyysivét Sita: "ja jos mies
antaa sen heille hén saa 5 vuotta linnaal raiskauksesta. siind ei ol jarked”**° Bukowski sanoi kuitenkin
myds, ettel haunnut olla naisvastainen; han tied, ettd heilla oli oma yksildllinen kauhun maailmansa. Bu-
kowskin mukaan han oli my6s ehka puritaani, kun e tehnyt seksssa mitéén erikoiguttuja - nainen di
kauniimpi vaetteet p&dla Eika han antautunut suhteessa, vaan katsoi Svudta eika ollut mik&én mestari-
panija; han oli joko liian kannissi tai se @ vaan kiinnostanut.*** Smithin mukaan, esimerkiks runossa A
conversation on morality, etnity and copulation, ihmisen luonto néyttaytyikin muuttumattomana: mie-
het tulivat aina maksamaan seks st ja naisat olemaan saataville hinnasta. Runossa vapaus mies vapautul
hauistaan ja mustasukkai suudestaan kastroimallaitsenss, samoin kuin runossa true story, se oli: "yhden

n342

miehery Vapausmarss.

%% BNC, to Sheri Martinelli, 07.07.1960, 46; 17.03.1966, 328; SFB to Ann Menebroker, 13.08.1966, 266; to Douglas
Blazek, 16.12.1967, 319; to Steven Richmond, 02.1967, 293; Burning in Water Drowning in Flame, 17.

%7 paivat karkaavat kuin villit hevoset yli vuorten, 74-76; Smith, 123,

%% SFB, to Carl Weissner, 13.05.1967, 305; to Jim Roman, 25.02.1969, 343; Vanhan likaisen miehen juttuja, 140.

%9 Vanhan likaisen miehen juttuja, 139-140.

¥0 SFB, to Douglas Blazek, 1965, 161.

¥1 BNC, to Sheri Martinelli, 07.07.1960, 46; 08.1962, 278; SFB to William Wantling, 28.01.1966, 237; to Thomas Living-
stone, 26.02.1968, 323.

¥2 Paivat karkaavat kuin villit hevoset yli vuorten, 13-14; Burning in Water Drowning in Flame, 113-114; Smith,
159, 163.
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Bukowskin mukaan Freud olikin ollut vé&rassa, seks e ollut koko piiras mutta osa Sté, ja huonoinakin
iltoing, t&ynna puhumigta juomida ja |&mpda, hdn oli oppinut enemmén atoutta katunaisiita kuin meail-
meakirjalisuuden klassikoilta. Kuten runossa pyyntd ohikulkevalle neidolle, jossa takapuoltaan pyorit-
tévéssh tytdssi shortsaissaan, oli enemmén kuin Gauguinissa, Brahmassa tai Bal zacissa®**® Bukowski
korogti my6s henkigtd puolta. Han sanai, etté haus miduummin néhda péavanvaon kuin parin rintojaja
kohdun; naisen piti antaa seka liha ettd henki jadle han dllut kdnnissa, niin hén e hyvéksynyt véhempéa
Héan vaati enemmaén kuin kaks lihanpaaa paistinpannulla. Bukowski my6s tunnusti, etta pelkés rakkaut-
tajatuskin ties mita se oli. 60-luvun lopulla hén velkkasikin, etta hénen aikansa naisten kanssa oli ohit-
se.3* Kaikesta skeptisyydesté huolimatta Bukowski tunnusti, etté undmoi Sité tavallisesta pienesté nai-
seda, jolla dlis kauniit polvet ja nilkat ja joka hduas lattaa korkeat korot ja sukkahousut ja juoda ja
katsoa hantd sohvata ja myohemmin rakastella; @ todistaskseen jotain vaan rakkaudesta, joka vain
puhkeds laskanailtgpdvang mutta suurinosa naissta oli Bukowskin mukaan metséstgia. Han sanoikin,

etté maailmassa oli joitain ihanianaisia, mutta han e koskaan tavannut heita 3+

Van Jane oli ottanut Bukowskin sdllaisenaan, ihmisend, joka e haunnut porvarillisen ja hollywoodilaisen
suhteen mé&rittdemaks. Kuten Nietzsche, Bukowski pystyikin 60-luvun loppupuolela ssarnaamaan
rakkauden itsekkyydestd, aikanajolloin Stéa e enditsdla ollut. Bukowskin suhde naigin olikin kakgja-
koinen, kun & voinut €& niiden kansa muttel ilmankaan. Pelkona oli usain yksil6llisyyden kadottaminen
suhteessa. Han e halunnut hirttéytya rakkauteen, joka oli naisdligta elka ollut vamis rgoittamaan dé
mé&ansi toigen vuoks. Toisadta tututuminenkin oli vaikeaa, se vaati antautumista sosadisuuddle ja
midlyttamista eika keski-ikéisdle akohaolisoitunedle podivirkailijdle ollut juurikean vepaaehtoisa tar-
jokkaita. Bukowski alikin kyyninen; rakkaus kuoli gassa ja muilla se néyttéytyi tylastyttéavana ja val-
hedllisena keskiluokkaisena edména. Parisuhde oli draamaa, jossa oli kysymys vdlasta ja Bukowski
kirjoittikin valillg, ikédn kuin se aka dlis jo teakana Toisadta ulkona kévdivé ne esteettiset runailijan
naiset, jotka olivat saavuttamattomissa, mutta joihin @ mydskéan tarvinnut tutustua. Esteettisinéd hahmoi-
na naiset olivatkin inspiraation I&hde ja kohde, mutta samalla osoitus hdlinnasta; seks ja kauneus loivat

miehisen himon. My6s Bukowskin mingkuva rumuudesta korosti miehistd demmuudentunnetta. Han el

3 SFB, to Douglas Blazek, 11.12.1966, 281-282; Paivat karkaavat kuin villit hevoset yli vuorten, 27.
¥4 BNC, to Sheri Martinelli, 29.04.1961, 230; SFB, to Ann Bauman, 02.05.1963, 73; to Carl Weissner, 01.08.1969, 348;
LOL, to John William Corrington, 07.12.1963, 52.
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5. Autenttinen yksilo

5.1. Helvetin kukkulat tulessa

Smithin mukaan dkoholi oli dintérked Bukowskin taitedle ja damdle. Se oli pakotie, mutta myos tapa
dramatisoida olemista, olla yhteydessi ihmisiin ja ottaa riskgja>*° Kun Bukowski kirjoitti Henry Milleril-
le, thma toivoi, ettel han jois itsedén hautaan eiké ainakaan jois yksin. Millerin mukaan juominen tappoi

my6s inspiragtion, mutta Bukowskista asa oli pédinvastoin. Han sanoi, ettel surrut inspiragtiota, han joi

toigen ihmisten tunkeilevan [&snéolon jalkeen, han kaatoi drinkin ja se oli ainoa asa jonka pysyi teke-
maan. Se vapalitti, juominen avas damén tarkastelulle, aurinko tuli esin ja pienet asat muuttuivat merki-
tyksdligks. Muutoin hén vain hduais repiditsensi kappaeks. Bukowskin mukaan juominen olikin vé-
liakainen itsemurha, se mahdollisti seurata amén ja itsen perusteita, kunnes palas takaisn. Se liimas

osdt, jotka olivat irronneet tehtaissa, ihmisten kasvoissa tai naisten kanssa, se paautti minuuden perus-
tan.*"” " [JJuopuminen on itsemurhamuoto, joka mahdollistaa karkottaa kaiken paskan vatsasta tai mie-
lestd, ja takaisin tulemisen kuin Lasarus, téaynna pissaa ja penngid’.**® Kun Bukowskilta kysyttiin, miké
sai hanet tydskentelemaan, niin hdn avas tolkin ja sanoi, etté siné oli se satakidi.>*® Han sanoi, etté juo-
minen nosti hanté, pani asiat lilkkedle: ” hiljaisuuden sanat jotka ryomivét seinillé kuin torakat”. > " [O]lut
jotajuon sytyttéé helvetin kukkulat tuleen”.®*

Bukowski jaksoi usain muistuttaa, ettd Dylan Thomas oli juonut itsensa hengiltd, niin kuin hankin oli te-
keméssa ja samasta syysé; he rakagtivat juomidtaja se nogti heidét snne mihin he halusivat. Sinne minne
he kaikki kuuluisivat, dleivét ihmist olis niin typerig, ettd uskoisivat koteihin, uusiin autoihin jaselaiseen
roskaan. Juominen auttoi Sihen, etteiva muut nidaisseet mukaansa, ennemmin kuoli pois, nidasd itseit-

¥5 SFB, to Carl Weissner, 07.1969, 347-348; 16.09.1969, 352. Kolumnissa 50 sentti& varvi Bukowski sanoi, ettei enaa
ka&ynyt sellaisissa paikoissa, missétapaisi naisia. (Vanhan likaisen miehen juttuja, 89.)

%% Smith, 48.

¥7 SFB, to Douglas Blazek, 24.08.1965, 199-200; 10.10.1965, 212.

¥8 BNC, to Sheri Martinelli, 17.04.1961, 209.

¥9 BNC, to Sheri Martinelli, 22.04.1961, 222.

%0 5FB, to John William Corrington, 23.05.1963, 75.
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sensa 2 Villa Bukowski lohdutti Martinglli, etté hén oli liian héijy kuolemaan, niin kuin Poundkin - iso
tuli @ hevilla sammunut. Ajoittain kuolema taas néytti olevan liiankin 18hell& ja Bukowski sanoi kéyneen+
SAldhdlareunaajajos olis ylittanyt vidé yhdenkin rgan, niin han olis lopussa Bukowskin mukaan s2-

vid, kun & gadlut kuolemaa, hén vain odotti kuin rotta laiturin ala®?

Siti Bukowski pysyi kiinni €&
ménjanossa ja toivoi, eta ne antaisivat vidd muutaman vuoden. VAilla hén sanoi, ettel voinut lopettaa
juomista, koska juominen taytti hants, & tyhjentanyt.** Ruumiin nékeminen, kuolema katuojassa, sai
Bukowskin kuitenkin filosofisoimaan asasta; ussmmat ihmiset elvét kuolleet, koska elvét olleet koskaan
eldnectkdan. Toigten kirjallijoiden kuolemat 1962 taas nayttivat ennustavan myds omaa l&htod, kun e. e.
cummings, Faulkner, Hemingway ja Jeffers kuolivat noin vuoden Ssi1&>>° 1966 asiat olivat jo muuttu-
neet, Bukowski joutui taas leikkaukseen ja lé8kari sanoi, ettéd maksa oli pahassa kunnossa. Bukowskin
mukaan juomispavét taisvat ollaohitse, jos hén pysyis lopettamaan ja hén uskoai, ettel se ollut ongelma.
Se oli melkein helpotus, kuin olis kantanut raskasta tagkkag, jota @ olig tarvinnut kantaa. Nyt han kat-

soi ympérilleen herkemmin ja néki Slti ne adat, jotka antoivat damélle tarkoituksen.®*® Seké juominen

etté ongelmat terveyden kanssa kuitenkaan jatkuivat.®’

Alkohadli toi esin Bukowskin janus-kasvoisuuden. Cherkovskin mukaan Bukowski oli juotuaan usein
danekas ja vihainen kiigdia, kun taas sdvinpéin han oli lemped ja syrjdénvetaytyva Samoin Bukowskin
ygévan ja kollegan Harold Norsen mukaan Bukowski oli selvana surullisen oloinen ja huomaavainen,
mutta juodessaan aggressiivinen egomaani.®**® Bukowski sanoi itsekin, etti handla oli maine ilkeina
juoppona ja han saattol dllailked vierallleen ja pyyteli usain, esmerkiks Steven Richmondilta, anteeks

juovuksissa tekemisiaan.*® Bukowskin mukaan hanella oli morkkiksia sité, mita hén oli sattunut sano-

%L BNC, to Sheri Martinelli, 01.1961, 144.

%2 BNC, to Sheri Martindlli (to Miles Payne), 02.07.1960, 43; to Sheri Martinelli, 13.01.1961, 164; SFB, to Tom McNa-
mara, 25.10.1965, 219. Dylan Thomas oli walesiléis-syntyinen runailija, jokasai suosiota Y hdysvalloissarunonluku ti-
lai suuksistaan.

%3 BNC, to Sheri Martinelli, 07.1960, 64; 09.12.1960, 107; 03.1961, 192; SFB, to Jon and Louse Webb, 07.09.1965, 201.
Bukowskilla oli 60-luvullajatkuvasti ongelmia perépukamien ja vuotavan vatsahaavan kanssa. (SFB, to Ann Bauman,
22.11.1962, 46; Sounes, 48; BNC, Moore, 9.)

%4 BNC, to Sheri Martindlli, 22.04.1961, 224.

%5 BNC, to Sheri Martinlli, 13.11.1961, 259; 11.1961, 262; 05.09.1962, 280.

%% BNC, to Sheri Martinlli, 11.03.1966, 325-326.

%7 SFB, to Douglas Blazek, 05.09.1967, 314. Francesin mukaan Bukowski piti juomisen yleensa aisoissa ty6viikkoi-
naan, muttajoi putkeen viikonloppuina, jotka usein pagttyivat putkaan tai johonkin onnettomuuteen. Bukowskin mu-
kaan han ei ollut alkoholisti, koska pystyi lopettamaan juomisen, jos halusi ja koska pystyi kirjoittamaan kun joi. Bu-
kowski sanoi, etta kun oli tutussa ympaéristdssa ja omissa oloissaan, niin kaikki oli hyvin, mutta kun hdn meni ulos ka-
dulle, niinbang. (SFB, to Ann Bauman, 14.08.1963, 84; Sounes, 61.)

%8 Cherkovski, 109-110; Sounes, 95.

%9 SFB, to Jim Roman, 23.07.1965, 190; to Carl Weissner, 28.01.1967, 289; Richmond, 124.



maan ollessaan juovuksissa ja héan tuppas satuttamaan kaikkien tunteita. Koulussa opettgjat olivat moit-
tineet hénen asennettaan ja nyt kun adli jotkin juhlat, niin hén oli ainoa joka juopui ja ihmiset osoittdivat
sormillaja kertoivat mité hén oli tehnyt, hanesté se oli amatddrimastd. Esmerkiks Webbien luona tave-
tessaan Corringtonin, hén & ollut puhunut ja oli ollut pelkuri, mutta kukaan muu @ ollut hdunnut juodaja
hén dli ollut ukopuolinen, kun muut puhuivat yliopisto-asioigtajakun Corrington e puhunut hénelle, han
gattdi, ettd oli kai hullu kun @ piitannut, mutta hén piittas.*® Kuten Bukowski sanoi, juominen oli pe-
kurin lippu, hyva seing, jonka taskse piiloutua ja eskapismia niin kuin vaikka seksikin.®* V&lill& autentti-
suus olikin hukassa ja se 16ytyi vain laan pohjdta ”olen hiljainen vanha mies joka juo gdlonittain olutta
koska on kadottanut SsSmpénsd’.**? Muut huumeet eivét seaneet Bukowskilta samanlaisia kehuja, vaik-
ka ystéavien mukaan hén kokelli 60-luvulla usata. Bukowski sanoi, ettei pitanyt gan LSD muodista
LSD:ssi kirjoitettiin LSD:9&; ota Sta ja olet runoilija ja kaikki tekivé samoja asioita samaan aikaan,
turvassa toistensa joukoissa. Ne olivat Bukowskin mukaan sairasta roskgoukkoa. Han varoaittikin Wil-
liam Wantlingia pysyméan erossa ruohosta. Vain Ginsberg pystyi mainostamaan Sta ja paéseméan pd-
kahasts, koska oli tarpeeks iso nimi.*

Bukowski arvosteli massamaisuutta myos huumeissa, mutta héndle itselleen dkoholi mahdallidi indivi-
dudismin. Bukowskin rgumpi mind solvas toisa juovuksissa, @ |0ytanyt oikeita merkityksia ja rikkoi
ysavyyksa Han dli vieraantunut toissta ihmissta ja ulkopuolisena yritti saada yhteyden takaisn huu-
maantumalla seka samdlla |6ytéa luodessaan damédstd merkityksd Huumaantuminen kulki Sis kés k&
dessA myoGs luomisen kanssa: Juominen oli tie autenttisuuteen - minuuden perustaan. Se mahdollidti
unohtaa tyon ja ihmisten ndyryyttévyyden, toimi rentouttgana jaingpiragtion vaineena Juomisen tuomat
laskut ja nosteet antoivatkin amdlle autenttisuuden hohteen, kuten Bukowski sanoi, se téytti hanta, pal-
jasti merkityksa ja antoi alhetta kirjoittaa. Freudilaisttain hén korvas libidotaloutta ja autenttisuuden
puutetta juomisella

5.2. Erakko - otokkalehden alla

%0 SFB, to Al Purdy, 14.03.1965, 136; to Douglas Blazek, 14.07.1965, 183; to Steven Richmond, 23.07.1965, 189; to Carl
Weissner, 28.04.1967, 301-302.

%1 SFB, to Jon and L ouse Webb, 01.03.1964, 104.

%2 BNC, to Sheri Martinelli, 29.04.1961, 226.

%3 SFB, to Tom McNamara, 24.04.1965, 148; to William Wantling, 11.09.1965, 207; to Steven Richmond, 02.02.1966,
238; Sounes, 85.



5.2.1. " Seinét olivat ruusuja’**

Bukowski sai Webellta pakinnon VVuoden Outsder ja héndlle dlikin lemallista maine erakkona. Han sa-
noi usain olevansa erigtéytyja, ulkopuolinen tai antisosadinen jaettel ollut kaskaan viihtynyt joukoissata
ylipéétansskéén tuntenut kuuluvansa mihink&an. > Bukowski sanoi, ettel kSindisyys surettanut hénts,
ettd hénet oli jatetty ulkopuoliseks elka se loukannut hantéa Bukowskin mukaan ongedma e ollutkaan
missaéan "yksindisyyden valoittamisessa’, vaan oli helkkoutta kuvitdlla, ettd maailmaolis jotain muutata
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parempaa joukossa.””” Bukowskin mukaan han e tuntenut itseédn koskaan ykandiseks. Maailma saat-

Han janos eridystd, pavé ja tunnit yksin lihottivat hantd. Han kutistui muiden seurassa ja kasvoi yks-

néan. >’ Bukowskin sanoi, ettéjokaisen piti e&neljan seindn jasisuksiensa sisil 14 eiké hénell & koskaan

Niin sanottu negatiivisen vapauden kasite merkitskin Bukowskille pajon. Han rakasti vapauttaan ja ar-
vosti yksityisyyden rauhaa. Suljettuna tiettyyn paikkaan oleminen oli Bukowskille perustavanlaatuinen

369
S

kysymy:
tal tavastaan kavela ja jos hanet suljettaidin ihmisten kanssa huoneeseen, han akais miettia Dostojevs-

. Bukowski sanoi myas, ettel yksinkertaisesti pitdnyt inmisstd, e heidan kasvoidata d8nesta

kin kysymystd. Han tung jatkuvaa kauhua ihmisa kohtaan. Handle oli rakennettu kovan miehen imago,
mutta hén @ hyvéksynyt Std Han pelkas jatkuvadti elka ollut varma mstéan. Puolet gasta hén halus
tappaa itsensa ja puolet gasta hén dli vihainen, koska handla e ollut melkein mitéén syyté olla dossa

téssA yhteiskunnassa >

Kun Bukowski joutui juoppoputkaan, hdn ihmetteli, mita he tekivét ihmisdle,
uudelleen ja uudeleen, tyhjan vuoks. Han e pitdnyt Sitg, etté ne koskivat héneen, sulkivat ovia hénen
edestédn ja hattivét lattialle muiden joukkoon. Kun hdn pé&s vapaakd, ulkona oli silkkinen aamu jata-

vas, jossa @ dlut kdtereita elka lukkoja. Bukowskin mukaan aamuyO olikin hienoa akaa kévdl& ulko-

%4 BNC, to Sheri Martinelli, 09.1961, 248.

%5 BNC, to Sheri Martindlli, 06.1960, 41; 07.07.1960, 48; 29.04.1961, 227; 11.04.1966, 339; SFB, to E. V. Griffith,
19.09.1960, 23; to Douglas Blazek, 1965, 160, to Steven Richmond 11.06.1965, 168; Sounes, 62.

%6 BNC, to Sheri Martinelli, 01.1961, 169.

%7 SFB, to Jon and Louse Webb, 04.01.1964, 100; to Carl Weissner, 13.05.1967, 305.

%8 BNC, to Sheri Martinelli, 17.04.1961, 208; 11.03.1966, 325.

%9 SFB, to Jon and Louse Webb, 12.06.1964, 109.

370 9FB, to Carl Weissner, 28.01.1967, 291-292.
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na, kun & tarvinnut katsdla muitaihmisia - daviaruumiita®™* ” En piddihmisrodusta lainkaan. siiné rippi-

ni, pastori, ojennatko viinin.”3

Rundlehti Eposin Evelyn Thornen mukaan Bukowski oli Whitmanin vastakohta: Whitman néki Amerikan
laulamassa ja Bukowski oksentamassa. Bukowskin mukaan Amerikan oli hdlpompi laulaa Whitmanin
alkaan; asoiden uutuus e dlut j&&tynyt politiikekd, lahjonnaks ja kartdlelks tai vékijoukoiks, vakuu
tusmaksuikg, lehdiks ja veroiks. Bukowskin mukaan vain individuadi pystyi laulamaen yrittéesséén py-
sya e ossa digetussa d améassdan masentavassa nukkujien yhteiskunnassa ja se olikin kokopévahomma
Kun hén joutui sairaalaan 1966, hanet vatas taas kauhu ja epausko: lukittuna inisevan javdittavan ylei-
s0n joukkoon, monet kuvitdtuine sairaksneen hadusvat vain ddin takaisin. Y hteiskunta oli leikannu
hellté pdlit pois. Ihmiset olivat hukanneet itsensd, heilla @ ollut sdlua, vain mdliseva suu. Leikkauskivut
evé olegt mitéén verrattuna sihen, etté oli lukittu niiden kanssa samaan paikkaan. Toissa anakin ties
padasevansa vapasks ja péés taas tayttymadn, omisti Semenen itsestédn, mutta sairadlassane olivat saa-
nut anssan.®”® Bukowski sanoi, etté haneté oli rydstetty hanen kauniit seinénsi ja midenterveys hupeni
mekaamdla 9dl8, kun TV pauhas jagdtavirtas komedioita; rakennettua huumoria. Pahin oli Bob Ho-
pe liioitteluineen ja nimien pudotteluineen, joiden piti kal merkita jotain, mutta jotka elvé merkinneet ha-
nelle mit&an. 3™ Kuten runossa Existence: " taméon tydni, vuokrani, huorani, kenkéani. ../ kaduilla.on niin

kovaa, etté antakaa edes seinét joita olen daméni maksanut.”®"

Bukowskilla e ollut TV:td ja han kirjoitti 1963, ettéa hdnen oli varmaan muutettava, koska dakerrassa
huudatettiin Sté jatkuvasti. Han saettoi kuunnella rakestavaisten touhuja tai riitoja, mutta TV:n kilpailut,
uutiset ja komediat menivét liian pitkdle, ne l6ivéat seuun likaisdla mopilla Massojen tyhmyys @ héirin
nyt hanté vaan se, etta ne toivat tyhmyytensa hénen dadméansa. |hmisat puhuivat vapauksgtata kansa-
lasoikeukssta, mutta térkein oli, ” VAPAUS JA OIKEUS YKSTYISYYTEEN TOISTEN IHMISTEN
ELAMAN AANISTA” , mutta kyhén oli vaikea ssavuttaa Sité*® Bukowskin mukaen eivét suuret tra-

¥ LOL, to John William Corrington, 08.06.1961, 18-19; SFB, to Ann Bauman, 14.08.1963, 84; to Carl Weissner,
28.04.1967, 303.

%72 SFB, to Douglas Blazek, 08.12.1964, 121.

¥ BNC, to Sheri Martinelli, 28.11.1960, 102; 01.04.1966, 331.

% SFB, to Steven Richmond, 12.04.1967, 254. Er&én kirjeen runossa uutispojat myivét kuolemaajanovellissaAll the
Assholes in the World and Mine Chinaski pohti, mikseivat ihmiset huomanneet miten rumilta, alastomilta ja vasten-
mielisiltd nuo TV-kasvot nayttivat - kuin kaiken s&adyllisen raiskaus. (BNC, to Sheri Martinelli, 01.04.1966, 332; South
of No North, 161.)

%% Smith, 57.

%7% LOL, to John William Corrington, 18.10.1963, 48.
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gediat saaneet sekoamaan, niihin oli varautunut, se oli pienet naarmut ja tahrat; auto joka & startannut,
irtoava hammas, likaiset sukat, unettomuus jne., pienet asat jotka repivét lopulta paasiks. Kun joku
huudatti stereoitaan, Bukowski sanoi, ettel ollut kauhean herkka sdllaiselle, mutta joku péiva talaisten
pienten asioiden jatkuva jokapévéainen tungettdu sais joko hyvaksymédn netal hulluks. Runossa nama
mielipuoliset ikkunat, jotka maistavat elamaa ja viiltavat minua, jos menen niista lapi hén kuun-
tdi heidan &nidan, heidan hyvantahtoigta turvalisuuttaan, seuranaan vanhoja sasnomaehtid, joitakin muu-
rehaisia ja ”minun hdpeani/ Sita, etti en ole tappanut/// Sitd, mita minusta or jéjdla”®"” Toisten &inet
haritavatkin Bukowskia, esmerkiks kun kéytavassa kaks vanhaa naigta larpétti jostain lampun vaihta-
misedta ja sejatkui jajatkui, kun hén oli nukkunut ndjan péivan aikanaviis tuntia. Ta lapsajuoks por-
taitaylGs ja das paukutellen ovia, tosin hén jatkoi samdla, ettéa Jane oli ollut sdlé eréandiltanaja he oli-
vat ryypiskeleat ja kun se dli olevinaan ns. kunnidlinen paikka, niin poliigt aikoivat tulla Sséén, mutta
hén oli puhunut ne pois ja kysyi miksavét ne jétaneet hanté rauhaa, valkkatiesvét, ettd he hengittivét ja
olivat ihmisig, slti ne halusivat tappaa heidét.>® Kun kuuden vuoden yksin asumisen jalkeen Bukowski

muutti yhteen Francesin kanssa, hdn muigei niita endasmidigakiihkailijoita, joiden ohitse piti hiipid, sa-

lakuljettaa naisa ja néytella sdlvéa elké ssanut tehda sitd aké tété ja kaikki témé piti jakaa vida rottien

379

ja 6tokoiden ja vanhojen uskovaisten naisten kanssa.”™"” Bukowskin mukaan monet halusvat tappaa it-

sen perudaa loukettiin liikaa ulkopuolisten toimesta, niin itsemurhasta @ ollut endé kysymys milloin vaan

miten, >

Bukowski sanoi, ettel parjannyt ihmisten kanssa. Han @ tiennyt mita hén halus ja usemmeat adat inhotti-
vat hanta ja joskus han gatteli, etta olikin hullu, ettd muut olivat luonnallisen l&mpimié ja etté hén itse oli
teeskentdijg, kunnestgug, etté ne olivat holmdja elka piitannut enda pétk&ak&an Sitd mitd muut gatteli-
vat. Bukowskin mukaan muiden ihmisten gjatukset olivat monistettuja gjatuksiaja synnit patentoituja®®*

Kolumnissa Pahvivaja Atlantassa Bukowski muisteli nuorena kavelleensi kylméssa ja eksyksissa At-

%" SFB, to Tom McNamara, 24.04.1965, 148; to Ann Menebroker, 19.01.1967, 285; P&ivét karkaavat kuin villit hevo-
set yli vuorten, 128-129.

8 BNC, to Sheri Martinelli, 12.12.1960, 117; 12.04.1961, 201.

%79 SFB, to Jon and Louse Webb, 01.05.1964, 107. Bukowski asui seuraavat yhdeksin vuotta tuossa bungal owissa De
Longpre Avenuella, jonka omistajapariskunta peri kohtuullisia vuokriajamm. jakoi ruokaa kdyhemmille seké jarjesti
kollektiivisia kiitospéivan aterioita jajuominkeja. Bukowskin mukaan he olivat parhaat vuokranantajat, joita hanella oli
koskaan ollut. Kerran viikossa he tulivat pyytamaan hanta juomaan heidén kanssaan ja he puhuivat ja lauloivat kor-
neja lauluja ja Bukowski oli onnellinen, kun n&ki toiset niin iloisina ja siitd, etté hanesta pidettiin. (SFB, to, Jon and
Louse Webb, 07.09.1965, 202; 10.09.1966, 268; Sounes, 65-66.)

%% SFB, to Jon and Louse Webb, 07.09.1965, 202.



lantassa, etsen vuokrahuonetta ja tajunneensa, etté kaikki omigtettu oli lukossa, kirkkokin - ” Amerikka
kaunoinen’ . Bukowskin mukaan téta inmiset pelkdsvét; ikuiga svullisuutta ja yksndisyyttd, sta ettel

lompakoihin, auto, sdnky, kissa, koira viherkasvi, kylpyamme, hammastikkuja, suuhuuhtelu ja lukko-
ja® Edmerkiks yhteisbn kollektiiviset juhlat heréttivat Bukowskissa kauhua Bukowskin mukaan jou-
lunaihmisgta tuli petoja, nejuoksivat ja sulloutuivat tyhjasiméising perhe, tavaraa, ruokaa, minulle, kun
nes seuras "Hyvéaa Uutta Vuottd’. Bukowskin mukaan ne olivat amattorijuoppoja, amatoorikridtittyja
ja amat6ori-ihmigé ja juhlien jdkeen hdnesta tuntui ainamekein yhta hyvatg, kuin mitd muut olivat tees-

kennellegt tuntevansa.*®

Runossa Crusifix in a Deathand Bukowski sanoi, etta tdméa oli muiden maata ja hén di ja kévdi dlla
véhan alkag, l1ahdla Hollywoodia Engmméisessi antamassaan haagtattel ussa Bukowski sanai, ettel ol lut
vélia missa kirjoitti, kunhan oli seinét, kirjoituskone, paperia ja olutta®** Bukowskin mukaan enkelten
kaupungissa oli kuitenkin se etu, etta |Oydettiin vasta kun akoi haiga di jos @ pitanyt heimo touhuista,
niin j&tettiin rauhaan. Sidld han tuns myds paiket, jos jokin meni vikaan. Los Angelesin 18hi ¢t tarjodvat-
kin mahdollisuuden asua omissa oloissa, moottoritiet elvét yhdistdneet vaan erottivat. Bukowski sanoi,
etté saattoi olla Sella tuntematon kuin 6tokké lehden dla® Sindnsi Bukowskin mukaen paikalae ollut
vdig paskalevis snne, missioli ihmisgéa Han puols kuitenkin Faulkneria, jonka mukaan pihapiirissa oli
enemmén kuin tarpeeksi; kulttuurin metsastys maistui Cadillacin hankkimisdta®*® Bukowski sanoi mat-

ta kasvoja ja koyhyytta Historia matdli jakaikki hausivat tokkia aaspéain, muttae se ollut sen parempi

%7 Bukowskin mukaan sisimaassa téytyi dla

ta huonompi kuin New York, Chicago tai Philadelphia.
tikkaiden jollakin askemdla ilman mahdollisuuksa ylos ta das. " Tietenkin Ssdmaa on parempi... jos e
tule liian tutukg ihmidlle... hedén epéoikeudenmuka suutensa oli Sing, ettd tunteettomuuden kylmiin sd-

leihin jakamisen Sjasta he rakensivat mittaamisen yhteison jossa jokaisdla on paikkansa, ilman mahdolli-

%1 BNC, to Sheri Martinglli, 03.12.1960, 105; SFB, to William Wantling, 10.10.1965, 211.

%2 BNC, to Sheri Martinglli, 01.1961, 154; Vanhan likaisen miehen juttuja, 123-124.

%3 SFB, to Jon and Louise Webb, 27.12.1962, 51; 25.12.1963, 98; to Ann Bauman, 02.01.1964, 99; to Ann Menebroker,
23.11.1966, 278.

%4 Burning in Water Drowning in Flame, 52; Chicago Literary Times 03.1963, CHARLES BUKOWSKI SPEAKS
OUT; Smith, 79.

¥ BNC, to Sheri Martinelli, 07.07.1960, 48; 09.12.1960, 108; LOL, to John William Corrington, 24.12.1962, 36;
Cherkovski, 145.

%% SFB, to Jon and Louse Webb, 24.06.1963, 79; to Douglas Blazek, 04.06.1966, 253.

%¥7LOL, to John William Corrington, 24.12.1962, 36.
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suutta liikkua ylés tai das, Sséén tal ulos, vaikka mita tekis. Tamateki rennon ilmapiirin, koska & ollut
valta paikdta pysdhtyd mutta ne evét antais levéa ennen kuin olisivat mééritténeet paikkas tikapuil-
|d’.388

Bukowskin mukaan kun Jory Sherman ja joku maalaga kysyivét, ettéd miks hén erigtéytyi, niin hénen
olis tehnyt mieli sanoa, etté Sind oli kaks syyta edessa®* Jo kuuluisuuden dkumetreilla ovele koputte-
lijat kiusasivat. Bukowski sanoikin, etté janos ykgtyisyyttd ekéa hdunnut néhda heté ja oli ennen ollut
kowski sanoi, etta uskoi enemman yksityisyyteen kuin puheeseen. Kuitenkin sosadisuus myds antoi jo-
tain ja Bukowskin mukaan runailijat jaihalijat pienind annoksna menivét, mutta toisadta ne sdivé vain
akaa ja luominen eddlytti seka aka ettéd yksnaisyyttd. Bukowskin rauhaa elvét edes sukulaiset rikko-
neet. %"

Ihmiset néyttaytyivéikin Bukowskille usain kiusankappaeina, kun tass déinten kanssa hén saitoi olla
rauhassa ja vaipua ykstyisyyteen.*? Eléimissa @ ollut pahuutta tai teeskentelya. Bukowski muisteli -
nossa jaata kotkille hevoda, jolle oli sytttanyt sokeria lgpsena ja se oli ollut toddlisempi kuin isa tai
Jumaa Ja kun Janen kuoleman jalkeen myGs témén kultakda kuali, se otti koville. Shermanin mukaan
Bukowski olikin herkkasydaminen; e vattaméita ihmisia kohtaan mutta el&imia* Bukowski sanoi, ettel
hyvaksynyt luonnon tunteettomuutta, lgpsena hdn oli ndhnyt poikia, jotka katsdivat, kuinka hamahakki
alkoi sydda karpasen ja han oli potkaissut verkkoa ja murskannut 6tokét kengdlldén -  jarkyttanyt
luonnon jarjestysté. Pojat olivat |éhteneet giamaan hanta takaa, mutta Bukowskin ssukset olivat sano-
nedt, ettel hdn pitanyt Sité Niin kuin hén @ pitanyt gitékdan, kun kissa i linnun. Han myong, ettel ol lut

joka kerta kun hén néki hiiren loukussa tai leljonan ammuttuna. Muitten midlestd se oli eparedigtista,

%8 BNC, to Sheri Martinglli, 09.12.1960, 108.

%9 BNC, to Sheri Martinglli, 22.06.1961, 241.

%0 BNC, to Sheri Martinglli, 24.07.1960, 67; 06.10.1962, 284-285. Nut and snob.

*1 BNC, to Sheri Martinelli, 10.12.1961, 271; SFB to Marvin Malone, 08.1962, 35; to Jon and Louse Webb, 02.1963, 59;
to Douglas Blazek, 11.1965, 226; to Carl Weissner, 16.09.1969, 352.

%2 BNC, to Sheri Martinelli, 16.08.1960, 82; 09.1961, 248.

%3 paivat karkaavat kuin villit hevoset yli vuorten, 26; Sounes, 53.



mutta han oli Stéa midtd, ettéa ihmisdla oli tarpeeks auringonvaoa ja onnea muuttaa todellisuus ehka lei-

jonae siis héantéja hiiri istuis aas jakuuntdis hénen kanssaan Bruckneria®®

Bukowski tung kaikkidla olevansa ulkopuolinen. Han oli tehnyt Sité kohtalonsa ja taiteensa. Han ylisti
negatiivista vapautta, vapautta muista ja kompetenssa pééttéd omasta € amastdan, mutta koyhdta se e
noin vain onnistunut. Bukowskille toiset ihmiset olivatkin helvetti. Han oli kuin Nietzsche: saireet evé
sas tehda tervetd sarakd. Han e hdunnut kuulua laumaan eka haunnut tulla hdlinnoiduks yhteiskun-
nan tiloissa. Enketen kaupunki olikin t&ydelinen pakopaikkaindividudidtille. Vieraannuttava kaupunki &
tarjonnut heimoa, pieniyhteisd Amerikkaa, & edes sukulaisa, tyopakallakin Bukowski oli erilainen kuin
muut. Han e haunnutkaan olla osa mitéén yhteisig, vaan vieda modernin mahdollistama syrjaytyminen
&rimmaisyyksin. Bukowski oli huomannut modernin monimuotoisuuden ja kulttuurin erikoisumisen ja
samalla massamaistamisen, johon han e kokenut kuuluvansa. Vakka Bukowskin rauhan ké&site tuntuikin
olevan varsn subjektiivinen, niin ainakin se suuntautui tavalisa normea vastaan, jossa jokainen koske-
tus toigin ihmidin ahdidti. Hén saarnasikin autonomiagta eka halunnut olla mukana toisten pelissé ja us-

koa muiden arvoihin. Se tuntui epdautenttiselta teeskentelylta

5.2.2. Rapytteleva sammakko

Bukowski & pitényt puhumisesta ja keskustelusta, vaan sanoi olevansa niissd kompd 6. Han e saanut
gauksiaan oikeaan jarjestykseen, jotta Sita muodostuis puhetta - hén gattdikin hitaedti. Eika han edes
halunnut, hén oli kuin lgpg, joka usko, etté handla oli timantti taskussa, muttel halunnut ndyttéa Sta ke-
ndlek&an.®* Esmerkiks puhdlimessa puhuminen sai hanessi aikaan morkkiksen. Han oli herkké ja sa-
noi, ettel osannut ilmaida itsedén jatilanne tol aina mukanaan védria merkityks 4, joita hén e olis hdun-
nut antaa ja aina kun han laski luurin, hén tund epdonnistuneensa - hén oli ikévé, tylsijatyperda™’ Bu-
kowskin mukaan puhuminen tarkaittikin maailmalle antautumista, kirjamellisessa midessi ulosantia ja
sina paoi. Eika hdn myoskéan jaksanut kiigela ja etsa argumenttgja, han @ ollut lakimies tai eokuva
tahti, hén a tiennyt mité han oli. Bukowskin mukaan ihmiset my6s puhuivat asoista, jotka eivat merkin-

%4 BNC, to Sheri Martinelli, 07.1960, 58-59; 12.10.1960, 94; SFB, to Jory Sherman, 1960, 16; to Jon and Louse Webb,
04.05.1964, 108; to Steven Richmond, 27.01.1966, 236.

%% SFB, to John William Corrington, 06.1963, 79; to Douglas Blazek, 11.12.1966, 280.

%% SFB, to Jon and Louse Webb, 28.03.1963, 64; LOL, to John William Corrington, 18.10.1963, 49.
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neet mit&an, ihmiset olivat liian innostuneita, ilkeita tai itsestéénsdvia®® Bukowski sanoi myos, ettel pité-
nyt inmisdénesta. Kuten kun Sherman puhui liukaskidisdla Amerikka &nella kylmdla, energisdld, pa-

kutusta - se @ jétanyt yksin.®® Bukowski sanoikin, ettel pitanyt véittelemisestéd elka Sita kuinka ylpeité
ihmiset dlivat gatuksstaan, kuinka ne hausvat voittaa ja puhua ja puhua, evéko ne tienneet kuinka
hienoa oli vain istua ja juoda ja levéa ja tuntea maalma ulkona. Han piti Sitd, ettéa ihmiset kykenivét
ymméartamadn toisiaan vahin sanoin, vain olemaan toistensa kanssa. Niinkuin runossa divisioona: minula

oli itseni jasinullaitses - olkoon niin.*®

Bukowskin mukaan ihmiset gattelivat, etté oliko tama se kaveri, joka kirjoitti kaikki ne runot, mutta he
unohtivat, etté runot kirjoitettiin ek& puhuttu. H&n e osannut keskugtella, hén vain istui kuin sammakko
lehdelld, répytellen. Han @ edes gatellut, hén oli vésynyt gattelemaan.*™ Bukowskilla olikin janus-
kasvoinen olemus myas tassekin midessh Bukowskin mukaan ihmiset odottivat hénelté aina runojen
perustedia jotain enemmaén, jotain hienompag, kuin mita hén oli, mutta hén e sanonut tai tehnyt mitéén
ihaltavaa. Hienoin asa jonka hén osag, adli tulla kanniin, johon kuka tahansa pystyi. Han e haunnut
leikkia kirjailijaa*®? Bukowskista vain kirjoitukset olivat tarkeits, jos nek&sn, muutoin hén e ollut mitéén
ihmedliga Han sanoikin olevansa tdynna epdvarmuutta ja hén tied, ettel han ollut mikéén pyhimys, etta
jaskus hén niin di kuin kirjoittikin huonosti, mutta handl& oli siti oikeus d& jakirjoittaa niin kuin hén he-

neeseen - repimén eldman esirippua; se oli puhdas valkoinen myrsky.*%

Vakka Bukowski inhogkin ditigtigta kirjalisuuskeskustelua, hén kavi it usein monologina kirjalisuus-
liilke pogtin kautta. Cooneyn mukaan 60-luvulla Bukowskin huveiks juurtuivatkin juominen, hevosat ja

%7 SFB, to Ann Bauman, 02.05.1963, 72; to Jon and Louse Webb, 17.03.1963, 60; 07.05.1963, 74.

%8 SFB, to John William Corrington, 14.01.1963, 57; to Jon and Louse Webb, 28.03.1963, 64. Carl Weissnerin mukaan
Bukowski puhui kuten kirjoitti - suoraan, han ei lisénnyt koristeita puheeseen. (Cherkovski, 170.)

¥ BNC, to Sheri Martinglli, 22.06.1961, 243; SFB, to Jon and L ouse Webb, 28.03.1963, 65.

% PR, to Jon and Louse Webb, 28.03.1963, 66; 01.06.1963, 82; Paivét karkaavat kuin villit hevoset yli vuorten, 60-
61.

“t SFB, to Jory Sherman 09.07.1960, 18; BNC, to Sheri Martinglli, 11.03.1961, 186.

“% SFB, to Jon Webb, 15.10.1962, 42.
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kirjoittaminen, ja runot ja kirjeet suojasivat hulluuddtatai itsemurhdta- niillahén huus ulos hskistaan. **
Mutta kun 60-luvun puolivalissi Bukowski vdlitti, ettel hénelle vadtattu, kun hén avautui ja hén pekés,
eitavét ihmist kirjoittais handle. Niin 60-luvun lopula héndla oli ongdmia lagiaks paisuneen kirjeen+
vahtonsa kanssa ja ihmiset vdittivat, miksa hdn vastannut. Bukowski sanoi, etté dkoi vasya kirjeiden
kirjoittamiseen, se s0i aikaa muugta toiminnasta. Han oli doaittanut kirjoittamaan muutamale, mutta ih
misten mé&ra oli kasvanut niin, etté Sitd oli tullut kuin toinen tyd ja hén haus tyon ohdla kdyda myos ra-
della tai vain tuijotella sainia ja varpaitaan ja olla tekeméttd mitdan.*® Kun Bukowski sai kirjeité ihaili-
joilta, han sanai, etta nelja seinda kertoivat enemman kuin ihmiset ja taidemuoto oli tarkeémpi kuin kir-
jeet. Han @ ollut koskaan kuvitdlut kirjoittavansa esmerkiks Hemingwaylle tai kertovansa tdlle jotain,
mutta oli kuvitellut kirjoittavansa itselleen, han oli itsensi térkein vaikuttaja*® Bukowski sdlitti, etté kun
hén e kirjoittanut, niin jotain tapahtui: tyhj& rengas, ylityd, sairaus, huonot hevoset tal ylip&étansa tavali-
nen kuolemisen kiehuminen Ssl& Ta kuten runossa dont come round but if you do...: han @ téhdan
nyt korkedlle, yritti vain pitéa itsensa hengissa vahan kauemmin ja jos hdn @ vastannut, niin hén @ vas-

tannut. Han & halunnut puhuaja oli joko kiireinen, hully, iloinen tai hirttéytyméassa ™’

Hava ihmiset ymmarsvéa Bukowskin luonteenlaadun. Han sanoi, ettd jopa tetad muita, hattémala
juovuksissa kirjeisin joitain provosoivia paojaja hén kertoi Blazekille, ettd tdma oli niitd harvojaihmisi,
jokaymmérs hanté etk loukkaantunut hanen suoruudestaan ja etta han oli kauan aikaa sitten pééttanyt
sanoa adat, niin kuin ne dlivat kuin Kippari Kdle hén oli mitd oli, mutta pinaetin Sjasta han kévi oludla
javiskilla*®® Bukowskin mukaan, esmerkiks Webbien luona, Corringtonin kanssa keskusteluun osdlis-
tuneet akateemiset puhuivat vain toistensa kanssa yliopisto-asioidta, julkaisuista ja kaikesta pikku loista-
misesta ja paemisesta daméssi ja hdn ja sivuun ja se loukkas hantd Han e padssyt ssdle heidan pu-
heeseensa ja sosadisuuteen, mutta hén sanoi, ettd se oli ollut dadmanpituinen ulkopuolisuus, koulusta

juoppoihin, hanelle naurettiin tai hénet unohdettiin ja hén mekein nautti Sita.** Bukowskin mukaan muu-

“% BNC, to Sheri Martinelli, 28.11.1960, 102; SFB, to Jon and Louse Webb, 28.03.1963, 65-66.

“%4 Cherkovki, 153-154; SFB, Cooney, 358, 361.

“%® LOL, to John William Corrington, 01.03.1965, 61; 03.01.1968, 79-81; SFB, to Douglas Blazek, 04.1965, 138;

14.07.1965, 184; to Louis Delpino, 07.11.1967, 318; to Carl Weissner, 27.02.1968, 326. \VVrt. Bukowski oli 1961 valittanut,
etté Corrington oli k&ynyt liian henkil6kohtaiseksi ja hdnen piti ottaa eroa tdhén. (BNC, to Sheri Martinelli, 03.04.1961,
196.)

“% SFB, to Jon and Louse Webb, 04.01.1964, 100.

“” SFB, to Ann Menebroker, 13.08.1966, 266; Burning in Water Drowning in Flame, 74-75.

“% SFB, to Douglas Blazek, 06.1965, 166; 11.12.1966, 279.

“% SFB, to Douglas Blazek 14.07.1965, 183; to Steven Richmond, 23.07.1965, 189. K eskustel ussa mukana olleen runoili-
jaMiller Williamsin mukaan Bukowski oli ollut paésyyllinen konfliktiin, kun hén oli alkanut herjata toisten mielipiteita
jaseoli ollut, kuin loukatun teini-ikéi sen itsetuhoista puol ustautumista. (Sounes, 71-72.)
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tama ihminen adli vihainen handle Sita mité hén oli kirjoittanut, mutta rehelisyys itsdle téhdentyi enssja-
Suudeks: " parempi omistaa vihollisa kuin vaehteleva kirjoituskone’. Han sanai, ettel ndjankymmenent
viiden vuoden i&ssi jaksanut endé pukeutua muiden apingpukuihin,“® Mutta kun Blazek kéavi Bukows-
kin luona 1967, jdleen kerran henkilSkohtainen tapaaminen oli illuusioita karistava. Bukowski e kyennyt
tuomaan edin arvostustaan, \ean ennemminkin loukkad, kuten Corringtoninkin kanssa oli kaynyt. Bu-
kowski osas satuttaa ysaviadn myds tekgtell&an: mm. John Bryanin kolumnilla, Sheri Martindlin viitta-
ukslla runoissa ja vinjaksdlla Sit4, ettel tama ollut tuntenut Ezra Poundia. Jon Webbin Bukowski su-

411

tutti kolumnilla ja groteskallla puheilla ja Harold Norsen homofobidla™ " Sounesin mukaan Bukowski

osasikin suututtaa aina véilla melkein kaikki, jotka hén tung. Blazekin mukaan Bukowski antoi herkkyy-
my0s se hyokkédva ja aggressiivinen puoli ja vaikka Bukowski haus rakkauttajaystévig, hén e uska-
tanut pédstéa |dhdleen ja jakaa, kaska menneisyys oli satuttanut niin pajon ja timateki hdnesta ilkegn
individuadlin.*? Bukowski tunnusti, ettei uskonut kovuuteen, koska eldmé oli kova. Kuten kolumnissa

Parempi bisneksiin keskittyy, jossa bukowskimainen hahmo oli koko e@méansa esittényt kovaa, vak-

Vakka jatkuva erakkouden propagointi olikin ominaista kirjeille, niin Bukowskin luona ramppad ihmisa
ja Cherkovskin mukaan Bukowski jopa nautti kirjallisuudesta puhumisesta. Bukowski tuotti myds jatku-
vadti tekstid, han kirjoitti runolehtiin, pienjulkaisjoille ja underground-sanomaehtiin ja ndigta piire st tuli-
vatkin hdnen endmmaiset julkaigjat, vamo, rekastgat, ystavé, fanit, kirjeenvaihtgat sekd alun under-
ground-maine. Erittéin lagja kirjeenvaihto puhuikin kaikesta muusta kuin jefferss|&isesta eristéytymisesta.
Ulkopuolisuus oli pikemminkin osa itsesta rakennettua myyttia ja lagja kirjeenvaihto kertoi sosadisesta
tarpeesta. Francesin mukaan Bukowski oli ulkopuolinen inmisvihagja, mutta hén valitti ystavistzan,

Bukowski antoikin e@manohjeen, etta ota se, mika on hyvaa sinulle, se mika piti €lossa, mutta da s

malla satuta niitd, jotka rakastavat Snua jajos e totelut jakimmasa, niin oli yhta huono, kuin ne joita

“ BNC, to Sheri Martinlli, 01.04.1966, 329.

“! SFB, to Douglas Blazek, 05.09.1967, 313; 30.10.1967, 317: LOL, to John William Corrington, 15.11.1967, 75-77;
Cherkovski, 149, 164-165; Sounes, 87, 93, 99; BNC, Moore, 29; SFB, Cooney, 313. Bukowskin erdan selityksen mukaan
taide oli yksityisasia- edméaei. (BNC, to Sheri Martinelli, 06.10.1962, 284.)

“2 Sounes, 87-88.

“3 SFB, to John William Corrington, 06.1963, 79; Vanhan likaisen miehen juttuja, 76-77. Bukowski sanoi myés, etté
vihasi alhaisia sanoja sanottuna alhaisesti tai tuhmiavitsejatai ettd han oli vasynyt kiroamaan. (SFB, to Ann Bauman,
02.05.1963, 73; to Carl Weissner, 27.01.1967, 286.)
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helvekd.**® VVaikka Bukowski kirjeissi ja kirjoituksissa esittikin kritiikki& muista, hén odotti, etté suhteet
kestdisva hdnen kirjoittamansa asiat. Han vakuutti, ettd oli lojadi ystévilleen jajoutui depressioon Sitd,
etta toiset suuttuivat handle*® Bukowski kaipasikin myos ystavyytts, Sité etté hénesté pidettiin, Han sa-

noi, ettd oli niin monia ihmis4, joiden kanssa hén flus esmerkikg juoda, hyvid ihmisg mutta hén e

vaan |uottanut ja kontakti merkits ruttoa, niin monet metsadtivét ihmisten palvontaa. Kun 60-luvun puo-
livdissi handla oli tapana juoda vuokranantgjan kanssa, han sanoi, etta piti Sité, etté hdnesta pidettiin ja
se oli tarkedd, etteivét he dleat kirjdlisuushmisd, mutta hén sanoi jopa, etté halus myos kirjalisuush-
misten pit&van hanestd. Han myos kiitti Ann Menebrokeria kirjeenvaihdosta ja puhduigta - ne merkits-
vét pajon.**” Samoin ollesssan hammad dékarissd, Bukowski sanoi hdpeivansi hampaitaan, mutta hoi-
tga kohteli hanta ystévalisesti. Ta ulkomaalaisten pitaméssi kahvilassa, jossa hén idui tyynyilla ja hé:
nelle jutdtiin. Bukowski sanoikin, ettel kukaan oikessti halunnut vihata, paineet vain sagttoivet Sihen, to-
dn hén @ pitanyt késkysta rakastaskaan, se piti tulla sydamesta *® Kerran han maksoi romaneille autor
sa pesudta, jota hén e olis vuokranantajan mukaan saanut tehdd, mutta olisko heidét pitanyt jattad kuo-

kdtaista**®

Bukowski oli herkkd, hénen oli vaikea kommunikoida muutoin kuin kirjeilla ja sogadisuus pelotti. Kun
puhuessa paoi niin kirjoittaessa kasvoi. Keskustdlu oli osa kollektiivisuutta, jota hdn kammoksui - Sind
kin piti ana kilpalla ja voittaa. Bukowskille ilmaiseminen suullisesti dlikin vaikesa, se mitd hén sanoi ja
gattei olivat keks eri adag, han juuttui merkkeihin, Kakesta vastakkaisen propagoinnista huolimatta
hanta kuitenkin loukkas ulkopuolisuus ja muiden loukkaaminen johtuikin ossks my6s huonogta itsetun
nosta. Toisaata Bukowskin kirjeet véaristivét odotushorisonttia, ihmiset odottivat Bukowskilta jotain
ylevampéa tekstien perustedia, vaikka han pyrki olemaan runoissaan rehdlinen. Kirjeiden Bukowski

eroskin gita, joka juhli tai puhui - han kirjoitti idesdista, kirjeet olivat foorumi, jossa tuli esiin se Bu-
kowski, joka hén tuns olevansa. Kun hén oli yksin koneensa kanssa, hén sai rauhassa synnyttd&é merki-

tyksid, joiden takana saettoi seistd. Toisadta kun ideadi oli olla satuttamattaitsdle tarkeitdihmisg, niin

“4 Cherkovski, 6,131, 186-187; SFB, Cooney, 358; Smith, 41, 55.

“° 9FB, to Steven Richmond, 23.07.1965, 190.

“1°LOL, to John William Corrington, 15.11.1967, 76-77.

“" SFB, to Tom McNamara, 25.10.1965, 218-219; to Ann Menebroker, 10.09.1966, 268.
“18 9FB, to Carl Weissner, 18.11.1966, 276-277.

4% 9B, to Jon and Louse Webb, 01.11.1964, 114.



usein oma luominen ja ego veivét voiton. Bukowski selkd@npuukotti muita ja nautti menestyksesta. Kir-
jeenkirjoitus nayttdkin kuinka midi vahtui kontekstin mukaan. Bukowski haus olla pidetty, mutta e
uskatanut piastad 1ahdleen elké kestényt muiden parjdamistd, joka nayttaytyi teeskentelyna hénen ar-
tenttisuuden perspektiivistédn. Silti Bukowski haus myos itse péted ja tayttad kaikki ihmisyyden ehdot:
rakastag, pated, luoda ja tulla toimeen. Toisadta han oli rdaiviginen ja kun hén esitti oman perspek-
tiilvinsd, hén ali vain rehdlinen ja ihmetteli miksaivét muut kesténeet hénen néyttokulmiaan. Han suutuiti
mekein kakki yséavansg kayttdytymisdldsn, midipitalléan ta kirjoituksllaan. Bukowski oli janus-
kasvoinen juovuksissa tal selvang, kirjeissi ja runoissa tal kasvokkain tavattaessa Sodadisuus oli gt
tarkedd, vaikkel Bukowski Sté koskaan myontanytkéan. Han oli kuin herramoraalin hdltija, joka vihas
japekés laumoja, kompromissga ja myontymistd. Han toimi jaloi eka vain reagoinut. Kovuus oli ansa

mutta myas suoja

5.3. Hullu vapaana

Kuten Bukowski sanoi, hdn hylkéas tiedon fasadin jakatsoi omaan aurinkoonsa, joka oli naisia, juomista
ja savukkeita. Bukowskin mukaan seuraava kylma drinkki oli Jumaa elka seuraava savuke ollut syopé,
se oli se Sité seuraava. ™ Bukowskilla olikin huoli omista perusasicistaan, kuten runossa old poet, hén
gylki ulos mitd oli jdjela auringostaan ja oli huolissaan ”vuokrastal savukkestdl viinitd naisstal e-
vosista’.*# Autenttisuuden perusta l&hti biologissta toiminnoista, joita Bukowski arvosti. Vaikeudet pe-
répukamien kanssa saivat arvostamaan jopa ulostamista; se oli tarkedmpéa kuin seks ja sydmisen ja
nukkumisen ohella perustavadlaatua oleva tarve. Bukowskin mukaan oli myos hyva olla nélkénen, jos
oli varaa sy6da ja uni oli kuin juopumida, se sa hdnet Snne jonnekin. Han oli myds onndlinen, etté he-
nella oli vuokrattu ovi, josta saattoi kavella ulos ja herkét ja kauniit vuokratut seinét, joiden Ssdla s

tehda mita halus ja d&é toissta piittaamatta.*?

Kirjeesséén Carl Weisnerille Bukowski avautui: "me ol-
laan kakki kannissa téllg, onnettomia. emme saa nukutuks. emme jaksa puhua. paskannamme, istum:
me kermanvakoisilla pontéillamme, mykistyneing, koska jotain tuntuu viimeinkin tapahtuvan...”**, Bu-

kowski jaksoikin aina muistuttaa kuinka iloinen piti olla yksnkertaissta asoista. "Minulla on nyt pajon

420 gFB, to John William Corrington, 06.1963, 79.

“2L Burning in Water Drowning in Flame, 29-30.

422 oFB, to Jon and Louse Webb, 06.08.1963, 84; to Douglas Blazek, 08.03.1966, 241; 04.04.1966, 249; BNC, to Sheri
Martindli, 01.04.1966, 329; Vanhan likaisen miehen juttuja, 139.



tekemigté. Ja kun sanon paljon tarkoitan & mitéén. En tee mitdén. Annan katon sanoa sanottavansa. Ju-
maa voi jeesus olen iloinen ettd me sydmme ja paskannamme, olen iloinen etté on musikkia Oleniloi-
nen etté on ruideipdg; olen iloinen etté kaduilla on vanhoja koiria. Olen iloinen etté on sadetta ja Sltoja
javiinia Jaunta."***

Bukowski I&hti todistamaan autenttisuuttaan karsmyksen kautta kuten Freud. Bukowski sanoi, esmer-
kiks agoita, kuten ettd eama oli tuskan vattamista enen kuolemag, tai ettd han hyvaksyi todellisuuden
ta anakin sen, mika oli hénen toddlisuutensata hénen tarkoituksenaan oli anoastaan pitéditsensa hen
gissi. Bukowskin mukaan kaikilla oli omat téyttyméttomét halunsa eika koskaan pdésty sinne, piti vain
oppia damaén menetyksen kanssa, ottaa se pystyssa pain kuin Hemingway tai hyljeksa sité kuin Ca
mus. Elettiin sen kanssa, kunnes kuoltiin.*® Kirjeessd&n Miles Paynele Bukowski vastas t&mén kysy-
mykseen rakastiko hén damag, etté hén tarvits damég, kun kerran oli t&dla, mutta dama e tarvinnut
hénté, kuolema, runous, uni ja juominen tarvitsvat hanté**® Blazekille hén kirjoitti: ”siné ja miné ollaen
nahty tarpeeks tehtaita ja dirtolaisa ja petoja ja olkipomoja ja irtisasnomisia ja leipgonoja ja tyotto-
myygonoja ja krapuloita ja sairaal oita ja vankiloita ja huonoja naisa saadakseen kenen tahansa vatsan
sekasn ja rydmimaan karvattomaan koloon piiloon ikuisesti ennen kuin pommi ennen kuin hel ppouden
ja rakkauden viskijumada (KUOLEMA) sagpuis”.**” Bukowskin mukaen Norsdla oli itsemurha-
gatuksa, mutta oli niita ollut héndl&kin ja niiden jakeen tung itsensd aina voimakkaammeaks ja kovem:
makdg. Se kasvaiti, kun nous nollastatakaisin, se oli kuin uudestisyntymé. Han sanoi, etté oli kerran yrit-
tanyt itsemurhaa kaasulla, mutta saanut p&énsiryn ja dkanut nauraa; hdn @ haunnut kuolla Se vaikuiti
niin hauskdta, etta héan meni ja odti kalliga viskid ja Skardta jatgpad Sna iltana naisen, muttel kertonut
tile, ettétaméana melkein kuollutta miestd ™

[6ys itsensa rauhassa, kun kaveli auringossa ja ada osuivat Slméén, niin kuin danten slmiin. Ta kun
makad singyssd ja katsoi kattoa kuin pettoa elka gatelut mitéén. Kiireinen ”bang bang bang, go go go

Wal Street” kadotti Ssmman. Han sanai, etta vailla 10ys itsensd juoksemassa tidtd muiden dididen

2 oFB, to Carl Weissner, 10.1966, 271; Cherkovski, 167.

424 BNC, to Sheri Martinelli, 06.1962, 276.

42 BNC, to Sheri Martindlli, 13.01.1961, 165; SFB, to Ann Bauman, 22.11.1962, 46; to Tom McNamara, 06.05.1965, 152;
to William Wantling, 30.10.1965, 222.

4% BNC, to Sheri Martindlli (to Miles Payne), 02.07.1960, 43.

2T 5FB, to Douglas Blazek, 06.04.1966, 249.
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kanssaja dihen oli helppo gautua, koska kukaan & ollut kertonut mistéén muusta, mutta kun pysahtyi ja
katsoi ympérilleen mihin ne olivat menossa, niin huomad, etteivé ne ollest menossa minnekdn. Br
kowskin mukaan suurinosa miehista oli kuin muurahaisia, ne eivét menneet mihink&an, eivé halunnest
mitéén tal vditténeet misddn ja daméattomét naiset kantoivat eteen huonoa ruokaa, kunnes joko tuli hul-
luks tai ludli, etté siné oli jotain jarkei ™ Bukowskin mukaan suurinosaihmissté e ollut mité&n, ne a-
noastaan teeskentelivét olevansa: "tylsyys, kest@méton tylsyys ja teeskentely; padstd meidét tastdl tama
téssd  likaisenruskea akoholi laulamassa’.**® Kuten runossa elaméa, jossa han vain loikaili, ilman mi-
t&dn kuolemattomia gatuksia, joka oli parasta koko jutussa, ja nukahti ja herésl, mutta kun vieressa el
laavien kammottavien ihmisten kasvoja Kasvoja, jotka olivat kammottavampia kuin mitké&n pelotte-
lunaamarit, ja Stten hdn sHi ja hanestd tuntui hienolta. Sitten hén kévi kylvyssija meni takasin sdnkyyn.
Runossa man in the sun mdia-pomo tgjus vasta kuollessaan kuinka kaunista dama oli, ja kuten kerto-
ja sanoi, etté raha oli kusta ja oli vain tuhlannut aikaansa.**' Bukowski kirjoitti Corringtonille, etté erés
hénen tiskegjaystévansa oli syttynyt tai sytyttanyt itsensi tuleen ja kavelyt kénnissé huoneeseensa; aino-
aan katiin jonka ties ja kaatunut vuokratulle sangylle ja kuollut. He jatkoivat pienine runoineen - ja

odottivat.*?

Bukowskin mukaan arabit arvodtivat kissoja ja haveksvat koiria ja naisa, koska ne osoittivat kiinty-
mystd, joka oli merkki hetkkoudesta. Kissa oli itsendinen, se sbi snut, kun kuolit eka hankdén néyttanyt
tunteitaan. Jos jotain pahaa tapahtui, hén e sanonut mitéén.** Bukowski oli flegmaettinen. Han sanai,
ettd dama juuri jajuuri kiinnogti hantd. Han muuttui paiva paivata yksinkertaisemmeks; katsdli karpasa
ja kuuntdli j&&kaapin &nia kuin lapg. Oli keks asiag, jotka héritsvéat hanta ja tekivéat hanet heikoks
maailmassa: hén & ollut koskaan yksinginen elké vinainen.*** Kolumneissaan Jaatynyt mies | ja Jaéty-
nyt mies |1 Bukowski muisteli huoruuttaan ja sanoi, etta oli j&&tynyt toisten edessa. Krelkkalaisetkin oli-
va puhunet Sité, se oli liikkeen hekkoutta ja vaittamisen kasvavaa puutetta. Han e kagttényt, miks

ihmisat suuttuivet niin helpogti ja miks ihmiset dliva niin kiinnostuneita kaikista asoigta, kun kakki oli

%8 oFB, to Carl Weissner, 13.05.1967, 304.

2 BNC, to Sheri Martinglli, 02.03.1961, 182; 29.09.1961, 249; 12.1962, 285; SFB, to Douglas Blazek, 1965, 160;
08.07.1965, 174.

4% BNC, to Sheri Martinelli, 17.04.1961, 210.

“L Burning in Water Drowning in Flame, 85, 118-120; Rakkaus on koira helvetista 1984, 11-13.

“% LOL, to John William Corrington, 27.05.1962, 28.

43 BNC, to Sheri Martindli, 21.12.1960, 129; SFB, to Jon Webb, 15.10.1962, 43.

“ BNC, to Sheri Martinelli, 12.12.1960, 118; SFB, to Douglas Blazek, 10.10.1965, 212.



nin tylséd. Menestys e merkinnyt hénelle mitéén, han oli horroksessaja sanai, ettd e slla, etteikd hanel-
|& ollut intohimoja, mutta hén haki merkityksa eri asoista kuin toiset eiké koskaan péésis yhteisymmar-

rykseen toisten kanssa.**®

Kolumnissa Bensa-asema taméa oli ihmigten ja rottien universumi ja dind oli
eettdva ja kuoltava, mutta kuten erés ystéva oli sanonut: ”mitédn & oo ikina luvattu sulle, et oo tehny mi-
t&an sopimusta.”**® Bukowski analysoi itseén ja sanoi olevansa vahan jalkeenjaanyt, han & ollut kos-
kaan varma ja aina munasi, muttel 10ytanyt vastausta ja oppi sen aina uudelleen ja uuddleen.®” Kuten
runossa traffic ticket kertojatung itsensa yksindiseks, ndki valokuvan itsestéan lehden kannessa: ” mut-
tase en ollut mind kaska elinen on mennyt”. Ei ollut varmuutta: ”jokaties mité oli tekeméssél mka tar-

koitti ettei hén tiennyt mité oli tekeméssy,”. *®

Eraéla tavala Bukowskissa ndkyy myGs ns. kontrollifriikkiys, hén oli juuttunut rutiinethinsa. Kun hén ek-
syi Los Angdlesissa, hén sanai, ettaties jokaisen hevosradan Kdiforniasta Mekskoon, mutta da kysy,
mita niiden ulkopuoldla on. Han sanoi myos, etté pelkas kaupungin keskustaa** Bukowskilla olikin
vieraantuneen pelkoja Kun Carl Weisner tuli kdymédn hanen luonaan 1968, hén e kyennyt tulemaan
vadtaan lentokentdle ja sanoi, ettd oli ollut halvaantunut ja kauhuissaan; lentokentdt menivét hénen ylit-
voi hiteedti.**® Rutiingja sotki myos, esimerkiks péivé, jolloin hdnest tultiin ottamaan velokuvia Outsi-
deria varten. Han tuns olevansa kuin sammakko leikkauspdyddld, mutta sks hdn ehka kirjoitti, kun
toiset leikkasvat hanté auki ja hén vitkagtei vain ndhdékseen, kuinka pajon outoja kéanteita jumalat
kekssvét hdnen padnsa menoks. Bukowskin mukaan jonkun midesté han olis kypsa psykiatrille, mutta
hén e ollut anoa ja oli turha tulla sanomaan, etta kaikkine Berliinin muureineen tama osa universumista

olig terve ta jarkeva. Hanelle e ollut enka kaikki paasat talella, mutta jos hénelle néytettdisin tie ulos

Bukowski sanai, ettd hanella oli oma tapansa €éé ja ettd han e vattamétta tiennyt itsekkaén mika se oli,
mutta se oli hdnen tapansa ja hdnen polkunsa, jota kukaan muu e voinut seuratajajos hén oli vadrass,

niin & sll&kaan ollut valig mutta se hdmmastytti, jos hdn 16ys jonkun toisen, joka oli yhté ossa kuin

“% \anhan likaisen miehen juttuja, 201-206, 210.

“% \anhan likaisen miehen juttuja, 175.

“7 SFB, to William Wantling, 30.10.1965, 221.

“% Burning in Water Drowning in Flame, 135.

“¥BNC, to Sheri Martinelli, 24.07.1960, 68; SFB, to Jon Webb, 15.10.1962, 44.
“0LLOL, to Carl Weissner, 20.06.1972, 149; 12.03.1978, 242; Cherkovski, 168-169.



laisuuden yks kerrallaan, mutta miké sai yhden kasvin kasvamaan, tappoi toisen.**? Bukowskin mukaan
hénta e voinut tuhota, koska kukaan & voinut muokata hantéa - hén tuhoals itse itsensa. Han korogtikin
minuuden dsdisyyden perustavanlaatuista muuttumattomuutta. Han sanoi, ettel Kagba ollut koskaan
muuttunut eivétka teutonit olleet kaskaan muuttuneet eiké hén tulis koskaan muuttumaan - muuttuminen
oli heikkosduista*® Tiedtkod milta tuntuu olla hullu mutta vapaa? hén kysyi Martindlilté, Siten han tung
eamansa ™ Bukowskin mukaan henkilon eriskummallisuudet olivat se, mité taméa oli ja hén sanoi, etté

kantoi sité mita Selustaan oli jajella pienessi purkissa taskussaan kuin onkimatoja.**

Bukowski oli eksgentididti; oli eettéva hetkessa ja ddma oli matka Han ymméars menettamisen ole-
muksen edmassa ja haki nautinnot ja merkitykset perustasta. Bukowskille ihminen oli déin jabiologisat
perustavanl aatui set tarpeet endsjadaja suurenmoida Han nogti tarpeet ja vietit vaokellaan: ruoka, le-
po, sekd, ulostaminen - perusteet olivat kaikilla samat, se oli autenttisuutta, josta vain taide sai ihmisyy-
den ja kulttuurin esin. Muut olivat kiinnittyneet vieraantuneisin kohteisin, kuten menestymiseen ja ra-
haan, mutta ne olivat epdautenttisa polkuja, jotka elvét johtaneet mihink&an. Bukowski & uskonut mui-
den kompetenssiin, repressio oli tehnyt tentdvansi. Han @ puhunut myoskédn eaméntahdosta, tahdolla
tyksdllisyytté j&jettomata ndyttdvassa yhtei skunnassa; miks kiinnostua asioidatal vihaajotain, ne olivat
van merkkg g, joita toiset tuottivat. Bukowskille hulluus @ merkinnyt helkkoutta, vaan vahvuutta hakea
merkityks & pienestd ja pysya itsendén toisten paineessa. Han oli sdilyttanyt herkkyytensa kaikkien €&
man vaikeuksen edessa, muuttuminen oli varatu niille, jotka eivét ollegt aunperink&én 16ytaneet itseddn,
sllaperuga pysyi jamuuttuminen oli kuin Arigtoteledla - heikkosduista. Bukowskille olemisen autentti-
suus [6ytyikin jokegpéavaisesta damadd, arjesta, se oli vain adittava, jos vida pystyi. Minuuden pirstalei-
nen ydin dlyi, sl autenttinen ihminen osed katsoa ympérilleen, rauhoittua ja nauttia hetkestd, kun toi-
st juoksivat yhtelskunnan néenndisten vaateiden peréss. Bukowski oli reletividti, joka ylisti omaa per-
spektiividadn, se oli totuus. Han e kyennyt véttaméita pitémadan psyykettéén koossa jatkuvasti, mutta
miké& tahansa vaihtoehtoinen polku tal eskuva herétti kysymyksen sen merkityksesta ja autenttisuudesta.

“! oFB, to Jon Webb, 15.10.1962, 45.

42 BNC, to Sheri Martinelli, 24.07.1960, 72-73; 01.1961, 153.

“* BNC, to Sheri Martinelli, 24.07.1960; 67, 12.03.1961,191; 03.04.1961, 196. Kaaba: musimien pyhakkd Mekassa.
444 BNC, to Sheri Martinelli, 24.07.1960, 74.
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Il Vinojasanoja - kirjalliset tyylit javaikuttajat

6. Se ottaa sydameni kasiinsa

6.1. Kukka, nyrkki ja elaimellinen vaikerrus - 60-luvun kirjoja

Bukowskin maine kirjalijana kehittyi 1angrannikon kirjalisuuspiireissg, joka koostui pienlehdista, pien-
jukagjoida ja ylesdlle esintymissda Bukowskida tulikin suunnanndyttga kopiointivallankumouksen
pienlehtirunoudessa**® 60-luvun alussa Bukowski kuitenkin vasta ponnisteli pééstakseen edes julkais-
tukd. Han l&hetti pienjulkaisja E. V. Griffithille julkaisemattomia runoja ja heidan piti koota niistéa runo-
kokodma Julkaisemiseen liittyvét asat kuitenkin ihmetyttivét. Enamménen runokokoelma olikin Bu-
kowskille térked, han hdus nékyd Sen viivastyminen dkoi kuitenkin toddlla vaivata. Bukowski tung,
etté kokoelman teosta oli tullut farss, joka koettdli hénen huumorintsjusen.*’ Flower, Fist and Bestial
Wail, joka ilmestyi marraskuussa 1960 Hearse Pressiltd, oli Bukowskin ensmméinen runokokoelma,

josta hén maksoi puolet kustannuksista. Han kaipas kuitenkin ammettimai sempaa otetta *®

It Catches My Heart in Its Hands (1963) ja Crucifix in a Deathhand (1965) ilmestyivét Jon ja Gyp-
sy Webbin Loujon Pressiltd. Webbien kanssa suhde oli seké ystévyys- etté julkaisusuhde. Bukowskin
mukaan he dlivat ihmisé samasta maailmasta ja Webbien runokirjat oli tehty rakkaudella, késityona ja
omigautumisdla asdle, samdla kun he kamppalivat rottia, torakoita ja kannista Bukowskia vastaan -

Webbit olivat j&tildisa muurahaisten maailmassa* Douglas Blazek taes julkais Olé nimista mimeo-

45 oFB, to Jon and L ouse Webb, 21.12.1962, 50; to Jim Roman, 01.07.1964, 110.

446 gmith, 179, 201.

“7 SFB, to E. V. Griffith, 25.04.1960, 16-17; 02.06.1960, 17; 07.10.1960, 24.

48 oFB, to, E. V. Griffith, 02.06.1960, 17; 07.10.1960, 24; Smith, 50-51.

“9 SFB, to Ann Bauman 03.1963, 62; to Jon and Louse Webb, 01.07.1963, 81; 26.11.1963, 93-94; LOL, to Veryl Blait,
27.05.1965, 62; Cherkovski, 134-135.
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lehted ja kannusti Bukowskia kirjoittamaan proosaa. Blazekin Mimeo Press julkaiskin 1965 Bukowskin
novelin Confessions of a Man Insane Enough to Live with Beastsja 1966 novelin All the Assholes

in the World and Mine, jolloin myés Bukowskin alter-ego Henry Chinaski syntyi.**

Kuuskymmentduvun aku oli kuitenkin vida amatdorien puuhastelua ja myos taitedlisst ja uhrautuvat
ty6t oli hylétéva Ne vahtuivat Black Sparrow Pressn minimdismiin, kun unelma kirjoittamisesta an+
mattina akoi toddligua. Vagta John Martinin tullessa kuvioihin suunta k&éntyikin ansaitsemiseen jaam:
meattimai sempaan julkaisemiseen, aikaisemmin kulujen yleensi voittaessa. Ero oli kuitenkin edelleen vain
suhtedlinen.®* Martin ja Black Sparrow Press muuttivat kuitenkin Bukowskin runailijan aseman taysin.
Han dkoi ansaita séénndllisemmin rahag, jamika térkeintd, nyt handla oli myasjokin herkil 6, johon hén
sadttoi luottea. Enadmméinen kirja oli kokoelma vanhoja runoja At Terror Street and Agony Way il-
mestyi 1968. Bukowskin mukaan handté oli viitisensataa runoa hukassa, koska hén e tehnyt kopioita,
mutta Martin toi sihenkin muutoksen. Bukowski alkoi [&hettds runojaan Martinille, joka vditg, j&rjedti ja

varastoi ne.**?

Ammeattimaisuuden sssistaminen oli kuitenkin kankesa. Bukowskin mukaan hénella kesti kauan aikaa
jééssA " dutut” tuli kuitenkin ulos pornokustantgjata; Bukowskin mukaan se oli likaisatarinoitaja jarje-
tontéa hourailua. Los Angelesin underground-lendista ssetu maine sivitti 20 000 kirjan myynnin.*>® 60-
luvun lopulla kirjoittamiseen liittyvét asat dkoivatkin luistaa. Bukowski sai kirjeita takaisn suunniteltua
kirjekokoel maa varten, Weissner ehdotti Vanhan likaisen miehen juttujen seksantamistaja Bukowski
sopi dihen perustuvasta ohjemasta ja luki runojaan nauhdla, josta piti tullalevy. Lisdks kaks kirjaadli
tulossa Black Sparrow Pressiita. Runokokoelma Paivat karkaavat kuin villit hevoset yli vuorten

ilmestyi vuoden 1969 lopussa. Vuosien 1956-69 kokoelma on, Smithin sanoin, osn sentimentadinen ja

0 Cherkovski, 159-161; Sounes; 73-74.

“1 SFB, to John Martin, 29.05.1968, 329; to Jon and Louse Webb, 04.06.1968, 330; Cherkovski, 117, 178-180; Sounes,
81. Bukowski kirjoitti viela 1968 saamatta tal oudellista hydtyd, kunnes 1969 alkoi kdénne. (Smith, 65.)

2 SFB, to Carl Weissner, 06.1967, 306; to Thomas Livingstone, 18.10.1967, 316; Cherkovski, 179, 185-186; Smith, 115.
% SFB, to Carl Weissner, 27.02.1968, 326-327; to Jm Roman, 25.02.1969, 342; Cherkovski, 204. Penguin Booksin kir-
jassa Bukowski esiintyi yhdessi Harold Norsen ja Philip Lamantian kanssa. (Cherkovski, 198.)
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romanttisen deginen, ssitéen lyyrisa sékeitd ja metaforia, mutta osin satiirinen paétos radikad eille hippi

piireille*

Bukowski dkoi 60-luvun lopulla unedmoida ammattikirjalijan urasta. Han sanai, etté olis mekeaa saada
palkkaa asiasta, jota han tekis joka tapauksessa. Bukowskin mukaan kirjoittaminen @ helkentanyt niin
kuin tyo ja hén pystyi kirjoittamaan loputtomasti.*>> Marraskuun lopussa 1969 Bukowski erosi postilai-
toksen palveluksesta ja sanai, etté olis tullut hulluks Sdlé ja hén vdits miduummin néantymisen Ela
tusmaksu dli vain 45 dollaria ja sekslehdille meni tarinoita. Joulukuussa hén oliskin omillaan jakirjoitus-
koneesta tulis konekivééri. Bukowskin mukaan se @ tarkoittanut, ettd han kirjoittas rahasta vaan on
nesta. Parasta dli, ettel han joutunut tekemadn kompromissgatyylistédn jasa kirjoittaa Sta mitd han itse

: 456

haud, mutta omasta midlestd se dli Siti helvetillinen p&étds tehda viiskymppisena™” Bukowskin tunnel-

mat 60-1uvun lopulla dlivatkin Sis kakstahoiset: toivon ja pelon sekai .

6.2. Palaa vedessd, hukkuatuleen - 70- luvun kirjoja

Sounesin mukaan Bukowskin tililla oli isdta j&&nyt monien tuhangen padoma, sopimus Yliopisto-
arkigolle ja kolmetuhatta dollaria e ékerahastossa. Bukowskilla oli my6s maine pihind miehend, jota gja
tus velasta kauhistutti. Proosan kirjoittaminen vaati kuitenkin aikaa ja rahaa tass vaativet juoksevat kulut,
kuten vuokra, elatusapu seka pdli- ja olut rahat. Bukowskin haaveilema romaani Postitoimisto ryéppys
kuitenkin nopeedti ja aiheeks noud tyd. Bukowski sanoi, etta pystyi kirjoittamaan Sita, vasta kun katsoi
tasksepan, han vertas Sta vankilasta vapautumiseen. Takagpain katsottuna kaikki oli daméan suurtatra-

gikomiikkaa.*’

Runokokodma Mockinbird, Wish Me Luck ilmestyi 1972 ja se sai Bukowskin taas innostumaan, hé-

nesta tuntui, ettd se oli taas paras téhdnastissta. Seuraavaa romaania Pystyssa kaiken aikaa [Facto-

“ SFB, to Carl Weissner, 23.04.1969, 344-345; 16.09.1969, 351; Sounes, 97; Smith, 122-134. Bukowski julkaisi muuta-
man numeron verran myds omaa lehte&; Laugh Literary and Man the Humping Guns. Bukowskin mukaan kirjalli-
suuspiirien piti nauraaitselleen. (Cherkovski, 190-191.)

“*®* BNC, to Sheri Martinglli, 01.04.1966, 331; SFB, to Carl Weissner, 06.1967, 306; Cherkovski 186.

“® SFB, to Carl Weissner, 23.04.1969, 345; 16.09.1969, 351; 11.1969, 353. Sounesin mukaan Bukowski oli ssamassa pot-
kut kevdalld 1969 jajoutui siksi pyytémadn Martinilta kuukausittai sta stipendia. (Sounes, 101-102.)

7 Cherkovski, 214-216; Sounes, 102.
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tum] hén taas kirjoitti loppuvuodesta 1973 vuoteen 1975.*® Bukowskia ilmestyi 70-luvulla Y hdysval-
loissa kahdelta kustantamolta Lawrence Ferlinghettin City Lightsita tuli mm. Vanhan likaisen miehen
juttuja uutena painoksena ja novelikokodma Bukowskin mukaan se auttoi taloudellisesti, koska hén
kirjoitti litkkaa yhddle. Kuten Smith sanoi, Bukowski sai City Lightsssalévitse sdllaset tarinat, jotka oli-
vat liian harskeja Black Sparrow Pressille*®

Vuonna 1977 ilmestyi runokokoelma Rakkaus on koira helvetista. Smithin sanoin se oli vapain, suo-
rgpuheisin, dionyyssin ja seksuaalissn Bukowskin kokoemista: Se 9sis samaa aneistoa kuin romaani
Naisia; €i puolivuoskymmenté lukemisia ja nasa Se oli pavakirjamainen ja estoton myochaskukinta
sekdin ja kuuluisuuteen; naisseikkailujen humoristinen normga kunnioittamaton groteski saaga, joka
efeni vanhoigta naissta pikkutytttjen tirkistelyyn. Bukowski puhuikin suunsa puhtaaks ja kuvas daméaa
hetkessa ja rakkautta gassa. Aikag, jolloin sekssté tuli Bukowskin duetta. Se oli tarina nais-ansassa
olevasta miehest§, jolla oli nyt mainetta, rahaa ja aikaa. Bukowski oli vihdoinkin omassa € ementisséén
jaakasempi vieraantuneisuus, 1&hi6-déama ja lapsuuden traumat Sirtyvét Svuun, kun tildla tulee mitéén
h&pedmatonta seksuaalisuutta, rakkautta ja tappeluja. Seks oli groteskiudessaan humorigtista, montaes

orgia*®

Saman ahepiirin romaanin Naisia Bukowski sai vamiiks 1977 ja hdn sanoi, ettd se tulis hamadmadn
joitakin ihmigé ja muut tulisvat vihaamaan hanta niin kuin yleensdkin. Bukowskin mukaan ihmisé inme-
tyttéis hdnen nékokulmansa ja se, oliko han tosissaan vai €.%" Han muistutti usein, et Naisia oli ollut
tutkimus naisista ja jo 1973 hén toted, ettd sdvydta piti tulla puoluegton, mitéa enemman sité parempi, ja
myShemmin, etté sind oli hyvin vahén fiktiota Bukowskin mukaan sind @ saanut olla kostonhimoa ja
tuomitsemista vaan viisto nékokulma ja naurua, muutoin se olisi turha*®? Lukiessaan Sitd, hén totes d-

leensa hullu vuosina 1970- 77 jaennusti, etté saattoi tulla ammutuks sen vuoks kuin Larry Flynt.#®

6.3. Huutoja parvekkeelta - saant¢jen jatrooppien evoluutio 60-luvulla

“8 LOL, to John Martin, 06.02.1972, 147; Cherkovski, 259-260.

4 OL, to John Martin, 08.05.1979, 264-265; to Carl Weissner, 06.12.1978, 255-256; Smith, 113, 116.

“%0 gmith, 134-139, 161.

1| OL, Carl Weissner, 22.09.1977, 232; 16.11.1977, 236.

42 |OL, to Joanna Bull, 01.07.1973, 179; to John Martin, 04.07.1973, 180; 06.01.1976, 211; to A. D. Winans, 09.11.1977,
235; RFS, to John Martin, 15.07.1982, 38.
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Smithin mukaan Bukowskille ominainen tyyli dli vidé 60-luvulla vasta kehittyméssi ja hdnen tyylisséén

nekyi vida kirjdliga vaikutteita mm. surredlismia ja modernismin rippeaita. Vada-akagana Bukowski oli

vallla itssvarmuutta ja royhked, kirjdlinen sek& harmistunut auktoriteetista ja kaytti mychemmdle tyylil-

leen vierata tyylikeinoja, kuten rytmisa eementtgd, metaforia ja jopa riimegd, kunnes adkoi enimméak-

seen kayttéd omaks hahmottunutta tyyliédn sanoa asia suoraan, spontaanisti jaraaasti. Vapaus |10ytyi-

kin dis suorasta puheesta ja tgpahtui evoluution kautta dun kirjalisesta puheliaisuudesta myohempadn

Stoalaisen suppeuteen. *®*

Tyylin etsmisesta ja itsevarmuuden puutteesta kertoo se, ettd Bukowski myond itsekin, etta handlaoli

halu uottaa laetua ja etta hén kirjoitti vailla huonogti eka ollut 16ytényt vida ilmaisuaan. ESmerkiks

New Orleanssssa hén tung, ettéd Webb olis halunnut laadukkaampia runoja, mutta hén @ pystynyt tuot-
tamaan niita. Bukowskin mukaan Webbit loivat tadetta jahalla olis pitdnyt olla kokeneempi runailija -
hén @ tuntenut sdantdj@ mutta toisaalta sind oli myds hnen vahvuutensa. Bukowski luonnehti gjan kuu

luiga runailijoita The New Yorkerin svuilta: heiddn sanansa vadtivat harjoitusta ja kulttuuria, re olivat
taynna metaforia, viittauksa antiikkiin, mutta evét sanonest mitdan. Kun hanté oli hakattu pimeilla kujilla
jatakana oli dettya damég, kuinka hén vois hyviksya sen?*®® Bukowski @ ollut kuitenkaan tyytyvéanen
omaan kirjoitukseensa, han sanai, etté hanen tyonsa oli taynnakivid, jotka vauivat rikotusta suusta. Han
kaa iskuja Toisadla hdn sanoi, etté kirjoitus parani, kun hén vanheni ja saattoi sanoa samat sata sanaa

kymmenell& ja runossa piti etsié itseéén, edmisen atoutta, Stamita oli jamitaei.*®

Kun Bukowskille tyd oli vattdméton paha, niin runous oli intohimo. Han saattoi epdonnistua pogtin tes-
oven ulkopuolela ne jdlittavat minua aika hyvin vankiloineen, tgpoineen ja ansoineen, joten pidan runon

itsdl&ni - niin kuin sen hauan”®®’. Bukowskin mukaan runon kirjoittaminen e ollut vaikesa, ainoastaan

S LOL, to A. D. Winans, 02 11.1977, 234; to Hank Malone, 13.03.1978, 243. Hustler lehden perustaja.

6% gmith, 17, 37-38, 107-111, 115-116, 129. Siin& missé surrealismin katsotaan olevan tiedostamattoman vangitsemista
paperille, sen saattoi tulkita myds modernismiksi nauramassa itselleen - Bukowskin valilla parodioidessa sitakin. Esi-
merkiksi jo runossa Vegas (1961), fokalisoija kaytti surrealistista kieltd kuvaamassa vieraantuneisuuttaan, joka e so-
pinut arkeen tai normaaleihin ihmisiin, koska rekkakuski jétti hanet pois kyydistd, runo paéttyikin, etté seuraavan au-
ton kohdalla han piti suunsakiinni. (Burning in Water Drowning in Flame, 33-34; Smith, 109-111.)

> SFB, to Douglas Blazek, 15.08.1965, 195-198; to Carl Weissner, 28.01.1967, 293.

“% SFB, to Carl Weissner, 18.11.1966, 275; 28.01.1967, 293; BNC, to Sheri Martinglli, 16.04.1967, 353.
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murtautua runolle tehdyista sténndista ja vain heittéytya sihen kuin rekastdluun ja jétéa stannct, lait ja
moradlit kirkkoihin ja pdliitikaille - s&nndt oli tenty vanhoille neidaille ylittamassi katua.*® Bukowski

sanoikin, ettel vaittanyt Sitd, mitd runous oli, hén pdas omdla kuuldlaan. Han e haunnut spartdasa

Bukowski sanoikin, ettel pitanyt valmiista muodosta. Useimmat pé&étyivét sihen, koska vasyivét ja kir-
joittivat mitd muut haudvat. Han yritti vattéa Sta ja kammos koulukuntia runoudessa, hén tarvitd vain
kirjoituskoneen, paperia ja Selun.*™® Joidenkin mielesté runouden pitéis olla tietynlaista, mutta Bukows-
kin mukaan helllatulis olemaan vain vaiketa vuosa edessdén, slla yha enemmén tulis ihmisg, jotka rik-
koisivat heiddn konseptinsa. Huijaus oli ohitse*™ Bukowskin mukaan, se etté e totellut muotoa, & tar-
koittanut, ettd olis vaéarassd, esmerkkind Picasso. Bukowskin midestd, esmerkiks abstrakti runous,
tarkoitti usein St&, ettd sanottiin asioita, ik&an kuin tiedettéidin jotain niigata Stten kaytettiin kauniita ja
kiillotettuja kiertoilmaisuja rumista asioidta, jotta kukaan e loukkaantuig, ja tété kulttuuri oli t&ynné. Han
sanoi, ettd oli vaikeaa saavuttaa kidessa puhtautta ilman [&hesyytté merkitykseen ja oli aika lopettaa
paskanjauhaminen ja jos se teki hénestd kaikkien aikojen kiukuttdijan, niin mita sitten.*”? Bukowski pu-
huikin tyyliga, joka teki eron muihin, se oli teeskentelyn poissaoloa, mutta muuttui gasta aikaan. Se ol
sanojen lattamista paperille kuin verta. Han sanoi hduavansa joku péiva kirjoittaa niin kuin Picasso

mealasi; kirjoittaminen oli madlaamista sanoin.*”

Bukowski sanai, etté kun he olivat matkala kohti puhtaampaa ilmaisua ja luomista, niin kriitikoiden piti
tehda enemman tdita tietd&kseen oliko "pyhd mdja’ téynna vetta vai kusta. Han muistdli jotain vanhaa
sarjakuvadtrippid, jossataulu roikkui véarinpdin jasinaoli pajon totuutta, mutta puhdas luominen vasta-
d gyytoksin vain oemisdlaan.*™ Bukowski sanoi, etti valokuvas olemistaan ja korosti peruskielts,
mutta se & merkinnyt helppoutta - piti olla uskollinen vain tselle. Opas kasvoi omasta mudasta, Sita
huolimatta mit& opetettiin, kasvettiin kohti muodottomuutta ja sanat joita han kaytti, olivat hénen, koska

“" BNC, to Sheri Martinlli, 28.01.1963, 289.

%8 SFB, to Jory Sherman, 04.1960, 15; LOL, to John William Corrington (to James Boyar May), 14.02.1961, 14.

489 BNC, to Sheri Martindlli, 07.07.1960, 47; LOL, to John William Corrington, 14.02.1961, 15; Smith, 50.

4 BNC, to Sheri Martinelli, 08.1962, 279; SFB, to Jon and Louse Webb, 01.04.1963, 67; to Tom McNamara, 24.04.1965,
147.

7t Smith, 17, 59.

42 BNC, to Sheri Martinglli, 01.1961, 167; LOL, to John William Corrington, 01.02.1961, 11.

"% SFB, to Neeli Cherkovski, 1962, 30-31.
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hén tuns, etté ne olivat.*”> Bukowskin mukaan runossa pitikin olla kokemusta eiké hienoja vertauskuvia,
hén vastusti ké&ytettyja metaforia kuten téhdet. Kaikilla runoushmisillia oli ainatéhdet Stajatéhdet téaja
hén dli sanonut, esmerkiks Shermanille, etta ottais tahdet ja meret pois runoistaan ja panig tilale oike-

aaverta Itse han oli menossa kohti melkein j&rjettdméan yksinkertaista kidta.*”®

Bukowski painottikin yksinkertaisuutta taiteessa. Han sanoi, etta kaikkein vaikeinta taiteessa oli tehda
jotain yksinkertaista ja kaikki maailman suuret sdlaisuudet olivat yksnkertaida, niigé e puhuttu vaan ne
tunnettiin: ”lyhin matka luomisessa kahden pisteen valilla on suoraja yksinkertainen viiva™’’ Bukowskin
mukaan, esmerkiks Harold Norsen lause oli puhdas ja veren taplittdmé, mutta huolestuttavaa dli, ettel
hén koskaan huutanut tai helttényt pommia, mutta se olikin vaikesa, kun piti Sdilyttaé viilea taidemuoto.
Bukowski myong, ettd my6s hén oli sortunut Sihen, mutta hén e halunnut sdantdjg; "tehda asia kuin
tuli tal puut tal joku nainen raddla néyttémassi tarpeeks séértd unohtaskses Jumaan ja hanen herne-
pyssynsd’. Han egitti myos oman késtegpparaattinsa: " Tyyli/ Selkeys Merkitys Kiinnostus (voima)/
Originaalisuus.”*"®

Bukowski kammos kahlitsevia séant6ja ja muotoja Han haus tulkita nékeménsa maailman omannakoi-
sekd kuvekd, groteskikd jariisutuks - han janos eksistentiadista verta kirjoituksin. Han halus kirjoit-
taa omasta maailmastaan, Sitd mikaoli hdnen redlisminsa. Sina piti ollajotain omaa, ja merkityks4, jot-
ka puhuttelisvat itsel - oman autenttisuuden jargonia. Bukowskille kirjoittaminen olikin oman veren lait-
tamigta paperille; oman miden ja minuuden vadokuvausta Tyyli yhdistyi merkityksin autenttisuuden vaa-
tellla Eamerkiks nykytaidetta oli vaikea arvioidaja ainaherés kysymys, etté oliko se taidetta ollenkaan
ja pystyisko sihen kuka tahansa. Bukowski olikin samassa trendissé 60-luvun taiteen subjektiivisuuden
ja popul aariuden kdénteessd, vastustamassa modernistisiaikuisatotuuksa Silti hdn e ollut vida loytanyt
omaa tyylidan. Bukowskille kirjoittamisesta tuli tapa €&a ja oppia Kirjdlisuus piti vain riisua juhlalisur
den kaavudta, jonne se tukahdutti kedun politiikan, kokemuksen ja arkidaman seka ihmisen tarpeen
luoda. Vakke Bukowski saavuttanutkaan tavoitettaan riisutusta ilmaisusta vida 60-luvulla, hénen peri-
adtteensa olivat kuitenkin valmiit, han vaati verta pakkiin.

4™ LOL, to John William Corrington, 01.03.1961, 16.

47 BNC, to Sheri Martindli, 12.10.1960, 93; 08.1962, 278.

4" BNC, to Sheri Martinelli, 22.06.1961; 244; LOL, to John William Corrington, 23.02.1961, 15; Richmond, 31.
4T BNC, to Sheri Martinelli, 11.02.1961, 177-178.
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6.4. Pyhyydeton toimitus

Vuoskymmenia yhdisti ainakin se, ettel Bukowski pitényt kirjalisuuden pyhyyden leimasta elkéa hén ar-
vostanut kirjailijan statusta. Kuten kolumnissa OOOOOOMMMMM: runous oli mérka rétti pesuvadis-
sa'". Bukowskin mukaan hanessi e ollut juurikaan mitéén kirjalista ja hénen oli mahdotonta gjatellait-
sedan kirjalijaks. Han sanoi, ettd suurinosa runoudesta oli paskaa. Suurimmanosan Sita kirjoittivat
teeskentelijét ja runous oli kaikkein teeskentelevin taidemuoto ja viimekédessi damélle ulkopuolista*®
Bukowski sanoi, etta ties ettei ollut mitéén ja se oli kaken lahtokohta, muut olivat nerojdeikkivia mai-
nettahimoitsevia vakaumuksdllisa hemoja. Koskaan @ voinut olla varma ja esmerkiks Pound kaikessa
varmuudessaan oli ahdasmidinen, kun paljon parempia miehia kumartui riign ylle, ilman runoutta ja u-
kona Sita*®! Kuten esteettisissakin kysymyksisss, Bukowski korosti elamaé ja kokemista, esmerkiks
kolumnissa Olympicin illat, hellla oli nyrkkeilya, viskia ja naida; kuka kaipas kirjalijoita, ta kuten ru-
nossa a 340 dollar horse and a hundred dollar whore kertoja sanoi, etta 8la saa ideaa, ettéa olen ru-
nailija, mutta Stten olivat ne kaikki naiset ja niiden ruumiinosat ja miten ne olivatkaan rakentuneet. Kun
nainen Kysyi, ettd Sn&ko runailija, hén vastad, ettd olet kal oikeassa. Bukowski sanoikin, ettd katsoi
mieluummin aurinkoa, naisten S ja hevoskilpailuja, kuin luki kirjoja*® Bukowski ihmettdli, mikss
Beethovenia ollut jukebokseissa. Han hdus museoihin baarga, bandga ja naida, dllailman vardhtelya
é voinut oppia Han kuuntdi Mozartin mugikkia gdta, jolloin t&méa oli nalkiintyméssa, kun kirkon mie-
lestd s2 oli ollut vain huonoa mudikkia ja Krisuksdla oli ollut iso suu ja ehké iso takapuali jajos olis
enemman maalauksa sen perseestd kasvojen sjasta, niin enka hankin vois menna sihen mukaen, slla

kasvoilla saattoi teeskennell, takapuolella .

Bukowskin mukaan hén oli ollut kauhistunut runouden tilasta, niin nykyisen kuin menneenkin, ennen kuin
edes daitti kirjoittamisen ja hén jatkoi kirjoittamista, e sk, ettéa olis hyva, vaan skd, etta kaikki muut

“"® SFB, to Douglas Blazek, 04.12.1965, 230-231.

" Vanhan likaisen miehen juttuja, 68.

“0 BNC, to Sheri Martinelli, 03.12.1960, 105; 22.04.1961, 220; SFB, to John William Corrington, 06.1963, 79; to Ann
Menebroker, 11.03.1966, 243; 07.04.1967, 300; to Carl Welssner, 13.05.1967, 304.

“L BNC, to Sheri Martinglli, 17.04.1961, 209.

“2 SFB, to Jon and Louse Webb, 28.02.1966, 240-241; Vanhan likaisen miehen juttuja, 40; Burning in Water Drown-
ing in Flame, 47-48.

“ LOoL, to John William Corrington, 15.05.1962, 26-27; SFB, to Carl Weissner, 24.03.1967, 298-299; Vanhan likaisen
miehen juttuja, 69.
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olivat niin huongja*®* Bukowski kirjoitti 1974 San Franciscolaiseen Second Coming lehteen, etté hénen
tarkoituksensa oli helpottaa ja yksnkertaistaa runoutta. Tehda sita inhimillisempéa ja helppoa seurata.
Bukowskin mukaan kirjalisudessa olikin aina dllut liikaa arvokkuutta ja hén sanai, etté oli iloinen, jos
oli saanut véhén likaa ja verta matolle. Jopa Pound ja Williams, jotka olivat vaatinegt aidompaa kirjali-
suutta, olivat tuottaneet muodollista. Han toivoikin, etté oli saanut vapautta seuragjilleen ehka hén meni
liian pitkale, kun vaati olutta, mudikkia ja stripparin museoon, mutta kuinka paljon aidommalta sapdli-
hammadtiikerikin néyttéis.*®® Bukowski ihmetteli, misté ihmiset olivat sseneet sen idean, etté runous olis
jotenkin pyha asia. Hanen oma runoutensa oli kirjoitettu Sité ideaa vastaan, etté runouden pitéid olla s-
sapdi, snobismiaja arvoituksa. Kun Pound teki runoudesta temppelin ja pyhékon, jokainen mies dum-
missa olis halunnut miduummin purkillisen papuja. Bukowski sanoikin, ettel runous ollut velkaa massoil-
le ne dlivat samdla inhottavia, etta kiinnostavia, mutta dig dlti hyvg, jos ne 16ytaisvét runon, ja kun
Whitman sanai, etté ssadakseen suuri runailijoita, tarvittiin hyva yleis. Itse asiassa se oli pdnvastoin -

suureen yleision tarvittiin suuria runoilijoita®®’

6.5. 70-luvun idiomiin, trooppehin ja aineistoon

6.5.1. Metonymia, tyyli jaamerikan idiomi

Smithin sanoin Bukowski eteni 60-luvun epdvarmuudesta 70-luvun itsduottamukseen ja teki itsestéén
ennenpitkéa vapaan suhteessa ditigtisen kirjalisen tradition vaetimuksin. Tosin téméoli evoluution tulos,
kirjoitustyyli muuttui gan myéta adun kirjalisesta tyylistéa epérunolliseen baaripuheeseen, joka korosti yk-
sinkertaista sanastoa.*® Bukowski itse sanoi, etté oli nelikymppisena vielé liian nuori onnistumaan. Han
oli gadlut kirjoittavansa parhaat tyonsa vadta viidenkymmenen vuoden jdkeen. Saman han toisti myds
myShemmin 60-luvulla; viiskymppisend hén vois onnistua -  hén kypsyi hitaesti. Bukowski sanoikin jo
1961, etté oli luvannut itsdleen kirjoittavansa romaanin viiskymppisena®®® Bukowskin mukaan pako

tyoe&mésta olikin parantanut hanen kirjoittamistaan, rivellla oli nyt enemmén energiaa, huumoria ja &

4oL, to the Editors of TheL. A. Free Press, 15.11.1974, 196.

“8 Smith, 14.

“LOL, to A. D. Winans, 21.01.1974, 186-187. William Carlos Williams.

“7LOL, to A. D. Winans, 02.11.1977, 234; Vanhan likaisen miehen juttuja, 30; Smith, 30, 189.
“%8 Smith, 16-18, 22, 208.
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méa. Bukowskin mielesta hénen kirjoittamisensa parani kuitenkin jatkuvagti 70-luvullajakun hén vertas
vuosien 1955-1973 vdillakirjoitettuja runoja es puheessa kokoelmaan Burning In Water Drowning In

% Romaanissa Naisia Chinaski sanoi, etté oli ol-

Flame, hén sanoi pitdvansi eniten uus mmista runoista,
lut nuorena koko gan masentunut ja gatelut itssmurhaa, mutta vanhempana e ollut endd pajon tapetta-
vaa. Oli jarkevéd, etta téytyi olla vahintéan 50, ennen kuin pystyi kirjottamaan mitéén selkeén tapaista,

mita useemmiin ylitti joen, Sitd enemmén niistaties, jos pysyi hengissa. ™!

Bukowski korosti autenttisuutta ja suoruutta. Han sanoi omasta runouden valankumouksestaan 1955,
etté runous oli " muuttunut hgjanaisesta ja harkitusta muodosta ja opiske lusta tehottomuudesta sel vyyden
s8neks ja paghtoleivéks ja pudonneiks oliiveiks ja minuks ja Snuks ja himahékiks nurkassa’.*
Harrisonin mukaan 70-luvulla Bukowskin kirjoittaminen akoikin muovautua yhd minimaistisempaan
suuntaan: lyhyita lausatajarivga metonymia korvas metaforat. Metonymiatol suoraan esin todd lisuu
den epamidlyttavéat puolet, se @ peitdlyt mitéén ja slla vapautui myos sdittdmisestd, se jé lukijan huo-
leks. Bukowski kidtaytyi kommentoimasta, nordisoinnista, adjektiiveista ja metaforista ja edtti asa
van adoina Vasyneiden ilmaisumuotojen tilale tuli runsas verbien kéytto, toimintaa ilman kuvausa,

mérittdyata arvottamista*®®

Smith kaytti toisenlaisa k&stteitd kuin Harrison, mutta puhui samoista asiasta. Han mé&ritteli Bukowskin
vakuttgiks Hemingwayn ja Whitmanin ja yle styksend kokemusta korostavan asenteen. Modernismi toi
valankumouksdlisa taitedliga tekniikoita, kuten esmerkiks montaesin rinnastuksen erilaisatarinoitata
kollaesn yhdigamisen erilaisa tyylga ja usaita ndta Ssityi Bukowskin dun runoihin. Smithin mukaan
Bukowskin péavaikuttgia oli kuitenkin Hemingway, joka di |éhestyttévin modernistissta proosatekni-
koidta ja jolle ominaigta oli riisuttu mutta kaavallinen kidi. Bukowski omaksuikin Hemingwaylta vasten-
midisyyden tyhj&an retoriikkaan, abgtraktioihin, intdlektudlehin k&gtteisin ja vaikesan kideen. Tees-
kentdemétdmyyden vaateena kielen taytyi olla rakentedlisesti yksinkertaista, Sina & saanut dlla svis-
tyssanoja ta monitavuisa sanoja. Hemingway puhdidti tyylinsd myas metaforista. Smithin mukaan Bu-

“ BNC, to Sheri Martinelli, 07.07.1960, 45; 01.1961, 155; SFB, to Jon and Louse Webb, 28.02.1966, 240; LOL, to John
William Corrington, 03.12.1961, 22; to Allen Deloach, 11.1967, 78.

0 LOL, to E. V. Griffith, 27.09.1971, 137; to John Martin, 28.03.1976, 215; 16.12.1972, 169; Burning in Water Drowning
in Flame, 8; Rolling Stone 17.06.1976, The pock-marked poetry of Charles Bukowski.

“! Naisia, 261.

2 Harrison, 33.

“% Harrison, 96-104, 108-111.
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kowski omaksui my6s nuoruuden Hemingwaylta proosan rakenteen: muokatut toistot, rytmin ja banadin

kerronnan, toisteisuutta ja verbien kasautumia.***

Bukowski sanai, ettd Gertrude Stein oli luonut kirjoituksesta ykankertaista, mihin Hemingway lisés sek-
gajatuli kuolemattomaks. Bukowskin mukaan he opettivat, etta jotain saattoi tehda melkein tyhjasta.

Se dli niin helppoa, ettei melkein kukaan osannut sita.** Bukowski kehui my6s Sherwood Andersonia,

tyylin; sanat olivat paperilla kuin verta*® Bukowski kirjoitti 70-luvulla, etté kova damé loi kovan lau-
seen, vallla turhia ornamenttga. Se @ merkinnyt niink&&n kuolemaa, kuin huumoria turhasta olemassa-
olosta ja hén lisds modernisteihin huumoriaja parodioi heitd. Bukowskin mukaan Pound, Hemingway ja
Stein opettivat kirjoittamaan lauseen, mutta hellléa @ ollut huumoriata tunnetta, se oli kuivaa - niin kuin
vuossatojen kirjdlisuuskin jatarvittiin lause, joka sdli tunteen ilman Hollywood sentimentadisuutta. He-
mukaan Bukowskia kategorisoikin huumori, kun Hemingway ja modernidtit olivat vakavia. Bukowski
muistdi, ettd kun tuli tehtaasta ruumis ja Sdu rikki revittying, paivé ja tunnit varagtettuing, niin oli aka
herkkéa teeskentdleville lausallle ja gatuksille. Aikdaiskirjadlisuus néyttikin huijakselta; ne eivét kyenneet
nauramaan tulen 18pi, ja kuten Sounes sanoi, Bukowski varmidt, etta Chinaskin tarinat kerrottiin ivallisd-

lahuumorilla, mik& pelasti teeskentelylta *®

Smithin mukaan Bukowski laines William Carlos Williamssilta idesdin kayttds amerikkdagta idiomia -
puhuttua kieltéd. Bukowskin teksteissa oli ty6ldiduokan puhetta ja virheitd, jotka on usain poigtettu kirjoi-
tetudta tekstistd ja myos tekgtien rakenne imitoi puhutun kiden rytmi& Williamssin doganit kuuluivat:
"puhua suoraan” ja e ideoiga vaan asoidd’. Bukowski viittagkin niihin 1974 runosssan Poem to a
man in jail, jossa”w. c¢. williams tuli ja pyys Sivoamaen kielen jastten tulin min&’.**° Bukowskin mu-

kaan Williams oli kuitenkin yliarvostettu. Hanen ideansa kirjoittamisesta olivat olleet hyvid, muttei kay-

49 Smith, 18, 26, 49, 96-97, 100-105.

4% BNC, to Sheri Martinelli, 24.07.1960, 71; SFB, to Jon and L ouse Webb, 28.07.1963, 83.
“% SFB, to Nedli Cherry, 1962, 30; to Jon and Louse Webb, 17.03.1963, 61.

" SFB, to Douglas Blazek, 02 or 03.1965, 135; Smith, 96, 101.

“% RFS, to John Martin, 14.11.1987, 95; Sounes, 105; Smith, 96, 105, 118, 210.

499 gmith, 98-100.
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tannon toteutus. Sama vika oli e.e.cummingssissa, joka oli luonut muodon, jota oli helppo noudattaa,

muitta Sind saaitoi sanoa mité tahansatai @ sitten mitéan.>®

Niin Smithin kuin Harrisoninkin mukaan Bukowskin runouddle tyypilligtd olikin se, etté se vaikutti muo-
dottomdta Smithin mukaan sind korogtuikin Bukowskin hau olla vapaa: hén vastudti itsetietoista kirjoit-
tamista, traditioihin Stoutumistaja ammatillisuutta. Han kirjoitti kansankielellg, tyylilléa joka sopii ahedin
s, baareihin, vuokrahuonegoihin jaradale. Eli tyylillg josa oli tehty niin epékirjalista kuin mahdollisa;
vapaa SBe ja eripituiset rivit oli leikattu oman d&nen mukaan. Bukowski rikkoi séant6ja luodakseen
omansa. Kerronta oli keskustelunomaista ja synnytti vaikutelman spontaanisuudesta ja improvisoinnista,
mutta korostetun raskaesti rytmitetyt fivit olivat téynné eegianomaista tunnetta tai huumoria>®* Smithin
mukaan gan mydta Bukowski vahvidtikin vain omaa tyyligan: Se kertoi romantiikan juurista, amerikka-
laisesta perinteestd ja etenemisestd pois hdndle vieraista kirjdlisuuden troopeista. Teksti @ sisdtanyt kir-
jdlisa keskusteluja, sangpeled ja kiddla leikkimista, vaan tydt dlivat taynna didogia ja ohjeita lukijdle
(sanoin - sanai), jotka olivat yleilsa proosassa. Runoissa oli toistoja, vitsga ja viestgia lukijoille, poik-
keamia, kidiopin vastaisa rakenteita, sanojen vadrinkayttod, jaettuja infinitiivgd ja lausatailman verbe-
j&, huonoa kidta& séédyttomyyttd, dangia jakirosanoja. Se eteni kohti puhuttua arkikidta, keskeytyksia,
jotka yleensa oli peitetty kirjalisuudessa, [ahemmaks nollatasoa, joka yritti héivyttéa sen, etta se oli kir-
joitettua. Bukowski halus noudattaa runossa ennemmin puhuttua kuin kirjalisa konventioita ja kaytti
vain puhutun kidlen energiaa ja autenttisuutta sekéa kielellisd kakssditteisyyksia, jotka sdlivat pujoa yh+
teen sekan ja vékivdlan, ilkeyden ja huumorin. Runous dlikin téynné tavdlisa sanoja, daméan turhautu-
misa ja akipdvaisa detdjga hetkesta Kuten John Martin totes, Bukowskia lukiessa e tarvinnut miet-

ti&, mita hén yritti sanoa.>*

Bukowskilla oli idead ga kirjoittamisessa ja hanen kirjoittamisessaan tgpahtuikin ns. kehitystéd Merkki ja
merkitys ldhenivét, kun han eteni kiden tasolla kohti metonymiaa, kohti nollatasoa. Riisuuttu minimalisti-
nen tyyli @ hienogdlut. Bukowski ylisti modernistien tyylig, se oli karu ja teeskenteleméon ja korosti
yksnkertaiga kidtd, mutta hén kaipas myds merkityksa tekgtiin; huumoria ja tunnetta. Puhuttu ja kaur

%0 LOL, to John William Corrington, 23.02.1961, 15; RFS, to the editors of Beat magazine, 23.02.1991, 157.

" Harrison, 31, 283; Smith, 18, 23-24.

%% Sounes, 83; Smith, 18, 22, 24, 49, 96, 129, 166. Jo 60-luvun alussa William Corringtonin mukaan Bukowskin runous
oli puhuttua 88nt& naulattuna paperille ja hénen kielensa oli vailla akateemisia maneereita. Bukowski muistelikin my 6-
hemmin valinneensa paljaan lauseen, koskasilla oli vaikeampi valehdella (RFS, to Gerald Locklin, 22.06.1987, 93; Sou-
nes, 63.)
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niselematon kidi mahdollisti osakd matdamman perspektiivin. Bukowski e haunnut vaikuttaa patestti-
sdta saarnagjdta ja tylsdta modernigtilta. Han helus vapasks traditioista, vaikka lukuisat vaikuttgat
I6ytyvétkin hénen tyylinsa taustalta. 70-luvulla Bukowski oli Sis menossa kohti epétyylid runoudessa,
metonymiaa ja dominoivaa verbig, jolla kirjoitus 18heni toimintaa, runoa kuin proosag, jossa merkitys ja
elamys kohtasivat. Bukowski ironisoi metaforan naiviutta. Han oppi typistaméan ja kertomaan tarinaa,

sen djaan etta haittdlehtis kiden vietdvana. Han vaokuvas maailmaa padlausailla, asoillaja verbellla

6.5.2. Komiikka ja kadun ja kulttuurin paradigma

Smith andlysoi, etté kirjalisuuden yleisten tehokeinojen Sjaan Bukowki kaytti tehokeinoja popul aarikult-
tuurista huumorin diskurssga, komediaa, sdtiiria, punchlingja, antikliimaksgjaja esmerkiks komedian-
tekniikka, jossa kansankielinen perspektiivi kohtas kulttuurin, joka Smithin mukaan méritti traditionaa-
lista amerikkdasta huumoria. Eamerkiks runossa kirjallinen keskustelu, katu kohtas kulttuurin. Bu-
kowskin komediat vahvigtivatkin kulttuurisia oletuksa, joilla hdnen kirjoittamisensa toimi. Bukowski sati-
risoi, arjen, massojen, kadun ja korkestaiteen véimatkaa seka yleison tietaméttomyytta etta taitedlista
teeskentelyad > ESmerkiks runossa the talkers: poika puhui vahemman tunnetuista Dostojevskin ro-
maaneisa han oli sairas taiteesta ja [6rpétti Sitd, kunnes kertoja vihas taidetta elkd mikéan ollut puh-
taampaa kuin baari tai rata. "[S]e on kuin ska menossa sinkyyn/ hyvan naisen kanssal ja et hdual naista

m%.nS(M

Bukowski sanoi, etté oli pitdnyt James Thurberin komiikasta, Sind oli mies- ja naiguttu, mutta han e
kutsunut Sta mitd handla oli huumoriks vaan koomiseks reunakd, jota oli melkein kaikessa mita ihmi-
nen teki. Mdkein kaikki oli niin naurettavaa: me paskannettiin joka péva ja se oli naurettavaa, vaikkua
tuli korvista, meidén piti ragpiaitse, rinnat olivat hyodyttomé dld. .., me altiin hirvibméisa jajos voita-

din ndhda se, niin rakagtettaisin itsed ja ymméarrettaidin, mten naurettavia me olemme - Siné kailkessa

%3 paivat karkaavat kuin villit hevoset yli vuorten, 30-31, 40-41; Smith, 127-132.
% Burning in Water Drowning in Flame, 38.
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oli koominen reuna>® Smithin mukaan Bukowki néytti, etté e&mén rumuus oli ilmeikégté jatarjos he-
delmélisen maaperan taitelijdle. Kuten esmerkiks runossa Destroying Beauty. Rumuus Stoikin Bu-
kowskin takaisn nuoruuteen, jossa han tung tulleensa katoin kohddluks vanhempiensa ja yleens&kin
maailman toimesta. Kuten Cherkovski totes, Bukowskia kategorisoi tuskan ja huumorin yhdis@minen,

hén kuves narria, jonka maailma.oli pettényt, han loi huumoria surkeudesta.®®

Bukowski korodti tyylig, koski se Stten taidetta ta daméda Esmerkiks Postitoimistossa, anmeattiyh-
distysmiehen tarinassa juomdaitteitten poistamisesta oli tyylid Chinaskin mukaan, jos tdma oli keksinyt
sen, niin se oli kaikkien ay-maksujen arvoinen. Runossa tyyli tyyli oli vastaus kakkeen: "tyyli erottaa
hyvan huonosta,/ tapa tehds,/ tapa hoitaa homma’.>®” Esimerkiks tehokas retoriikka oli arvo sinansa.
Bukowski sanoi, etta arvosti Sisuia, kuten Jonathan Swift, Schopenhauer tai Orphan Anney®®. Bukows-
ki kiitti mahdollisesta runoutensa onnistumisesta my6s mm. wskonnollisia ssarnagjia, jotka olivat saaneet

mdkein hanetkin kieriskdeméan lattialla>®

Bukowski lainas populaarikulttuurista, joka toimi my6s tehokeinojen lahteend Han kéytti paradigmaa,
missA toidlleen vieraat diskursst kohtasvat. Vahvigamdla kulttuurisa oletuksia, hén hankkii sympatiaa
hahmoailleen. Individudigina hén pystyi solvaamaan seké korkea- etté matala- kulttuuria ja niiden saman-
tapaisa edudgia, jotka evét juurikaan olleet kiinnostuneta rgojen ylittamisesté Tassa olikin sdvaa lai-
naa niin vastakulttuurista kuin amerikkalasen huumorin traditioista. Toisaalta huumori pakotti selkeyteen
jatarinaan, jos Std e ymmarrg, se @ toimi. Bukowski [0ys koomisen reunan, esmerkiks rumuudesta,
joka edusti hdnen maailmaansa. Retoriikka ja huumori yhdistyivét etetiikan késitteena tyylikd, joka oi-

keutti itse itsensa.

6.5.4. Muodottomuus

%% LOL, to Joseph Conte, 27.06.1966, 68; Interview 09.1987, Tough Guys Write Poetry; Cherkovski, 238. Kts. Play the
Piano..., 115-116. James Thurber oli amerikkalainen humoristikirjailijaja piirté& joka kaytti ironiaajakasitteli mm. mo-
dernin maailman synnyttamia frustraati oita seké sukupuolisuhtei den ongel mallisuuksia.

%% Cherkovski, 127, 216, 244; Smith, 38.

%7 Postitoimisto, 207; Amerikan matadori, 84; Smith, 15.

%% SFB, to Douglas Blazek, 14.07.1965, 186.

% \Vanhan likaisen miehen juttuja, 70.
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Bukowski sanoi 1964, ettd tgpas ennen kirjoittaa novellga, mutta & endd haunnut tuhlata sanastoa,
mutta jos sa tarinan runonmuotoisekd, niin hén oli onndlinen. Cherkovskin mukaan ns. vaara sartti no-
vdlella muokkasikin Bukowskin runouden tyylid omaddmankerralisuus ja kertomuksen taso yhdistyi-
va muihin tasoihin> Bukowskin mukaan runous oli mité tahansa hén hadus Sité tehdd, se oli hénen
nautintonsa ja tapansa kulkea. Blazekin ehdottaessa kirjan kirjoittamista 1964, Bukowski sanoi olevan-
sa liian laiska, runous ali vaivattomampaa. Kirja olis sanojen tuhlausta elké kukaan julkaiss Stéja hén
epéli pysyisiko han aheessa, mik&n damanaue e kiinnostanut hanta niin paljon.®™ Bukowskille olikin
tarkedd, ett kirjoituksesta olis hyotyd, etté se nakyid jossain. Sta auttoi, jos se ilmestyis nopeesti val-
mistuttuaan Kuten runot tai viikottainen kolumni, niisté sai hyvét véing.> Kun Blazek kannusti B
kowskia kirjoittamaan essaita lehteenss, Sita tuli omadaméankerrdlida tilitystd. Bukowski sai fanipostia
ja pyyntja samanlaisesta. Henry Chinaskista tulikin ensmméisen persoonan kertoja ja tyylisté omaela-
ménkerralista proosaa - kirjoittamista kuin puhetta® Vield 1965 Bukowski kuitenkin pelkés, etté ro-
meani olis mydnnytys muille. Seuraavana vuonna han kuitenkin adoitti romaanin kirjoittamisen, joka e
kuitenkaan vamistunut. Bukowskin mukaan luvut dliva lyhyitd, mutta téynna Sivilditya toimintaa, joka
takas vahemmén haukotuksia®™ Harrisonin mukaan Bukowskin tyylilla olikin &rve objektiivisesta
proosasta, jota redistinen romaani tarjos ja samdla Bukowskin runous muovautui Sind Svussa samar
laiskd, joka johti pois metaforista, surredlismista ja modernismista. Sen sjaan tyyli tarvits lyhytta lau-
SHta, jolla pystyi kontrolloimaan tekstia paremmin. Bukowskin runous kehittyikin Amerikan vahiten me-

metonymian kayttoon.”™

Bukowskilla oli pragmeeattinen asenne kirjoittamiseen. Han sanoi, ettel vdittanyt Sitd, mika oli runo ja

miké& proosaa, han vain kirjoitti sen ja se joko toimi tai Sitten e. Mink& nimen sen muodolle antoi, oli yh

*19 5FB, to Joel Climenhaga, 26.10.1964, 112; Cherkovski, 114-115.

*1 BNC, to Sheri Martinglli, 1963, 292; SFB, to Douglas Blazek, 04.11.1964, 114.

°12 SFB, to Carl Weissner, 27.05.1969, 346; Vanhan likaisen miehen juttuja, 6; Sounes, 87. Cooneyn mukaan, esimer-
kiksi Bukowskin kirjeissg, oli hyvin vahan kliseits, fraasgjatai ajan slangiajakuten Cherkovski totesi, Bukowski ei 60-
luvullakayttanyt hippi-terminologiaatai kéytti sitdvain satiirisesti. (SFB, Cooney, 357 361.)

° SFB, to Douglas Blazek, 17.04.1965, 146; Sounes, 74; Smith, 57, 60. Blazekin mukaan Confessions of a Man Insane
Enough to Live With Beasts oli akulaukaus sille fiktiiviselle mutta omael@méankerrallisille proosale, jonka Bukowski
tuli kirjoittamaan, se oli myds alku menneisyyden mytol ogisoinnille. (Cherkovski, 160-162; Sounes, 74-75.)

°% SFB, to Jon and Louse Webb, 26.07.1965, 192; to Douglas Blazek, 11.12.1966, 278; to Jon and Louse Webb,
29.02.1967, 297; Cherkovski, 183-184. Bukowski piti romaaniin siirtymisté 60-luvulla degeneraationa. (SFB, to Neeli
Cherry, 20.09.1963, 88; to Douglas Blazek, 04.11.1964, 114.)

* Harrison, 20-21. Mm. Hemingwayn tyylia mééritti lyhyt ja yksinkertainen lause, taidokas toisto ja yksinkertainen
puhuttu kieli. Smithin mukaan my6s Bukowski kaytti samanlaista rakennetta. Lyhyita lauseita ja varioitua toistoa €l
lauseita, jotka oli jarjestetty kuin sékeistoiksi. (Nyman, 27; Smith, 103-105.)
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dentekevada. 70-luvulla hén kirjoittikin romaanga, novellga ja runoja seka dokuvakaskirjoituksen. Bu-
kowskin mukaan se oli aina vain lause, hén pysyis kirjoittamaan runon kuin novelin, novelissa se vain
kesti kauemmin, kun runon sai nopeammin ja hepommin tehtyé ja lavitse> Bukowskilla oli kuitenkin
vakeuksa muuttaa asennoitumistaan kirjoittamiseen, han sanai, ettel ollut romaanikirjalija- dinadli liian
paljon ty6ta>'’ Romaenin Naisia valmisuminen oli my®s pitké prosessi ja Bukowski odotteli sen kyp-
symigté Sen piti virrata ja hén sanoi, ettel kannattanut kirjoittaa huonoa romaania nyt, jos han kirjoittais

myShemmin paremman.>®

Bukowskin tyyli tuli proosasta, mutta runous oli helpompaa, se vamistui nopeammin, oli spontaania eika
vadtinut gaustyota. Bukowskille proosan kirjoittaminen olikin tuskalisempaa kuin runct, jotka virtasivat
rivi rivilta Han pyrki pitdméan luvut lyhying séilyttégkseen jatkuvan sdrmén, hereilldolon ja uudistumisen,
mutta slti se muidtutti lilkaa ty6ta. Tarve laventaa kirjoittamisen daa, kirjan kirjoittaminen, olikin vaikeaa,

sevadti akaajavavaa.

6.5.3. Kertoa

Smithin mukaan tarinankerronta on yks Bukowskille luonteenomaismpia fasettgja ja Bukowski auttoi
paauttamaan kertomuksallisen dementin runouteen. 60-luvun lopulta eteenpéin kertomuksellisuus jata-
rina dominoivatkin Bukowskin runoudessa ja akasempi lyyrisyys vaidyi. Rinoissa dkoi olemaan ene-
nevassa mérin vain didogisa eementtga ja proosamasia ohjeta lukijoille. Han hdvens proosan jaru-
nouden eroa®® Jo 1961 Bukowski ihmetteli, ettd mité vikaa oli proosamaisessa runossa, joka kertoi ta-
rinaa ja oli eroteltu riveihin. Se e ehké ollut professoreiden ja sd8nndt opetelleiden mielestd runoutta ja

gkd heyrittivét kahlita muita®®

Smithin mukaan tyyli joka sanoi Charles Bukowski, oli kertoja, joka identifioitui tekijéan itseensd. Seloi
kuvan omadaméankerralisuudesta, kertojasta, joka selosti tgpahtumia ja puhui suoraan lukijoille. Seloi

*1% Richmond, 83; Smith, 84.

" LOL, to Lafayette Y oung, 06.01.1971, 126.

8 LOL, to John Martin, 13.09.1976, 221.

*19 Smith, 13, 21-22, 33.

% LOL, to John William Corrington, 01.02.1961, 10-11; to John William Corrington (to James Boyar May) 14.02.1961,
12-15.
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kuvan keskustel evasta spontaanisuudesta, kaiken keinotekoisen véttamisesté. Leivon mukaan Bukows-
vaan kysdi jakommentoi kerrontatapahtumaa. Harrisonin mukaan taas Bukowskin tyylin tyypillinen piir-
re oli vastustaa modernismin muotoa ja kietd, muiden séant6jd, aiheta ja yritysté kohota objektiivisin
ikuigin ptuukgin. Handla dlikin vain yks subjektiivinen persoona ja slloinkin kun se oli Chinaski, niin
kertoja ja pdéhenkil 6 olivat usaein sama. Enskaden mingkertoja saavutti kuitenkin vain rgalisen objektii-
visuuden.>?!

Smithin mukaan jo Bukowkin 60-luvun kertoja oli tyypillisesti vieraantunut erakko, joka tarkkaili ihmi-
syytta kyynisend, ulkopuolisena, naisa tirkistelevand, joskus antiporvarillisena taiteilijana, antinormaaliv-
den matalasta perspektiivistd, joka & katsonut pois ihmisyyden saumakohdista: Osa runoista olikin jo
pavékirjamada; padhenkilond toimi romantiikan e-tyypillinen sankari, muttase @ ollut vida Chinaski ja
my&s kuvitetuja tapahtumia ja Bukowskin henkil6sté vieraita kertojia. Bukowskin kertojat rakentuivat
tarinan mukaan, kun mychemmin kertojan identiteetti sAlyi ja jatkuvuus loi illuusion pévakirjamaisur-
desta Myohemmén tyylin dementit olivat kutenkin jo nakyvissa ja kertomuksdlisuus dkoi dominoida.
Muutos kertoi Smithin mukaan Bukowskin kehityksestd ja kyvysté hyléta kirjalliset vaikuttgjat.> Smit-
hin mukaan Bukowskin cominoiva ensmméinen persoona olikin kuten Whitmanilla, joskus hén itse ja
joskus kuvitetu henkil®, Chinaski oli kuten Whitmanin mytologisoitu kertoja- pééhenkild. Samankaltai-
nen oli myés lheisyys lukijaen - implikoitu lukijaoli kuin baarikaveri.® Esmerkiks kokoelmassa Rak-
kaus on koira helvetista, tekdi oli ketomuksdliga valla lyyrisyyttd. Kertoja oli esilla Bukowskina,
freudilaisena miettaitellijana luomassa seksé paperille. Toisadta se Sl myds naisfokaisoijia, vaikka

kerronta olikin nyt melkein téysin omaeldmankerrallista®?

Kokemuksen térkeys johti kokemuksesta kirjoittamiseen, yksinkertaisuuteen ja rehdlisyyteen, me-
tonymiaan ja tarinoihin. Se johti myds omagl @mankerralisuuteen ja ensmméisen persoonan kertojaan,

joka Bukowskilla ironisoi omaa olemustaan. Kertoja kertoikin vain omasta perspektiivistéan etk maa-

21| eivo, 23, 39-40; Harrison, 33-36, 284-285; Smith, 17, 21, 23, 126, 129.
522 gmith, 22, 125-126, 129.

528 Smith, 23-24, 27, 29.

524 Smith, 134-136.
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ilma sen perspektiivin ulkopuoldla kiinnostanut. Relativisinen kertoja kertoi omaa tarinaansa ja toteutti
Sten individudigtista romantiikan estosta autenttisesta minuudesta.

6.5.5. Antisankarin alhainen per spektiivi ja milj6o

Jules Smithin mukaan Bukowskin t6issé on menetetty illuuso Amerikasta; usko yhtelskunnan arvoihin ja
ingituutioihin ja tdma taas on paradoksadisesti amerikkaanen kulttuurinen myytti. Smithin mukaan Bu-
kowski olikin ssdla amerikkal ai sessa kulttuurissa elka ulkopuolinen, kuten jérjestelmén vastai sesta reto-
riikesta voig tulkita. Bukowski saarnas amerikkaasta julistusta individudismista, itsenéisyydesta ja en
nen kaikkea vapaudesta. Y hdysvdlat onkin lemalisesti vapauden maa: kapinallinen vapaus on amerik-
kalagta ja kulttuuri korostaa individudismia Bukowskin ty6t loivatkin kuvaa karskista suurkaupunki in-
dividuadlista, joka yritti varjella ssdista minuuttaan vihamielisessa maailmassa. Bukowski korosti subjek-
tilvista kokemusta, auktoriteettien vastaisuutta ja individuagisuutta, mita tahansa kollektiivisuutta vastaan
japuolusti Sten amerikkaagta idesdia - e@mad vapaudessa, joka ndkyi niin kiessa, aiheissakuin jopa
kirjoitusstrategiassa seka amerikkaaisen populaarikulttuurin ja myyttien tyostdmisessa ja avantgardisti-

sena antiporvarillisena retoriikkana. >

Amerikkdasta kovakskeitettya fiktiota tutkineen Jopi Nymanin mukaan kovaksketetyn fiktion tyyli on
romantiikan maskuliinisuus. Kovat jékét ovat osa amerikkdasa arvoja ja individudistista traditiota, he
toidin. He puhuva katujen kieltg lakoninen tyyli @ pdjasta muille itse&&n. Toiminnan miehet tuovet esin
sankaruutta vihamidisessa maailmassa, amerikkaasta kovuuden egtosta, missa sukupuoli-asetelma on
lemadlinen ja vdta tarkedd Eamerkiks e-measkuliiniset miehet muodostavat uhan. Nymanin mukaan
kovakskeitetty fiktio onkin eksstentiadlista, se luotaa yksilon olemisen ongemaa ja itsemééritteya tar-
koituksettomassa maailmassa. Ulkopuolelle jédneet hahmot ja maalma kantavat ideologiaa muka-

naan.>?

%% gmith, 35-37, 48, 112, 121-122, 211, 213. Smithin mukaan ero fantasia-K alifornian jatal oudellisen todel lisuuden valil-
ldantoi Bukowskille perspektiivié - kaikille kalifornialainen unelmaei ollut mahdollista. (Smith, 178.)
°2° Nyman, 1, 24, 28-29, 32, 43-44, 67, 73, 82, 255, 299.
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Smithin mukaan Bukowski jakoikin tradition kanssa amerikkaaisen myyttisen sankarin, joka i rajaseu
dulla ja poikkes yhteison ja indtituutioiden arvoisgta. Sdlainen oli, esmerkiks lainsugjaton, joka haus
van &g mutta huomas senkin osoittautuvan vaikesks. Hahmoa leimas epésosadisuusjaindividudis-
mi ja han joutui konfliktiin massakulttuurin ja lain kanssa. Smithin mukaan talainen dlikin tyypillista Bu-
kowskin hehmoille sek fiktiivisdle itselle® Romaanissa Naisia hipit olivat hengittamista ja sasndalit;
teeskentelya Sitg, ettéd maalma olis muka hieno paikka Kuten novellissa Something About a Viet
Cong Flag, jossa kolme hippia Viet Kongin lipun kanssa tapasivat miehen, joka raiskas naipuolisen

tajatkui.”®

Los Angdles on kuvattu erakkojen kaupungikg, juimaks jakovaks. Smithin mukaan sen olemusilmen-
kin melkein kaikkiala Bukowskin teksteissi ja Bukowski otti voimaa Sita Miljoona setarjos aineiston:
kadut, vuokrahuoneistot, baarit ja radat. Smithin mukaan isdn ja tydpaikkojen tyrannia seké kamppailua
kirjallijakg, johti itsendisyyden vaaimiseen taiteessa ja Suoraviivainen tyyli sopi ahesin jamiljdisin: tyo,
sekdg, vakivalta, huumori tai rahan, statuksen ja kulutuksen vastustus. Kokemukset ja teeskentel emétto-
ta ei-hyvéksyttyja hauja, huonoa kidtg, kirosanojatai séédyttomyyttd Bukowski kuvas kaunistelemat-
tomia miehia ja naisa®® Smithin nmukaan Bukowskin tyylin syyna olivatkin oseks kohteet. Bukowski
kirjoitti sogadisesti syrjéytyneistd, yhteiskunnan hylk&&mista, rahan, statuksen ja kulutuksen ulkopuoldle
viraantuneisa epdonnistujista di osadisen hierarkian pohjasta dummin pummit, baarikérpéset, huija
rit, tuomitut, tyoléiset, tiskagat, haviavét nyrkkelijé, vedonlydjé, rikolliset ja kamppailevat kirjailijat.
Bukowskin hahmojen teema olikin vieraantuneen individuadin ongelma, kun materidismi johti tyohon
ragarikkojen kirottujen, kidutettujen ja kadotettujen puolella, muttel vainnut perspektiividdn alkanaan
niink&én sympatiasta vaen veljeydests, koska oli ollut itsekin siella>*® Novellissa The Killers Harry oli

%2 Smith, 36.

%28 South of No North, 74-77; Naisia, 241.

%2 Sounes, 9; Smith, 18-19, 23, 27, 31-32, 129, 177, 184.

%0 gmith, 31-32, 65. Harrison perusti poliittisen tulkintansa Chinaskin ty6sta kieltaytymiselle, luokkatietoisuudelle se-
k& yhteiskunnan hyvaksikayton ja sosiaalisen hierarkian kritiikille. Smithin mukaan Harrison teki kuitenkin vaaréan tul-
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kaks mahdollisuutta, joko olla pummi tai taistella leivasta ™" Elamén jatkuvat tarpeet stressasivat, kuten
Chinaski sanoi novellissa Remember Pear| Harbor?: vankilassae ollut vuokraa, maksuja, vergja, riite-
lyja tyttdystéavan kanssa tai krapulaa. Ta romaanissa Postitoimisto: vankilassa se vadta turvettu toi-
meentulo dli: & laskuja, samanlainen harrastuspiiri, kurkistuduukku ja ilmaiset hautgjaiset.>*? Novellissa
The Way the Dead Love kun ty6ttémyyskorvaus loppui, oltiin kuin rottia ilman piilopaikkaa, ilman ra-
haa vuokraan tai ruokaan, se oli paska juttu, kuten sanottiin: ”"tdma on Amerikka’; he elvét helunnest
pajoa evétka voinut sseda edes St4, jos oli sainét ympéillaan, niin oli vida mahdollisuus, kadullae ollut
mahdollisuuksia®*® Bukowskin tunteneen Joan Smithin mukaan Bukowski & pitanyt rikkaistaihmisiga
Héan & allut jain kiinnostunut edes kuvaamaan rikkaiden ihmisten eéaméé. ESmerkiks romaanissa Nai-
kaikkea sdllaigta, mité sdllaisissa taloissa nyt oli. Romaanissa Postitoimisto Chinaski halus Bettylle hoi-
toa ja sanoai, etté jos han olisg joku kuuluisuus tai rikas, niin paikka olis t&ynné |a8kéareita tekeméssi jo-
tain ja han kysyikin, oliko jokin synti olla kdyhd? Han paés Bettyn pojan Mersulla hautgaisin, kun poi-
ka oli saanut hyvan tyopaikan, niin han oli lopettanut tapaamadta étidén. Poika lupas myds kirjoittaa
hautakivestd, Chinaski odotti Sit& edelleen. Romaanissa Pystyssa kaiken aikaa rikas vel kdyhén istu-
mapaikan. Chinaski sanoi, ettd jos kdyhét eivét olleet sdligatoidlleen, niin @ gtten ollut kukaan muu-

kaan.>*

Smithin mukaan Bukowskin hahmot olivatkin arkkityyppea ja sterectypioita amerikkalaisesta traditiosta
ja populaarikulttuurista: tuntedlinen kova jéka, vamppi, letukka jolla on sydén, ne olivat koomisesti
kohtaon murjomia tai kapindlisa ilman muuta syyta kuin juominen. Bukowski leikki stereotyyppisilla
nas- ja mies hahmoilla ja romantisoi huoruutta kuten dummeakin. ESmerkiks runossa enemman tai
vahemman, julielle, kertojatapas ens kertaa huoran eika ykskadn avidliitto ollut viattomampi. Tal ru-
nossa tdndan nadin vanhanaikaisen huoran, jossa varjétty blondi odi viinaa ja myyjéé& inhos hantg,
mutta hén oli tottunut siihen ja kertoja oli varma, etté témé meni johonkin satumaiseen paikkaan.>* Bu-
kowski kuvaskin naisa ja partnereitaan 8hinné groteskeista damaailman miljoisss, jotka edudtivat Sten

Sté otosta naissukupuolesta, joka e vd ttamétta vastanneet myodhemman naiskuvan vagtimia roolimalga

kinnan luokkatietoisuudesta. Bukowski oli kiinnostunut vain individuaalin ongelmistaja oli ennemminkin henkiltkoh-
tainen kuin poliittinen jaHarrison oli lukenut Bukowskiavalikoivasti. (Harrison, 17-18; Smith, 31, 196, 216.)

%31 South of No North, 54.

%% postitoimisto, 75-176; South of No North, 84.

%3 South of No North, 142, 144,

%% Postitoimisto, 127-131; Pystyssa kaiken aikaa, 126-127; Naisia, 212: Sounes, 164.
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Bukowski kaytti amerikkalaigta kulttuurista mytologiaa ja stereotypioita. Han kuitenkin kehittyi myas
mukaan Buikowski samaistikin itsensi amerikkalaiseen maskuliiniseen kulttuuriseen traditioon, esmer-
kiks mieshahmot olivat usein bogartmaisen lakonida, he elvét luottaneet naiSin jatylsyttivét tuskansa d-
kohalilla, mutta toisadta Bukowskin kuvaus naissta oli yleisesti ottaen huomettavasti sympaati sempaa

kuin esmerkiks Henry Millerillatai Norman Mailerilla>*®

Bukowski @ puhu sankareista. Bukowskin urhellijat olivat havigia - han identifioitui epdonnistyjiin. Esi-
merkiks kolumnissa Jimmy Krispin edintyi ”"maalman huonoin basgbdl-vamentga’ elka Bukowskin
hérkéatai stel urunoissa sankaruudella ihannoitu, kuten runossa jopa aurinko oli peloissaan, jossa toimi-
tus oli vastenmidinen teurastus ja harkétaistelijat olivat torkypersaisa meksikolaisa Ta runossa side of

the sun, jossa se, joka l6yhkas jakeenpéin, oli maailma®’

Bukowskin mukaan, esmerkika Heming-
way, tahtoi pelagtaa miehen antamalla héndle tunteen kunniagta toiminnan kauttas Ongelmana dina oli,
ettaslloin oli luotavajokin vihollinen, toinen, kuten armeija, harkd, valtio, kaa, meri tal vaikkapa rikkaat
ja koyhét, mika tahansa jota kohti saattoi suunnata toimintaa ja tarpeen voittaa. Se oli lasten leikkig; e
pitényt purkaa mitéan vaan kerda tdteen, pdadaa se, mika oli jajela Hemingway rakend imagon,
jonka kanssa joutui kirjoittamaan; hén halus esittdé kovaa, mutta silloin oli parempi nauttia pehmeampéa
kulttuuria, kuten Bachin urkumusiikkia tai Vivaldia®® Bukowskin mukaan Camusin Sivullisen mies oli-
kin urheampi, koska sen urheus oli véttamétomyyden hyvéksymistd Hemingwayn uhman Sjaan. He-
mingwayn piti voittaa tai anakin havita tyylillg, kun Camuslle se @ merkinnyt mitédn. Bukowski sanoi,
etta oli jossain heidan vaissa™® Smithin mukaen Sind missi Hemingwaylla oli hévidmisen tyyli térkes,
sina Bukowski loi epasankarillisen savigan, joka kertoi vitsga peittddkseen sen saman olemisen hal-
keaman, ja kun Hemingwayll& oli fiksaatio kuolemadta ja rohkeudesta, Bukowskin hahmot halusivat

saada mahdollismman pajon nautintoja daméasta ennen kuolemaa; juomida, seksa ja tadetta. Bu-

%% Amerikan matadori, 67, 76; Smith, 36, 161-162.

%% Smith, 150-151, 166, 168.

%" vanhan likaisen miehen juttuja, 19; Paivat karkaavat kuin villit hevoset yli vuorten, 166-172; Burning in Water
Drowning in Flame, 37; Smith, 101, 127.

%% LOL, to John William Corrington, 03.12.1961, 21; 12.01.1962, 24. My6s Henry Miller sai kritiikki&, vaikka Bukowski
sanoi, ettei ollut todellisuudessa lukenut hantd kovinkaan paljon. Miller tajusi puhua gjan kieltd, mutta naytti silta,
ettei han oikeasti tiennyt mista puhui, se oli tylsaa rivoutta. (SFB, to Jon and Louse Webb, 07.12.1963, 96.)

¥ LOL, to John William Corrington, 19.02.1963, 39; SFB, to William Wantling, 30.10.1965, 222.
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kowski tarttui hetkeen, kuoleman ldheisyys oli kaikkialla daméssi ja viini, laulu ja naiset olivat keinoja

tylsistytt&é tietoisuus kuoleman varjosta. >

Smithin mukaan Bukowski omaksui, esmerkiks Célinen romaaneista, antiporvarillisen ylenkatseen ja
negatiivisen kasityksen ihmisyyden mahdallisuudesta, joka loi eksistentiadista beat-mytologiaa, jossa ri-
kolliset, hullut, pummit ja huorat olivat autenttissmpia kuin tasapainoiset veronmaksgjat.>* Novellissa
No Neck and Bad as Hell bukowskimainen kertoja sanoi, etté hullut jajuopot olivat viimeiga pyhimyk-
nyt sloposkista kravatteineen ja kunnallisine tyopaikkoineen. Han piti epétoivoissta miehistd, miehiga
joilla dli rikkindiset hampaet, midet ja tavat; he olivat kiinnogtavia, tdynna yllétyksa Han piti myos vil-
leiga naisgtaja oli kiinnostuneempi perverssaigta kuin pyhimykssta eka pitanyt laeista, moradesta, us-
konnoidta tai sENnGigta Han e halunnut tulla yhteiskunnan muovaamakd.>” Bukowskin mukaan, es-
merkiks runailija Jack Michdind|g, oli pdjon; kuu loistag, olen Sis runailija, asioita, mutta oli pajon piru
parkoja: roskakuskeja, tiskagjia, tyolzisajarenkegaja heillajos kelldén oli oikeus jumaldliseen.>®

Smithin mukaan runo taas yksi akatemia ironisoi Hollywood |&nkk&reiden ja John Waynen luomaa ku-
publikaani, arvoina: Jumda, lippu, perhe, ameija ja yrittéminen. Bukowski satirisoikin filmien jatoddli-
suuden julmaa eroa. Hollywood-filmien illuusiot kohtasvat kdyhien arjen, Sindtuli esin &rimméisen rik-
kauden ja kdyhyyden eroa amerikkaasessa yhteskunnassa. Kendla hellla oli true grit. Kertojaihmet-
teli, miten ihmeessa he jaksoivat, seisoskdivat hiljaisina kuin péivankakkarat, miehet joillae ole mitéén,
pummit jotka olivat véhan aikaa onndlisa j&&nestoaineesta. Kylméssi New Y orkissa he tgjusivat edes
kuolla. Katuldhetyksen edessa yks kaveri sanoi, ettd ”John Wayne voitti sen”, "voitti mink&?” toinen
kaveri kysyi. "[M]inusta se oli/ melko osuvaa.”>* Runossa Yeah man? Bukowski taas ironisoi rajaseu
tumyyttia ja pioneerihenked. Larry di pienten ruskeiden miesten nagpurissa, dkoi karhamdida heidan
kanssaan, mutta ja aakynteen ja pé&iti, ettd oli aika sirtya kauemmaks lanteen. Smithin ja Gerald Loc-

9 Smith, 102, 104-105.

1 Smith, 111.

2 South of No North, 119, 139.

*3LOL, to A. D. Winans, 07.10.1973, 182. Jack Micheline oli beat-runoilijaitérannikolta. (Cherkovski, 193.)
¥ Amerikan matadori, 10; Smith, 153, 170. John Wayne oli voittanut Oscarin elokuvasta True Grit 1969.



klinin mukaan vakoinen kohtas saman rotujen suuren mittakaavan konfliktin, mink& oli aiheuttanut toisil-

le- eika end ollut paikkaajohon paeta.>*

Sind missA omadamankerrdlisuus on takuu kokemuksen enssjaisuudesta ja autenttisuudesta, Harriso-
nin mukaan Bukowski kuvas kokemugtailman suurempia analysointga. Bukowski e tehnyt fuusiota yk-
gtyisen jayleisen vdilla eiké ollut siten edustava. Runoissaidiomi @ kaskaan ollut yleinen, retorinen tai
symbolinen. Harrisonin mukaan Bukowskin kuitenkin erotti muista tunnustuksdllissta runoilijoisa tyolés-
luokkainen pergpektiivi. Bukowski kuvas tydvoiman vieraantumista. Toisadta yksi6n ndkokulmassaan
hén kidtéytyi tunnustamasta mitdén yksikkag, joka olis suurempi kuin individuaai kokemuksineen. Bu-
kowskin runoja leimasivat subjekti, itsetehostus ja eristéytyminen. Han kidtéytyi lagjemmasta kollektiivi-
suudesta, yksikkéa suuremmasta méaaritelmasts, koska pelkas menettévansi yksilollisyytensa®® Bu-
kowski totesi, esimerkiksi 1962, ettei ollut kiinnostunut historiasta, teoriasta tai argumenteista >’

Waeslé@nen runailija Douglas Houstonin mukaan Bukowski kuvas hévigigan sdlasdla lammdllaja
nukkavierulla ihmiskuvauksdlla, jota vois sanoa rakkaudeks. Smithin sanoin, esmerkiks runossa Ken-
gankiillottajalle, n&kyi inhimillisyyden hyvéksyminen, damén yl&- jadaméet jatoivo. Entinen nyrkkelli-
jaoli hyvaksynyt daman sdllaisenaan, hén oli tunlannut kaikki rahansa, mutta hetken oli ol lut hauskaa.>*®
Bukowski suuntas véittémisen ja rakkauden myds hyljeksttyihin dé@miin, kuten runcissa Rajun mut-
sinnussijan tarina tai Runo vanhalle kamulle. Se kierosIménen likaisenvakoinen kidutettu kissa kuoli
niin kuin imiset, norsut tai kukat.>* Runossa svytyksid ” sotilaat marssvat ilmen asdita’, ” suuret miehet
marssvat hymyillen aas portaita’, "Hitler kéttdlee Juutdlasta’, ruokaa, vuokrarahoja ja aikaa oli riitté-
vadi dvéka ihmiset vanhenneet.® Niin kuin Cherkovski sanoi, Bukowski pdjesti tavallisen éaman

draaman.>!

Bukowski kirjoitti amerikkdagta traditiota individuaismista ja negatiivisesta vapaudesta, mutta han e
yligényt St&, slla Amerikala oli my6s pohjansa ja pummeilla oli negatiivinen vapaus kuolla. Bukowskin

%5 gmith, 170-171.

*® Harrison, 41-43, 112-113. Harrisonin mukaan t&ssi nimenomaan metonymiaoli tirke&ssi osassa, silld se mahdollisti
individualistisen ilmauksen. (Harrison, 112-113))

*7 Sfb, to Ann Bauman, 05.19.1962, 32.

%8 Rakkaus on koira helvetista 1999, 94-96; Smith, 142-143, 221.

9 Jatkuvaa sotaa, 69-71, 132.

%0 Amerikan matadori, 99.

! Cherkovski, 4.



123

hahmot olivatkin antisankareita karussa maailmassa. Bukowski kirjoitti perustasta, joka piili myos véki-
valassa ja seksissA. Kova damé oli luonut kovan lauseen ja kovat hahmot. Bukowski Kirjaitti traditios-
s, jossa maskuliinisuus esiintyi erakkoutena ja kovuutena ja epdmaskuliinisuus uhkas miehisyytta Toi-
sadta hén vadtas vaatimukseen tuoda sota katiin, Bukowskille se oli jo sdla Han kirjaittikin kahden
paradigman vdissa, hduamatta valita puoltaan. Han kertoi tarinaa kuitenkin ihmisyydestd ja déman tra-
gikoomisesta luonteesta. El&imet avét petténeet, niihin saattoi kohdistaa rakkautta, joutumatta pelkéé:
maén pettymystd. Bukowskia kategorisoikin my6s se [8mp6, minké hén kohdigti dd@miin ja hyljeksttyi-
hin ja haveksunta, jonka hén kohdisti auktoriteettethin, vataan ja niiden vakivataan pohjautuvaa legiti-
miteettia kohtaan. Bukowski jatkoi raamatullisesti pohjala olevien nostamigta ohi fariseusten ja hdlitse-

vien luokkien, jotka tappoivat kdyhan puusepan. Pohjalakin oli oikeus jumaalliseen.

6.6. Oluthumalainen sieluni on murheellisempi kuin kaikki maailman kuolleet joulukuuset

Tdven tyylit olivat Bukowskille ominaidaatuisa. Cherkovskin mukaan Bukowskilla oli ironinen maail-

mankuva>>?

. Bukowskin mukaan, hén esmerkiks nautti ssnomaehtien sarjakuva-stripeistd, kdantamala
merkitykset nurinpéain ja melkein kenen tahansa puheesta sa tdla tavoin julki totuuden. Samoin hén
k&ns ihmisten tunteet ja midipiteet jaloys siten totuuden.> Ironiaatarjos, esmerkiks romaani Posti-
toimisto: Chinaskin pomo Stone sanai, ettd Chinaski tuli 40 minuuttia myohédssi ja han vastas, etté jait-
Chinaski vadtad, etta kylla rouva, ne dlivat ainoita. Vatteeseen, etta tuntis vield jotain rinnassaan [omis-
tautumista], Chinaski kysyi: sydénkohtausko?>* Bukowski muisteli katsomaansa Eugene O’ Neillin néy-
telm&& Great God Brown, jossaoli ollut kauhea yleisd, joka puhui keskendén jaymmars repliikit vaa:
rin, nauraen slloin, kun olis pitényt uppoutua, ymmartden kaiken véarinpan, ikéan kuin eri ndytdmaolis

kirjoitettu yleisille ja Barbara Fryen mielesté pashenkild oli ol lut kuin Bukowski.>

Bukowski ironisoikin myds itseédn: puhumattomuuttaan, kysymyksa joita naiset kysyivé, muttajoihin
hén e haunnut vastata, kammoaan puhuttua didogia kohtaan ta nauramistaan typeryydeleen, kun hén

%2 Cherkovski, 5.

3 BNC, to Sheri Martinelli, 11.04.1966, 340; SFB, to Carl Weissner, 28.04.1967, 303.
%4 post Office, 14, 32; Postitoimisto, 19, 38, 158.

%5 BNC, to Sheri Martinelli, 07.1960, 59-60.
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mokad. Kun Barbara oli kysynyt, miks han nauroi aina itselleen? Bukowski vadtag, etta miks €, keta
me yritetéén myydd®*® Bukowski sanoi, etté piti sarkasmista, Siita etta hanté herjattiin, se viehéiti hanté
Esmerkiks runossa interviews, naiset pédsvat madlaamaan hdnesta kuvaa idioottinar "mik& oli tot-
uksa itsestéan. Naisfokdisoijat pajastavatkin kertojan itsaironian. ESmerkiks runossa Meidan on
kommunikoitava, fokdisointi oli naisdla Viinaa, hevosa ja snfoniaa, naigten tirkistdija - luuletko etté
saarnad, mutta mies @ inahtanutkaan. Runossa uhka kuolemattomuudelleni kertoja peléstyi naisen
luomea ja nainen ofti fokdisaation ja kuvaili miehen rumaa ruumida. Kertoja toivoi, ettel tdma kertois
kendlekéan, ettel han ollutkaan kaunis. Runossa Typerys itsesolvaus jatkui: naisfokaisoija tiedotti, etté
tama kuseskdi lattidle, singynpeitteessi oli paskaa: " miten menee pahkingperse?’// ”a hulppean hyvin,
kasittédkseni...”. Aluks hén oli naisen mukaan ollut sstumainen, han oli jankuttanut pitkédn, etta ollut:
"nyt emme riitele Sita endd’.>*® Bukowskille itseironia vakiintuukin troopiks, jolla hdn rekens rungjaja
omakuvaansa. Esmerkiks runossa yksi kuumimmista eettiin reundla; nainen jéiti hampaat suuhunsa
koko yoks. Runossa sahlaamassa taas Chinaski oli kampuksdlla krapulassa esiintymassa kirjalisuuden

jéhtanyt...” - lopultakin/ totuus’ >

Bukowski kuvas Postitoimistossa sé&nndt ironisessa valossa Kidtotauluja oli kaikkidla ja Chinaski
kamppalli niita vastaan. Leivon mukaan Postitoimiston ihmisk&stys olikin kyyninen ja pessmidinen;
ihminen oli teeskentdleva ja julma, maalma oli paha ja pysyi sdlaisena, dama oli vankila ja séantdjen

0 Postitoimistossa farkkupéivand Chi-

tyyssja, jossa byrokradit ja pomot toimivat vanginvartijoina.
naski kulki puvussa. Kohtaonironialoi, kun Chinaskin mukaan kieltotaulut olivat huijaustajahan ja sks
nakkiin portakkkoon. Chinaski sytytti postin tuleen ja kakkidle tuli tupakointi kidletty kylttga Han,

Henry Chinaski, oli mullisanut systeemin ja myds tuhkakupit ilmestyvét, joissa luki ”Y hdysvdtain hali-

% BNC, to Sheri Martindlli, 24.07.1960, 69; SFB, to Douglas Blazek, 16.02.1965, 129; to Steven Richmond, 11.06.1965,
168.

®"LOL, to Patricia Connell, 16.08.1972, 157; Play the Piano..., 75. Runossa 5 dollars kertoja halusi lainataviisi dollaria
Ronnylt&, jokaoli kuolemassa suruun javiinaan: Han oli pettényt itsedén uskolla, rakkaudellaja seksilla Vain pullo oli
uskollinen - se ei valehdellut. Miehet kuolivat, kuten koirat, kuten rakkaus. Rakkaus tarvitsi apua - vihapiti huolen it-
sestéan. Kauneus oli fasadi. Pysy naurussa ja kuoleman kauhussa. Kuollayksin, valmiinajailluusiottomana, vuosisa-
tojen valheet seuranaan ikuisessa kuolemassa. "onko tuo kaikki mité tuo &ani on, sanoin,/ minun jumalani pas-
ka.” (Play the Piano..., 63-64.)

%8 Amerikan matadori, 73; Jatkuvaa sotaa, 21-23, 42-43.

%9 Rakkaus on koira helvetista 1999, 9; Jatkuvaa sotaa, 40.
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tuksen omaisuutta’, virkailijat varativatkin niista melkein kaikki.>®* Postitoimiston ironista puolta tutki-
neen Leivon mukaan dun podtilaitoksen moraaisdénndt loivat ironiaa vierauddla ja erollaan todd lisur
teen: Korkeimmat moradiset arvot olivat ridtiriidassa, kun kenet tahansa palkattiin. Kaikkien olis pitanyt
Aiti olla lahjomaton, mutta siigti malikantgja ja kiinni varastamisesta. Oltava tunnontarkka ja tehokas,
kun vagtassa olivat t&ysin mahdottomat, reitit jne. Traagistaironiaa loi taes G.G ja mainokset. G. G. dli
vanha vasynyt mies, joka oli ollut aina postitoimistossa, kunnes kroppa akoi antaa periks ja pétki niin
kuin uskallisdla hevosdla, joka e endé jaksanut vetdd, esmerkellla Bukowski ironisoi; G. G.:n murgvat

tetaan romaanin paéteemaa: yksl6n ja yhteison ridtiriita. Thmiset rappeutuvat seké fyysisesti ettd henki-

sesti tyGskennellesssén yhteiskunnan laitoksissa, jossa édméa on yhté helvettia.”*®

Smithin mukaan Bukowskin huumori olikin anarkistista ja esmerkiks melodramaettiset otsikot hyokyi-
vé energiaa, hdlittua anarkiaa, vieraantumista, ulkopuolisuutta ja yritysta kagpata niihin eaméa itsedén,

mutta niissa oli myos tuskaa ja karsmyst, jopa masokistista nautintoa. >

Myas Chinaskin novdlien ni-
met tihkuivat kirjaliseen itseen kohdistuvaa ironiaa, esmerkiks romaanissa Pystyssé kaiken aikaa:
Oluthumalainen sieluni on murheellisempi kuin kaikki maailman kuolleet joulukuuset ta romaa-
nissa Naisia Chinaskin novelikokoema ” Kolmijalkainen peto” . Nimedminen herétti muutenkin ironi-
aa, esmerkiks populaarin musikin suuntaan, kuten laulut joita Chinaski lauloi romaanissa Pystyssé kai-
ken aikaa: | Want A Gal Just Like The Gal Who Married Dear Old Dad ta Poor Little Lambs
Gone Astray jaHow The Hell Ya Gonna Keep Them Down On the Farm tai romaanissa Naisia lehti
Laksatiivista lukemistoa.”® Bukowski lainas John Fantelta myds hypotesitiset otsikot omista toilai-
luigtaan, kuten Postitoimiston: "POSTINKANTAJA JOI JEESUKSEN KRISTUKSEN VEREN -
SAATIIN KIINNI ILKOSILLAAN ROOMALAISKATOLISEN KIRKON SUIHKUSTA!” ta
romaanissa Naisia: "HENRY CHINASKI, TOISEN LUOKAN RUNOILIJA, HUKUTTI UTAHIN

TULVAAN PELASTAAK SEEN PEHMEAN LOS ANGELES -PEPPUNSA "%

%0 eivo, 15-17, 31-32.

%1 Postitoimisto, 69, 168, 204.

%2 postitoi misto, 7, 30-35, 47-53; Leivo, 44-50; Harrison, 134.
%3 Smith, 27, 38.

% pystyssa kaiken aikaa, 67, 109-110; Naisia, 14, 274.

%% postitoimisto, 21; Naisia, 91, 308. Kts. Fante, 37, 149.
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Uskonto oli Bukowskille vieras paradigma. Han sanoi, etta naiset jotka hén tung, eivét piténeet laukka
radasta, mutta se vaeti vaivaa ja oli outoa, etté he yleensa uskoivat johonkin jumalaan, jokataas & vaa-
tinut mink&énlaista vaivaer™. Uskonto e saanutkaan Bukowskilta kunnioitusta. Postitoimistossa Bu-
kowski ironisoi sen retoriikkaa. Kirkossa pienissi majoissa saattoi huuhtaista sormensajaanoailo kir-
kosta dli, ettd pads vessaan ja suihkuun. Kirkon atmosfééri houkutteli myds Chinaskin uskonnollisten
kirosanojen retoriikkaan, ja kun raamatullinen rankkasade iski, niin meidén herramme Jonstone katsoi
aas taivaasta, kun Chinaski hukkas nipistinlautakartan ja rukoili armahdusta. Armahdusta korkeammal-
ta hén toivoi my6s, kun joulukuus hyokkas hdnen kimppuunsa. Uskonto oli Amerikassa kuitenkin rahan
kdadugta vanhailta naisita Erédn omatoimiprofegtan Nekaaylan temppeli oli maaattu vihregks, se
muistutti rahasta. Evankelista oli kulkiessaan erémaassa tavannut Jeesuksen ja J. K. oli kertonut héndlle
kaiken ja nyt han jakoi tietojaan niille, joillaoli varaa maksaa Sité Kuvitdla, efté varasteleva postinkar-
tgjaMatthews oli yrittanyt paihittsé Nekalaylan, joka oli sentéén tavannut Jeesuksen erémaassa. ™’

Kun luki merkityksi&ironisen monimerkityksisen diskurssin avulla, kaikesta sai henkil 6kohtaisen paliittis-
ta - raaka-ainetta sdulle. Ironian ndkokulmasta maailma oli esteettinen mutta toskko ja Sten merkityk-
sdlinen kohteena. 60-luvulla Bukowski dli vidé tiukemmin kiinni kirjadligssa vakutteissa elka niin iron-
nen. Kun taas 70-luvulla, kun omatyyli [6ytyi tarinasta, ty® loppui ja naiset tulivat, niin akoi ironian tuli-
pyslyi ironisoimaan omaa maalmankuvaansa. Han attikin tyylikseen olla toisnaan kategorisen itsairon-
nen. Bukowski kaytti taven tyylg§ ironiaa ja stiiria kuvaamaan antisarkareldensa eksstentiadista ja
autenttista taivalusta. Mitd muuta voisivatkaan havigét kayttéd, kun maalmajakidi olivat samanlaisa,
kylmid ja vieraannuttavia, niin kuin hahmotkin ja tarve individudismiin. Ilvelija kéytti narriuttaan per-
spektiivien perspektiiving, jonka avulla hén kamppaili maailman auktoriteettgja, normega ja reditecttgja
vastaan. Bukowski ironisoi myds uskonnollista retoriikkaa ja sen toimitdjoita ja asenteita, jotka katsoi-

vat ulos materiaalisesta maailmesta - sindkéan kun e mennyt kovin hyvin.

6.7. Toisten sanoja

56 oL, to John Martin, 25.10.1979, 275.
%7 Postitoimisto, 20-21, 27-28, 34-35, 123; Leivo, 17.
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Bukowskin mukaan han oli itsensd vahvin vaikuttgia Han saattoikin sanoa 60-luvun dussg, ettel ollut Iu-
kenut kirjaa kymmeneen vuoteen tai néhnyt eokuvaa viiteentoigta eika véittanytkéan. Han suos mie-
luummin musiikkia, juomista ja rekkautta tai ainakin kahta ensmmésta>® Bukowski lainasikin Lawren-
cea, joka oli Bukowskin mukaan sanonut, etté patsset pitéis rakentaa puusta.®® 1965 Bukowski sanoi,
etta oli vain muutamia teoksa, joita hén pystyi lukemaan, mm. Camusin Svullinen, varhaista Sartrea,
muutamia runoja Genetdts, Jefferssg, Céling, jne>” 1972 han sanoi vaikuttgjikseen Cdlinen, Dosto-
jevskin, Kafkan, klassisen musiikin jaitsensi seka naisten ihme ja yleiset daman siét.>™* Bukowkin listat
avé juurikean Sitaneet alkdada ja hdn sanoi akaasda, ettd oppi sen miten @ pitényt kirjoittaa ja
kun joku sanai, etta han kirjoitti huonodt, niin silloin hén kirjoitti hyvin, slla e ainakaan kirjoittanut niin
kuin he>”

Smithin mukaan Bukowskin henkilokohtainen eetos ja kirjaliset arvot syntyivét jo 30- ja 40-luvuillaja
Bukowski akoi kirjailijana muovautua modernismin aikana 40-luvun puolivalissi, mutta daitti kirjoitta-
misen kunnolla vasta 50-luvun puolivalissd, suunnaten kirjoituksensa gian modernismin akateemista kuria
ja uuskritiikkia vastaan. Bukowski & ollut tdssi sukupolvessa kuitenkaan yksin, slla mm. bestnikkien
kollektiivinen yritys oli saada damé ja spontaanius takaisn taiteeseen. Bukowski muigtdi, kuinka hén oli
lukenut uuskritiikkia ja he olivat puhuneet voimakkaasta runoudesta ja hén oli ihmetdlyt missa sta oli.
Héan oli haunnut verta ja tansstytt6ja sivuille ja oli ollut nééntya omiin idesdlehinsa. Klasskot pitivét
hanta pilkkanaan, missa oli damé jatuli ja merkitykset.>” Smithin mukaan Bukowskin kirjoitusta muo-
vadvatkin samat kirjalijat ja vasavoimat kuin beet-kirjalijoita Han 16ys ominaidaatunsa 60-luvulla,
mutta heijasti aikaisempia arvoja ja muodosti vahvan kontragtin ympéaréiviin hippeihin. Kapina isé ja

kaikkia auktoritestteja vastaan seké halu itsenéisyyteen, kohdistui myos taiteen olemukseen.>”

%8| 0L, to John William Corrington, 25.06.1962, 28; SFB, to Jon and Louse Webb, 06.08.1963, 84; 04.01.1964, 100.

%9 BNC, to Sheri Martindli, 07.07.1960, 47.

°% SFB, to Steven Richmond, 23.07.1965, 188.

™| OL, to Patricia Connell, 08.08.1972, 155.

2 BNC, to Sheri Martindli, 26.02.1963, 295.

" RFS, to William Packard, 26.02.1990, 140-141; 12.03.1990, 142; Smith, 95, 196. Eagletonin mukaan uuskritiikki edusti
alymyston ideologiaa, joka néki kirjallisuudessa sellaista, mita todellisuudessaei ollut. Se sulautui 1940- ja50-luvuilla
akateemiseen jarjestelmaan ja uusinsi teknokraatti suutta omissa metodei ssaan. (Eagleton, 65, 68.)

* gmith, 25-27, 95-96, 111. Bukowskin mukaan nuorilla ei valttamatta ollut kokemusta. Seksi oli uutta ja pahuus kau-
heaa, mutta se mika oli uutta uusille, haukotutti vanhoja. (SFB, to Louis Delpino, 12.08.1967, 311, to Carl Weissner,
01.08.1969, 350.)
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Bukowskille individuadigtisuus ja autenttisuus dlivat térketa Han haus kertoa omaa tarinaansa omilla
ehdaillaan ja tyylill&an. Tarkemmét vakuttgat, lempikirjat ja kirjailijat pajastavat kutenkin tyylin ja
merkitysten omaksumisesta, intertekstuaalisuudesta ja lainaamisesta

6.7.1. Robinson Jeffers

Bukowskin mukaan Jeffers oli hdnen jumadansaja anoa ihminen sitten Shakespearin, joka pystyi kirjoit-
tamaan pitkan kertovan runon, ilman etta tuuditti uneen. Jeffers oli vahva, synkka, kokellevan moderni ja
hullu!>”® Bukowskin mukaan Jefferssissi kiehtoi hénen maailmansa ja hahmojensa kovuus; se antoi ripa-
uksen totuudesta. Etenkin Jefferssin pidemmét runot, jotka olivat melkein kuin proosaa mutta kivenkovia
jatoddlisa - reundla®" Runossa muste oli hdnen vertaan Jeffers oli rakentanut kallionsa; groteskeja,
sarjettyjd, setaméttoman ihmisyyden lukitsemia hahmoja ja kauneutta e-inhimillisssa muodoissa. Smit-
hin mukaan Bukowskia kiehtoikin Jefferssn uus-nietzsche&@nen epdhumanismi: ihmisyyden mitétomyys
julman ja mahtavan luonnon edessi®” Smithin mukaan Bukowski tarvits myos Jefferssilta kertovan ru-
non, jossa oli didogia. Bukowskin kertovassa runossa olikin toisinaan luontoa kaupungissa: vahingoittu-
neita kissoja, koiria ja lintuja, luontoa toteuttamassa itseéén. Esmerkiks runossa matkijalintu lintu oli

hérméannyt kissaa koko kesan, kunnes kissa astdli lintu suussaan 18pi vuosisatojen jakesd oli mennyt.>”

Cherkovskin mukaan Jeffers oli ottanut ohjenuorakseen Nietzschen Nain puhui Zarathustran lauseen:
" [r]unailijet vaehtdlevat liikad’. Sks olikin keskityttava totuuteen ja kun runoudesta oli tullut hienostele-
vag, dli dtava rehdlinen itsdleen. Jeffers @ ollut halunnut sanoa Sitd, mika oli suosittua, hyvaksyttya tai
muodikasta 8lykkdpiiressg, vaan luotti omiin tuntemuksin. Samoin jarjestéytynytta yhteiskuntaa tuli ka-
vahtaa ja ihmisen piti luoda oma estetiikkansa.>”® Bukowskin mukaan Jeffers oli hdnen miehenss, kun
tama heitti halolla ja sanoi: ”vitut niisté. Tein roskesta jumalan, mutta he tekevét jumalasta roskaa.”>®
Bukowski toivoi, etté handl&kin olis Jefferssn ssu ja tyyli ja parhaana ystévana kivimuuri. Handla oli

*> SFB, to Jory Sherman, 01.04.1960, 13.

%’® SFB, to John William Corrington, 14.01.1963, 57.
5" Amerikan matadori, 54-55; Smith, 106.

58 Amerikan matadori, 32; Smith, 96, 105-106.

* Cherkovski, 240-245.

0 BNC, to Sheri Martindlli, 29.04.1961, 230.
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Sité vahan, muttel tarpeeks.®® Kun Jeffers sanoi olevansa vapaa ihmistéd, Bukowski taes kertoi runossa

The genius of the crowd nautamaisista massoista: ”ihmisyys, sita e ollut alun alkaenkaan”.>®

Ihmisyys dli tiedostamisesta noussut ylimidinen harha ja Bukowski ja Jeffers kalusvat démisen perustaa
kuin Nietzsche. Bukowski hdug kivimuurin, itsensa ja muiden véiin ja va okuvata d 8méa mordisoimetta
adoita ihminen oli mitéon ja luonto, vata ja sen saaliméitdmyys pajastivat totuuksa damasté. Myds

Jefferssn kertova runo sopi Bukowskille tyylina

6.7.2. John Fante

Romaanissa Naisia Chinaski mainits lempikirjalijakseen Fanten. " Totadinen tunne. Hyvin urheamies”
Bukowskin mukaan Fantella oli lause hdlussa ja hén sai intohimoa tunteeseen ilman etté tuhod kasit-
teet.>®® Bukowski sanoi romaanista Tomu tietéad, ettéloys kultaaroskasta. Fante & pelannyt tunnetta ja
yhdidti huumoria ja tuskag, jokaisdla rivilla oli energiaa ja St& seurad toinen samanlainen. Smithin mu-
kaan romaanissa dli inhimillis& hetkkouksia, itsepetos romanttisesta rakkaudesta ja urbaani kdyhyys ku-
lutuspajouden keskdla Fanten omadamankerrdlinen hahmo Arturo Bandini olikin endmméinen kirjaili-
jasankari, johon Bukowski identifioitui ja Bukowskin mukaan Tomu tietda oli hdnen lempiromaaninsa,
Bukowski oli ollut samassa tilanteessa |0ytaesséan sen, mika helpotti identifikaatiotar ilman naista, tyo-
ton, muutama péiva vuokrasta jdjdlg, sirtolaisperheesta ja oidipus-kompleksin kourissa, joka heijastui
yhteiskuntaan. Niin Bandini kuin Chinaskikin nékivét perheesssén pahan semenet.®

Harrisonin mukaan Fantelta Bukowski sai vaikutteet kuvata individuadlia Kumpikaan e antanut higtori-
dle osaa eka arpaa ja hallté puuttui myds luokkasolidaarisuus. Kummankin kuvaus oli myds saman tyy-
ligé& suhtet naidin dlivat \aeikeita - 18hinna suoraa seksd, kerronta oli ensmmai sessa persoonassa ja
ihmiskontaktit vahaisia - erigtéytymisté muista, pitaytymista subjektiiviteetissa.>®® Bukowski kaytti myos
samanlaida itsaronista ta omakehuista monologia itsestd, megaomaanista itsesaélia seké hypoteettisa

%1 SFB, to Douglas Blazek, 10.10.1965, 212; to Kirby Congdon, 03.1966, 245.
%2 RFS, to John Martin, 29.03.1987, 93; Smith, 107.

%83 Naisia, 213-214; Harrison, 218-219.

% Fante (Bukowski), 6; Harrison, 218-222; Smith, 24.

% Fante, 193; Harrison, 223-224.
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586

otskoita omista munauksigta tai uroteoista.”® Harrisonin mukaan samaa oli myos hahmojen kéyttayty-
misessd, ikd&n kuin kéyttdytymisdle @ olis mitédn seurauksa. Maailma oli rakentumaton ja teot pursu-
va omadta higtoriasta, mutta niille @ rékynyt padltdpan mitéén jarkevia sdityksa Fanten paéhenkild
tund demmuutta, hdn oli nuori, katkera, vieraantunut ja itsetuhoisa eika vaittényt seuraukssta Hanta oli
Kiusattu lgpsena ja gettu kirjojen pariin, niin etté han sanoi, ettel hdnestéa voinut koskaan tulla sellaista
kuin toiset ja hén né&ki edelleen noitatoisia kakkiala Molemmillaoli pelkoaja epdvarmuutta seksin suh
teen, seksa kaytettiin valtana toisen kontrolloimisen ja mies jéiti naisdlle rahaa pitédkseen ylemmyyden
tunteen. Harrison [6ys my6s eroja. Bukowskilla korostui ironia ja 70-luvun diskurssit, kun Bukowski

%87 Sounesin mukaan Bukowski omaksui

uudeleenkirjoitti Fantea romaaniin Pystyssa kaiken aikaa.
Fantdta ja Hemingwayltéa suoraviivaisen tyylin, jossa oli pajon didogia. Fantelta hén lainas myas ro-
maanin jekamisen lyhyisin lukuihin. Bukowskin mukaen tila oli térkeg; tiilinen tyyli, jossa pysyi sano-

maen mita halud, mutta piti Siiti lukijan hereill 4°%

Bukowski ihalli Fanten tekgtissa tunnetta, huumoria ja tuskaa di seké tyylia etta merkityksa Eldaméan
tragedia ja koomisuus yhdistyivét ja Bukowski samaistui Bandinin kohtaloon. Bukowskikin haus pysya
van subjektissa, tund vieraantuneisuutta toigsa ja lanas myos tyylillisé keinoja rakentaa tekstia Esi-
merkiks viittaukset itseen ja omaan toimintaa synnyttivét ironiaa, kun lyhyet keppaeet pitivat midenkiin-

non yllaniin luettaessa kuin kirjoittaessa.

6.7.3. Knut Hamsun

Bukowski mainits suoskkikirjailijakseen Knut Hamsunin, Han sanoi, ettd Hamsun kirjoitti paremmin
kuin hén ja oli ollut hullu, naimisissa 3-4 kertaa ja poliittinen narri.>® Bukowskin nmukaen Hamsun oli

Hamsun @ ollut tyrehtynyt asoista, joita sanoa, koska e ollut lopettanut dadmigd Hamsunilla dli niin

% Fante, 19, 26, 33, 37, 149, 165

%7 pystyssé kaiken aikaa, 37-39; Fante, 60-61; Harrison, 225-230.

%% Sounes, 105, 189.

%89 SFB, to Ann Bauman, 02.01.1964, 99; to Jon and L ouse Webb, 07.09.1965, 202.
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paksuja kuin ohuitakin teoksia ja kun paksu toimi, niin silloin se oli halussa. Bukowski sanoikin, ettel ol-

Hamsunia tutkineen Tarmo Kunnaksen mukaan Hamsun oli illuusioton ja kyyninen, hén kétki syvalisyy-
tensi kepeyteen. Han tunkeutui ihmismiglen mysteerehin, korogti €dman absurdiutta, melankoliaaja a
disusa. Hamsun kaytti hienovaraisa ironiaa, puheenomaista kidltg, absurdia huumoria ja minimdismia
k& koomidta virettd, joka syntyi ridiriitaisuukssta Han kammos akateemisuutta ja kéytti tyylig, joka
tuli osakd maalmankuvaa. Han kuvas satiirisesti kaupallistuvaa maeta, kepitdismin liittoa yhteiskunnan
kanssa, rahan palvontaa, vataa ja hegemoniaa, kulutusdamaa ja kilpalumenttaliteettia seka vieraantu-
migaluonnogta, itsesté ja aidoigtatarpeista. Kun markkinat kiinnostuivat enemmistostd, keskinkertaises-
ta, kuten demokratiakin, joita media tuki ja loi samala manipuoimala enemmistén, Hamsun propagoi
anti-akateemisuutta, individuaalisuutta ja vapautta, my6tétuntoa pientd ihmistd kohtaan. Han oli yhtels-
kunnan vadtainen anarkidti. Kertojaa karakteroi mm. nietzscheldinen subjektiivinen kokemus, toisadta
tunteettomuus, julma redismi, déméan raadollisuus ja traagisuus ja toisadta dekadenssin ja nihilismiin
kétkeytyva dinvoima. Hamsun kuvas murhagjia, varkata, boheemea, akoholin véarinkaytt§ia ja tap-
peijoita Marginadisaihmigg, jotka toivat esin ihmisyyden ytimen ja heikkoudessaankin pdjagtivat i
misarvon. Hamsun kulki groteskiudessaan ihmisyyden primitiivilla dkuldhtelll& kuolema, vakivata, kér-
amys ja moradittomuus olivat dméan luonnollisa piirteitd eika lakoninen kertoja yleensa saarnannut,
mordisoinut, kommentoinut tai anadysoinut. Hamsun loi intohimoisa merkityksd Elémankastyksen ta-

kana seisoi Nietzsche. >

Bukowski muigdi, ettd oli lukenut Hamsunin Nalan, kun oli ollut ndlkiintyva kirjalija ja se oli tuntunut
erittéin toddta slloin. Harrisonin mukaan Bukowski lainaskin Hamsunia ja uuddleenkirjoitti tété omaan
akaansa ja daméddnst Esmerkikd romaanin Pystyssa kaiken aikaa @&rimmasta subjektiivisuutta
Hamsunin padhenkilssa ja Chinaskissa olikin samankataisuutta, kuten esmerkiks regatiivinen asenne
nasin. Kirjojen asstedma oli myds sama; nuori mies yritti tulla kirjailijaks, oli kbyhé ja erigédytynyt ja
molempien asenteena oli vieraantuminen, marginadistuminen ja ambivaenss porvaillista yhteisha koh
taan, mutta hahmot elvét dlegt ulkonata 9§ he evé haunneet pakinnoks osaa kulutusyhtei skun

nasta, vaan aincastaan €& omaa eaméansa. Hamsun sanoi, etté hadus néyttdd, kuinka jokainen yksilo

% SFB, to Douglas Blazek, 02 or 03.1965, 135; RFS, to William Packard, 10.06.1979, 13.
%! K unnas 2005, 10, 38, 59-60, 63, 67-75, 77, 82-83, 99-100, 127, 146, 153-156, 181-182, 186, 190-193.
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kardgi omdla tavalaan. Higtoria oli myds svuosassa, esmerkiks romaanissa Pystyssa kaiken aikaa,
jossain vaiheessa helvetillisia 6ité toinen maailmansota paéityi; aika oli melkein poissuljettu.® Chinaski
tyskelloon, tekemadn aamutoimet, taistelemaan ruuhka, pdéstdkseen jonnekin tekemdan rahaa jollekin
toisdle ja dtten vida olemaan kiitollinen ditd mahdollisuudesta. Harrisonin mukaan Bukowski ottikin
Hamsunilta passivisen subjektin, riisui Sitd idedismin ja 1890-luvun henkisen marginaditeetin ja Sirg

sen 1970-luvun tydvéenl uokkaiseen materiaglisen kidtaytymiseen. ™

Bukowskin mukaan Hamsun & tyrentynyt merkityksisté ja eros sind mielessi edukseen monista muista
kirjdlisga vakuttgisa. Jleen higorian marginadisuus, vieraantuminen ja myas osattomuus kulutusyhr
teiskuntaan kidivét vaikuttesta, samoin merkitykset yhteiskunnan pohjata ja seisominen damén merki-

tyksen, olemisen, traagisuuden ja koomisuuden &rdla

6.7.4. Louis-Férdinand Cédine

Kun Bukowski kesdlla 1965 tutustui Cdlinen romaaniin Niin kauas kuin yota riittad, han sanoi, etta
gind oli mestari, joku joka kirjoitti paremmin kuin hdn, mika oli lohdullista, slla hén haus tulla jétetyks
rauhaen ja jonkun muun tekevan likaisen tyon.*** Bukowskin mukaan Cédine nauroi, kun he tappoivat
hanta ja tama oli paras kirjallija kahteentuhanteen vuoteen. Romaanissa Naisia Chinaskin toidti, kuinka
Cdine nauroi, kun ne repivéat hénen ssuksiaan pelalle ja pani nekin nauramaan. Han oli hyvin urhea ja
urheuden nékeminen ilahdutti damiss ja ihmisgssd, kysymys ali tyylisa mahdottomissa tilanteissa, kun
esmerkikd Hemingway oli liian julima ja vekava - hdn @ koskaan tanssinut. Bukowski muigtdikin, etté
lainas Cdindta sisuajanaurua, jaluettuaan romaanin Niin kauas kuin yota riittad, kaikki naytti ja tun

tui paremmalta>*

Cdinen romaanien tgpahtumat olivat kuin perinteisesta farsssta, ne loivat ironian ja kauhun hilpeytta, jo-

ta nihiliginen ihmiskuva ja ironiaa tulviva kidi pyrkivéa kuvaamaan. Cdinen sdlityksen mukaan kuolema

%2 RFS, to the editors of Beat Magazine, 23.02.1991, 157; Pystyssa kaiken aikaa, 109; Harrison, 231-235,
%% pystyssé kaiken aikaa, 139-140; Harrison, 235.
%% SFB, to Steven Richmond, 23.07.1965, 188; to Jim Roman, 23.07.1965, 190.
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oli osa hantd, se sai hénet nauramaan ja hdnen damansi makaaberi tanss miellytti hantd. Maalma ja
kuolema dlivat huvitavia ja Skd Sté olivat myds hénen kirjansa - hén oli perustavanlaatusesti téynna
il0a>%* Cdine tutkineen David Haymanin mukaan Cdinen synkk& huumori, mahtipontisuus, ilvely, ver-
badinen energia ja ylenmé&radisyys porautuvat tguntaan: Cdine ilmais kirjoittamisdla kypsdd vimmeaa,
johon historia ja kokemus pystyivét ragpimaan vain muutaman merkin, Han néki itsensa kliinisend tuho-
gana, mordiging, klovnina ja tyyliniekkana, joka pystyi: "vihastuttamaan kielen niin, etté se sykki et
nemmin kuin jékeili”. Cdine puhui hylkidille, joita kohtas vdiaikainen Sjataan meno; hén oli musa
maeagi, ravon ja hilpeyden perverss peili 1900-luvun energiagta, niin dynaaminen ja moninainen, etta
paédtyi vattamattomasti ylituotantoon ja itsemurhaan. Han antoi metaforan hullulle oikean aseen, oli seka
kidlen vapauttagja etté koominen nero ja verbadisen slapstickin isa.>®” Haymanin mukaan yksityiskohti-
en pdjous, damén banadiuden jainhimillisen tuskan korostuminen loivatkin totuutta € @méstéa ja Céinel-

le sanat olivat tekoja. Cdinen mukaan lukijat kokivat hanen kirjansa omantunnon raiskaukseks, mutta

Smithin mukaan, esmerkiks Cédlinen teemat vaikuttivat Bukowskiin: antiporvarillinen ylenkatse ja nege
tilvinen n&kemys ihmisyyden olemuksesta. Smithin sanoin Cdinen pessmigtinen universadi surullisuus
olikin Bukowskin pysyvimpia teemoja ja auttoi luomaan eksistentiadista beat-mytologiaa. Bukowskiin
vakutti kuitenkin myds Célinen energinen kiden kaytto, joka huokui katua ja dangia, sen damdliga
kiihkoa, joka nakyi Bukowskin sivuilla®® Cdine e kunnioittanut sen paremmin porvarillista- kuin kie-
liopillistakaan korrektiutta. Hanen kidensi oli agressiivisuutta yhtel skuntaa kohtaan, joka suos virallisesti
kirjakidta. Cdinen romaania Niin kauas kuin y6ta riittd andysoineen Pévi M&kirinnan mukaan ro-
maanin pashenkild painotti omaa yksildllisyyttdan ja arvojaan ja Cdinen kidi korodti téta yksldllisyytta
nen tyylissa keskeisena oli kolmen pisteen keskeytykset, jotka loivat ankyttdvan puheen, jota seuras
lauseet ja fraadit. Toinen keskeinen seikka oli dangi, joka oli t&ynnd rumuutta ja sBadyttomyytta sska

% 0L, to Joseph Conte, 27.06.1966, 68; RFS, to Clive Cardiff, 08.03.1991, 160; Vanhan likaisen miehen juttuja, 73;
Naisia, 213-214.

%% Hayman 1965, 4-8, 14-16; M&kirinta, 49, 51.

" Hayman 1965, 45-46.

%% Hayman 1965, 5, 8, 11, 13, 40.

> Smith, 24, 111.
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synonyymea anatomidle ja démdlislle toimille. Cdine kutsui Sté vihan kideks ja kéytti Sté sastavai-
sedi mausteena inflaation pelossa. Haymanin mukaan se oli erés ainesosa tekstissa ja vain kalpeana
kédnnoksissa. Céinea onkin Kiitetty kiden vapauttgiaks. Han vapautti kien idiomin; tandla kidi oli
tunteen tyokau, teksti oli suoran aisimuksen ilment§a kuvaamassa ” puhtaita astimuksid’, jotka ldhen-
véa puhuttua kidta Cdinen mukaan puhtaat aistimukset tarkoittiveat kidlettyja astimuksia, joita kakilla
oli, mutta joita kukaan e uskatanut ilmaista. Tuloksena oli, omien sanojen mukaan, tuntedlinen metro,
kidi olikin t&ynna suolaa ja rikkautta; se oli sekoitus dangia, uudissanoja, oppinesuutta, sutkauksia ja
saédyttomyytta ja sind valits karu tyyli, kurjuuden perspektiivi, kirosanojen ry6ppy, ylenpattinen gpo-
kayps ja koominen turbulenss. Tyyli kuvas tunteita; viha, taipumattomuus ja kurjuus tulivat esiin toddl-
ligna, mutta vimma ja kauhistuttavuus yhdistyivét herkkyyteen. Tuloksena oli myrkyllinen verbadi man-
festaetio, jossa pakkomielteinen vakivalan pelko yhdistyi tuhon kiehtovuuteen.®®

Bukowski ja Cdline jakoivat samanlaisen kagtyksen ihmisyydesta ja autenttisuuden merkityksstg, Sita
mika oli térkedé. Bukowskin ylitéméssa Célinen romaanissa Niin kauas kuin yota riittaa [oytyikin lu-
kemattomia samankaltaisuuksia Bukowskin tuotantoon. Cdinen romaani Niin kauas kuin yo6ta riittaa
kuvas damég, joka oli matka yohon, etsmista tietd taivaaseen, niin kuin aun sveitslasten vartiosotilai-

den laulussa, ja kuten kirjailija sanoi, néemme vahan kerusdlia®?

. Ma&kirinnan mukaan romaanin péé-
henkil6 Bardamu kiels patriotismin ja sankaruuden; isshmaa oli vain sattumanvarainen historian oikku.
Toddlisuutta oli sen sjaan yhteiskuntaluokat, jako rikkaisin ja kdyhiin eivétka koyhét saaneet mitéén
hyvaa yhteiskunnassa, jota rikkaat hallitsvat. Sodassakin pahimpia vihollisa olivat padlikét - voittgala
e ollut mitéén vaia®™® Bardamu & ollut innostunut kollektiivisuudesta ja yhteisesté ylpeydests; kaikki oli
auktoriteettien dla, Jumalaan - Kultasipiseen skaan luottaen. Ta tyd; soudettiin kaleerissa, hosuttiin
ruumassa, kun isdnnét paidattelevat pavaa naisa sylisséan ja stten panivat slkkipytyn pédhan ja huusi-
vat kunniaa |sshmaa numero yhdelle elké kukaan tiennyt miks. Bardamua se ainakin ihmetytti, oli liian
suuri ero rauhassa ja luodissa vatsaan, muttajos @ ollut midikuvitusta, niin kuolema oli pikku juttu. Péé-

henkil® péétyi tulokseen, ettd vain ihmigta téytyi peé&é, mitétomét asa olivat ihmisile térkeitdja savat

%% Cdline, (kannen lieve); M&kirinta, 48-49.
% Hayman 1965, 3, 8, 12-14; M&kirinta, 48.
%2 Cdling, 5, 10.

803 Makirinta, 41.
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vihaamaan toisa® Laivala Afrikkaan Bardamu oli ainoa maksava asiakas, jotamuut akoivat pité eri-
tyisend julkeutena, hénet erigtettiin sosadisuudesta ihmiskunnan hdpeén osaan. Pienet merkityksettomét

asa savat ihmiset toivomaan toistensa kuolemaa ®®

Sodassa menetti oman démansa hdlinnan ja yhteiskunta kahlits yks16n omiin tarkoitusperiinsd. Kansal-
lisunne oli keinotekoinen kongtruktio, jota vatagpitdvét pitivéat ylla saadakseen taouddlista hydtya
Bardamu korodti individuaismia ja vasusti yhteiskunnan normeja, jotka toimivat hanta vastaan. Han né&-

ki ihmiset yksiléing, kun sodassa menetti persoonallisuutensa.®®

Antautuessaankin porvardlle tuli mie-
leen isinmadllisa ja moraalisa, sangjen paisuttamia, arvoja, ja sotilaiden velvollisuus oli siné tilanteessa
painua helvettiin. Bardamu e arvostanut Selun purkautumisia, hanté oli opetettu soddla, hén oli perus-
tedlisesti parantunut. Han vaits ruumiinpurkautumisen, aika kului tappamiseen ja rakastamiseen; mina
vihaan snua ja mina rakastan Snua, suuddlaan kun reluttaa, ragputetaan kun syyhyttéd Han e kuiten-
kaan voinut véttéd sotaa, kun tung vain koyhia di ihmisa, joiden kuolema e kiinnostanut ketéén. Auk-
toritegtellta piti riisua arvokkuuden rippest, tuottaa ahaismman san komediag; vatavia roigoja ihailtiin,
heidan rikoksensa pyhitettiin laeilla; kun suuret akoivat rakastaa teitd, teista tuli makkaroita taisteluken-
tille - j&&koot doon hullut jaraukat, van ddmdlaoli vdia Bardamu oli vakaumuksdllinen pekuri, hdn e
halunnut olla ihmisten kanssa missaén tekemisissa, kollektiivisuus oli véérassa ja han oikeassa. Oli kaks
ihmiskuntaa: rikkaiden ja kdyhien ja hén oppi pysyméén kastissaan, kysyméan hintaa ennen halua. Koy-
ha kuoli, joko vainpitamé&ttdmyyteen rauhassa tai tappamisen hurmioon sodassa. Sotiladlle gattelu oli
jokatapauksessa litkaa, pienet ihmiset vt kysdlleet - vihariitti.**” Amerikassa Bardamu kohtas Fordin
tehtaan, ehokkuuden ja vieraantumisen. Sidla olis pitényt huutaa ” EI&koon Dallari”, dollari oli Pyha
Henki ja Jumda, kdliimpi kuin veri. Kirpun laskemisesta tuli pééhenkilon ammatti - laskeminen toimi

kapitaismin arvona.®®

Suurkaupungissa Bardamu huus yksin gpua, mutta ihmiset vain tuuppivat edesséén damadnsg, yota ja
péivas, ja mita suurempi kaupunki oli, Sta viismmin ne veisasivat, héan oli yrittanyt - e kannattanut.®®

Bardamu katsdli pahuutta ja itsekkyyttd. Kertojae pohtinut tai analysoinut vaan kuvas. Opetus oli, etta

54 Cdline, 11-19, 22, 43.

%5 Cdliine, 118-128. Kts. Cherkovski, 62-64; Pystyssa kaiken aikaa, 19-21.
896 N akirinta, 42-43.

87 Cdline, 48, 51-55, 64-72, 75, 85, 91-95, 159.

8% Cdline, 193-200; Makirinta, 45-46.

° Cdline, 216.
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piti luottaa vain itseen ja omiin padtelmiin ympéardivagta toddlisuudesta. Summissakin térkeinta olivat
normit, jos @ hakannut mattoja seitsemdta, niin oli sika, vaan henki sai lemuta rauhassa. Erés dti ol
kuolla hgpessta tyttaren abortin takia ja tapatti tdman mieluummin, kuin p&&sti sairadlaan. Jossain kidu-
tettiin damig, toisadla pahoinpidetiin lasta. Paghenkilo sa kummadlisa voimia, kun tgud ihmisen no-
radlittomuuden.®® Bardamun mukaan jotkut ihmiset olivat kuolleet jo parikymmenté vuotta ennen itse
tapahtumaa. YO dlikin dlegoria, autenttisuuden ylistystd, metafora démédle ja etsmisdle, paghenkilon
mennet niin kauas kuin yotariitti. Voimakas Ssdinen damariitti itsdle, vaikka hén oli ana pdannyt ole-

vansatyhjg, ettei ollut mitssn toddlista syyta dga®™

Bardamun mukaan pahempaa tyrannia @ ollutkaan kuin omat avot ja filosofisointi oli vain yks pelkéé
misen muoto, se sopi teeskenteleville raukoaille, ihminen oli roolinsa vainnut ja Bardamu oli tehnyt yks-
néisyydesssén rimpuilustaan identiteettinsi perustan, se kol muistutti toddlista tunnetta®? Opiskelu te-
ki koppavan, mutta sitékin tieté piti kulkea, muuten olis pelkkia viitteitd, ulkokuorta ja kompastuis sa-
noihin. Kun tieteessi tuli kerrdla kuuluissks, niin tarvits maineensa séilyttégkseen vain téyttéa joku vai-
kedukuinen pasta ammattijulkaisuissa séanndllisesti. Vakava yleish kunniaitti ja luctti téysin, niinpd sen
dollista. Tyhmét ja tietaméttomét uskoivat sokeadti, joko tieteeseen tai uskontoon. Sivistyneiden ihmisten
lauseet oli kuin jousten kustu ja silti kiiltévaks hiottu. Bardamun toveri Robinson ruoti tyhmien tietémeit-
tomyytta jos olis vahankin enemmén ndhnyt maallmaa, @ tyrkyttds neuvojaan muille ihmislle, kuten
Bebertin téti, joka puhui vatavadti, gattelematta koskaan mitéan. Padhenkild tahtoi sanoa asiat suoraan,
heistaan, kukin itselleen, maailma kaikille. Ne yrittivét pokkia pakoon, turhaan; “te olette kaunis naiti” -
@ auttanut, kunnes ihmisesta tuli pelkkairvistys. Joka paikassa parasta ailkaa oli se, kun kukaan & vidéa
tuntenut, e ollut vida sormet kurkula®®® Jos piti vaita ryyppy tai ravit, niin mieluummin ryyppy. Juoppo
l& tunteidin, mutta jos rakasti, niin pienempi riski oli Bpsissa kuin aikuisissa, saattoi sdittéd, ettel van-
hempanatulis yhté raatoja kuin meisté. Kertojdta loytyi sympetiaa pienia kohtaan, déainten ja lasten ki-

819 Cdling, 251, 256-259, 269-276, 394; Makirinta, 46-47.

811 Cdline, 36-39, 209-210, 227.

®12 Cdline, 212, 237-238, 250.

613 Cdline, 249-254, 291-294, 302, 357, 364-365, 389-398, 415, 469.
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dutus ndyttaytyi hirvioméisena Aikuinen oli vain yks ilkié véhemman; maailmae ollutkaan sdlainen kuin

luuli, koko olemuksestatuli yhta héijya paskaa, muttalapsesta e voinut ollaviela varma®*

Kakki yokd, se oli Bardamun motto, paingainen oli ding, ettd aamudta iltaan di-ihmisen piti néyttaytya
yii-ihmisend, ihanneolentona. Han e piitannut ihmiskunnan moradlista, kuten & kukaan muukaan, mutta
oikeus sagttoi dkaa penkoa asoita eika silloin tiennyt kuinka paésta karkuun, kun piti avata SImét yo-
hon, hén piti ne kiinni. Toisadta, kun ndki kdnnip&isen perheen; yo oli kotonaan. Bardamu @ kyennyt
ndkemadn enda edes mitéan pahaa, rentugtdtiin vaan yhdessa syvemméle yohon. Rikkaus oli oma hu
malansa, unohtamista, terveena saattoi tehda tyota eli sekin oli hyodytonta. Paghenkild paas taas ak-
toritestteihin: kun kuvitteli henkilon aastomakd, niin erotti ahneen lierouden - hieno midikuvitusniks. Li-
kainen arvovatahévig ilkidastomana, eteen ja kerskaileva keppikerjdanen, joka hopétti roskaa, jdjd-
le ja van gatukset evéka ne ssaneet mitédn hgdle. Psykoandyys oli huoraamigta inien kanssa. Me
oltiin vain l16yhk&&via damié ja egoismin véhan hdlittéessa ymmérg, ettd oli ollut naisa, jotka véhan ra-
kadtivat miehig muttel yhtd vaan kaikkia. Tosin naiset jarakkauden ideadi @ miestd mielyttanyt. Robin-
sonin mukaan tunngutut tuntuivat, kuin rekastelis paskahuusissa ja nainen toidti vain Sta, mita toiset oli-
vat rékinegt sen suuhun. Lopussa Bardamulta puuttuu se, mika teki ihmisdamésté suurempaa; rakkaus
muita kohtaan. Han olis surrut ennemmin koiraa kuin Robinsonia, se @ olis diut ilked, kun min& oli i-
ked, kaikki olivat ilketg, luottamus ihmiseen oli karissut, Sind oli vain mind. Rumuudessa oli yhté pajon

taidetta kuin kauneudessakin, sita piti vain viljdl&®*

Bukowski ja Cdline viihtyivdt samoissa eksistentiaalisissa merkityksisss; keskeiseks nous individudismi
ja pessmismi ihmisyyden olemukseen, ihminen oli yksn ja toisat ihmiset olivat helvetti. Toisten normit-
tomuus antoi itselle voimaa ja urheutta, jota Bukowski arvosti. Molemmat vasiudtivat porvarillista tyyty-
vasyyden fasadia: Tekopyhyyttd, tarkellya sivistyksdlata kasvailla, joillae ollut mitéén perustaata py-
hyyttd, koska ne unohtivat edman. Filosofian ja sanojen turhuutta, kidipegd, Sita etté pajoa pidettiin
korkeammdla kuin daméa ja etté kapitdismillaoli kvantitatiivinen olemus. Molemmillaoli tarve kaikkien
auktoritettien kyseenalaistamiseen; suurten ihmisten suurin roistous, luokkien olemassaolo, massojen

epdautenttisuus, midikuvituksettomuus, suvaitsemattomuus ja damaisuus, joka johti mm. erilaisuuden

%14 Cdline, 250-252, 292, 297, 333, 339-341. Kts. mm. Betting on the Muse, 141, 176-177.
815 Cdline, 81, 324-328, 342-348, 405, 419, 431, 438, 510, 513.
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erigdmiseen ja toisadta vieraantumiseen toissta seka flegmaattisuuteen, erakkouteen ja eskapismiin.

Molemmat tunsivat sympatiaa kaikkein heikkoimpiin, joihin @ véattamétta pettynyt niin kuin aikusin.

Bukowski ja Cédline jakoivat myts Nietzschen vagtakohtien paradigman; dionyysisen ilon ja nautinnon
juuri da@man perugtan traagisuuden vuoks. Huumori, tuska ja groteskius yhdistyivét, kuten myosilo ja
anakia, ihmisyyden damdlisyys, se etta piti vdilla nauraa ja tanssa. Rumuuden taitedlinen olemus kier-
tyi nautintojen groteskiuden ja endsjaisuuden sekd sosadisuuden ja erakkouden tarpeiden ympailla
Molemmilla oli rdaivisinen epikurolainen moradikégtys. YO kuvas nautintojen jamoradin liittymistd ja
erog, reativismin juhlaa, haujen juhlaa, jonka perspektiivi oli ainaykslolla Samoin Bukowskin ja Cdli-
nen kidessa oli yhtenevéisyyksd, esmerkiks vulgeari rabelasmainen groteskius ja poliittinen epdkor-
rektius, jota viralinen hegemonia aina kammoksui seké halu paégta lahelle merkityksg, verbidja toimin

taa.

[l Vapautunut mies - 70-luvun boheemielamaa

7. Yhteiskunta, toiset ja kompetenssi

7.1. Yhden miehen vallankumous

Bukowski sanoi omasta polusgtaan, etté han undmoi. Han hadus maalmasta paremman, muttel tiennyt
kuinka, ratkaisu e 16ytynyt politiikesta tal halituksesta eiké han tiennyt mistd, mutta anakaan nykysys-
teemi & rohkaissut €amaan ja ainoa asia mita hén pystyi tekemaan, oli kirjoittaa sen tuskasta ®® Smithin
mukaan Bukowskin doittaessa tdyspavasen kirjalijan ja edintyjén uran Yhdysvdla ja Kdifornia oli-
vat vastaanottavaisessa tilassa. Vietnamin sodant ja hdlituksen vastaisuus, opiskdijat, aktividit, musta-
vata, naigten ja homaojen vapautus - kaikki ndma kysymykset olivat k&ynnissital nousemassayleiseen

tietoisuuteen. Ajan henki oli muutoksen tilassa, kun hippigian naivius oli vaihtumassa kyynisyyteen. Smit-

&6 |divo, 27.
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hin mukaan vanhdle likaisdle miehdle dlikin tilaus ja vaikka Bukowski dlikin tietoinen gan hengestd, s2
e hanté kiinnostanut, epapoliittisuus oli tietoinen vaintaja hén keskittyi ursansa®’

Bukowskin mukaan hén olis miduummin nimennyt témén sukupolven menetetyks sukupolveks; sotaa
sodanjdkeen, atomi-, saaste- jatietokoneaikaa ja kaikki samaan aikaan, mutta hdnen mukaansa e ollut
ollut koskaan yhta tietoista ja urheata sukupolvea. He eivét edes kutsuneet itseé8n menetetyks, vaan
diva ennemminkin asentedlla: " helvetti mennéén ja korjataan tuo”.*™® Kirjeessdin Carl Weissnerille Bu-
kowski paas kuitenkin takaisn kyynisyyteen: ns vadlankumouksdliset rakadtivat puhua ja puhua ja
vakkatadlaoli pommega, hén @ tiennyt kumpi puoli ne synnytti. Toisadta 1974 hén myond, etta oli a-
ka pihdla tapahtumista, kun SLA (Symbionese Liberation Army) teki jonkinlaisa qoeraatioita. B
kowski @ tiennyt miga oli kysymys: liika-annostus Marxia vai mitéa Bukowskin mukaan uskonto ja oi-
keus &8nestamiseen pehmengvét jarjestelmén puutteita, mutta han e tiennyt rakastiko hén sen enempédd
SLA:ta kuin USA:takaan. Kumpikin puoli relus vdtaa niin pdjon, eta epdnhimillistyi. Bukowskin mu-
kaan he Carlin kanssa dlivat kuitenkin oikedla tiellg, luominen oli puhtain valankumous. Kun sai uuden

619

kirjoituskoneen nauhan ja rahaa vuokraan, niin he liikkuivat kohti aurinkoa.”™ Bukowskilla oli oma ta-

pansa vakuttaar " minun valankumouksdlisuus on yhden miehen vdlankumous ja mdken jokainen on

vihallinen. En ehka saa aikaan suurta vahinkoa, mutta ainakaan en kuseta.”®%.

Pavanpaliittisa adoita Bukowski mainits 70-luvullakin vain harvoin. Nedi Cherrylle kirjoittamassaan
kirjeessa hén mainitg, etté nyt tédlla oli kansdliskaarti ampunut opiskdijoita, Nixon hyokkds Kampot-
seaan jne. Toisadta joskus myllerrys ympéailla vaikutti my6s hénen daméansd miehet ampuiva ja
pommittavat toisaan ja hanenkin ylitseen meinattiin gaa autolla, gassa oli pajon vihaa ja hdmmennys-
ta.%! Bukowski sanoi, ettd veikkas kapitaistisen laman parannuskeinoks sotag, oli se sitten iso, pien,
kylma ta kuuma, niin sota piristi aina kummedti taloutta ja Sks he assistavat ardbgjajajuutalaisajalé
hettivét tiedustel ukoneita uudestaen Vietnamiin.®? Bukowski oli Siti edelleen kyyninen ja puolueeton mi-

tatuli kysymykseen sodista. Han muidiutti, ettel ykskaén taiteilija ollut aito tai uskaias ollessaan sodan+

817 gmith, 73-74. Smithin mukaan, kun Bukowskin henkilékohtainen eetos jakirjalliset arvot syntyivét 30- ja40-luvuilla,
niin teemat kuten homous, feminismi tai rasismi olivat hénelle vieraita. (Smith, 196.)

®8 LOL, to Lafayette Y oung, 05.1970, 99. Ensimmaisen maailmansodan j& keinen sukupolvi oli ns. |ost-sukupol vi

9 OL, to Carl Weissner, 18.09.1970, 113; 17.05.1974, 189.

%20 0L, to Carl Weissner, 18.09.1970, 113.

%21 LOL, to Nedli Cherry, 10.05.1970, 97; 01.09.1970, 110. Y hdysvallat alkoi pommittaa K amputseaa kevaélla 1970, jolloin
oli myds opiskelijamellakoitaja kansalliskaarti ampui opiskelijoita.

%22 LOL, to Carl Weissner, 19.02.1975, 201-202.
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vastainen: ”[s]e vadtii yhté paljon rohkeutta kuin isked isoéitid takaa niskaan kakkosnelosdla®®, Bu-
kowski jatkoi linjaansa sodan kuvaamisesta omasta: ja kotirintaman perspektiivistd, kuten runossa toi-
nen maailmansota, jossa hén katseli sotaanléhtevia nuoria; tuomio-oopperaajatied, ettd sotaoli Ska-
magaekdhan skg ollut yhta nuori kuin he. Novelissa Remember Pear| Harbor? Chinaski @ haunnut
sotaan, koska se veis hdnen vapautensa. Han @ halunnut nukkua parakeissa seksihullujen jalkapaloa
pelaavien Amerikka poikien vieressa, joiden kanssa piti olla kaveria ja juopualomalajakuunndlaitses-
tédnsdvia likaiga vitsga Han @ hdunnut hadén syyhyttdvad inmisyyttdén. Runossa 99 astetta taas
amerikkdaset jatkoivat kunnianhimon lamauttamina reurootikkoina, kun hénen verorahoaillaan pudotet-
tiin pommga Aadan nalkd&ndkevien niskaan. Lentgét olivat herkkia ja mukavia poikia ja tappoivat
gpaettisna, kun sasdasten verorahat evé riitténeet hdnen pommittamiseensa. Runossa Kultapallot
Hollywood Rivierdla pyoréili menestyjien poikia, nirppanokkaisa puupdts, epdhmisa, joiden tekia ar-
meijat uhrasivat itsensi. Armeijat tappoivat vaéria ihmisa eivétkéjohtgjiaan - kultapalojen iS4°* Bu-
kowskin ollessa Michiganissa luentamatkala, aamulla hdnesté tuntui sairadtaja hdn soitti respaan ja va
litti, ettd kun hdn herés joka aamu ja ndki tahtilipun, niin hdn voi vid&kin huonommin, eta elko slle vois
tehda jotain. Bukowskille lippu oli vain kangasta, jossa oli raitoja ja téhtig, jotka saivat hénet voimaan
pahoin, mutta respa loukkaantui aoitteestajakysyi ekd han pitanyt Amerikan lipusta.®

Harrisonin mukaan Chinaski kamppaili kirjoissa poleemisesti jokgpédvaisa rutiinga, perhettd ja yhdek-
sadtéviiteen tyontekoa vastaen ja Siiné oli poliittinen ulottuvuus®® Esimerkiks novellissa Sisumankeli,
kertoja kritisoi masssahmis, joiden auktoriteetti olivat Jumaa, koti, isshmaa, Nixon, ameja, poliis ja
tyd, ja he tarvitsvat rahaa uuteen autoon, véaritelevisoon, asunnon osamaksuun, koiraan, vakuutuksin,
lasten opintoihin, autotalin automaeattioviin, kokolattiamattoihin, kameraan, rannekelloon, sormuksin,
lahjoitukseen kirkalle jne,, ja he tekivét ylitbita yotapéivad ja uskoivat, etté joskus tulis aika myos naut-
tianiigd, e ehka nyt, mutta anakin lapset avostaisvat, kun he olisvat tehneet kaikkensa niiden eteen.
Runossa kéddnnekohta ihmiset eivét ollegt hyvia toisilleen eikéa systeemi kertonut pohjasta, yksindisen

yksil6n kauhusta: ” opetugérjestelmé opettaal etté voimme kaikki ollal suuriperseisia lahtareita”®’

%23 OL, to Carl Weissner, 17.09.1979, 273.

824 spouth of No North, 85; Amerikan matadori, 51,59; Jatkuvaa sotaa, 84. Novellissa This Is What Killed Dylan Tho-
mas Chinaski ihmettelikin, ettd matkusti johtajien €li vihollisten kanssa. (South of No North, 130.)

%25 OL, to Carl Weissner, 07.11.1974, 195.

628 Harrison, 16-17, 282.
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Bukowskin romaaneissa individudismin puolesta puhui tapahtumien higoriattomuus. Romaanin Posti-
toimisto tapahtumien aikoihin oli k&ynnissa Vietnamin sota ja rotulevottomuudet akoivat, mutta ne péé-
své eslle vain viittedlisnd Aikaisemminkin viiteméinen padlitiikka dli nyt margindisoitu, kun Bukowski
trividisol higorian. Romaanin Pystyssd kaiken aikaa tapahtumat gjoittuivat taas pdjolti toisen maail-
mansodan akoihin ja tekstin mukaan joidenkin niiden helvetillisten 6iden aikana sota loppui. Chinaskille
sota oli ollut epdméérdinen rediteetti: ironiaa loi hénen helvetilliset yons. Bukowski provosoi ja kiels
kaken, miké e dlut individuadin tasolla Maalma ndyttaytyi vain individuadin nékokulmasta, esimerkik-
g téiden saaminen tuli entisti vaikeammaks.®® Romaenin Naisia aikana taas tapahtui Vietnamin sodan
loppupyykki ja Watergate-skandadli, jossa hdlinnon legitimaatio joutui koetukselle, mutta Bukowski e
kommentoinut. Harrisonin mukaan kyseessi oli merkityksdlinen poigéttéminen. Politiikkaa kuvattiin
van, kun se hejasti Chinaskin d&maén jotain, se kertoi passivisuudesta yhtel skuntakysymyksin, jotka
evé koskettanedt, ne olivat lilan suuria ja pienig, joissa individuadi @ voinut néyttéytya yksildllisena
Tekstissi puhui eristéytyneen individuadlin huuto.®®

Bukowski oli edelleen kiinni yksiléssi ja ykslon damisen tuskassa, kahden vastakkaisen paradigman
vélissi. Handla e ollut poliittisa ratkaisuja, paits etté ihmisten pitdis daa autenttisina ja olla hyvia toisil-
leen. Suuret kertomukset elvét toimineet autonomisdle yksildlle. Han olikin ehk& enemman kotonaan it-
sekkd&ammassa gassa, jossa sadttoi rauhassa olla yhden hengen vallankumous kaikkia muita vastaan.
Tunne itses oli hénelle koko taide, sks higoridla e ollut merkitystd ja hdn [6ys roolinsa jarjesteméa
kritisoivana individudigisena bardina, joka korosti autenttisuutta. Bukowski jatkoikin 60-1uvun epdpo-
liittisuuden ja individudismin kirjoittamista. Historian ohella marginadisessa asemassa oli antaa tunnus-
tusta poliittiselle kantaeottavuudelle. Bukowski jatkoi massojen ja modernin kritiikkid, kritiikkia arvo-
maailmaa kohtaan, joka toteutti itsedén tuottamadla ka&rsmysatoisile. Uhri jateloittga oli vieraannutettu
toigstaan niin tehokkaasti, etta viattomia sagttoi tappaa hyvdla omdlaunnolla Bukowski kiisti eddlleen
vataan ja vakivdtaan pohjautuvan legitimitegtin, Han kommentoi Svulauseissaleimalisesti yhtel skunnalli-
Saadoita, mutta katsoi niita individuaalin nékokulmeasta ja kuvas edeleen myas velvallisuusperiastteen
voittoa midihyvaperiaatteesta, rahan fetissméda luonnetta ja sublimaatiota, joka toislle tuli neurootti-
sesta dhneudesta. Sdllainen arvomaalma vaittyis myos lapsile.

%27 Kaupungin kaunein tyttd, 64-66, 70; Rakkaus on koira hel vetistd 1999, 42. Romaanissa Naisia Chinaskin mukaan
koulutus oli uusi jumalajakoulujakéyneet uusia plantaasin omi stgjia. (Naisia, 32.)

%28 Postitoimisto, 163-164; Pystyssa kaiken aikaa, 109; Harrison, 160-161.

%9 Harrison, 125, 159-161.
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7.2. Ihmiselon aania

Kahdentoista vuoden yhtgaksoinen pogtitoimistotyd paéttyi loppuvuodesta 1969. Bukowskin mukaan
engmméiset kymmenen péivaa aheuttivet melkein vieroitusoireita, hén e tiennyt mita tehda kaikdla slla
gdla jotahandlanyt oli. Han juhli rgudti ja vaipui Stten depressioon. Romaanissa Postitoi misto vapa-
us oli kuitenkin taivas ja Chinaski kévi lavitse bakkanadit, kunnes akoi kirjoittaa.®*® Bukowskin kaks

endmmasta romaania Postitoimisto ja Pystyssa kaiken akaa kagtteevét 1ahinna tydta Harrisonin
mukaan Bukowski kirjoitti tydsta enemmén kuin kukaan toinen amerikkaainen runoilija. Han kirjoitti

tyoldisten jokapéiva sesta damasta ja luokkargoidta, jotka toddlisuudessa vdlitavat javaikka han e ol-
lutkaan poaliittinen perinteisessd mielessi, han kuvas kuitenkin romaaneissa Postitoimisto ja Pystyssa
jokaturrutti damésta intohimoigta ja autenttisuudesta. Bukowski muigtuttikin kirjoituksllaan Sité vaietus-
ta asasta, eta Yhdysvdlat oli luokkayhteiskunta. Omien sanojensa mukaan Bukowski yritti tuoda tyo-

itsestéén ja rigtistaan. !

7.2.1. Individualismi: sydankohtaukset rinnoissamme

Harrisonin mukaan Bukowski kertoi romaaneissa Postitoimisto ja Pystyssa kaiken aikaa, etta daman
banadlein due dli tyo, se saattoi myds pakita, mutta Bukowskille se dli tylsa, rutiininomaista, triviadia
ja merkityksetontd. Romaanissa Pystyssa kaiken aikaa Bukowski esittéékin radikadia yle stettya kri-
tiikkia tyosta ja sen funktiosta yhteiskunnassa, mutta ennen kaikkea strategian vastustamiseen; syste-
meaettisen ja ohjemallisen kidt&ytymisen tydstd, jos tyd @ kiinnostanut, niin Chinaski meni baeriin, Sdla
oli toisenlainen yhteiskunta, inmisia jotka olivat omia herrojaan.®*? Romaanissa Pystyssé kaiken aikaa
pyydettiin aina liséa aikaa, jd&&maan ylitoihin, sen djaan etta pakattaigin lisZaihmisd Chinaskin mukaan

muuten saettais olla aikaa gadla. Harrisonin tulkinta on, etté ty®d objektoi ykslon, tyo rydsti ihmisita

*9LOL, to Carl Weissner, 20.01.1970, 91; Postitoimisto, 214-219.
8! Harrison, 12-13, 69, 123-125; Interview 09.1987, Tough Guys Write Poetry.
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identiteetin, se muutti ihmiset epdhmisks, zombeks, tydssi objektit tekivét objektga. Nékokulma
edusti tyota yleensija oli tarkoitettu sdlaiseks, se universaloi.®** Harrisonin mukaan romaanissa Pystys-
sa kaiken aikaa "ty6 objektoi ihmiset, Stten ihmiset objektoivat toinen toisensa; maailmasta tulee db-
jektien maallma’ jatdma oli Bukowskin syllogismi slle, miten individuadi objektaitiin ja tata ryGgtettiin
autenttisuus.®** Leivon mukaan romaanissa Postitoimisto tyd orjuuti, se oli syy ihmisten vainpitamé-
tomyyteen toisiaan kohtaan, ihmiset evét olleet ysavalisata tarkkailleet maalmaa. Samanlaisen syllo-
gismin Bukowski esitti runossa Muutos ja turmelus. postissa olo oli kuin vankilerillg uhrgatuli jatku-
vadti, odotettiin vain kuka oli seuraava ja uutiset ukomaailmagta otettiin ilolla Tydlasé sortivat johtgat,
joita sortivat omat johtgjat ja linjan pédssa oli postin johtgja, jota taas sorti yleisd ja kaiken kurjuuden
perimméinen syy oli kukkia kasteleva pieni vanha nainen - demokratia tydssaén. Harrison méritteli t&

mén kuvaks vieraantumisesta ja hyvaks kaytosté luokkayhtei skunnassa.®®

Harisonin mukaan ty® 50- ja 60-luvuilla poditoimigossa synnytti Bukowskissa kritiikkid uus-
taylorismia ja fordismia kohtaan, han kritisoi tyontekijan autonomian puutetta ja mieletonta toistoa. Har-
rison laines Gramscia: fordigtisessa tydssa @ ollut akaa omidtautua itsdlle. Postitoimistossa Chinaski
toted, ettd tyd vammautti inmisst, teki heistd konaita, joilla e ollut enda intohimojata daméd Istuminen
jasamat liikkeet sdivét miehen loppuun, joko kuihtui pois tai laskistyi. ” Ainoamitaliikutit oli oikea kéte-
9.7%% Chinaski @ hyviksynyt tyon vieraannuttavaaja riistavéé luonnetta normaeliks ja edustikin kaikes-
Sa omassa Vieraantuneisuudessaan ja kyynisyydessadn uutta tyontekij&g, joka ymmérs myos oikeuks-
aan. Han @ hyvaksynyt kafkamaista byrokraattisuutta ta mukatietedlistd johtamista. Esmerkiks Posti-
toimistossa esmies véitti, etta tavat oli tietedlisesti testattu, joten niiden taytyi toimia. Harrisonin mukaan
véite, ettd sddnnot olivet rationaalisa, etté kaikki voitiin kvantitetiivisesti todistaa, osoittautui kuitenkin
vain keinotekoiseks ja midlivataiseks mutta fordistiseks endoks, jota tydvéeita vaedittiin, jolloin Sl1&,
ettd jollakin oli aitoa kokemusta, e ollut mitédn k&ytannon relevanssa, teoria ja kaytantt elvét kohdan

neet. Jarjestelmé olikin vain néennéisdemokraettinen.®®” Bukowskin mukaan erds kaveri radalla sanoi,

8% pystyssé kaiken aikaa, 163-171; Harrison, 15, 145-147.

833 pystyssé kaiken aikaa, 59, 64; Harrison, 142-143.

% Harrison, 144-145.

%% Jatkuvaa sotaa, 79-83; Leivo, 54-58; Harrison 87-93.

8% post Office, 145; Postitoimisto, 197-198; Harrison, 131-139. Uus-taylorismi on Frederick Taylorin tieteelliseen joh-
tamiseen jatyon kriteereihin, laskennallisuuteen ja tavoitteisiin perustuva oppi.

%7 pPostitoimisto, 21-22, 196-200; Harrison, 134-140. Romaanissa Postitoimisto jokainen |&hetetty kirje auttoi ly sméaén

muut oli aivopesty uskomaan. (Postitoimisto, 87; Harrison, 138.)
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etta he kaipadvat hanta podtitoimistossa, koska han oli ollut niin hassu. Bukowskin mukaan se hassu

tarkoitti niité &8nia, joita han péésti roikkuessaan rigtilla%%®

Tyonteon arvomerkitys muistui mideen 1975, kun lama oli p&dl4, jota halitus sanoi taantumaksi. Bu-
kowskin midegtéd taantuma oli silloin, kun kaverit olivat tyéttomand ja lama slloin, kun oli itse tydton ja
hén sédi autoaan tydléisa, jotka istuivat kotona naistensa kanssa tayttden ristisanatehtévia ja katsoen
naislle tehtyja paivaohjdmia; niin kuin he olivat uskonedt, etta kova tyo oli ddmén tarkoitus. Onneks

ta, muttei keskivertoihmigtd, han oli andlinen, koska e uskonut ty6hon, vaan halus péégta Sita pois.
Kuten Smith sanoi, Bukowski meni radale ja kadulle tarkkailijana, katsomaan ihmisyytté reunalla. Bu-
kowskin kertoja yhdisti ahaisen e&man korkeataiteeseen ja haki taiteesta lohtua, joka erotti hénet muis-
ta Leivon mukaan, esmerkiks Postitoimiston teema, olikin sankarillisen ykslon tastelu yhteiskuntaa
vastaan, kunnes tdma lopulta vapauitti itse itsensi. Pelastusta @ |16ytynyt yhteiskunnasta vaan itseté
Postitoimistossa Chinaski andysoi tilannettaan hypoteettisdla psykiatrilla ja tuli Sihen tulokseen, etté
hén olis pikemminkin hullu, jos hén hauaisi opetella sen, mité tyon vuoks vaedittiin®°

7.2.2. Kollektiivisuus: Marxin kultaiset omenat

Ty0 nostaa kysymyksen gasta keskeiseks. Vuosgkymmenen kirjalijan anmatin jalkeen Bukowski tote-
g, ete kirjoittamisen tarvinnut olla kovaa ty6td, kovaa ty6té oli nousta aikaisin ja tydskenndla jollekin
toisdle, joka teki rahaa ddmas tunneida ja vuossta. Bukowskin mukaan tyd olikin ollut tappaa hanet
fyyssedti, koko ruumis oli ollut kivuissa, kddet romuna ja toisaalta hén oli kuolemassa onnettomana sii-
hen, etté teki 50 vuotta toisten ihmisten asioita. Bukowski palas tydnteon perugteisin.®** Tamas Dobo-
zyn mukaan Bukowski lainas Marxilta lisdarvoteorian aika kagitettd; tydvoima oli ainoa ada, jonka
tyontekija pystyi myyméan, kun joku muu ve voiton. Chinaski samaistui proletariaettiin ja totes romaa-
nissa Pystyssa kaiken aikaa, ettéd annoin teille aikani, kaiken mita miehella oli antaajajosjoku sis h&

vid, niin 2 dlin min& Chinaski jug, ettel tyonteon tarkein dementti ollut tuotantoprosessissajajolle

5% RFS, to William Packard, 31.12.1978, 11.

%9 OL, to Carl Weissner, 19.02.1975, 201.

8% postitoimisto, 120; Leivo, 15-17, 31-35; Smith, 32.

%1 OL, to E. V. Giiffith, 27.09.1971, 137; to Gerald Locklin, 19.09.1979, 274.
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vaurasumisen ja tyonteon valilla ollut kausadisuhdetta, niin mité jérkeé oli tehda hulluna téitd, jos tyon-
teon hededmét korjais kuitenkin joku toinen, lisdarvo karkas muille elké vaihtoarvo mitannut kayttoar-
voa.*? Dobozyn mukaan myos didektisuus, rikkaat/kdyhét ja pomot/tyontekijét, oli klassista Marxia.
Bukowski heljadtikin kapitdismin tekopyhyyden takaisn dihen, kun se vaitti tarjoavansa reilusta tyosta
rellun pakan, toddlisuudessa se riigti véliarvon antaakseen véhemman tekaisin ja samdla propagoi ver
pautta. Bukowski tekikin passivisuudesta kdyténnon. Ahkeruuden vaade kohtas laiskuuden vaiston.
Chinaski @ hyvaksynyt systeemid, joten hén vaihtoi paikkaa, loi laiskuudesta hyveen, potkujen sinfoni-
an.*® Edmerkiks romaanissa Pystyssé kaiken aikaa Chineski irtisanoi itsensd, kun & ssanut palkan
korotusta ensmméaisen paivan jdkeen, mutta kyse @ ollut rahasta. Han otti seuraaveks vida pienempi-
pakkaisen tyon di tydldagta kuitenkin rydgtettiin omistgian toimesta, marxilaigttain maksoit mahdollisu-
desta tehda tyota ja Stten piti olla vida kiinnostunut, olla intohimoa ja kunnianhimoa tyéhon, niin kuin
isAla Dobozyn mukaan systeemi kuitenkin ki merkityksdlisyyden, tyo kidls nautinnon, sen Sjaan et-

tamahdollistais sen - p&&omakolonisoi yhteiskunnan, sen Sijaan etti tukis Sta®*

Harrison mukaan Bukowski viljdi samanlaigta kritiikkid kuin Marcuse, jos tydlada e riigettéd, tama
VoIS vgpauttaa libidonadisen energian. Bukowskin mukaan rakkaus ja nainen saivat mahdollisuuden,
kun ali levannyt; pummina, kun kyyristyi kirjoituskoneen ylitse, sytytti savukkeen jajoi kahvia- rakkaus
e pitdnyt kelloista. Bukowski sanai, ettéd sai jodtain energiaa, kun handla oli aikaaja péivét jayot olivat
hénen ja jos hén tuhlas ne, niin s2 @ tuntunut yhtédn niin pahdta, kuin jos joku toinen tuhlas ne handta
kellokortilla®® Romaanissa Pystyssé kaiken aikaa suuret rakastgjat olivat vapasherroja. Chinaski pu-
keutuikin paremmin pummina, kun oli akaa eika tarvinnut juosta kellon peréssé. Han kéaveli, kuin omis-
tals maalman pummina, déma paisoi, kun taas tydldsena e enda kyennyt mihinkéan, han rakastdikin
paremmin pummina kuin kellokortin lemagjana Chinaskia kauhistutti déméja se mitéihminen joutui te-

tessd maailmaoli olemassa, muttase @ pitanyt vida kurkugta ®®

2 pystyssa kaiken aikaa, 122-124; Harrison, 147-150; Dobozy, 52-53. Kts. Marx ja Engels, 44-45, 51. Harrisonin mu-
kaan téssa nékyi, kuinka Bukowski kirjoitti 70-luvun uusvasemmi stoa 40- ja 50-lukujen tapahtumiin. (Harrison, 150-
151)

3 Harrison, 142, 147-149; Dobozy, 44-45, 54, 65.

4 pystyssé kaiken aikaa, 15-17; Dobozy, 52.

¥ LOL, to Carl Weissner, 05.07.1970, 104; to E.V. Griffith, 27.09.1971, 137; Harrison, 129-130.

&0 pystyssé kaiken aikaa, 70, 109, 118-120; Harrison, 191-192.
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Bukowski nogtikin esiin tydd @méle vastakkaisen ja ulkopuolisen eamén nautinnollisuuden. Romaanissa
Pystyssa kaiken aikaa Chinaskin johtop&étts oli, etta tyd oli kauheaa. Romaanin dussa kaikki oli vida
hyvin; aurinko paistol, olo dli iloinen ja rento, kunnes ”hei kaveri...tahdotko hommia’, ja lopussa taas
damajdleen hymyili; oli nautinnolliga olla ty6ton, aurinko paistoi, Chinaski ryyppés, katsdli strippariaja
nautti. Romaanissa Pystyssa kaiken aikaa Chinaski vertaskin keskiverto lilkemiesta ja pummia punt
min eduks, daméa ilman tydta oli nautintoja. Samoin kuin runossa miljonaarit, joka oli suunnattu kas-
vottomille tyhjannaurgille: pdahenkild oli kdyh&, muttel petetty janous vuoteestaan iltapdivala pummina
kuin miljon&&i.®*” Samoin Chinaski ehdotti Joycdle Postitoimistossa, etté lorvitaan ja lemmitéén: ki
vell&an, jutellaan ja pdlistelldan damid, katsotaan merta, pelataan pelgjd, hankitaan kavereita, pidetdén
hauskaa, nauretaan; tama on tavalisten kuolevaisten améaé - se tappaa, mutta se e sopinut, koska piti
néyttéa muille - niin puhui pikkukaupungin tyttd. Sitten kun Chinaskilla oli omaa aikaa, hén nautti el&
méstaén ja se oli maagista - sihen & vésynyt®*® Runossa ihmiselon &éni kertoja sanoi, ettd suurin osa
hénen tuntemidaan naissta oli kunnianhimoisa pyrkyreitd, kun hén loikaili tyynyillg katsdi ulos ulko-
maailman liian tutun saestan tavoittamattomissa rakastelun jakeen vatsa kohti kattoa ja nainen valitti, etta
me vain sydmme, rakastelemme ja nukumme. Kertoja sanoi, dté tuolla ulkona oli miehia poimimassa
tomaattg a, kuolemassa auringossa tal tehtaissa, e@mia repeytyméassa riekdelks: ” et tieda kuinka onnel-
lisame/ olemme...”, johon nainen vastad, ettd sndhan onnistuit jaakoi kirjoittaa. Kertoja totesikin, ett-
e ymmartanyt, miks ihmiset yhdistivét vaivannéon ja ponnistelun luomiseen ja oletettavasti he erehtyivét
my0s historiassa, uskonnossa, politiikassa ja |188ketieteessi ja han nukahti lopuks takapuoli kohti kat-
toa.®*® Joku kaveri sanoi, etta kaikille kirjoittgjille pitéis tasta datus, mutta Bukowski ihmettdli, etté mik-
g van kirjoittgille. Toisadlta, kun 70-luvun loppupuolela rahaa dkoi virrata, Bukowski mééritteli kaks
ihmistyyppid, jotka puhuivat ihmiskunnan veljeydest& nejoillae ollut mitéén jajotka gattelivat, etta sita
olig hyttyd, janejoilla oli kaikkea ja jotka puhuivat Sitajo olemassaolevana, koska se néytti toimivan
heidan edukseen.®°

Harrisonin mukaan Bukowskilla oli t6isséén kaupalisuuden vastainen asenne. Niissa @ kulutettu kulu-
tuksen vuoks; kulutus e ollut Chinaskiaaninen projekti, silla kuten Marcuse totesi: "tarpeet, hdut jaar-
Vot tuottavat ihmisen olemassaolon orjuutuksen” %! Harrisonin mukaan Bukowski kidltéytyi, esmerkiks

runossa $3$$$$, antamadta rahdle muuta kuin vélinedlisen arvon, slla @ ole arvoa itsesséén. Kertoja

&7 pystyssé kaiken aikaa, 11, 103, 182-183, 225-230; Amerikan matadori, 23; Harrison, 139-141.
&8 Postitoimisto, 85, 156-157.

9 Amerikan matadori, 127-128.

%0 |OL, to Nesli Cherry, 12.04.1970, 95; to John Martin, 07.09.1979, 271.
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unohti palkkapéivan jaloys rahaa taskuistaan, se teki eron massaan jateki hanet vapaaks tydstd, muut
olivat massaa ja keskittyminen rahaan oli tehnyt heistd huumorintguttomia. Kun Chinaski/Bukowski
kieltéytyi didogista, han kidtéytyi hyvaksymagtd hierarkiaa, jonka mukaan hén olis havigg, hén kies

2 652

rahatalouden pavonnan ja riippuvasuutensa Sita™ Romaanissa Naisia Chinaski sanoi, ettel koskaan

myyjié ja se vei my6s aikaa, jonka saattoi kayttsé vaikka ryyppaéamiseen.® Ero johtotason ja Chinas-
kin vailla olikin raha ja halu kasata 9t&. Dobozyn mukaan Chinaski oli myyttinen sankari, miesilman a-
toja maeriadiga intohimoja Han nautti luxuksesta, muttel myynyt Selusan sen vuokd, nautti hyvaga
pihvigtd, mutta tyytyi myos suklagpatukkaan, hdus kauniita naisia, mutta kykeni kidtaytymaan. Chinaski
horjui hdun ja myyttisen soismin vdilla di vaedudi vattamattomyytta kontingenttia, kun e antautunut
markkingpaikan hauille. Mainos oli Chinaskille tyhj&, koska hén & oikesasti halunnut mitéén, kun kapita-
lismissa piti nimenomaan hduta Olemdla osamaita han loukkas kepitdismin perustag, joka muuten
kaantais glle ridiriitaisen vagtakulttuurinkin tuotteiks. Dobozy lainaskin Stuart Halia: ”jos ‘merkitystd

& ole omaksuttu, & voi olla‘kulutusta ™%

Romaanissa Pystyssa kaiken aikaa Chinaskilladli ironinen fantasa min& olisn myds pdisss, imisin ver-
taldghimméisen ruumiigta, potkisin muita, murskaisn unedmia, rakentaisin vatakunnan avuttomien miesten,
lasten ja naisten murskatuille ruumiille ja tuhotuille damille - Dobozyn mukaan kapitaistisen menestymi-
sen toddlisuuddle. Kapitdigtinen unedma oli vain mantra: ryysyista rikkauksiin, Romaanissa Naisia mie-
het, jotka elvét tunteneet syyllisyydentunnetta, nenestyivét daméassa, jotka pysyivé vaehtdemaan ja
pettémaan.®> Dobozy rinnasti Marcusen ja Bukowskin. Marcusen mukaan pééoma tuotti itsdlleen ré-
kyméttdmyyden taloudessa, kaikilla oli anonymiteetti, jopa huipulla oltiin voimattomia tekoihin, lakethin
jaitse jajestelméan. Bukowski vapauttikin  paghenkilon vastuusta, e ottanut vastuuta jarjestemasta,
joka oli e missdén ja kalkkidla samaan aikaan Bukowski loi systeeminvastaisuutta epésysteemisyyde-
14, hén vastusti kaikkia séntdjé - omiaankin,®>® Toissalta Dobozyn mukaan Chinaskin ssarnassa Sita,
kuinka menestyksen saavuttald ainoastaan toisten kustannuksdlla ja satuttamdla, oli ironiaa, Slla romaa-

nissa Pystyssa kaiken aikaa @ edes ollut sdlasakapitdistga, vaan Chinaski sai potkut, koska oli lilan

%! Harrison, 13, 72.

%2 Rakkaus on koira helvetista 1999, 69-71; Harrison, 71-77.
%3 Naisia, 200, 224.

84 pystyssé kaiken aikaa, 62-63, 66; Dobozy, 45-46, 57-59.
%5 pystyssé kaiken aikaa, 66-67; Naisia, 255; Dobozy, 57-59.
%% Dobozy, 51.
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piti nimenomaan hauta ylGs, kunnes hdn auttoi itsensa takaisin Darwinin osoittamaan |okeroon. Ironiaa
oli myGs Sind, kun Chinaski uhog, etté tama oli vahvojen maallma: en tarvitse Snua ja seuraavaks hén
sa jo potkut. Tiskagjia tarvittaessa Chinaski e kysdllyt kykyja, vaan hetti pennit ilmaan; kuten Dobozy
luki: Bukowski sdtirisoi karsintoja, teki parodiaa ihmisten karsmisesta, hierarkkisesta sosadidarwinisti-
sedta yhteiskunnadta. Itse hén oli pahin mahdollinen kepitaisti: "tapa tai tule tapetuks”, vain vahvimmeat
svigvét. Juovuksssa Chinaskiga tuli sosiadinen reformoija, kaikille piti antaa hummeri. Chinaskin te-
jastald otuutta ja vaaryytta sellaisenaan. Myos Postitoimistossa raha toi ironiag, kun Chinaski voitti
radalla, hén tuntui rahdta, néytti rahdta - puhuikin kuin raha. Dobozyn mukaan Bukowski yhdisti kau
hukuvan kapitdismista banadiin marxilaisuuteen di Bukowski ironisoi marxilaisa retoriikkaa, loi pastis-
an, joka toimii viihteend ja individuadin vastauksena olemassaoleviin dloihin. Se loi politiikkaa ilman
kohdetta, kun pd&oma oli liilan hgautunut - systeemin systeemia vagtaan, " tekemétomyyden”. Kuten
Roland Barthes sanai: "ridtiriitailman hapesa’ .*’

Marx vertautui ké&rmeeseen, joka heitteli kultaisa omenoita, mutta Bukowski @ haunnut identifioitua
gihenkédn joukkoon, vaan hdug dlla individuaai. Dobozyn mukaan jakiteollisessa kapitdismissa dli

kadonnut yhteisillisyys ja kollektiivisuus néyttaytyikin vain ihmisyyden parodiana, jota téssi gjassa vain
radikadlin individuaismin avulla kyettiin arvostelemaan. Bukowskia karakterisoi likainen reglismi, jonka
avulla hén pdjadti fasadit. Lokaisoitu henkilkohtainen kerronta keskittyikin kokemusten kuvaamiseen:
itsetietoisuuteen, yksindisyyteen ja sosiagliseen atomisaatioon.®® Dobozyn mukaan Bukowski kaytti
Marxia, koska tama tarjos hyvéa retoriikkaa. Kun jotain piti tehdd, hanella e ollut keinojatai motivaa-
tiota, marxismi oli puhetta, mutta Bukowski tgud, etté se oli voimatonta. Toisadta olivat ne, jotka nou
dvat ja ne jotka pysyivé ahaalla, biologian pakottamina - Bukowski loi antiteesin Marxille®™® Sen g-
jaan Nietzschen yli-ihminen ataid oman daménsi hatuun. Romaanissa Pystyssa kaiken aikaa, vaikka
gamadla téyden bussn mereen. Chinaskin mukaan jokaista Jeanne d’ Arcia kohti [6ytyi Hitler. Se ol

vanha tarina hyvasta ja pahasta, tai kuten runossa savuava auto, jossa kertoja néki tyyppegd, jotka
ryyppésivét ja gjoivat autonraméala - endmméiset ihmiset Los Angdesissa viiteentoista vuoteen. ®®°

%7 Postitoimisto, 111; Pystyssa kaiken aikaa, 154, 172, 185, 214-224; Dobozy, 60-64.
%8 Dobozy, 44-51, 65.

%9 Dobozy, 53-56.

0 pystyssé kaiken aikaa, 142; Amerikan matadori, 8, 112.
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Ty6 kummitteli lopettamisenkin jakeenkin, mutta endé vain asana mennesyydestd, kirjeista se Sirtyi kir-
joihin. Bukowskin syllogismit laventivat ongelman systeemin viaks: kapitaistinen kilpailutalous, repressio
ja vieraantuminen tappoivat ihmisen lgiolemuksen. Bukowskia kiinnosti kysymys gasta, kuten 60-
luvulla Kivuida ja ganvahyyden vdittamisesta Bukowski vahtoi kutenkin libidon palautumisen kiitok-

seen, jota hén e koskaan unohtanut. Kapitalismi oli gan rydstéa ja neuroottisen toiminnan ja velvaolli-

kaivattua autenttisuutta.

Bukowski korogti yksldllisyyttd, yksloita erill&an saattoi kestd& muttel joukoissa. Han kirjoitti itsensi
kautta luokkayhtel skunnasta, jossa neuroottinen tyo teki jarjestdméasta helvetin ja objektoi kaikki muut
ihmiset zombeiks, kendl&kéan e dllut vastuuta ja tydlaista riigtettiin jarjestelméa hdlitsevien kapitdistien
toimesta, mutta vaikka Bukowski viljeli marxilaista retoriikkaa, @ hén todellisuudessa sitoutunut kollek-
tilviseen luokkaan, hén dli anaindividudigt, vakka valilla sympatiaa herui myds toislle. Chinaskin epé-
kaupdlisuus ja antisankaruus olikin kuin Marcusen ideadi vastustuksesta. Bukowski bi vastaauseen
olemassaolevalle, ironiaa ja parodiaa systeemisd, jotae voinut voittaa. Niin kuin sodasta Bukowski piti
rahaan keskittymista ja kunnianhimoa neuroottisena toimintana, se oli fetiss, josta puuttui autenttisuus.
Bukowskin autenttisuuden jumda-termin& toimikin nautinto, raha oli valine, jolla sa ruokaa, juomaa ja

turvaa.

7.3. Matkijalintu toivota minulle onnea

7.3.1. Narrin taitellijagdamaa

Bukowskin ensmmainen julkinen lukukeikka tapahtui 19. joulukuuta 1969 The Bridge kirjakaupassa
Hollywood Bulevardilla, jossa Bukowski kéytti runokokoeman Paivét karkaavat kuin villit hevoset
yli vuorten kaskirjoitusta materiaalina®" Bukowski aoittikin aiemmin haukkumansa runouden lukemi-

set samaan alkaan tyon loppumisen kanssa. Ha&n sanoi Silti vihaavansa Sité ja katsoi inhon valassa, kun
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erés toinen runoailija nuoleskei yleishd ja anoi 1ahtijoitéa palaamaan. Bukowskille lukeminen tuli tyon pai-
kale, kuten hén sanoi: saviytymisen mahdollistgjaks, mutta hén e antanut sen vaikuttaa itseensa, hanen
sdunsaoli hénen - javain jaainoastaan hénen,®*

Smithin sanoin Bukowki oli vulgaeri ja rabdasmainen lukija-esiintyjd, joka jannitti esintymisia jajonka
adustuksena toimi juominen ja oksennus. Bukowski & kyennyt lukemaan selvang, mutta juominen ol
osaks myds imagoa. Han oli akoholibardi ja nautti Sitd, vaikka joskus méatineat menivét overiks jape-
k&ks yleisin solvaamiseks. Sounesin mukaan Bukowski olikin kroonisen ujo jajoutul juomaan saadak-
seen rohkeuden esiinty&a®® Bukowski sanoi, eité jos hén e viihtynyt, niin & hén aikonut viihdyttéé mui-
takaan. "Huijasn niité taes. Juhlat jakeen, liséd viinea. Tanssin ja kaetuilin. Olin erinomainen pele; ku-
ninkaiden aikoihin minun & olis tarvinnut olla koskaen tydton.”*®* Lukemigtilaisuuksista tulikin Bukows-
kille erédnlaisa rock-konserttga. Han kiertdi ympari maata yliopistoissa ja mationeissa; juopui ja luki,
haukkui yleisia ja professoreita, iski bandareita ja Sita tuli eré&nlainen rooli ja Bukowski-shown maski.
Han sanoikin, ettéa oli helppo néhdd, miks se tgppoi Dylan Thomasin. Smithin mukaan Bukowski akoi
nauttia vastakka nassttelusta ja provosoinnista ja oli tietoinen imagostaan, mutta toisaalta hén @ halunnut
lukkiutua Sihen ja vésyi tayttaméan yleisin vulgaarisuuden ja komedian odotukset. Vakka han kerés
suuriayleishja, han ihmettei, kuinka moni oli sdla runouden takia ja kuinka moni katsomassa vanhaa li-
kaista miestd, mutta toisadta groteskiudesta tuli sek& maski etté pakko. Bukowski olikin my6s ylpea
jahan kehui kéytyddn Saksassa 1978, ettel ykskaan kirjalija ollut vetényt yleisdd niin pajon dtten sen

kaverin, jokakirjoitti Mein Kampfin.®®

Toisadta Bukowski sanai, efté lukemiset dlivat karnevadi ja se tuntui huoraamisdta; hén oli muuttunut
kirjdliseks huoraks, mutta kyse oli seviytymisesta ja hdn muistutti, etté piti keskittya oledliseen di sew-
raavaan riviin. Bukowski késttdikin runonlukujaan humoridisdla kyynisyydelld, kuten runossa runo-

keikalla, jossa hdn oksens runoja missé vain rahasta. Alkoholi oli pelkurin verta ja rahat olivat verira-

81 gmith, 122.

82| OL, to Carl Weissner, 16.02.1970, 92; to John Martin, 03 or 04.1970, 96.
83 Cherkovski, 247-248, 255; Sounes, 2; Smith, 13, 84-88, 184-185.

4 RFS, to William Packard, 25.10.1979, 15.
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mutta kuten Chinaski totes romaanissa Naisia; hénen e tarvinnut keksid tekosyité, miks han teki niin.®®®
Romaanissa Naisia Chinaski sanoikin, ettd ne hdusvat néhda héanet ridtillg, tosn Bukowski ironisoi
my0ds omaa asennettaan, kun kaveri sanoi viidensadan dollarin palkkiosta tunnilta, etta - "[v]aranainen

Kristus!” .7

Bukowski oli toddlakin ilvellijg, jonka ammatiks tuli narrius. Toisadta se héiritd, sllahantae otettu va
kavadti, vaan hanesta tuli pelle, mutta toisaalta rabelasmainen dama dli viihdyttéavad ja slla sa niin mai-
netta kuin naisa Bukowski omaksuikin ironisen roalin likaisena vanhana mieheng, jonka yleisb haus
nahda ja hdnen tuntui olevan helppo kdantda takkinsa tassa asassa. Alkoholi karkotti lavakauhun ja ky-

se oli saviytymisestd, vgpaudesta valita itse kohtalonsa.

7.3.2. Eloaonndla

Bukowskin kirjoittaminen muuttui vapaa:gjan harrastuksesta e annon hankkimiseks. Postitoimisto val-
mistui noin kolmessa viikossa ja Bukowski kertoi Carl We ssnerille kirjoittaneensa end mméi send vapaa-
na vuotenaan syyskuuhun mennessi sataviiskymmenté runoa, yhden romaanin ja noin kolmekymmentéa
kuin konekivéari. Bukowskin mukaan hén e kuitenkaan halunnut aistua ammeittilaiseks, vaan haus kir-
joittaa 9t mitd haus. Jekku oli Bukowskin mukaan tietéa milloin kannatti kirjoittaaja milloin e, muuten
se dli turhaa. Han pdas taas Hemingwayhin, joka oli onnistunut Sing, ennen kuin dkoi puhua kurista,
samoin Pound puhuessaan tydstd, mutta Bukowski oli omasta mielestéén onnekas tydskenndtyaan tehr
taissa ja teurastamoissaja opittuaan, ettatyd jakuri olivat kirosanoja®®® Bukowski sanoi, etté valitti kir-
joittamisestaan ja toidti jalleen, ettéd handla oli ollut teoria tydskenndlesséan pogtitoimistossa tal tehtaissa
kymmenesta kahteentoista tuntia paivasss, etté pelasta sen minka voit, ddka anna periks janyt se sama
koski menestysté kirjoittamisessa. Bukowskin mukaan vapautuminen tydsté antoi aikaa ja energiaa kir-

joittamiseen, mutta toisadlta oli vaikeaa olla oman padn ssdlé kakskymmenténeja tuntia vuorokaudessa

85 LOL, to Sanford Dorhin, 06.1970, 100; to Nedli Cherkovski, 06.04.1970, 101; to Patricia Connell, 13.09.1972, 162; RFS,
to William Packard, 16.07.1978, 9; Rolling Stone 17.06.1976, The pock-marked poetry of Charles Bikowski;
Cherkovski, 248; Smith 84, 86, 180.

86| OL, to Gerald Locklin, 05.12.1973, 183; Amerikan matadori, 15-16; Naisia, 154; Smith, 74, 86.

%7 Naisia, 196.
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- ty0 dli erigtényt gatdemisesta. VAilla hén toivoi, jopa olevansa takaisn pogtitoimistossa, se turrutti
mielen ja vasytti ruumiin. Han oli vasynyt kirjoittamiseen, Sitd @ ssanut lomaa ja hén tung roikkuvansa
rigilla Bukowskin mukaen kirjoittaminen tuntuikin valilla hevetillisdta orjuuddta, varankin kun hén e
saanut lehdiltarahaata dtavaui tipoittain. Se ettd kirjoittaminen olis pelkkéa hyvéd akaa ja nauttimista,

el pitanytk&sn endé paikkaansa ®

Alku alikin vaikea, vaikka Harrisonin mukaan Martinin myontéma stipendi vaikutti ennen kaikkea Bu-
kowskin itsduottamukseen. Silti, esmerkiks 1971, Bikowski sanoi, ettd kirjoittaminen oli eddleen

puhdasta uhkapelia joka kerta kun han istui kirjoituskoneen eteen, se @ ollut koskaan helppoa eika han
milloinkaan tiennyt pystyiko tekeméan sen uudeleen. Hanestd e voinut koskaan sanoa olevansa kirjaili-
ja, vaan ana oli entinen kirjalija ja han sanoikin Martinille 18hettdmistdén runoista, etteivét ne oikein ir-
ronnest niin kuin pitéid, oli ollut huono vuos.®™ Bukowski sai 1971 myytyé viiddlgtuhanndla dollarilla
aneigoa Kadlifornian yliopigtolle Santa Barbaraan ja péétti sen jalkeen ottaa rennommin. Han painotti

jaleen, ettd oli osattava olla tekeméttd mitaén, se helpotti kirjoittamista; vaeti pajon tekeméttomyyttd,
jotta osas kirjoittaa. Tuotteliaan akurypistys kesén jdlkeen hén sanoikin, etté kirjoitti véhemmén, mutta
paremmin, runon piti  tulla itsestd@&n elkd ruoskimdla. Mitatuli kirjoittamiseen hénela oli tonneittain egoa

jaepéilysté. Bukowskin mukaan yks runo viidestékymmenesta tuli niin kuin sen pitikin. Han korodti, etta

joka rydppysi, niin vain silla oli merkitystd. Han eli onnensa varassa®™*

Sounesin mukaan Bukowski pel-
k&3 endmméisend vuotenaan jatkuvadt, ettel ansaitds tarpeeks eléttddkseen itsensaelkd vuos ammat-
tilaisena vastannut mydskéan midikuvaa kirjalijan tyosta. Bukowski sanoikin 70-luvun aussa, ettéd ol

kirjoittamisen huora, mutta vain suuredlla katkeruudella.®

Bukowskin mukaan raha-asa muodostuivat kuitenkin térkeikg, kun kirjoittaminen oli ainocatuloléhde ja
hén hadug jatkaa laimentameatta tyylidén, mutta menettamétta kovin montaa ateriaa. Bukowski sanoi, etta

piti olla pdi hdlussa; se @ kuitenkaan tarkoittanut, etté han kirjoitti rahasta, vaan etta se mahdollidti kir-

%8 | OL, to Carl Weissner, 31.08.1970,108-109; to Neeli Cherry, 01.09.1970, 109; to Lafayette Y oung, 25.10.1970, 114-
115; Smith, 73.

%91 0L, to John Martin, 04.1970, 97; to Nedli Cherry, 10.05.1970, 98; 04.06.1970, 102; 01.09.1970, 109; Smith, 73.

801 OL, to John Martin, 07.04.1971, 128-129; Harrison, 19.

1 LOL, to John Martin, 19.04.1971, 129-130; 05.10.1971, 138; to E. V. Griffith, 27.09.1971, 137; to Joanna Bull,
19.01.1973, 172; Cooney, 129.
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joittamisen jatkamisen. Han sanoi olevansa onnellisessa asemassa, ettel ollut rikas ja kuuluisa, jonkun
bestsdlerin kirjoittgga Teki hyvéa selulle e kituutella eiké hdn olis osannut suunnitela paremmin,
vaikka olis szanut vaita®® Rahahuolet paésivit silti kirjoituksiin. Bukowski kantoi huolta, etté sai osuu-
tensg, hén @ adllut tottunut sehld&&méan erilaisten tulgjen, kustannusoikeuksen, verovahennysten jakirja-
lijanosuusprosenttien kanssa, ne alheuttivat uudenlaisia paingta. Han pyys Martinilta 1977 apua ystévé
pohjata ja sanoi olevansa seuraavana vuonna ammeéttimainen ja kompetentti hoitamaen asiansa itse.®™
Menestys akoi kuitenkin hiljaleen hiipig tilisddo néytti hyvatd kun kirja dkoivat myyda etenkin Eir
roopassa. Vakka Bukowskille tyypillisen pessmismin mukaan hén di koko 70-luvun romahdusta odo-
tellessa.®” 70-luvun loppupuoldla myynti oli alkanut vakuttaa jo tuloihinkin niin, etté Bukowski joutui
turvautumaan veroneuvojan gpuun. Han haus tietéd miten sdéstéé rahaa ja osti neuvojen johdosta oma:
katitalon, tuumien etta oli parempi laittaa rahat kiinteistoon, kuin antaa vatiolle. Hanen mukaansa yhteis-
jos @ laittanut rahaa meneméaan, niin ne ottivat sen pois. Los Angelesin 1ahidt vaihtuivatkin San Pedron
omakotital o-alueeseen.®”® John Martin oli huolissaan imagosta, mutta Bukowski sanoi, eftei peittele mi-
tadn, vaikka Richmondin mukaan Bukowskiin iski turvattomuus, jos tili meni ale 20 000 dollarin reser-
vin; di hén oli kaukana boheemista, plkemminkin kuin saksdainen pankkiiri. Bukowski kirjoittikin, etta
hén di edullisesti ja oli varovainen rahojensa kanssa. Han @ hdunnut olla sivooja viimeisnd vuos-
naan.”” Vuosikymmenen lopussa, kun lukupakkio oli tuhat dollaria ja matkakulut, esmerkiks runo
Kestavyyteni salaisuus, kommentoi menestystd, taloa ja uutta BMW:t& Bukowski satirisoi niitg, jotka
halusvat, dté hadn pysyis vanhoissa aheissaan; jos ne joiden midesta hén di menestyttyd&n hukannut

selunsa, kayttaisvat yhta paljon tarmoa kirjoituskoneeseen, niin ehké ne saisivat jotain aikaan.®”

%72 Richmond, 125; Sounes, 106, 109-110. John Martinin mukaan Bukowskin |3hettami sté runoista noin puolet j& jul-
kaisematta merkityksettéminé Bukowski sanoi, etté han vain kirjoitti ja jétti editoinnin muille. Se antoi vapauden Kir-
joittaa paljon eikéa han edes tiennyt mité runojakirjoihin tuli. (Sounes, 223-224; Smith, 203.)

3| OL, to Carl Weissner, 23.02.1970, 93; 21.09.1970, 114; to E. V. Griffith, 27.09.1971, 138.

%L OL, to John Martin, 12.12.1977, 237-238; 16.07.1978, 249; 24.04.1979, 263.

5 LOL, to Nedli Cherry, 04.06.1970, 101-102; 01.09.1970, 109; to John Martin, 17.10.1977, 233; 02.11.1976, 224; to Carl
Weissner, 21.05.1979, 265; 14.07.1979, 268; Rolling Stone 17.06.1976, The pock-marked poetry of Charles Bukowski.
6% LOL, to Carl Weissner, 24.08.1978, 252; 21.05.1979, 265-266; to A. D. Winans, 29.12.1979, 277: to John Martin,
18.11.1978, 254; RFS, to William Packard, 31.12.1978, 11.

77 LOL, to John Martin, 02.11.1976, 224; 18.06.1979, 267; Richmond, 126; Sounes, 190.

8 L OL, to A. D Winans, 29.12.1979, 277; Jatkuvaa sotaa, 51; Sounes, 143-144; Smith, 88.
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Olen kuin Hemingway, Bukowski sanoi, kun Hustler lennétti hénet Ohioon jamgaitti hotelliin haestatel-
lakseen seuraavana paivané.®™® Bukowski tiedosti kuitenkin edelleen kuuluisuuden vaarat; Rolling Stone
haestattelun jalkeen han seuraavaks padss varmaan Timen kanteen ja péétyis imeméan itsedén. Myos
Hustler ja Saksan Playboy tekivét 70-luvulla juttuja. Bukowskin mukaan perutavaniaatuinen kysymys
oli se, kuinka vakavadti otti median suhtautumisen. Media nosti esiin pajon paskaa ja ussimmat artidtit
olivat helkkoja ja antautuivat sdlamavaojen raiskedle. Bukowskia vaokuvanneen Michad Monfortin
mukaan Bukowski nautti huomiogta, vaikkel oliskaan koskaan myontanyt Sité ja yritti kayttaytya haes-
tattel Uissa imagonsa mukaisesti.®* Romaanissa Naisia Lydia sanoi, etté Chinaski ottais kaiken kuului-
suuden jonka sais ja etta tama oli tuntemattomin kuuluisuus, minka hén oli tavannut. Chinaski vasted,
eitel ollut kunnianhimoinen. Lydian mukaan tama oli, mutta oli samdla liian laiska ja hdus kaiken ilmai-

sekg %8

Silti kritiikki toigin sdlyi, nyt kohteena olivat 1&hinné amatddrimaiset runailijat, kun 60-luvulla kohde dli
ollut anmattimaiset romaanikirjalijat. Bukowskin mukaan runailijat vain runoiliva, olivat teennéisa ja
hopottivét itsestédn ja runoistaan. Han kirjoitti proosaa € 88kseen, kun niiden eatuksen maksoi &ti, joka
piti huolta neroistaan. Ne olivat nahjuksa verrattuna kovia kokeneeseen Bukowskiin, joka oli tehnyt
ty6td. Romaanissa Naisia Chinaskigta tuntui silt, etté vain hén osad kirjoittaa. Runossa tyly runo muut
pumppasvat vain lisda rungja, samat nimet samoissa lehdissg, ne dlivat tylsa ja mitéénsanomattomia,
kokoontuivat ja seurugteivat elvétka kirjoittaneet mité8n muuta, kuten novelgata romaanga Runossa
Echo Parkin Kormy-John kunnianhimo oli turhanpévags; tdmén haisevan dan harradgille oli eduks,
ettel John viitsinyt liikoja kirjoitella®? Bukowskin mukaan hén oli ssanut turpaansa kunnolla ja se nakyi
kirjoittamisessa. ESmerkiks runossa mustat runoilijat, hén syytti heita riimittelysta jalatteukssta; olisi-

vat polttaneet kaupungin. Romaanissa Naisia Chinaski tarkkaili nuoria terveybaarissa: he olivat pehmei-

% LOL, to Carl Weissner, 13.07.1976, 220. Kun Taylor Hackfordin dokumentti Bukowskista tuli 1973, Bukowski sanoi
Cherkovskille, ettd kun oli tullut tunnetummaksi ja tapasi hollywood-ihmisig, el tiennyt paljonko aikaa riitti vanhoille
tutuille. Hackfordin mukaan Bukowski oli yhdistelmé& egoa ja syvaa turvattomuutta. (Rolling Stone 17.06.1976, The
pock-marked poetry of Charles Bukowski; Sounes, 135.)

% LOL, to Charles Plymell, 29.10.1975, 206; Sounes, 175; Smith, 85. Bukowskin mukaan luominen oli yhteydessi julki-
suuteen, ensin s annettiin ja asiasta tehtiin kauppatavara, mutta kun tuli tarpeeksi vaaralliseksi niin ne leikkasivat
sen pois, samaoli tehty, esimerkiks mustillejanaisille. (LOL, to Charles Plymell, 29.10.1975, 206.)

%! Naisia, 76-77.

%2 Naisia, 76, Rakkaus on koira helvetista 1999, 61-62; Jatkuvaa sotaa, 121; Lounaalla, 62-66. John Thomas oli Bu-
kowskin kollegajaystava, joka Steven Mooren mukaan oli amfetamiinihtrho janatsifetissi. (BNC, Moore, 29.)
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ta, adin pildle pagpomia matopartoja, e vankilaa, kovaa tyota kasilla tai edes liikennesakkoa. Kun ru-

nossa the egg hén oli ollut teurastamoissa, tehtaissa, vankiloissa ja radankorjaus jengissa °%

Bukowskin mukaan eddleen suurinosa runailijoista, jotka saivat mainetta, doitti hyvin, mutta hyvaksyi
gtten roolinsa ja heiga tuli opettgia, johtgiaja ennudtgia dossgpysyminen oli vaikeampaa kuin doitta-
viittaan.®** Toisaelta menestyksen my6té Bukowski joutui myés vaihtamaan kohdetta kuuluisista tunte-
mattomiin, kun hanta syytettiin julkastavan vain, koska hén oli tunnettu. Han joutui puolustautumaan,
ettel kukaan syntynyt tunnettuna ja etté laadulla oli paljon tekemista sen kanssa keté julkaistiin ja jos py-
gyi tuntemattomana pitkén aikag, niin slla oli varmaan hyvét syynsi. Bukowskin mukaan hénen tyonsa
olivatkin parempia kuin koskaan, mutta syytds oli, ettd hén ansaits dantonsa niilléa. Bukowskin mukaan
e d vakuttanut ainakaan hdneen; ainoa areena, jonka perustedla saattoi tuomita, oli luominen. "Nd-
kiintyminen ja huomaamattomuus eivé vattamétta ole merkkga neroudesta” Toisadta nyt Bukowski
sanoi, ettd oli tydskenndlyt sadoissa tydpaikoissa, suurimmaks osaks orjatydldisend ja kaikista denta-
vimmissa toissA eiké se luonut kirjalisuutta, ainoastaan vasytti perseen.®® Romaanissa Pystyssa kaiken
aikaa Chinaskin mukaan ndké & ediganyt taidetta, kylldsend ja puolikkaan viskin jdkeen pystyi kir-
joittamaan pajon paremmin, ndkétaitalijamyytti oli huijausta. Samoin romaanissa Postitoi misto: vaisas-

Bukowski hdus eddleen pitéa kiinni kompromissttomuudesta ja Spontaani suuden vaatimuksesta kirjoit-
tamisessa, vaikka ammattikirjalijana se ndyttaytyi osttain naivina itsepetoksena, samoin kuin suhde toi-
gin kirjalijoihin. Nyt Bukowskin piti hyokéta tuntemattomampia vastaan, kun hén itse oli vailla sdama-
vaoissa. Han joutui puolustamaan menestymistdan samdla lalla, kuin 60-luvulla héndla dli ollut tarve
haukkua menestyneité kirjallijoita varman pééle pdagiks. Siti Bukowski €i edelleen romahdusta odo-
tellessa, hdn tuns tarvetta olla boheemi, déa reundla Sitd sai potkua, ettei menestys ollut vaikuttanut ja
etta oli edelleen vieraantunut muigta ja maailmasta. Bukowski yhdigti pessmismin, boheemisuuden ja
turvallisuuden tarpeen, jonka muhkea pankkitili toi. Oliko hén taipunut isan porvarillisuudele? Pikem:

minkin Freudilaigttain Bukowskilla oli krooninen tarve turvasta, jonka rakkaudettomuus ja edmaén kes-

%3 OL, to A. D. Winans, 21.01.1974, 188; Amerikan matadori, 21-22; Play the Piano..., 53-54; Naisia, 235. Runoart:
" asthe/ spirit/ wanes/ the/ form/ appears.” (Play the Piano..., 125.)

841 0L, to John Martin, 03.05.1978, 246; RFS, to William Packard, 07.1979, 14.

%5 LOL, to Bill Robson, 11.07.1972, 151.
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tanyt ulkopuolisuus olivat luoneet. Hanestd oli kasvanut individudidti, joka @ luottanut muihin ihmigin ja
joka 60-luvulla teki t6itd, koska se tarjos anoan turvan. Han e uskatanut hattéytya beatnikkien tai
hippien turvattomaan boheemisuuteen, koska se eddlytti [uottamusta edes johonkin. Toisadta tydkoke-
mukset yhdistyiva myds kokemusfassmiks, vaikka Bukowski inhod tydta ja kurindaisuutta, se loikin
paradoksin, kun han korogsti samalla kokemuksen térkeyttd. Toisadta 70-luvulla Bukowski eteni subli-
meaetioon, joka sdlytti libidon. Bukowski kokemukset Sirtyivétkin lgjista toiseen, neuroottisesta todelli-
Suusperiagtteesta libidon duedle.

7.3.3. Kovan ddman lause

Cherkovskin mukaan Bukowski sanoi motokseen: ”[m]iks ets& aiheita omaa edmaa kauempaa?’®’

ta se van parand tulosta. Aluks hén oli haunnut andysoida déméénsa kirjoituksen kautta niind muuta-

mina tunteina, mita héndla oli ja Stten Sita oli tullut itse tarkoitus.®®

Bukowskin kirjoittaminen lahtikin
omadta dméstd. Han sanoi gattelevansa Hamsunin teoksia di déamisen piti tullaendn ja se oli kaiken
lahtokohta. Se oli hénen mukaansa juuri ongelma ammettikirjailijoissa, heigtatuli niin anmattimaisa, etta
he lopettivat damisen ta divé niin kuin kirjalijat tietoisesti eivétka ssttumanvaraisesti niin kuin normadit
ihmisst. Han e dllut amnmettimainen kirjalijajajos dkas muistuttaa selaiga, niin toivol, eitasais potkun
takapuoleen. Bukowskin mukaan kirjoittamisen piti rydpyta itsestédn jajos dkoi olemaan liian ammatti-

mainen, niin se & endtoiminut, kuten esimerkiks Ezraja Ernest todistivat.®®

Vailla pessmistisen Bukowskin mukaan kirjoittaminen oli henkisesti raskasta: hén opiskdi pengerryksa,
k&&rmeitg, koiria, huoriag, ihmisé ja katuja ja sa vailla turpaansaja oli samdla urheajapdkuri - kirjoi-

%0 giti hén seettoi sanoa, etté taide oli hénen pakkomidlteensd, se ol
hénen ainoa uskontonsa;, ainoa petomainen henkdys ilmasta, jota oli jdjdla Se pyhitti paskan ja sdlitti

sen, se sdli hénen illdla nukkua®™* Smithin mukaan Bukowski dlikin valilla dykas, maanlheinen ja pe-

%0 Postitoimisto, 69; Pystyssé kaiken aikaa, 66.

87 Cherkovski, 216.

%8 | 0L, to John Martin, 31.03.1972, 149; to Carl Weissner, 14.07.1979, 268; Richmond, 83.
9 OL, to John Martin, 16.12.1972, 169; 28.05.1975, 203.

80 OL, to Hank Malone, 13.07.1971, 134.

%1 OL, to Joanna Bull, 01.07.1973, 179.
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rustavanlaatuisen vekavissaan, vaikka vdilla koominen tai anarkinen kertomus keskeytti ja Bukowski loi

juuri siten oman originadlin tyylinsa *

Smithin mukaan Bukowskin ohje dli, etté 8& puhu kirjoittamisesta vaan kirjoita. Bukowski jaksol muis-
tuttas, ettel pitanyt ihmissté tai toissta kirjailijoista®® Niiden téytyi aina kokoontua yhteen, mutta niin
kuin Ibsen oli sanonut: ”vahvimmat miehet ovat yksndsmpia”** Tarinassa No neck and Bad as Hell
kakilla kirjalijoilla di tina-ukon selu. Romaanissa Naisia Chinaskin nmukaan meni Stten hyvin tai huo-
nodti, niin kirjalijat pitivét ana itssdén suuring, mutta tosasassa suuruutta oli véhén elka puhumisdla
kirjoittamaita, sama oli naimisen kanssa; Jumalan pitéa antaa levéatd. Bukowskin mukaan tos kirjalija
gattdi van kirjoittamista, Sté mité kirjoittais seuraavekd, @ ssanut katsoa taskseen, héan vertas Sta
seksiin, mika oli takana oli takana ja vain edessa olevdla oli merkitystd, vain tama hetki oli todellisuut-
ta.®® Toisadta kirjoittaminen oli tultava halusta, piti odottaa, kunnes & voinut pidéttaa. Bukowskin mu-

kaan muusan piti kasvaa ja sanojen jaideoiden hypéta kuin herhilsiset seinésta ®®

Bukowski sanai, etta piti kirjoittaa miten tung, mutta SSmpadn péésy @ ollut niin helppoa, huono onni
ta hulluus auttoivat. Kirjoittamista & sais pakottaa éka voinut kirjoittaailman ettd di ja vaikka sita tuli
kustannugten pakossa ty, niin ainakin se oli hienoin tyd, mité olla saettoi ja se lisdss ddméédn jotain ja
damalisss luomiseen - molemmat ruokkivat toisaan. Han propagoikin spontaanisuuitta; et hanen kir-
joituksensa @ allut ehka loppuun asti mietittya ja se oli nopeasti kirjoitettua, mutta sehan oli koko hom-
man juju. Runous ali kyll&styttanyt hanté temppuineen ja mekaanikkoineen. Kunnon runoailija e tiennyt
mita oli, vaan oli kuin timantti reundla, mutta Sind & ollut mitdén pyhdg, se oli vain homma jota tehda
Bukowski sanoikin, ettd han halus ennemmin vaokuvata kuin saarnata. Tekstissa piti olla naurua ja to-

697

tuus piti kertoa ilman saarnausta.”™" Kuten novellissa A Shipping Clerk with a Red Nose bukowskimai-

sen hahmon runous oli raakaa ja rehdliga ja hén kirjaitti toisin kuin kukaan muu silloin. Han sanoi, etta

8% gmith, 13, 221-222.

%3 LOL, to John Martin, 16.12.1972, 169; Smith, 208.

84 |LOL, to the Editors of The L. A. Free Press, 15.11.1974, 197. Cooney jéljitti sanonnan Halldor Laxnessiin. (LOL,
Cooney, 146.)

% LOL, to Lafayette Young, 28.10.1970, 115; South of No North, 136; Naisia, 148, 266.

%% |OL, to Carl Weissner, 23.03.1973, 173-174.

%7 LOL, to Carl Weissner, 23.02.1970, 93; to Robert DeMaria, 02.09.1970, 110; to Gregory Maronick, 26.10.1971, 140; to
A. D. Winans, 16.06.1973, 180; to Hank Malone, 27.06.1978, 247; Small Press Reviw 05.1973, Upon The Mathematics
Of The Breath And The Way. Sounesin mukaan Bukowski 88nsi aikuisenakin sanoja, kuten oli nuoruudessaan oppi-
nut jateeskenteli, etta teki sen tarkoituksella, koska hépesi sitajakirjoitusvirheitéaén. (Sounes, 15, 222.)
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vaokuvas paskaa - se oli hanen taiteensa. Bukowskin mukaan hén tyytyikin rgaliseen ilmaisuunsa
Romaanissa Naisia Chinaski tund sympatiaa, kun erés nainen kirjoitti hanelle ja pysyi kirjoituksissaan

erossa kirjalisuuden ns. suurista kysymyksisté ja kirjoitti pienisté arjen asioista huumorilla®%®

Kuten Harrison sanoi, Bukowskin runoissa eama oli tekemisesss, e tuntemisessa, méérittelemisessi tai
psykologisoinnissa. Kokemuksen engsjaisuus tekad autenttisuuden. Samoin Arto Virtanen analysoi ro-
maania Naisia. Sina Bukowski vditti pelkistetysti kokemuksen. Lauseet olivat enimmakseen [akonisen
toteavia etk& Bukowski tyrkyttanyt moradikdsityksd, vaan antoi subjektiivisen nékokulman ja toddli-
suuskuvansa puhua.®® Bukowski otti asiat asioing, relativistin, joka e sekoittanut moraglia ja estetiik-
kaa. Bukowski sanai, ettel ollut mordisti eiké uskonut omatuntoon, mutta tunteiden kanssa piti olla va-
rovainen, ne olivat pyhia - osa auringosta.® Bukowskin mukaan luomisessa harvoin tehtiin Sitd, mik&
oli oiken jakilttia Vakka usain d@massa dltiinkin paljon kiltimpiéa kuin ussmmeat, mutta jos tatellija he-
lus menné raiskagjan tal murhagjan péén dsaén jatutkia midta jakirjoittaa se ylos, niin se e ollut rikol-
lista Han sanoai, etté jos han kirjoittaa paskamaisesta naisesta, niin se oli sdlainen ja musta pystyi ole-
maan paskamanen Sind missi vakoinenkin, Han kidtaytyi rgjoittamasta materiadia, jolla maalas.™
Esmerkiks runossavarikkaat linnut, mies oli rohkea pikku matadori, paskakasa, ja kertoja toted, et-
ta tdma oli uutta, kun yleensi hdn hakkas vain disn: "vadtii luonnetta hakata naistaan péivin jal Gin.

a'"%? Runossa Pakas-

vaikka hdn @ nédytd juuri miltéén,/ hén on yks harvoida toamiehigd/ néllakulmill
teosasto mies oli vuosa haunnut kouraista naista, kun he kurkottivat pakastealtaaseen, ennemminkin
vitana dllayks svilisaation ssavutukssta oli oikeus yksityisyyteen. Kés kourais pakaraa ja hénet raa-
hataan poliisautoon. Punchline kuuluu, kuinka Meg oli muistuttanut: ” da unohdal paprikag, tiedary etta

n 703

unohdat/ paprikan...

Useat Bukowskin kirjdliset vaikuttgjat olivat ihannoinegt natsga tai fassmia kuten Cdline, Hamsun ja
Pound. Bukowskin midestd ihmisat elvét tgunnegt, etté kirjailijan oli vaikea uskoa olemassaolevaan vi-

ralliseen normistoon. Heidén téytyi sisiisesta pakosta menné toiseen suuntaan, koska suurinosa ympéril-

8% South of No North, 105; Naisia, 197-198; Cherkovski, 247.
89 \/irtanen, 118-120; Harrison, 36-43.

) OL, to Joanna Bull, 01.07.1973, 179; Smith, 153.

1 OL, to A. D. Winans, 21.01.1974, 187-188.

2 Amerikan matadori, 12-13.

%3 Jatkuvaa sotaa, 89-91.
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|4 olevigta ihmisista oli Kuitenkin véiréssa suurimmanosan akaa.”® Bukowski € normeja kunnioittanut,
hén oli filosofinen anarkigti. Kuten runossa Law oli hdivahdys paliittisuuttar koiria, ihmisajahevosa hir-
tetdan puihin, koska se oli laki tal runossa horse and fist: toisen totteleminen oli itsen dekadenss; valk-

kakaikki olivat ssmanlaisia, jokainen oli eridvajalaumata erilaisuudet yhden lain dle digti jokaisen™™.

Bukowski omaksui Nietzschen relativismin, jossa totuutta piti ketsoa silmiin, oli se Stten kuinka epamo-
radidta tahansa. Massat olivat véaréssi ja itsestd tinkiminen oli dekadenssia: Kirjoittaminen tulikin dlla
kuka puhui, e ollut merkitystd, ainoastaan seuraavala lausedla. Ammattimaisuus vel spontaanisuuden ja
aitouden ja sen taiteen sublimaation, joka teki Sitd merkityksdlista. Piti oppia, ettel ollut opetettu. Bu-
kowski viljdi autenttisuuden jargonia omasta kokemuksestaan. Muiden taide jakirjoittaminen & vastar-
nut ainakaan hdnen maailmansa huutoon ja autenttisen kirjailijan oli loogista ikuistaa omaa autenttisuutta
ja maalmaa. Tademaailma néyttaytyikin Bukowskille auktoritetting, jota oli vastustettava. Han e ky-

ennyt samaistumaan toisten merkitykseen, ne elvét olleet damén perustan vaokuvaudta.

7.4. Naisia

7.4.1. Jatkuvaa sotaa

Viiskymmenvuotiaana vapaana kirjalijana akoi Bukowskin naissaikkalujen saaga, vaihtuen episodista
toiseen, kunnes se rauhoittui vuoskymmenen lopulla. Romaanissa Naisia my6s Bukowskin naissuhte-
den 70-luvun kaari néyttaytyy ja dkaa; Chinaski on 50-vuotias, e naista neljdén vuoteen ja masturboi
sé&nndllisesti. Macho-Bukowski ja bukowskimainen seksdraama, tutkimus naisesta, jatkuikin pitkin
70-lukua, kunnes dama rauhoaittui 70-1uvun lopulla, kun Bukowski vakiintui ja anarkistinen syokséhtely
suhteissa laimeni parisuhtesks. "®

Taina naisga dkoi intohimoisesta suhteesta Linda Kingin kanssa, kun Linda haus tehda muotokuvan

Bukowskiga Bukowskin mukaan Linda oli mukava, niin kuin kaikki naiset olivat duks, kunnes ne sai-

4 OL, to Hank Malone, 13.03.1978, 244.
% play the Piano..., 108; Smith, 84.
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va ansaan ja herdgt ja midit, ettd olig pitanyt tietéd paremmin. Miehet etsvéa seikkallua, kunnes huo-
masivat olevansa hakissi jaihmettdivét, etté mita tapahtui.”” Bukowski sanoikin, ettel tiennyt mité pari-
kymment&vuotta nuorempi nainen hénesté halug, mutta tuntui, kuin pitelis titkerid hénndsta Lindaoli ar-
vaamaton ja skitsofreeninen, hdn oli dllut midisaraalassa ja héndla oli huippuja ja laskuja, mutta sek-
sdama lopetti puheet yksindisyydestd. Bukowskin mukaan suhde otti myos fyysisesti koville, hénen piti
suoriutua singyssa Lindassa asytti kuitenkin hénen tapansa flirttailla muille miehille ja Bukowski sanai,
et oli lilan vanha ndyrtymésn mustasukkaisuuden lagtenleikkeihin. Tappdut kavivé kuitenkin danek-
kéaikg, kutsuttiin poliisga eké koskaan ollut tylséd Myrskyinen suhde alikin jatkuvaa eroamista ja -
pimista, jopa 2-3 kertaa viikossa, monen vuoden gjan.® Toisadta Lindakin oli tateilija, kuvanvestga
jarunailijajajos Bukowski tund demmuuttaian ja ukonddn suhteen, niin Lindatuns taas, koska toinen
oli kuuluisampi. Bukowskin mukaan Linda tutustui hdneen, koska halus ndhdd millainen kirjalija hén oli
janski vain kirjailija Charles Bukowskin ekassintéa Linda sanoi hénta mm. suureks runoilijeks.”®

Romaanissa Naisia Lydia on Lindan fiktiivinen vadtine. Chinaski korodti, etté oli luonnostaan yksnd§a
jatyytyi daméan jonkun naisen kanssa, sydmadn, nukkumaan ja k&veleméan téman kanssa. Han e her
lunnut keskustdlla ja kutsut inhottivat hant&: teeskentely, flirttailu ja joutopuhe, josta Lydianiin piti, joten
Chinaskin ihmisviha ja Lydian ihmisrakkaus tormésivat yhteen. Chinaski sanoi inhoavansa ihmiga Silti
Chinaski halus hurmata toisen ja ogti uuden paidan, kun gatdi toista. Hellla oli kakskymmentavuotta
ikéeroa eiké vanhdla ollut asata verrattuna nuoriin miehiin, Chinaski antoi suklagpatukan. Chinaski e
jaoli ilonpilagja Chinaski nayttaytyi kuitenkin herkempéand, haavoittuvaisena, kun Lydia oli se seksin
ndké&nen nymfomaani, jota toisen juominen harits. Chinaski mukaan voitaisin tehda muutakin, taika-

"9 Harrisonin mukaan Chinaski haus vain €& toisen kanssa, kun

temppuja, ruokaa, pelata scrablea
nainen objektoi suhteen vain sekgin. Bukowski kédns sukupuoliroolit ympéri, macho-puhe kyseendais-

tui; nainen @ tarvinnut miestd, @ odottanut yksin kotona, vaan 1&hti ulos juhlimaan. Naisdla oli vdtaaja

% Rolling Stone 17.06.1976, The pock-marked poetry of Charles Bukowski; Naisia, 5; Cherkovski, 220, 267, 273; Har-
rison, 210.

" LOL, to John Martin, 23.12.1970, 122; to Lafayette Y oung, 06.01.1971, 126.

% | OL, to Carl Weissner, 10.04.1971, 129; 25.04.1971, 130; 22.06.1971, 132; Gregory Maronick, 26.11.1971, 141; to Carl
Weissner, 25.07.1974, 192-194; Cherkovski, 229; Smith, 80-81. Sounesin mukaan Bukowski oli rauhoittavan valiumin ja
alkoholin sekakdyttdjana usein impotentti ja Linda halusi enemmén; lopetutti Valiumin seké laittoi Bukowskin dietille
jakasvattamaan muodikkaammat pitkét hiukset ja parran seké ostamaan uusia vaatteita. (Sounes, 113-114)

" LOL, to John Martin, 01.07.1971, 133; to Gregory Maronick, 26.11.1971, 141; Cherkovski, 227. Runossajoku han oli
jotain kun sai eika mikaén Charles Bukowski. (Amerikan matadori, 18.)

"9 Naisia, 11, 19-24, 33, 75-76, 95; Cherkovski, 277; Harrison, 197-204.
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nainen opetti miestd, sekin traditio, etté nainen olis véhemmén kiinnostunut sk gtd, kyseendaistui, jota
akaisempi yhteiskunta e olis kestényt. Harrisonin mukaan Naisia romaanissa traditionaaliset sukupuoli-
asstelmat ovatkin ogttain k&éntyneet padladlleen: nainen on seksuaalisesti aggressivinen, missa nékyy
juuri naigten vapautudiike, jos mies @ kykene sekgin, niin nainen hattéd tamén pihale, mies tguaa me-
netténeensa kontrollin, tuntee itsensi hyvékskaytetyks ja juo itsensi kykeneméttomaks. Bukowski a-
leviives tyypilligd miehiga rodlia, hén oli kuin kone, joka tyydytti naisen, rakastelu oli ty6ta ja kroppa

valitti tayttéesssén velvollisuutensa, aivan kuten aikaisemmin naiset aviollisen velvallisuuden. ™

Linda episodit saivatkin Bukowskin filosofisoimaan mies-nais suhteestar @ ollut hyvaa naista, jos nainen
sa tuntemaan hyvin fyyssedti ja psyykkisedti, niin he puukottivat selkéan julkisesti. Bukowskin mukaan
nainen halus saada miehet vagtakkain ja leikitela halld, kun taes mies dli lgjadi, uskallinen ja se joka
rakasti - nanen oli varustettu petokseen ja kiduttamiseen. Han antoikin Richmondille neuvon, etté 8a
kadehdi toisen miehen naidta, takana oli helvetti, 88ka avaudu toisdle - tulet pdamaan. Cherkovskin
mukaan Bukowski @ kyennyt lucttamaan ihmidin ja naisen kohddla vidakin véhemmén. Lindan nmu-
kaan Bukowski & kyennyt luottamaan rakkauteen.”? Bukowski sanaikin, etté tekis mita tahansa, jos
l6ytais ysavdlisen nainen, joka @ olig niin kova kuin namé los angdesn naiset. Han sanai, etta hankin
sadttoi runojen perustedla vaikuttaa kovata, mutta se @ pitényt paikkansa. Han pystyi katsomaan pal-
joa svuun, muttel toykeytta ja tunteettomuutta. Han vditti lilkeaja eroamiset ottivat koville, koska suh

teessa el tgjunnut kuinka paljon téyttyi toisesta ennen stoppia ja sitten tunsi sen kaiken kerralla.™?

Eréén eron aikana 1972 Bukowski adkoi seurugtdla Liza Williamssin kanssa, joka oli ollut mm. levy-
yhtion johtga Vakke suhde tuntunutkean samalta kuin tiikerittdren kanssa, niin tilanteesta kehittyi kol-

miodraama.”*

Bukowski sanoi, etta palas takaisin Lindan luokse ja Liza otti sen huonodti ja hakkas
héntéd, mutta han antoi hakata, koska se tuntui pahalta hénesta itsesdénkin. Han oli torkimys, mutta Linda

sa hénet hulluks ja hdnen ainoa tekosyynsa oli se, etta saattoi rakastaa Lindaa muttel Lizaa. Viikon

™ Naisia, 45, 105; Harrison, 201-213.

21 OL, to Steve Richmond, 05.11.1971, 139; Cherkovski, 226-228, 233,

™3 _OL, to Gregory Maronick, 26.11.1971, 141; to Carl Weissner, 20.06.1972, 150; to Joanna Bull, 19.01.1973, 171. Smit-
hin mukaan, esimerkiksi runot suihku ja valirikko, ovat Lindasta. Runossa valirikko molemmat sanoivat ettei enda
erota”ja nainen piteli hanta kuin lasta,/ ja han gjatteli, helvetti, millainen mies olenkaan? ja sitten han ei enda surrut
itseddn/ ja he suutelivat/ ja oli hyva olla seuraavaan/ kertaan asti.” suihku: "mutta yhdesséolo ratkaisee suurimmat
ongelmat,/ tai oikeastaan kaiken,”// ”ohi tuskan ja héviémisen ja tyytyméttdmyyden muistojen:/ Linda, siné toit sen
minulle,/ kun otat sen pois,/ tee se hitaasti ja rauhallisesti,/ kuin kuolisin nukkuessani, amen.” (Amerikan matadori,
82, 85; Smith, 81.)

™ LOL, to Carl Weissner, 20.06.1972, 149; Cherkovski, 233-240.
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vé&in, mutta & tulis itkeméén olueensa, jos tulis hylaykd, Slla sais vain sen minka oli ansainnut.”*
Samaan akaa Bukowski harrasti kirjeenvaihtoa Petricia Conndlin kanssa, joka oli 27-vuotias len-
toeménta. Nyt Bukowskin mukaan mies-nais-suhde alikin téynna tuskaa ja loistoa, lampda ja ihmette-
lya, mutta kokemisen arvoinen. Bukowski sanoi, etté oli herkka ja tuntedlinen. Hanen ongdmansa dli,
efta hén antautui tuntellleen lilan helpodti ja jos suhteessa dli tunteita, se @ ollut pelkkaa "suck& fuck”,
niin kuin Linda sanoi. Han e haunnut olla pelkké sekskone tamén pavel uksessa, myds seksin ulkopuo-
Idla piti dlalampda. Han sanoi, ettd sa nautintonsa pienista asoidta, pienestéd jutusteusta, sydmisesta
kahdestaan, nukkumisesta, koskettamisesta, rakasteludta riidan jalkeen, oluen juomisesta hullujen ysté-
vien kanssa. Nyt Bukowski sanoi, ettel tylsistynyt naisensa kanssa vaan joukoissa. Han sdlitti uudelleen
jauudelleen eroaan Lindan kanssa ja vaitontd uutta suhdetta, koska hén @ halunnut nukkua yksin ja et
dotti tapaamista, mutta niin ettel Liza sag tietdd, koska tdma rakagti hanta ja vaikka tunne @ ollut mo-
lemminpuolinen, niin hén e haunnut satuttaatoista. Hanta oli juuri satutettu ja tuska oli kestdméton, mut-
ta koska hén e rakastanut, niin sa tapaillatoisa Bukowskin mukaan, jos e rakastanut, niin oli kontralli,
mutta rakastunut sai hyodyn, slla rakkaus sai doon, se varisytti jahdn olis miduummin rakastanut, mut-
tase @ ollut vainnasta kiinni, suhde ilman rakkautta oli hepompi. Bukowskin mukaan nyt rakkaus riip-
pui Sitd kuinka pdjon heikkoutta kesti hyvien ominaisuuksen lisékd. Haén sanoi olleensa rakastunut
kaks kertaa daméansa aikana. Bukowskin mukaan miehet andlivat lilkaa ja se antoi naisille tunteen val-
lasta. Han ottikin miesndkokulman suhteeseen Lindaan, se oli mies, joka hyppas sillata Ulkonako kiv-
maalman rumin mies elka toisadta mkaén juttdlijakaan, oikeastaan aika tylsé ihminen. Patrician kirjeet
savat hanet kuitenkin himokkaaks; nuoret naiset goivat hanet gpinaks ilman mitéén tgjuarealismidata
kontekdtista ja hén yritti houkutella tapaamiseen sanomdla, etté naisen oli hyvaks tavata mahdollism:

man pajon miehi4, jotta kun hyva miestuli vastaan, niin ties miks.™®

Lindan mukaan Bukowski oli niin rakastunut, etta Sita tuli hénelle pakkomidle ja hénesta tuli sairadloi-

en mustasukkainen. John Martinin mukaan suhde Lindaan dlikin luultavasti Bukowkin endmmanen to-

"5 LOL, to Patricia Connell, 13.09.1972, 162; 18.09.1972, 163; 22.09.1972, 164; 02.10.1972, 165.
® LOL. to Patricia Connell, 31.07.1972, 152; 03.08.1972, 152-154; 08.08.1972, 154; 11.08.1972, 155; 16.08.1972, 157-159;
18.08.1972, 160; 21.08.1972, 160-161; 18.09.1972, 163-164.
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della seksuadlinen suhde. Linda opetti mm. Bukowskin tyydyttaméan naista’™’ 60-luvun puritaanisuu-
desta ja taidottomuudesta olikin tultu opetukseen, etté naislle piti antaa ekstra- kielté ja kosketusta, saa-
da ne kuumiks, koska sekin oli luomista. Nyt Bukowskin mukaan hyvan runailijan piti opetella olemaan

718

hyva rakastga." Kun Bukowski sanoi vidé 1971, dta hanen piti oppia puhumaan uuddleen, savang,
jarunossa the icecream people nainen oli saanut hanet hetkeks eroon pullogta; se oli vaihtunut j&éte-
|66n jarakkaus oli mahtavaa, niin 1972 dkoi henkisesti ero. Bukowskin mukaan luonteet Lindan kanssa
eivét vain sopinest yhteen, kaikki ideat tuntuivat olivat vastakkaisia™ Seks kuitenkin néytti pitavan
suhteen koossa. Bukowskin mukaan hdn oli erityisen tuntedlinen, mutta toisaalta odotti ongemiajaloi
niita itse. He olivat dleet 16 kuukautta yhdessé ja 4 kuukautta erossa, kunnes Linda paad ja sanoi, etta
nyt dltiin kolmiodraamassa eika niin voinut tehdd, Bukowski vastas, etta tehtiinhdn niin e okuvissakin.
Lindan mukaan, kun Bukowskista tuli kuuluisa, niin hénen piti poimia sen heddmét.” Kesila 1973
Bukowskin mukaan suhde néytti olevan jalleen lopullisesti pééttymassi. Bukowski sanoi, etté Linddla
oli joku isi-fiksaatio ja kun tama dkoi riehua, niin hén oli kuin kylmé kissa tulessa - hén ets materiadia
romaaniin. Bukowski sanoi kuitenkin, etté oli kyllastynyt sihen pdiin, liian moni nainen oli kasvanut val-
kokankaan jalentien avullaja oppinut Seté leikkimisen ja dramatiikan. " Toisadlta 1974 han sanoi, ett-
@ ottanut nousuja ja laskuja kovinkaan hyvin, han oli tuntedlinen jaoppi pitémé&an melkein kaikesta, jo-
paitikoista. Bukowskin mukaan, kun hén lahti suhteeseen, niin hén heitti airot pois ja Sitoutui. Han sanoi,
efta naiset olivat yleisesti ollegt hyvia héndle javaikke monia ollut tavannutkaan, niin ne olivet olleet pit-
ki suhteita. Han @ dllut metsast&§, jos nainen @ tullut hénen luokseen, niin hédn & etsinyt. Linda dli d-
kanut gdehtia muualla. Bukowskin mukaan erés syy oli tdmén kauneus. Linda hdug juhlia ja kokellla

muitamiehi&, kun han itse oli erakko eiké kestényt endé.’

Vuonna 1976 Bukowskilla oli suhde punatukkaiseen stripparin Pamela” Scarlet” tai " Cupcakes’ Bran
desin (Miller) kanssa, joka oli ollut Miss Pussycat Theaters 1973. Bukowskin mukaan nainen dli amfe-
tamiinintrho, pillereiss ja ruohossa ja niin kova, etta hdn mietti tass |0yt sko koskaan naidta, jokaolid

™7 Sounes, 113, 117-119, 170. Cherkovskin mukaan Bukowski oli mustasukkainen, koska pelkési menettavansa Lindan
mutta toisaalta Lindan flirttaileva kéytts pahensi paranoiaa. Suhde Lindaan a oitti kirjeissi myds rehentelyn seksillaja
kertomuksen himokkuudesta. (LOL, to Carl Weissner, 10.04.1971, 129; to Peatricia Connell, 152-153; 08.08.1972, 154;
11.08.1972, 156; Cherkovski, 223, 226.)

™8 . OL, to Carl Weissner, 05.02.1972, 146; Small Press Reviw 05.1973, Upon The Mathematics Of The Breath And
The Way.

™91 OL, to Carl Weissner, 13.07.1971, 135; to Patricia Connell, 08.08.1972, 154; 16.08.1972, 157; Sounes, 129-130.

21 OL, to Patricia Connell, 03.08.1972, 152-153; 22.09.1972, 164-165; to Carl Weissner, 30.08.1972, 161; Sounes, 156.

21 0L, to Joanna Bull, 01.07.1973, 178-179; to A. D. Winans, 16.07.1973, 180.

22 OL, to Carl Weissner, 25.07.1974, 192-193.
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héndle hyva. Bukowskin mukaan erds ongelma oli oma ego, 55-vuotiaana hénen @ enda pitdis dlatés
sA pelissamukana ja hén oli liian pehmed sisita ™™ ” Cups’ sai kuitenkin Bukowskin koukkuun javaikka
kysyen, miks tamé oli ainoa nainen, joka e sanonut rakastavansa hanta tal ndyttanyt tunteita hanelle ta
rakastanut hanté varauksettomasti ja intohimoisesti niin kuin toiset. Bukowski valitti, etta antoi tale vii-
naa, savukkeita, huumeita ja rahaa ja Slti tama kohteli hanté kuin koiraa. Itse han kirjoitti rakastavansa
téta ja olevansa ylituntedlinen; hanen tunteensa jaivéat koukkuun, kun toiset pelasvat pdié ja hén paoi.
Bukowski sanoi luultavasti kuolevansa |6ytamétta damédnsa naisa, muttel eroavansa Sind suhteessa

muista miehists, vaikka valilla tuntui, etté tuollajossain odotti joku, mutta miten tavata hénet?#

Cupcakes ja Bukowski erosivat lopulta lokakuussa 1976 ja Bukowskin mukaan se otti taas koville;
puhdas tuska sykki ssuksin. Kohtao ja depresso saivat hénet filosofisoimaan taas naissta. A. D. Wi-
nanssille hén sanoi, etta varo niitd nuoria tyttdjd niiden vilpittdmyys néytti toddta, kunnes ne eivét enda
Saanegt Sté mitd hdudvat ja lahtivét metsdsamaan, kun slla vdin mies paloi uskoen, dtatama hdud

hanta.?®

Harrisonin mukaan Chinaski haus romaanissa Pystysséa kaiken aikaa ymmart&g, etta naiset
olivat uskottomia ja antoivat miesten k&rdd. He kiintyivét rahaan miehissg, kun miehet olivat onnettomia
olioita, uhrga ja tama kasitys oikeutti Chinaskin kaytoksen. Smithin mukaan Bukowski kuvad pajon
naisten uskottomuutta, jonka miehet totesivat lakonisesti. ESmerkiks runossal love you, kertojatapas
naisen toisen miehen kanssa ja nainen sanoi, etta rakasti hantd, mutta mies e uskonut ja Sten rakkaus
toimi.”® Smithin analyysin mukaan runokokoelman Rakkaus on koira helvetisté Scarlet 0sio, kertoo
tarinan suhteesta ihastumisesta eroon. Runossa Scarlet Bukowski oli onnellinen, kun ne tulivat, olivat ja
lahtivét; "jal koska se on jatkuvaal doittamista ja lopettamistal olen enimmékseery onndlinen”. Runojen
punapéd oli kuin Catulluksen Leshia, kuin saalistigia seksllg " kun munanielaistaan/ sydan seurad’, mutta

anatuli joku, joka pelagti toisdta ja tappio oli vagaaméon. Bukowski oli 30 vuotta vanhempi ja s

2 LOL, to Carl Weissner, 13.02.1976, 214; to John Martin, 28.03.1976, 215; Sounes, 153; Smith, 135.

2% LOL, to Pamela Brandes, 1976, 216-218; to A. D. Winans, 13.07.1976, 221; 13.09.1976, 222; to John Martin,
07.06.1976, 219. Pamelan mukaan Bukowski oli mustasukkainen, luulotautinen ja gjatteli aina pahinta hanesté ja kun
héan e ollut kiinnostunut Bukowskin runoudestatai rakkaudesta, se hdmmensi Bukowskia. Ironian tédydentda Pamelan
kommentti, ettd Bukowski oli katsonut liikaa saippuaoopperoital Kaikesta huolimatta Bukowski oli toivottoman rakas-
tunut. Runo a stethoscope case: selittéd suhteen luonnetta: kaunis vartalo ja sydan sementtid. Sounesin mukaan Bu-
kowski olikin sairaalloisen rakastunut ja mustasukkainen, kuten Lindankin kanssa, mutta kuitenkin joskus niin kyyni-
sen stoalainen, kuten runossa olen jarkeva mies, jossa han vietti viimeisté iltaa Lindan kanssa, joka sanoi, ettei saa-
nut syddyksi ja mies totesi, etté voi hoidella annoksen - turha heittéa sitd hukkaan. (Jatkuvaa sotaa 24-27; Sounes,
153, 157-167, 187.)

% LOL, to Carl Weissner, 16.10.1976, 222; to A. D. Winans, 02.11.1976, 224. A. D. Winans oli San Francisoolaisen
Second Coming lehden toimittaja.
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maistuminen ikdpolveen tapahtui runossa peradntyminen: han oli kuin peréantyvéat saksdaigoukot ité
rintaman talvessa, edessd oleva kaatui ja han mietti, etté saiko téma tuonkin. Runo tein virheen paéttyi-
kin pateettisesti: ”hammentynyt vanha mies gaa sateessal ihmetellen minne hyvé tuuri katos.”’?” Bu-
kowski sanai, etté kun handld oli onnea, han laittoi Sté varastoon odottamaan huonompia aikojaja en-
nen rauhoittumista, vuodet 1975-76, olivat olleet aika koviavuosia ™ Bukowski sanoi, ettéoli ollut pal-
jon tekemigt& "tarkoitan kirjoittamista, juomista, tappeluja naisten kanssa, juomista, hevosten pelaamis-

hyV%.’ﬂZQ

Linda Lee Beighleen Bukowski tutustui 1976. Uus Linda ilmestyi ensmméista kertaa kirjeisin madis-
kuussa 1977, jonka jalkeen naissaikkailut kirjeissi vahenivat huomaitavadti ja Bukowski sanoi damaén
vakiintuneen helppoon selkeyteen. Cherkovskin mukaan Bukowskimainen seksdraama olikin myods sa
tuttanut. Bukowskin mukaan Linda oli hyvatytto ja vaikka tdmé oli néhnyt hénen kénnisen huonon puo-
lensa, niin hén oli antanut anteeks elka yllyttanyt miehid taistelemaan itsest@n kuin jokin kultainen leh
ma.”* Naisongemat eroineen muuttuivatkin vakiintuneen miehen ongelmiksi. Bukowskin mukaan Linda
hdus rakennuttaa uima-ataan, kun hén mietti, kuinka maksaa vesmaksu. Naset olivat oudon pogtiivi-
Sa ja gattdivat seuraavaa lauantai-iltaa, kun hdn gattei kolme vuotta eteenpéin. Bukowskin mukaan
€ldessidn suhteessa, hédn Silti tarvits omaa alkaa ja han sditti, ettd nainen taytyy padstéé vapasks vdilla
tai thma kyns sinut kuoliaeks.”®* 70-luvun lopulla Bukowskin dama akoikin rauhaittua hieman. Linda
Leen terveyskasitysten my6ta han Sirtyi esmerkikd viiniin, Bukowskin mukaan olut lihotti ja vékevé
Sdivat dsksajaniiden kanssa oli myos vaikeampi kirjoittaa. Han oli myds oppinut ottamaan vitamiinga
ja harrastamaan tervedlisempia eamantapoja. Vakoviini, kda ja kana korvasivetkin oluen ja lihan ja
laskivat painoa, vaikka Bukowski joi edelleen pdjon ja kaatuili véilla takkoihin ja l&mpdpattereihin
murskaten kahvipdytia ja melkein oman paansi.™?

2 Play the Piano..., 51; Harrison, 194-196; Smith, 140, 158.

2" Rakkaus on koira hel vetista 1999, 45-48, 58-59; Smith, 140-141. Catullus oli groteski antiikin-Rooman runoilija.

8 LOL, to Carl Weissner, 28.08.1975, 204-205; to A. D. Winans, 30.11.1976, 225; to John Martin, 10.01.1977, 227.

" LOL, to Carl Weissner, 28.08.1975, 204-205.

" LOL, to Carl Weissner, 03.03.1977, 229; 17.08.1977, 232; to A. D. Winans, 27.10.1977, 233; 02.11.1977, 234;

Cherkovski, 263-267; Sounes, 163.

LLOL, to John Martin, 07.09.1979, 271; RFS, to William Packard, 07.1979. 14.

2 LOL, to A. D. Winans, 02.11.1977, 233-234; to Carl Weissner, 22.02.1978, 241; 09.11.1979, 276; to Louse Webb,
02.01.1979, 258. Sounesin mukaan nyt Linda Lee oli liian omistava ja Bukowski e vieldkaén halunnut sitoutua, mutta
alkoi kuitenkin pitda siita, kuinkatoinen mm. huolehti hanen terveydestéén. (Sounes, 171-172.)
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70-luvun dun eetos ali vida uskallinen mies ja pettéava nainen, kunnes maine nodti esiin liséd mahdolli-
suuksa toteuttaa itse Sta samaa. Bukowski vapautuikin avoimeen seksuaalisuuteen samaan aikaan kuin
naiset. Erakkous vahtui suhteiden kavakadiin, puritaanisuus seksitaiteeseen, freudilaisen taitellijan bo-
heemiel@man pakkoon. Linda KingissA Bukowskia hérita flirttallu ja se, etté hénen runailija-asemansa
nous esin. Han haus jdleen tulla kohddluks itsendén aka nimend Pameataas @ suostunut rakasta
nyt lucttamaan toiseen sukupuoleen, vaikka vannoi rakkauttaan. Han tund mustasukkaisuutta, hén oli

vanha jaruma. Tunne petetyks tulemisesta ja rakkaudettomuudesta saikin haittéytyméadn uusin suhteisin
ja pekkaén sekdin. Sukupualiroalit keligtyivét vailla nurinniskoin. Kirjeissskin nainen korosti seksig,
hén pienid asoita, jotka muododtivat rakkauden; vaittdmista, helyytta ja suhteen pienia nyanssga, hén
sadlta godanen kyynisyysiski vdillaja Bukowski manipuloi muita, silld jaleen, kuten Nietzsche, esteet-
tisesi maalma oli vida merkityksdlinen. Miden likaissta veaatteista oli tultu kysymykseen, kuinka pajon
heikkoutta toisessa kesti. Bukowski oli efttémétta herkkd, mutta vain ollessaan tunteen huipulla, kun

rakkaus véljahti, Sita tuli luomisen véine - tutkimus naisesta

7.4.2. Vapautunut nainen

Bukowskin 1970-luku suhteessa naisin oli jatkuvaa sotag, jossa rintama lainehti. Smithin mukaan seké
Bukowskin kirjalinen ettd seksuadinen estos muovautui laman ja sodan vuosing, jolloin asenteet naisin
nayttivét patriarkadlisen vanhanaikaislta ja sekagtisltd, kun gat muuttuivat ja Sten vastakkainasettelu
70-luvun vapautuneisiin naisiin oli vag&méon. ™ Harrisonin mukaan Bukowskin naiskuvauksessa ta-
pahtui kuitenkin muutoksa 70-luvulla. Han eteni tylyigta tilanne kuvidta ja tyhjista karakteroinne sta téy-
dempéan kuvaukseen, objektoinnista tapahtumien ja naisten moniulottelsempaan kuvaukseen, jossa ol
enemman nyanssga ja véhemman gereotypioita, naigin joilla oli déméa myds Chinaskin ulkopuoldla
Bukowskin sirtyminen ndenndssovinismigta ja objektoinnista hienostuneempaan kuvaamiseen, etenkin
romaanissa Naisia, tapahtukin Harrisonin mukaan, juuri ossks 1970-luvun naisasdiikkeen vaikutuk-

sesta. ™

733 Smith, 150.
" Harrison, 183-189.
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Leivon mukaan Bukowski kuitenkin ironisoi myds Romaanissa Postitoimisto. Siné naiset olivat vain
seksé& rintoja ja takapuolia, vain ulkondkoa ja stereotypioita. Leivon mukaan se kohde, jota vastaan
teksti hyokkas, oli kuitenkin ennen kailkkea Bukowski itse - se oli ironigta kirjoittamista. Naisten kohte-
lu: epaherkkyys ja tistdméttomyys seksi-asoista kohdigti ironian itseen. Ironian vuoks seké sovinigtinen
""" 7% Levon mukaan Bukowski toikin esiin romaenissa Naisia suhtelli-
Suudentgiuaan, huumoria ja itsaironiaa, joka erotti hanet muista potenssegomaaneista. Chinaskissa oli
humanismia, ja kuten Virtanen [uki; ilman ironiaa teksti olis sovinigti, mutta ironiala Bukowski etéannytti
kokemukset eika hén tyrkyttanyt moragliaan, vaan antoi subjektiivisen kasityksensi puhua.”*® Sounesin
mukaan romaanissa Naisia naiset olivatkin ylevampia kuin miehet, jotka olivat heikkoja, eparehdlisaja
seksuadisesti epavarmoja, kun kaikista hetkoin hahmo oli Henry Chinaski, joka ndyttéytyi pellendjaoli
kaukana machosta tosmiehestd. ™" Bukowski sanoikin, etté etenkin romaani Naisia sai hanet hyvilleen,
ihmislla olis taes syy vihata hantg, hénen nékdkulmansa askarruttais heitd, se oli komediaa ja han néytti

pahemmalta kuin kukaan muu, mutta toiset gattelisivat vain, miten hén kwas nasia.”®

Tekgiensa naiskuvan arvostdijoille Bukowski korogti kirjailijan vapautta. Han vastas 1974 naisten kri-
tiikkiin the L. A. Free Pressiss, etta tekijala oli oikeus sagttaa huonoon vaoon mika tahansa ihmis-
ryhmég, oli se dtten naisat, mudtat, intiaanit, mekskolaiset, vakoiset, miehet, kommunigtit, homot, re-
publikaanit, rammat, mongooalit jaltai. Antaessaan ymmartag, ettd miehell& oli naisen sééret mielessa ker-
tojae vdttamétta diganut naista seksobjektiksg, vaan kertol enemminkin sitéd miehestd muttastéhan e
vapauitettu nainen ymmértanyt jaihmisiliayleensiottaen oli aika usain seks miglessi. ™ Bukowski arvos-
telikin naisten vapautudiikettd. Bukowskin midesté dind oli joitain terévia lesboja, mutta Stten oli nédita
miesten vihagjia ja toddlisuudessa naiset olivat aina halinneat miehia ja he kaikki tuntuivat huutaven ar-
vostudta ja edustusta, mutta hdnen mieestédn heldén sdlunsa jamielensa olivat mutaa ja paskaa ja kuin-
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ka antaa arvokkuutta sille.™ Bukowskin kasitys sukupuolten eroigta oli kuitenkin moninainen. Hanesta

mm. nainen oli rakentedlisesti optimistisempi. ”Raskauden ja synnytyksen jalkeen damén kutsuminen

% |_divo, 37-39, 60-63, 72-75.

3 \/irtanen, 118-120; Leivo, 40-41.

3" Sounes, 187.

8 _OL, to Carl Weissner, 22.09.1977, 232; 16.11.1977, 236; to A. D. Winans, 02.11.1977, 234.
™| OL, to The Editors of TheL. A. Free Press, 15.11.1974, 196.

"0 LOL, to Nedli Cherry, 12.04.1970, 94-95. The Womens Liberation Movement.
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valheeks on paljon vaikeempaa’.”* Kuten Postitoi mistassa kun Marina syntyi. Chinaskin mielesti nai-

sen osaoli kérsig, sks ne hausivat vakuutteluja rakkaudesta.

Bukowski di javakutti gassa, muttafeminismin ta sen vastaisen kirjdlisuuden sjaan, han kirjoitti iron-
dla itsetddn oman seksuadlisen valankumouksen ja vapautuneen freudilaisen kirjailijan kontekstista.
Vidaromaanissa Postitoimisto naiset olivat passiviga, mutta kun vapautunut mies kohtas vapautuneet

naiset tuli nailssta persoonia, oikeadamaloi metonymialaaheta

7.4.3. Piirisarjan de Sade

Runailijan kasvava maine toi nuoriaihalijoita, vailkka 70-luvun dussa Bukowski saitol vidd miettia, en-

nen damansa seksuadista kevéttd, 60-1uvun erakon tyyliin sekagtd, etté oliko Sind enda mitdén jarked
ja suhteestaan muutamaan bandéiin, etté nyt kun se oli ohi, @ tuntunut yhtéén erilaisdta: " outo idea on
noussut mieleen, etté mies kykenee daméan ihan hyvin ilman sskséa Pidén heiddn mekkojensa véarista,
tavastaan kavedlg, k&stella pakaroitaan, mutta mietin onko kaikki muu tarpedlista?, hikoilu, pierut, tus-
ka, tuleminen, julistukst? likaiset |akanat, |0yhka ja laheisyys? kaikista kaunein nainen on se, joka kéve-
lee ikkunas ohitse ja katoaa.”*®* Bukowski kirjoitti Kingien sisaruksille lokakuussa 1970, jossa paas

samaan teemaan. Han sanoi naista anoaks asiakg, joka oli hevostakin avaamattomampi ja seks oli

U0, kun harrasti seksg, mita ja kéteen, kaks pdaa lihaa katsdli toisaan ja odotti seuraavaa kertaa.
Samdla hén sanai, etté kirjoitti sekagalahinng, niin kuin muistakin aiheista, koska se oli traagista, mutta
samalla hauskaa ja Sité pelista kertoi parhaiten Boccaccion Decameronen. Han miduummin keskudtdi
naisten kanssa, kuin harrasti seksd ja kummassakin naisten piti tehdé suurinosa tyostd, hén oli erak-
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Henkilokohtainen 70-luvun seksuadinen valankumous ve kuitenkin puheet erakkoudesta. Kokodman

Rakkaus on koira helvetista aika 70-luvun Amerikassa oli e-pillerin jakesta aikaa, ennen aidsa, en

"1 LOL, to The Editors of The L. A. Free Press, 15.11.1974, 197.

™2 Postitoimisto, 178-179.

™3 LOL, to Nedi Cherry, 18.06.1970, 102. Sounesin mukaan Bukowskilla oli ollut periaatteessa vain kolme suhdetta;
Jane, Barbaraja Frances. (Sounes, 113.)

" LOL, tothe sisters King, 30.10.1970, 116-117. LindaKingill& oli nelja siskoa.
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nen kuin seksuaalinen valankumous loppui. Naisia olikin decameronelainen odysseia."* Seksuaalisuur-
den puhkeamiseen ja korostukseen Bukowski 10ys syyt historiastaan. Kysymykseen miks hén haus
niin pajon naisa, romaanissa Naisia Chinaski sdlitti sen lgpsuuddla Han e ol lut saanut rakkautta eiké
nailsa nuoruudessa tai vailla 20-40. Han muigtdi kauniita poikia uusine autoineen, kun hén itse oli ganut
likaisissa vanhoissa vaetteissa pyoranramald ja hén yritti kuroa vgjeen kiinni, kun oli ennen saanut niin
véhan. Chinaskin mukaan naiminen olikin kiinni myos tarjonnasta elké hén sks voinutkaan |opettaa, kun
s tulis joku paivéa kuitenkin vastaan.® Amber O'Neilin mukaan, joka vietti viikonlopun Bukowskin
kanssa 1977, ja josta i erés romaanin Naisia hahmoiga, Bukowski tund suurimman osan gan &
mastadn tulleensa tyrmétyks naisten toimesta ja kun he sitten kiinnogtuivat hénestd, niin hén oli kyyninen,
tung vihaa elké kyennyt endé luottamaan - katkeruus oli kerdytynyt ykandislta vuosita. ESmerkiks ru-
nosta bandarini, pastaa kyynisyys, nuori tyttd kiehnds hantd, kun han luki runojaja hén ihmetteli, missa
tdma oli ollut ennen, kun hén oli danyt suklagpatukdla pévéssi. Runon punchline kuuluikin, ettel voinut

koskaan tietds, oliko kyseessi hyvé runous vai huono happo.”’

Runossa hiljaiset siistit tytét ginghampuvuissaan Bukowski sanoi, etté tarvits hyvaé naista, mutta ta-
pad van huorig, villgajapillerisggé Romaanissa Naisia Chinaski tunnudti itsekin paradoksin; hén hdus
huoran, joka @ vdittanyt, mutta kaipas slti heléa ja hyvaa naista, vaikka toisadta hyvét naiset pelotti-
vat, koska ne halusivat selun, jonka hén haus pitéa itsdl&én. Sitten kun Chinaski kohtas ihanan naisen
ja gatteli avioliittoa: koira, kissa, shoppailua supermarketissa; han oli menettdméssi otteensa ja kysyi
toisdta, menndankd naimidin? Nanen vadag, ettd se oli vain sksa Traditionadiset roolit kééntyivét
taas ympéri.”*® Toissalta Bukowski osas sotkea suhteisiin myds Nietzsche. Romaanissa Naisia Chi-
naski tuns erossa hgjun kuolemasta. "Mitéén arviointga e voinut tehdd, siti oli vattaméttomyyden pa-
koda vdittava. Hyvan ja pahan tuolla puolen”. Oli tehtava vdintoja ja huonotkin naiset oli véttaméito-

mia- sitkyn antgjia.

Smithin sanoin, niin runokokoelmassa Rakkaus on koira hel vetista kuin romaanissa Naisia, Bukowski
nayttaytyi freudilaisena miedtatelijana, luomassa sekga paperille, talentamassa libidoaan. Nyt seksista
tuli Bukowskin reviiri. Teksi néyttaytyi omadaméankerralisdta, mutta niin Sounesin kuin Cherkovskinkin

™ Naisia, (takakansi); Smith, 135, 143.

8 Naisia, 223-225, 255, 260, 266-267.

" Rakkaus on koira helvetista 1999, 68; Sounes, 186.

8 Rakkaus on koira helvetista 1999, 21; Naisia, 81, 104-105, 113; Harrison, 206, 210-213.
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mukaan Bukowskin suhteet olivat ossks myos saippuaoopperaa, aihe materiaalia. Bukowskista doku-
draamaa, jonka ohjagjana toimi Charles Bukowski ja jonka luskka oli joka sopassa. Han aiheuitti krii-
sgatoislle loi tilanteita, jatkaakseen draamaa ja tuottaakseen aihemateriadia, josta saattoi anmentaa.
Bukowskin tekdti heijastui suoraan eamasta ja han leikki tarkoituksellisesti toigten tunteilla. Bukowski
sanai, eta antoi vailla naslle muutaman ndpaytyksen lisdg, jotta ne voisvat huutaa ja kirkualisda. Han
teki tutkimusta naisesta.”® Taiteilijan rooli tuli esiin myds kirjeenvaihdossa. Bukowskin mukaan suhde
Patrician kanssa poikis lukuisa rakkausrunoja. Han sanoi sen suoraan tdle itsdlleenkin, suhde syntyis
kirjoituskoneen tadhden.”* Bukowskin mukaen naiset kuluttivatkin hénta ja pelasivat hénen haluillaen,
mutta mita materiadia ne tuottivatkaan. Han oli juuttunut athepiiriin, mutta pdésis dita ennen pitkéa pois
ja vois kirjoittaa taes torakoidta ja Sitg, mitd Sta nyt dtten olikaan endé jdjella Fomaanissa Naisia
Chinaski sanai, etta hdnen oli maigetava naida tunteskseen heidét. Han tutki heita ja kirjdlinen tuote
myShemmin oli ylijgama Han & ollut itsekéén varma; vailla hén sanoi, etta e déanyt kirjoittaskseen,
vaan di ollakseen ja dtten myShemmin yritti muistella mité tgpahtui tai etté valokuvas ja harrasti seks4,
jotta kirjottaisi.”? Romaanissa Naisia Chinaski pohtikin myés matiivgaan; aun innostus aina hiipui,
mutta hén e halunnut kuolla ennen kuolemaa. Chinaski ilman muniakirjoittais Eunukin rakkausrunoja.
Kuten runossa siisti vanha mies: mité han tekid, kun e endd seisoig: kriitikot nauttisivat, kun hén Sirtyi-
g kilpikonniin ja smpukoihin - ikéén kuin hén olis tullut lopultakin jarkiinsa. ™ Runo miten tulla hyvak-
s kirjailijaksi onkin kuin Bukowskin eéamékerta pahkinankuoressa ja tapa kirjoittaa: piti vehdata kaur
niiden nasten kanssa ja kirjoittaa muutama sedettéva rakkausruno. Runossa vainaa yhdisyi sekg ja
luominen: kaikki se aika rungjen ja tarinoiden véissi oli Setamétonta ™ Romaeni Naisia kiteyttikin ko-
kemuksdllisen asenteen. ” Jumputin vain jumputtamistani. Uus naimakerta entisten lissks. Tutkimuskoh-
de. Sihen @ liittynyt mit&&n tgjua loukkauksesta. Koyhyys ja tistdméttomyys synnyttivét oman totuuten

sa. Han oli minun. Me olimme kaks danta metsissijamind murhasin hanet.””>>

™ Naisia, 242-243.

1 0L, to John Martin, 16.07.1978, 249; Cherkovski, 238-239; Sounes, 128, 133; Smith, 134-136.

11 OL, to Patricia Connell, 16.08.1972, 158.

™2 LOL, to A. D. Winans, 30.11.1976, 225; Naisia, 206, 229, 242. Sounesin mukaan jatkuva ai heiden etsiminen johtikin
aiheiden varastamiseen sek& mm. pornokauppa naapureiden Brad ja Tina Darbyn valityksell& seksikkééseen ” alamaa-
ilmaan” jamyos tuttavien karakterisointiin groteskeiksi hahmoiksi. (Cherkovski, 260; Sounes, 149-151.)

3 Rakkaus on koira helvetista 1999, 40; Naisia, 78.

™ Rakkaus on koira helvetista 1999, 22, 73; Smith, 142.

™ Naisia, 278.
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Romaanissa Naisia Chinaski kysdi matiivejaan ja kéytti itsaironiaac Han pysyi jos millasin héjyihin ja
epdtoddlisin temppuihin. Han kysyi, yrittikd han hankkia hyvitysd, etté oliko se vain tutkimus naiduon-
teesta, kun hén leikki muiden tunteilla. Han antoi vain asoiden tapahtua, sbhras toisten damilld, mietti
vaan omaa nautintoaan kuin koulupoika kuin piirisarjan de Sade ilman sen dya. Pahinta i, etté hén esit-
ti itsensd toisessa valossa di hyvand ihmisend ja péésl tunkeutumaan toisten damiin, koska he luottivat
héneen. Naiset olivat parempia héndle kuin hén hellle - se @ dllut reillua, mutta niin se vain oli. Han kir-
joitti Hyeenan rakkaustarinaa ja kusetti muita, niin kuin hénté oli kusetettu. Hemmoteltu juoppo mété
hantaheikki, vaikka oli kuvitdlut itsensa erilaisekd. Kritiikki vaihtuu kuitenkin aina uuteen saikkailuun,
ironia tgpahtuu sanojen ja tekojen véilla Romaanin Naisia lopussa Chinaski oli vakiintumassa, mutta
tapali Slti muita. Sara dli kaunis ja uskollinen, mutta Chinaskin mukaan miehdla oli oikeutensa. Han oli
kirjalija, rietas vanha &ja evéka ihmissuhteet kuitenkaan toimineet, parissa viikossa kipina hiipui ja
kiinnostus lopahti. Naamio putos ja toddlinen ihminen tuli edin, se johti kakantastduun likakaivossa;

naski selittéd, ettel ehka ollut hyvAihminen - mataoli kaikenlaisa ™

Romaanissa Naisia sekd e kuitenkaan ollut kovinkaan glamouria, suurinosa sekasté Chinaski jumputti

hikisend, @ tullut, kieréhti Svuun ja nukahti. Kuten Virtanen sanoi, Bukowski e kerskunut potenssillaan,
e keksnyt moradisesti hyvéksyttévia filosofisa sdityksé tal julistanut totuuksia tai tehnyt seksisté tai-
teellisen ohjdmadlida ja téssa hén eros esmerkiks Henry Milleristéa Chinaskille tdrkeaimpéa oli naiset ja
sekd Kkuin itse varsnainen toimitus, vaikka han olikin kyllastynyt vdlinearvoihin - korvikkeisin, Bukows-
killae ollutkaan tarvetta korostaa miehisyyttéan, vaan han katsoi Staironisesti, esmerkiks kun Chinaski

eksyi madla, hén dkoi pdéa ja vaihtoi midipiteensi hetkess H&n melkein kuuli itsensi vaatimassa
kunnon boogieta ja hanen pehmein los angeles-peppunsa pelasti pieni viisivuatias tyttd.”” Seksilla oli

kuitenkin biologinen ja esteettinen merkityksensa. ESmerkiks kun Chinaski ja Iris harrastivat seksid, se
oli Chinaskin mukaan hienoa, svigynytta Kumpikaan @ esttanyt vaatimuksa, mutta Slti sind oli ollut
lampGa eiké tunteetonta pariutumista kuolleen lihan kanssa. Chinaski inhos sellaista Hollywood-seksig,
muukaaisa niin tavatessa kuin erotessa. Ihmiset joillae ollut moradia pitivét itseédn vapaina, mutta hell-

ta puuttui tosasassa tunteet ja kyky rakastaa. Moradiséanndt olivat rgoittavia, mutta ne perustuivat

™6 Naisia, 200, 252-256, 291, 294-295, 300.
™ Naisia, 88-92; Virtanen, 118-120; Sounes, 133.
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vuossataiseen traditioon; jotka pitivéat ihmisia orjina tehtaissa, kirkoissa tai uskallisena vatiolle, mutta
toisaalta toiset perustuivat terveeseen jarkeen. Kaiken tdman filosofisoinnin jadkeen Chinaski haki progti-
tuoidun, iski negpurinsa ja soitti fanille, harrastaakseen vain seksia - elké han juurikaan edes pitanyt niis-
tanaissta.”™®

Toisn kuin Hemingwaylla ta Millerilla Bukowskin néyttokulmana toimi ironia-trooppi. Etenkin romaa-
nissa Naisia Bukowski nautti ironian mausta. Kun tektid luettiin itsaironiana se oli samalla puolustus
midipitalle Teksia sadtoi slloin lukea monesta pergpektiivigtd, ironia toimi janus-trooppina. Seksin
tragikoomisuuden paradigma kulkikin 18pi 70-luvun. Bukowski jatkoi auks vidd 60-luvun linjaaikkuna-
naissta, kunnes oma seksuaalinen valankumous toi esiin biologisen nautinnon, jolloin luomisesta tuli me-
vinnut niink&8n k&rd4, vaan nauttia saedakseen ahemateriadiaja kun oli tarjontag, @ tarvinnut nbyrtya
normaadehin tutusumigituaaleihin, tosin herkkda se myds satutti. Bukowski yhdisti seksin tarpeen rak-
kaudettomuuteen. Chinaskin sdlitys rakkaudettomuudesta sopikin myds Bukowskiin, niin vanhempien
kuin naisten toimesta, ja kun hénesta kiinnostuttiin vasta kun hén sai menestysd, se lisds kyynisyytta ja
katkeruutta. Bukowskilla ndytti olevan krooninen tarve sekdin ja toisadta sihen linkkiytyvaén rakkau-
teen. Freudin neuroottinen dan suuntas nautintohakuisuutensa seksin, relivigisena piirisarjan de Sa-

dena, libidon nautinto yhdistyi sublimaatioon ja luomiseen.

7.4.4. Rakkaus on koira helvetista

Bukowski otti 70-luvulla tarkempaan késittelyyn myds rakkauden. Romaanissa Naisia Chinaskin mu-
kaan sekg oli usammiille pekkaldu jarakkaus taes sdviytymiga psyykkisesta ylikuormiutumisesta, kuin
kantais roskatynnyria kuohuvan kusivirran poikki. Novellissa 3 naista rakkaus olikin ruma sana, se viit-

tas velvollisuuksiin ja avidliitto oli pyhitetty4 panoa.”>®

Romaanissa Pystyssa kaiken aikaa vanhamuda
mies vastas Chinaskille, tamén valitettua, ettd héndtd meni nainen, etté saat uusia, mutta nekin menevé.
Samoin runossa muurahaiset naisen tapaaminen oli pelkkéa vahinko ja jéaetyks tuleminen todellisuutta;

piti olla onnellinen, etta kohtas todellisuuden.”® Romaanissa Pystyssé kaiken aikaa taas Chinaskin

™8 Naisia, 267, 270-279.
™ Kaupungin kaunein tytt6, 81; Naisia, 187.
0 pystyssa kaiken aikaa, 225; Amerikan matadori, 52-53.
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mukaan rakkaus oli oikeita ihmisia varten, sellaisa, joistahdn e pitanyt. Runossa lyhyen suhteen loppu
han kohtas lakonisesti tunnustuksen. ”*MINA RAKASTAN SINUA!" han sanoi// “Kiitti’, sanoin.// ‘&-
ko6 sulla 0o muka muuta sanottavaa? // *e.’ [/ ' sy6 paskaal’ hén sanoi jaloi luurin kiinni.// rakkaus Ku-
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vahtaal jopa spermaa nopeammin,”.

Bukowski/Chinaski kidtéytyi leikkiméastd normaalga tunteiden parannusriittgd, ylip&étansi puhumaan
asoista. Bukowskin mukaan parasta Janessa olikin ollut se, ettel tdma ollut koskaan sanonut, ettd” pu-
hutaan asat haki”. Harrisonin mukaan ” puhumattomuus oli uhatun subjektin ainoa puolustus rationadista
auktoriteettia vastaan”. Puhe dlis ollut myonnytys niiden maalmalle ja auktoriteetille; kun didogi akoi,
autonomia katos. Sosiadinen maailma johti joka tapauksessa pettymykseen, kun maailma rakentui val-
lan hierarkidle ja hegdil&igttéin herra tarvits orjansa. Suhteissa paétyi Sihen, etté toinen dominoi toista
lgpsuudessa vdta dli ollut vanhemmilla ja myShemmin naidlla ja asadta teki paradoksadisen s, etté

762

miehen hdu antol naislle sen vdlan - miehiga tuli uhrga™ Runossa meidan on kommunikoitava,

josta mies vaikeni. Romaanissa Postitoi misto naiset pitivét keskindisen likapyykin pesusta, kirkumisesta

jadramatisoinnista ja Sitten valojen vaihdosta, Chinaski @ ollut hyv& vaojen vaihdossa.”®®

Bukowski alikin kyyninen suhteessa rakkauteen. Kun péés yli tunteiden ylikuormituksesta, 10ys taas jo-
tain, kuten runossa runo barbaralle, runo janelle, runo francesille, runo kaikilla tai kenelle tahan-
sa heistg, jossa han &kkia e enda vdittényt, odti joitain tavaroita ja hanella oli taas jotain. Novdlissa
Love for $17.50 mies rakastui malinukkeen. Suhteessa oli etuja, Sta e tarvinnut viedailldlisdle juhliin
ta dokuviin - kaiken maailman agoihin, jotka merkitsvét niin pajon keskivertonaisele. Eika ollut riitoja;
miks pitéis rakastaa davéa ihmistd, se @ kuitenkaan kestdis kauan - mikéa akoi rakkautena, pééttyi
usain sotaan.”® Romaanissa Naisia Chinaski pohti ihmissuhteiden outoutta: hén sbi, nukkui, puhui, kévi
paikoissa jonkun kanssa ja Sitten se loppui ja sama tapahtui jonkun toisen kanssa. Nyt Chinaskin mu-
kaan e ollut koskaan tuntunut oikedta dla yksn. Han korosti kuitenkin individuadisuuttaan, hdn sanoi,
efta piti naisten luona olemisesta enemman kuin Sitg, etté ne olivat hdnen kotonaan - hén sagttoi 1ahtea

milloin tahansa. Runossa toinen peti oli toinen peti ja toinen nainen; toiset lmét, hiukset ja aamutossut;

"ol pystyssi kaiken aikaa, 62; Rakkaus on koira helvetista 1999, 14-15.
%2 Harrison, 63-67, 287.

83 postitoimisto, 138; Jatkuvaa sotaa, 22.

% south of No North, 40; Amerikan matadori, 68.
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hellyys ja yhdess nukkuminen oli midlyttavad, ennen hén dli ollut tarpeeks vahva asumaan yksn ja l&-
hes kuusikymppisené pitéis ollajarkevampi.”® Runossa Pikakaistalla meni [ujaa monen naisen kanssa;
naiset olivat amatsonga, tatavampia ja terdvampid, han oli suhteissa liian vakava ja mustasikkaisuus

raunioitti - vanha mies pikatiella"*®

Kirjeessa Patriciale Bukowski paasikin kysymykseen suhteiden
epasuhdagta: toinen ihmetteli, miks tuo ruma vanha koira ja toinen taas, etté mikg tuo lentoemo, sllae
ollut sdua Tutustuminen olikin ja8lleen vaikeaa, kun hén @ tiennyt toisesta mitéén, mutta toinen ties hé:

nest&, kun oli lukenut jotain.”®’

Bukowski kirjoitti kuitenkin myas perinteisempia rakkausrunoja, jossa Kyynisyys vaihtui 1ampon ja ele-
giaan. Esmerkiks runossaolut, olut oli ainoalohdutus, kun radiosta soi rakkaudaulujaja puhdin oli vai-
ti. Runossa kaunis poika taes kertoja sanoi, etté kiintyi naigin, kun toisen tyyny oli oman vieresa ta

kuunnell essa singyssé sadetta.®®

Runossa rakkausruno kaikki naiset olivat lampimi& kuin paghtoleipg,
yksk&an nainen e ollut yhdentekeva "nuo korvat nuo/ késivarret nuo/ kyynérpdét nuo simét/ hdlyysja
halukkuus' minua on haattw minua o/ haattu.””*® Runossa syl eilysta rakkaan sylelysta damé ve wr

pdjon midlyttavampaa kuullal imeéén  kuiskattavan pimesssa.” "

Vuoskymmen toi rgjuja muutoksia suhteessa rakkauteen. Bukowski haus epétoivoisesti olla individua-
lidti, ettd sa veita ollayksin. Rakkaus ndyttaytyikin vailla rumana sanana, muita toissalta Bukowski heit-
vaillisssta suhdemdligta, jossa oli vain kaks, muttatoisadta hén kaipas sihen. Vdtaja suhde loivat hal-
lintaa ja sotaa kuin biopolitiikkaa, mutta mikéén yhtal6 e tuntunut oikein toimivan tai kest@van erakkou
den, rakkauden kroonisen tarpeen ja biologian kanssa. Sattuman rakastgjale rakkaus néyttaytyi kuiten
kin myos spontaani na autenttisuutena.

7.4.5. " Lopullinen dekadenss”

" Naisia, 106, 205; Rakkaus on koira hel vetista 1999, 10-11.

76 Jatkuvaa sotaa, 113-116.

67 LOL, to Patricia Connell, 16.08.1972, 157; 02.10.1972, 165. Romaanissa Naisia uusi suhde oli ainajannittava, mutta
rapautui pikkuhiljaa, epasuhdassa suhteessa toinen tunsi toisen jatoinen oli rumajatoinen kaunis. (Naisia 78.)

768 Amerikan matadori, 88; Rakkaus on koira helvetista 1999, 87-88; Jatkuvaa sotaa 28-34.

9 Amerikan matadori, 55-57.
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Bukowski jatkoi ikkuna-naisten tarkkailemista. Myds 1970-luvun kirjdlisuus tayttyi eteettissta yks-
@ viiltényt niin kuin kaunis nainen, joka kavei ikkunan ohitse, jota @ voinut saada, joka makad tietyille
ihmisille tiettyine dollareineen ja joka & sinusta piitannut.””* Bukowski objektoi naista hyvalla omallatun-
nolla Romaanissa Pystyssa kaiken aikaa Chinaski ihestdli naisen pakaroiden toiminta, se oli ihmedlista
- jotkut naiset olivat ihmedlisa Kuten myos runossa tytt6 bussipysakin penkilld, jossanaisdlaoli us-
komeattoman taydelliset sdret, kun kertoja tirkisteli, masturboi ja ihmettdli, miks ne néyttivé tuollaisita
Ta romaanissa Naisia, kaikki nuo naiset erilaisne ruumiinosneen tekeméssamiehié hulluiks, mikajuhla
se olikaan! Kysymykseen, mité hén néki naisessa, Chinaski vadtad, etté téma oli niin sekskas ja Sta ol
niin paljon enk& hén myshemmin n&kis jotain muuta.””? Bukowskilla néyttikin olevan kaksinainen suhde
naigin ja kauneuteen: esteettinen ja toisadlta eettinen, joka koski naisten vataa ja himoa, jota he heré&tti-
va miehissA Harrisonin mukaan, esmerkiks romaanissa Pystyssa kaiken aikaa, naisllaoli vatag, jota
miehinen himo tuotti ja jonka edessa mies oli voimaton. Kuten runossa al ku: kun naiset lakkaisivat kan-
tamagta peilgé& mukanaan, he voisvat akaa puhua vapautumisesta. Tal runossa taiteilija, jossa B
kowski hdus perustaa miesten vapautudiikkeen, jossa naisita sais ogtettua seksllataulujaniin kuin hé-
neltd””® Bukowski osas kuitenkin myés ironisoida tirkistelysén kuten runossa cooperation: ”ja katson

n774

nuorten tyttdjen persaitél jotka ovat kiinnittyneet/ nuoriin tyttdihin.// lopullinen dekadenss.

toimisto Betty e ndyttényt enda hyvaltd He nukkuivat toisaan koskettamatta, molemmeat oli ry6stetty;
vanhentuminen ja rgpautuminen - se oli surulliga. Romaanissa Naisia Chinaski analysoi, etta kun nainen
tayttais vilskymmentd, han dkais gatellajatyontéis katkeroituneena ja pohottyneend ostoskarryja su-
permarketissa taynné ruokaa, viskipullo seurana. Kun Chinaskilta kysyttiin oliko tal& jotain vanhuutta

vadtaan, hén vadtad, ettd kaikkien muiden paits omaa. Runossa Africa, Paris, Greece kuuluisat miehet

" Amerikan matadori, 96.

™ Amerikan matadori, 6.

72 pystyssé kaiken aikaa, 194; Rakkaus on koira helvetista 1999, 63-64; Naisia, 184, 260.

" Amerikan matadori, 108; Rakkaus on koira helvetista 1999, 90; Harrison, 188-189. Linda Leen mukaan Bukowski
ei koskaan katsonut suoraan naisiin, kauniit naiset pelottivat hantéa. (Sounes 168.)

™ Play the Piano..., 65.
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naisten oli vaikea tulla vanheks - piti tehdd enemmén sangyssi ja tulla dykkééks.”” Runossa liian
my6haan vanha nainen tormés Bukowskiin ja”kéénd/ sotavaununsajatiesin etté han ties ettd mindtie-
sn ettd ennen/ hdnen jakansa polvilumpionsa hymynsa joka ikinen sanansal piti miehié nalkissa unen ja

toden vaimailla’ - /// "kulta, olen kuuskymments, mité/ helvettia.”’"

Bukowskille vanhuus dli ryéstamigia ja naiset hdlitsvat miehia kauneudelaan, joka loi himon, jonka pe-
rusa I6ytyi biologiasta. Naiset olivaet vahvempia, mutta vata hiipui. Esteettisyyden voimen tilalle piti
hankkia jotain muuta. Individudistina Bukowski kammos St vadtaa, jonka naiset saivat miesten himolla
Bukowski oli ainakin rehdlinen esteettisyyden palvonnassaan, esteettisyys teki maailmasta merkityksdli-
sen eika hén turhaan sotkenut Siihen etitkkaa. Esteettisyys oli eksstentialistisen kokemuksen erés muoto,

tiedostaminen kauneuden katoava suudessa

8. Autenttinen yksilo

8.1. Eskapismin Odysseus

Bukowski di 70-luvulla boheemia runolijandaméd. Juovuksissa hdn provosoi jardyhys, muttaoli sdvé

na kohtelias, vahapuheinen ja jopa kunnioittava.””’

Bukowski sanai, etté oli juovuksssatyly jatylsd ja
tyhmé kakille tasgpuolisesti, mutta erés jumalalisuuden kriteeri oli oppia antamaan kénnisdle antesks.

Alkohalin tuoma janus-kasvoisuus jatkui Sis edelleen ja oli omassakin tiedossa. Esimerkiks romaanissa

maag, poliittista suuntaudta, ihanteitatal ideoita, han oli asettunut tietoisesti tyhjyyteen ja hyvéksyi itsensa
slaisena Han e hdunnut olla kiinnogtava henkilo - se olig dllut liian tydlastéd Han haus ainoastaan
pehmeén utuisen paikan, missi asua ja €éa ja tulla jétetyks rauhaan. Toisadta juovuksissa han akoi
huutaa, muuttui hulluks, kun kontrolli kerkas kasistd, mutta vaikka luonteet eivét sopineetkaan yhteen,

hén e sSitéa piitannut.””® Bukowskin mukaan naiset eivét pitaneet hanen juomisestaan, se oli kuulemma

™ Postitoimisto, 104, 108; Naisia, 228, 281; Play the Piano..., 85. Runossa mita hydtya on mestaruudesta? kauniit
eivét kestaneet, ne olivat kuin perhosia ja kuolivat nuorena. Sounesin mukaan Bukowski oli koko elaménsé ajan aja-
tellut olevansarumajakeski-ikaisend han alkoikin yll&ttéen ndyttéé komealta. (Jatkuvaa sotaa, 58; Sounes, 170.)

7 Jatkuvaa sotaa, 52.

""" Sounes, 3-5; Smith, 27-28.

8 LOL, to A. D. Winans, 21.01.1974, 187; Naisia, 110.
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pahempaa kuin toinen nainen ja saattoi tappaa hanet. Bukowskin midestd oli kuitenkin tuhangamuitakin
tapoja kualla, vaikka pysyis sdvané jajois van teetd ja vaikka han ehka juovuksissa kayttéytyi kuin
aad, niin se vapautti hanet johonkin tilaan ja kun hén laskeutui takaisn, niin kirjoituskoneen réppamet
toimivat taes paremmin.’” Bukowski sanoikin, ettei kannattanut olla huolisssan akoholismista, se esti
tekemastd itsemurhaa. Romaanissa Naisia Chinaskin sditys juomisdle tuntuikin rehdlisdtd. Han oli d-
koholisti, josta tuli kirjailija.’®

Romaania Postitoimisto andysoineen Nils Dahlgrenin mukaan Chinaskilla oli dionyysset juomatavat ja
hén oli nautintohakui suudessaan kuin nykypéivan Odysseus. Juomisesta tuli taidetta, arkipavaga autert-
tiga tastelua, jota toteutti selfmade man, joka yhdisti ranskaaisen ja skandinaavisen juomatavan, arki-
paivaisen ja humaahakuisen juomisen. Van dkoholi téydelidi paivan ja oli ykkosprioriteetti, enamméi-
nen javiimeinen gatus. Chinaski sa kaikesta syyn juomiseen, mutta kaiken machomaisuuden takana oli
pieni jaarkamies, joka huumeas itsensi saadakseen rohkeutta valloituksiin, Seks ja viina mahdolligtivat-
kin myds casanova-kompleksin, mutta toissalta viina vei kyvyn, silti se aina voitti, se korvas seksin.”®
Dahigrenin mukaan dkoholi heréitikin Chinaskin myyttisen puolen; koti oli Sell&missa pullokin. Chinaski
oli jeesus-hahmo kantamassa rigtiéan. Alkoholi vapautti individuadin epésogadiseen ja kadtittomaan
tasteluun. Juoppo oli antisankari, jolle pienigdkin asicista tuli egppinen haaste, juoppous idedlisoitiin,
vaikka Chinaski oli menossa dagpéin, hén sai sympatiaa. Myas riittinen miehuus todistui koholin kat-
ta. Alkoholi muodosti mielentilan, maan jossa asua, se muodosiui osaks identiteettid, henkiseks tilaks
ja omakuvakd. Alkoholigtin tiell& pullogtatuli eskagpiamin kulkuvaine.”®? Samalééke tuntui tepsivan mo-
neen vaivaan kuten romaanissa Naisia. " Sina on ryyppaamisen ongema, gatein kun kaedoin itsdleni
ryypyn: Jos jotain ikévaa tapahtuu Sité juo pystyakseen unohtamaan; jos jotain hyvéa tapahtuu Sité juo
junliakseen; ja jollei mitdén tapahdu Sitd juo saadakseen jotain tapahtumaan.””®* Bukowski sanoi juo-
vansa myos ollessaan dlgpdn, tosn se vain huononsa olatilaa. Novellissa This is What Killed Dylan

Thomas Chinaski joi raskaasti hdystéakseen suruaan ja kysyi, mité runailija tekis ilman tuskaa, se ol

" LOL, to Carl Weissner, 03.10.1972, 166-167.

0 |OL, to Lafayette Young, 05.1970, 99; Naisia 237.

81 Dahlgren, 53-61. Bukowski sanoi olevansa periaatteessa ujo ja syrjasnvetéytyva luonne, joka alkoholilla vapautti
itsensd uskaliaaks sankariksi. Linda Kingin mukaan Bukowski tylsytti herkkyytensd juomalla. Runossa olut hén sa-
noi, ettei tiennyt kuinka paljon olutta oli juonut odottaessaan asioiden k&antyvan paremmiksi - "joittain ja merittéin
olutta’. (Rakkaus on koira helvetista 1999, 87-88; Small Press Reviw 05.1973, Bukowski - by Linda King; I nterview
09.1987, Tough Guys Write Poetry.)

782 Dahlgren, 63, 110-118.

™ Naisia, 182.
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yhté térkea kuin kirjoituskone.”® Romaanissa Naisia Bukowski palasikin véitteeseen juomisesta eska-
pismina. Chinaskin mukaan juominen oli hyva tapa kuluttaa aikaa. Han myong, etté se oli pakenemista,
mutta niin oli miké& tahansa muukin toiminta: golf, nukkuminen, sydminen, naiminen, yrtit, uskonto, kes-
kustelu, hdlkkdysjne. Ihmiset keksivét kalkenlaista tekemista kuolemaa odoteltaessa ja oli kal mukavaa,

kun oli valinnanvaraa. Han vaits omansajakohotti vodkapulloa.”®

Dahlgrenin mukaan juominen & Postitoimistossa kuvannutkaan vain eristéytymistd, vaan se seisoi Bu-
kowskin uskontunnustuksena puolustamassa individudismia. Han hylk&s sdvan yhteskunnan arvot ja
slytti Sten omanarvontunnon ja vapauden. Juomisesta tuli yhden miehen sota podtitoimiston aivopesua
ja kollektiivisen moraglin tyrkyttamistéa vastaan. " Juominen johtikin myés rigtiriitaan yhteiskunnan nor-
mien kanssa. Kun Bukowski sai putkaa rattijuoppoudesta ja joku hakkas hanet, kun hén oli juovukss-
s, hén sanoai, etté oli dkanut vattéd baargaja katuja, paras paikka juoda oli kotona - yksan. Kun iké&

ta kolme perékkdin, niin systeemi e enda kestanyt. Se e tarkoittanut, etta piti lopettaa edaminen, vaan

piti kanavoida damista vahan sivuun vanhasta kunnon pullosta.”®’

Bukowski joutui 1978 rattijuoppojen
parannuskouluun, jossa opettga kertoi Bukowskin mukaan ongelmistaan vaimonsa kanssa, piird kaavi-
on naisen seksuadlisesta rakenteesta ja antoi ohjeita sen tyydyttamisen. Bukowskin mukaan usemmeat
oppilaat taisivat olla tietoisa Sita taiteen lgista™ Bukowski teki normeista myds luokkakysymyksen,
kuten runossa the drunk tank judge, jossa tuomari oli nuori, hyvinsyényt, hemmotdtu ja hyvasta per-
heestd, kun juopot olivat kdyhia vakoidata mekskolagajaanasyyllisa- jasten oikeus tapahtui. Ku-
ten novellissa A Couple of Winos: kun rahaa & ollut, niin laki loppui.” Bukowski sanoi kéytténeensi
myGs muitekin aineita, mutta @ juurikean avostanut niitdé “ruohoa ja monenlasa muuta ka-
maa. ..anfetamiinia, ja niin eddleen, & arvoa kissan perseen vertad’.”® Runossa Kattopeilit kertojadi

boheemi-elamés, sekos kokaan, kaljaan javiskiin javaipui masennukseen.™* Laissez faire suhteestaan

8 | OL, to Joanna Bull, 19.01.1973, 171; South of No North, 132.

8 Naisia, 188, 268.

7% Dahlgren, 62.

T LOL, to A. D. Winans, 02.04.1973, 175; to John Martin, 23.01.1973, 172-173.

" LOL, to Hank Malone, 13.03.1978, 244. Los Angelesissajoutui kyseiseen koulutukseen ja Bukowskillaoli diplomi
seindlla vitsina. (Sounes, 198.)

® Play the Piano..., 87-89; South of No North, 47.

01 OL, to Robert and Darlene Fife, 10.1970, 117.

™! Jatkuvaa sotaa, 108.
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paastEAin oman pasn sisitd, on hyvé ottaa . "

Bukowski jatkoi januskasvoisena ihmisend, jonka luonteenpiirteet elvét sopineet toisinsa, mutta alkohali
vapautti hanet ja toimi hénen vaitsemanaan eskgpismina. Alkoholi oli 188ke kaikkiin vaivoihin ja pako-
paikka omdta middta Bukowski 16ys maailmaan heitetyn olemuksensa pulon avulla. Myyttinen Chi-
naski kuvad téta taistel ua autenttisuudesta, jossa arkinen kamppailu venyi egppisin mittasuhteisin, mista

Bukowski taes sublimoi edmansi taidetta. Han teki Sita antisankarillisen individuaismin puolustuksen

vinpan.

8.2. Erakko - yks pojista

8.2.1. Hungjaiset seinat

Bukowski jatkoi 70-luvullakin yksndisyyden ylisystd. Bukowskin mukaan ihmigen diminointi oli térke-
ampég, kuin niiden |6ytdminen ja seinédt tayttivéat hanet. Seiné olivat hdnen hungansa, hanen huoransa,
kun taes toiset ihmiset saivat hénet sekaisin. Etenkin joukat olivat hulluja, ne tiesivéat mita tekivét ja s
noivat, olivet niin j&jdlisg eta hén oli samdla vahvempi ja helkompi kuin ne. Joukot kauhistuttivatkin
héntd, onneks hén pydyi kirjoittamaan niistd, muuten hén joutuis piilottelemaan hullujenhuonedla - nii-
den hunga oli héndle sshgauhoa Romaanissa Pystyssa kaiken aikaa ihmiset olivat kasvottomia,
hyonteisméisia, sulloutuivat kiireessi ja jokainen paiva ilman yksingisyytta heikend.”® Bukowskin mu-
kaan maailma oli sodassa (1979) eivétka ne tienneet St& Han sanoi, ettd e Slla etteko sais nauttia, kun
tdo paoi, mutta niiden nautintojen vaikoima hdmmastytti hant& ja hén oli j8lleen Schopenhauerin linjoil-
la, ettd suurimman osan akaa han néytti kdrsvan déesséén heldan kanssaan, mutta ennen kaikkea han
oli iloinen, ettel dlut he.”** Kun Oscar-gadatuli TV:st8, Bukowskin mukaan massat kérsivét aivovauri-

oita Siité roskasta, mité heille syotettiin ja se oli koko viihteen kentta.*

792 Smith (L.A. Free Press, 23.07.1971), 79.

"3 LOL, to Carl Weissner, 06.06.1978, 247; to Hank Malone, 27.06.1978, 248; Pystyssé kaiken aikaa, 39-41.
¥ LOL, to John Martin, 07.09.1979, 271.

™ LOL, to Carl Weissner, 03.04.1978, 244.



180

Ihmiset ylipddnskin &rsyttivét, esmerkiks kun Bukowski oli sydméssg, niin vastapaéta tuli joku juo-
maan kahvia ja tuijottamaan hantd ja se pilas hénen aeriansa. Bukowski sanoikin, etté ihmiskuntatuskin

796

oli hénen rakkautensa.™ Runossa 59 cents a pound kertoja haus sadistaa tavalisissa paikoissa ja

spysdkelllg, katsella kehoja, kasvoja, vadtteita, kuin rontgenkone, pitéa heistd maisemana, katseen koh
teena. Niin hén saattoi kuvitella helsta parasta, etté he olisvat kauniitatal urheita, kaikki daméssi tois-
tensa kanssa, @ ollut mitdén parempaa kuin vitd me s ja meidan vakavuudesta ja tylsyydesta. Meidan
pitdis onnitellaitssimme kestévyydestd, seisottiin riveiss, odotettiin, Nainen laittoi greipin paperipussin,
se oli tarpeeks eédhdyttévaa. Keradit jatohtorit saattoivat tappaa meidét, mutta me olimme voittanet.
Toisadta kuten runossa kengadnnauha arki ja pienet asa tekivé ihmisa hulluiks: ”démén kauhidutta:
vuug piilee jokapéivasyyksen virrassa’.”” Romaanissa Naisia Chinaski sanoikin inhoavansa ihmisia,
etenkin vakijoukkoja, ihmiset pienengvé hanté jaimivéat kuivaks, hén sanoi motokseen, ettd ihmiskun
ndla e dlut mitdén mahdollisuuksia. Chinaski vastas naisystévan heittoon kirjalijan vasteestaihmisten
tutkimiseen, ettd miks tutkia, hén ties jo kaiken ihmissté eilké hén pitényt heistd Kun hdndté kysyttiin,
miksei hén voinut kéyttaytya kunnolla ihmisié kohtaen, hén vadtad, etta paosta.”® Novelissa No neck
and Bad as Hell Chinaskin mukaan turidtit olivat amerikkaaisen rappeutumisen karnevadiparaeti eika
heilla ollut hgjuakaan atrocitystéaan, jonka he olivat aiheuttaneet toisilleen. Novellissa A Shippin Clerk
with a Red Nose bukowskimainen kirjalijaghahmo sanoikin, ettel ollut koskaan tavannut ihmistg, josta

olis pitanyt.”*®

Kakesta uhoamisesta huolimatta lheiset ihmiset olivat Bukowskille tarkeitd. Kun Jon Webb kuoli
1971, Bukowski kirjaitti, ettd vois luulla taivaan laskeutuvan, maan avautuvan ja vuorten varéhtele-
van.®® Han kiitti John ja Barbara Martinia osallistumisesta vapautumiseensa ja hdn sanoi suhteestaan
Martiniin ja Black Sparrow Pressiin, ettd handla oli gjokoiran uskollisuus. Bukowski Kiitti usein myas

Carl Weissneria taman tekemasta tyosta, vaikka sanoikin, ettéa hanen itsensi oli vaikea tehda mitaan hy-

™ LLOL, to Nesli Cherry, 06.18.1970, 102; to John Martin 18.08.1979, 270.
" Amerikan matadori, 61-62; Play the Piano..., 115-116.

%8 Naisia, 56, 76-77, 238.

% south of No North, 105, 136.

890 Cherkovski, 150.
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via toita®* A. D. Winannssn mielesté Bukowskissa oli rigtiriitaisuuksia: herkkyytté ja pikkumaista mus-
tasukkai suutta seké sekoitus uhmaa ja epdvarmuutta. Han e ollut niin kovaksikeitetty kuin antoi ymmar-
t88.%% Jane Manhattanin mielestd, joka vietti Bukowskin kanssa aikaa 1976, Bukowski halus olla lak-
karaddla kuin yks pojista, sdlasta damaé han rakasti, se teki hdnet onnelliseks. Nagpuri Brad Darby
taas johdatti Bukowskia pornomaailmaan. Hanen mukaansa Bukowski kuvitteli olevansa kova jétka ja

hengaili nurkilla, joissa pydri progtitucitujaja hén nauitti Sitd, kun kaikki tunsivat hénet.2®

Bukowski sanoi 1971 kayneensd kukkuldla pummien parissa, jotka asuivat puden varjossa moottori-
tien vieressa ja vieneensa ol utta, papuja, keksga ja savukkeita ja sl oli hiljaista, vihreda ja Sedettd:
vaa. ™ Han kévi 1972 Arizonassa Lindan perheen luonaja sanoi, etté kaikki kirjoittivat, kun han oli ju-
r paossa Stéjengid, jokaramppas hénen luonaan. Sel&oli kuitenkin myos laumalapsia, koiriaja suku-
laisia, joilla oli tapana olla huomaamatta hanté, miké tuntui hyvaté tavalta hyvaksya®® Bukowskin mu-
kaan vdilla dama naytti kuin joltain dokuvdta, jota han katsdi, kun ihmisa tuli hénen oveleen ja hén
mén taistelun, mutta hévisipd sen ainakin oméallamaellaan.®® Bukowski kuvas kuitenkin edelleen itsesén
erakoks. Ns. kirjalisen salaliiton itseéén vastaan hén otti osdtaan omaan piikkiin. Osa johtui kirjoitus-
tyyligd, joka oli eparunadllinen ja myos juodesssan han aheutti nérdé ja toisadta omissa novelleissaan
hén nayttaytyi roistona, joka vakuutti ihmiset hénen luonteestaan. Eika hén seurustellut New Yorkin tai
San Franciscon kirjalisten piirien kanssa. Handlla oli tapana gaa ovelle tulevat ihmiset pois, onnistuen
antamaan kuvan, etté oli paskiainen ja uskoi mekein sihen itsekin.®’ Bukowski sanoi, etté hdnen pitéis
akaa olemaan kovempi oveen koputtgille, nitd oli niin pajon jajokainen luuli olevansa jotenkin erikoi-
nen, etta juuri hanella oli jotain sanottavaa, jotkut kehtasivat jopa tuoda omia kirjoituksiaan. He tuhlas-

va hdnen alkaansa. Han & véittényt, jos sai tuhlata Sta omdla tavalaan, mutta ne vain isuiva jaisu-

%L 0oL, to John Martin, 27.12.1970, 123; to A. D. Winans, 02.11.1977, 234-235; to Carl Weissner, 05.07.1970, 104;
11.05.1977, 230-231; 22.02.1978, 241.

82 Smith, 83. Bukowski kirjoitti, esimerkiksi ilkesn kolumnin Jon Webbin hautajaisista ja William Wantlingista, kéy-
desséan lukemassa yliopistolla, vaikka han oli itse kayttaytynyt toykeasti, joka saattoi johtaa siihen, ettéd Wantling joi
itsensd hengilta. Samoin Bukowski kirjoitti Naisissa Wantlingin leskesté ilkeasti, j&ttden oman osuutensa kertomatta.
Bukowski sanoi itsekin, etté oli monin tavoin paskiainen, jopa nautti siitéd. Han saattoi repia miehen kappaleiks tarinal-
la, muttel ollut tuhoaja - mitaan, joka meni eteenpéin, ei voinut tuhota. Han tosin tunsi syyllisyytta Wantlingin kohta-
losta. Smithin mukaan Bukowski olikin hyva vetaméain mattoa muiden alta, mutta loukkaantui, kun sai itse kritiikki&.
(LOL,to A.D. Winans, 16.07.1973, 180; 21.05.1974, 190; Sounes, 126, 136-139; Smith, 82.)
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va, tunnit vain matelivat eiké kukaan tuntunut tgjuavan hdnen vihjeitéén poistua. 99% ihmissta oli ve-

renimijoité, jotka kuppasivat hanta.®*® Pasongelma Bukowskin mukaan oli se, etté ovelle kopuittgjat oli-
va ana niin samanlaisa He sanoivat aina samat asia, niin kuin heidé olis 18hettdnyt joku Papukalja
keskus Y hdistys. Han sanoi, ettel ollut koskaan ollut sosadisesti suuntautunut ja vaikka hanesta vaitiin
sanog, etta hdn oli muuttunut, kun oli ssanut mainetta, niin jos han kayttaytyis niin kuin toiset, niin slloin-
han hankin koputtelis jonkun ovella®® Bukowski |aatikin uuden taktiikan jaripusti kyltin, jossa luki, etté
ty0ssa, soitajoku toinen kerta, mutta ne koputtivat Sita huolimeatta ja han kiroili, ettd eihén palomiesta ta
hammad &8kéri akasn keskeytetty tydssa, miks sitten kirjailija®*® Maine toikin mukanaan myés kasvavan
tarpeen yksityisyyteen, akkaisemmin se @ ollut ollut ongelmaja numero oli ollut puhdinluettelossa. Kuten
runossa how come you're not unlisted? todetaan; naisten vuoks. 70-luvun lopulla numero poistuikin
luettdosta, samdla kun Bukowski hankki omakotitaon keskiluokkaiselta duedta, joka sdli myos pa-
remman ykgtyisyyden rauhan fanellta. Bukowski dkoikin kietaytyd myds esintymidsté ja haedtatd uis-

taSll

Bukowski palas my6s 60-luvun teemaan kansakunnan juhlista. Romaanissa Naisia Chinaskin mukaan
jouluna tapahtui eniten itsemurhia, glld @ ollut pajon tekemista Kristuksen syntymépéivan kansa. Chi-
naski e pitdnyt mydskéan uudestavuodesta, josta henen vanhempansa olivat pitanest; flirttailua, kouri-
mista, amatO0rijuoppoja ja Sseuraavana paivana perheriitoja. Oli vaikea edes juopua, kun puolimaalmaa
juopui samaan alkaan. Kiitogpéiva oli taas suuri neuroottinen sukukuntien kokous, jarunossa4. Heind-
kuuta uskomattoman moni oli turta, he kestivét sullottuina huoneisiin kuin kanat ta Siat 18avissién.®
Bukowskin mukaan vuodenvaihteessa dettiinkin pelottavaa aikaa. Erés uusivuos héan oli mennyt san-
kyyn ja vetényt peiton korviinsa, puhelin poissa koukustaja se oli ollut hénen paras uusivuotensa. Kuten
runossa palmunlehdet: ”heidan hilpeytensd, heidén onnensa,/ heidan huutonsa, heidan paperihattunsa/
heidan autonsa, heidén naisensa/ heidan kanndgansa. ../l kaikki on ohi viidessi minuutissa..../ kuulen

vain sateen pdmunlehdille/ ja gattelen, etté en koskaan ymméarraihmisia,/ mutta olen dényt daméni.”®

88 OL, to Carl Weissner, 28.08.1975, 205; 17.08.1977, 231.

89 OL, to Hank Malone, 13.03.1978, 243.

819) OL, to Carl Weissner, 06.06.1978, 247.

81 OL, to Hank Malone, 13.03.1978, 243; Cherkovski, 274; Sounes, 151, 181.
812 Amerikan matadori, 57; Naisia, 258, 280, 290-291.

813 RFS, to William Packard, 27.11.1979, 15-16; Amerikan matadori, 134.



183

Bukowski @ pitanyt Hollywoodiga. Smithin mukaan hén kamppaili hollywood-arvoja, sentimentaali-
uutta ja karkesa kaupalisuutta vastaan ja suunnitellessaan antologiaa los angdesin runailijoista B
kowski sanoi, etté vaikka kaupunkiin oli kiinnittynyt Hollywood, niin e Sihen tarvinnut suhtautua kuin
diamilaiseen kaksoseen, vaan monet jétivat huomioimatta sen Disneyland- ja L. A. Dodgers puolen.®*
Vuoskymmen pétyi, kun Bukowski sanoi, etté oli viettdnyt liian monta iltaa éokuva-ihmisten kanssa,
jotka menivét baseball- peleihin Jack Nicholssonin kanssajanuolivat sen takagpuolta, ryyppasivéa aamus-
tailtaan, kun rikkaita tyttdja makaili sohvilla tekemétt mitédn. Sen jdkeen oli hyva paata kotiin kahden

Bukowskilla oli edelleen vaikeuksia nagpureiden kanssa. 1970-luvun dussa hén oli pessmidinen jatuo-
retta kirjailijaa risoi ihmiskunta: ”on ainajoku helvetin asa & naidta tal nainen ja pajon huolia sen kans-

sa ta krgpula ta pysdkainti. ta hammassarky. ta raha karkaa k&sgé tai gtten ihmisrodun yleinen tyh

mukaan nagpurit blokkasvat hénen autonsa tai vdittivat hénen kirjoituskoneensa énestd, mutta yhtahy-
vin hanté arsytti, kun he jatkuvasti huusivat koiraansa. Bukowskin miglesté nuo ihmiset olivat epainhimil-
listyneet tbineen ja muureineen ja hadan yhteskuntansa oli t&ysin uskomaton: Kaikki tekivéat samoja as-
oita, pitivét jainhosvat samoidta adoita, puhuivat samoin, néyttivét samoailtajajakoivat samat tunnit. He
evé olleet koskaan nahneet kannisté kadulla tai muita kuin juuri pestyja vaetteita, kun hén e jaksanut
helvetin tulessa®'’ 1974 @ mennyt yhtsén paremmin nagpuririntamalla. Bukowskin mukaan, kun han
hengitti siss8n, ne kutsuivat poliisin tai kun hén ragpi itseéén, ne paukuttivat hanen ovellaen.®® Muutto
omakotitaloon 1978 rauhaitti nagpuririntaman, vaikka Bukowskin mukaan vdill& nagpurit saivat kuulla
hénen villia kiljuntaarsa, kun hén oli juonut liikaa viinid ja juoksenteli ympéri dastomana keetuillen ja ki-
roten. Vastgpainoks han tyGskentdi puutarhassa; puutarhassa tyoskenteleva mies e ollut vaaradlinen, se
piti naapurit tyytyvasena ®®

84 OL, to John Martin, 14.03.1972, 148; Smith, 149.
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Toigen normi ja damét elva Bukowskia edelleenkaén kiinnostaneet. Kollektiiviset arvot loivat epéinhi-
millisa normeja ja samanlaisuuden pakon. Oscarit ja viihde vieraannuittivat, tarjottiin undmiaja srkushu
vga, ne pitivét tyytyvaisena Muiden kollektiivisst nautinnot heréttivét Bukowskissa kauhua ja néyttay-
tyivat autenttisuutta tukahduttavina. Hanella oli oma sublimaatio kuvata massojen atrocityja, sks hén ei
yksankertaisesti kyennyt pitémaén ihmiskunnasta. Tyon kollegat muuttuivat 70-luvulla faneiks ja nagpu-
reilkg, jotka tuottivat tuskaa. Bukowski e vaatinut paljoa, ykstyisyytta ja saada kirjoittaa. Hanta elvét
poliitikot, julkkikset ja massat kiinnostaneet, mutta hdnen ymmartamét ihmiset olivat jétilasa Han saat-
toi pilkata heité ja kirjoittaa ilketa kolumnga, sll& metonymia vaati tarinoita ja Bukowski aiheita, mutta
tuhota. Muut evét olleet ymmaérténeet Sté perustaa ja katkeruutta toisa ihmisia kohtaan mista Charles
Bukowskissa oli kysymys. Toisadta valilla hénen relativisminsa ryopsahti ylitse, hén e p&éssyt ylitse per-
Spektiivigdan, Sita ettd hén itse saattol olla &rimméisen itsekds ja satuttaa muita. Han néki vain oman

riginsd jajoutui aheiden metsastyksessdan oman groteskin imagonsa vangiks.

8.2.2. Radalla

tuskoneen ulottuvilta, ettel tarvinnut leikkid ammattilaista, jos vain tuijottais konetta, niin se @ toimid ja
raddla oli pajon daméa ja kuolemag, kuolleita ihmiga ja ehka hén hdus ndhda niitdjatgus nyt, miks
Hemingway kévi hérkétaisteluissa® Smithin sanoin radala oli draamaa, éémén tragikomiikkaa ja Bu-
kowskille rata toimi e@mén metaforana; toivo k&antyy pettymykseen, voitot tragediakd, lissks selatas
kirjoittamiseen. Locklinin mukaan rata olikin milj6o, jonka Bukowski tung ja jota saettoi kohdella mik-

821

rokosmoksena, asettaa se ddman metaforaks, se loi kerrontaa ja synnytti tarinoita® Bukowskin mies

harvoin onnistui yksindisyydesss, kuten runossa Valjua meininkid, jossa kertoja kohtas jatkuvia héirio-
tekijoita ja gtten nostetaan lippu jakaikki nousivat seisomaan - joskus raddla oli pahempaa kuin vanki-

lassa 8%

80| OL, to Carl Weissner, 22.01.1978, 240; to John Martin, 25.10.1979, 275; Smith, 167.
821 Sounes, 34; Smith, 149, 173-174.
822 jatkuvaa sotaa, 101-102; Smith, 171-173.
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Runossa horse and fist nyrkkeilyottelut ja rata olivat oppimisen temppeleitd, paikkoja jossa gsukset
vedettiin ulos ja hierottiin sementtiin; olemisen substanssiin jaloyhk&an - sela e ollut sééntéja Smithin
mukaan rata olikin se melodraama, jossa Bukowski ndki massojen toiveiden murskautuvan, missa paet-
tiin tydta ja rutiinga ja dind pystyi pdjastamaan tunnetiloja komediasta eegiaan. Bukowski satirisoi Sta
ja kierrétti amerikkalaigta kulttuurista mytologiaa®* Romaanissa Naisia Chineskille nyrkkeilyottelut tai
rata opettivat kirjoittamisesta. Sanoma oli sanaton, kuin tulipalo tai autosta nouseva nainen, jonka saéret
nakyivét. Chinaski sanoi, ettel tiennyt mitd muut kirjalija tarvitavat, kun hén e pystynyt lukemaan niitéa
ja oli omien ennakkoluulgjen vanki, mutta "[€]i haitannut olla typerd jos tietaméttomyys oli kokonaan
omaa.” Kansa pakeni urheiluun tehtaita ja teurastamoita, @ tarvinnut gatellut kdyhyyden orjuutta, seloi
unedmia. Muilla & ollut vaaraa, ennen kuin kdyhét oppisivat rakentamaan atomipommin kellarissaan.®
Tavits vekata eta voittaid. Bukowski kuvas ihmisen tarvetta illuusoille ja undmille, kuten runossa
maailman suurin havigja vihje vel 15% voitosta €i unedma maksoi 15% - @ pdjon mitdén. Kuten

romaanissa Naisia Chinaski sdlitti miehestd, joka kerskui olemattomilla voitoilla ” Hén on sairas undmis-

...... 825

mén tragikomediaan sek& massojen maailmaan, jossa unemat olivat hdpoja Se oli pakopaikka, ddman
metafora seka kirjoittamisen muusa. Bukowski oli materidigti ja korogti typeryydessakin individuadli-
Suutta, ettel olis kollektiivisen typeraniin kuin kaikki muut.

8.3. "Tuli paholaisen parrasta hAmmentaa iltapaivan ilman.” %

Smithin mukaan Bukowski oli eksgtentididti. Elama oli menettdmista ja eksstentidismi korogti taytta
veda narusta, nukke liikkuu...: kaikki tarvitsemamme saattoi kadota nopeeti, kaikki oli rakennettu
hiekdle. Ta runossa runous, jossa runous € pdaganut, tyo e peagtanut, ssavutimme jotain ja roi-
kuimme Sing, kunnes se katosd - kertojajé Viinikadulle. Tai runossa tie: ”pévamme on tehty tuhlatta-

viks,/ vuodet ja rakkaudet luotu tuhlattaviks” - kun @ osannut itked, niin nauru helpotti unemista luo-

%3 Play the Piano..., 108-109; Smith, 171, 174.

824 Naisia, 106.

825 Amerikan matadori, 9; Naisia, 109; Smith, 174.
88 OL, to John Martin, 17.01.1972, 145.

87 gmith, 111-112.
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pLImi Sa.828 seee

ki halus ottaa 3-4 hdyryavan kuumaa kylpya pavassi ja sanoi, etté uni oli paras |aéke krapulaan. He-
r&éminen puoliltapévin lisss viis vuotta damésn.® Nyt Bukowski olikin pééssyt idesdliin éaméén. Ru-
nossa olin iloinen, han oli iloinen, koska handla oli rahaa pankissa perjantai-iltapdvan toimettomassa
krapulassa ja han taytti ostoskarryn ruoasta. Nautinnot olivat maallisia, kuten runossa ohimeneva tum-
manhar maa hetki: ” Jumaavoi ollamiké tahansa/ mité tarvitaan valittomasti.”*

Bukowski jatkol my6s oman kokemuksen autenttisuuden ylistyksen. Han sanoi, ettd oli ailka &g, aka
kirjoittaa ja aika kerdta materiadia ja hoitaa asoita. Vdilla dama oli autenttista ja kauhistuttavaa, juma-
lat pelasivat eddlleen handl&®! Kun 1973 Picasso ja Pound olivat kuolleet, Bukowski totes, efté tuskin

muille; muiden hyvakd jatavailla, hén ymmérs, kuinka onnekas han oli. Joskus hén herds keskela yota
jatgus ranteensa-, varpaansa- ja kehonsa olemisen ja seinét ja kuinka ulkona oli tummat ja kovat ve-
renmakuiset kadut.®¥? Elamé vapaana kirjoittgjana tuntuikin valilla oudolta. Bukowski sanoi heittaneensi
hukkaan ne ndjékymment&yhdeksan endmméga vuotta. ”[A]amulla seisoin etupihan nurmikolla, aurin-
gonpaisteessa, pajainjdoin, & ketddn ymparillg, kaikki muut kiirehtimassa jonnekin rigteilleen, ja seisoin
9ind auringossa, parta gamatta kaks viikkoa, hiukset kampaamatta, risainen paita, 4 nappia kadonnut
sepaluksesta vanhoista armeijan housuista jotka joku oli antanut, ja poltin savukkeen jairvisin maailmal-
le, tietden sen paskan ja veren ja suunnitelman, mutta olin hetken tassi erityisessa tilassaja se oli aka

hl e,]oa.u833 ”

[A]amuisin krapulassa, makaan takapuoli kohti aurinkoa isolla pihalla téynna heddmépuita
jamarjojaja annan toisten huolehtia selustani. se on heidan tyonsd; minun tyoni on tullatoimeen 17 yk-
sityisen ja henkil6kohtai sen jumalan kanssa ja téhén asti ollaan kaikki 88nestméssa saman asan puoles-

ta, tosin Sitd mikd se on & ollatéysin varmoja. "

Bukowski pdas usain pessmismiin, Sihen ettel sais jatkaa ndn. Martin oli 40, hén oli 50 ja vuokranan-

88 Amerikan matadori, 24, 95, 131.

9 Naisia, 239, 267; Rolling Stone 17.06.1976, The pock-marked poetry of Charles Bukowski.
80 Amerikan matadori, 39, 118-119.

8LLOL, to John Martin, 07.04.1971, 128; to Carl Weissner, 11.05.1977, 230.

82 LOL, to John Martin, 25.04.1973, 176.

83 LOL, to Carl Weissner, 21.09.1970, 114.



187

se mahdalligti kaiken kauneuden ja voiman ja pyhyyden, téssajanyt. Han sanoi 1970, etta tdmaoli ollut
hénen maaginen vuotensa daméssdén ja han tagdi hitaasta vetdytymisestd, han haus van purisaa
muutaman samanlaisen vuoden ja Sitten kun hén tippuis takaisin tiskagjaks ta Sivoojakd, niin kukaan @
vois ottaa niita héndté pois®® Endmméinen vuos olikin mys raskas ja Bukowski sanoi, etté hénesté
tuntui valilla kuin seinét romahtaisivat eika han sanonut Sta skd, eté haus lekkids herkkaa taitellijaa
Se tgpahtui usammiten dlloin, kun hdn joi enemmén kuin kahden ihmisen kanssa, mutta Silti 1970 ol
maaginen vuod, kirjoituskoneesta tuli todellisempi, mutta hén @ tiennyt, kuinka kauan hén jeksais vas-
tella haamuija, iké ja viina tylsstyttivat selun.®*® 1976 han taes uhos Weissnerille, etté he olivat vasta tu-
lossaja heté elvét kyennyt tappamaan niin naiset, viina, savukkeet, hevoset kuin Jumdakaan elké paho-
lainen ollut kiinnostunut, heidén taivalluksensa tultaisiin muistamaen. ” Juon huuruista ol utta, tuuletin kohti
takgpuolta, hyvad musiikkia radiossa; taivas on punertumassa ja kuolleet istuvat palmuissaan niin kuin oli
tarkoitettu”.#” Onni oli kuitenkin matkassa, 70-lopulla BMW:n jélkeen Bukowski mietti talon maalat-
tamista ja poredlasta. Vaikka han jaksoi edelleen odottaa kuplan puhkeamista; jos katto sortuis, hén
paas pieniin huoneisin imemén olutta tolkeigd, Sita tuliskin hyva tarina. Tosn hdn sanoi, etta hauta-
usmaa oli kuitenkin pienimmél& kertoimella ja tarkoitus oli vain venytt&a matkaa hieman ja hén rakasti
haa musiikkia. Joskus han tuns pakon menna sankyyn viikoks ja pysya selaja se oli mahtavaa, kun
nous oli voimakas kuin jé&karhu ja kaikki néytti erilaisdta, muitta se tunne kesti vain muutaman péivan,
kunnes kaikki paska palasi. Kuten runossa nerves: eniten Ssua vaati auringonvalon kohtaaminen jéleen,
rakkaus maailmaan oli mahdottomuus ja hén halug vain pysyé singyssi ja nukkua®® Bukowski saattoi-
kin sanoa, ettéjos peli loppui téhédn, niin se oli dllut sen arvoidta; pitka juoksu tylsyyttd, kusipéita, traditi-
oita, kouluja ja haita vastaan.®® Sarjakuvataiteilija Robert Crumbin mukaan, jokatapas Bukowskin 70-
luvulla, modernina aikana hyvaan taitellijaan tarvittiin suuri mééra vieraantumidta; & voinut mennatodela

hyvin jaslti olla paljon migenkiintoista sanottavaa.®*°

Bukowskille ali luonteenomaigta tietynlainen maanisdepressivisyys. Han sanoi, etta vailla kaikki tuntui

sujuvan hyvin, handla oli kontralli ja hdn goi mooattoritidl& hyvin ja vailla taes hdn pelkds jopa super-

84 RFS, to William Packard, 10.06.1979, 13.
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marketin myyjad. Bukowskin mukaan paniikki iski varankin slloin, kun hén meni kaduille, parturiin tai

kauppaan, joskus han e kestdnyt Std ja joi itsensé nautinnolliseen tajuttomuuteen. Runossa tuulisena il-
tapadivana Hollywoodissa jakakaytavét pelottivat hantd, koko kaupunki peotti hantd ja se, mika hé:

nesté oli tullut, pelotti hanta.®** Bukowski sanoikin, etta héndlld oli suuria depression hetkié ja sitten het-
kig, jolloin han kellui kuin kylpyvedessa ja se taytti kuin aurinko ja rakkaus. Vaillakipu taesiski Ssinm
van kestava Han Hitti St myos Sllg, ettel kirjalijan kuulunut olla onndlinen koko aikaa. Han oli kerran
yrittanyt itsemurhaa kaesulla, mutta @ ol lut pakotieta tai toivoa, piti vain nauraa®? Runo Kattopeilit on-
kin kuin hymni maanisdepressiivisyyddle, dina kertoja daitti, ettei ollut erityisen onneton, yritti vain so-
peutua noniin juttuihin, olla odottamatta paljon ja ssada vahdn, mutta hén vaipui masennukseen, kunnes
lopulta daménhau palad ja asat taes kiinnodtivat. Runossa mel ankolia meankalia olikin kuin vanhays-
tavé, jamenetetty punapsd vain yks isku lisié jatkuvassa éamén tappioiden sarjassa®” Bukowski sa-
noi, etté kun handla oli vaikeuksia naisten ja oman paén Ssdlg niin kai se harhailu ja hulluus nékyi, etta
jos hén joskus rauhaittuid, niin hén vois myyda itsensa ritkinkukoks. Kun hén oli huipulla hén ihmettdi,
ettd toisat odivat sen kaiken; he pitivét hanté kirjailijana, etté kuinka hén oli onnistunut huijaamaan heitg,
mutta hdn nautti daméastaén, handla oli kaikenlasa vapauksa ja kova sade iski jokaiseen aina joskus
niin kuin Jobiin, mutta joskus se loppui.?** Sitten kun hén oli henkisesti korkedlla, niin vaikka hén oli en-
nen peldnnyt Sitd, niin nyt han syleili Sté kuin kaunista neitsytté. Se toinen tulis kuitenkin ennen pitk&a ®*

Runossa Alkoon mitaan koskaan tapahtuko, kertoja oli flegmaettinen: miks pitéis jaksaa olla kiin-
jos teki niin liian usain niin joutuis midisaradaan, jos hén olis varovainen, niin hén voig piilotdlavuosa
heidén joukoissaan. Romaanissa Pystyssé kaiken aikaa Chinaski taas e viitanyt edes kysyd, miks han
sa potkut jahén oli tydssdén flegmaettinen verrattuna muihin ihmidin, jotka jaksoivat kiinnostua tyon te-
kemisestd. Chinaski sanai, etta oli epdonnistunut, han e kyennyt varastamaan edes kurkkua, kun yritti

#° Sounes, 125.

#1LOL, to Carl Weissner, 05.07.1970, 104; RFS, to William Packard, 27.11.1979, 16. Amerikan matadori, 6. Moottoritiet
eivét olleet valttdmatta Bukowskin vahvin osaalue. Romaanissa Naisia Chinaski sanoi inhoavansa moottoriteité ja
Bukowski teki kaikkensa vélttédkseen suuria vékijoukkoja ja ruuhkaa, joita han e voinut sietdd. Weissnerin mukaan
Bukowski oli myos kéydessaan Saksassa hermostunut vieraassa maassa. Se poikkesi rutiineistajavieras kieli toi tur-
vattomuutta. (Naisia, 234; New Poems Book One, 76; Cherkovski, 282; Sounes, 129.)

¥2 LOL, to E. V. Griffith, 27.09.1971, 137; to Gregory Maronick, 26.11.1971 141-142; to JoannaBull, 19.01.1973, 172.

3 Rakkaus on koira helvetista 1999, 56-57; Jatkuvaa sotaa 108-112.

#4LOL, to Carl Weissner, 10.09.1973, 181-182.

¥5LOL, to Hank Malone, 25.04.1978, 245.



189

flegmaettinen asenne daméén ja hdn otti sen iskut vastaan stoaaisen tyynedti, kuten karun lgpsuuden,
nuoruuden, tydpaikat ja suhteet.* Harrisonin mukaan Bukowskille daméa olikin ”on/off” puuhaa, mité
sllateki, @ dlut niin nuukaa ja tdssi nékyi juuri beatnikkien vaikutus, mik&&n kokemus snansd @ ollut
mitenka&én erikoidaatuinen tai erityisen arvokas. Ajan ja kokemusten arvottamattomuus nékyi, esmer-

kiks runossa overhead mirrors; ”en sanois etése oli erityisen huonoa aikaa, se oli/ aikaa’.®’

Romaanissa Naisia Chinaskin mukaan, kun sress ja hulluus diminaitiin jokapéivaisesta damastg, niin
jdjdle e janyt pajoakaan johon perustaa. Runossa jotkut ihmiset han oli kerubi, makas sohvan ta-
kana, kunnes nous &jyméan ja raivoamaan; miten hirvittavadamaniillaihmisliaoli, jotkaevé koskaan
seonneet.®® Hulluus oli Bukowskille pakoa normista ja tie autenttisuuteen, kuten runossa hug the dark,
jossa sekasorto ja hulluus dlivat jumdia ja pysyva eadminen rauhassa, oli pysyvéa damista kuolemassa
Tuska sadttoi tappaa tai synnyttaa eamég, mutta rauha oli aina kauhistuttavaa. Al& unohda huoria, pe-
&, jotka uskoivat politiikkaan, olivat kuin ihmiset, jotka uskovat jumdaan: he imivét tuulta taipunedie
olkipillilla Ei dlut jumaag, politiikkag, rauhaa, rakkautta, kontrolliatal suunnitelmaa: ” pysy erossa juma-
lastal pysy hériintyneend/ liu-u.”®*° Runossa metamor phosis tyttdystavé tuli, rakens sangyn, sivos ja
Sigtd kadmppéd ja hantd, ja putkimies, kaasumiesja puhdinmies tulivat ja hén istui ykan sind tayde lisyy-
dessi ja hiljaisuudessa ja oli voinut paremmin epgarjestyksessi. Meni muutama kuukaus saada kaikki
normaaliks, hénet oli rydstetty liastaan.®*® Runot: ystévani william, taytta elamaa o’ haren lentoken-
mutta miksal normadliutta vastaan ollut lakia; téydelinen normadius oli jotenkin sarasta, keskivertoihmi-
sen midikuvitus @ yltanyt kérsmiseen. Kun hanella oli paikka jonne menné ja tapa jolla mennéa®* Bu-
kowskin mukaan dtten Artaudin tai Nietzschen @ ollut ollut varmaan ketédn yhté hulvattoman hullua kuin

hén. Han dli kuitenkin liian hullu tullakseen hullukd. Han sanoi, eta handla oli joskus tunne, ettel hén

#° pystyssa kaiken aikaa, 15, 95, 107-108, 211-213; Jatkuvaa sotaa, 44-47; Sounes, 240-241. Bukowski esitteli my 6-
hemmin teoriakseen eldmasta moton: " &l& yritd”, joka koski niin kirjoittamista kuin muutakin eldmaé. (RFS, to Joe Sta-
pen, 28.12.1980, 21; to Maxwell Gaddis, 14.03.1992, 225.)

7 Jatkuvaa sotaa, 108-110; Harrison, 45-48.

8 Amerikan matadori, 112; Naisia, 242.

¥9 Play the Piano..., 113-114,

%0 play the Piano..., 118.

1 Amerikan matadori, 26, 29-30, 70; Jatkuvaa sotaa, 117-118.
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kuulunut t8hén maeilmaan.® Bukowski sanoikin 1979, etté oli kaukana nalkiintymisen gjoidta ja Sité
Atlantan mokigtd, mutta jdjella oli vida tarpeeks hulluutta ja epévarmuutta viemédn hanet 1&vitse. Han
oli syntynyt sopeutumattomana ja pysynyt sellaisena, yksinkertaiset asiat el@méssa, jotka suurinosaihmi-
sga kavi lavitse gattdematta, hdmmensvéa hantd, mutta onneks héndle maksettiin Sité, ettéd hén oli aa-

S'.853

Bukowskin mukaan usaimmat tapahtumat, jotka tapahtuivat mellle, tapahtuiveat kakille muillekin. Se el
merkinnyt St&, ettd tunteet olisvat jotenkin véhemman merkityksdlisg, vaan Stg, ettd me emme olleet
mitenkéan erikoisen yksldllisa ta arvokkata, mutta hénella oli olutta, savukkeita ja radio, joka soitti
Brahmssia - hén e ollut kasvanut paljon. Asenne nékyi, esmerkiks runossa claws of paradise: @ ollut
muuta tekemistd kuin juoda, pelata hevosa ja velkata runoja eka ollut muuta puolustusta kuin kaikki
virhet. Sl vdin hén otti suihkun, vastas puhdimeen, paistoi munia ja tuntui yhta hyvatéa kuin kenesta
tahansa, kun han kavdi auringossa. Runossa Kaunis poika, jos nous aamulla eika autoa oltu varastettu
jase garttad, niin sind oli ihmetta kerrakseen. Runossa succes taas vaikea homma oli houkutella vanha
auto kayntiin, Stten hén poditti kirjeitd, ogti jotain kylméé ja undmoi imperiumista valkoinen ngpa vasten

tuuletinta®*

Bukowski korosti edelleen Ssdisté voimaansa, muutumettomuuttaan - autenttisuutta. Bukowskin mukaan
kalkki yritettiin selviytya tavalla tai toisdlla ja [0ytéa rakkautta, seksd, rauhaa ja merkitystd ennen lop-
pua, mutta hén & tiennyt 52-vuotiaana yhtédn sen enempéa kuin 18-vuctiaana, Sind e ollut pajon kas-
vua®, Bukowskin mukaen kaikki oltiin arvokkaita ja etsittiin sankaria, mutta sdlaista e ollut. Itse hén
piti kissan nukkumisesta matolla, jos pysyi hankkimaan kissan ja maton, se oli parasta, ja vield yks

drinkki.®*® Bukowski sanoi, etté kun han oli joskus puhunut sankarin kaipuusta, niin nyt hénella oli tarve
|6ytéd ihminen ihmisten kesketa - kasvo kasvottomien keskeltd. Miké&an @ pelottanut hanté endd. Vak-
ka poliid, joka pysiytti hénet vaentine-perseineen ja toffee-naamoineen, vetdis aseen edin ja ampuis

hénen aivonsa pdlalle, niin stakédn tama e pysyis tekemaan tyylilla Joskus sen saattoi ndhda jossain

havassa kahvilassa vanhan tarjoilijan kasvailla, jolla @ ollut muuta paikka mihin menné ja niissa oli

82 |_OL, to Carl Weissner, 05.02.1972, 146; to John Martin, 07.06.1976, 219; Rolling Stone 17.06.1976, The pock-marked
poetry of Charles Bukowski. Antonin Artaud oli ranskalainen mm. ndytelmékirjailija, jokatoi esiin, esimerkiks julmuut-
ta, amoraalisuuttajasurrealismia.

3. OL, to Carl Weissner, 21.05.1979, 265.

84LOL, to A. D. Winans, 16.07.1973, 181; Play the Piano..., 83, 91-92; Jatkuvaa sotaa, 34.

#5OL, to Patricia Connel, 16.08.1972, 158-159.
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enemman totuutta kuin presidentin kasvoissa. Tietenkééan hanelle @ voinut puhua, sanat runtelivat merki-
tykset - sanojaoli kéytetty liian kauan vé&in.®’ Runossa the proud thing dying hén néki vanhojaihmi-
sa supermarketeissa ja he olivat ohuita, ylpeita ja kuolemassa. He elvédt sanoneet mitédn ja olivat oppi-
neet vaheita. Runossa uneksimatta ihmisst evé déneet elvétka rakastaneet tal olleet rakastettuja, he
evét vdittaneet enda migtédn eivéatka edes kauhistuneet sita. He olivat luovuttanest, gattelivat vain ruo-

kaa, suojaa ja vadtteita - uneksmatta®®

Bukowskin mukaan, jos @ |6ytanyt toida, niin piti anakin [Oytéditsenss, etta oli joku jonka vuoks €&,

piti 16ytas itse itsensd vuoks, |6ytéa helppo ensin ja Stten sagttoi 16ytaa jonkun toisenkin.®® " Mit&n

sdlaga e voi tuhota jolla on voimaa liikkua eteenpdin omaan asaansa. mainedlata hyvéksymisdlata

pullisesti vamiiks. Vuodsatojen filosofit olivat varmaan sanoneet saman asian, muita niin kuolledla kie-

lell3, ettd muuttuivat itse Sks epdonnistumiseksi, josta puhuivat. %

Runo kengankiillottajalle: ”jos néet
minun hymyilevan/ snisessa Volkkarissani/ gavan pan kdtagta vaod kiit&van aurinkoory niin olerv hul-

lun damény sylissdll/ parhaistateistdl piddn enemmén kuin arvaettekaan. muillae ole niin valid’ 2%

Bukowskiariepoi eksstentiaalinen tuska kaiken katoavai suudesta, mutta nauru helpotti traagista anta,
jokaymmars olemisensa. Nautinto tuli autenttisuudesta - péanasaltd, ja keskittyminen priméérinautintol-
hin, biologiseen olemukseen, antoi hetken ja tarkoituksen. Bukowskille nautintojen perusta olikin ruu
miissa, joka ne koki; naiset, herkuttelu, uni ym. Kokemukset eivét ehka olleet ainutkertaisia, mutta ne
olivat subjektin, kun & t&dl& oltu mitéén varsnaisesti tekemassaw Verrattuna lgpsuuden kontrolliin, ingti-
tudtioihin ja 60-luvun tyde@médn, sihen mitéa sa dllajatehdd, nyt Bukowskilla olikin kaikkenlaisa vapa-
uksia, kompetenssia ja valtaa pééttéd omasta elaméagtdan. Se oli individudigtin todeks muuttunut unel-

ma.

86| oL, to William Packard, 07.1979, 14-15.

%7 LOL, to John Martin, 07.09.1979, 272.

88 Amerikan matadori, 132-133; Play the Piano..., 98.

89 LOL, to Joanna Bull, 01.07.1973, 179.

80OL, to A. D. Winans, 16.07.1973, 180.

8L 0oL, to John Martin, 07.09.1979, 271. Mm. Freud oli ol lut téta mielta valmiiks saamisesta. (Rorty, 42-43)
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Bukowski oli kuitenkin maanisdepressiivinen. Tatellija tarvitd jatkuvaa liikettd, oli se Stten kokemuksia
tal tgpahtui pédnasdla Han pelkds aina pudotusta, mutta melankoliagta tuli myds ystava. Job oppi naut-
lotdla, muttel aina jaksanut. Hulluus oli sopeutumattomuutta, pakoa heldan joukoistaan, samoin matala
perspektiivi. Bukowski oli kuin epikurolaiset; han @ viitsanyt rikkoa yhteiskunnan séént6ja kovin usein,
koska ne tuottivat harmia ja dkoivat vaivaamaan. Stodanen tyyneys auttoi, midi oli pirgaenen, mutta
autenttisuuden nautinnon ydin sdlyi, se oli minuuden olemuksen liikettd Engn piti [6yt&8 oma minuus ja
std, kun normifasdit hdlitsvat ihmiskuntaa. Massat olivatkin vailla autenttisuutta, intohimoja, niiden
mielikuvitus @ yltanyt endd mihink&én, ne dlivat jo kuolleet déessdén epdautenttisina.

9. Hullu aman sylissa

Tulkinta Charles Bukowskin |gpsuudesta pdjastaa trauman pitkét jdjet: Yksndsen hyljekstyn pienen
pojan, jotamuut lgpset kiusasivat, isd hakkas etka ddilta vaittynyt rakkautta. Pojala e ollut mitéén mil-
le perustag, paits oma Ssdinen maailma, & mitdén johon turvata, kun vanhemmet olivat kaikki mit& maa-
ilmassa oli. Maallma néyttaytyi kovana ja armottomana, mihink&&n e voinut luottaa. Murros&ssi akne
eridi javakutti itsetuntoon, se tiputti j8lleen paaria-luokkaan, nuoruuden hierarkisessa maalmassa. Kir-
joigta tulivat ystévét, kunnes akohali tarjos eskapismin, jolla péés karkuun itseé ja maailmaa. Lapsur
den tragedia, akne, kdyhyys, nuoruus, kirjat ja alkoholi muokkasivat semenen, josta kasvoi myyttinen

Charles Bukowski, vanha likainen mies.

Bukowskin lgpsuus néyttaytyikin, ainakin jalkeenpdin muisteltuna, monen trauman akuna ja se sdittéa
osdtaan jatkuvaa tarvetta individuaismiin. Bukowski oppi pienesta pitéen olemaan yksan, mutta ssila
paoi kagpina muuta maailmaa kohtaan ja hén oppi olemaan ndyttamétta tunteitaan. Individudismiga tuli
tapa kestdd yksndisyys ja rakkaudettomuus, Sita tuli autenttisuuden tunnus ja kapina isin arvomaallmaa
vadtaan. Tuntemus paaria-luokasta ja kapina synnyttivét vihan kaikkea sdllaista kohtaan, joka viittas

ta, mutta Bukowskin kyseessi ollessa syyt ja seuraukset kietoutuvat toisinsa, vaikkeivat ne johtaiskaan

82 Rakkaus on koira helvetista 1999, 95-96.
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mihink&n kohtalonomaisesti. Bukowskin oma versio lapsuuden traumaattisuudesta sdlittégkin aikuisuu
den vdintoja, tal6in melkein kaikki edman ainekset voi lukea lgpsuudesta ja nuoruudesta: Erakkous ja
vieraantuneisuus muista, huono itsetunto ja demmuus yhdistettyna dylliseen ylemmyydentunteeseen,
krooninen rakkaudettomuuden tunne ja peko ihmisg naisa, Stoutumigta ja kollektiivisuutta kohtaan.
Voimakas tunndataus kirjoihin ja kirjoittamiseen ja itsen hatuunottaminen niiden kautta. Alkoholi eska-
pismina Kirjdlisena tyylind ironia, eksgentidismi, omadamankerrdlisuus, teekenteleméttomyys, pr
huttu kidli, matala perspektiivi jamiljoot sekéa vaikeus 10ytéa eamélle merkitystd Toisaalta myytin luom-
nen lgpsuudesta tyopakoille, k&ramisdla ja toiguvdla jutula mokista Atlantassa, kuvaa seké kovaa

luominen ja kokemus sulautuivat yhteen.

Kirjeenvaihdossa paivanpolitiikka ta yhteisda kiinnostavat tapahtuma dlivat marginadisa verrattuna
omaan henkil6on ja ykslétasoon kohdistuviin pohdintoihin, Keskeigtd oli individudistisesti oma dama,
jota osoitti my6s Bukowskin kirjojen historiattomuus. Bukowskin kohdala 60- ja 70-lukujen kulttuuri-
nen eetos onkin reevantein konteksti. Kuuskymmentaluku vierdhti 18hinn& tyon ja runouden parissa
Kun hén oli vepadla, hén laittoi radion pédle, kuuntdi klasssta mudikkia, avas tolkin olutta, katsdi ulos
jadkoi kirjoittag, Sind olivat padesialliset vaikutteet. Bukowskilla@ ollut TV:t8 migaolis voinut seurata
muiden puheenaihaita ek hén osdlistunut ostos- tal nuoriso kulttuurethin, Han e ollut kiinnostunut poli-
tilkestatal akaaskirjdlisuudesta. Bukowskin ssamat vaikutteet muudta olivat Sis &&rimméisen véhast.
Hén otti joskus kantaa, essimerkiks rotupolitiikkaan tai Vietnamin sotaan, mutta tarkasteli niitékin yleen

savain jokaisen ykslon kanndta, e |agjempana kokonai suutena.

Individudismin korostuksessa ja matalassa " luokka’ perspektiivissi Bukowski oli kuitenkin ainakin hen-
kilokohtaisen poaliittinen. H&n kuvas ihmiskunnan hierarkiaa eri sukupolvissa, dhadta, rakentedlista vé-
kivdtaa lapada aikuigin, ihmisg, jotka olivat damig, vaikka luulivat olevansa jotain muuta. Bukowski e
kunnioittanut auktoriteettejd ja sympatiseeras heikkoja ja sorrettuja, hén kuvas ihmisen pahuutta toisdl-
le. Niitg, jotka olivat hierarkiassa dimpina: erilaiset, paariaduokka, sylkykupit - rikkinéiset ja marginaali-
st ihmiset. Nynnyilla oli kova damé Bukowski kuvas Stg mita oli ollaihminen ja & yhteiskunnassy;
perustavaa tasoa ihmisyyden olemuksen merkitykssta. Jarjestdlmad, joka oli vallan tuotos, kun lait suo-
jelivat rikkaita koyhiltd. Henkisesti Bukowski puhuikin vastakulttuurin kontekstissa, vaikke haunnut-
kaan identifioitua Sihen. Han oli kahden paradigman véisss, henkisesti vasemmala, vaikka dikin 60-
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kollektiivisuutta ja puhetta, argumentointia ja kiistelya. Han oli omasta mielestd@&n |6ytanyt omat totuuten-

sa

Bukowski e kuulunut 60 ja 70-lukujen vapautettujen joukkoon. Han e ollut nuori, musta, homo taikka
nainen, vaan keski-ikdinen tydssk@yva vakoinen heteromies, joka piti juomisesta, naissta, raddla
kéymisesta ja kirjoittamisesta, joista vasta viimeinen erotti hnet muista samanlaissta miehisd, samoin
kuin anarkigtisuus jaihmisinho. Bukowski olikin omaksunut arvonsa jo aemmin jadi 60-luvulla kyynise-
na kapinallisena toisenlaisessa kontekstissa kuin muu vastakulttuuri. Han halus vapautuksen ainoastaan
omaan rauhaan tydssi kdymisestd ja toigsta ihmisstéa Aikana jolloin kaiken olis pitényt olla avointa ja
meahdollista Bukowski oli hirtt&ytynyt postitoimistoon ja oli katkera, kun & voinut toteuttaa itseé&n niin
kuin vapautetut nuoret ja hipit. Toisadta lukujen gan henget myas tukivat hantd, kantaaottavuus eten

myds henkilkohtaisen paliittisuuteen, vaikka kumpikin kamppaileva paradigma painotti seka kollektiivi-
suutta ja massoja etta toisadta individudismia omasta perspektiivia Bukowski olikin kurittomuudes-
saan ja taiteen esteettisen kastyksen ja paliittisen olemuksen yhdistémisessa 60-luvun eetoksessa, vak-
ka hdusikin olla miduummin yksn individudistisuudesssan. 1968 Bukowski kévi ty0ssi ja menestys a-
koi hiljaleen hiipia Fedtarit, politiikka tai paradigman muutokset olivat kuitenkin hénelle vieraita - rak-
kauden kesit alkoivat vasta 70-luvulla. Bukowskin kaytannon arki tapahtuikin 60-luvulla tyddaméssa
gan hengen vastaisesti, kun taas 70-luvun helluriliikkeessa hén oli taas vapaa pelle ja boheemikko. Han
kulki molemmilla vuoskymmenill& jossakin midessa vadtavirtaan ekéa sks juuttunut samdla tavoin gan
kliseigin. Bukowski pyrkikin olemaan vain itsensa kdtainen - toisen totteleminen oli itsen dekadenss.
Elémén autenttisuus oli aina etusijdlaja sen huomas usein vain yksin, muu oli epdautenttista. Tunneitses

oli niin tiede kuin taidekin.

Bukowskin 70-luvun ty6t puhuivat aikaisemmilta vuoskymmeniltd, mutta niissi oli myds 70-luvun henki
jakonteksti. Pessmismissdén Bukowski €i gassa, han kirjoitti uskonpuutteesta jérjestelméan jakirjojen
historiattomuus dleviivas tuota asennetta. Silti Bukowski puhui tietyssa traditiossa ja traditiota vastaan.
Han kritisoi amerikkdasta unelmaa, Sté ettd dhadta paddsd jonnekin ylos, ryysyida rikkauteen, vaikka
hén paradoksadisedti toteuttikin sen itse. Se @ kutenkaan ollut chinaskiaaninen toddlisuus. Se perustui
illuusoon, ettd slléa ssavuttais jotain térkedd, ettd sdlaisdlavoaitollaolis jokin merkitys. Bukowskille itse

matka ja sen nautinnollisuus, kuten kirjoituksessa flow, olivat kaikki kaikessa, se oli autenttisuutta, het-



195

kessd damigta. Voitto, menestys, raha ja maine dlivat tulos, jos sattuma oli puoldla - & itsetarkoitus.
Toisaalta kaikessa tassé suuressa kidtaytymisessi ja leikillisyydessé Bukowski resonoi 60-luvun vesta
kulttuurin &nté. Han painotti perustavanlaatuisatarpeitakuin Madow jatuns itsensa kokonaiseks sub-
jektikg, vasta kun pystyi tarpeiden tyydytykseen, itsensi toteuttamiseen ja vapaaseen aikaan.

Oikeigto on Y hdysvaloissa usain ominut individuaismin ja késityksen negatiivisesta vapaudesta. Toisaal-
ta Nietzschen ja frankfurttilaisten individuaismi @ niista pringipe ssa juurikaan eronnut, Sinamielesss, et-
ta jokaisdla pitéis olla oikeus omaan rauhaan ja kompetenssin pé&éttéd omista asoistaan. Edella maini-
tuilla on kuitenkin viitteitd myds postiivisesta vapaudesta. Siit, etta myds ihmisten autenttisuus ja ihmi-
syyden biologinen perudta otettaisin huomioon, ettd ihmisten manipulointi, arvojen ja ideologian pak-
kosy6ittd saataisin sulkeistettua. Politiikka ja auktoriteettik&sitykset jasentivétkin Bukowskin yhteiskun-
takagatysta, jossa yhdistyi seka pogtiivisen ettd negatiivisen vapauden kégitteitd. Erds Bukowskin indi-
viduaismin seuraus oli epdpoliittinen asenne ja anarkistisuus, jonka hén perustdi kivisilla kokemuksillaan.
Bukowskin individudiami tarkoittikin vapautta toissta ihmisga ja jajetdmésa, yhteiskunta ja sen
edustgat olivat hulluja ja yksl6 vain reagoi j&jettoméan jarjestdmadn. Handla oli pakonomainen tarve
olla riippumaton muista, dind Bukowski joutui kuitenkin talouden mé&rittdeméaks. Bukowskissa néyt-
taytyi tarve mérittdd omat arvot autenttisuuden perusteella, yksin, taydedlisen kompetenttina yksilona -
vapaana ulkoisgta esteigta ja vaikuttesta. Bukowskin filosofinen anarkiami liittyikin hauun dé&a ilman
rastamista, haluun saada valtaa omaan aikaansa ja tahtonsa toteutumiseen. Han e halunnut olla biopoli-
tilkan kohde, tulla hdlinnoiduks tal toteuttaa neuroottisena toisten tavoitteita kapitalismin esneend, kun

valan ainoalegitimitetti oli oikeus voimaan - vakivataan.

Kakspuolugé&rjestdmé e antanut Sjaa kritiikille, se loi keskiarvon politiikkaa, ammettiyhdistys oli teho-
ton, rahaa syydettiin sotaan, sen Sjaan, et tuettaisin koyhid Valitseva késitys oli, ettel ollut olemassa
haa, vamiiks etuoikeutettuja. Bukowskin epgpaliittisuuden takana olikin kagitys, dté vadlits inditutio-
naalinen edustamattomuus ja aivopesu. Politiikkaa ja massat olivat orjamoraalin tuotoksia, kaikkea pel-
kot ja laumavaistoiset massat uskoivat normien pyhdén kolminaisuuteen ja Nixoniin. Sdlaigta oli amerik-
kaainen demokratia, maskihymyja, kéttelyita ja vaehtdevia kakanaamaisa poliitikkoja, joille @ tullut
ikind mieleenkd&n kertoa totuutta. Esmerkiks sodissa oli kysymys imagosta, & kd&rsamyksesta. Kar
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kosddttsota ja henkil 6imattomyys teki tappamisestakin byrokraettista toteuttamista ja hdlinnointia, ihmi-
g44a oli tullut epdautenttisa objektgja. Se oli kaukana Sitd, ettéd ihmisille annettaisiin vapaus déa ja to-
teuttaa itsed8n ihmisend. Bukowski di kahden paradigman valissi eké tahtonut tehda myonnytyksa
kumpaankaan suuntaan. Han oli mukana vastakulttuurin kontekstissa mutta @ kritiikittd, sen Sjaan gan
hengen antikurin hén oli ssdigtanyt. Bukowski puhui pysyvagta valan hegemoniadta ja indituutioiden ri-
tualistisuudesta, joka e koskaan avautunut. Kapitalismissataas valits negatiivisen vapauden paradigma;
kukaan & estanyt, muttae juuri tukenutkaan.

Bukowski vastudti kuitenkin kollektiivista ratkaisua, valankumous pitéis tgpahtua ihmisin tasolla, yks-
l6ssA. Han huomiol yléarakenteen olemassaolon, mutta kéytti marxilaista retoriikkaa vain parodian vai-
neend. Bukowskin retoriikka ja vastaukset toimivat vain individuaalin tasolla. Massoissa vaistojen -
kahduttaminen johti soSadiseen agressivisuuteen, kollektiivisuuteen ja daménkidteisyyteen, joka toi
van verta kaduille. Bukowskilla oli, esmerkiks aincastaan individuadin syyt sodasta kidltéytymiseen,
hén hdus pitéd kompetenssinsa ja negatiivisen vapauden, hén @ haunnut osdlistua kollektiivisuuteen,
joka oli sodan syy ja tuotos. Epdautenttisuus johti aina sosiadliseen vékivaltaisuuteen, keskinkertaisuu
teen, johtglien seuraamiseen, normiarvoihin, ddasmieisyyteen ja vihaan, oli puoli stten mika tahansa
Bukowskista, esmerkiks viihde, manipuloi arvoja, josta massat saivat aivovaurioita Massat dlivat vie-
raantuneet edman perustasta, reagoijat eivét orjamoraalissa. Bukowskille diitin ja massan viihde olikin
samankdtaisa: tyylidilman merkityks& pdjon sangja- véhén villgja Han dli samaillalinjoilla frankfurtti-
lagten kanssg, viihde ja midlikuvat aivopesvét massat jarjestdmén lampaikd, vieraantunut olemassaolo
muuttui olemukseks. Thmiset menettivét autenttisuutensa, sen Ssdisen tulen ja mielikuvituksen, jokatekis
heigtéa subjektega, he divé unemoimatta. Bukowski sopikin hyvin, tosin eri perspektiividd, frankfurtti-

laigten ditigtiseen linjaan omala autenttisuuden jargonillaan.

Foucaultin kysymys kuului, miten subjekti tuotetaan? Bukowski vastad: vanhemmat, koulu, armeija, tie-
de, taide, nais, tyo, paliig jne, niissioli valan rakenne ja aina uusiutuva moraalin genedlogia, mutta se
mika ndytti pyhyyddt&, oli usain suurin pahuus. Tassa kollektiivisuudela oli sormensa pelissi. Normit
olivat valan tuotos ja erilaisuuteen kohdisuvan vainndlisen jumuuden véline. Kallektiivisuus vihes ana
toidaja erilaisuutta, hierarkia el setanyt ulkopuolisuutta, ainatarvittiin syylliga. Vata synnytti tietoa, joka
tahtoi vataa. S&8nndt olivatkin hdlinnan vdine, slle oli usein ominaigta kuitenkin perugtattomuus ja -

keutunut indtitutionaismi. Bukowski @ haunnutkaan olla valan tulos, hén halus olla autenttinen ja oppo-
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Stioasemassa valtaan: isdén, kouluun, tyéhon tai naisin. Van harvoin hén kykeni samaisumaan kenen
kdan kanssa, ana ne dliva toisa, jotka yrittivét vaikuttaa ja puuttua héneen ja hdnen kompetenssiinsa,
tavdlata toisdla Valantahdon Bukowski jdjitti myds suhteisin - lemmenkatsaisin, esmerkiks vastee-
seen kiinnostua toisen asioidta, ja didogiin, jotahan e tahtonut kéyda Han identifiol puheen toigin jaso-
Sadisuuteen jatund sen vaikesks tavaks tuottaa merkityksia Se dli liilan spontaaniajatarjos herkdle
ihmiglle tavan loukata ja loukkaantua. Sodadisuus néyttaytyi teeskentelynd, amerikkalaisena puheena,
jolla @ tarkoitettu yht&an mitéén, joka oli merkkga vailla merkityks& Tai Stten sedli kilpallu, jossa piti
voittaa toinen, péea ja tuntea ylemmyytta Se @ ollut Bukowskin pravuurilgi, hén vaitd miduummin
monologin. Didogiin tarvittiin kunnioitusta, valittamist, johon yli-ihmisen oli vaikea antautua. Bukowskil-
le itsen sensuuri @ ollutkaan vahva pudli, kirjeissa sihen ja vahdn enemmén aikaa. Han sanai, ettel ha-
lunnut stuttea toiga ja efta |aheisat ihmiset merkitsvé pajon, mutta hdn onnistui Siiné varsin huonodti.
Vahva midipiteet ja suora puhe evét sopineet ihmissuhteisin. Selvana taas sosadisuus @ kiinnostanut

jamyos ihmisten odotukset hdritsvét, miks hénen pitéis ollaenemman kuin kirjoituksensa?

Antiikin kysymys kuului, miten tuli €& aidodti ja autentisesti hyvin? Toisadlta orjat evét tarvinneet sai-
seen luokkaan. Bukowskin krooninen turvattomuuden ja rakkaudettomuuden tunne e salinut riippuvai-
suussuhteita, han pygtyi luottamaan vain itseensi. Bukowski oli vadraé sukupolvea 60-luvulla, héndlae
ollut mink&anlaista idedismia ja illuusota maalmasa Hén & haunnut mink&nlaista kollektiivida ratkai-
sua. Raaka toddllisuus oli tyén muodossa arkea. Kapitdismi oli kamppailua toinen toita vastaan, se
usutti sihen kilpaluttamdla ihmisg, individugligtille vattdméttdmyys olikin uida vestavirtaan, kamppailla
joka tuumasta. Kéytannon pakosta elanto oli pakko hankkia tyonteolla, vaikka sen tappava rutiinin-
omaisuus turrutti vaistot ja ihmiset hukkasivat €@madnsa annetussa roolissaan. Pogitiivinen kompetenss
jatuki ja yhteiskunnalta ssamatta. Bukowskille 60-luvun tyonteko mahdollisti kuitenkin ndyrtyméito-
myyden, esmerkiks Henry Millerin kaltaiseen kerjé@miseen. Kun péds pois tydstd, saettoi julistaa, etta
anakin dli ehnyt tyotd, saanut taitedleen vattdmétonta kokemudta ja ollut individuadi elka toigen a-
mopalojen varassa. Tyon orjuuttavuuden kritiikki oli kuitenkin perustavanl aatuisena asiana Bukowskin
teksteissA Tamaoli se jarjestdmd, jota sanottiin vapaudeks, mutta joka negatiiviseen vapauteen painot-
tuvana, oli vain vdttamétomyyden tyranniaa. Implidittisena toiveena oli jokin armollisempi jarjesteméa,
jossa sas toteuttaa perustaansg, ilman etté joutuis jarjestelméan neuroottiseks osaks, vaikka Bukowski
jattikin ideadin individudistina méérittelemattomaks.
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Bukowskille maailmassata daméss e ollut mitédn sdaisuuksa, jokainen vain [0ys omansa, oma eris-
kummallisuutensa ja eskgpisminsa. Jos jotain @ pystynyt muuttamaan, & pystynyt vaikuttamaan tai tu-
ta, ykanketadda asoida, jotka yhdidtivét ihmisen déamiin, niiden vastgpainona ja erona olikin Stten
taide, viettien sublimaetio ihmisyyden Igiolemuksen ja valantahdon toteuttamiseen. Siihen suhteessa ol
eksgtentiadinen kokemus tuskasta, menettémisesta ja kaiken kuolevaisuudesta. Bukowski olikin Céli-
nen nietzschddnen yo-ihminen, itsens ja helyjensa viettdema. Bukowskille anarkia merkits individue-
listista kapinaa muiden normega ja séantdja vastaan. Han oli ikuinen viaton lapg ja samdla murrosikéainen
kapindlinen teinianggtissa. Han uskoi kantapdéan kautta oppimiseen elkéa voinut antautua koul uttautumi-
seen ja oli myGs ato materididti - @ ollut transendadisuutta, perusta oli biologiassa H&n kammoksui
kollektiivisuutta, ihminen joukossa vieradi toiseutta ja laumagldin loi aina hierarkian. Elaméa oli |gityypil-
ligd, jokaihmisdlaoli inditutiondisoitunut kulttuuriks. Ihminen oli kulttuurid@n, toteuttamassa sublimaa-
tiota, mutta liian vahan sitd oli perustasta. Bukowski tunsg kiivenneensa tiedon tikapuut, ettel kompastuis
viittagin, hén e hadunnut leikkid akateemisuuden ta kirjdlisuuden kidipelgja vailla merkityksd ne evét
puhuneet oikeasta damésta. Bukowski @ psykologisoinut, analysoinut tai sotkenut metafysikkaata vé-
linearvoja, kaikki oli ns. pinnassa, sanotussa ja koetussa. Han kuvas ihmisen arkea. Henkisyys keskittyi

meadlligin nautintoihin ja korke ntaan taiteen sublimaetion. Bukowski oli dionyysinen nietzschel&@nen.

Bukowski korogti rahan vélinedlisyyttd, hdn @ hadunnut antaa slle itsaisarvoa - anakaan kirjdlisssa
teksteissain, mutta vaikka Chinaskin asenne kuluttamiseen olikin hulvattoman boheemi ja sind sivussa
itseasiassa Suoraan vastakulttuurista, niin Bukowski itse koki syvaa turvattomuutta, jonka hén yhdisti ra-
han puutteeseen ja Sihen, etta pystyi luottamaan vain itseenss, joka oli taas perint6a dominoivasta kult-
tuurisa. Bukowskin yhteiskuntakésitys ja kuitenkin anarkkisen méarittdemétomakd; sina pitds olla
autenttinen ja tehda vain sen verran ty6tg, etté ihminen tulis toimeen ja vois tehda jotain muuta, joka
vadtais hanen lgiolemustaan. Modernissa pyrkimyksessi jonkinlaiseen hyvinvointivaltioon kastys pos-
tilvisesta vapaudesta ja biopolitiikka kietoutuvat yhteen kysymykseen toimeentulogta ja perusturvasta,
yhteiskunnan verkoidta, joihin sais tippua. Bukowski esttikin samanlaista kritiikkia kuin Frankfurtin kou

lukunta, tosin vailla ditismia kulttuurin olemuksesta, kun hén itsekin toimi varan mata asta perspektiiviga
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Van Bukowskin tyyli muuttui, hdn kirjoitti suunnilleen samoidta eksstentiadissta aiheisa, jotka usain
muododtivat tekstin merkityksen tason. Bukowskin kirjoittaminen olikin suorassa yhteydessa elamaéan ja
sks merkitysten ja merkkien di tyylin erottaminen on niin vaikesa. Bukowskin kirjoittaminen kehittyi,
koska hén haki juuri sellagta tyylig, joka mahdolligas démén perusteiden merkitysten esiin tuonnin il-
man uhkaa teeskentdysta. Han oli rdativiginen, mutta samdla toi esin huumoria, ironiaa ja naurua; ne
olivat tekniikaita, joilla hén kamppalli pyhyyksia vastaan - estedttisesti maalma oli merkityksdllinen kat-
seen kohde. Bukowski ali ilvelijajardetivoi ironiallaomat totuudet, kuten romaanissa Naisia, jossahén
kuvas itsensd himojen rilvaamana pdlend jajoutui Siti véarinymmarretykd. Ironia oikeutti relativismin,
olihan se monmerkityksellinen perspektiivien perspektiivi. Kanttilainen estetiikkakéstys romahti ditigti-
syyteensd, kun akateeminen totuus lipui harvojen kdsasta. Bukowski kulki samassa trendissa taiteen ja
viihteen eron laimenemisessa ja toteutti itseé8n runouden piirissd, hén muuttui itse sk trendiks, joka

riigi runouden modernistien muodon ylikorostuksesta, metaforien norsunluutorneista.

Paradigma, jonka my6s Bukowski toteutti, kaupallistumisen kautta hénesta tuli maailma myydyin runaili-
ja Eilisen solvauksedta ja Sit§, ettel kukaan hdunnut lukea néité juttuja, hdn muuttui vaihtoehtoisesta
ammattilaisekd, ryysyista rikkauksin, samassa trendissi kun kollektiivisuus hgjos jaleen itsekkyydeks.
Kyynisdle hedonigmille tui tilaus. Thminen tarvitsee patemistd, vaikka kuinka pienessi piirissg, tuntemat-
tomalle Bukowskille Sité toi Jane ja kirjeet. Bukowski hadus myShemminkin, ettd hénet otettaisin veka
vadti, mutta se oli vaikeaa, kun kidi oli groteski ja tekniikkana huumori. Rumuuden ilmeikkyysja edus-
tavuus hanen damassddn i tuskan ja huumorin yhdigamisen, hén kuvas koomigta reunaa ihmisen
eamagta Bukowski @ puhunut kunniasta, hén oli burleski ja groteski mutta samdlajajuuri ks damén
perusteiden &rellg, jossa sanomattomat totuudet muuttuivaet myrkyllisks. Bukowski loi antikirjalisuutta
- dhadta, hén toi marginadin esin. Kuin genedogiaa ruumiin ja higorian nivetymigtd, ruumiin kuvausta,
kuolleita vihaisemmaks. Bukowski e moraisoinut kerronnassaan, ainakaan perinteisessa mielessa, mut-
ta esttéessdan kapitalismin jaihmisen tekopyhyytté ja arvoituksia, moradisointi tapahtui implisittisedti tés-
t& pergpektiivigd Bukowskin kaunokirjalisuus toikin edin hdnen motiivgaan ja persoonaa symbolga

kayttavana damend



Bukowskin kertoja, ironia ja retoriikka viestivét individuaismin tarpeesta. Han kirjoitti ironian téhden,
trividisoi dlla tadetta ja kumos auktorititegttga, lopullisa sanastojaja suuria kertomuksia Eksistentiaa-
lisdlaironidla pdés merkityksin paljastamaan vallitsavia juimuuksa, jarjestelméan henked ja sankaritto-
muutta. Lopulta hén péétyi typigtettyyn komediseen ilmaisuun, nauruun niin itsdle kuin muillekin jalanes
niin populaarikulttuurista kuin korkeaestekin, mutta @ vakavdla tyylilla Han oli samdla ditigtineen Sing,
eltelvdt massat ymmaérténeet taidetta, etté toisadta Sind perustassa kiinni, jolle taide oli tdysin vieras.
Han kéytti koomista reunag, jossa itsaironia néytteli suurta osaa. Se mahdollisti myds vallitsevan kritiikin
sdiirilla Toisadta parodia ja nauru olivat myos 60-luvun asdta jghmettynatd indituutiota ja jajeselmia
vastaan. Bukowski satirisoi ja hyokkas vailla dogmeaettisten suurten kertomusten kimppuun, se oli Fa-
nen moralisointiaan. Nayttdmédla ne naurettavassa valossa, hdn nodti ediin individuaismiaan ja toi esin
omaa kédtystéan aidodta taiteesta. Akateemisissa vatapeleissa @ ollut kyse totuudesta ja aitoudesta,
vaan kuten Nietzschellg, pétemisen tarpeesta ja valanhimosta, piti oppia pois ja luottaa vain omaan ko-
kemukseen. Elitigtisyys dli vieras damédle ja ihmisyyden perugtdle. Toisadta, Bukowskin kidi oli luon-
tedtaan anti- akateemistaja virdlisuutta kaihtavaa. Sanat ja lauseet olivat yksinkertaisia, padlause voittoi-
Sa, missa nékyi modernistien vaikutus. Kertoja e hdunnut sdlittéatai andysoidaja antoi muiden psyko-
logisoida ja kommentoida, toisaalta mindkertoja saavutti van rgalisen objektiivisuuden. Kirjoittaminen
oli Bukowskille sublimaetiota, jolla hén toteutti itseéén. Se oli tapa daé romantiikan runoilijanajatullait-
sekseen kirjoittaessa, synnyttéd oma tarinansa. Sks hdnen fiktionsa oli niin 1&hdld daméa Kirjoittami-

osanen.

Bukowski & haunnut identifioitua mihink&&n kollektiiviseen ryhméén, korkentaan sihen damaailmaan,
jokaoli tippunut pois yhteiskunnan ja menestymisen vaateen kisasta. 70-luvulla hén joutui kuitenkin sa-
maan kisaan ja sditti sen, niin kuin muukin maalma - taloudelign perugtein. Omissakirjoituksssarahan
jumaldlinen luonne kuitenkin kyseendaistui ja jumda-terminé toimi vapaus ja nautinto. Bukowski kirjoit-
tikin amerikkaaisessa traditiossa individuaismista; maailma oli kova ja vihamidinen, jossa oli kysymys
ruumiista ja valasta Bukowskin poikkeus oli kutenkin antisankaruuden ihannointi. Han kertoikin mie-
luummin j&jestedmédn mutaa ryoppadvista antisankarei sta, jotka joutuivat vairikkoon yhteiskunnan kans-
sa. Chinaski oli romantiikan sankari tai antisankari, ihailemassa yksl6llisyytta ja tunteen merkitystd, kuin
Protagoras, itse kailken mitta. Raha olikin vain amisen ja tietynlaisen edmantavan mahdollistgja. Bu-

kowski nautti Sitg, mutta & danyt sen vuoks. Kuluttaminen e ollut chinaskiaaninen projekti eika Bu-
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kowski hdunnut tulla rahan tai tavaroiden méérittamakd, ostaa Satusta. Han toteutti itseéén dionyysisen

nautinnon Kauita, koska oli tietoinen luonnon antamasta olemuksestaan.

Salva muutos Bukowskin kirjoittamisessa tgpahtui 70-luvulla, moderniamin rippeetkin tippuvat pois me-
taforineen ja runot muuttuvat skd, josta hanet tunnettaan; riisutuiks episodeiks ja kuviks vanhan lika-
sen miehen damasta. Bikowski 16ysikin tyylinsd kiden tasolla metonymiasta, tarinesta ja didogida;
proosan yksinkertaisen kidlen ja pajagkd riisutun tyylin - minimaigtisen suppeuden. Tarina on déman
metafora ja Bukowski oli matkala kohti merkin ja merkityksen lBhenemigé Luomalla uuden tyylin hén
oddtaan jarkytti valitsevaa kirjdlista paradigmaa. Oma, vaikkekin usdlta vaikuttgilta lainattu tyyli, oli
aarimmainen osoitus individuaismista. Kuten spontaanisuus, viha sééntdjg, pyhyytta ja akateemisuutta
kohtaan. Ainoastaan omat perustasta nousseet tuntemukset olivat pyhid Lakonisuus, ironia ja mora-
lisoimattomuus loivat tyylin, joka e yrittanyt puolustdla itsedan ta monimutkaistaa perusteitaan. B
kowskia maarittagkin myds kirjailija. Troopit, merkit ja symbolit sdittévét osdtaan Sta, mitd Bukowski
oli. Tdven myyteilla hdn loi eksdentiadida tarinaa antisankarista, jolla hén haus pahittéa yhteiskunnan.
Sankari olikin tdmén vastakkainesattdlun tekia juuri individudistina henkildkohtaisen paliittinen. Meto-
nymia trooppina johti tarinaan ja oman eéman kertomiseen ironisen maalmankatsomuksen ja troopin
lavitse, joka mahdolligti pergpektiivin, jossa @ tarvinnut saarnata. 1sén ja auktoriteettien tekopyhyys he-
rétivét tarpeen olla rehdlinen daméssd, kunnioittaa autenttisuuttaan, SSmpia vaistoja. Bukowskille tér-
keda dli ylipadtansékin vahva hetkessa déminen, pienten asioiden huomaaminen jatarkkailu, jotka teki-

va damasta e damisen arvoisen.

Sina miss Bukowskilta olivat merkitykset karanneet puheessa, hanilmais itsed8n omimmillaen tekilla
Bukowski puhui kuin Nietzsche sanojen retorisesta luonteesta, kuinka niité oli kaytetty va&rin. Pahdla
hakattiin puupéita kaloon, republikaaninen arvojen propagoiminen oli naytdtya retoriikkaa. Ironikko
kamppailikin kiden juuttumista vastaan. Bukowski propagoi autenttisuutta, merkityksa javain niista kir-
joittamista. Ongelma [6ytyi jarjestdmésta ja yhteiskunnasta. Se pakoitti fordistisesti rutiininomai seen tyo-
hon, joka riigi ihmiseltd aikaa ja kompetenssin pééttéd itsestédn, samalla se muovas massasta tahdot-
tomia normi-ihmisg, joille poliitikot tarjosvat rdenndisa vahtoehtoja Vdlitsevaks hegemoniaks tuli

keskinkertaisuus, jota vastaan individualistin oli taisteltava. Bukowski pyrki pelastamaan autenttisuutensa
luomdla, kirjoittamala kokemuksensa ylos, se eridti teeskentelysta ja hienostelevadta traditiosta. Han



[6ys itsestd&n tarpeen luoda jotain, mutta néki sen toisissa muuntautuneen vain tarpeeks tulla kuuluissk-

S.

vida katsetta. Samadlla saattol olla esteettisestikin groteski ja vaokuvata merkityksa hulluudesta, eksis-
tentiadlisa merkityksa, jotka eridivét kaikesta Sitg, joka rinnastettiin normaaliks. Hulluus oli subjektin
individudidtista eron ottamista yhteiskuntaan, joka oli hénelle hullu, se dli vieraantunedta yks16lta nor-
madlia kéytosta. Bukowski oli kuin kdyhén miehen Cdine. He viihtyivét samoissa merkityksiss, jotka
luotasivat ihmisyyden perustag; toinen nyrkki terésté ja toinen rakkautta. Kaikkien arvojen jatarpeiden
uudelleenarviointi; Marcuse ja Nietzsche yhdistyivat Bukowskissa: ihminen itsekseen et massa itsedan.
Bukowski @ tarvinnut psykiatreja hoitamaan midt&én, hén hoiti sen itse. Han oli nihilistinen, anarkidtinen,
relativiginen ja kyyninen jakuvas kahta taiteen yhdistyvaa paradigmaa: mita oli ollaihminen jamita &
minen yhtaskunnassa, jossa ihminen oli yksin ja toiset ihmiset olivat hevetti. Bukowski vihas ihmigg,
tetty ja hylétty jakorogsti aina St4, etté €i hetkessg, nyt. Vaikke karsmys luonutkaan taidetta, se loi ko-
kemuksia, jotka saettoi sublimoida taiteeks. Tekija oli kuollut; Bukowskille vain tuotetulla tektillé oli

merkitysa Han @ haunnut olla suuri runailija, jota mennesyys rgaitti. Han @ pitényt sasnastataide eka
haunnut puhua sitd. Mita vdia slla oli, kuka sanoi? Kiden kayttd oli myos valan kayttéa, mutta Bu-
kowski @ hadunnut hukkua triviadleihin kidipeeihin, vaan kertoa tarinoita ja luoda merkityksé 60-
luvulla hén sublimoi viettgd runoihin, 70-luvullakun sl naisia, Sitatuli ammatti ja Bukowski keskittyi tu-
kahduttamattoman sublimaation luomiseen, kuvaamaan leikkimigd, nautintoa. Sdlaigta piti dlla tyo ja
luominen. Miké johti vaillg, perspektiiviga riippuen, inhoredidisin ta redidisin ahadin jatyyliin, mutta
Bukowski nautti dekadenssistaan, setarjos jalleen boheemisen eron normiin. Bukowskin tyyli oli yhtey-
dessa krooniseen individuaismin tarpeeseen. Taide oli merkityksdllistg, vain jos se piti hengissa

Bukowski @ missdan tutkituissa lahteissi mainitse sanaa rdativismi. Silti hén sopi juuri tuohon moraaliké
Styksen traditioon. Bukowski @ aina tajunnut, mikseivét toisst ymmérténeet hénen reldivismiaan eka
toisadta ymmértanyt Sta itsekddn toissta. Hanen oli vaikea ndhda itseén vadrassa toisen perspektiivista
omassa rdaivismissaan, joka dli hdndle itsdleen mdken kaken. Individudiami johtikin vailla itsek-
kyyteen, varainkin kun se yhdistyi juomisen euforiseen vaiheeseen, jolloin Bukowski valitti kohtal ostaan,
mutta @ piitannut tippaskaan toigen tunteista. Han oli olevinaan erikoidaatuinen, jota toisadta olikin.
Hén oli nietzscheld@nen herramoradin yli-ihminen, joka tung erikoidaatuisuutensa, vdilla se nékyi itsek-



kyytend, mutta hén kidtaytyi ottamaan vaikutusta muilta, hén ohjas vain itseéén, oli individudidi ja ar

seen. Bukowski alikin yhdisema itsekkyytta ja individudismia, muttatoiset eivat ymmartanest, etta Bu-
kowski @ ollut seuragjaja hdn haveks ingtituutioita, akateemisuutta ja teeskentelya. Han korosti autert-

Ededttigssi ja edttisssi kysymyksssi Bukowski korogti rdlativismia, totuuden suhtedlisuutta, Sité etta
jokaisdla oli oma pergpektiivi, mutta toisadta autenttisuus ja vaade kokemuksesta naytti totuuden ole-
van ldhempand hanta kuin toisa. Minén kasvattaminen oli omalavagtuulla, josihminen @ kehittényt itse-
&8n, niin @ gta kukaan muukaan tehnyt. Han olikin aito rdativigti, ainakin kirjoittaessaan - han & kunni-
oittanut ketéén eik& mitdan. Nietzschel&inen relativismi mé&rittsékin seké ldnsmaisen individuaismin ke-
hitysta ettd Bukowskin gattelua. Nietzsche toi esin individuaismin modernia estosta, kosketti kaikkia
gan paradigmoja ainakin tulkintojen kautta: metafysiikan kuolemasta, rdaiviamiin mérittamassa indivi-
dudismia ja autenttisuuden jargoniin ihmisen lgiolemuksesta. Oltiin d&misen olemuksen ja olemisen &&
reld, kysyméssa minne kaikki muut olivat menossa - @ minnek&n. Elamé, joka lahdté oli usain trage-

dia, oli kaukaa komedia

dosti heikkoutensa, mutta tyytyi rgalisuuteensa, koska @ ndhnyt mitédn toida tietd tai tapaa. Hanen
mielipiteensi vaihtelevat kontekstista riippuen ja sagttoivat vierekkan tarkasteltuna muodostaa ridtiriitai-
delleen. Eamerkiks kirjeet toimivat puheena aina uusssa ympéristissa jatilanteissa. Kirjoittaminen ker-
toi juuri sen hetkissté gatuksista ja teemoista. Myoskén késitteet eivét olleet tiukasti mériteltyjd, ku-
tenkin aina ns. kekivertogattelua, pikkuporvarillisuutta ja normeja vastaan. Bukowski néyttaytyikin
usein paradoksaalisena, dina mielessd, ettd hanen midipiteensd kaantyivéat, esmerkiks menestymisenta
rakkauksen my6ta, mutta toisadlta € hénen tarkoituksenaankaan ollut luoda vedenpitévéa filosofista
mdlia Se vahvidi juuri yksldllisyytta ja spontaanisuutta, miné kamppaili muita vastaan uusissa olosu-
teissa, gassa.



Bukowskille vain taide erotti damigtg, ihmisyys ja jokaisen yksldllisyys oli muuten vain tiedostamisesta
nousst ylimielinen harha - tarvittiin uus ihminen. Bukowskille hénen henkil 6kohtainen taivalluksensa oli-
kin poliittinen asenne - damanpolitiikkaa, joka heijastui kaikkiin tekgeihin jafiktiivisin hahmoihin. Se oli

seuraus modernin kriiskokemuksesta, suurten kertomusten kuollessa, yks16 ja yksin. Bukowskin yh
distikin Nietzscheen ihmisarkuus, vieraantuneisuus ja eristéytyneisyys toissta. Kaikesta keréttiin oma
SuUmma, erossa ja riippumetta muista hyokéttiin snne missa saatiin itse huonoon vaoon - luovat olivat
kovia. Bukowski oli herramoradlin hdltijac AlkoGt sairaat tehko terveita sairaiks tai olkoot edes tekemi-
sssa. Bukowskin kunnioitus piti ansaita, legitimiteetti eddlytti SsHt64 sihen @ riittanyt tittdi, ikd, varak-
kuus, gatus, rotu tai virkanimike. Bukowski kohtas sairadoissa ja tyopaikailla zombega, joista haus

erigdytya Toisaalta, vaikka hdnen oli vaikea kommunikoida, vdittéd merkityksa ja rakastaa, hén totes

myds, etta parhammista teisté pidin enemmén kuin arvaattekaan. Bukowskin lagja kirjeenvaihto ja ysté-
vapiiri viittagvatkin sogadisuuteen, tarpeeseen puhua, vaittda merkityksa ja ssada tunnustusta, jota
Bukowski & itse tunnustanut korostaessaan erakkouttaan. Han olikin kuin Cdine tal Hamsun, handl& oli
tarve olla yhteiskunnan enemmiston, normien ja kollektiivisuuden vagtainen, oli se sitten yhteiskunnan tai
rahan vagiasuus, niin Sita sal voimaa, uhmaa ja autenttisuutta. Modernin vieraantuminen repi kollektiivi-
suuden auki ja loi toisadta aomisoitumisen ja erikoistumisen, kapitaismin kaks paradigmaa, jotka Bu-
heiga piitannut. Han oli Cdinen linjailla, tiettyjen kauneus ja viisaus ja arvokkuus asetettiin kyseendai-
sekd, daméan makaaberi tanss kuvas dastomiaihmis, joillae ollut mitd&n muuta oikeutusta arvokkuu-

teensa kuin massojen sokeus. Ns. suurimmeat olivat epdhmisa ekakesailla ollut veetteita

Bukowski teki myos erakkoudesta ja ulkopuolisuudestaan taiteen, vasta toiset ihmiset akoivat ahdistaa.
Yksityisyyden rauha oli dintérked, @ véhiten luomisen vuoks. Toisadta se yhdistyi ihmisinhoon, kam-
moon kollektiivisuutta ja sod adisuutta kohtaan seké demmuudentunteeseen ja epdvarmuuteen identitee-
tigd Bukowski pelkés dtoutua ystévyyteen tai rakkauteen - ihmissuhteisiin, koska pelkas tulevansa hy-
sndisyys ja ulkopuolisuus satuttanut, vaikka se satutti. Kovuus oli suoja ja ansa ja Los Angeles tarjos-
kin erinomaisen miljoon rakentaa ulkopuolisuuden identiteettia, se oli lilan suuri kaupunki hemo-
touhuihin. Bukowskin individudismi olikin erakkouden korostuksessaan nimenomaan traditionaalisen
measkuliinista yhteisillisyyden sjaan. Bukowskissa korostui nimenomaan miehinen individuaismin kadte,

jossa didogisuus véaheni kohti minimid ja &rimmai st erakkoutta. Autenttisuutta varten Bukowskin olikin



eristéydyttdva muista, hdn e halunnut ndytt&& tunteitaan, suhteessa e saanut olla oma itsensi vaan jotain
ylevampad. Menneisyys huus eroon kollektiivisuudesta, joka oli kiusannut hanté koulusta tydelamaan,
omaehtoisuus & antanut periks runouden ohjeille, hdnen oli propagoitava lestidén jarigtigdn, vaikka kai-

paskin toiga naisa, ysavidjatunnustusta, sta ettaoli hyva jéka

Jane Bakerin jalkeen Bukowski e 60-luvullaloytanyt ketéén toidta, jonka kanssaolis voinut olla koko-
nainen suhteessa, tarvitsemeatta el 84 hollywoodilaisessa porvarillisessa suhteessa. Toisadlta Jane toi aidon
rakkauskéstyksen lissks my6s hypoteesin naisen uskottomuuteen. Lindat taes toivat toisenlaisen nai-
seuden ja vdittamisen; j&&elo, vakoviini, kanaja kaa - naisat, jotka vaittivat myos terveydestd. Ku-
tenkin myds esteettinen katse naiseen Silti sdilyi, se oli runailijan muusan ja merkitysten 1dhde, naisen ob-
jektointi olikin esteettisté vailla ecttisté sanomaa. Toisadta s pdjadti naisten valan miehiin, johon Bu-
kowski suhtautui autonomian korostgana kriittisesti. Kuten seksikin, se oli tragikoomista leikkia ja bio-
logian toteutusta, jossa oli mukana valtaa. Toisaalta Bukowskin tekgtit korogtivat itseironiaa, joka erotti

hénet puhtaesta sovinismista.

Bukowskin teksteissé seksuadisuus nous 70-luvulla keskel seen asemaan. Han otti takaisin libidon hilja-
suuden vuosia, perusteluna oli mm. se, etté hdn oli mies. Han tottuikin nopeasti Sihen, etta hantakin he-
luttiin, yhtakkia kaikki naiset dkoivat tarkoittaa sekdd. Toisadta han e haunnut olla vain Charles Bu-
kowski, vain jotain toddlista itsend, autenttinen hahmo ek& myyttinen renttukirjailija. Lapsuuden trauma
rakkaudettomuudesta sdilyikin vaikeutena luottaa naiseen ja antautua suhteessatoisdle. Biologiajarak-
kaus toivat kuitenkin naiset ja Bukowski dkoi kirjoittaa libidoaan paperille, kun seksuadinen vapautu-
minen tgpahtui samaan alkaa naigen kanssa. Kun Bukowskilla @ ollut 60-luvulla vida maineen tuomaa
itsdluottamudta ja varmuutta, niin 70-luvulla takki k&éntyi helpodti ja erilainen boheemi-damatuli kuin
luonnostaan, vaehtdun kritisoinnista pdés toteuttamaan St itse. Avautumattomuudesta edettiin herk-
kyyteen ja airojen pois heittamiseen. Kahden ihmisen tiedostamisesta ja kyynisyydesta pééstiin rakkaur
den eegiseen ja merkityksdllist@vadn puoleen. Bukowski etenikin 60-1uvun tyon todellisuusperiaatteesta
70-luvun midihyvperiaatteeseen, tukahduttamisesta libidoon, molemmat olivat siti individuadin ongel-
mia. 60-luvulla ddma oli vain tuskan vdttamisd, kun taas 70-luvullamaine ja naisat toiva nautinto puo-

len, biologisessa perustassa oleminen, loi jadleen myds perustavanlastuisa merkityksia



Bukowski @ antanut enda kulttuurin, yhteiskunnan ja tyon anastaa libidoaan, vaan painotti aikaa, se oli
eksgtentiaalisen ainoa, mité kdl&én ylip&atansa oli antaaja skd niin kalisarvoinen. Han & tunnustanut tai
ssastanyt yhteiskunnan yliminé ja ainoastaan groteskeissa esmerkeissi tunnudti, ettd sosadinentietoi-
suus rgaitti hdnen kaytostdan. Naiset evédt ana ymmarténeet, kuinka oikeasti hén oli kiinni biologiassa
ja Bukowski ihmettdli, miks piti odottaa jotain muuta? Rakkaus oli vaikea sana, ruma sana, joka johti
mustasukkai suuteen ja pettémiseen. Bukowskin oli vaikea antaa rakkautta ja luottaa toiseen, toisadta ne
naiset, joiden kanssa hén I&hinnd seurugteli, eivé aina antaneet parasta mahdollista vaikutelmaa kaur
niimmeagta sukupuolesta ja slloin kun Bukowski heittéytyi rakastettavakd, han kohtas pettymyksig, joka
vakutti kdsitykseen sukupuolista, vaikka joskus hén synnytti riitoja tarkoituksdllisesti itsekin, kun péés
letkkimisen mekuun. Toisaalta se, ettd vasta kun ihmisesté tuli kuuluisa, niin hdnesté kiinnostuttiin, herétti
katkeruutta. Mita olis voinut syntya suhteesta béndéreihin, kun alkaisemmin e edes katsottu. Nyt hénel-
l&dli hahmo, imago ja mainetta, niin etta pystyi tgpaamaan naida tarvitsemetta tehda doitteita, mutta se

tunne, etta edelleenkadén kukaan e rakastanut hdnen Ssintéan, sta mita han itse dli, siilyi.

Alkoholin kautta Bukowski ndki €dméssi merkityksd, pydyi kirjoittamaan iunoja ja luomisesta tuli
merkityksdligéa Olut, vékevét javiini olivat luomisen muusa, muuten flegmeaettisen oli vaikea ndhdé edes
€l ossaolemisen jatkamisen syitd Bukowski olikin usain flegmeaettinen ja kyyninen anarkigti nihilidti, jotae
sen kehittdmét aktivitedtit, harrastukset ja intohimot olivat kuitenkin eskapismia, sublimaatiota varsnai-
sesta perustasta. Janus-kasvoinen Bukowski oli myds jakautunut persoondlisuus. selvand hiljainen ja
helld, kun taas juovuksissa tgpahtui muodonmuutos ja esin tuli satyyri-peikko, joka sanoi mita huvitti,
rikkoi ystévyyksa ja naissuhteita. Sdvana minimaigtinen dialogi muuttui juovuksissa vuolaeks monolo-
giks. Toisadta sen herkén Bukowkin oli otettava viinaa kestédkseen moderni maailma ja ylip&étansa
kiinnostuakseen sosiadisuudesta, kumpikin verso hédnedta olikin yhtd autenttinen. Alkoholi oli romantii-
kan eskapismia pahasta maailmadta ja toddlisuudesta, korvike libido, metafora vapaudelle ja individua-
lismille. Bukowski oli arka ja herkk& hén tung ettel osannut mitdén elka kukaan téllaisend halunnut han-

ta Viinajarunous olivatkin Bukowskille ainoat henkiset tekijét.

Autenttisuus merkits omaehtoisuutta, Silla vain tylsit ihmiset tylastyivét, ja vanhang, kun kaikki yhteis-
kunnan manipuloimat virikkeet ja tarpeet olivat kuihtunedt, ihmisga tuli ohuita, valla undmiata syita

dadd Sdladllaihmislla e dlut enda mitédn, he olivat kuoriajostain joskus daneestaintohimogta. Sen s-



207

jaan, jos arvodti rauhaa, yksityisyytta ja minuuden autenttisuutta, kykeni synnyttaméan itse tarkoituksen-
sa. Bukowski paasas kuin Nietzsche dionyyssesté onnesta, autenttisesta eaman tunteesta, mahdolli-
suudesta vapauteen ja kykyyn gatella. Neuroottisessa yhteiskunnassa pako @ ollut kuitenkaan sdlittua
jasen gjaan neuroosin toteutus palkittiin. Toisaata Bukowski propagoikin myos flegmeaettisuutta ja fata
lismig, Sta ettel reagoinut, ja han juuttui miduudi rutiinehinsa. Muutos pelatti ja flegmeettisuus oli muuri,
jolla sugjata itsensé. Individudismin arvoulottuvuudet sopivatkin Bukowskiin, Han haus menestyd,
hankkia arvokkuutta toisten simissg, vaikka propagoikin aina vastaista. Bukowki korosti yksityisyytté,
rauhaa muitten tunkelusa. Han halus olla autonominen eilké haunnut identifioitua mihink&8n kollektiiviin.
Hén korodti individuadisuutta ja Sitd, ettd oli tdysin kompetentti médradmaéan itsedén kakisa tilanteissa,
missA Stten toiset hdneen puuttuivatkin, Chinaskiaaninen erakkous tekikin Bukowskista vain yhden is-
min: individuaismin kannattgjan. Bukowski haus tulla toimeen, toteuttaa itseddn ja rakastaa, mutta han
korosti kaikessa autenttisuutta. Téssa nékyi lgpsuuden ja nuoruuden kokemukset, anarkistinen hau ver

pauteen yhteiskunnasta jatoissta.
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Liite 1.

"Taidanpa ollasita mielta, ettéa kaikki kaikkinensa on pielessa, miksi siis kasitella jotain yksittéista tapausta? Siis. upo-
tetaan laiva, valtiolaiva, maailmanlaiva. Pommi? esimerkiksi vankila. emme tarvitse vankiloita. emme tarvitse moradia
tarvitsemme tervettd jarked ja mukavuutta ja vaistoa. uskonnoissa e ole jarked. niin sanotussa séédyllisyydessa ei ole
jarked. lait ovat jarjettdmid. vitun kytét pysayttda minut, koska ajan sataa kolmeakymppia kannissa. teoriaon taméa: en
tieda mité olen tekeméssd, saatan muita yhteiskunnan jésenia vaaraan. paskat. poliisi & tiedd, mitéon tekemassa. ty-
pera puupdkkel o, jolla on virkamerkki. LUOMME HIRVION TUKEUTUESSAMME TEORIAAN, JONKA MUKAAN
PYSTYMME VALTTAMAAN MORAALISIA JA SOSIAALISIA VAARYYKSIA. tajuatko? sind joudut vankilaan,
koska sinut saatiin kiinni huumeiden kaytdsta. Ne pelkdavét, ettd sind saisit jotain, mité he eivét voi saada. paskay h-
teiskunta, joka sanoo: huumeiden kayttd on vadrin, mutta jossa on hyvaksyttava raataa itsensa hengilté tehtaassa,
ndyryyttavan surkealla palkalla”®® ”VAPAAN YHTEISKUNNAN PITAISI SALLIA KAIKKI MIKA SAA TUNTE
MAAN ELAVAKSI JA HYVAKSI. kysyt, etta mita sitten tekisit miehelle joka raiskaa pikkutyttéresi jota véitét rakas-
tavasi erittéin paljon? no, idea on, etté nykyisesséatilanteessa se voi tapahtua jokatapauksessa. YHTEISKUNNALLI-
SEN LUOTTAMUKSEN idea, e luottamus kirkkoon tai pyhaan, mutta yksinkertainen rentouden tunne, ei vankiloita,
e sotag, & rangaistusta... téllainen ihminen voisi paddtya AJATTELEMAAN kévellessaan jalkakaytavada VAPAANA

ettei hanen toiminnassaan olisi valttamattémyyksia, ei tunnetta opetetusta moraalista vaan tunteesta jarkena.” %

83 SFB, to William Wantling, 31.12.1965, 233; Cherkovski, 157.
84 SFB, to William Wantling, 31.12.1965, 233.
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Liite2.

"Kyll&, maailma on kissan perse, todella |6rpottava vastenmielisyys ja ihaninta on paasta eroon heistd, heidan aanis-
téan, heidan madantyneesta nauramattomasta naurusta & niin brutaal eista ja rumista ja mahdottomista kasvoista kuin
voi vain kuvitella... jasilmét, silmét, e silmié ollenkaan. Voin hyvin ymmartéa miehid, jotka juoksevat luoliin ja pysy-
vét siela Minullaei ole sisua tai tietoa. Kéavelen heidan katujaan, sytyttéen savukkeita ja juopuen ja ostaen heidan
sanomal ehtidan. Muttei mitdén missdan. Nukkumaan meneminen tulee olemaan parhain asia ja kuolema itse, jossei
laske fyysista kipua, el tule olemaan niin paha. No, tdmé on |10ysda sunnuntaipuhetta, mutta minun taytyy menna
4000 ihmisesta téynna olevaan sementtirakennukseen ja tydskennella ténaan, kun mieluummin imisin olutta, polttaisin

savukkeen ja kuuntelisin Stravinskia. Milloin maailma tulee olemaan jarjestymaan ihmisille, ettd he voivat tehda kuten

haluavat? &%

%5 LOoL, to Veryl Blatt, 11.10.1964, 56.



