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Tiivistelma — Abstract

Tutkielman aiheena on Kindermusik-opetussuunnitelma. Tydssé kartoitetaan
Kindermusikin teoreettista taustaa, historiaa ja toimintaa kaytannossa.

Kindermusik on musiikin varhaiskasvatusmenetelma, joka pyrkii toiminnallaan
tukemaan lapsen koko kehitysta eika keskity ainoastaan musiikillisten taitojen
harjaannuttamiseen. Kindermusikin historia juontaa juurensa 1960-luvulla Saksassa
perustettuun musiikin mallikokeiluun nimelta ” Musikalische Frierziehung”.

Kindermusik on talla hetkellda Yhdysvatain suurin ja vanhin musiikin
varhaiskasvatusohjelma. Opetussuunnitelmat kasittavat kaikki alle 7-vuotiaiden
ikdkaudet. Merkittava taustateoria on Howard Gardenin monialykkyysteoria.

Suomesta puuttuu viela talla hetkella kindermusikia vastaavat valmiit
opetussuunnitelmat musiikkileikkikoulutoiminnassa.
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1. JOHDANTO

Kindermusik—opetussuunnitelma on Yhdysvalloissa talla hetkelld suurin ja suosituin
musiikin varhaiskasvatusmenetelma. Asuin itse vuodet 1997-2000 Yhdysvalloissa ja
térmasin kyseiseen opetusohjelmaan sattumalta. Kiinnostuin kuitenkin aiheesta ja suo-
ritin tarvittavan Kindermusik-opettajakoulutuksen. Taman jalkeen tydskentelin Charlot-
tessa Sandy Barberin musiikkikoulussa opettaen kaikkia Kindermusik-ikékausia 2,5
vuoden ajan. Palattuani Suomeen ryhdyin opettamaan Kindermusikia Jyvaskylan maa-
laiskunnan kansalaisopiston musiikkikoulussa. Olen opetussuunnitelman ainoa ja en-

simmainen opettaja Suomessa.

Juuri opetussuunnitelman ainutlaatuisuuden ja oman kiinnostukseni vuoksi ryhdyin
tutkimaan Kindermusikia tarkemmin. Nain tdma pro gradu -tutkielma sai alkunsa. Pidan
varsin tarkeana tulevaisuuden kannalta, etta tata aluetta kartoitetaan mydés Suomessa.
Tyoni on erdanlainen paanavaus. Toivonkin tasta tydsta olevan hydtyé lasten musiikki-

kasvatuksen parissa tydskenteleville taalla Suomessa.

Aiheesta ei ole lainkaan kirjoituksia tai kirjallisuutta Suomessa lukuun ottamatta kol-
mea lehtiartikkelia, jotka olen itse kirjoittanut tai jotka on kirjoitettu minusta. Materiaalin
hankinta olikin vaivalloista. Koska aiheesta ei ole kirjallisuutta, on tama tyd tehty l1ahes
taysin lehtiartikkeleiden perusteella. Mukana on my®ds materiaalia muutamasta haastat-
telusta. Kindermusikin varhaishistoria on koottu taysin saksalaisista lehdista. Sen si-
jaan tiedot Kindermusikista nykyaan on poimittu yhdysvaltalaisista lehdistd. Opetus-
suunnitelmia koskevat tiedot on otettu Kindermusikin omista Notes lehdista sek& opet-
tajanoppaista. Aiheen vyleistiedot ja teoreettinen osuus on poimittu alan kirjallisuudesta.
Yhdysvalloissa vaikuttaa olevan talla hetkellad varsin suosittu Don Campbellin kirja The

Mozart Effect. Kyseistd teosta on hyddynnetty myds tassa tybssa.



Pyrin tydssani kartoittamaan laajemmin Kindermusikin historiaa. Oli suunnattoman
mielenkiintoista tutkia juuri alkuhistoriaa Saksassa ja verrata sita nykyiseen kaytantdon.
Olen myods halunnut valottaa yleista lasten musiikkikasvatustoimintaa Yhdysvalloissa,
jotta lukija saa aiheesta laajemman kokonaiskuvan. Kindermusikin teoreettinen tausta
on laaja ja en voi nain suppeassa tydssa kayda tutkimaan kaikkia aiheeseen liittyvia
teorioita. Olen kuitenkin poiminut joukkoon mielestani tarkeimmat ja aiheeseen eniten
liittyvat teoriat. Teoriaosuuden kasittely on suppeaa lukuunottamatta Gardnerin moni-
alykkyysteoriaa. Kyseinen teoria on talla hetkella merkittavin teoria Kindermusikin ope-

tussuunnitelmia laadittaessa.

Tyoén loppuun liitdn muutamia liitteita seka yhden opetustunnin opetussuunnitelman
kustakin ikakaudesta. Toivon tdman valaisevan tilannetta tarkemmin. Kuten on ymmar-
rettavaa, en voi millaan kayda yksityiskohtaisesti analysoimaan jokaista oppituntia eiké
se toki ole taman tydn tarkoituskaan. Olen pyrkinyt luomaan mahdollisimman laajan ja
kattavan yleiskatsauksen Kindermusikista. Toivon kyseisen opetussuunnitelman saa-

van jalansijaa myds taalld Suomessa kauttani.



2. MUSIIKIN VARHAISKASVATUS TAIDEKASVATUKSEN KENTASSA

2.1. MUSIIKKI JA TAIDEKASVATUS

Paula Tuomikoski on kirjassaan todennut, etta laulaessaan, leikkiessaan ja piirtaes-
saan lapsi kayttaa kykyaan elaytyd. Kouluun mennessa lapsen ns. luovuus kuitenkin
vahenee, koska lapsi joutuu kayttamaan tajuntaresurssiaan lahes yksinomaan kognitii-
visiin operaatioihin. Koulu on koittanut jatkaa taide- ja taitoaineiden opetusta. Naiden
aineiden asema on kuitenkin koulun opetussuunnitelmassa heikentynyt. Anita Kangas
on tutkimuksissaan todennut, ettd elinikdisen harrastuksen selittdjand on kotitausta.
Kotona omaksuttujen taideharrastusten kautta ihminen kykenee nauttimaan taiteesta ja
toimimaan itse amat6orina tai ammattilaisena. Koulu ei pysty synnyttamaan eika yllapi-
tamaan taideaktiviteettia. Se ei mydskadan kykene tasaamaan erilaisten kotitaustojen
muodostamia lahtdkohtaeroja. "Korkeammanasteisen esteettisen tietoisuuden ja tunne-
tajuisuuden kehittyminen edellyttaa taidekasvatusta”. Taidekasvatusta tarvitaan erityi-
sesti ihmisen yksildllisen valintakapasiteetin nostamiseen. Taidekasvatuksen perimmai-
sena tarkoituksena on kehittaa ihmisen aisti- ja havaintotoimintaa sekd tunnetajuisuutta
ja naiden avulla laajentaa ihmisen persoonallisuutta. Taidekasvatusta tarvitaan ensisi-
jassa ihmisen inhimillistamiseksi. Taiteen harrastaminen ja siitd nauttiminen kehittavat
ihmisen tunne-elamaa. Taide toimii ihmisen tunne-eldman kasvattajana. Jo vanhat tai-
dekasvatusfilosofit kuten Platon ovat todenneet, etta taidekasvatus toimii ihmisen mo-

raalisen kasvatuksen tukena. '

" Tuomikoski 1987, s. 151-153.



Paula Tuomikoski on todennut, ettd musiikillinen kuurous johtuu musiikkikasvatuksen
puutteesta. Jos ihmiselld ei ole kuulemisvarastoa eika han kykene aistimusvoimaiseen
esteettiseen kuunteluun, han ei yksinkertaisesti kuule musiikkia. Han kuulee aanen kor-
vissaan, mutta ei kykene purkamaan viestia. Musiikkia oppii ymmartdmaan vain soitta-
malla tai kuuntelemalla sita. Siksi jo lapsuudessa aloitettu musiikkikasvatus on ainoa
keino musiikkiyleisdn pohjan laajentamiseksi. Koulujen antama musiikkikasvatus ei ole
osoittautunut riittavaksi musiikillisen muistivaraston luojaksi. Musiikillisesti kuuroja on

enemmistd sen sijaan aktiivisia harrastajia ja kuulijoita vahan. 2

Tietoisen oppimisen kannalta taiteellisen tyéskentelyn tulisi opetuksen tukemana ede-
ta aisti- ja tunne-elamyksista. Oppilaalla taytyy olla aikaa omaan ulkoisesti passiiviselta
nayttaytyvaan kokemustensa ja tunteittensa kuunteluun ja niiden herattdmien ajatusten
pohdintaan. Taiteellis-esteettisen oppimistoiminnan perimmaisena tavoitteena on lisata
oppilaiden tietoisuutta ja ymmartdmista suhteessa omaan itseen, toisiin ihmisiin, kult-

tuuriin ja luontoon. ®

Kasvattajalla on oleellinen vastuu ja mahdollisuus tukea lapsen musiikillista kehitysta.
Varhaisian musiikkikasvatus vaikuttaa musiikillisten taitojen ja tietojen kehittamisen li-
saksi yksildn koko persoonallisuuden muotoutumiseen. Musiikkikasvatus on elaman-
ikainen prosessi, johon jalkensa jattavat lapsen ensimmaiset musiikilliset virikkeet ja
kokemukset. Varhaisian musiikkikasvatuksen merkittavin tehtava on musiikinrakkauden
herattaminen. Lapsille soveltuvia toimintatapoja kayttamalla edesautetaan kokonaisval-

taista oppimista ja kasvamista musiikin avulla.

Psykologi Kimmo Lehtosen mielesta toimiva musiikkikasvatus voi synnyttéda ihmiselle
elinikéisen suhteen musiikkiin, niin ettd han voi rakentavasti kasitelld omia vaikeita tun-
teitaan. Han voi iloita jatkuvasti kehittyvasta harrastuksestaan ja talla harrastuksella voi
myds ilahduttaa kanssaihmisia. Lehtosen mielestd musiikilla on henkisesti uudistava
vaikutus. Ihminen voi siirtdd musiikkiin omia mielikuviaan ja ajatusmallejaan ja "elaa nii-

ta uudestaan luovasti”, samalla uudistaen itsedan henkisesti.

2 Tuomikoski 1987, s. 105.
% Sava 1993, s. 35-36.



Musiikkikasvatus on vuorovaikutusta, johon kasvattaja ja kasvatettava osallistuvat
omalla tavallaan. Musiikkikasvatuksen vaikutukset sitoutuvat yksilén omiin kokemuk-
siin. Musiikkileikkikouluryhméa saattaa olla lapsen ensimmainen yhteisd, jossa hanella
on mahdollisuus kommunikoida toisten lasten kanssa. Musiikkileikkikoulunopettaja
saattaa olla lapsen ensimmainen kodin ulkopuolinen kasvattaja. Kasvatuspsykologi
Benjamin Bloomin mukaan lapsen musiikkiharrastuksen pysyvyyteen vaikuttavat ratkai-

sevasti hanen ensimmainen opettajansa ja taman asenne lapseen ja musiikkiin.

Musiikki ei tunne kansallisia tai kansainvalisia rajoja. Sen kieli on yleismaailmallista ja
sen vaikutus inhimillisessa elamassa nahdaan kaikissa yhteiskunnissa ja yhteisdissa.
Mistaan ei 10ydy taysin musiikitonta paikkaa, koska musiikin elementit toimivat vuoro-
vaikutuksen pohjana. Siella missa on kommunikaatiota on myds musiikkia. ” Samalia
kun musiikki merkitsee meille jokaiselle omaa yksityista viihtymisen tapaa ja omaan
kulttuuriin sulautumista, se toimii myds monilla laajemmilla tasoilla ja ulottuvuuksilla,

kulttuurikanavana ihmisten ja kansakuntien valilla”. *

2.2. MUSIIKIN VARHAISKASVATUSTOIMINTA YHDYSVALLOISSA

Tassa tutkielmani alkuosassa haluan hieman selvittad musiikin varhaiskasvatustoi-
mintaa Yhdysvalloissa talla hetkella. Mielestani tama auttaa lukijaa paremmin ymmar-
tamaan Kindermusikin viitekehysta ja sen sijoittumista yhdysvaltalaiseen musiikkitoi-
mintaan. Liitteessa 1 on esitetty viisi tarkeinta lasten musiikkiohjelmaa Yhdysvalloissa
talla hetkella.

Kindermusik on Yhdysvaltojen suurin ja vanhin lasten musiikin varhaiskasvatusohjel-
ma. The Wall Street Journalissa olleen tilaston mukaan Kindermusikiin osallistuu arviol-

ta 150 000 lasta Yhdysvalloissa. Sita opetetaan kaikissa 50 osavaltiossa.

* Hongisto-Aberg 1993, s. 9-18.



Music for the Young Child on seuraavaksi suurin ohjelma Yhdysvalloissa. Lapsia on
siind mukana 19 800 ja sita opetetaan 25 osavaltiossa. Se on perustettu vuonna 1980
Ontariossa Kanadassa. Ohjelmaa opettaa 700 opettajaa Kanadassa ja Yhdysvalloissa.
Ohjelma on keskittynyt lahinna kosketinsoittimiin. Ohjelma on erityisesti keskittynyt op-
pilaiden ohjaamiseen savellystydssa. Ohjelma sponsoroi vuotuista savellysfestivaalia,
jossa vuonna 1998 oli 11 000 osallistujaa. 3-6 - vuotiaat lapset kisaavat Auringonpais-
te-sarjassa ja saveltavat neljan tahdin savellyksia. Ohjelman perustaja on Frances Ba-

lodis.

Music Together on Princetonissa vuonna 1987 perustettu ohjelma. Sita opetetaan 31
osavaltiossa. Ohjelman johtaja Lynne Ransom kertoo ohjelman olevan erittéin suosittu
vanhempien keskuudessa, koska se opettaa vanhemmille hyvin paljon lasten kehityk-
sesta. Ohjelma opettaa kaikenikaisia lapsia yhta aikaa eli samalla tunnilla ovat niin vau-
vat kuin vanhemmatkin lapset. Oppilaita ohjelmalla on 15 000. Vuonna 1999 oli tarkoi-
tuksena jakaa ryhma kahtia eli vauvat alle 8 kk ovat oma ryhmansa ja loput ikaluokat
oma ryhmansé. Ohjelma kouluttaa monien muiden tavoin omat opettajansa. Ohjelmalla

on myds omat materiaalinsa. Ohjelman perustaja on Kenneth Guilmartin.

Lorna Heyge, Kindermusikin toinen perustaja, aloitti uuden opetusohjelman kehittelyn
ja uuden lasten musiikin varhaiskasvatusmenetelman 1993 Greensborossa erottuaan
Kindermusikin toiminnasta. Ohjelman nimi on Musikgarten. Ohjelmaa opetetaan kaikis-
sa 50 osavaltiossa. Osallistujamaara ei kay ilmi The Wall Street Journalin tilastosta.
Heyge kantaa huolta siita, ettd koko musiikin varhaiskasvatus on kdymassa lilan kau-

palliseksi.

Harmony road on vuonna 1981 perustettu lasten musiikin varhaiskasvatusohjelma. Si-

ta opetetaan 43 osavaltiossa ja oppilaita on arviolta 16 000-18 000.

Lahes poikkeuksetta kaikkien ohjelmien opetuksen suosituin ik&kausi on 1,5-3 - vuoti-

aat. ®

® Pollock 1999.



2.3. AIHEESEEN LITTYVIA TUTKIMUKSIA

2.3.1. Frances Rauscherin tutkimukset

Psykologi Frances Rauscher ja filosofian tohtori Gordon Shaw suorittivat vuonna 1993
tutkimuksen University of California, Irvinessa. Tutkimus osoittaa, ettd musiikilla on rat-

kaisevan tarkea merkitys lapsen varhaisessa kehityksessa.

Kymmenen 3 -vuotiasta lasta sai musiikkiopetusta, joko soitinopetusta tai lauluopetus-
ta. Kahdeksan kuukauden kuluttua lapset osoittivat huomattavasti parempia tuloksia
testeissa, joissa mitattiin avaruudellista hahmotuskykya kuin musiikinopetusta saama-
ton vertailuryhma. Erityisesti huonommista olosuhteista lahtdisin olevien v&haosaisten

lasten testitulokset paranivat musiikinopetuksen myéta runsaasti.

Linkki musiikin ja avaruudellisen hahmotuskyvyn valilla on huomattava. Avaruudelli-
nen hahmotuskyky on osa abstraktia paattelykykya, jota aivot kayttavat seké jokapai-
vaisissa elamantilanteissa (esim. kaveleminen) etta vaativimmissakin toiminnoissa ku-

ten matemaattisten tehtavien ratkaisemisessa.

Monista muista opetusmenetelmistd poiketen musiikki on non-verbaalista ja nain ollen
lasten ei tarvitse kamppailla kieli- tai kulttuuriongelmien parissa. Tutkijat pitavat erittain
tarkeéna koulujen tarjoamaa musiikinopetusta, koska se on esim. monille vahaosaisille

lapsille ainoa mahdollisuus saada musiikinopetusta.

Samaiset tutkijat ovat myds suorittaneet toisenkin tutkimuksen nimeltaan Mozart-ilmié.
Tassa tutkimuksessa 36 lukiolaista kuunteli 10 minuuttia Mozartin pianosonaattia K-
448. Kuuntelun jalkeen heiddn avaruudellista hahmotuskykya mittaavat tutkimustulok-
set olivat huomattavan korkeita. Tama osoittaa tutkijoiden mielesta sen, ettd musiikin ja
avaruudellisen hahmotuskyvyn yhteys on niin merkittava, ettd pelkastaan musiikin

kuuntelu jo tuo merkittavia tuloksia.



Tutkijat ovat todenneet, ettd musiikki ei yksistdan viihdyta lapsia vaan se myos tera-
voittaa heidan alyaan.® Frances Rauscher on todennut, etta kuunneltavan musiikin ei

valttamatta tarvitse olla klassista musiikkia. Musiikki voi vaihdella rapista swingiin. *

Don Champbell on puolestaan todennut kirjassaan, ettad Mozartin musiikki on saanut
tutkimuksissa aikaan parhaimmat ja pitkakestoisimmat tulokset. Champbell arvelee sen
johtuvan siita, ettd Mozartin musiikki on selkeaa ja yleisélle avointa. Mozartin musiikki

stimuloi aivojen luovia osia. ®

Edelld esitettyyn ja muihin alaan liittyviin tutkimuksiin tukeutuen Yhdysvalloissa koot-
tin CD levy jaettaviksi sairaaloissa uusille vauvoille ja heidan perheilleen vuonna 1999.
Levy sisaltad eri saveltijien klassista musiikkia. Levylla on mm. Bachin, Beethovenin,
Vivaldin ja Mozartin teoksia. Levyn nimi on Smart Symphonies. Levyn ideoinnin ja ko-
koamisen takana ovat NARAS, vauvanruokayhtid Enfamil ja GRAMMY. ° Levy4 on ja-

ettu sairaaloissa ainakin Georgiassa ja Pohjois-Carolinassa. '

® Rauscher 1996.

" Fox 1999.

® Champbell 1997, s. 27
 Smart Symphonies 1999.
'® Horsch 1999, s. 33.



2.3.2. Kindermusik-tutkimus Sam Houston State yliopistossa

Sam Houston State yliopistossa Texasissa suoritettiin syyskuusta 1997 toukokuuhun
1998 tdhan mennessa ainoa selvasti Kindermusikia koskeva tutkimus. Professori Janet
Mann suoritti nelja vuotta kestaneen Kindermusik-tutkimuksen Utahin yliopistossa, jo-
hon osallistui kaikkiaan 300 lasta. Tutkimuksesta ei ole kuitenkaan saatavilla mitdan
kirjallista materiaalia ja ilmeisesti tutkimuksen tuloksetkin ovat varsin yleisluontoisia.

Kavin internetviestintda professori Mannin kanssa 17.-19.3.2001.

Sam Houston State yliopistossa (SHSU) tutkimuksen suorittivat historian professori
Terry D. Bilhartz, kasvatustieteiden professori Rick A. Bruhn ja SHSU:n opetusosaston
johtaja Judith E. Olson.

Tutkimukseen osallistui kaikkiaan 66 lasta ialtdan neljastd kuuteen vuoteen. Puolet
lapsista kuului ns. vertailuryhmaan, joka ei saanut erityistd musiikin opetusta tutkimuk-
sen aikana. Toinen puoli lapsista kuului tutkimusryhmaan ja osallistui Kindermusik
Young Child | ohjelmaan viikoittain. Kaikki lapset suorittivat aluksi Stanford-Binet alyk-
kyystestin ja musikaalisuustestin. Taman jalkeen tutkimusryhman lapset kavivat Kin-
dermusik-musiikkitunneilla 75 minuuttia viikossa 30 viikon ajan. Kindermusik-opetus-
suunnitelman mukaisesti vanhemmat tai huoltaja osallistuivat osittain viikottaiseen Kin-
dermusik-opetukseen ja olivat lasten apuna kotitehtavia suoritettaessa. Kaikki lapset

suorittivat uudet testit tutkimuksen paatyttya.

Tutkimusryhman lapset, jotka olivat aktiivisesti osallistuneet Kindermusik-opetukseen
ja joiden vanhemmat tai huoltajat auttoivat heitd musiikillisten kotitehtavien suorittami-
sessa, osoittivat huomattavaa kehittymistd Stanford-Binet testissa, jossa mitattiin ab-
straktia paattelykykya. Verbaalisessa alykkyystestissa ei huomattu mitéaan erityista ke-

hittymistd kummassakaan ryhmassa tutkimuksen aikana.

Abstraktin paattelykyvyn kehittyminen oli suorassa yhteydessa Kindermusik-opetu-
suunnitelman mukaiseen opetukseen osallistumisessa. Tutkijat testasivat kohteen ja

huoltajien osallistumisen astetta Kindermusik-ohjelmaan.
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Lapset, joiden vanhemmat tai huoltajat osallistuivat heikosti ohjelmaan, kehittyivét tes-
tissa yli 50 prosentista yli 78 prosenttiin. Puolestaan oppilaat, joiden vanhemmat tai
huoltajat osallistuivat ohjelmaan tyydyttavasti, kehittyivat testissa yli 50 prosentista yli
87 prosenttiin.

Tutkimuksessa 1dydettiin myds yhteyksia abstraktin paattelykyvyn ja musiikillisten ky-
kyjen valilla: kykya laulaa oikeat savelet ja tuottaa oikeita rytmeja. Nama havainnot tu-
kevat Gordon Shawnin ja Francis Rauscherin luomaa teoriaa, jonka mukaan varhainen

musiikkikasvatus auttaa lasta kognitiivisesti avaruudellisen hahmottamisen alueella.

Kognitiivisen kehityksen liséksi tutkimuksessa havaittiin selvéd yhteys vanhempien
osallistumisen tarkeydessa lapsen musiikkitoimintaan. Lapset, joiden vanhemmat osal-
listuivat vahintdan 30 minuuttia viikossa lastensa musiikkiharrastukseen, saivat parem-
pia tuloksia seka alykkyys- ettd musikaalisuustesteissa kuin lapset, jotka osallistuivat

Kindermusik -ohjelmaan ilman vanhempien l&asn&oloa ja tukea.

Vanhempien osallistumisaika lasten musiikkiharjoituksiin osoittautui merkittdvammaksi
tekijaksi kuin ns. riskitekijat kuten yksinhuoltajuus, kéyhyys, vanhempien alhainen tulo-
taso tai etninen vahemmistdstatus.

Bilhartz toteaa: "A number of studies have shown that low socio-econo-
mic class is a predictor of poor academic performance, but often these
studies are unable to identify what it is about socio-economic class that
contributes to low performance. This study, which documents the rela-
tionships between certain well known at risk factors and cognitive outco-
mes, suggests that low test scores among children living in disadvanta-
geous environments can largely be explained as a consequence of lo-

wer levels of child-parent interaction.”

Bilhartz jatkaa: ” Additional study needs to be done to determine the op-
timal times for introducing young children to the benefits of music. The
results of the study are both encouraging and discouraging. It is good to
know that we can help our children grow intellectually by exposing them
to age appropriate early musical experiences and by spending in-

structional time with them. Unfortunately, children who live in poverty
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and who live in households with low parental education levels are less li-
kely than privileged children in higher educated households to receive
adequate hours of parental involvement. The good news, however, is
that parenting choices can make a difference even among those who li-

ve in academically at risk environments.” "’

" Krystyniak 1999.
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3. KINDERMUSIKIN HISTORIAA

3.1. KINDERMUSIKIN VARHAISHISTORIA SAKSASSA

Kindermusikin historia juontaa juurensa 1960-luvun Lansi-Saksaan ja siella lasten mu-
siikin varhaiskasvatusmetodiin nimeltd Musikalische Friterziehung. Saksassa on ollut
lasten musiikin peruskursseja 6-9 - vuotiaille jo 1930-luvulla nuorisomusiikkikouluissa,
mutta 1960-luvulla toimintaa ryhdyttiin kehittamaan. > Vuoden 1967 alussa saksassa
oli 52 musiikkikoulua, jotka antoivat musiikin varhaisopetusta esikouluikaisille lapsille.
Nama kurssit nojasivat padasiassa Jacgues Dalcrosen musiikkimenetelmaan. Naiden
kurssin opetus oli improvisatorista ja tavoitteiden asettelu maaraytyi suuresti opettajas-

ta kasin. '

Saksassa ryhdyttiin pohtimaan 1960-luvun puolivalissé lasten kehitystd ja nimen-
omaan musikaalista kehitysta. Yhdysvalloissa oli tehty tutkimuksia lapsen varhaisesta
kyvysta oppia lukemaan jo nelja vuotiaana. Osa ihmisista kannatti tata ja osa vastusti
sita. Vastustajien mielesta varhainen lukemaan oppiminen on vain yksipuolista lapsen
alyllistd kehittamisté ja kouluttamista. Saksalaiset psykologit nostivat julkisen keskuste-
lun aiheeksi tdman olennaisen kehitysvaiheen lapsen oppimishalukkuudessa ja oppi-
miskyvyssé, mika ei saisi jadda hyddyntamatta. Aluksi keskustelu ei juurikaan sivunnut

musiikkia. '

Musiikin osalta keskustelu keskittyi kahteen merkittavaan havaintoon. Musiikkikasvat-
tajat olivat kiinnittdneet huomiota viiden nuorisomusiikkikilpailun perusteella siihen, etté
jos toivotaan musikaalisuuden kehittyvan niin systemaattinen musiikin ohjaus tulee
aloittaa mahdollisimman varhain. Toisena seikkana korostui kodin ilmapiirin ratkaiseva

vaikutus lapsen kehitykseen. '°

12 \etter 1979, s.177.

3 Twittenhoff 1969, s.19.
'* Wucher 1970b, s.282.
'S Twittenhoff 1969, s.19.
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Erdana innoittajana oli myds Lansi-Saksassa nahdyt lehtikuvat japanilaisista 5-7 -
vuotiaista viulisteista, jotka nuoresta iastaan huolimatta soittivat sujuvasti Bachin ja Vi-
valdin viulukonserttoja. Lapset olivat saaneet oppinsa Suzuki-menetelman avulla. '
Unkarilainen Kodaly oli myds tehnyt havaintoja lasten kyvysta oppia musiikkia jo nelja
vuotiaana ennen luullun kuuden ja seitsemén ikdvuoden sijasta. Kodalylla oli paljon
vaikutusta siihen, ettd musiikkikasvatuksen saattoi aloittaa jo varhain. Myds lasten ke-
hityspsykologiset tutkimukset kehittyivat. Kavi ilmi, etta lasten opettamisen saattoi aloit-
taa jo ennen kouluikda. Myods Yhdysvalloissa oli hyvin menestyvaa esikouluopetusta jo
1960-luvulla ja siella alle kouluikaisten oppimiskyvyt ja oppimisvalmiudet tunnustettiin
varhain. Lapsilla havaittiin olevan myds musikaalisia valmiuksia aiempaa luultua var-
hemmin. ' Lansi-Saksan musiikkikoulujen liitto kohtasi viela yhden merkittavan lisate-
kijan, joka vaikutti oman musiikkiohjelman kehittamiseen. Japanilainen Nippon Gakki -
yhdistyi toi esiin suunnitelman, etta he toisivat Lansi-Saksaan suuren maaran kaupallis-

ten nakdkohtien edustamia lasten musiikkikouluja esikouluikaisille lapsille. '

Naihin edella esitettyihin kokemuksiin tukeutuen myds Lansi-Saksassa lahdettiin ke-
hittamaan lasten musiikin varhaiskasvatusohjeimaa 1960-luvulla. Lansi-Saksan musiik-
kikoulujen liiton johto teki paatdksen 1967 kehittdd oman malliohjelmansa nimeltdan
Musikalicshe Frierziehung ja se paatettiin toteuttaa Lansi-Saksan musiikkikouluissa.
Taman ohjelman laatiminen annettiin tiimin tehtavaksi ja sen johtoon nimettiin Wilhelm
Twittenhoff ja Diethard Wucher. "

'® Twittenhoff 1969, s.21.
7 Vetter 1979, s.177.

'® Wucher 1970b, s.282.
' ibid
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Saksan musiikkikoulujen liiton historiasta voidaan mainita sen verran, etta sen nimi oli
aiemmin Verband der Jugend- und Volksmusikschulen. Nimi p&&tettiin muuttaa vuonna
1966 Verbandes deutscher Musikschuleniksi ja kyse oli l1ahinna muodollisuudesta. Lii-
ton hallinto sai uuden rakenteen ja oman toimiston vuonna 1966. Liiton tekeman ehdo-
tuksen ansiosta vuonna 1967 saksan kulttuuriministerion jarjestdman konferenssin ni-
mena oli "miten rakennetaan Lansi-Saksaan musiikkikoulu”. Konferenssin myota saa-
tiin asia paremmin julkisuuteen. Liiton toiminnasta ja musiikkikoulutydskentelysta pyrit-
tiin myos jakamaan tietoa. Lehdistotydskentelyn lisaksi liitto osallistui Frankfurtin kevat-
messuille instrumenttinayttelylla ja infopisteella. % Jo vuonna 1961 musiikkikouluille oli
laadittu perusteet pedagogisorganisatorisessa mielessa ja niita kokeiltiin ensin Nordr-

hein-Westfalenissa. %'

Malliohjelman paamaaraksi asetettiin lasten valmistaminen varhaiskasvatusta seuraa-
vaan instrumenttiopetukseen. Musikaalinen opetussuunnitelma liitettiin yleisiin oppimis-
paamaariin ja oppisisaltdihin. Musiikkia ei haluttu niista eristaa itsenaiseksi osioksi. 2
Onhjelma pyrki kehittamaan lapsen musikaalisia kykyja ja ohjaamaan lasta siihen, mihin
hanen lahjakkuutensa suuntautui. Tavoitteena oli myds kehittéda ja hankkia yleinen mu-
siikillinen perussivistys. Tavoitteet jakautuivat viela neljaan erityistavoitteeseen eli mu-
sikaalisuuden kehitys, luovuuden kehitys, sosiaalisuuden kehitys sek& persoonallisten
tunteiden kehitys. Myds musiikin ilon herattaminen ja yllapitaminen oli tarkeaa. Musiikin
perustaitojen kehittaminen ajoissa koettiin ratkaisevaksi siina kuinka musiikkiharrastus
suuntautuu jatkossa. Lapsen musikaalinen motivoiminen oli siis merkittavalla sijalla.
Musiikkikasvatusjarjestelmalla koettiin myds olevan kulttuuripoliittista merkitysta. Jar-
jestelma tavoitti lapset kaikista sosiaaliluokista. Se antoi myos vanhemmille valmiuksia

ohjata lasta paremmin harrastuksiin ja niiden varhaisempaan aloittamisajankohtaan. %

2 Wucher 19703, s.86.

2! \etter/Wucher 1979, s. 113.

2 \Wucher 1970b, s. 282.

2 Vetter/Wucher 1979, s. 113, 127.
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Didaktisesti tarkasteltuna Wucher piti malliohjelmaa edistyksellisena. Se ei antanut
ainoastaan oppisisaltdja vaan myods metodiset ohjeet sisaltdjen suorittamiseen. Ohjel-
man pohjana oli patevat tieteelliset tiedot esikoulukasvatuksesta. Erityisesti otettiin
huomioon perustiedot alykkyyden, lahjakkuuden ja oppimispsykologian alueella. Alyk-
kyys- ja lahjakkuustutkimukset toteavat, ettd 2-5 - vuotiaiden oppimisvalmius on omaa
erikoislaatuaan. Tassa iassa lapset viela oppivat valittomasti ja leikin kautta puhtaasta
uteliaisuudesta. Ohjelman audiovisuaalisia apuvalineita pidettiin hyvin tarkeina. Esikou-
luikaisilla lapsilla abstraktiointikyky on viela vahaisempaa kuin vanhemmilla lapsilla.
Opetuksessa kaytetyt tydvalineet vahvistivat motivaatiota.**

Tyéryhman suunnittelemassa musiikkikoulussa oli nelitasoinen perusrakenne, joka
esitellaan tarkemmin liitteessa 2. Musiikkikoulussa oli perusaste, ala-aste, keskiaste ja
ylaaste. Perusaste tarjosi kaksi vaihtoehtoa musiikkikoulutukseen. Musiikin varhaiskas-
vatus eli malliohjelma Musikaliche Frierziehung oli tarkoitettu 4-6 -vuotiaille lapsille.
Toinen perusasteen mahdollisuus oli musiikin perusopetus 6-8 -vuotiaille.”> Musiikin
perusopetuksessa tuli opetukseen mukaan myos jokin henkildkohtainen instrumentti
kuten esim. nokkahuilu. Taman paatyttya kukin lapsi sai oman opetussuunnitelman ja
valitsi padaineekseen joko instrumentin tai laulun. Jokainen valitsi my®s sivuaineita. In-
strumentalistisia paasoittimia oli mm. piano, lydmasoittimet, puhaltimet. *° Tydryhma
toivoi rakennesuunnitelmassaan, etta jokainen lapsi joka oli musiikkikoulussa mukana,

suorittaisi ensin perusasteen ennen kuin ryhtyi instrumenttiopintoihin.?’

Tyéryhma laati musiikin varhaiskasvatukselle tarkat opetusohjelmat ja apuna kaytettiin
alan asiantuntijoita mm. psykologeja. Opetussuunnitelmasta tuli yksityiskohtainen ja
opettajia sitova. Opetuksen organisaatio ja materiaaliset varusteet maaritelldén suunni-
telmassa myos huolella. Ohessa luettelonomaisesti tarkeimmat organisatoriset edelly-
tykset opetukselle:

1. Jokainen mallikurssi kestaa 2 vuotta
2. Lukukaudessa on 20 opetustuntia ja yksi tunti on 70 min. mittainen. Lapset osallis-

tuvat opetukseen siis kerran viikossa.

2% Wucher 1975, s. 135-137.
% \etter/Wucher 1979, s.113.
% Wucher 19704, s. 86.

27 \Jetter/Wucher 1979, s.114.
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Jokaisella kurssilla on 12 lasta
Lapsen mukaantulovuosi on se, jolloin lapsi tayttaa 4 vuotta (ei nuorempi tai van-

hempi)

5. Vanhemmat suorittavat kuukausimaksun ja se on 15 saksan markkaa lasta kohti

Malliohjelman kurssit edustavat musiikkikoulujen rakennesuunnitelmassa perusas-

tetta

Myos kurssien opetusvalineet maariteltiin ohjelmassa erittain tarkasti ja jokaisen toimi-

pisteen tuli omata seuraavat opetukselliset valineet:

1.

12 kosketinsoitinta ja malletit, tuolit, tyynyt, magneettitaulu ja magneettinuotteja.?®
(Kyseessa oleva kosketinsoitin on nimeltaan tastenspiel ja se oli nimenomaan kehi-
tetty tata ohjelmaa varten. Kyseessa on kayttdhuonekalun ja instrumentin yhdistel-
ma. Se toimi tydpoytana, instrumenttina ja metodisena apuvalineena. Se sisalsi
kaksi ja puoli oktaavia kasittdvan kromaattisen kellopelin, jonka laattoja soitettiin
malleteilla. Samoja laattoja saattoi myds soittaa painamalla kuten kosketinsoittimen
koskettimia ja ne oli rakennettu joko suoraan laattojen eteen tai alle. Talla rakennel-
malla oli pedagoginen tarkoitus. Lapset johdettiin karkeammasta liikkeesta eriyty-
neempaan suoritukseen eli laattojen lydnnista kasivarsiliikkeelld sormin soitettaviin
koskettimiin. Tama palveli kahta paamaaraa eli valmisti lasta soitinopetukseen ja
edisti motorista kehitysta).?

1 seinataulu, joka oli siirrettava magneettinen kaantoétaulu. Taulun toisella puolella
oli kaksi nuottiviivastoa, joissa viivavali on 5 cm ja siihen sopi 30 magneettinuottia.
Toinen taulun puoli oli tyhja.

1 kellotorni ja sen mukana oli tarramagneetteja

metodinen leikkimateriaali:

13 voimistelurengasta

13 voimistelukoytta

13 voimistelupalloa

72 paperipalloa

20 ilmapalloa

~ 0o o0 T

neliskanttisia rakennuspalikoita

2 Wucher 1970b, s. 283.
2 Wucher 1975, s. 137-138
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g. 60 pahvilevya

Taman lisaksi kullakin lapsella oli oma koululaukku, joka sisalsi seuraavat oppivali-

neet:

1. Kellopeli, 11 daninen ja diatoninen c-f seka liséksi b ja fis. Laatat olivat irrotettavat,
kaksi mallettia ja soitin olivat pahvirasiassa

2. A4 poikittaiskoossa oleva nuottivihko, jota sailytettiin pahvikotelon selkapuolella.
Mukana myds kuvia tarkeimmistd instrumenteista

3. A4 poikittaiskoossa oleva musiikkiaapinen. Se oli varikkaasti kuvitettu, sivut mah-
dollista kiinnittaa yksittain. Aines jarjestetty metodisesti oppituntien mukaan (lauluja,
rytmeja, instrumenttiharjoituksia)
Helistin rytmisia harjoituksia varten

5. Laatikko, jossa oli vahaliituja varittamista ja kirjoittamista varten

Musiikillisen ydinaineksen materiaaleista muodosti aapinen. Siihen oli koottu musiikilli-
nen aines 20 tuntia eli lukukautta varten. Aapisen sisaltoé oli metodisesti jarjestetty kas-
vamaan vaikeusasteen mukaisesti. Se sisalsi lauluja, rytmisia harjoituksia, instrumentti-

harjoituksia ja lydmasoitinstemmoja lauluihin.

Malliohjelmaan kuului opetusohjeisto, joka sisalsi selkeita ja tasmallisia tietoja p&a-
maarista, sisalloista ja rakenteista. Ohjeistossa oli ohjeet jokaisen yksittaisen tunnin 1&-
piviemiseksi. Jokainen harjoitus oli opetusohjeessa jaettu pieniin oppikokonaisuuksiin.
Nain jokainen opettaja sai tydstettavan aineksen liséksi metodiset ohjeet aineiston ka-

sittelyyn.*

Malliohjelman oleellisimmat musiikkikasvatukselliset sislldt olivat seuraavat:

¢ laulaminen
e korvan koulutus
¢ nuottikirjoituksen opettelu

e [uonto- ja ymparistddanet, niiden kanssa tyoskentely kouluttaa korvaa. Tarkeaa oli
myo6s tutustuminen vanhaan ja uuteen musiikkiin

%0 Wucher 1970b, s. 283.



18

e musiikinperuskasitteiden opettelu
e graafinen nuottikirjoitus

¢ improvisointi

Naiden liséksi malliohjelmassa oli mukana:

o liikeharjoituksia

¢ maalaamista ja piirtdmista luovuuden kehittamiseksi

e esiaskeleita kirjoittamiseen, ohjelma toimi my&s kirjoittamisen pohjana

o ymparistdn tilanteiden kanssa toimiminen; likenne, luonnon aanet, kodin aanet,
ymparistén aanet

» puheen ja kielen kehityksen harjoitukset. *’

Malliohjelman perussisallét oli jaettu neljadn ryhméan ja seuraavaksi tarkastelen kuta-

kin rynmaa perusteellisemmin.

A. Musiikin harjoittamisessa tarkeaa oli laulaminen ja puhuminen, soittamisen alkeet ja
musiikki sek& liike. Ohjelma korosti oppimisen vapautta, lasta ei saanut kahlita lii-

kaa rajoihin. Jokaisen luovuudelle tuli antaa tilaa.

Laulamisen ja puhumisen harjoituksissa tarkeaa oli spontanius, leikit, kielen ja mu-

siikin yhteys ja yhdessa kokeminen.

Soittamisharjoitukset korostivat soitinten aanten tunnistamista sek&d musiikillisen
ajattelun kehittymista. Soittamisvalmiuksien kehittdminen oli tarkeda, yhdessa soit-
tamisen kokemukset ja musiikkinaytteiden tunnistaminen. Myés yksinkertaisten mu-
siikillisten jarjestyksien ja muotojen hahmottaminen oli merkittavalla sijalla. Musiikil-
lisen ajattelun kehittaminen ja musiikin kuuntelumotivaation hankkiminen oli tarke-

aa.

3 Vetter 1979, s. 179-181.
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Musiikki- ja liikeharjoitukset pyrkivat kehittamaan kykya erotella musiikin muotoja,
myds sosiaalisten taitojen kehittdminen kuten kontaktin saaminen ryhmaan oli
oleellista. Tietoisuuden hankkiminen erilaisista liikkeista ja liikkumisesta oli merkitta-
vaa. Harjoitukset pyrkivat myods auttamaan sita, kuinka musiikkia voi hahmottaa liik-
keena ja sita kuinka musiikin mukaan voi liikkua. Liiketté pyrittin kokemaan myds

soittamalla.

B. Musiikin kuuntelu korosti kykya kuunnella monimutkaisia musiikkiteoksia ja antaa
niista palautetta. Kuullun musiikin luonteen ja sen ilmiasun tunnistamista. Pyrkimys

kehittaa savelellistd mielikuvitusta.

C. Instrumenttitietoudessa keskityttiin alkeissoittimien tunnistamiseen ja yleisesti mu-

siikin esittamiseen. Instrumentit ilmentavat musiikkia.

D. Musiikkitieto pyrki maarittdamaan halyn ja soinnin eron. Myds graafisen musiikin
merkitsemisen perusteita harjoiteltiin seka intervalleja ja asteikoita. *

Mallikokeilu korosti alusta asti vanhempien osallistumisen tarkeyttd. Kodin merkitysta
pidettiin tarkeana musiikin oppimiselle. Jokaisen oppitunnin jalkeen lapset veivat van-
hemmilleen kotiin kirjeen, jossa lyhyesti kerrottiin kunkin tunnin tarkeimmaét tapahtumat.
Kirjeessa oli myos runsaasti pedagogisia ohjeita kotiin. Kuukausittain oli joko avoin
opetustunti tai vanhempainilta. My®s koulun henkildkunta oli joka hetki vanhempien ta-
voitettavissa. Heilta sai henkilokohtaista opastusta kysymyksiin ja ongelmiin. *

Mallikokeilun kaynnistymista rahoitettiin pianoteollisuuden yhdistyksen antamalla
avustuksella seka Hihndersmithin antamalla 20 000 saksan markan avustuksella. Ta-

mé avustus oli tarkoitettu tieteellisen tydn tarkasteluun ja kokeilun arvioimiseen.

2 VVetter 1979, s. 181-182.
33 Twittenhoff 1969, s.20.
34 Twittenhoff 1969, s. 21.
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Malliohjelman ensimmaiset kurssit alkoivat vuoden 1968 tammikuussa 27 musiikki-
koulussa. Oppilaita oli kaikkiaan 650. Kevaaseen 1970 mennessé toiminta oli laajentu-
nut 75 musiikkikouluun ja opiskelijoita oli mukana noin 6000. * Kes&an 1973 mennes-
s& mukana olevien musiikkikoulujen lukumaara oli noussut 161:een ja opetusta tarjot-
tiin 250 paikkakunnalla ja kuusi koulua sijaitsi Sveitsissa. Oppilaita ohjelmassa oli mu-
kana yhteensa 45 000 ja koulutuksen saaneita opettajia oli 500. * Tilastojen mukaan
1.1.1978 musiikin varhaiskasvatusohjelmaan osallistui 131 000 lasta. Vuonna 1977 ta-
voitteeksi oli asetettu, ettd 10 % ikakauden lapsista osallistuisi malliohjelman mukai-

seen musiikin varhaiskasvatukseen Lansi-Saksassa. ¥’

Malliohjelman suorittaneille lapsille tehtiin erilaisia testeja, joilla pyrittiin mittamaan
opetussuunnitelman tehokkuutta ja toimivuutta. Tutkimuksen perusteella lasten van-
hemmat olivat erittain aktiivisesti mukana toiminnassa. 92 % vanhemmista osallistui
vanhempien tunneille. 90 % vanhemmista harjoitteli musiikkia lasten kanssa saanndlli-
sesti. 86 % oppilaista saapui tunneille hyvin valmistautuneina. 48 % lapsista oli opetta-

jien mukaan avoimia seka kiinnostuneita ja 64 % osallistuvia ja mukaan tulevia.

Musiikilliset tulokset olivat hyvin yksiselitteisia. 90 % lapsista osasi kahden vuoden
kurssin jalkeen nimeta nuotit ilman virheita c-f. 93 % lapsista soitti kellopelilla ilman vir-
heita nelitahtisen melodian, jossa oli 14 savelmaa. 35 % lapsista pystyi nuotittamaan

kuusi daninauhalta kuultua yksitahtista melodiaa. %

Osalla vuonna 1968 malliohjelman aloittaneista lapsista teetatettiin vuonna 1969 kou-
lukypsyytta mittaava testi. Tulos toteaa, ettd musiikin varhaiskasvatusohjelmaan osal-
listuneet lapset saivat miinchenildisen koulukypsyystestin maarittelemalla kognitiivisella
suoritusalueella kuusi pistetta. Tama tulos vastaa noin seitsemaa kuukautta edella ole-
mista vastaavasta kehitystasosta. Malliohjelman todetaan saaneen aikaan kognitiivis-
ten funktioiden merkittavan kokonaiskehitysedistyksen. Edistysta tapahtui erityisesti
muotojen hahmotuksen seka puheen ja tilannetajun alueella. *

% Stumme 1970, s. 189.

% Wucher 1975, s. 139.

37 Wucher 1979, s. 122-129.
% Wucher 1975, s. 140-141.
39 Wucher 1970b, s. 284.
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Opettajat sitoutuivat malliohjelmassa opettamaan opetussuunnitelman mukaan. He
tayttivat opetus- ja opetussuunnitelmakokemuksistaan joka tunti palauteraportin. Liitto
kerasi raportit ja arvioi ne. Ennen opettamisen aloittamista jokainen opettaja
perehdytettin  malliohjelmaan johdantokurssilla. Opettajat osallistuivat myos

palautepaiville vaihtamaan kokemuksia.*

Vuoteen 1973 mennessa opetussuunnitelmaa oli jo muutettu opettajilta saadun pa-
lautteen avulla.*’ 11.-14.5.1973 Wurzburgissa jarjestettiin opintopaivat ja opetussuunni-
telmaa suunniteltiin ja muutettiin siella. Keskustelua kaytiin 20 eri opetusmallista var-
haiskasvatuksessa.*” Vuoden 1973 uusi ohjelma ilmestyi kahtena kappaleena. Toinen
versio oli tarkoitettu musiikkikouluille ja toinen paivakodeille. Uudistettua ohjelmaa ko-
keiltiin mallioppilaitoksissa vuosina 1973-1974 ja kokeilua seurasi tieteellinen tutkimus.
Oleellinen paamaara ohjelman muuttamisessa oli pyrkimys sisallyttda siihen enemman
improvisaatiota seka uuden musiikin eri muotoja ja niiden notaatiota. Oppiohjelman si-
salldlliset painopisteet maariteltiin uudestaan ja erityisesti aanimaailma otettiin vahvem-

min mukaan uudistettuun ohjelmaan.*

Malliohjelma kohtasi ongelmia jo vuonna 1970. Oppilaiden vanhempia ei olisi haluttu
rasittaa taloudellisesti. Koululle anottiinkin valtiolta rahaa ja vetoomukseen saatiin 300
000 nimea. Opettajien koulutus aiheutti myds ongelmansa. Koulutus oli Wucherin mu-
kaan kangistunut vanhoihin kaavoihin ja uudistuksia kaivattiin kipeasti. Liitto oli jo vuo-
sia vaatinut uusia koulutussaantsja ja -maarayksia.** Kritiikkia heratti myds se seikka,
ettd malliohjelman pelattiin olevan liian rajoittava kaikkine ohjeineen ja saantdineen.
Wucher kuitenkin korosti, ettd malliohjelma ei esitd kysymyksia joihin olisi vain yksi
vastaus. Ohjelma antaa oppiaskeleet ja niitd vastaan metodisen varustuksen. Ohjelma
kuitenkin jattaa opettajille tarpeeksi pelitilaa omalle muotoilulle ja joustolle. Opetusoh-
jelman tarkoituksena ei ollut pikkutarkkuus, vaan opettajille pyrittiin antamaan selkea
runko opetustuntia varten. Opetustulos oli tata kautta parempi kuin yksildllisesti hahmo-

telluissa tunneissa.*

4 \Wucher 1970b, s. 283.

' Wucher 1975, s. 139.

42 \Jetter 1979, s. 178.

43 Wucher 1975, s.139-140.
4 Wucher 19704, s. 87.

5 Wucher1970b, s. 283-284.
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3.2. DIETHARD WUCHER

Kindermusikin perustajana pidetdan saksalaista Diethard Wucheria (1930-1997).
Wucheria on kuvattu rauhattomaksi ja hanessa virtasi lepadamatén veri. Ei siis ihme, et-

ta han ravisteli vanhempaa ikapolvea vaatimuksillaan ja ehdotuksillaan.

1966 Wucher kutsui koolle paneelin, joka ryhtyi kehittamaan ohjelmaa lasten musiikki-
kasvatusta varten. Wucher vaati uutta nimead Verbandes der Jugend- und Volksmu-
sikschulenille. Koulu nimettiin uudelleen ja nimeksi tuli Verband deutscher Musikschu-
len. Tuohon aikaan Wucher oli nuori koulumuusikko Berliinin koulusta ja Bremenin mu-
siikkikoulun johtaja. Wucher oli innostunut nuorisomusiikkiliikkeesta ja kavi kasiksi kou-
lun johtoon 1966. Wilhelm Twittenhoff seurasi Wucheria johtotehtavassa mydhemmin.
1971 Wucher toimi musiikkikoulun rehtorina Bonnissa. Wucherin mottona oli, etta lapsi

l6ytda musiikin aarelle leikkiessaan.

Pian Wucherin johtama toiminta kehittyi. 30 vuoden aikana musiikkikasvatuksen myo-
ta nuorten ja heidan perheidensa koulutus kehittyi runsaasti. Wucherin johdolla luotiin

erikoislaatuinen verkosto, joka koulutti ihmisia kaikilla musiikin aloilla.

Wucherin johtama musiikkikoulu otti osaa kykyjen etsintdan ja ammattimaiseen mu-
siikkikoulutukseen. Mukaan tuli myds nuorisomusiikkikilpailu, Jugend musiziert. 1976
musiikkikoulun suunnitelmat hyvaksyttiin yhteiskoulutussuunnitelmiin ja néin koulu sai

oikeutettua hyvaksyntaa koulutusinstituutiossa.

Opettajien jatkokoulutus tuli voimaan 1972, mutta vasta 1987 useiden adressien ja
ponnistelujen jalkeen my®s musiikin opettajakoulutus korkeakouluissa ja konservato-
rioissa oli valmis vastaamaan uusiin musiikkikouluopetuksen haasteisiin. Samana

vuonna Wucher sai kutsun tulla Hampuriin musiikkikorkeakoulun professoriksi.

Monet musiikin asiantuntijat omistautuivat Wucherin pilottiprojekteille ja mallikokeiluil-
le. Kokeiluissa tutkittiin uusia opetusmuotoja kuten ryhmaopetusta, varhais-instrument-
tiopetusta ja lasten konserttitoiminnan testausta. Kokeiluissa pyrittiin jarjestamaan
my®&s musiikkitarjontaa erityisryhmille kuten vanhuksille, vammaisille ja ulkomaalaislap-

sille. Uusia toimintamuotoja kokeiltiin erilaisissa tiimeissa ympari Lansi-Saksaa.
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1973 Wucherin toimesta perustettiin Europaische Musikschul-Union. Hanke osoittau-
tui Wucherin "lempilapseksi’. 1985 han perusti Munchenissa nuorisomusiikin festivaa-
lin, Das Musikfest der Jugend im Europaischen Jahr der Musik, im internationalen Jahr
der Jugend. Festivaalista tuli toistuva tapahtuma ja tuhansien musiikkikoululaisten koh-
taamispaikka.

Han julkaisi myds eurooppalaisen taskulaulukirjan. Wucherin lausunnoista koottiin jul-
kaisu "musiikkipolitiikkaa lapsille” 1990 hanen 60 v. syntymapaivana. Han oli myods ak-
tiivisesti mukana erilaisessa musiikkiraatitoiminnassa. Han my&s organisoi nuorisomu-
siikkikilpailutoimintaa "Jugend musiziert”’. Han toimi kilpailun paavastaavana ja kilpailun
paatuomarina. 1989 han sai Bonnissa eurooppalaiselta musiikkiakatemialta palkinnon

tydstaan musiikille.

Wucher koki tydnsa kannattavaski. Asetettuja tavoitteita ja rakenteellisia ohjenuoria oli
lahestytty. Kuitenkaan mitaan lopullista tyydyttavaa ratkaisua ei oltu saatu. Wucher kui-
tenkin totesi, etta pitkia harppauksia on asiassa otettu, mutta lopullinen tyydyttavat rat-

kaisu on viela samatta.

1990 luvun alkupuolella han jai elakkeelle ja toimi aktiivisesti itse kuoro- ja orkesteri-
toiminnassa. Elakkeellakin ollessaan han viela mietti, ettd mitd musiikkikoulu voisi tarjo-
ta aikuisille ja musiikkikoululaisten vanhemmille. Han yritti myds 16ytaa jarkevaa musii-
killista toimintaa senioreille. Hanen viimeiseksi melkein valmiiksi tydksi jai julkaisu, joka

koski aikuisten musiikkikasvatustoimintaa. ¢

3.3. OHJELMAN SIIRTYMINEN YHDYSVALTOIHIN

Yhdysvaltalainen Daniel Pratt opiskeli laulua Saksassa Cologne Hochschule fuer Mu-
sikissa 1967. Han tutustui siellda Lorna Lutz Heygeen. Heyge opiskeli myds musiikkia
Colognessa. Paatettydan opintonsa Heyge ryhtyi opettamaan Musikalische
Fruerziehung malliohjelmaa lapsille. Yhdessa Heyge ja Pratt paattivat siirtdad malliohjel-
man Yhdysvaltoihin 1974.

“® Rohlfs 1998.
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Heyge kaansi saksankielisen version englanniksi ja nimesi ohjelman Kindermusikiksi.
Heyge ryhtyi antamaan Kindermusik-koulutusta musiikin opiskelijoille Westminster
Choir Collegessa Princetonissa New Jerseyssa. Pratt tarjosi samassa paikassa Kinder-
musik-opettajakoulutusta kesakursseina. Opettajat, jotka 1apaisivat koulutuksen ryhtyi-
vat opettamaan Kindermuskareita omilla asuinpaikkakunnillaan. Salem College oli en-
simmainen paikka Yhdysvalloissa, jossa ohjelmaa aloitettiin opettamaan. Nain talla pai-
kalla on pisin Kindermusik-historia Yhdysvalloissa.*” Eniten koulutettuja Kindermusiko-
pettajia ja —opetusta Yhdysvalloissa on talla hetkella Chicagossa, San Franciscossa ja
Pohjois-Carolinassa.*® Charlottelainen Sandy Barber on ollut yksi ensimmaisen koulu-
tuksen suorittaneista edelleen Kindermusikia opettavista opettajista. Han suoritti koulu-
tuksensa ensimmaiselld Kindermusikkurssilla ja hanen opettajaan oli Lorna Lutz Hey-
ge. Talla hetkella Barber opettaa omassa musiikkikoulussaan Charlottessa Pohjois-Ca-

rolinassa ja on aktiivinen alan asiantuntija Yhdysvalloissa.*®

1984 Pratt avasi Kindermusik International -toimiston "takapihalleen” ja tydskenteli itse
viela Westminsterissa. Tuohon aikaa Pratt ja Heyge tuottivat materiaalin Saksasta.*
Samana vuonna Pratt ja Heyge perustivat Music Resources Internationalin (MRI) taa-
takseen yksinoikeuden Kindermusikille Pohjois-Amerikassa. 1988 he lopettivat mate-
riaalin maahantuonnin Saksasta ja pitkallisen kehitystydn jalkeen ryhtyivat tuottamaan
ja julkaisemaan omaa ohjelmaansa.’’ Prattin mukaan Saksasta tuotettu ohjelma oli
kaynyt vanhanaikaiseksi ja kaiken kaikkiaan liian kalliiksi.®* 1988 Pratt ja hanen vai-
monsa Suzan muuttivat maatilalle New Yorkiin ryhtyakseen tydskentelemaan kokopai-
vaisesti Kindermusikissa. Pratt koki raskaaksi 1980-luvulla vuodet, jolloin han tydsken-
teli Westminsterissa ja aamuisin seka iltaisin pakkasi Kindermusik-materiaaleja ja |a-

hetti niitd ympari Yhdysvaltoja opettajille.*®

47 Foubert 1996, s. 7.

8 Dougherty 1998, s. 2.
9 Zielinski 1997, s. 2L.
*0 Foubert 1996, s. 7.

1 Scism 1994, s.3.

52 Pratt 1999, s. 1.

%3 Foubert 1996, s. 8.
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1990 Pratt ja Heyge saivat tarjouksen greensborolaiselta pankkiirilta Luther Frenchilta.
French tarjoutui ostamaan yhtidsta 1/3 osakkuuden, jos yhtid siirtyisi New Yorkista
Greensboroon Pohjois-Carolinaan. Pratt ja Heyge suostuivat ehdotukseen ja nain sa-

man vuoden lokakuussa toiminta siirtyi Pohjois-Carolinaan.>*

Heyge ostettiin ulos toiminnasta vuonna 1994 Prattin ja Frenchin toimesta.”® Heyge
perusti lasten musiikin varhaiskasvatusyrityksen nimeltaddn Musikgarten. Heygen mie-
lesta Kindermusikin toiminta oli mennyt liian kaupalliseksi.”® Kindermusikin alkuperéise-
na kehittdjanad han koki, ettd suunnitellut muutokset Kindermusikin toiminnassa huo-
nontaisivat ohjelman laatua. Opettajien koulutuksen lyhentdminen ja samanaikainen

laajentuminen oli hanen mielestaan huono asia.”’

Kindermusik -opetussuunnitelma kehittyi Yhdysvalloissa kaksivuotisesta ohjelmasta
kattamaan kaikki alle kouluikaisten lasten ikakaudet.”® 1991 mukaan ohjelmaan tuli 1,5-
3 - vuotiaat ja 1994 3-4 - vuotiaat lapset. Viimeisena mukaan on tullut vauvaryhmét O-

1,5 - vuotiaat vuonna 1998.

3.4. DANIEL PRATT

Daniel Pratt on syntynyt 28.6.1938 Ft. Worthissa, Texasissa. Han on naimisissa ja ha-

nella on viisi lasta ialtdan 15-40 - vuotiaita. Han asuu nykydan Hamdenissa.

Han valmistui musiikkitieteiden kandidaatiksi Baylor University Wacosta Texasissa
1961. Musiikkitieteiden maisterin tutkinnon han suoritti 1966 George Peabody Colle-
gessa Nashvillessa. Vuodet 1966-1967 han opiskeli laulua Colognen konservatoriossa

Saksassa.

% Scism 1994, s.3.

% McLaughlin 1997, s. 1.
% Pollock 1999.

57 Scism 1994, s.3.

% Foubert 1996, s. 8.
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Han tydskenteli vuosina 1964-1966 musiikin apulaisprofessorina Belmont Collegessa
Nashvillessa. 1967-1969 han oli musiikin apulaisprofessorina Lousianassa. Vuodet
1969-1973 han tydskenteli lauluosaston apulaisprofessorina Baylor yliopistossa Texa-
sissa. 1973-1987 héan oli Westminster Coir Collegessa Princetonissa lauluosaston pro-
fessori. Vuodesta 1984 han on oliut Kindermusik Internationalin johtokunnan puheen-

johtaja ja yrityksen perustaja Greensborossa.

Pratt on myds toiminut useissa oopperoissa ja konserteissa soolosolistina Euroopas-
sa, Aasiassa ja Yhdysvalloissa. Han on ollut mm. seuraavien orkesterien baritonisolis-
tina: Atlantan sinfoniaorkesteri, Washingtonin sinfoniaorkesteri, Toronton filharmoninen

orkesteri, ST. Luken orkesteri ja Kolnin orkesteri.

Pratt on ollut arvostettu laulunopettaja ja hanelld on ollut yksityiset laulukoulut Prince-
tonissa ja New Yorkissa 1973-1987. *°

% Pratt 2001.
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4. KINDERMUSIKIN FILOSOFISTA JA TEOREETTISTA TAUSTAA

4.1. KINDERMUSIK-FILOSOFIA

Kindermusik-filosofia painottaa seitseméaé asiaa opetuksessaan. Tarkastelen seuraa-
vassa kaikkia naita paakohtia.

1. Child-centered. Kindermusik on lapsikeskeinen opetussuunnitelma, joka asettaa
lapsen paaosaan. Kindermusik pyrkii 1dytamaén ratkaisuja seuraaviin kysymyksiin:
mita juuri tdman ikainen lapsi kykenee tekemaan, misté han nauttii tissa iassa, mil-

laiset kokemukset pitéisi olla osa lapsen perinnetta.

2. Developmentally appropriate. Kindermusik on lapsen kehitykseen keskittynyt ohjel-
ma. Kindermusik pyrkii selvittamaan mitka kokemukset sopivat lapsen kulloiseenkin
kehitysvaiheeseen. Se pyrkii 16ytamaan juuri sopivat harjoitukset, ei liian helppoja

tai liilan vaikeita.

3. Concerned with the whole child. Kindermusik filosofian tarkein kulmakivi on koko
lapsen kehityksen tukeminen. Musiikin avulla pyritaan tukemaan lapsen koko kas-
vua, fyysista, emotionaalista, kognitiivista, kielellista ja sosiaalista kehitysta. Musii-
kin yhdistaminen joka paivaisiin askareisiin luo parhaimman oppimisympariston lap-

selle.

4. Process, not performance, oriented. Jokainen lapsi voi nauttia ja hy6tya oikeanlai-
sista musiikillisista kokemuksista. Ei ole tarkeaa, etta tulokset ovat taydellisia. Tar-
kedé on vain se, ettd on tuloksia. Kindermusik tarjoaa elamyksia kaikille ikaryhmille,
mutta ei pakota lasta saavuttamaan tiettyja vaatimuksia. Musikaalinen lapsi on tar-

keampaa kuin lapsimuusikko.

5. Fun for the child. Lapset reagoivat helposti jos jokin on hauskaa ja nautittavaa. He
toistavat mielellaédn hauskaa ja mukavaa laulua, leikkia ja harjoitusta. Toiston kautta

lapset harjaannuttavat taitojaan ja oppivat kasitteita.
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Inclusive of the parents. Vanhemmat ovat tarkeimmat henkilét lapsen elamassa.
Lapsi oppii eniten vanhemmiitaan ja on mieluiten vanhempiensa seurassa. Kinder-
musik haluaa opettaa vanhempia, jotta he kykenisivat tukemaan lasta kotona ja tar-
joamaan hanelle parhaan mahdollisen musikaalisen ymparistdén. Vanhemmat, jotka
osallistuvat aktiivisesti lastensa kanssa musiikkiharrastukseen, tarjoavat nain lap-

selle arvokkaan esimerkin.

Use of quality audio and visual materials in class and at home. Mink&a nuorena oppii
sen vanhana taitaa. Varhaiset valinnat vaikuttavat tulevaisuuden valintoihin ja
mahdollisuuksiin. Kindermusikin mielesté opettajien ja kotimateriaalin tulee olla par-
haat mahdolliset. Kindermusik pyrkii jatkuvasti kehittdamaan materiaalejaan konsul-
toimalla eri alojen asiantuntijoiden kanssa ja seuraamalla jatkuvasti alan tutkimuk-

sia.®

Kindermusik [ahestyy lasta holistisesti, keskittyen koko lapsen olemukseen ja kehityk-

seen. Se saa myos tukea tutkimuksista, jotka toteavat musiikin auttavan lapsen kehi-

tyksessa.®! Kindermusik pitaa tarkeana lapsen henkildkohtaista kehitysprosessia eika

ohjelmien valmistamista esiintymisia varten. Vuotuisia juhlia ei jarjesteta lainkaan. Filo-

sofian mukaan lapsen luontainen halu esiintya heraa seitseman vuoden ikaisena. Sita

ennen lasta ei tule pakottaa esiintymisiin. Lapsi oppii asioita parhaiten ilman paineita.

Kindermusik pyrkii myds kehittamaan lapsen itsetuntoa.®? Daniel Pratt on todennut, etta

yhteiskunnan tulisi lopettaa nuorison ongelmien ratkominen ja keskittyé niiden ennalta-

ehkaisyyn. Han uskoo, etta jos lapset jo varhain tutustuvat iloiseen tapaan oppia, heis-

ta kasvaa terveempia ja tuottavampia aikuisia.*> Monien mielestad Kindermusik on poi-

minut parhaat palat muista filosofioista.®

% Kindermusik Training Manual 1998, s. 26-27.
61 Zielinski 1997, s.2L.

%2 Eirtola-Loukola 1998, s. 20.

® Foubert 1996, s. 9.

% Battista 1990.



29

4.2. HOWARD GARDNERIN MONIALYKKYYSTEORIA

Howard Gardner on taman hetken tunnetuimpia ja suosituimpia lahjakkuustutkijoita.
Han julkaisi vuonna 1983 kirjan Frames of Mind, jossa han esitti teoriansa seitsemasta
alykkyydestd. Gardner on soveltanut teoriaansa luovuuden ja johtajuuden tutkimuk-
seen. Han on Harvardin yliopiston kasvatustieteen ja Bostonin yliopiston laaketieteelli-
sen tiedekunnan neurologian professori. Hanen muita julkaisujaan ovat mm. Art, Mind

and Brain, Creative Minds, Leading Minds.®®

Gardner on todennut, ettad hanen laatimansa luettelo ei kata kaikkia lahjakkuuden laje-
ja. Monet hanen Iuokittelemansa lahjakkuudet voidaan jakaa viela pienempiin osiin.
Gardnerin tavoitteena on ollut laskea yleisesti alykkyystesteissa mitattu loogis-mate-
maattinen ja kielellinen lahjakkuus jalustaltaan. Han haluaa edeta kohti ihmisen kykyjen
demokratisointia.*® Gardnerin mukaan alykkyytta on "kyky ratkaista ongelmia tavalla,

joka on arvokas ainakin yhden kulttuurin piiriss3”.

Yksildiden alykkyydet ovat kehittyneet eri lailla jo syntyméahetkella. Jokaisen oma
alykkyysprofiili heijastelee kokemuksellisia ja kulttuuriin kuuluvia tekijoita, ei pelkastaan
sisasyntyista geneettista alykkyytta. Yleisesti ottaen alykkyytté ei voida mitata keinote-
koisissa olosuhteissa, silla se iimenee jokapaivaisessa elamissa ja sita voidaan kehit-

taa opiskelemalla.

Gardner on paatynyt siihen tulokseen, etta koska on olemassa ainakin seitsemanlais-
ta alykkyytta, niin pitaisi olla myos ainakin seitsemanlaista luovuutta, joka on yhteydes-
s& kuhunkin alykkyyden alueeseen. Gardnerin mukaan luovuus heijastelee niita piirtei-
ta, joita yksil6d ympardivassa kulttuurissa arvostetaan. Lapset tuntevat itsensé helposti
haavoittuviksi, ahdistuneiksi ja ei-rakastetuiksi ns. tilannekohtaisissa suorituksissa.

Lapsia tulisikin suojella nailta ahdistavilta kokemuksilta.

® Uusikyla 1999, s. 142.
% Uusikyla 1994, s.66-67.
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Gardner olettaa, etta niin kuin ihmiset eroavat toisistaan alykkyyden lajien alueella, he
voivat suuntautua kykyjensa perusteella yhteen tai toiseen luovuuden muotoon, sille
alalle, joka heilla on kaikista vahvin.”Tiettyyn pisteeseen asti jokaisella alykkyyden lajil-
la on oma sisdanrakennettu suuntansa kohti tiettyja luovuuden muotoja®. Vetovoima
tiettyja luovuuden erityisaloja kohtaan riippuu kolmen tekijan yhdistelmasta. Nama ovat
henkildén hallitseva alykkyyden laji, alan mahdollisuudet tietylla historiallisella hetkella

seka persoonallisuuden ja temperamentin piirteiden yhdistelma.

Tieddmme vield kovin vahan luovuudesta yleensa ja tdméan vuoksi on vaikea arvioida
kuinka luovuutta voidaan kannustaa, motivoida ja tukea. Ei ole yhta ainoaa tapaa kehit-
taa luovuutta. Luovuus on periaatteessa jokaisen lapsen ulottuvilla ja kaikki lapset rat-
kaisevat ongelmia sek& luovat teorioita omalla tavallaan. Niin kauan kuin lapsesta tun-

tuu hyvalta, ei ole mitdan syyta asettaa hanen tielleen esteita.®’
Seuraavassa kaydaan 1api Gardnerin seitseman alykkyytta.

1. Kielellinen alykkyys ilmenee jo lapsena esim. kykyna kertoa johdonmukaisia, rikkai-
ta tarinoita. Se voidaan jakaa eri osa-alueisiin, kuten kirjallinen ja suullinen ilmaisu
seka luetun ymmartaminen.®® Hyva sanavarasto seka kyky lukea, puhua, ilmaista it-

se&an ja oppia kielia kuuluvat tahan alykkyyteen.®

2. Loogis-matemaattinen alykkyys on taitoa ajatella loogisesti ja organisoidusti.”® Pia-
get'n tutkimukset ovat auttaneet meitd ymmartamaan tdman alueen kehitysta. Jo

lapsilla tdmén alueen lahjakkuus ilmenee laskutaitona.

" Uusikyla 1999. 5.47-54.
® Uusikyla 1994, s.67.

% Uusikyla 1999, s. 131.
®ibid s. 131.
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Spatiaalinen lahjakkuus eli avaruudellinen hahmotuskyky ilmenee lapsilla kykyna
ratkaista erilaisia rakentelutehtavia ja kykyna rakentaa palapeleja. Tama lahjakkuu-
den alue ei ole ollut niin arvostettua lansimaissa kuin kielellinen ja loogis-matemaat-

tinen lahjakkuus.”" Kyseessa on kyky kuvitella esineiden ulottuvuuksia.”

Kehollis-kinesteettinen alykkyys viittaa kykyyn kayitaa oman kehon osia jonkin teh-
tavan suorittamiseen tai tuotteen valmistamiseen. Pienet lapset ilmentévat alykkyy-
den osa-aluetta liikunnan luonnollisuutena ja leikki-idssa urheilukykyna.

Musikaalinen alykkyys iimenee kykyna kuulla musiikin teemoja, herkkyytena havai-
ta erilaisia rytmeja, rakenteita ja &anenvareja seka kykyna esittaa ja saveltdd mu-
siikkia. Musikaaliset lapset ovat kiinnostuneita musiikista jo varhain ja he kykenevat

laulamaan ja soittamaan aikaisessa vaiheessa.

Interpersoonallisessa alykkyydessa on kyse kyvystd ymmartaa muita yksildita, hei-
dan motiivejaan, toimiaan ja niiden taustatekijoita. Tama lahjakkuus on myds kykya
toimia arkieldamassa yhteistydssd muiden kanssa. Lapsilla tdma ilmenee taitona
johtaa muita ja organisoida luokan toimintaa. Taman lahjakkuuden omaavat lapset

ymmartavat herkasti muiden tarpeita ja tunteita.

Intrapersoonallinen alykkyys viittaa kykyyn ymmartaa itsedan. Ihminen on tietoinen
omista alyllisista vahvuuksistaan ja tyyleistaan sekd ymmartaa omia tunteitaan. Ta-
méa alykkyys on lisaksi lahtokohtana jarkevalle toiminnan suunnittelulle. Tama on
kaikista yksityisin alykkyyden laji ja ilmenee yleensa kielenkaytdn, musiikin, kuva-
taiteiden tai muiden ilmaisumuotojen alalla. Taman alykkyyden omaava lapsi voi
sanoa opettajalleen esim. "saanko viipya kanssasi hiukan pidempaan, etta tunnen

oloni paremmaksi”.”

Gardner on liittanyt teoriaansa my6s kahdeksannen alykkyyden, joka on naturalisti-
nen alykkyys. Tama on kykya luokitella ja ymmartaa luonnon lainalaisuuksia.”

" Uusikyla 1994, s.67.

2 Uusikyla 1999, s. 131.
8 Uusikyla 1994, s.67-68.
™ Uusikyla 1999, s. 132.
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Monet yhdysvaltalaiset opettajat ihastuivat Gardnerin teoriaan. Gardner ryhtyi tutki-
musryhmansé kanssa tutkimaan, kuinka kouluissa sovellettiin seitsem&a alykkyyden la-
jia opetuksessa. Tutkijat yrittivat arvioida mm. sitd nakyikd eri alykkyydet jo alle viisi-
vuotiailla esikoululaisilla. Tutkijat korostivat arvioinnin merkitysta esim. portfolion avulla.
Arvioinnissa lasta seurataan tavallisessa koulutydssa. Arviointia suoritetaan silloin, kun
oppilaat tydskentelevat tiettyyn alykkyyden alueeseen liittyvien tehtavien parissa. Suo-
riutumista ei suodateta kielellisen tai loogis-matemaattisen alykkyyden lapi vaan oppi-
laita havainnoidaan tuolla nimenomaisella alueella. Gardnerin teoriaa ovat suosineet

erityisesti ne opettajat, jotka pitavat taiteista ja tiimityosta.

Pienet lapset kayvat oppimiskeskuksissa, jotka jakautuvat alykkyyden lajien mukaan.
Myo6s opetussuunnitelmat laaditaan alykkyyksia hyvaksi kayttden. Ohessa esimerkki
Ohion opettajien laatimasta opetussuunnitelmasta musikaalisen alykkyyden varhais-

kasvatuksessa:

¢ lauletaan laululeikkeja ja hypitdan hyppynarua laulun tahdissa
¢ nauhoitetaan 3ania ja tehdaan niista tarina

e soitetaan ksylofonia, tamburiinia, kosketinsoittimia

o jarjestetadn kyky-show

e tuodaan lempilevy kouluun ja kerrotaan siita

o tehdaan omia lauluja, savelletaan runoon musiikki

e tehddan omia soittimia

Havainnoimalla oppilaiden toimintaa eri oppimiskeskuksissa, voidaan paatella mitka

alykkyyden lajit ovat kuliakin vahvimpia.

Musiikin oppimiskeskus:

1. musiikin havainnointi
e erottaa savelkorkeuksia
¢ tunnistaa musiikin tyyleja
e tunnistaa eri instrumentteja

o tunnistaa savellyksia
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2. musiikin tuottaminen
o pystyy séilyttamaan oikean savelkorkeuden
¢ pystyy sailyttdmaan oikean rytmin
e ilmaisukykyinen laulaessaan tai soittaessaan
3. saveltaminen

e luo yksinkertaisia savellyksia, joista on havaittavissa alku, keskiosa ja loppu™

Gardnerin mukaan jo 2-kuukautiset vauvat voivat matkia aidin laulamisen tasoa, voi-
maa sekad melodista linjaa, 4-kuukautiset matkivat kuulemaansa rytmia. Pienet lapset
reagoivat jopa herkemmin kuulemiinsa saveliin kuin puheeseen. Lapsen ollessa puoli-
toista vuotias, tapahtuu muutoksia. Lapset alkavat tuottaa lyhyita erillisia &ania, joista
syntyy erilaisia intervalleja kuten sekunti, pieni ja suuri terssi seka kvartti. Lapset laula-
vat spontaanisti ja matkivat kuulemiensa laulujen lyhyita osia. Laulamaan oppimisessa
lapset eroavat toisistaan huomattavasti, jopa enemman kuin kielen oppimisessa. Jotkut
laulavat puhtaasti pitkiakin jaksoja jo 2-3 - vuotiaina, toiset laulavat "sinnepain”. Laulun
rytmi opitaan helpommin kuin melodia. Jeanne Bamberger on soveltanut musiikillisen
ajattelukyvyn tutkimuksiinsa Jean Piagetin loogisen ajattelun kehityslinjoja. Bambergin
mukaan musiikin oppimiseen liittyva ajattelukyky etenee omaa tietédan eika sita voi yksi-
selitteisesti sulattaa kielelliseen ja loogis-matemaattiseen ajatteluun. Han kiinnittaa
huomiota kahteen vastakkaiseen musiikin oppimistapaan "know-how" ja "know-that".
Edellisessa oppilas havannoi melodianaytteen yleispiirteet, muuttuuko melodia voimak-
kaammaksi vai hiljaisemmaksi, nopeaksi vai hitaaksi, liittyvatkd savelet ryhmiksi ja mi-
ka on ryhmien yleispiirre. Tama musiikillinen ote ei perustu tarkkoihin musiikkitietoihin.
Jalkimmaisessa tavassa oppilas kasitteistaa kuulemaansa, han tajuaa mita tapahtuu ja

kykenee analysoimaan musikkia.”®

Gardner on todennut, ettd musikaalinen alykkyys vaikuttaa emotionaaliseen, henki-
seen ja kulttuuriseen kehitykseen enemman kuin muut alykkyyden lajit. Hanen mu-
kaansa musiikki auttaa ihmisia heidan opiskellessa matematiikkaa, kielia ja spatiaalisia
taitoja.”’

™ Uusikyla 1999, s. 132-139.
8 Gardner 1993, s. 108-111.
" Champbell 1997, s. 179-180.
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Gardnerin mukaan jokainen intelligenssin laji on suhteellisen itsenainen, muista intelli-
gensseistad riippumaton. Yleensa yksilot ovat vahvoja jollakin alykkyyden alueella ja
suhteellisen heikkoja jollakin toisella alueella. Gardnerin mukaan on tarkeaa havaita,
etta kasvatukselliselta kannalta on harhaanjohtavaa puhua eriytymattdmasti yleisalyk-
kyydesta. Hyvaksyessamme kasityksen monien alykkyyksien olemassaolosta, lahjak-
kuuden ala laajenee ratkaisevasti. Kasvatuksessa meidan tulisi etsi& jokaisen yksilén
vahvat alueet vertaamatta hanen absoluuttisia kykyjaan laajemman populaation kykyi-
hin. "Jos tallainen lahtdkohta hyvaksyttaisiin, kehitettaisiin koko yksilda eika ainoastaan
joitakin hanen hyvia tai heikkoja puoliaan. Kotien, koulujen ja yhteiskunnan tulisi taata
jokaiselle entista paremmat mahdollisuudet kykyjensa kehittamiseen, ei vain niille, jotka

hyvaksytaan virallisiin lahjakkaiden koulutusohjelmiin”.”®

4.3. KODALY-METODI

Kuten aiemmasta Kindermusikin historiasta on kaynyt esille oli Kodaly-metodilla vai-
kutuksensa lasten musiikkielaman kehittymiseen Saksassa ja nimen omaan Musika-
lische fruerziehungin kehittymiseen. Kodaly-metodia sovelletaan edelleen Kindermusik
Young Child 1-4 ohjelmassa. Kayn tassa nyt lapi muutamia tyypillisid ominaisuuksia

Kodaly-metodista.

Unkarissa kehitettiin 1940-luvulla musiikkikasvatusmenetelma, jonka perustajina olivat
Zoltan kodaly (1882-1967), Jen6 Adam, Benjamin Rajeczky ja Gyérgy Kerenyi. Mu-
kaan tulivat 1950-luvulla Erzsebet Szonyi ja Katalin Forrai. Kodaly-metodi kasite syntyi
1964, kun kansainvalinen musiikinopettajajarjestd ISME jarjesti konferenssinsa Buda-
pestissa ja unkarilaiset demonstroivat opetustaan ensimmaista kertaa kansainvaliselle
kuulijakunnalle. Kodaly toimi jarjestdn varapresidenttina ja konferenssin keskushenkilo-
na. Konferenssin jalkeen kuultuja ja nahtyja oppeja alettiin soveltaa ulkomailla ja niista
kaytettiin nimitystd Kodaly-metodi. Kodaly-metodin mukaista musiikinopetusta anne-
taan nykyaan Euroopassa, Pohjois-Amerikassa ja Australiassa. Myds Suomessa on

Kodaly-opetusta saatavana mm. Lahdessa, Jyvaskylassa ja Tampereella.™

8 Uusikyla 1994, s.68-69.
™ Hongisto-Aberg 1994, s.193.
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Kodaly-filosofia uskoo, ettd musiikkikasvatus on osa persoonallisuuden kasvatusta.
Yksikaan ihminen ei ole taydellinen, ellei hanella ole musiikin tuntemusta. Kodalyn mu-
kaan jokaisen kansan tulee aloittaa musiikkikasvatus omaa kansanperinnettaan kaytta-
en, koska kansanlaulussa ilmenee parhaiten puhutun kielen rytmi ja melodia seka kan-
sanlaulujen kautta lasta voidaan parhaiten johdattaa suurten saveltdjien musiikkiin ja

I2hinnd oman maan taidemusiikkiin.

Opetus tapahtuu parhaiten laulamalla, koska laulaminen on kaiken musiikin kokemi-
sen perusta.’® Kodaly-metodin tarkeimpana paamaarana on koko kansan musiikillinen
sivistaminen. Musiikki on merkittdvaa ihmisen kokonaispersoonallisuuden kehittymisen
ja omaleimaisen kansallisen kulttuurin sailymisen kannalta. Musiikkikasvatus tulisi aloit-
taa jo yhdeksan kuukautta ennen lapsen syntymaa. Musiikin laatuun tulisi kiinnittaa
opettamisessa huomiota. Vain hyva musiikki on lapselle riittavan hyvaa. Koulujen alku-
opetuksen apukeinona toimii relatiivinen saveitapailu ja kasimerkit. Naiden avulla hah-
motellaan savelkorkeuksia, savelvaleja ja melodiakulkuja. Varhaiskasvatuksen tarkoi-
tuksena on laulaen ja leikkien luoda pohjaa koulujen musiikkiopetukselle. Soittimina toi-

mivat rytmisoittimet ja musiikin kuuntelu tarkoittaa aina elavan musiikin kuuntelua.?’

Kodaly on halunnut luoda koko kansasta musiikista nauttivaa, laulavaa ja soittavaa.
Tehtavana on myds kouluttaa korkeatasoisia ammattimuusikoita seka etsia tasapainoa

muusikoiden koulutuksen ja musiikkiyleisdn kasvattamisen valilla.

Kodalyn periaatteena on, ettd musiikki opitaan musiikista. Musiikkimuistin kehittami-
nen on tarkeaa. Opetuksen lahtdkohtana on pentatoninen kansanlaulu ja musiikin ope-
tus pyritaan aloittamaan varhain. Musiikki-ilmi6t opitaan pikkuhiljaa tuttujen laulujen yh-
teydessd. Rytmi ja melodia opitaan yhdessa ja oppiminen tapahtuu etenemalla kuultu-
jen savelhahmojen merkinnasta niiden lukemiseen. Myds soinnut opitaan laulamalla,

esim. pysahtymallad sakeen viimeiselle savelelle ja laulaen taman savelen kolmisointu.

8 Linnankivi 1988, s. 126-127.
®" Hongisto-Aberg 1994, s. 193-194.
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Kodaly menetelma on tarkkaan suunniteltu ja etenee asteittain. Se perustuu enim-
makseen laulamiseen ja saveltapailuun, englantilaisen TonicSocfe-menetelman perus-

teella.®?

4.4. SUZUKIMENETELMA

Kuten Kindermusikin historiasta kay ilmi, oli myds Suzukimenetelmalla vaikutuksensa
Musikaliche Frueziehungin perustamiseen. Lansi-Saksassa nahtiin kuvia ja TV-ohjel-
mia taitavista nuorista viulisteista, jotka olivat saaneet oppinsa japanilaisen Suzukin
opastuksella. Tama toimi innoittajana perustaa oma musikaalinen metodinsa myds

Lansi-Saksaan. Kirjoitan tdhan nyt lyhyesti perustietoja Suzukimenetelmasta.

Japanilainen Shinizi Suzuki kehitti 1920-luvulla musiikin opetusmenetelman viulunsoi-
ton opetuksen parissa. Han oli itse viulisti. Hanen tarkea lahtékohtansa oli soittotaidon
liséksi kasvattaa koko persoonallisuutta musiikin avulla. Han uskoi, etta jokaisella yksi-
I6lla on mahdollisuus kasvaa tasapainoiseksi yksiloksi oikean ympéaristdn ja kannustuk-

sen avulla.

Piano-opetuksen suzukimenetelman on kehittanyt Haruko Kataoka ja laulusuzuki-
menetelman on kehittanyt suomalainen Paivi Kukkamaki. Suzukimenetelmalla voidaan
opettaa myos sellon- ja huilunsoittoa seka kontrabasson soittoa. Viulusuzukimenetel-
man toi Suomeen 1970-luvulla Jouko Halviala. Sibelius-Akatemia on soveltanut suzuki-
menetelmaa soitinopettajien koulutukseen. Suzukimenetelm3d kaytetaan mm.

USA:ssa, Australiassa, useimmissa Euroopan maissa ja Skandinaviassa.

Lapsi voi suzukimenetelman mukaan omaksua musiikin virikeymparistdonsa avulla.
Menetelma katsoo, etta jokaisella lapsella tulee olla mahdollisuus harrastaa musiikkia
lahjakkuudesta ja sosiaalisesta taustasta riippumatta. Taiteellinen ja musiikillinen lah-
jakkuus puhkeaa esiin oikean ympariston vaikutuksesta, eikd se ole ainoastaan syn-

nynnaista. Jokainen lapsi on yksild omaksumisnopeuden ja herkkyyden suhteen.

82 Linnankivi 1988, s. 185-186.
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Suzukimenetelma korostaa harjoituksen merkitysta. Kyvyt kehittyvat harjoittelemalla ja
lahjakkuudesta tulee osa ihmista, jos harjoittelu aloitetaan tarpeeksi nuorena ja se on
sdannollistd. Jatkuva kertaus on myds merkittavad. Soitonopetus aloitetaan mahdolli-
simman varhaisessa vaiheessa ilman nuotinlukua. Soittotunnit voidaan aloittaa jo kol-
me vuotiaana. Kappaleet soitetaan ulkoa. Nuotinlukuun ohjaavat kappaleet ovat aluksi
teknisesti helppoja, mutta vaikeutuvat pikkuhiljaa. Lapset soittavat teknisesti vaikeita
kappaleita, vaikka eivat vield osaisikaan nuotteja. Nain luodaan pohjaa mydhemmaile

musiikilliselle tulkinnalle.

Vanhemmat osallistuvat soittotunneille ja ohjaavat lasta kotiharjoittelussa. Lapsia ja
vanhempia pyritdan kasvattamaan tydskentelemaan yhdessa ja musiikista pyritaan te-
kemaan koko perheen yhteinen harrastus.

Musiikin kuuntelu on tarkealld sijalla ja harjoiteltavia kappaleita kuunnellaan kotona
paivittain. Kuuntelu pyrkii passiivisenakin harjaannuttamaan lapsen musiikillista muis-
tia. Ryhmatunnit kehittavat yhteissoittovalmiuksia. Konserttikdyntien katsotaan lisdavat

motivaatiota ja oma esiintyminen kannustaa ja palkitsee lasta ja hanen perhettaan.®®

4.5. KONSTRUKTIVISMI

Kindermusik Imagine That -ohjelman teoreettisena taustana on Piagetin ja Vygotskin

filosofioihin perustuen konstruktivismi.®*

Oppimisprosessi jaetaan ja koetaan yhdessa kouluttajan, vanhempien ja lapsen kes-
ken. Konstruktivismin mukaan lapset rakentavat itse oman oppimisensa. Lapset osallis-
tuvat aktiivisesti oppimiseensa ja opastavat omaa oppimistaan. Lasten tulee itse muo-

dostaa oma ymmartamyksensa maailmasta, jotta mielekasta oppimista tapahtuisi.®®

% Hongisto-Aberg 1994, s. 191-192.
8 Kindermusik Notes May 2001, s. 1.
% |bid s.1.
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Konstruktivistisen oppimisteorian mukaan lapset oppivat rakentamaan merkityksia
vuorovaikutukseen pohjautuen, jota he kokevat valittdtmassa ymparistdssaan. Tieto
muodostuu siitd mita koetaan ja opitaan eika niinkaan siitd mika on totuudellista. Op-
piakseen on oppijan osallistuttava oppimiseen aktiivisesti. Konstruktivistinen oppimis-
teoria jattad opetussuunnitelmaan tilaa lasten omille jokapaivaisille kertomuksille. Las-
ten omat kertomukset paljastavat lapsen oppimisen tason, kuinka han sitoo yhteen ko-
kemukset toisiinsa.®®

Lev Vygotsky on merkittdva konstruktivistisen vuorovaikutusteorian luoja. Vygotskyn
teoriaa kutsutaan nimella kulttuuri-historiallinen teoria ja sen ideana on, etta lapsi kehit-
tyy hanen ja ymparistdn valisen vuorovaikutuksen tuloksena. Vuorovaikutusta syntyy
esim. vanhempien ja lapsen, opettajien ja lapsen, leikkikavereiden ja lapsen seké si-
sarusten valilla. Vuorovaikutteista kehitystd tapahtuu myds erilaisten objektien kanssa,
kuten kirjat ja lelut. Lapset ovat aktiivisia osallistujia vuorovaikutuksessa ja rakentavat

nain tietojaan, taitojaan ja asenteitaan. He eivat siis pelkastaan matki ymparistdéaan.

Vygotsky syntyi 1896 Valkovenajalla ja aloitti psykologin uransa vallankumouksen ai-
kaan 1917. Hanta on kutsuttu psykologian Mozartiksi, koska han osaitti jo hyvin varhai-

sessa iassa nerokkuutta monella eri alueella.?’

% Evestone Finnegan 2001, s. 42-43.
8 Leong 2001, s. 48.
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5. KINDERMUSIK-TOIMINTA KAYTANNOSSA

5.1. KINDERMUSIK-ORGANISAATIO

Kindermusik kouluttaa omat opettajansa ja taman jalkeen kukin opettaja voi alkaa
opettaa Kindermusikia joko omassa itsenaisessa musiikkikoulussa tai tydéskennelld jon-
kun toisen alaisuudessa. Opettajat ostavat opetus- ja kotimateriaalit Kindermusikin toi-
mistosta. Jokainen opettaja maksaa vuosittaisen lisenssimaksun Kindermusikiile.

Vuonna 1996 maksu oli 25 $ ja nyky&an se on 60 $.%

Kindermusik University on Kindermusikin sisdinen koulutuskeskus, joka kouluttaa
kaikki Kindermusik-opettajat. Koulutus on nykyaan etaopiskelua. Ensimmaiseksi kukin
halukas kouluttautuja lukee Orientointikirjan, Kindermusik Orientation, seka katsoo
oheismateriaalina videon.?® Taman jalkeen halukkaat kouluttautujat tekevat itsestaan
portfolion, jonka lahettavat Kindermusik Internationalin koulutuskeskukseen. Portfolios-
sa kukin kertoo itsestdan ja omasta musiikkitaustastaan. Oheen liitetddn myds kasetti,
missa kukin laulaa ja loruilee kahdeksan laulua ja lorua. Nama ovat It rained a mist,
Sulla Lulia, Hey Diddle Diddie, Bye'm Bye, Chop Chop Chippity Chop, Falling Leaves,
Pop, Hey Betty Martin. Jokaiselta hakijalta toivotaan my6s kolme suositusta.

8 Foubert 1996, s. 9.
8 Penney 2000, s.3.
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Suosituksissa ollaan |ahinnd kiinnostuneita hakijoiden musiikillisesta taustasta.
Lopuksi kukin suunnittelee Hey Betty Martin kappaleesta opetustilanteen. Kukin
valitsee ikaryhman jolle kuvittelee opettavansa kyseisen laululeikin. Oheen on myos
liitettavat vastauksia siihen, ettd mita taitoja kyseinen leikki lapsessa harjaannuttaa ja
kuinka vanhemmat voidaan ottaa tassa leikissa huomioon.®® 30 paivan kuluessa
koulutuskeskus vastaa valituille opiskelijoille ja toimittaa heille jatko-opiskelumateriaalit.
Jokaisella opiskelijalla on 12 viikkoa aikaa suorittaa etdopiskelu ja anoa lisenssia
opetuksen aloittamiseksi. Jokainen kurssin lapaissyt saa opetusoikeuden kaikkiin
Kindermusik-ikakausiin. Lisenssin saatuaan kukin voi tilata opetuksessa tarvittavat
materiaalit itselleen ja oppilaille.®’ Koulutusmaksu on noin $ 500.%2 Opettajien myds
toivotaan osallistuvan Kindermusik Master Class Series -seminaareihin, jotka yleensa
ovat yhden péaivan mittaisia. Naissad tapaamisissa opettajat vaihtavat kuulumisia ja

keskustelevat ajankohtaisista asioista. Tapaamisilla on myds usein tiettyja teemoja.*®

Kindermusik International on kouluttanut ja lisensoinut noin 4500 opettajaa ja talla het-
kelld heistad noin 3800 opettaa aktiivisesti. Kindermusikia opetetaan 22 maassa. Ope-
tusta annetaan mm. Kreikassa, Irlannissa, Englannissa, Etela-Afrikassa, Saksassa, Yh-
dysvalloissa, Kanadassa, Australiassa, Aasiassa, Puerto Ricossa, Sveitsissa ja Suo-

messa.* Vuonna 1990 Kindermusik-opettajia oli Yhdysvalloissa 420.%°

Kindermusik on osakeyhti6® ja sen palveluksessa on on talla hetkelld noin 70 tydnte-
kija&.%” Vuonna 1994 kokopaivaisia tydntekijoita oli 17 ja vuonna 1996 tydssa oli koko-
paivaisesti 30 henkilda.*® Henkilostdssa on mm. asiakaspalveluhenkildkuntaa,
"Kindermusik-yliopiston” kouluttajia, markkinointihenkiléita, tiedottajia, talousosaston

henkildita ja postituskeskuksen henkiloita.*

® ibid s. 101.

" Penney 2000, s.111.

*2ibid s. 110.

% Kindermusik University 2001.
9 Kim Shue 2001.

% Battista 1990.

% Penney 2000, s. 22.

7 Pollock 1999.

% McLaughlin, 1997, s.1.

% Penney 2000, s. 22.
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Yhtion tulot olivat News and Record lehden mukaan vuonna 1993 $2 miljoonaa. Lop-
puvuodesta 1993 25 varakasta investoijaa sijoitti rahaa yhtiéon.’® Investoijat lupasivat
olla ottamatta rahoja pois yhtidsta viiteen vuoteen. Samalla yhtidn nimi muutettiin Kin-
dermusik International Inc:ksi. Tulot yhtiéssa olivat vuonna 1990 $1 miljoonaa.®' Vuon-
na 1998 yhtidn tulot olivat jo $10 miljoonaa.'®

Kindermusik-opetukseen osallistuu noin 1 % yhdysvaltaisista ikdkauden lapsista talla
hetkelld. Kindermusik onkin asettanut tavoitteekseen saada huomattavasti suurempi
maara lapsia opetuksen pariin. Kindermusikin johtokunnan puheenjohtaja ja paajohtaja
on Michael Dougherty. Johtokunnan varapuheenjohtaja on Ruth. D. Anderson ja Daniel
Pratt on Kindermusikin hallituksen puheenjohtaja.'®

5.2. KINDERMUSIK-OPETUSSUUNNITELMAT

Seuraavaksi tarkastelen kunkin Kindermusik-ikdkauden opetussuunnitelmaa ja liit-
teessa 4 on esitetty yksi oppitunti malliksi kustakin ikdkaudesta. Kasiteltavat ohjelmat
ovat: Village 0-18 kk, Our Time 1,5-3 v, Imagine That 3-4,5 v, Young Child 1-4 4,5-7 v.
seka Music Box -ohjelma paivakodeille ja Adventures kesaleiriohjelma.

5.2.1. Village

Kindermusik Village on uusin kaikista Kindermusik-opetussuunnitelmista. Se on val-
mistunut vuonna 1998. Opetussuunnitelman tekoon osallistui tiimi, jonka muodostivat
monet eri alojen spesialistit kuten neurologi, likunnan ammattilainen, vauvahieronta-

asiantuntija, kielen asiantuntija seka musiikin ammattilainen.

1% McLaughlin 1997, s.1.
191 3cism 1994, s. 3.

192 Pollock 1999.

1% penney 2000, s. 21-28.
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Viime vuosien tutkimukset, jotka toteavat musiikin oleellisen merkityksen jo vauvojen
kehitykselle, ovat olleet innoittajana taman opetussuunnitelman tekemiselle.'® Connie
Tomaino on todennut musiikin hyddyttavan aivojen monia eri osia ja nain auttavan ai-
voja kehittdm&an tarvittavia uusia yhteyksia vauvoilla. Muita aiheeseen liittyvia tutki-

muksia on mm. tehnyt Jeff Fagen St. John's University Queensissa New Yorkissa.'®®

Opetussuunnitelmalle paatettiin antaa nimeksi "kyla” kuvaamaan turvallista ja luovaa
ymparistda, jossa vauva voi kehittya ja kasvaa vanhempiensa kera.'® Ohjelman cheen
kehitettiin myds Kindermusik Foundation of Learning eli ns. oppimiskeskus. Kinder-
musikin tarkea kulmakivi on aina ollut koko lapsen kehityksen avustaminen ja tukemi-
nen. Uudessa suunnitelmassa fyysinen, kognitiivinen, kielellinen, sosiaalinen, emotio-
naalinen ja musikaalinen kehitys on eritelty ja kerrottu tarkasti kunkin harjoituksen ja
oppitunnin kohdalla vanhemmille ja opettajille. Nimenomaan vanhempien tukeminen
lapsen kehityksen avustajana on oleellista Kindermusikissa. Liitteessa 3 on esitetty ke-
hityskaavio.'” Kindermusik-village -opetussuunnitelman taustalta 18ytyy useita teorioi-
ta. Tarkeimpia ovat Piagetin kehitysteoria, Jerome Brunerin ja Maria Montessorin teo-

riat sekd Howard Gardnerin monialykkyysteoria.'®

Villagessa on kuusi kahdeksan viikon mittaista jaksoa. Kukin oppitunti kestaa 45 mi-
nuuttia kerrallaan. Eri jaksot ovat: Cock-a-doodle-moo, DewDrops, Feathers, Do-Si-Do,
Zoom Buggy, Dream Pillow. Cock-a-doodle-moo on teemassaan keskittynyt elaimiin ja
maaseutuaiheisiin lauluihin. DewDrops kertoo kasveista ja erilaisista kukkasista. Feat-
hers on keskittynyt lintuihin ja erilaisiin hdyheniin. Do-Si-Do k&sittelee ohjelmassaan
erilaisia tansseja aina countrysta erimaalaisiin kansanlauluihin. Zoom Buggy sisaltaa
vauhdikkaita harjoituksia ja aktiviteetteja, kun taas puolestaan Dream Pilow on 1ahinna
keskittynyt kehtolauluihin ja on rauhallisempi ohjelma.'®

1% Kindermusik Notes January 1998, s. 1-2.

1% Fox 1999, s. 66-67.

"% Kindermusik Notes January 1998, s. 3.

97 Kindermusik Notes July 1998, s.1-2.

1% Adams 1998, s. 42.

1% Kindermusik educator product guide 2001, s.4.
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Kindermusik-village -materiaali siséltdd opetuspaketin opettajalle ja kotimateriaalipa-
ketin vanhemmille. Opettajan paketti sisaltdd opetuskirjan, CD:n, laulunsanajulisteet,
vauvan kuvakirjan, julisteet aivojen kehityksesta ja tavasta pidella vauvaa seka liikku-
mistapoja kuvaavan julisteen. Kotimateriaalipaketti sisaltaa CD:n, vauvojen kuvakirjan,
erilliset aiheeseen liittyvat kuvat ja aktiviteettikirjan, jossa on laulujen sanat seka koti-
kortit. Kotikortit kertovat tarke&a tietoa vauvan kehityksesta ja antavat ohjeita kotona

tehtaviin harjoituksiin."

Seuraavaksi esittelen Village-tunnin rakenteen. The Lesson Focus kertoo kunkin oppi-

tunnin musiikillisen paakohdan.

1. The Gathering time. Tunnin aluksi kaikki kokoontuvat yhteen tutustuen lattialla ole-
viin instrumentteihin ja muihin objekteihin. Tarkoituksena on saada vauvat ja van-
hemmat tuntemaan olonsa kotoisaksi. Talldin myds kerrotaan tunnin Lesson Focus
eli musiikillinen paaasia.

2. Welcome song. Alkulaulu toivottaa kaikki osallistujat tervetulleiksi ja luo tuttua tur-
vallisuutta tunnille. Vauvat pitavat ja reagoivat tutkimusten mukaan helpommin kor-
keaan kuin matalaan aaneen. Tasta syystd Kindermusik-laulut lauletaan korkealta.
Laulujen sanat ovat aina seinilla helpottamassa vanhempien laulamista ja sanojen
oppimista.

3. Intentional Touch Warm Up routines. Touch Research Institute at the University of
Miami Medical School on laatinut tutkimuksen vauvojen hieronnasta ja koskettami-
sesta. Tutkimus toteaa, ettd vauvan koskettaminen on yhta tarkeaa kuin nukkumi-
nen ja sydéminen. Vauvahieronta alentaa vauvan stressihormonia, sydamen syketta
ja verenpainetta. Se myods edistaa kasvamista ja vahentaa koliikkia. Hieronta auttaa
myds nukahtamisessa. Tdman vuoksi jokaisella muskaritunnilla on mukana hieron-
ta.

4. Exercises. Jokaista hierontatuokiota seuraa aktiivisempi liiketuokio, jonka tarkoituk-
sena on kehittdd vauvan tietoisuutta omasta kehostaan. Liiketuokiota tukeva mu-
siikki on aina hyvin rytmikasta.

5. Object and Vocal Play. Objektiharjoitukset kehittavat vauvan sensomotorisia taitoja
seka kielen kehitysta. Uudet muodot ja esineet ovat vauvalle virkistavia. Esilla voi

olla instrumentteja, kukkia, pesusienia, peileja, huiveja ja palloja.

10 Adams 1998, s. 12.
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Vauvan kommunikointi alkaa fyysisella kontaktilla. Sitd harjoitellaan erilaisten kos-
ketusten ja katseiden avulla. Erilaisten danten imitoiminen on myos tarkeaa.
Singing and Chanting. Laulut on valittu teemoittain ja ne tukevat liikkett4d. Osa lau-
luista on tarkoitettu vain kuuntelemiseen. Lauluja on mollissa, duurissa seka eri
moodeissa. Mukana on kehtolauluja, kansanlauluja eri maista ja tanssittavia lauluja
seka erilaisia leikkilauluja.

Literature. Jokaisella tunnilla luetaan kirjaa, joka on tehty kyseiseen teemaan kuulu-
vaksi. Lukeminen auttaa kuuntelun, puhumisen ja kommunikoinnin kehittymisessa.
Laulamaan oppiminen riippuu paljolti kielenkehityksesta. Kirjan sivujen k&antami-
nen auttaa silman tydskentelya vasemmalta oikealle ja taman on tarkeaa lukemaan
oppimisessa.

Movement. Jokainen tunti pitaa sisalladn myos likuntaa. Lapset oppivat likkeen en-
nen puheenkehittymista. Tunneilla on ryhmatansseja, yksilétansseja, tasaisen ryt-
min opiskelua ja objektitansseja.""" Anne Green Gilbertin mukaan liike on oppimi-
sen avain. Aivot kehittyvat parhaiten liikkeen kautta kuten rydmiminen, konttaami-
nen, kavely ja keinunta. Keinunta stimuloi vestibulaarista systeemidmme, mik& on
tarkeaa tasapainon kannalta."?

Quiet time. Hilijentymishetken tarkoituksena on rentoutuminen ja kuuntelu. Liika ak-
tiivisuus saattaa ylistimuloida vauvoja ja tdman vuoksi tarvitaan hetki myds rauhoit-
tumiselle. Tuokio pitaa sisalldan keinuttelua ja musiikin kuuntelua.

Leaving Time. Loppulaulun tarkoituksena on selvasti ilmoittaa tunnin paattyvan ja
saada kaikki kokoontumaan viela yhteen. Loppulaulun jalkeen jaetaan kotikortit ja
keskustellaan kotona suoritettavista harjoituksista seka viela mahdollisesti tunnilla

olleista teemoista.'*®

5.2.2. Our Time

Kindermusik Our time on ollut aikaisemmalta nimeltaan Kindermusik Beginnings. Kin-

dermusik Beginnings -opetussuunnitelma on vuodelta 1991 ja sen tekijéina ovet olleet

Lorna Lutz Heyge ja Linda Swears.""*

" Adams 1998, s. 16-26.
Y2 Gilbert1998, s.1.

3 Adams 1998, s. 27-29.
"4 Swears 1991, s.1.
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Opetussuunnitelma muutettiin vuonna 1999 ja sen nimeksi tuli Our Time. Muutos he-
ratti kovasti kohua Kindermusikopettajien keskuudessa. Michael Dougherty on toden-
nut, ettd oli aika paivittda materiaali.

"Our teachers wouldn’t put their child in a car seat that was made ten years
ago”, Dougherty on todennut."*®

Our Time ohjelman muodostaa nelja opetussuunnitelmaa ja jokainen niistéa on 15 vii-
kon mittainen. Yhden tunnin pituus on 45 minuuttia ja vanhemmat ovat mukana koko
tunnin ajan. Ohjelmat ovat Wiggles & Giggles, Away We Go!, Milk & Cookies, Fiddle-
dee-dee. Teemallisesti Wiggles & Giggles kasittelee lasten kieppuvaa ja railakasta ke-
hoa, sen eri osia ja erilaisia liikkeitd. Ohjelma myds pohtii, ettd mika saa lapsen kikatta-
maan. Myds vedella ja uimisella on oma osansa ohjelmassa. Away We Go keskittyy
erilaisiin kulkuneuvoihin, niiden &&niin ja matkustustapoihin.'® Milk & Cookies keskittyy
perheen yhteiseen aikaan keittidssa ja siella tapahtuviin puuhasteluihin kuten esim. lei-
pominen ja ruuan laittaminen.""” Fiddle-dee-deen teemana on erilaiset elaimet; viiksek-
kaat, siivekkaat, pehmoiset ja kaviolliset. Ohjelma on saanut nimensé tunnetusta kan-

sanlaulusta, jossa karpanen rakastuu kimalaiseen.''®

Our Time -opetussuunnitelman on laatinut 10 hengen tyéryhma, joka koostuu eri alo-
jen asiantuntijoista. Tydryhman johtajana toimi Dena C. Adams. Our Timen teoreettise-
na taustana on toiminut Jean Piagetin kehitysteoria, Jerome Brunerin ja Maria Montes-
sorin teoriat sekd Howard Gardnerin monialykkyysteoria."® Kuten Village ohjelmassa
myo6s Our Time opetussuunnitelmassa on jokaisella tunnilla seka kotikirjoissa nahtavilla

Foundation of Learning eli teorioihin perustuvaa tietoa lapsen oppimisesta.

Lapset saavat kotiin CD:n, kuvakirjan lukutuokioihin, kuhunkin eri ohjelmaan varta
vasten suunnitellun pienen instrumentin sek kirjan, jossa on laulujen sanat ja nuotit
seka runsaasti ideoita ja ohjeita kotiharjoituksiin. Kotiharjoitukset ovat erilaisia peleja ja
leikkeja.

"5 Pollock 1999.

"¢ Kindermusik educator product guide 2001, s.5.
"7 Kindermusik Notes April 2000, s. 1.

"8 Kindermusik Notes October 2000, s. 1.

9 Adams 1999, s. 4-7 ja s. 39-40.
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Our Time nimi haluaa kertoa lapsuuden lyhyydesta ja yhteisten hetkien katoavaisuu-
desta, siitd kuinka lyhyt lapsuus lopulta on ja kuinka arvokkaita meidan yhteiset het-

kemme ovat.'®

Tarkein paaméaara Our Time opetussuunnitelmassa on saada vanhemmat osallisiksi
lapsen oppimis- ja tutkimistapahtumassa. Avainsanana on “scaffolding” eli rakennuste-
lineet. Vanhemmat ovat tukipilareita lapsen oppimisprosessissa. Opettaja on tienviitoit-
taja, mutta lapset ja vanhemmat kehittavat itse oman prosessinsa. Tunneilla annetaan
paljon aikaa lapsille ja vanhemmiille yhdessa tutustua esim. soittimiin ja 16ytaa niille eri-
laisia soittotapoja.'' Scaffolding on vanhempien ja lasten valista vuorovaikutusta. Ai-
kuinen tukee ja opastaa lapsen oppimista. Yhdessa tehddan havaintoja ja 1dydetaan
uusia ideoita. Opettaja on tallaisessa tilanteessa taustalla antamassa tukensa ja opas-

tuksen tarvittaessa.'®

Our Time korostaa kirjallisuuden merkitysta. Ohjelmaan on suunniteltu oma kirja, jota
luetaan tunneilla ja kotona. Kindermusik tukee oletuksia, ettd puhuttu kieli ja musiikilli-
nen kieli kehittyvat paremmin yhdessa, kasi kadessa kulkien. Musiikilliset taidot kuten
yksin- ja kuorolaulu, tasaisen rytmin sailyttaminen seka instrumenttien soittotaito paran-
tavat lasten puhuttua kielitaitoa ja tama puolestaan auttaa lukemaan oppimisessa. Puo-
lestaan lukemisessa tarvittavat taidot kuten laajentunut sanavarasto seka kriittinen ajat-

telu ja ongelmien ratkaisukyky parantavat musiikillisen kielen kehitysta.'*

Our Time tunnit sisaltavat seuraavanlaisia tehtavia:

1. The Lesson Focus. Kunkin tunnin musiikillinen tai liikunnallinen tavoite on selkeasti
ilmoitettu opettajille opaskirjan alussa.

2. Singing and Chanting. Jokaisella tunnilla lauletaan ja loruillaan. Lapsen kielen kehi-
tysta tuetaan monenlaisilla harjoituksilla. Lapset, jotka kasvavat "lauluympéristdssad”
saattavat kahteen ikdvuoteen mennessa kyeta laulamaan lyhyen laulun nuottivalilla

d-a. Lapsi oppii parhaiten laulamaan leikin ja ilon avulla. Ohjelmassa on runsaasti

120 Kindermusik Notes January 1999, s. 1.
21 Ibid s.1.

122 Adams 1999, s. 27.

'3 Kindermusik Notes January 1999, s.2.
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erilaisia lauluja kuten tervetulolaulu, loppulaulu, duuri- ja mollilauluja seka lauluja
erikoisemmissa moodeissa, kehto- ja keinuntalauluja, tanssimiseen ja liikkuntaan
tarvittavia lauluja, lauluja kuuntelemiseen, vuorolauluja, séestyslauluja eri instru-
menteille, lauluja sanoilla ja ilman, lauluja eri kulttuureista sek& sormileikkilauluja.
Opettajan materiaalit sisaltavat julisteet kaikista laulunsanoista helpottamaan van-
hempien laulamista mukana.

3. Exploration Time. Our Time ohjelmassa mukana olevat lapset ovat kehitykseltaan
sensomotorisessa vaiheessa tai siitymassé esioperationaaliseen vaiheeseen. Hei-
dan taytyy saada nahda, kuulla ja tuntea kaikki. TAman vuoksi jokaisella tunnilla on
pieni hetki varattu aikaa lapselle ja vanhemmille yhdessa tutkia eri muotoja, mate-
riaaleja, painoja, liikkeita ja instrumentteja.

4. Instrument Play-Along Activities. Yhta aikaa tapahtuvan soittamisen tarkoituksena
on kehittada yhtyesoittotaitoja ja rytmitajua.

5. Child’s Play. "Leikki on lasten ty6ta”. Lapset oppivat leikkimalla. Our time ohjelmas-
sa lapset leikkivat opettajan, vanhempiensa ja muiden lasten kanssa. He leikkivat
eri valineilla, aanilla ja kehon liikkeilla. Mukana on paljon kuvitteluleikkeja.

6. Music & Movement Story Time. Tadman tuokion kesto on noin 5 min. jokaisella tun-
nilla. Luku- ja liiketuokiolle on varattu ihan oma paikka luokassa. Lukutuokio on
vuorovaikutustilanne opettajan ja lasten valilla. Kirjan mukaan liikutaan, &&nnellaan,
harjaannutetaan kielenkehitysta jne. Vanhemmat lukevat samaa kirjaa lapsille koto-
naan.

7. Movement Activities. Liikkuminen on lapsen luonnollinen tapa oppia itsestaan ja
ymparodivasta maailmasta. Liikke on myds linkki kielenkehitykseen. Tunneilla liiku-
taan musiikin mukaan ja ilman mahdollisimman monilla eri tavoilla. Harjoitusten tar-
koituksena on kehittaa lapsen kykya havainnoida omaa kehoaan, synkronoidut har-
joitukset harjaannuttavat tasaisen rytmin kehittymista, liikeharjoitukset kehittavat
myds avaruudellisen hahmotuskyvyn kehitysta. Ryhma- ja piiritanssit auttavat lasta
sosiaalisuuden kehittymisessa.

8. Active Listening. "Kuuleminen on kyky, mutta kuunteleminen on taidetta”. Tarkka ja
keskittynyt kuunteleminen on musiikillisen lahjakkuuden ydin. Lapset ovat luonnos-
taan musiikin kuuntelijoita. Tunneilla lapsen kuuntelukyky& pyritdan kehittamaan ja
tukemaan ennestaan useilla erilaisilla kuunteluharjoituksilla. Tunneilla kuunnellaan

tarinoita, lauluja, soittimia, erilaisia 4ania, lauletaan itse jne.'**

'?* Adams 1999, s. 22-38.
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5.2.3. Imagine That

Imagine That opetussuunnitelma on ennen ollut nimeltadan Growing with Kindermusik.
Se on vuodelta 1994 ja sen paaasiallisena tekijana on ollut Linda Swears. Hanen apu-
naan on ollut 10 hengen tydryhma.'* Uusi opetussuunnitelma, Imagine That, on par-

haillaan tydn alla ja se tulee kayttéon loppukesasta 2001.

"In play a child always behaves beyond his average age, above his daily behavior; in
play it is as though he were a head taller than himself.” Taméa Lev Seminovich Vygots-
kyn lause on toiminut Imagine That -opetussuunnitelman logon syntymisen inspiraatio-
na. Imagine That nimi viittaa lapsen kykyyn kuvitella leikkejaan ja elamaansa 3- ja 4-
vuotiaana. Luova ympéristd herattda yha laajemmailti lapsen mielikuvituksen ja tuottaa
enemman kuvitteellisia leikkeja ja puuhastelua. Imagine That -opetussuunnitelma tulee
nimenomaan l&hestymaan lasta ja oppimista kuvitteellisen tekemisen kautta lapsen

omaa mielikuvitusta tukien vuorovaikutteisesti.'®

Imagine That -opetussuunnitelman muodostaa nelja 15 viikon mittaista jaksoa. Oppi-
tunnit ovat 45 minuutin mittaisia ja vanhemmat ovat mukana tunneilla viimeisen vartin.
Tata tyota kirjoitettaessa valmiina on ensimmainen jakso ja sen nimi on See What |
Saw. Seuraavat jaksot valmistuvat joulukuussa 2001, heindkuussa 2002 seka joulu-
kuussa 2002."%

See What | Saw -opetussuunnitelman kotimateriaalipaketti sisaltda heinasirkka-aihei-
sen kotipelin, kaksi luonnosta kertovaa kirjaa, ohjelmaan varta vasten suunniteflun pu-
halluspilli-soittimen (slide whistle), kotitehtavakirjan (kirja sisaltda myds vanhemmille
tietoa jokaisen tunnin tarkoituksista ja tehtavien merkityksista) seka cd:n.'*

125 Swears 1994, s. 4.

126 Kindermusik Notes January 2001, s. 3.

127 Kindermusik Educator Product Guide 2001, s. 6.
128 Kindermusik Notes May 2001, s. 2.
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Imagine That -opetussuunnitelman teoreettisena taustana on konstruktivistinen oppi-
misteoria, joka pohjautuu Piagetin ja Vygotskyn teorioihin oppimisesta.'® Opetussuun-
nitelmassa on jatetty tilaa lasten aikaisemmille kokemuksille, jotka stimuloivat uutta op-

pimista.'®

Opetussuunnitelman tekoon on osallistunut tyéryhma, johon kuuluu eri alojen asian-
tuntijoita. Joanne Rutkowski on lasten varhaisen musiikkikasvatuksen asiantuntija, Ca-
rol Getswickin erikoisaluetta on konstruktivistinen oppimisteoria seka Karen Miller, joka

on kirjailija.™’
Seuraavassa kayn lapi Imagine That -opetussuunnitelman keskeisimpia kohtia.

1. Pretend Play. Tama on Imagine That -opetussuunnitelman keskeisin alue. Kuvit-
teellinen leikki on sisallytetty musiikin, laulamisen, kirjallisuuden ja likunnan oppimi-
seen. Kuvittelu perustuu lapsen todelliseen elamaan ja toimii siltana luovan ajatte-
lun kehittymiseen. Luovan ajattelun tarkoituksena on kehittéda lapsen kielen ja kog-
nitiivisten taitojen kehittymista.

2. Social Interaction. Tassa iassa lapset alkavat kehittda sosiaalisia taitojaan. Vuoro-
vaikutus auttaa lasta sosiaalistumisessa ja oppimisessa.

3. Language. Kyseisen ikakauden lapset rakastavat puhumista. Tarinat, rytmiharjoi-
tukset, hassut sanaleikit ja laulut kehittavat lapsen kielitaitoa. Lapselle annetaan ai-
kaa puhua ja hanen ideoitaan kuunnellaan. Avainsanana on layering eli kerrostumi-
nen. Esim. lapset oppivat kirjasta, laulavat oppimastaan asiasta ja likkuvat laulun
mukaan. Yksi asia poikii lisaa.

4. Singing. Aanen kehittaminen on tdman opetussuunnitelman toinen merkittava kes-
kipiste. Imagine That -opetussuunnitelma kayttaa laulamisen opettamisessa avuksi
Kodalyn metodia opettaa lapsia laulamaan. Laulut vaihtelevat kahden nuotin kap-
paleista viiden nuotin kappaleisiin. Laulut ovat helppoja 3-4 - vuotiaille laulaa. Ne
ovat lyhyité ja sanoissa on paljon toistoa. Tohtori Rutkowskin tutkimuksiin perus-
tuen laulut pyrkivat kehittdmaan lapsen "paasointia”. Tamé auttaa lasta my6s saa-

vuttamaan laulussa oikean savelkorkeuden. Lapsen &aniala on luonnostaan l&hes

2 1bid s.1.
'3 Kindermusik Notes April 2001 s. 2.
31 Kindermusik Notes January 2001, s. 1-2.



50

kaksi oktaavia. Laulaminen auttaa muistin kehittymisessa, luovuudessa ja sosiaali-
suudessa.

5. Movement. Juokseminen on tdman ikdkauden suosituin tapa liikkua. Opetussuunni-
telmassa likkkeen avulla pyritdan opettamaan itsekontrollia ja kuuntelemista. Pyrki-
myksena on kehittdad perusmotorisia taitoja kuten kavely, juoksu, hyppiminen, ja
laukka.

6. Listening. Aktiiviset kuunteluharjoitukset on siséllytetty mukaan Growing with Kin-
dermusik -opetussuunnitelmasta. Pelkkien yksittaisten danien sijasta tdssa uudes-
sa opetussuunnitelmassa lapset kuuntelevat kokonaisia musiikkiteoksia. Aktiivisen
kuuntelun tarkoituksena on auttaa lasta musiikin arvostamisessa ja ympardivan
maailman ymmartamisessa. Lapset saavat kuuntelun jalkeen keskustella kuullusta

musiikista ja "tuntea” musiikkia."®2

5.2.4. Young Child 1-4

Young Child 1-4 -opetussuunnitelma on tarkoitettu 4,5-7 - vuotiaille lapsille. Kindermu-

sik for the Young Child ohjelma on vuodelta 1988 ja sen paaasiallisena suunnittelijana

k 133

ja tekijana on ollut Lorna Lutz Heyge ja Audrey Sillic Opetussuunnitelma uudistet-

tiin vuonna 1998 ja 10 henkisen asiantuntijatydryhman johtajana toimi Linda Swears."®*
Ohjelman nimi séilyi entisellaan. Tydryhma tybskenteli uudistustyén parissa lahes kaksi
vuotta. Young Child 1-4 ohjelma on edelleen Kindermusikin kulmakivi ja juuri tasta oh-
jelmasta alkoi koko Kindermusikin historia Yhdysvalloissa ja Lansi-Saksassa. Uudistuk-
sen myo6ta opetussuunnitelmaan lisattiin omaa musiikin tekemisté ja muutama uusi soi-

tin 135

132 Kindermusik Notes May 2001, s. 1-2, Kindermusik Notes January 2001, s.1-2.
3% Heyge 1988, s.1.

1% Swears 1998, s.1.

3% Dougherty 1997.
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Opetussuunnitelman muodostaa nelja 15 viikon mittaista jaksoa. Kukin oppitunti on
60-75 minuuttia pitka. Oppilaita yhdessa luokassa voi olla korkeintaan 12. Tarkeimpana
paamaarana tassa Kindermusikin kulmakiviohjelmassa on, ettd lapset saavuttavat
mahdollisimman hyvat musikaaliset taidot ja ovat kypsia jatkamaan musiikkiharrastusta

jonkun instrumentin parissa.'®

Young Child 1 -opetussuunnitelma keskittyy ohjelmassaan kosketinsoittimiin ja torvi-
soittimiin. Tunneilla harjoitellaan nuotitusta ja rytmia. Keskeisimméat teemat ovat seu-
raavat:

¢ music is everywhere
o steady beats all around
e meet the mallets

» discovering melody and Mozart

Young Child 2 -opetussuunnitelma perehtyy musiikillisiin kasitteisiin kuten Piano/forte,
Crescendo/decrescendo, legato ja staccato seka jousi- ja puhallinsoittimiin. Nuotitusta
on ohjelmassa edelleen ja tunneilla tutustutaan myds Beethoveniin. Keskeisimmat tee-

mat ovat seuraavat:

o Music for special times
¢ Peter and the Wolf
e The orchestra

e Sing and celebrate

Young Child 3 -opetussuunnitelma opettaa lapsia soittamaan Dulcimer nimista jousi-
soitinta. Improvisaatio, tahtijaot, nuotitus ja Tchaikovsky kuuluvat myds taman jakson

opetukseen. Keskeisimméat teemat ovat seuraavat:

» music of Appalachia
e music of the sea

e music of our Afro-American heritage

136 Kindermusik Notes December 1997.
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e native American music

¢ the world of dance

Young Child 4 -opetussuunnitelma keskittyy opetuksessa nokkahuilun soittamiseen.
Kasiteltavana on myods kasitteet soolo- ja kuoro-osuudet, sae, kertosae, ABA ja rondo-
muodot, diskanttiavain+viivasto ja c-duuriasteikko, nuotitusta seka rytmiharjoituksia.

Keskeisimmaéat teemat ovat;

¢ meet the recorder
e one world — one music

¢ world music celebration

Kaikki jaksot kayttavat opetuksessa apunaan kellopelia.’®” Lasten kotimateriaalipaketit
sisaltavat cd:n, laulukirjan, 15 music at home pages eli musiikillisia harjoitussivuja ko-
tiin, vaihtelevan maaran muita kotitehtavasivuja seka sailytyskansion materiaalille.™®
Vanhemmat osallistuvat tunneille viimeisen vartin. Oppitunnin yhtena tarkoituksena on
saada lapset ja vanhemmat motivoitumaan musiikin harjoitteluun yhdessé myos koto-

na.'®

Seuraavassa kaydaan lapi oppituntien tarkeimpia teemoja:

1. Singing and Vocal Development. Lapset pitavat laulamisesta tassa iassa ja halua-
vat toistaa lempilaulujaan usein. Toisto onkin avainasemassa lauluja opeteltaessa.
Lauluja on monista eri kulttuureista. Osa lauluista keskittyy kaiun kehittdmiseen ja
soololauluun. Laulut ovat eri savellajeissa seka rytmeissa. Lorut ja hokemat ovat
myds tarkeita.

2. Movement. Liikkeella on tarked merkitys oppimisessa. Tassé iassé lapset kykene-
vat jo yhdistamaan liilkkeeseen taputuksia ja erilaisia kehosoittimia. Monet tanssit
kehittavat rytmitajua. Tunneilla on mukana myds paljon luovaa liikuntaa.

3. Listening. Aktiivista kuuntelua harjoitellaan joka tunnilla. Tassa iassa lapset kykene-

vét jo kuuntelemaan myds klassista musiikkia. Kuuntelu myds harjoittaa lapsia yh-

87 Kindermusik Notes December 1997.
%8 Swears 1998, s. 2.
1% Swears 1998, s. 3.
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teismusisointiin. Vanhempia ja lapsia kehotetaankin aktiiviseen kuunteluun myds
kotona viikoittain.

4. Exploring and Playing Musical Instruments. Tunneilla tutustutaan laajasti eri instru-
mentteihin. Kuten on jo aiemmin mainittu, kellopelia soitetaan kaikissa jaksoissa.
Dulcimer ja nokkahuilu tulevat ohjelmaan myéhemmin. Kellopelin oikeaa soittotyylia
opetellaan runsaasti ensin tunneilla ja sitten sen saa myos kotiin. Nuotinlukutaidon
kehittyess& on mahdollista laajentaa soitettavien laulujen valikoimaa.

5. Ensamble Development. Yhteissoitto on lapsista varsin hauskaa. Sita pyritdan aluk-
si harjoittelemaan erilaisten leikkien, laulujen ja harjoitusten kautta, jotka keskittyvat
rytmiin. Lapset keksivat danikertomuksia ja valitsevat erilaisia soittimia jo ennes-
taan tuttuihin lauluihin. Taitojen kehittyessa harjoitellaan pienia orkesterisoittoja yh-
dessa.

6. Reading and Writing Music. Kaikki nelja Young Child opetussuunnitelmaa harjoitta-
vat lasten nuotinluku- ja kirjoitustaitoja. Kotitehtavat usein harjoittavat juuri nuotitus-
ta. Lapset tekevat myds omia savellyksia. Rytmiharjoitukset suoritetaan Kodalyn
rytmimenetelman kautta.

7. Musical Consepts and Focus. Tuntien tavoitteet on esitelty vanhemmille kotimate-
riaalien yhteydessa. Musiikkikasitteitd opetellaan lapi koko ohjelman.

8. Creativity. Lasten omaa luovuutta tuetaan ja rohkaistaan lapi koko ohjelman kaikilla

musiikin eri osa-alueilla.'*®

5.2.5. Music Box

Music Box on vuonna 1996 valmistunut ohjelma, jota opettajat kdyvat opettamassa
paivakodeissa.'' Music Boxin paaasiallisena tavoitteena on ollut saada kaikki kaksi
miljoonaa paivakoti-ikdista lasta 80 000 yhdysvaltalaisesta péaivakodista Kindermusik-
ohjelmien pariin. Kesélla 1998 Kindermusik kampanjoi asian tiimoilta. Organisaatio
huolehti maanlaajuisesta mainonnasta ja pyysi opettajia vain opettamaan ohjelmia.
Nain opettajat vapautettiin taloudellisesta ja mainostuksellisesta vastuusta ja he saivat

vain keskittya ohjelman opettamiseen.'*?

140 Swears 1998, s. 6-15.
1 Foubert 1996, s. 9.
142 Kindermusik Notes December 1997.
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Viime aikaiset tutkimukset ovat osoittaneet, etta jopa 40 % yhdysvaltalaisista paivako-
tilapsista saavat paivakodeissa alle suositusten mukaista hoitoa. He eivat saa riittavaa
huomiota aikuisten taholta mita aivojen terve kehitys vaatisi. Tutkimukset osoittavat, et-
ta lapsen kehitykselle on edullista, jos paivakodin henkildkunta on kouluttautunutta ja
hoitajia on riittvasti. Pohjois-Carolinassa on kokoontunut tiimi, jossa on vanhempia,
opettajia, ladkareitd, sairaanhoitajia, paivakotihenkilokuntaa, liike-elaman edustajia ja
virkamiehid. He ovat maarittaneet tavoitteet alle kuusivuotiaiden terveesta kehitysym-

paristdsta ja hoidosta. Ohjelman nimi on Smart Start.'®

Music Box ohjelma sisaltaa kuusi erilaista opetussuunnitelmaa.

Music All Around, 3-4 - vuotiaat

| can Make Music, 3-4 - vuotiaat

Music For Everyday, 3-4 - vuotiaat

Sing and Play Together, 4-5 - vuotiaat
Exploring Music Together, 4-5 - vuotiaat
Making Music Together, 4-5 - vuotiaat

OO RWON=

Kaikki opetussuunnitelmat ovat 10 viikon mittaisia ja oppitunnit kestavat 30 minuuttia

kerrallaan. Lapsia ryhmassa voi olla korkeintaan 12 ja vanhempien lasnaolo ei ole valt-

tamatonta. '

%% Collins 1997, s. 59-60.
%% Kindermusik Educator Product Guide 2001, s. 10.
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5.2.6. Kindermusik Adventures

Kindermusik Adventures on keséleiriohjelma lapsille. Ensimmainen opetussuunnitel-
ma julkaistiin vuonna 1996."*° Ensimmainen ohjelma oli nimeltaan Near and Far. Ohjel-
ma on tarkoitettu 4-7 - vuotiaille lapsille. Ohjelma sisaltda viisi kahden tunnin mittaista
oppituntia.’*® Near and Far ohjelma johdattaa lapset vuorille, merelle, kylmille alueille,
niityille ja sademetsiin. Opetussuunnitelman on tehnyt Linda Swears yhdessa Sherry

Grimsbyn kanssa."’

Kindermusik Adventures -sarjan muut opetussuunnitelmat ovat:

e Creatures in my backyard. Ohjelma on tarkoitettu 1,5-4 - vuotiaille.

o Creatures at the ocean ohjelma on myos tarkoitettu 1,5-4 - vuotiaille lapsille.
o Confetti Days on ohjelma 3-5 - vuotiaille

e Around the World on ohjelma 4-7 - vuotiaille'*

Around the world on julkaistu 1996, Creatures in my backyard on julkaistu 1997 seka

uusin ohjelma Confetti Days, joka on vuodelta 2000."#°

Creatures at the Ocean on valmistunut vuonna1999. Nimensa mukaisesti opetus-
suunnitelma kasittelee moninaisesti elamaa meressa, sen erilaisia kaloja ja 4ania. Van-
hemmat osallistuvat ohjelmaa koko tunnin ajan. Kesaleiriohjelmien yhtené tarkoitukse-
na on tarjota lapsille mahdollisuus tutustua musiikkiin ja kulttuureihin ympari maailman.
Niinpa tassakin ohjelmassa laulettava ja kuunneltava musiikki on Irlannista, Italiasta,
Englannista, Polynesiasta, Kanadasta ja Norjasta. Opetussuunnitelma siséltad myds
luku- ja musiikkituokion. Lapset saavat samat tarinakortit myds kotiinsa, jotta he voivat
perehtya luettaviin tarinoihin myds kotona. Kotimateriaalipaketti sisaltas tarinakorttien

lisaksi CD:n, laulunsanoja, peleja ja kotitehtavia seka kaksi simpukkakastanjettia.'®

5 Foubert 1996, s. 9.

%6 Kindermusik Educator Product Guide 2001, s. 8.
“7 Swears 1996, s. 1-2.

%8 Kindermusik Educator Product Guide 2001, s. 8-9.
49 Phillips 2001.

1% Kindermusik Notes April 1999, s.1.
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Kindermusik Adventures -opetussuunnitelmien tarkoituksena on olla joustavampia,
vapaampia ja luovempia kuin tavalliset Kindermusik -tunnit.”®' Keséohjelmat tarjoavat
lapsille ainutlaatuisia kokemuksia musiikista, liikkeesta ja mielikuvitusleikeistd. Ohjel-
mat sisaltavat runsaasti askartelua, vuorovaikutustilanteita ja aina myds aiheeseen so-
pivan vélipalan.’ Kesaohjelmien tarkoituksena on myds pyrkia auttamaan lapsia muis-
tamaan jo opitut asiat, jotka ilman kesaohjelmia helpommin unohtuisivat pitkan kesan

aikana.™?

*" Kindermusik Notes May 2001, s.4.
%2 Kindermusik Notes April 2001, s. 5.
"33 Phillips 2001.
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6. LOPUKSI

Kindermusikin alkuhistorian tutkiminen paljasti, ettd 4-7 - vuotiaiden lasten opetusoh-
jelma on sailynyt naihin paiviin saakka monista muutoksista ja jopa mantereeita toiselle
siirtymisestaan huolimatta paapiirteittadin melko samanlaisena. Yha edelleen kellopeli
on merkittavin soitin Young Child -ohjelmissa. Lapset saavat edelleen kotikortit tai
Foundation of Learning viestin kotiin, joka kertoo vanhemmille kunkin tunnin ydinkoh-
dat. Lapset saavat edelleen viikoittain kotitehtavia. Uutena asiana voisi mainita kirjalli-
suuden lisdantyneen eli lapset lukevat tunneilla tarinoita ja seikkailuita aiempaa enem-
man. Opetustunnit ovat edelleen saman mittaisia kuin alkuaikoina ja ryhméakoko on

my®ds sailynyt entiselldan.

Oheismateriaali, tuntien tarkeimmat oppisisallét ja filosofian merkittavimmat paakoh-
dat ovat pysyneet samanlaisina. Vanhempien tai huoltajien lasnéolo tunneilla koetaan
vahintaankin yhta tarkeaksi nykyaan kuin mita se oli 1960-luvulla. Uusimmat tutkimus-
tulokset ovat vahvistaneet voimassa olevien kaytantdjen oikeellisuuden. Uudistettu
Young Child 1-4 ohjelma on enemman teemakeskeinen kuin mité alkuperainen ohjel-

ma 1960-luvulla. My6s laulettavat laulut ovat muuttuneet vuosien varrella.

Uusimpiin tutkimuksiin ja teorioihin tukeutuen Kindermusik on vuosien varrella laajen-
tanut toimintaansa kattamaan kaikki alle kouluikaiset lapset. Tahan laajennustyéhén on
suurelta osin vaikuttanut Howard Gardnerin tutkimukset ja 16yddkset kuinka téarke&a
musiikki on jo aivan pienille vauvoille. Yhdysvalloissa on muutenkin runsaasti tutkittu
viimeisen kymmenen vuoden aikana musiikin vaikutusta lasten kehitykseen. Tulosten
mukaan musiikilla nayttaisi olevan varsin merkittavakin vaikutus lapsen kehitykselle.
Tutkimukset korostavat, etta kolme ensimmaista vuotta ovat erityisen tarkeitd vuosia
lapsen kehitykselle. On siis varsin toivottavaa, ettd myds jatkossa suhtauduttaan vaka-
vasti musiikkileikkikoulutoimintaan. Varsin suositeltava lapsen kehitysté tarkasteleva

lehtiartikkeli 16ytyy Time-lehdesta february 3,1997.
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Kaikesta kaupallisuudesta huolimatta Kindermusik on mielestani loistava ja erittain hy-
vin laadittu opetuskokonaisuus alle kouluikaisille lapsille. Valmiit materiaalit on huolella
suunniteltu ja ovat laadultaan ensiluokkaisia. Samanlaiset valmiit opetussuunnitelmat
puuttuvat vield Suomessa musiikin varhaiskasvatuksessa. Toivon tilanteen korjaantu-
van taalla Iahitulevaisuudessa. Juuri lapsuudessa luodaan perustavat taidot ja opit tule-
vaisuudelle. Oppisisaltdjen ja opetusmateriaalien tulisi olla ensiluokkaisia jo varhais-
kasvatuksessa. Uskon Suomessa olevan musiikkileikkikoulun opettajia, jotka mielel-

laan toimisivat valmiiden opetussuunnitelmien puitteissa.

llahduttavaa on myds se, ettd Kindermusik on toiminnallaan tukenut vahempiosaisia
sekd vammautuneita lapsia ja auttaa heitd padsemaan mukaan Kindermusik-musiikki-
toimintaan. Avustavana yhteiséna toimii Kindermusik Children’s Fund ja The John
Spencer Stearns Scholarship Fund. Jalkimmainen on perustettu Kindermusik Interna-
tionalin toimeenpanevan komitean jasenen Dennis G. Stearnsin 17 kuukautisen pojan
muistoksi, joka menehtyi onnettomuudessa vuonna 1992. Rahastot perustettiin 1994 ja
siita l&htien ne ovat auttaneet sek& mahdollistaneet tuhansien lapsien osallistumisen
Kindermusik-ohjelmiin. Vuonna 1998 melkein 400 lasta osallistui ilmaiseksi opetustoi-
mintaan ja jarjestot korvasivat niista yksityisille Kindermusik-opettajille 1ahes $ 20 000.
Vuosien varrella yli 2000 lasta on saanut avustusta Kindermusik-harrastukseensa yli $
100 000. (Kindermusik Notes october 1998, s.4)

Toivottavasti Kindermusik leviaa laajemmalti Euroopassa ja Pohjoismaissa. Toivotta-
vaa on my®és, etta jatkossa Kindermusikia ja sen vaikutuksia tutkitaan perusteellisem-

min ja kattavammin.
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musical activities
stimulate development
in every area of the brain

social
development

LICI emotional

u development

]
oy

physical
development

physical
development
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Cock-a-doodle-M00! *

€= GATHERING Conduct Gathering Time as in Lesson 5.
TIME

_ ‘ It is critical to have extremely careful adult
sharing among adults, babies,

and toacher supervision during these instrument play
free exploration of instruments times.

» Gathering Time music

- a single instrument, such as Other instruments to explore:
the mini rainbow rainmaker
or a woodblock struck with an
early childhood rhythm stick
(not a mallet)

- antibacterial wipes

© COPYRIGHT 1998 KINDERMUSIK INTERNATIONAL, INKC. Do NOT REPRODUCE PAGE 83
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Cock-a-doodle-M00!

Conduct this activity as in Lesson 5.

€ ROUND AND

ROUND THE

HAYSTACK Encourage adults to vary the timbre of
their speaking voices for this activity.

class exercise ritual

steady beat

language development My extensions and expansions: ................

- doll

Distribute a paper bag to each person as

€=° PAPER BAG PLAY

D Major/f# you sing the Paper Bag Peek-a-boo song
creative play together. Encourage free exploration with
sound play this object, offering some suggestions, if
steady beat . ' . .

locomotor skills you like, from the ideas below.

- paper bags

Paper Bag Peek-a-boo
p g% 2 ] T T ! I f ! Y T
I T | - 1 s ] —
—» .o Y < o—o
5 " Yoo - hoo, peek - a - boo yoo - hoo, peek - a - boo
[} ! —

e =

= = e, ——

yoo - hoo, peek - a - boo, peek-a boo my ba - by

© COPYRIGHT 1998 KINDERMUSIK INTERMNATIONAL, INC. DO NOT REPRODUCE PAGE 85
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Cock-a-doodle-M0O!

JOLLY IS THE Conduct this activity as in Lesson 5.
MILLER
G Major/b Phrase1. Swing Baby side to side.

vestibular stimulation Phrase 2. Turnin place, flying Baby in air.
Locomator skills Phrase 3. Swing Baby as in Phrase 1.
social skills

Phrase 4. Step to center and then back.
- doll

Remember to hold Baby facing forward
when singing “we all step forward...”

PAGE 87
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Cock-a-doodle-M0O!

Hayride

.

R
>

[ 4

|

i

1

Go-ingon a

cows are in the

lifeis centercd an ﬁnd the
“development of the _
vestibular system: Balance,: S

locomotionall depend.on

he proper fun L
- thzs very’ zmportant system N

© COPYRIGHT 1998 KINDERMUSIK INTERNATIONAL, INC. PO NOT REPRODVUCE

adapted folk song
|
! ; : !
e e B
v L |4 .
hay - ride, Go-ing on a hay - ride, the
A E7 N A ,
: ; 1\ 1 1
 — o — R o —»
- P RI 7 T tJ
b Y 1 T |4
clov - er, the pigs have gone to Do - ver

h Crawler

- Adult plays peek-a-boo with Baby

using the towel.

- Adult takes Baby for a ride and makes a

clicking sound with the mouth to
sound like horse hooves.

* Walker

- Baby takes his towel for a hayride
himself.

PAGE 89
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\[llld;e

o @ @ @

SCHLAF, KINDLEIN, Lead adults in singing thislullaby (in

SCHLAF (SLEEP, English!) as they rock, sitting, standing, or
BABY, SLEEP) - moving, with Baby.
F Major/a
name recognition ~ Encourage them to make eye contact with
adult/baby bonding Baby as they sing.
calming technique
lullaby to use at home in
bedtime ritual Refer to Ways to Hold Baby Poster to give
+ doll adults ideas. Model using your doll.

- Ways to Hold Baby Poster

Encourage adults to substitute Baby's
name for “Baby” if they like.

My extensions and expansions:

Schlaf, Kindlein, Schlaf
‘0 | [>] i I 1 T ﬁ | ] | 1 [
@ E z | | { 1 o _‘h_ E | { | YA IL‘I f l? él é

7 N
Schiaf,Kind-lein, schlafl Der Va-ter hift't die Schaf, Die Mut-ter schit-telt's
Sleep, ba- by, sleep! Your fa-therkeepsthe sheep, Your mo-thershakes the

traditional

| 6
— 0H poswm— i
[: i A S — q__ri =  — —
1D | | S w—— —— ——e —+o " m—<
t el _l T — ]
Bau-me- lein, da félit her- ab ein Trau-me-lein. Schlaf, Kind-lein, schlaf!

lit - tle bough, a dreamfalls gent-ly on younow. Sleep, ba- by, sleep!

vavvwwwwwwvvwvvwwwwevvvvwuv«owaweuwae
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Cock-a-doodle-MO0OO!

€= RITSCH,
RATSCH
C Major/g

listening
steady beat

- drums

szmple song allowsv
hear and experience t
- basic musical conce)
) 'mcludmg the soun

major triad,‘avariety. of
-~ timbres, and steady-beat

My Notes:

® COPYRIGHT 1998 KINDERMNUSIK

“)ermus,,(_ .

\II||q‘e

Begin this activity without words or
singing, just playing an outline of the song,
using the drum to imitate the sounds
“ritsch, ratsch,” and “boom.” (The

“ritsch, ratsch” is a scratchy sound on the
drum head, made with fingers/fingernails.

The “boom” is a resonant thump with the
hand.)

Make a point of observing the rests at the
end of the song. The single “boom™ isa
nice surprise.

After playing the drum outline, play it
again singing the song, still accompanied
by the drum. Relate the song to today’s
LESSON FOCUS: Timbre, noting that this
is an activity where different timbres ofa .
single instrument are explored.

Ask the class to gather close around the
drum, and invite children to explore the
drum as you sing. Allow plenty of time for
them to try scratching and/or thumping
the drum if they like.

If possible, provide several drums so that
there are only two or three babies sharing
a drum.
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. 'Co,c-k—a"v-dolod.‘l_'e'-M’OOA! _' N | \ll"d & 4

\\\&rmas,& .

r 0|.D MA CDON ﬂl.D Conduct this’ aétivi'ty as in Lesson 2. |
R GMa]or/g ' e
* familiar song with new actmty - As you make ammal sounds together refer
vocalplay .. .~ . totoday’ s LESSON FOCUS: Timbre.
-Zﬁgg:;‘;?;:,‘:ntrd ‘ o Encourage adults to notice the different -
_— timbres they can create with their own
. %}:;;lfocﬁr;f; sﬁg%g,ti%ﬁi " voice, and to hsten for timbres that are -
~ emerging in Baby’s voice. -

| é:- OH, .HOW 'I‘ - C_onduet thie«.actiVity ae in Le'ss.on L.
LOVE MY BHBY-O | o ' ' '
- dminor/a N Use a varlety of tlmbres to say goodbye as
L ‘ you d1d in Hello Hello’

* class goodbye ritual
calmmg technique

| My ideas:

‘Conduct this .time asin Lesson 1.

" LEAVING TIME

.s'haringdmongaddlts, o
babies, and teacher.

"-Home Activity‘ Card6 -
+ Leaving Time music

. © COPYRIGHT 1998 KINDERNUSIK 1ur:uut\n'ou'a|.', INC. DO NOT REPRODUCE : ’ PAGE 95




wWiggles & Giggles

€ Focus

Tempo

The tempo is the speed of the
beat. Children learn best about -

tempo by experiencing the
contrast of opposites such as
slow and fast.

OUR TIME HELLO
D Major/a

steady beat
greeting ritual
name recognition

Inspiration

“The world’s a very
happy place, where
every child should
dance and sing.”

—Charles and
Mary Lamb

Our}time:

While patting a steady beat, sing this
greeting song.

As in Lesson One, invite everyone to jdin
you and substitute a motion word for “sing”
and each adult’s and child’s name for
“together.”

Other steady beat “hello” motions:

See music score on pg. 114.
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wWiggles & Giggles ol
. Our&'tme’“

INSTRUMENT As in Lesson Nine, play a “trotting sound” on
DEMONSTRATION: the woodblock, alternating between playing
WO0O0DBLOCK and then listening to the silence.

wooden instrument - timbre

listening Woodblock Interlude
sound/silence Ask everyone to trot around the room with
. woodblock with mallet the sound of the woodblock and stop trotting

when there is silence. Alternate between
lengths of sound and silence.

€ JIG JOG, - Sing Jig Jog, Jig Jog while trotting all
JIG JOG around the room.

D Major/f sharp

bounce + Trot around the room with the

iég}fg’ 2;:; fast Woodblock Interlude (alternating
anticipation between sound of woodblock and silence).

stop/start

traveling movement . Q; : : . .
spatial exploration Sing Jig Jog, Jig Jog while trotting all
musical form around the room.

- woodblock with mallet .
See music score on pg 200.

“Riding my horse.”
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Our}time

Wiggles & Giggles

EXPLORATION Pass out a hoop to each adult/child pair and
TIME: HOOPS ask them to explore and discover ways to
move with it.

discovering and exploration

adult/child pair

spatial awareness Encourage the adults to continue labeling
song/movement with prop with directional and spatial words such as:
- hoops - above, over, through, around, inside, etc.

Give the class about three to four minutes for
Hoop Exploration.

€ DOWN IN | Bring the class back together by singing Down
THE MEADOW in the Meadow and hopping inside, outside or
C Major/e around the hoop.

tempo: slow/fast

language Suggest movements through and around the
musical form T i i
movement/non-movement hOOpS while singing. Asin Lesson Elght,
spatial awareness chant the rhythm interludes in between sung

- hoops verses. Try using both slow and fast tempos.
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Our}time

Wiggles & Giggles

'------------------------------------

.® "
¢ S : .
+ LEAP FROG Conduct this activity as in Lesson Six. '
[ ' "
8 language . ) 2
®  vocal play Expressively say the verse, using the "
[ | gestures . ]
s ingerplayand gross suggested motions. .
. motor movement L]
* :’retend?l“y See text and movements on pg. 191. .
~ N EERNENEENDNEEENEEEENESSGEEE NS EEEEEEENEENEEN J
"
+ THE FROG IN Conduct this activity as in Lesson Nine. "
: THE BOG :
g [ Major/c Don’t forget the frog sounds! "
: singing :
tonal awareness ; .
S jickle play See music score on pg. 193. :
“ gross motor movement .
~ SMEEETEEEERE RSN NENEEE AT IS I S NN ERE J

TINGA LAYO Distribute the one-bell jingles.

D Major/f sharp

steady beat Demonstrate and invite everyone to explore a
creativity few ways to play the bells:

following directions

- tap bells on the floor
+ tap bells on your feet
» tap bells on your shoulders
- shake bells together

ensemble development

- one-bell jingles
- teacher CD track 26

Play the one-bell jingles to the recording.

At the end of the activity,. collect the bells and
put them away.
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wiggles & Giggles

CLAPPING LAND
D Major/a

oup circle song/dance
abeling movement
social interaction
emotional development

OUR TIME GOODBYE
D Major/a

goodbye ritual
social interaction
emotional closure
gestures

‘é“)crmas,;{_

Our}time

Conduct this circle dance as in Lesson Five.

Other motions:

See music score on pg. 180.

As in Lesson One, invite everyone to join you

and sing the goodbye song.

See music score on pg. 134..
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o A,

Tour of the
Kindermusik Room

R

establishing a safe environment

Hello, How Do You Do!

D Major/f-sharp

- group hello

waving different ways

This Old Man
¢ rhythm sticks (pair per child)
¢ Teacher’s CD track 1

exploring rhythm sticks
steady beat

K
SRR, T 9 P m 2 ;@gwﬁ. p

On Our Way brief exploration of drum L
s hand drum locomotor movements (walk, run) X
instrument cues
What Shall We Do? pretend play %,
-D Major/a movement based on re-enacting ,;?
life experiences
Grasshopper Park Story storytelling
¢ Grasshopper Park Scene singing
® Park Visuals: seesaw, swing, slide moving ,‘
(Teacher’s Resource Booklet) scene and visuals /
* Storytelling Card 7
(Teacher’s Resource Booklet) ;
Seesaw singing
F bitonic/c (sol-mi) up and down movement
Swinging singing
F pentatonic/a (sol-mi-la-do-re) back and forth movement Y

Slide Down
C Major/c

36) Imagine That! - SEE WHAT | SAW

major scale

glissando

climbing up and falling down
movement with sliding voice

© COPYRIGHT 2003 KINDERMUSIK INTERNATIONAL, INC. DO NOT REPRODUCE.
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CLASS MATERIALS EARLY ARRIVAL IDEAS

[] Teacher’s CD ' ] Display a variety of books or pictures

[J Rhythm sticks (pair per child) ' relating to the park theme.

[J Hand drum [] Take a photo of each child to

[ Grasshopper Park Scene display or to be a part of a

L1 Park Visuals: seesaw, swing, slide. =~ ~ Kindermusik portfolio. (See pages 18-19.)
_(Teacher’s Resource Booklet) .

L] Storytelling Card : , { TODAY'S HIGHELIGHTS

(Teacher’s Resource Booklet)
[ Balls (Gertie® Balls work well, one per chlld)
L1 Family Activity Book

Storytelling: visuals, singing,
movement, repeated text

[ At Home Materials (one per child) - '_ ~ Musical ball play
* Park Play Set ’ ~ Follow the leader
* Home CDs ' 4 ' :
o Family Activity Book .;2 MUSIC AND MOVERMENT FEATURES

e Kindermusik Slide Whistle ,
Vocal development: singing (bitonic/sol-mi),

CREATIVE OPTIONS [ glissando

[1 Place balls inside a Kindermusik Duffel Bag. . , Rhythm stick play-along

[J Attach park scene to poster board, Movement concepts: space (up and down,
foam board or bulletin board. back and forth), locomotor

* Parents appreciate feeling welcomed and recogmzed They also want.
to know that you are accessible. Place “take one” sticky notes with
your phone number and e-mail address in your waiting area.
Encourage parents to contact you with any questions or concerns
throughout the semester.

* While parents wait for Sharing Time, give them index cards and
ask them to write one benefit they hope their children derive from
the semester. (Note: You'll want to follow up with each parent
mid-semester and at the end of the semester.)

. gfg?ﬁt;&uf‘m“L?f * Provide nametags for children and parents in order to foster
re-cnrollmment relationships from the first day of class.

* Plan to spend a few minutes before class having the parents
introduce themselves and their children and tell one special
thing about their children.

)
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HEI.LO, HOW DO YOU DO! o Major/ f-sharp

I T N N R S S

Activity Focus:
class hello ritual

Rituals provide predictable
structures in the life of the
preschool-aged child and
contribute to the child’s
emotional development.

40) Imagine That! - SEE WHAT | SAW

Gather the children around you and sing
this song, welcoming the children.

Sing again and substitute a motion or
movement for the word be. ExampIe: “Hello,
How do you do, it’s good to wave with you.”

Ask the question, “How many different ways
can you wave your hand to show hello?”

Use the children’s hello motion suggestions

for additional verses. An important part of this
weekly hello ritual is to include the children’s
motion or movement ideas in each lesson.

Invite the children to join you, waving hello
as everyone sings.

© COPYRIGHT 2001 KINDERMUSIK INTERNATIONAL, INC. DO NOT REPRODUCE.
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Activity Focus:
steady beat
development
through imitation

o rhythm sticks
- (pair for each child)
» Teacher’s CD track 1

The most fundamental
property of music is beat,
the underlying repeating
pulse. Playing an
instrument to a steady
beat helps develop a sense

of time and the abilityto - {* -

organize and coordinate
movements within time.

Upper body bilateral
motions (both hands
doing the same thing
at the same time) and
alternating bilateral
motions (hands taking
turns doing the same
thing) are easiest for
keeping a steady beat.

42) Imagine That! - SEE WHAT | SAW

While the children are sitting, talk to them |
about the value of instruments and about how

 to handle them.

Ask the children to select one pair of rhythm | ~
sticks each. Allow time for the children to ve'xplore,:w
and discover the many different ways that they - -
can play their rhythm sticks. Consider tapping

the sticks on knees, floor, toes or shoulders. "

Talk to the children during this exploration

time, pointing out the variety of ways that the

sticks are being played. “Jane is playing her

sticks quietly by rubbing them together. [ see  ~
Alyssa walking her sticks on the floor and
making a clicking sound.”

~ After a time of exploration, tell the-children that -

they will be_playing their rhythm sticks with the -
steady beat in the recording. '

Start the recording and lead the class in playing
the sticks with the steady beat. Ask the children
to imitate you. Change how you play your -
rhythm sticks at the end of music phrases or
sections in the recording. .

Ask the children to put their instruments away
carefully and to gather around you for the next

activity.

nnnnnnnnnnnnnnn
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Walk, walk, walk, walk, walk, walk, read-y, stop.

Chant and play the walking signal several times
before ending with the ready stop signal. Repeat,
asking the children to chant with you.

Inv1te the children to scatter all over the room and

ﬁnd a place to stand. Tell them to walk around the

room when they hear you chant and play the walking -
V 31gnal and to stop at the ready stop signal. Repeat

" the walking signal several tlmes before endmg on the

ready stop signal.

Tell the children that you are going to chant and play
. arunning signal on the drum. Rerind them to be
- careful:and respectful of other children and thlngs o
" in the room while running. “Try to not touch or

- working?” will help” "
the children to stop - bump up against another person while running.”
- ~when they. hear the g
=t ,ready stop sngnal )

-Repeat the running signal several times before
ending on the ready stop signal. -

IR EREE PEEEEERE

Run-ning, run-ning, run-ning, run-ning,  run-ning, run-ning, read-y, stop.

Alternate between walking and running until the
~ children have arrived at the pretend park.

Transition Ideas

Ask the children, Give several clues about
\ When you were on your QR the park so that the
! way to the park, what did children can guess
’ you see?” things about this spemal

park where you have
just arrived.

44) Imagine That! - SEE WHAT | SAW © COPYRIGHT 2001 KINDERMUSIK INTERNATIONAL, INC. DO NOT REPRODUCE.



“

Sing the song, changing the words for each park
play idea. For example, pretend to climb and play -
on a jungle gym while singing:

“Let’s all climb on the jungle gym, jungle gym,
Jjungle gym. Let’s all climb on the jungle gym when
we all go out to play.”

SR Plan to sing this song several times (as mény times
R - aschildren offer ideas), changing the words and
o .= pretend actions each time.

What Shall We Do?

o=10s " North Carolina traditional game song/adapted
’— .\;)\F"‘ — - ‘~'l ™ v __,‘_L » = A
1. What shall we do whenwe all go out, all go out, all go out?
2. Let's all__ climb on the jun-gle gym, jun-glegym, jun-gle gym.
] I | ] I i | T | ‘I‘ . L
') ~- . - H ‘-

What shall we do whenwe all go out, when we all go out to play?
Let's all— climb on the jun-gle gym, when we all go out to play.

Transition Ideas

“We can find many ~ “Do you like to go to the
different ways to play at OR park with a friend? -
the park. I have a park Come listen to a story
story that I would like to about two friends.”

tell you. Walk with me

over to the story area.”

46) Imagine That! - SEE WHAT | SAW © COPYRIGHT 2001 KINDERMUSIK INTERNATIONAL, INC. DO NOT REPRODUCE.



Story Setting
* Bright and sunny, not a cloud in the sky.
¢ Perfect weather to play outside.

* A park named Grasshopper Park. This park contains many things to play on
but the three most favorite are the seesaw, swing and slide.

Characters

. Main'charaq_’gers — Josh and Katie, two friends who enjoy playing together.

e Other p’bé'gwiﬁl}é;}éharaéfers — family members, friends, pets or small animals
in the park |

Story Out'liﬂi'ie‘ o

Begmnmg Section - Introducmg the Story
Plan to 1ntroduc > the story using your-own. Words Here is one poss1b1e way: -

e

“I have a story to tell you about two very good friends. Their names are Josh
and Katie. (Consider using other names.) Josh and Katie really like to play
together: This story is about Josh and Katie playing at a park called
Grasshopper Park.”

“Have you ever heard of a park called Grasshopper Park? I wonder how it got

48) Imagine That! - SEE WHAT | SAW © COPYRIGHT 2001 KINDERMUSIK INTERNATIONAL, INC. DO NOT REPRODUCE.

e



Seesaw

Jeos

traditional
A .

Q) { S—]

See-saw up and down, in the air and on the ground.

N ,_swmging

_ - Cindy Bousman
O b ] :

=== =

,
x
*
Tt

¥

| —
r

SWiﬁg-ing, éwing;iiiég Oh s0 high. "1 can al-mo

Q) A yi

Wl

¥

y

]
3 |

41

Slide Down
o

- x . +—F1 2
‘ i ; ; : ] ! ! l' 23
[y, & v

| g
climb to the tip top. Slide down.

Climb up the lad - der

50) Imagine That! - SEE WHAT | SAW
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BALL PLAY

briatie S R ”ﬁ'ﬁﬂW@Mwmr@aﬂWl@n.-, B A e e R S A e e R e s (o R R

Activity Focus: Gather the children around you to explain the
_explore and discover . ball play guidelines. Frequently ask the children

s balis - (one per child, questions to make sure that they understand the

Ger ie® Balt {wmmwe?,a

guidelines.

After the ball play guidelines _hav,e been
- explained and you think that the children
4 understa,ncl them, glve each chlld a ball for

3 .

-~ children o broaden thelr
" understanding and
‘ -ﬁexpeﬁ ce of mi)vinq 2
. ball somehow other than
 bounding or throwing it
- _opens up new piay
- possibilities. ... ...

. ball play

Rather than modelmg or demonstratmg ball
play, make specific comments about the ball play

K}

that you are observing. ‘ , o

~“Janet is making an arch shaﬁé in thé air with
her ball. Andy is passing his ball from one hand
to the other. Damelle is walkmg wzth the ball
under her arm.” - _

 Throt xh’tew, ted
~exploration eapersences,
" ihe children develop the
- concept that every object
“has unlimiled pefmsrbd ties  \
 to be explored. They can .
“then Transfer this explorer
attitude to other
“Kindermusik activities.

Observe the play of the children to determine
the length of this activity. (Keep the balls for
the next activity.)

"'0 Resust th temptation.to; lead and. control the group

Make quiet Jestions t6. m¢d|vndual chlldren. '

Make ,bservatuons ut loud to lnmate or redlrect the chlldren s play

».‘0 Remund the class of. the gundellnes Wlth gentle and posntlve comments

‘e Bnng exploratnon tnme to a close when runmng or Ioud vonces become contagnous

52) Imagine That! - SEE WHAT | SAW © COPYRIGHT 2001 KINDERMUSIK INTERNATIONAL, INC. DO NOT REPRODUCE.
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Continually encourage the children to keep the
balls glued and “do as you're doing.”

Make your last verse of Do As I'm Doing your
“putting away the balls” verse. Sing and lead the
class to put their balls away.

Do Asl’m Doing

; J'_—_ge R American Play Party Song
A . _
z 4 Z
do - ing;- Fol - low, fol - low me!
(tap - ping,) .
Fine
MEREE =g — v =
, do - - i.ng“,'" ~ Fol - low, “fol - low  mel -
(Tap) (tap - ping,) D.C. al Fine
e e e e |

Do, do, do, do, do, do, do, Do, do, do, do, do, do, do.

Transition ldea

Tell the children that it is
time for the adults to join the
class. “When the adults come
in, I will give you a special
Park Play Set that looks like
Grasshopper Park. Your
parents would like to hear the
park story and learn the songs.
You can help me tell the story
and sing the songs.” ‘

54) Imagine That! - SEE WHAT | SAW ® COPYRIGHT 2001 KINDERMUSIK INTERNATIONAL, INC. DO NOT REPRODUCE.



o “Did you know that a ball could be musical? Today we discovered new ways
to play with balls, and:I know your children will be eager to show you all the
ideas they brought to our fun. I've learned so many new ways already!”

o “Every week during Sharing Time we’ll be ready to share some of the things
we discovered at our special park in Kindermusik class and we ll alsodo -
some new things together.”

FAMILY ACTIVITY #1 208

. \@Qer musl"(_‘ ‘, . ‘Show the children and parents Family Activity -
oundations of B #1 and go over it together. -
arnln LN — ) -
) ; Sample Sayable s

_— Lii'i"““ ‘Devel t & Play = - .
L LY TREOPME S “Here is your Family Acthty Book where each

e Family Activity Book week you'll find a new activity to do together

at home! Notice Family Activity #1 for this week.

As your Chlld plays wzth the Park Play Set and uses his own words and
thoughts to retell the Grasshopper Park Story, you may notice a heightened
sense of language. The combination of storytelling and play involve the
represéntations of the child’s feelings, thoughts and actions of the actual
and imaginary worlds.”

AT HOME MATERIALS R5R%

e Home CDs Showcase each component and highlight how

e Family Activity Book the materials will be used in class and at home.
e Kindermusik Slide Whistle 4

56> fmagine That! - SEE WHAT | SAW © COPYRIGHT 2001 KINDERMUSIK INTERNATIONAL, INC. DO NOT REPRODUCE.
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Ha, Ha, This-A-Way

Refrain J: 108 American Folk Song |
—— ., — ——t— — '
e 3 T <
) | —r—3 ‘

Ha, ‘ha,  this - a - way, ha, ha, that - a - way,
: ‘ : {
. : e ' Fine ‘
=2t — — 4 N
B ——— — z .
_ - ha, just  like this. ‘
Verse : .
. ) - | = 4 — 4

. 1 - i 4 -
N fan W 1 & — g 1 = ' 1 ‘

S [ 3 1

S — - . . -
Now we -are  walk - ing, walk - ing, walk - ing, ‘
T . D.C.al Fine = A
A ——— | N . ‘
— -+ —— 1 - — —

now _walk - ing; . just like o 4

i

Vs.2 tiptoeing
Vs.3 skipping
 Vs.4 leaping

Transition Idea

While everyone is standing, start
waving and singing the goodbye song.
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REFLECTIONS (D

The children in your class represent a
variety of backgrounds, birth orders
and temperaments. Their emotional
development covers a wide range. How
they respond to this first class provides
important information to you.

Eye contact is a powerful form of

" communication and can be intense for
some children. The children who did not
make eye contact with you are really

- agking for moretime to get to know and
trust you. This may take several weeks.
Continue to find ways to make them feel
welcome and secure.

Did anyone experience difficulty
separating from his caregiver? Did any.

" .. parents need to stay-for the whole class? -
Perhaps a phone call to that parent dunng
_ . the week will help alleviate anxiety and ¢

- allow you to jointly design a strategy that |

will be beneficial for the child. A child’s

reticence may just be his desire to size up -
- a situation and feel comfortable and secure

with the people and the place before he
accepts it.

L O e e O oo o e i S e

N LRI,
" h"mﬁé 2 .

Did you catch a glimpse of the children’s
personalities and temperaments? Did you

notice any who were timid? Bold? Outgoing?

Eager? Persistent? Easy-going? Cheerful?

Talkative? Quiet? Consider what you as the
teacher can do to involve or acknowledge the

more retiring children without pressuring

them. Likewise, how can you respond to the

needs of the more outgoing ones without

stifling them? In short, what steps can you

take to maintain a. comfortable balance in
the class?

- AWhlle the class is, fresh in your mmd make
notes about which children are eager to join
in, those who seem to take a while to warm

up and those who have a lot to say. All of
these behaviors are very “typical” three-

" and four-year-old responses to a new

environment. : e

* Walk around as parents are preparing to go and thank them and
their children for this wonderful first day of class.

reflationships
retention &
re-enrolliment

of your classroom.

60> Imagine That! - SEE WHAT | SAW
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¢ Ask them if there is anything they would like you to know about their
children as you get to know them. State your goal: “T would so enjoy
hearing about your child’s interests, his experiences during the week or
any.other information you'd like to share. The better I know your child,
the more able I am to ensure he enjoys our time together.” ‘

e Take “first day of class” photos, have them developed and write the
children’s and parents’ names and the “one special thing” on them.
Post them in a place where you'll see them (to help you remember
names) or post them on a special Imagine That! bulletin board outside

DO NOT REPRODUCE.
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Focus

to review ABA and rondo form

to continue to create a musical story
based on the folk tale of “Don Gato” to
discover the new note f sharp.

to continue to experience music from -
Central and South America

Music Makers Around the World
Music of Central and South America
New Student Teacher
Activities Materials Materials
Focused Listening: Red Form Cards Drum and Mallet
Instruments of Central API7a Teacher’s CD
and South America Glockenspiels Assorted Percussion Instruments
Introducing f sharp Recorders API18a
f sharp Bar Stickers (one for each child)
API8 Large Writing Surface & Marker
MAH59 f sharp Bar ) '°<
Before class, write these two melodies on your large writing surface: :' :
53
<
6 |
Y A
g & N
y i
<
o ¢

Make sure all children have b flat in place on their glockenspiels and play “Twinkle,
Twinkle” as a rondo with half of the class playing the ABA sections on the
glockenspiel and the remainder playing “Simple Melody” as the C section with the
recorders. Repeat the activity changing parts.

It’s Time to Sing Hello Jacque Negus F Major/f

Invite everyone to find a place to sit on the large path and sing the
song (see L. 46).

Reviewing ABA and Rondo Form

ANl A

i

Distribute the red form cards and ask the children to lay the cards
down in the appropriate order as you sing the song “Twinkle,
Twinkle” first in ABA form and then in rondo form.

Tell the children to find a place on the path and to listen for the drum
to tell them how to move and to try to identify if the movement piece
is in ABA or rondo form. For example, you might play the follow-
ing:

Runontipoe) J) JJ) J) [
Walk I

Runontipoey J ) JJ J) [
Gallop SR I

Run (on tiptoe)

© Copyright 1999, Kindk ik® Ir tional, Inc. Do not reproduce. 87
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Introducing F Sharp

On your large writing surface point, out the two patterns and ask the
children which one they think best fits the portion of Chirimbolo
beginning “It is fun to do.”

When the children have discovered that the descending pattern is
most appropriate, sing the words of the song as you point to the
pattern. For now, f’ should be sung as an f sharp.

Gather at the singing circle and ask the children to listen to the
melody on the glockenspiel. Ask them to raise their hands when they
hear a note that is not correct (f'). Let the children discover that the
note f” must sound a little higher and show them the new bar, f sharp.
Place the bar on your glockenspiel and repeat the song.

At your large writing surface, show children how to draw the sharp
sign (#) and let them take turns drawing the symbol.

Distribute the f sharp bars and invite children to place the f sharp bar
where f* was located.

Play the melody together using f sharp.

Suggested Sharing Time

With adults present, review the new note f sharp and where it is
located on the glockenspiel. Let a child demonstrate how to draw the
sharp sign on your large writing surface. If time allows, do the
“Mexican Hat Dance” or the “Chirimbolo” with adults.

Distribute Music at Home 59, Activity Pages 17 and 18, and encour-
age everyone to enjoy the entire story of Don Gato at home.

Distribute attendance stickers.

Sing “Good-bye” to individual children and encourage them to sing
“Good-bye” to you (see L. 46).

Ve

© Copyright 1999, Kindemusik® International, inc. Do not reproduce.
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Lesson 1 !

New Activities Student Materials Teacher Materials
All R Rhythm Sticks Prepared Name Tags
Music Box Small Mechanical
Home Materials 1 Music Box
Puppet
Triangle
T ) Song Bag

R -Before theﬁrst class, arrange-with: the classroom teacher to have mdwldual music boxes sept . - - -

- .- home with the children at the end of the day. If this is the. flrst time you have metwiththe .. .

.+« children, greet them and invite them to find a “music spot” at the singing circle. Be sure each e
chlld has a name tag to wear. , =

Sing Hello "‘ “ » Gather at the singing c1rcle and sing the song for
D Major/a' ===~ oo the children. S
« Repeat it several times, encouraging the children
e todo. the motions (tap legs and clap. hands) )
e SRR . Af the words “Let’s sing hello with a-big hello;”
Chiwme e s slowthe tempo- and invite: the children to sing

. o o T ‘ with you.

D - A7
1% o) hY T - e
i i T o - 1 o - —
Hel - o, hel - lo. its mu - sic time -~to - day.
| D . A7 D
#ﬂ 3 —TI Y — - - ~
Hel - lo, hel - lo. lts  time to sing and play.  Let's
i " A7 D A7 D
ot eSS
) v v o
say _hel -lo with a tap, tap, tap. Let's say hel-lo with a clap, clap, clap.
A7 rall. D /~ atempo A7 D .
#g e i m— — — |
iy —¥ 4 a1 = 1

Let's sing hel-lo with a big "hel-lo." Let's sing hel-lo, hel - o,



Lesson 1 Music All Around 3

* Simon says, “Stand on your music spot.”
Simon says, “Put one hand on your music spot.”
Simon says, “Put two hands on your music spot.”
Simon says, “Put one elbow on your music spot.”

~Simon says, “Jump on your music spot.”
Simon says, “Sit on your music spot.”

Instrument Explorahon : ﬁ Take the tnangle from the music box pomt out

e - = . its shape;and show the children how to play it - _ ,
with the striker. o

. Hold thetriangle in front of each child giving -
- him or Her an opportunity to strike it and then
to §top the sound by touchmg thetriangle gently -
wuth one hand

Walk and Freeze ' A Prepaxe for this act1v1ty by askmg two or three

.R - C Major/c” - L —  childrentowalk carefully around the room as~ ~* s
- you smg the song
o C — =
= - - Ohy  well-—you _.. walk, - walk, _wal,_ walk, wak, .and -walk.
| a7 c
) v . & &+
Oh, well you walk, walk, walk, walk, walk, and wal (freeze).
« Before repeating the song, explain that when )
“children hear the word “freeze,” they must stop
and stand very still. At the sound of the triangle, -
the song begins agam and the chlldren are free
to move.
« Invite other children to join the game untll
everyone is participating.
’ * The purpose of this game is to help young children become aware of their special place in music class. If.you do not

use “music spots,” refer to whatever you use to organize the singing circle. For example, Simon says, “Stand on
your carpet square.” If you use your puppet’s name for this game, be sure to use it consistently in place of Simon.




-« _Introduce the Song Bag

Lesson 1

Music All Around 5

Intfroduce Care of Instruments

- Intfroduce Home Materials

Gbod-bye
D Major/a’'

« Slowly and carefully show the children how to'

take two sticks and place them in a “mountain” B

shape on the floor.

« Invite one child to come and show how carefully
and quietly he/she can repeat the procedure.
« Continue calling one or two children at a time
until all the sticks are resting on the floor.
« Sing and play:“Clap Your Hands” creating new,

verses such as “tap,” “rub,” or “roll your sticks.”

ﬁ . If time altews show the children the song bag

pictures about favorite songs.

~+ Invite a child or your puppet to take one pxcture
from the bag: -

o Ask the children if they know a song ‘about what
is shown in the picture.

« If the children have dlfﬁculty, give them some
51mp1e clues.

. Smg the song together '

ﬁ% « Show the.children a child’s music box and the

songbook and tape inside. Tell them that they
will each receive a box before they go-home.

« Also show children the envelope, sticker, and
activity card they will receive.

« Sing “Good-bye” to each child by name. For
example:
Teacher

% \

")) N —
Good - bye,

(child's name)

« Conclude class by singing “Good-bye children”
and asking the children to sing “Good-bye

{teacher’s name)




Under the Sea

Earth is the only planet
in our solar system that
has vast oceans of
“liquid” water. In
fact, almost three-
quarters of the
Earth is covered
by water, and
97% of the
world’s water is
found in our oceans:
the Atlantic, Pacific, Arctic,
Indian, and Southemn or Antarctic.
Planets such as Mercury and
Venus are dry. On other planets,
water is present in the form of
’ ice. It is the presence of “liquid”
oceans that allows the Earth to
support life.

Along the edges of the oceans
are land slopes called the conti-
nental shelf. Here fishermen
catch the fish that live in these
more shallow waters. As the rim
of the continental shelf drops off
to the ocean floor, the water
becomes deeper and colder.
When we see an island in the
ocean, it is actually the top of an
underwater mountain.

v e .

Currents are masses of water that
flow in a particular direction. They
affect the climate of the nearby
land. Some currents are created
by winds that actually push the
@ water along the surface. There are
other currents deep underwater.

Tides move the entire ocean and
are caused by the gravitational
attraction of the Sun and Moon
occurring unequally on different
parts of the Earth. Because the
Moon is closer to the Earth, it
has a greater influence on the
ocean tides.

The oceans support life from
the microscopic to the gigantic.
Tiny plants float on the ocean’s
surface and seaweed and sea
grass grow below. Animal life in
the ocean consists of vertebrates
(animals with backbones) such
as all fish, sea turtles, and whales
and invertebrates (animals
without backbones) such as
oysters, crabs, and jellyfish.

The ocean can be divided into
various layers according to the
amount of sunlight and heat
that penetrates from the surface.
Because the temperature and
the amount of light decrease at
greater depths, all plants and
most of the animals live in the
upper two layers or zones. The
upper zone (euphotic) is home
to all green plants and a wide
variety of creatures such as
porpoise, tuna, whales, sharks,
and herring. In the second zone,
creatures such as squid, octopus,
and swordfish can be found. In
the third zone, where there is no
light and the temperature is

17




@ | UNDER THE SEA

Student Materials Teacher Materials
Bag and Stickers Jingle Bells Picture Folder Sea Creature Die
Picture Folder Craft 4 (Sailing Ship) Tape/CD Triangle
Scarves Scarves and Bubbles Making an Under Bean Bag
Variety of Instruments Sea Creature Die the Sea Mural (C3)  Making a Sailing Ship (C4)
Hoops Sponges and Paint Small Wading Pool
Snack
Gefting Started « As the children enter the room, invite them to the craft
area to decorate their bags.
Near and Far « Invite the children to the singing circle and sing the song as
F Major/f before (see page 4).

« Talk with the children about the sea.

Who Lives in the Sea? m » Look at Picture Folder, page 1, and encourage the children
@ to name the sea creatures they recognize. Be sure to notice
the starfish, angelfish, octopus, and giant clam in the coral
reef. In the open water, point out the sailfish, dolphin,
Portuguese man-of-war, and flying fish.

Focused Listening m » Look at Picture Folder, page 4, and discuss the different
Seagulls, Waves, Dolphins sound each picture represents.
« Listen to the tape and identify the appropriate sound
source.
Aquarium « Ask the children to show how they would move if they
Saint-Saéns (from were fish gliding through the water. Be sure to focus on
Carnival of the Animals) smooth, gliding movements.

* Give each child two scarves and ask him/her to create
smooth, gliding movements with the scarves.

« Pretend that your entire room is the bottom of the sea and
invite the children to move with their scarves to the music.
(Because under the sea is quite dark, it is fun to dim the
lights for this activity, but be sure your room is not too

’ - dark.)




UNDER THE SEA

« Distribute hoops so the children can do the activity with a
partner.

 Repeat the activity several times.

Making.an Under the § « Make the craft as described on page 26.

Sea Mural

Snack Time « Enjoy a snack selected from those on page 26.

Down by the Bay o Talk with the children about bays. (Bays are inlets from the
G Major/d' sea that are partly enclosed by land.)

o Simg this familiar song for the children and invite them to
help make up additional rhyming verses.

5 Il G D7
: E I = g 3 1 4
=SSt =
Down by the bay, whore the wa-ter-mel-ons grow.
‘ G ) C
%{______. __‘ (S ] : : i o
Back to my home, l long to go. For if | do,
—F——F S EEAT
my moth-er will say. *Did you ev-er see a whale,

D7 1
. F — ,
shak-ing his tail,  down by the bay?* Down by the. bay—— ?"

« Distribute the bells and ask the children to tap the beat as
you sing the first part of the song.
* At the words, “For if | do,” lay down the bells. At “my
mother will say,” shake a finger in the air. At the rhyming
section, hold both hands up as if asking a question.

21
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UNDER THE SEA

Making a Salling Ship

« Play the game as described below.

« As the song is sung, one child walks around the outside of
the circle carrying a bean bag. At the final word “me!”, the
child drops the bean bag behind another child. This child
must pick up the bean bag and chase the first child back
to the vacated space.

» Make the craft as described on page 26.

Bubbles and j) gbo i o Listen to the music as half of the children stand in a large

Waves
Jon and Jacque Negus

Ship Launch

Closing

circle blowing bubbles and the other half move about
waving scarves.

» Repeat the activity letting children exchange activities.

« Let the children launch their ships in the wading pool. This
works best if only two or three children launch their ships -
at one time.

« Sing the closing song as before (see page 4).

» Help the children gather their materials and place them
in their bags. (If the ships are still wet, it may be necessary
to carry them separately or place them in plastic bags.)

e Distribute an “Under the Sea” Picture Folder and sea
creature die to each child.

 Encourage the children to play the “Sea Creatures on the
Move” game at home.

23



UNDER THE SEA

ichael, Row the Boat Ashore
1e children to sit on the floor facing a partner and holding

hands. Rock back and forth, singing the song.

D G D
-4 — = = =
= a »
Mich- ael, row the boat a - shore, hal-le - lu - jah. Mich-ael,
Fmin G6 D A7 D
g — - ]
. L L4 = 1 : 1
) ’ S——
row the boat a shore, hal - le - lu— jah.

and and

newspapers over the
work area. In a bowl, dilute
white craft glue with a few
drops of water. With paint
brushes or sponge brushes,
let the children paint a thin
coat of glue on an 8%%" x 11"
piece of white poster board.
Let the children sprinkle
brown art sand (a fine sand
that can be purchased at
craft stores) from salt shakers
onto the coated surface.
Shake excess sand onto the
newspapers. Glue small sea
shells or small shell-shaped
pasta onto the sand.

Shell Collection Exhib

If possible, exhibit a collection of sea shei tude shell books
for the children to enjoy and invite them to bring in any shells
they may own. Find the smallest, the biggest, the shiniest, the
smoothest, and the bumpiest. Let each child tell about his or
her favorite shell. Is it possible to bring a small aquarium, a
hermit crab, or some snails to class?

25



0 - UNDER THE SEA

Picture Folder Cover Art Descriptor

Flying Fish Sailfish
< Portuguese man-of-war
| Sea Whip
/
‘ Dolphin — |
o /
' \ . Brain Coral
A "
2L
Angelfish < /@ (-
\ .
% Coral Reef

T
BLS
g St
Clam Shell/ \ E,am. Clam \

Octopus
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