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Tiivistelmi - Abstract

Tamaén tutkimuksen tarkoitus on hahmottaa studiokeraamista astiaa tai-
teena tarkastelemalla sen ilmaisun osatekij6itéd taiteenalan ominaislaatua
konstituoivina. Lihtokohtana on oletus studiokeraamisen astian luonteesta
esteettisend ja kdytdnnollisend esineend sekd ndkemys taiteen tapahtuma-
luontoisuudesta ja taideteoksesta merkitysten kantajana.

Tutkimuksessa ldhestyttiin studiokeraamisen astian ilmaisullisia osateki-
joitd - funktio, medium ja sen kasittely (kdsityd tyond ja taitona, késityolliset
valmistustekniikat) ja valmistusprosessi - taiteenalan luonnetta rakentavi-
na merkitysalueina. Niiden analysoinnissa ja tulkinnassa tukeuduttiin tai-
detta, muotoilua, kasityotd ja funktionaalista taidekeramiikkaa koskeviin
teoreettisiin pohdintoihin sekéd studiokeramiikan kdytantoon.

Tutkimus osoitti, ettd modernistisesta taideteoriasta post-modernistiseen
taideteoriaan siirryttyd studiokeraamisen astian tulkinnan painopiste on
siirtynyt esineen estetiikan formaalisen puolen korostamisesta toisaalta sen
kisitteellisen ja toisaalta sen toiminnallisen puolen painottamiseen.
Tutkimuksen perusteella voidaan tehdd se johtopditos, ettd nykypédivan
studiokeraamiselle astialle funktio on mediumin ja tydmenetelmien ohella
ilmaisullinen viitekehys ja keskeinen taiteenalan ominaislaadun rakentaja.
Funktionaalisen taidekeramiikan luonne ikéan kuin taydellistyy kayttota-
pahtuman yhteydesséd, jossa funktio tarjoaa mahdollisuuden erilaisten
merkitysten vilittymiselle.

Asiasanat: Studiokeraaminen astia, funktionaalinen taidekeramiikka,
taidekisityd, post-modernismi
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1 STUDIOKERAAMINEN ASTIA TUTKIMUSKOHTEENA

1.1 TUTKIMUKSEN TEOREETTISET LAHTOKOHDAT JA TARKOITUS

Studiokeraamisen astian esiinnosusu taiteena liittyy laajempaan studiokisi-
tyon alojen nousuun. Viime vuosikymmenien aikana studiokeraamisen
astian taiteellinen kehitys on kulminoitunut alan vaatimuksiin tulla arvo-
tetuksi itsendisend keramiikkataiteen muotona. Keskustelu studiokeraami-
sen astian "itsendisyydestd" taiteena on ollut pitkdén poleemisella tasolla,
eikd taiteenalan ominaislaatuisuudesta ldhteville taideteoreettiselle tarkas-
telulle ole ehtinyt muodostua vankkaa perustaa. Tarkasteluissa on usein
juututtu alaa (ja ylipaatadn sovellettuja taiteita) rasittaneeseen taiteen kate-
gorisointiin sekd totuttuihin taide- ja designhistoriallisiin asetelmiin.1

Téamén pdivan funktionaalisen taidekeramiikan tekijdt ja kriitikot koros-
tavat studiokeraamisen astian roolia inhimillisessd eldménpiirissa sekd
funktionaalisena etti esteettisend. He painottavat timén kaksoisroolin
nojalla studiokeraamisen astian kykyd toimia vuorovaikutteisena objek-
tina. Kyseiseen post-modernistiseen "seki ettd" -asetelmaan liitdn tyGsséni
Lauri Olavi Routilan teorian taiteen tapahtumaluontoisuudesta ja taide-
teoksesta merkitysten kantajana. Néin tarjoutuu mahdollisuus tarkastella
syvemmailld tasolla tulkinnallisia pad&navauksia, joita studiokeraamiseen
astiaan on tehty.

Tutkimukseni hahmottaa studiokeraamista astiaa (astiasuuntausta) taiteena
ja selvittda sen toiminnan tapaa. Se erittelee studiokeraamisen astian ilmai-
sua konstituoivia tekijoitd - funktio, medium ja mediumin kisittelyn me-
todit (kasityd, tekniikat ja valmistuksen prosessi) - taiteen ominaislaatua
rakentavina merkitysalueina. Merkitysalueiden teoreettinen analyyéi sido-
taan studiokeraamisen astian kédytdntoon esimerkein (teokset ja tekijéiden
kommentit). T4ltd osin tyd valottaa, miten taiteelliset ideat ja tekniset
ilmaisukeinot on sovitettu toisiinsa studiokeraamisen astian taiteellisen
kehityksen taitekohdissa.



1.2 AINEISTO JA RAKENNE

Tyoni ldhdeaineisto on monipuolista. Kirjallisuuteen on kuulunut mm.
keramiikan materiaali- ja teknikkaoppaita, teollisen ja kasity6llisen, taide-
ja kayttokeramiikan historiaa, sekéd kritiikkid ja tulkintoja keramiikkatai-
teesta (mm. Rawson, Leach, Clark ja Levin). Késityon ja designtutkimuksen
késityon ja muotoilun toimintaa, sekéd niiden tuotteita koskevat tarkastelut
ovat auttaneet hahmottamaan studiokeraamista astiaa funktion ja kasityon
taiteena. Keskeiselld sijalla on Arts and Crafts -aineisto (Morris, Naylor,
Boris), post-modernistinen muotoilun tutkimus (Collins & Papadakis,
Miller, Thackara) ja (taide)kisityon olemusta luotaavat kirjoitukset (Anttila,
Dormer, Yanagi). Kimmokkeita ja impulsseja ajatteluun ovat tarjonneet
keramiikkataiteilijat teoksillaan ja kommenteillaan taiteestaan. Piddn niitd
tyoni kannalta erittdin valaisevina. |

Tutkimuksen luvussa 2 luodaan pohjaa studiokeraamisen astian tarkaste-
lulle taiteena. Luku 3 kisittelee studiokeraamisen astian "sekd ettd" -luon-
netta rakentavia, funktionaalisia ja esteettisid osatekijoitd. Luvussa esite-
tddn nidkemys studiokeraamisesta astiasta merkitysten ja vuorovaikutuksen
taiteena. Luvussa 4 pohditaan kisityollisen valmistustavan studiokeraami-
selle astialle tuomia ilmaisullisia merkityksid ja arvosisdltja. Luku 5 sy-
ventdd edellistd lukua sitomalla kisitydllisen valmistuksen yhteen keraa-
misen materiaalin sekd sen teknisten kisittelytapojen kanssa.

Luvussa 6 linjataan studiokeramiikan astiasuuntauksen viimeaikaisia
pyrkimyksid. Studiokeraamisen astian kehitystd suhteutetaan postmoder-
nin ajan kisityon ja muotoilun teoreettis-kdaytannollisiin kehityskulkuihin.
Luku havainnollistaa aiemmin esitettyd asiaa tarjoamalla esimerkkeji siitd,
miten nykystudiokeramiikassa tulkitaan astiaa taiteena konkreettisella me-
diumin ja funktion tasolla. Luku my6s péttdd tutkimuksen taustalla olleen
ajatusrakennelman studiokeraamisen astian esteettisestd kehityksestd mo-
dernista postmoderniin.

Tyoni kisitteet médritellddn esilletuloyhteydesséédn. Lisdksi keramiikkatai-
teen aluetta ja studiokeramiikan englanninkielistd termist6a kasittelldan
liitteissd. (Liitteet 1-2)



2 TAUSTAA STUDIOKERAAMISEN ASTIAN TULKINNALLE
TAITEENA

2.1 KERAMIIKKATAITEEN ALUEEN MAARITTELYA

Taideteollisuuden ja késityon alojen médrittelya ja niiden piirissid tuotet-
tujen esineiden tarkastelua on ohjannut valmistusmenetelmi (etenkin
suhteessa valmistettavaan méérédén) ja esineen kiyttotarkoitus. Esineet on
arvioitaessa liitetty mainittujen tekijéiden perusteella luotuihin kategori-
oihin, eikd sen jilkeen ole juuri pohdittu esineiden roolia ja merkityksii,
tai mitd luokituksella ylipddtdan voidaan niistd kertoa. Esineiden syvilli-
semmit laatuominaisuudet ovat jidneet sivuun.

Keramiikkataide, varsinkin kaikki funktionaalinen keramiikkataide on
perinteisesti luettu nk. sovellettujen taiteiden? (applied arts, decorative arts)
eli taideteollisuudend ja taidekisityon4 piiriin. Niiden nikékulmasta kera-
miikan estetiikka on sitoutunut toimivuuteen. On myoés ajateltu, etté
keramiikka saa olemukseensa vahvistusta ymparistostdédn ja kiyttoyhtey-
destdidn, samalla kun se itse koristaa ja ilahduttaa ympéristodan.

TyOsséni kidytdn sovelletuista taiteista kattotermid design- ja kisityotaiteet.
Nimitys ei muuta tarkoittamansa asian siséltod toiseksi: sen kaytolla pyri-
tddn vapautumaan vanhoihin kisitteisiin liittyvistd assosiatiivisista
painolasteista.? Design- ja kisityotaide eroaa termini kisi- ja taideteolli-
suudesta seka sovelletuista taiteista myOs viittaamalla ajankohtaisemmalla
tavalla edustamiinsa alueisiin.6 Design- ja kisityotaiteen alue jakautuu
ldhinnd materiaalien perusteella pienemmiksi aloiksi, joihin voidaan
lukea mm. keramiikka-, lasi-, tekstiili-, kivi-, korukivi-, jalokivi-, metalli-,
jalometalli- ja puuty6t jne. Uusia aloja syntyy, kun materiaalit ja niité
hyodyntiavit tyomenetelmét eri muodoissaan kehittyvit.

Kasitteelld studiokeramiikka erotetaan perinteisestd, kdyttoesineisiin keskit-
tyneestd kasityollisestd esineiden valmistuksesta ja teollisesta esinetuotan-
nosta keramiikan alue, jolla tarkoitetaan keramiikkataiteilijan ateljeemai-
sessa ymparistdssd (keramiikkastudiossa) itsendisesti ja padosiltaan kasityol-
lisin menetelmin valmistamaa esineist6d, joka voi kattaa kidyttGesineitd,
koriste-esineitd sekd taideteoksia. Painopiste ei ole yksinomaan kayttSesi-
neiden tuottamisessa, vaan funktionaalisten pulmien ohella (tai ennen



niitd) keskitytddn taiteellisten kysymysten pohdintaan. Studiokeraaminen
astia ja studiokeramiikan astiasuuntaus kdyttdd ldhtokohtanaan astian
tuttuja kayttoon liittyvid funktioita joko konkreettisella (toimiva astia) tai
kidsitteelliselld tasolla (astiamaisuus ilman vaatimusta toimivuudesta).

Jotta keramiikkataiteen aluemaéérittely timén tyon osalta selkiytyisi, esitdin
liitteessd 1 yksinkertaistetun jaottelun kokonaisuudesta, jonka osana néden
studiokeramiikan astiasuuntauksen. Jaottelun perustana on perinteinen
valmistustapa-funktio -asetelma ja ldhtSkohtana esineiden erilaiset materi-
aalien ja merkitysten tasolla ilmenevit ominaisuudet sekd esineiden toi-
minnallinen luonne. (Ks. liite 1) Esine voi "siirtyd" ryhmasté toiseen ja
toimia samanaikaisesti useammalla eri osa-alueella (sen toimintakentti
laajenee). Esine ei ole taide-esine tai taideteos silld perusteella, ettd se kuu-
luu johonkin esinetyyppiin (esim. on veistos), vaan kysymys siitd onko se
taidetta jdd ratkaistavaksi pohtimalla esineen taiteena olemisen edellytyk-
sid. (Tyoni kiinnostusalueeseen kuuluvatkin kisity6llisin menetelmin
tehdyt keraamiset astiat, joilla oletetaan olevan puolia, joiden vuoksi niitd
on perusteltua tarkastella taideteorian nakdkulmasta.)

2.2 STUDIOKERAAMISEN ASTIAN ESTEETTISESTA ARVIOINNISTA
JA KEHITYKSESTA

2.2.1 Moderni vs. post-moderni - taide vs. funktio

Tutkijat ja kriitikot ovat kritisoineet sitd, ettd studiokeraamista astiaa on
taiteena arvioitu modernistisin perustein, minkd vuoksi sen oma laatu
taiteena on jadnyt tavoittamatta.” Yksi modernismista keramiikan "astia-
taiteeseen" yleistetyistd ajatuskuvioista on, ettd taideteos on autonominen,
intressiton ja viittaa vain itseensd. Modernismista on omaksuttu studio-
keraamiseen astiaan myo0s vaatimus originelliudesta ja jatkuvasta uusiutu-
miskyvystd. Nayttad siltd, ettd postmodernissa "hot-house" -tilanteessa
myds funktionaalinen taide on herdnnyt kyseenalaistamaan taiteen autono-
misuuden, ilmaisun yksil6llisyyden ja originaalisuuden vaatimukset.

Suuri osa taiteen ja kisityon vastakkainasettelua koskevasta keskustelusta
on perustunut kysymykseen funktionaalisuudesta. Yhtdiltd funktioon
sitoutuvassa taiteessa on vaikuttanut funktionalismin perinténa kaytto-
tarkoituksen korostus esineen estetiikan kustannuksella. Tdmén vuosisa-



dan varhaisina vuosikymmenind moderni teollinen suunnittelija vakiin-
nutti suunnitteluun yhtilon, jonka mukaan ddrimméinen tehokkuus ja
minimaalinen olemassaolo on yhtd kuin kédytinnéllisen kauneuden ydin.
Funktionalismin estetiikka sitoi toisiinsa tehokkuuden, ilmaisun eleetts-
myyden ja kauneuden.

Keramiikkaa ajatellaan funktionsa, materiaaliensa ja tyomenetelmiensi
vuoksi rajoittuneena taidemuotona. On mahdollista, ettd asennoituminen
keramiikkataiteen ilmaisullisiin kehyksiin on kielteisestd. Mm. Andy
Martin huomauttaa, ettd keramiikan ominaisuudet vain ndhdédan rajoit-
teina.8 Martinin mukaan kasitys, ettd kidyttokeramiikka on rajoittunutta, on
yhtddltd perdisin kdytdnnostd jaotella esineet tydkaluihin ja arvoesineisiin,
toisaalta modernismin oppien sokeasta noudattamisesta. Lansimaisesta
tyonetiikasta késin tarkasteltuna kiyttokeramiikkaa voidaan pitdd tyovili-
neend. Kiyttdyhteydestddn irrotettu esine taas voidaan nghda omaisuutena.
Ensimmadiselld on kayttéarvo, toisella on ylellisyysesineen arvo. Modernis-
min maksiimit "less is more", "simple understatement” ja "form follows
function” ovat vahvistaneet titd ajattelutapaa.?

Keskustelussa on kysymys my06s keramiikkataiteilijan asemasta taidemaail-
massa. Halu nihdd oma taiteenala "tunnustettuna” taiteena taiteiden jou-
kossa on ajanut keraamikoita ratkaisuihin, joita ei aina voi pitaa taiteelli-
sesti onnistuneina. Parjattu ratkaisumalli on ollut suoraviivainen funktion
kieltaiminen sen toivossa, ettd funktionaalisen ilmaisun sijasta esineessi
ndhtdisiin keskeisend olemuspuolena esteettinen ilmaisu. Funktion kielti-
misen on luultu vapauttavan keraamikon tavoittelemaan taidetta taiteen
vuoksi ja etenemiin ilmaisussa kohti puhdasta muotoa.

Funktion kieltdmisestd on ollut studiokeraamisen astian kannalta antoisia
seurauksia. Funktio on suhteutettu estetiikkaan kasitteellisemmin. Tama
puolestaan on johtanut funktionaalisia esineitd valmistavat keraamikot ja
keramiikan kriitikot takaisin "funktion ldhteille", nidkemédan funktionaa-
lisen esineen - studiokeraamisen astian - mahdollisuudet taiteena.

2.2.2 Studiokeraamisen astian kehityksesta

Studiokeramiikan kehitys on ollut kdytdnngssd ja teoriassa ldheisesséd yhtey-
dessd arkkitehtuurin ja kuvataiteen, sekd muotoilun ja kisityén



kehitykseen. Yhteiskuntien tekniset, sosiaaliset ja taloudelliset muutokset
ovat omalla tavallaan heijastuneet myds keramiikkataiteessa. Studiokera-
miikan kannalta vahvin "ndkyméton taustavaikuttaja” on 1900-luvun
tekninen edistys ja siitd seuranneet tavarantuotannon muutokset, joihin
kasitydalojen on ollut sopeutuminen. Muutosten seuratessa toisiaan
kasityollinen keramiikkataide on osoittanut sitkeyttd ja uudistumiskykya.

Studiokeramiikan syntyd edisti perinnekésityoldisyyden muuntuminen
taiteilija-késity6ldisyydeksi. Teollistumisesta seurasi kaiken esinetuotannon
- myos kédyttékeramiikan - laajentuminen ja perinnesavenvalajan ammatti-
kunnan hiipuminen. Teollisuustuotannon eklektismid ja huonoa laatua
kritisoimaan nousi Arts and Crafts -liike, jonka luotsaama esteettinen
puhdistus jatkui pitkdlle meidédn vuosisatamme puolelle. Keramiikkateh-
taiden dekoratiivista esineist6d muokattiin Arts and Crafts -liikkeen seka
esteettisen makukasvatuksen innoittamina, ja vuosisatainen perinnekera-
miikan tietimys haluttiin ylittdd teknisen kehityksen voimin. Tdmé varsi-
naista studiokeramiikkaa edeltinyt vaihe synnytti alalle itsetietoisen taitei-
lija-keraamikon kuvan, seké esineisiin melko ulkokohtaisen ja teknispai-
notteisen kauneuskisityksen. Taidekeramiikka oli uusimpien tekniikoiden
mukaan valmistettuja ja koristettuja muotoja: taiteellista ja taidokasta
dekoratiivista taidetta.10

Itsendisen keramiikkataiteilijan idea sai vuosisatamme alkuvuosikymme-
nilld kypsemmin ilmauksen studiokeraamikon omaehtoisessa toiminnas-
sa. Ajatus luovasta taiteilijasta vapaana manufaktuurin komennosta kieh-
toi. Yhteen keraamikko Bernard Leachin innoittaman studiokeramiikka-
liikkeen nousun kanssa ajoittui modernistinen nikemys astiasta taiteena.
Moderni taidemaailma néki studiokeraamisen astian vaihtelevasti funktio-
naalisena tai dekoratiivisena taiteena, tai kuvataiteen osana. Studiokeraa-
mista astiaa pyrittiin tarkastelemaan "puhtaana taideteoksena", pelkistdén
esteettisend objektina, jolloin funktio jai sivuun.1l Keramiikka nihtiin
abstraktin veistotaiteen lajina, jonka selkedt astiamuodot muistuttivat
modernismin lipimurtokauden kuvanveiston puhtaita abstraktioita.l2
Studiokeramiikassa tuotettu kayttGesineistd vakiinnutti estetiikkansa
funktionalismin ja nk. leachlaisuuden vilimaastoon.13

Moderni taide abstraktismipyrkimyksineen oli sysdys studiokeramiikan
seuraavalle uusiutumiselle. Keramiikan abstraktismi piti taiteellisessa
ilmaisussa keskeisend materiaaleja ja prosesseja. Studiokeraaminen astia



irtaantui funktiosta, jolla ei tuntunut olevan taidemaailmalle arvomerki-
tystd, ja joka ei kiinnostanut endé erityisemmin tekijoitdkddn. Abstraktin
ekspressionismin keraamikoille funktion kieltiminen ei ollut itsetarkoi-
tuksellinen negaatio. Taiteellisen ilmaisun painopiste oli vain muuttunut.
Funktio oli yksi tasaveroinen ilmaisun osatekijd, kuten muoto tai viri. Ja
koska funktio oli siihen asti ollut kovin keskeinen, oli erityisen houkut-
televaa ylittdd se, tai jittdd se kokonaan huomiotta.14 Keramiikan ekspres-
sionismi pani alulle avant-gardismin keramiikassa. Veistoksellinen kera-
miikan linja alkoi eriytyéd astiasuunnasta.

Modernismin estetiikan ja taidekésityksen haastaneet taidesuuntaukset,
kuten pop- ja kisitetaide jatkoivat keramiikassa sen oman taiteellisen
perustan etsintdd suhteessa kaunotaiteeseen. Keramiikan funk brutalisoi
tietoisesti estetisoivan keramiikkaesineen ja funktionaalisen astian tehden
todelliseksi mauttomimmatkin ideat. Astian funktionaalinen olemus
kyseenalaistettiin ja kisitteellistettiin. Astian ja dekoratiivisen keramiik-
kaesineen kisitteellistiminen johti yhtddltd nihilismiin (funk-estetiikka) ja
toisaalta esineen palvontaan esineend (nk. super-object -estetiikka). Kokei-
lujen kautta avautui uusia teitd keramiikkataiteen tuottamiselle ja tulkin-
nalle. Niiden vanavedessd keraamisen taidemaailman vallinneet nike-
mykset uusiutuivat ja keramiikkataiteen alue laajeni.l5

Post-modernismin tultua keramiikkataiteeseen 1980-luvulla studiokeraa-
misen astian uskottiin l6ytdneen uudelleen kontekstinsa. Keraaminen
kuvanveisto assosioitui yhd enemmain veistotaiteeseen. Studiokeraaminen
astia ryhtyi puolustamaan kahtalaista "sekéd-ettd" -luonnettaan (both and)
taiteen ja hyodyllisyyden, tradition ja innovaation, seki yhteisollisen ja
yksil6llisen ilmaisun yhdistdvdnd taidemuotona. Studiokeraaminen astia
koki nousun, kun funktiossa alettiin ndhdid vuorovaikutteisuuden mah-
dollisuus. (Ks. luku 6, s. 66.)

Tavallaan on palattu varhaismodernistisille juurille: Arts and Crafts
-liikkeen ideat on nostettu esiin nykyaikaan sovitetulla tavalla. Toisaalta
kyse on kayttoesineisiin liittyvistd olemuksellisista puolista, joilla sindnsa
on ajaton ja paikaton merkitys ndiden esineiden taiteena olemiselle. Post-
modernismin kommunikatiivisuutta ja identiteetin rakentamista koros-
tavassa muotoilun teoriassa ja kdytinnossd ne ovat tulleet ajankohtaisiksi
funktion tarjoaman merkitysulottuvuuden vilityksell.



3 STUDIOKERAAMISEN ASTIAN LUONTEEN TARKASTELUA

3.1 STUDIOKERAAMISEN ASTIAN ESTETIIKKAAN LIITTYVIA
FORMAALISIA JA METAFORISIA PUOLIA

3.1.1 Astian kaksi- ja kolmiulotteisuus

Kuten edelld todettiin, modernismin taidekésityksen mukaisissa luonneh-
dinnoissa keramiikkaesine nihtiin autonomisena taide-esineend, jolla ei
ole taiteen ulkopuolista intressid, esimerkiksi funktiota. Keramiikkataidetta
valotettiinkin maalaus- ja veistotaiteesta kidsin. Pohdinnan aiheena oli,
onko keramiikkaesineen ilmaisullisesti ominaisin puoli pinnan kaksiulot-
teinen, graafinen ja maalauksellinen ilmaisu vai kolmiulotteinen, veistok-
sellinen muoto.16 Niistd olemuspuolista pelkistian toisen korostaminen
johti yksioikoiseen esineiden tulkintaan. Keramiikalle luonteenomaisena
alettiinkin pitdd visuaalisen ilmaisun kaksipuolisuutta. Keramiikkataiteen
ndhtiin olevan sekd maalaus- ettd veistotaidetta, koska siind oli seké kaksi-
ettd kolmiulotteisia puolia.1?

Funktionaalista keramiikkataidetta ei voi suoraan verrata maalaustaitee-
seen tai kuvanveistoon, vaikka niilld olisikin yhtildisyyksid. Ne eroavat
toisistaan jo teknisesti, mutta my6skin tavassaan olla taidetta. Funktionaali-
sella keramiikalla on maalaustaiteen ja kuvanveiston piirteitd, ja se kadyttaa
niiden keinoja ilmaisussaan, mutta ndmai piirteet suhteutuvat sen kaytin-
nolliseen tapaan toimia.

3.1.2 Astian abstraktius

Ajatus astian abstraktiudesta liittyy ldheisesti modernistiseen kasitykseen
autonomisesta ja transkendenttisesta (konkreettisen havainto- ja kokemus-
maailmamme ylittdvéstd) taide-esineestd. Tanya Harrodin mukaan kera-
miikan yhteys kuvataiteen modernismiin luotiin astian oletetun abstrak-
tiuden kautta.18

Abstraktiuden on ndhty johtuvan sitoutumisesta astiamuotoon, joka ei
valttamattd viittaa itsensd ulkopuolelle. Herbert Read luonnehti (v. 1931)
keramiikkataidetta seuraavasti:



Pottery is at once the simplest and the most difficult of all arts. It is the
simplest because it is the most elemental; it is the most difficult because
it is the most abstract. [...] Pottery is pure art; it is art freed from any
imitative intention. [...] pottery is plastic art in its most abstract
essence.19

Astia ei esitd mitddn itsensd ulkopuolista, ellei tekija niin halua, vaan se
riittdd objektina (ts. astian kisitteen konkretisoitumana) yksistddn tyén
sisélloksi. Abstrakti astia nousee paikan ja ajan yldpuolelle, rajoittamatto-
maksi ja universaaliksi vertauskuvaksi. (Ellei sitten ajatella ilmaisun
abstraktiuden itsessddn olevan rajoite.) Keramiikkataiteessa on kuitenkin
myds imitoivien astioiden traditio, joissa astiat esittdvit (ldhes kirjaimelli-
sesti) itsensd ulkopuolisia asioita.

Modernistinen taidekasitys arvostikin kdyttéesinettd taiteena sen mukaan,
miten se kykeni asettamaan etusijalle formaaliset laatutekijit. Formaaliset
tekijat voisivat taidekokemusta stimuloidessaan saattaa katsojan wvilitto-
miin materiaalisen olemassaolon taakse, metafyysiselle tasolle.20 Abstrak-
tien ja selkeiden keramiikkamuotojen nihtiin platonistisen ajattelutavan
mukaan todentavan maailmallisessa ja kdsinkosketeltavassa hahmossaan
tuonpuoleisia, puhtaita ideoita.

Abstraktiutta on pidetty joidenkin tyomenetelmien tuloksena: esimerkiksi
dreijatussa esineessd on katsottu toteutuvan matemaattisen tismallisen
ulkomuodon.2] Erityisen virheettémini ja matemaattisen tismallisend on
ndhty muotilla tai koneella toistettu muoto. Sdannénmukaisimpia muoto-
ja ja eniten toistettuja esinetyyppejd abstraktiin ilmaisuun pyrkivéssd kera-
miikassa ovat (dreijatut) maljakot, vaasit, ruukut ja uurnat. Huomionar-
voista lienee, ettd em. esineet poikkeavat muista kidyttdesineistd omassa
olemisen tavassaan. KdytOssd niitd ei kédsitelld jatkuvasti tai pidelli samalla
tavalla kisissd kuin ruoka-astioita. Maljakko tai vaasi onkin ollut moder-
nismin kaudella nk. galleria-astian (gallery-pot) yleisin tyyppi. Esineiden
muodon abstraktiutta on formalistista estetiikkaa noudattaen pyritty tuke-
maan yksinkertaisella ja tasaisella varityksells.
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3.1.3 Astian tilakasitys

Astia - volyymina - hahmottaa esineen pohjan ja seinimien méiéirittiméan
tilan esineen sisépuolella, ja luo kappaleena ulkoisen pinnnan kautta suh-
teen myos ympirilldén olevaan tilaan. Astialla on sisétila, joka on astian
seindmien sisédpuolella ja ulkotila, joka on sen seindmien ulkopuolella.
Tavallaan astian sisétila on osa astiaa, ja astia on puolestaan olemassa ulko-
tilansa osana. Rawsonin mukaan astiassa taiteena onkin kysymys kaikelle
kolmiulotteiselle taiteelle yhteisestd ominaisuudesta: kyvysti ottaa valtaan-
sa ja paljastaa tila.22 Me hahmotamme astiaa koskevan tilan nikemistam-
me astian muodoista.

Joskus astian luoma tila voi tuntua hahmottumattomalta ja méaéarittelemit-
tomalta. Ndin esimerkiksi silloin, kuin tila on konkreettisestikin avoin ja
maédritteleméton (esim. hyvin laakea astia, jolla on epésdannéllisen muo-
toiset seindmit). Tall6in sisd- ja ulkotilan vilinen raja on hdmairi. Toisaalta
my0s suljettu tila voi luoda méérittelemittomyyden tunnun ja mystisen
sdvyn (esim. pienisuinen, pulleavatsainen pullo). Suljettu tila on niké- (ja
tunto-) havainnolta kokonaan suojassa, voimme vain kuvitella sen.23

Muotoiltu tila, olipa se sitten havaittu tai kuviteltu, voi ottaa "askeleen
esineen fyysisen olemuksen taa" kohti immateriaalista. Tilan kokemus voi
muuttua intensiivisemmaiksi, esimerkiksi kun esineelld on kaksoisseini-
mdt tai vaikkapa koristeella luotu illuusio liikkuvasta seindmaéstd. Koris-
teella voidaankin luoda tunne esineen liikkeestd, laajenemisesta tai kas-
vusta.24 Voisi sanoa, ettd edellisen mukaan astian hyve taiteena perustuisi
sen tapaan olla muodoista hahmottuvan konkreettisen tilan ja merkityk-
sistd tdyttyvin abstraktin tilan haltuunottaja.

3.1.4 Astia ihmisyyden metaforana

Henkisen kuva

Ajatus astiasta elamén sailyttdjand ja ihmisen hengen sijana on liittynyt eri
yhteiséjen uskontoihin, uskomuksiin ja kultteihin.25 Seki primitiivi- etti
korkeakulttuureissa eri materiaaleista valmistetuilla astioilla on ollut
roolinsa mm. hautausmenoissa. Tavanomaisimpia ovat seremoniaesineet,
tuhkauurnat ja hautaan laitettavat astiat. Astia on symboloinut vainajan
eldmaékaarta, sekd kuolemaa seuraavaa fyysisté ja henkistd muutosta:
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vainajan ruumiin muutosta (esim. tuhkauurna) ja hinen henkensd siirty-
mistd tuonpuoleiseen.

Philip Rawsonin mukaan hengen on nihty ilmenevin keramiikkaesineesi
(kuten elollisissa olennoissa) sisdisesti lasndolevana. Astian eldviksi koke-
minen on yhteydessd mielteisiimme ja kokemuksiimme astiasta ravinnon
valmistamiseen, tarjollepanoon, nauttimiseen ja sdilyttimiseen (esim. vesi,
maito, Oljy, viini, vilja, siemenet) liittyvdna esineend. Astialla on eldmia
ylldpitiva luonne ruokaan liittyvdnd, inhimillisen huolenpidon ja hoidon
vilineen.26

Kaukoidén keraamisessa traditiossa keramiikkaesine on usein inhimillisen
hengen ja ihmisen henkisten ominaisuuksien vertauskuva. Esimerkiksi
japanilaiset antavat shinto-uskonnon mukaisesti nimid arvostamilleen
keramiikkaesineille (tai niiden tekijéille).27 Esineissd ilmeneva henkisyys
on jumalallisen ilmenemistd luonnossa ja sitd kohdellaan sen mukaisesti
palvellen ja juhlien.

Iddn keramiikkaan liittyvét olennaisesti asymmetria, sattuma ja epétdydelli-
syys, jotka tuntuvat kuvaavan osuvasti myds inhimillistd olemassaoloam-
me. Keraamikot ovatkin viehdttyneet kautta aikojen erityisesti teeseremo-
nian esineistd. Bernard Leach kiteyttdd ajatuksensa ihmisen ja astian

samankaltaisuudesta seuraavasti:
The pot is the man: his virtues and his vices are shown therein; no
disguise is possible. [...] The quality which appears to me fundamental
in all pots is life in one or more of its modes: inner harmony, nobility,
purity, strength, breadth and generosity, or even exquisiteness and
charm.28 '

My6s Sandy Brown kertoo ensikosketuksestaan japanilaiseen teekulhoon:
A tea bowl can be rough and awkward, and sometimes is even cracked
and been beautifully repaired. That is why I love them; they can be

human like me, imperfect and free to crack.2?

Bernard Leachin mukaan hyvi, kaunis esine on "aito eldimén ilmaus". Se
on eldvi itse, koska se on tekijansd - ihmisen - kuva. Leachille keraamiikka-
esineen kauneus on samanaikaisesti subjektiivista ja objektiivsta. Subjektii-
vista se on siksi, ettd tekijin yksityinen maailma vilittyy siind, objektiivista
siksi, ettd se mitd tekijd ilmaisee on myos peridisin yleismaailmallisesta
inhimillisestd kokemuksesta.30
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Fyysisen kuva

Tietyt keramiikkamuodot - mm. korkeat maljakkomuodot - muistuttavat
ihmiskehoa. Yhtdldisyys ihmiskehoon korostuu astiaa koskevissa ilmauk-
sissa; monia niiden osia kutsutaan (mm. englannin kielessd) ihmisen ruu-
miinosien nimilld (jalka, suu, kaula, hartiat, vatsa, vyo6tidrd). Keraamikko

Wayne Highby sanoo:
~ As one takes careful note of the foot, neck, lip, shoulder, spout or
handle, as well as of the stretched surface of supporting walls, it is
possible to see a pot’s form in terms of human anatomy, and thereby
mentally connect the full circle of human need addressed through

analogies to the human body.31

Maljakkomaisissa astiamuodoissa voidaan (halutessa) ndhda analogisuutta
erityisesti naisvartaloon. Astia on vanha naiseuden vertauskuva; eldméin
sdilyttimisen ja ravitsemisen kautta siind on nidhty yhtéldisyyksid naiske-
hon biologisiin toimintoihin.32 Ruoan valmistuksen ja tarjoiluun liittyes-
sddn astiat ovat myds assosioituneet naisen totuttuun vastuualueeseen
kodissa, sekd hinen rooleihinsa vaimona ja perheeniitini.33

Philip Rawson on kirjoittanut astiasta ihmiskehon kuvana (body-image).
Rawsonin mukaan keramiikka-astian ominaisin olemus on sen nakymaé-
ton, sisdinen keskusakseli. Etenkin dreijatut esineet kantavat olemukses-
saan valmistuksessa "keskusakselin ympari kiertyneitd liikeratoja".34 Radat
jadvat tosiasiallisina, spiraalimaisina kdden jédlkind saveen ja luovat katso-
jalle mielikuvan liikkeestd. Jaljissd voi nahda liittymédkohtia ulkoisen
elaméntodellisuuden tosiasiallisiin ympyréihin ja ratoihin, tai abstrak-
timman laatuisiin asioihin, jotka koetaan eldmaéssé syklisend kiertoliik-
keena. '

Rawsonin mukaan astian vertikaaliakselin idea vertautuu ihmisen luon-
taiseen tapaan olla: seisomme pystyasennossa ja katselemme kohti hori-
sonttia. Rawson viittad, ettd omat aistimuksemme kehostamme vaikutta-
vat siihen, miten luomme ja miellimme keraamiset muodot. Koska
kehomme vastustaa painovoimaa, valmistamme (dreijatessa ja késin-
rakentaessa) keramiikka-astian alhaalta ylospain, nousevina pintoina.35

Kaukoiddssd keraamikon ja hinen tyonsd vililld nihdddn ldheinen fyysi-
nen vastaavuus. Tdmén itdmainen keramiikan konoss66ri my6s ottaa
huomioon: kuten kalligrafin késialasta voidaan lukea hinen fyysinen
olemuksensa, on myds keraamikon sisdinen kehoasiti luettavissa hinen



tekemistiin esineistd.36 Tyon ja tekijin olemuksen vilinen vastaavuus
tunnetaan lannessdkin "tekijansd ndkoéisend tyond". Vanhassa ilmaisussa
on mieltd, onhan kisity6 kokonaisvaltaista kehon taidetta, jonka eri tyo-
vaiheissa sdilyy ldheinen fyysinen yhteys tekijin ja tyon vilild. Esimerkiksi
kasityollinen keramiikka vaatii tiettyd fyysistd kapasiteettia, 1dhinnd taidon,
voiman ja sitkeyden yhdistelména.

3.2 STUDIOKERAAMISEN ASTIAN ESTETIIKKAAN LIITTYVIA
FUNKTIONAALISIA PUOLIA

3.2.1 Funktio - toimintakentta

Funktionaalisten esineiden historia on yhtd pitkd kuin ihmisenkin historia.
Thmisen keksimit alkeelliset tyokalut olivat ensimmadisid hénen "luomi-
aan" kdyttoesineitd. Noista ajoista kdytt6esineiden materiaaliset (ja immate-
riaaliset) perusfunktiot ovat pysyneet kutakuinkin samoina, vaikka niiden
muoto ja kédyttotekniikka onkin vaihdellut. Astian toiminnallinen luonne
hyGtyesineend on ollut keramiikan astiasuuntaukselle ilmaisussa tutuin
lahtokohta ja merkitysalue. Astian pragmaattisuus on innostanut aina
uudelleen tekijoitd ja ankkuroinut heiddn tyonséd funktionaalisten kera-
miikkaesineiden traditioon.

Funktionaaliseen esineeseen sisdltyy ajatus aktiivisuudesta ja suhteesta esi-
neen itsensd ulkopuolelle (kdyttdjadn). Ihmisten ja esineiden vilinen suhde
pohjautuu toimintaan ja siihen reagointiin.37 Suppeimmillaan funktio
merkitsee kiyttotarkoitusta. Sen mukaan esineelle on olemassa jokin tietty,
mahdollisesti vain yksi kdyttotarkoitus, jota se palvelee. Avarammin méa-
riteltynd funktio merkitsee kiyton aluetta, jolloin funktio kattaa aiotun
kiyttotarkoituksen, ja sen, miten ja missi yhteydessi esinettd tarkoituk-
seensa kiytetddan. Ndin méaériteltynd ihmisen osuus toimijana, ja kdyton
konteksti padsevit paremmin esille. Télld tavalla funktion késitettd kera-
miikkaesineen tulkinnassa kiyttdd Philip Rawson, joka puhuu keramiik-
kaesineen eldminfunktiosta tai "eliminkaytosta" (life use).38 Talld han
tarkoittaa esineen merkityksellisid sisélt6jd, jotka ilmenevit sen jokapai-
véisissd kdyttokontekstissa kédyton erilaisilla alueilla ja tavoilla.

Erityisen tdrkedd on laajentaa funktion késite varsinaisen kiyttotarkoi-
tuksen yli, ideaksi esineen toiminnasta, niihin muihin yhteyksiin, joissa
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esinetti todennikoisesti ja mahdollisesti kiytetdin. Ottamalla huomioon
esineen monivivahteinen toiminnan alue siitd voidaan saada enemmain
laadullisia puolia esille.3? James M. Skibo kiytti4 laajennettua funktion
késitettd puhuen keramiikkaesineen kdytostd tekniselld, sosiaalisella ja

"ideallisella" tasolla:
[...] the function of any single artifact is determined by how it performs
. in a society's technology - technofunction, sociofunction, and
ideofunction. Technofunction refers to utilitarian aspects of an
artifact's use, and socio- and ideofunctions are components of artifact

variability traditionally placed within the stylistic category.40

Skibo painottaa, ettd esineen funktio on enemmaén kuin hy6tyrooli. Tekno-
funktio (tai tekninen funktio) voidaan jakaa kahteen osaan: miti tarkoi-
tusta varten artefakti on suunniteltu - aiottuun funktioon (intended
function) ja miten artefaktia tosiasiassa on kéaytetty - todelliseen funktioon
(actual function). Kaikkialla ympéaristossémme on esineitd, joiden aiottu ja
varsinainen teknofunktio poikkeavat toisistaan, koska kidyton alue on laa-
jentunut. Funktio ei ole staattista vaan muuttuu kun vaatimukset
muuttuvat.41

Tutkimuksessani termien funktio ja kiyttd ohella kidytetddnkin termii
toimintakenttd, kun halutaan korostaa funktiota laajimmassa mielessa.
Tastd seuraa tyolle teoreettinen etu. Funktio voidaan nidhdé yhtend kera-
miikkateoksen merkityksistd, kuten my6hemmin tydsséd osoitetaan. (Funk-
tiolla on merkitys seké tekijélle ettd vastaanottajalle esineen muita merki-
tyksid syventdvinai.)

3.2.2 Astia - kdyttoesine

Kéyttdesine on johonkin kidyton ongelmaan luotu ratkaisu. Teoreettisesti
ajatellen astia (viitekehyksend) kuuluu sdilyttimisen ongelmanalueeseen.
Toteutettu astia on ratkaisumalli jonkin konkreettisen (nesteen tai kiintedn
aineen) tai jonkin kisitteellisen asian (kuten vaikkapa muiston tai ajatuk-
sen) sisdlld pitdmisen, kannattelun tai sdilyttdmisen pulmaan. Késityksem-
me siitd, mikd on (riittdvan) funktionaalinen astia vaihtelee. Lantisessd
kayttokeramiikassa on modernismiin sitoutuen pyritty funktionaalisuuden
maksimointiin perustellen, etti kdytinnéllinen on esteettistd, mutta pdin-
vastainenkin tulkinta estetiikan ja funktion suhteesta on mahdollinen.42



Studiokeraamisessa astiassa taiteena on pohimmiltaan kysymys funktion
nékemisestd tyon olemusta maarittivana tekijand. Funktioon perustuvalla
keramiikkaesineelld on tavalla tai toisella yhteys kidytt66n. Yhteys voi olla
selked ja konkreettinen (funktionaalinen esine), jolloin astiamaisuus toimii
ilmaisun yleisend kehyksend. Se voi olla myds epamédrdisempi, kasitteelli-
nen (ei valttamadttd funktionaalinen esine), jossa astiamaisuus on enaa
vain viitteellistd ja irronnut yhteydestddn astiaan funktionaalisena esinee-
nd. Mitd kauemmaksi astian funktionaalisesta yhteydestd edetdén, sitd tul-
kinnanvaraisemmaksi astiamaisuus muuttuu.43

Martha Winans Slaughter on luonnehtinut studiokeraamista astiaa

seuraavasti:
The definition of “vessel” is a hollow or concave form for holding
something. [...] the definition is simply a point of departure. While
some pieces remain functional, others incorporate structural elements

[...] as design, without any function being intended.44

Wayne Higby painottaa, ettd absoluuttisen hyédyllinen esine ainutkertaise-
na ratkaisuna annetulle ongelmalle on ldhes mahdoton luoda. Jos kera-
miikkaesine palautetaan vain funktionaalisuuteensa, on esineelld Higbyn
mukaan vain vihin merkitystd. Jos funktio sen sijaan on osa ajatuksellista
ilmaisua, sen olemus muuttuu. Funktio on avoin tulkinnalle ja "juuri tilld
areenalla keraamikko pelaa kiyttod varten luomisen pelii."45

3.2.3 Kdyton mahdollisuus osana estetiikkaa

Perinnekasityossa funktio on ollut tirked osa kédyttoesineen estetiikkaa.
Moitteettomasti toimiminen ja kdytén miellyttavyys olivat hyvin esineen
perusvaatimuksia. Funktionalismi nosti funktion estetiikan ldhtokohdaksi
ja teki siitd ehdottomuudessaan ilmaisua rajoittavan tekijan. Modernismin
murroksessa usko funkion ensisijaisuuteen kyseenalaistettiin ja post-
modernismin avoimessa ilmapiirissd funktio alettiin nihda uutta luovana
mahdollisuutena, vuorovaikutteisuuden kenttdni.

Nikemys funktionaalisen keramiikkaesineen ja kéyttdjan vuorovaikuttei-
sesta suhteesta on 1970-luvun lopulta yleistynyt.46 Keramiikan astiasuun-
tauksen paluuta kdyton kontekstiin on luotsannut Philip Rawson, joka
tdhdentdd keramiikan "eliménfunktioiden" ymmirtimistd taiteenalan
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tulkinnassa. Rawson kritisoi sitd, ettd keramiikkaesineet eristetdéan esille
vitriineihin. Ne ovat epétodellisessa ympérist6ssd, irrotettuna siitd kdyton
kontekstista, johon ne alunpitiden ovat kuuluneet. On (studio)keraamisen
astian olemuksen véarin ymmaértamista ajatella, ettd se pitda tehdé etdisen
ihailun kohteksi.47

Y1la kritisoidulla galleria-astialla on kuitenkin olemuksessaan kidyton
mahdollisuus. Vaikka se onkin eristetty vitriiniinsd kédyttokontaktilta, se
voidaan yhé halutessa ottaa kédytt6on. Funktion kieltiminen onkin viety
ddrimmilleen toimi-mattomissa pseudokéyttdesineissd, joisa ei ole kidyton
mahdollisuutta. Andy Martinin mielestd toimimattomiksi tehdyt kaytts-
esineet ovat fyysisesti etéilld katsojasta.48 Miki voisikaan olla kiyttdesi-
neessé sen luotaantydntavampdd kuin se, ettei sitd voi kiyttdd. Kayttoon
kelpaamaton "kdyttOesine" etddnnyttda kayttidjan itsestddn eliminoimalla
kdyton mahdollisuuden.

Pseudokéyttdesineisiin on kritiikissd suhtauduttu ankarasti. On pelitty, ettd
funktion kieltdminen on studiokeramiikan lajeneva trendi - keino péasta
taidegalleriaan. Asia ei liene ndin yksiselitteinen. Pseudokédyttdesine on
mielestédni teoreettisen pohdinnan konkreettinen toteutus, vélivaihe etsit-
tdessd vaikkapa kulhon kulhomaisuutta, tai paperipainon paperipainomai-
suutta. Funktion perusolemus poistetaan, jotta sitd voitaisiin tarkastella
tuoreemmasta ndkokulmasta, ja jotta siind voitaisiin ndhdd uusia ilmai-
sullisia mahdollisuuksia.

Kayttokeramiikkaan keskittyvit keraamikot uskovat tdndankin funktion
tarkeyteen kiyttoesineen olemusta maarittavana. Kaytannollisyydessd
ndhdéddn tyon oikeutus ja innoitus. Keraamikot tarttuvat puritaanis-
pragmaattiseen ajatukseen kauneuden "sallittavuudesta” hyddyllisyyteen
sovitettuna (ideaan kéyttoesineen eettisestd paremmuudesta vaikkapa
koriste-esineeseen nihden), sekd ideaan kayttdesineen kahtalaisesta luon-
teesta kauniina ja kaytannélliseni.49

Merkittivdid studiokeraamisen astian kannalta on, ettd sen ndhdéddn saavan
funktionaalisuutensa kautta olennaisimman piirteensd. Keraamikko Henry
Pim kiteyttad, ettd funktioon perustuva taide paljastaa luonteensa kéytdn
yhteydess.50 Ty6 ikiin kuin tiydellistyy vasta kiytt4jan kisissd. Esine ei ole
pelkéstdadn katsottava kohde, vaan osallistuu toimintaan, jossa sen luonne
ja merkitykset avautuvat. Keraamikko Jane Hamlyn kertoo:
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As far as I am concerned, my pots are not complete until they are being
used [...]. The actual physical, sensual act of choosing a particular pot for
a particular use is a way for the user to share in the creative

experience.d1

Keramiikkataidetta koskevan estetiikan ja teorian muodostuksen kannalta
on antoisaa nidhdé studiokeraaminen astia funktionaalisen taiteen tavoin
toiminnallisena, vuorovaikutteisena ja tapahtumaluontoisena. Kayttajalli
on kontakti esineeseen inhimillisen toiminnan kautta, ja esine osallistuu
osaltaan ndihin toimintoihin. Ihminen toimii aktiivisesti (ja esine passii-
visemmin - ihmisen toiminnan kautta ja kohteena) erilaisten merkitysten
koodaamisen, vilittymisen ja dekoodaamisen tapahtumassa.d2

3.2.4 Studiokeraaminen astia merkitysten kantajana

Nykyeramikkaa kommentoineet tutkijat, kriitikot ja keraamikot korostavat
astian luonnetta erilaisia merkityksid yllapitavini ja valittivana.®3 Studio-
keraamista astiaa koskevien pohditojen padsisdlté onkin sen nikemyksen
mukainen, jonka Lauri Olavi Routila antaa taideteoksesta merkityksen kan-
tajana.54 Astia ilmaisee muutakin, kuin astiaa funktionaalisena esineend,
enemmin kuin muotoonsa muovatun kappaleen keraamista materiaalia.
George Kokis kirjoittaa: "Every container ever made was intended to hold
more than itself - whether that content be beans or metaphor or both [...].n55
Siihen, ettd astia "ylittda" oman fyysisen olemuksensa ja huokuu ldpi mer-
kityksid, perustuu ty6ni nikemys studiokeraamisesta astiasta taiteena.

Ymmairtadksemme studiokeraamisen astian tavan olla merkitysten kanta-
jana ajattelemme taidetta tapahtumaluontoisena prosessina. Taideteoksen
tekeminen (merkitysten muodostaminen ja lataaminen), sen olemassaolo
(merkitysten kantaminen) ja vastaanottaminen (merkitysten avautuminen
ja tulkinta) on tapahtumallinen prosessi, jossa merkitykset kytkeytyvét
monin tavoin ja monilla tasoilla toisiinsa.%6 Studiokeraamiselle astialle
funktio - kdyton mahdollisuutena - tarjoaa luonnollisen ja tutun konteks-
tin merkitysten vilittymiselle ja avautumiselle. Funktio liittyy studiokeraa-
misen astian merkityksiin omana merkitysalueena, joka voi avata ja syven-
tdd esineen muita merkityksid. Funktio tarjoaa merkityksille yhdenlaisen
pelikentin, jolla mahdolliset merkitysten maailmat voivat aktualisoitua
studiokeraamisen esineen hahmossa.>”
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Idea astiasta merkitysten kantajana ja merkitysten vilittymisestd erityisesti
kdyttotapahtuman yhteydessd tekee kiyttesineistd valmistavat keraamikot
tietoisemmiksi tydstddn. (Keraamikot puhuvat usein arkitasolla kayttota-
pahtumasta esineen merkitysten vilittymisen, "avautumisen" tai "syve-
nemisen" tapahtumana.) Monet heistd kokevatkin 16ytdneensa taiteelleen

perustan. Henry Pim kirjoittaa:
In common with all usable objects, the pots are seen from different
viewpoints. They vanish and reappear, they show themselves in part
and then as a whole. In the business of handling and use, objects can

communicate to us and this is the special language of craft [...].58

Rituaalisuus ja intiimiys (henkilokohtainen suhde)

Keraamikko Gwyn Hanssen Pigott kirjoittaa:
Tableware [...] belongs to the daily, repeated, intimate, comfortable,
domestic rituals. Milk poured, bread buttered. Food offered, care taken,
time shared. [...] At best it nourishes, communicates, sustains, enriches,
comforts. It lifts our spirits, surprises, leaves us moved, changed,
humanised.>9

Arts and Crafts -liikkkeen perusideaaleja oli yhdistdd taide ja arki esteettisesti
tasokkaissa, huolella ja kdsityond valmistetuissa esineissd. Kédyttoesineistd,
joihin oli mutkatonta luoda henkil6kohtainen kontakti kodin piirissd, tuli
ideaalin konkretisoituma. Ne toivat lohtua harmaaseen arkeen, stimuloi-
vat ihmisen kauneustajua ja kultivoivat hinen makuaan. Saman ideaalin
mukaisesti kdyton ja estetiikan yhdistdvilla studiokeraamisella astialla nédh-
dédédn olevan potentiaalia eldvoittdd niin pienid arkisia, kuin suuria juhlal-
lisiakin tapahtumia. Keraamikko Harry Davis selittdd astian kaksinaista

both and -luonnetta kidytt- ja taide-esineeni:
The potters craft throuhg the ages has had a special quality in that it
performed a double function. It supplied a range of domestic and
ceremonial pots essential to the daily life of ordinary people, and at its

best it enriched their common life on a spiritual plane as well.60

Ruoan ja juoman tarjoilu ja nauttiminen on tdrked osa sosiaalista kanssa-
kaymistd. Koska (studiokeraamiset) astiat ovat kédyttdesineind osallisina
ndissd tapahtumissa, ne voidaan kokea sosiaalista yhteyttd symboloivina ja
lisddvina. Studiokeraamiselta astialta (taideteoksena) ikddn kuin odotetaan
valmiutta kantaa merkityksiddn ja olla mukana toiminnassa funktionaali-
sena esineeni niin, ettd itse toiminta ja tapahtuma merkityksellistyy.61
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Keraamikkojen kommenteissa tydstddn onkin luettavissa erddnlainen
"Suuren Rituaalin” kaipuu, merkitysten nilkd, jonka ndhdédin heijaste-
levan nykyihmisen eksistentiaalista tarvetta luoda merkityksellistimalla
laheinen suhde paitsi ihmisiin myos esineisiin, asioihin ja tapahtumiin.62
Samalla kun tavoitellaan erikoislaatuisuutta ja elimyksid, halutaan liittya
historiaan ja vaalia perinnettd. Tédssd tarpeessa kokea asioita kokonaisvaltai-
semmin ja kiinnittdd ne vahvemmin minén osaksi tutuille tapahtumille ja
toiminnoille annetaan (lisd)merkityksid tai ne pyritdan nikemadn syvalli-
semmin. Kéayttdjd saattaa kokea esineen, johon hénelld on liheinen koske-
tus, itsestddn projisoimiensa tai itse antamiensa henkildkohtaisten merki-
tysten kantajaksi. Esine saattaa kutsua syvéllisempdan mietiskelyyn, ja toi-
mia erddnlaisena henkilkohtaisena meditatiivisena objektina.63

Angus Suttie tulee osoittaneeksi keraamikko Sara Radstonen teoksia analy-
soidessaan syvillisesti ja runollisesti kédyttGesineen potentiaalin merkitysten

kantajana arkisten tapahtumien keskell4:
It is like when we are faced with some tremendous episodes in life,
such as birth, deprivation of freedom, or a death. Then we maybe
attend to things as dull as placing a washed cup on a draining board
with an uncommon appreciation of their specialness. Qur awareness,
at times, exceeds the moment. The humble can be grand - the common

minutes of our lives can be extraordinary.64

3.2.5 Kiyttotapahtuma - merkitysten vilittyminen

Studiokeraamisen astian vastaanotosta

Koska esineen olemus ja ydin tiydentyy kiyttdjan ja kidyton kautta, saa kiyt-
t0 vastaanottotapahtumana keskeisen roolin studiokeraamisen astian
arvottamisessa ja sen merkitysten vilittymisessd. Keramiikkaesineen mer-
kitysten avautuminen vaatii kayttdjan aktiivista osallistumista ja halua
syventyd tarkastelemaan esinettd. Tarked osa tdssd tapahtumassa on visuaa-
lisella ja taktiilisella viestinnalla.

Philip Rawsonin mukaan keramiikkaesine "puhuu” tekijiltd kayttdjille
kiden ja silmén vilitykselld. Kontaktissa esineen kanssa vilittyy tekijan
(taiteellinen) idea.65 Myos keraamikko Mike Thiedemanin mukaan kera-
miikkaesine on kiytdssi vilittyvin idean ruumiillistuma.66 Thiedeman
kuvaa:



When I use a MacKenzie mug, my response completes the dialogue
begun by him [...]. I am enriched by our silent conversation. Shirley
Jonhson's bowl speaks to me in a different voice [...]. My cabinets

murmur; if I listen receptively, I hear voices speaking of the human

touch and spirit.67

Kuvataiteessa ndkohavainto on ollut dominoiva suhteessa muihin aisti-
muksiin ja kosketusaistimus on luettu (antiikin taidehierarkian pohjalta)
alempien asitimusten piiriin. Tdn4dn tiedetddn, ettd kosketusasitimukset
eivét ole sen alkukantaisempia, kuin nidkoaistimuksetkaan: niilld on suora
yhteys aivojen toimintaan ja ne ovat tiarkedssd roolissa aistihavaintojen
kokonaisuuksien muodostamisessa ja tulkinnassa.68 Sill4, miten eri aistei-
hin perustuvat kokemukset yhdistyvit toisiinsa, on merkitystd studiokeraa-
mista astiaa arvioitaessa, syntyyhén kontaktimme sithen monen aistin véli-
tykselld. Voisi sanoa, ettd hyédyllisyys demonstroi ja vahvistaa kéaytt6esi-
neen esteettisten laatujen havainnointia.

Keramiikkaesineissd muoto, viri, tekstuuri ja taktiiliset ominaisuudet
rakentavat aistikokemusta. Esinettd tarkastellessamme kohdistuu niko-
havaintomme sen muotoon ja pintaan. Pelkkd visuaalinen havainto voi jo
heridttdd mielikuvia esineen pinnan luonteesta. Visuaalinen ja taktiilinen
aistihavainto voivat yhdistyé ja tiydentyd ldhemmaissd tarkastelussa ja ne
voidaan kokea aistimusten synestesiana.69

Astian rooli ruoan esillepanossa ja ruokailutapahtumassa liittdd visuaali-
sen aistihavainnon ldheisesti yhteen makuaistimusten kanssa. Tietyt viri-
en ja muotojen yhdistelmit astioiden ja ruokien kesken voivatkin herattda
ihastusta - ja ruokahalua. Esimerkiksi vérien ja muotojen kontrastisuu-
della voi heréttdd kiinnostusta ja rikastaa kattauksen ilmetta.

Esineen kayton aikana aktivoituvat monet erilaiset taktiiliset tuntemukset,
jotka voivat auttaa kontaktin syntymistd esineeseen. Funktionaalisen kera-
miikkaesineen kokoa, painoa, muotoa, rakennetta ja tekstuuria arvoidaan
ja tarkastellaan esinettd koskettelemalla ja pitelemilld. Taktiilisia ominai-
suuksia aistimalla ja arvioimalla voidaan arvioida mm. massan epétasai-
suutta tai tasaisuutta, tiiviyttd tai huokoisuutta, lampdisyytta tai viileyttd
kéden pinnalla.”0
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Keraamikko Wayne Higby painottaa kosketushavaintoa vastaanottotapah-
tumassa. Highbyn mukaan "kési on instrumentti, jonka kautta vilittyy
suora aistimuksellinen tunne."”1 Philip Rawsonin mukaan muistiimme
on varastoitunut "kosketusmielikuvia". Esineiden taktiiliset ominaisuudet
voivat muistuttaa meitd aiemmista taktiilisista kokemuksistamme (jotka
liittyvét erilaisiin pintoihin ja muotoihin) seké rikastaa kosketusaistimus-
ten varastoamme synnyttimilld uusia mielikuvia.”2 Reaktioillamme, jotka
liittyvit taktiilisiin mielikuviin, voi olla laaja ja vivahteikas psykologinen
sisdlto.

Keraaminen astia on myos kuuloaistilla aistittava. Ruokaillessamme ruo-
kailuvilineet synnyttdvit erilaisia d4dnid esineiden pinnoilla. Ajatellaanpa
vaikka &énti, joka syntyy kun sekoitamme lusikalla kahvia kupissa. Assosi-
aatio saattaa olla kotoinen ja kahvinjuontihetkeen kutsuva. Saatamme
myos - itdimaisen keramiikantuntijan tapaan - napauttaa astian kylkeen
kuullaksemme sen soinnin. Esineen &énelld tai soinnilla voidaan arvioida
mm. sen massan tasaisuutta ja tiiviyttd. Mitd tiiviimmaéksi massa on muut-
tunut poltossa, sitd kirkkaampi, selkeampi ja pitempi sointi on. Sarkynyt
esineen sointi on yleensd vaimea, lyhyt ja sardhtdva. Kaikki esineet eivit
muutenkaan suoranaisesti "soi" (mm. rakenteellisista syistd). Tavallisinta
sointi on avoimille ja sddnnollisille muodoille, kuten kulhoille tai maljoil-
le. Sointia voi pitdd toivottavana estettisend kriteerind arvioitaessa kerdily-
esineitd, kuten posliinia.

Kiyttokokemuksen psykologiasta

Kéyton miellyttavyys (tai epamiellyttivyys) on fyysisen toimivuuden ohella
tiarked psykologinen puoli kiyttdesineissi. Ne ovat toisiaan vahvistavia
ominaisuuksia. Hyvin toimiva esine koetaan miellyttidvaksi ja miellyttdvéan
esineen suhteen ollaan taipuvaisia sietiméén (tiettyyn rajaan asti) kaytt6on
liittyvid teknisid puutteita.

Sandy Brown kertoo:
[...] I have always loved the pleasure which comes from handling them
[pots] and eating from them. It's a way of continually appreciating
them; they combine differently with different foods, and lift the spirits
in a changing way. The whole process involved in using pots is a
living one. They need to be fed, bathed and dried. Stoked and handled

and dispalyed.”3



Ajatukset ja aistit aktivoiva kédyttesine voi olla nautinto kdyttdad. Se palkit-
see ihmisen hdnen toimintansa yhteydessa fyysisesti ja henkisesti. Juuri
timd kiyttdji on tidssi tilanteessa tdhdn esineeseen ndhden, ja timi esine on
juuri nyt tilli tavalla mukana tissi tilanteessa. Seuraava kerta on samanlai-
nen - tai erilainen - riippuen tilanteesta, kokemuksestamme ja suhteestam-
me esineeseen. (Esineen toimintakenttdd voi ajatella joustavana ja laajana
mahdollisuuksien pelitilana.) Funktionaalinen esine voi kisiteltdessé
herdttdd mielikuvia, joiden siséltd saattaa olla monivivahteinen tunteiden
ja aistimusten kombinaatio. Esine voi synnyttdd myos aistimuksia ja mieli-
kuvia, jotka yltavit késilld olevan hetken ylitse. Esineiden kautta syntyvilla
mieli- ja muistikuvilla (esineisiin liittyvistd tapahtumista ja henkil6istd)
saattaa olla ihmiselle huomattava psykologinen merkitys.”4

Intiimiyden ja kommunikatiivisuuden pohjalta kdsin tehtyjd esineitd
onkin tulkittu erilaisista tunnetta, eldytymistéd ja personifikaatiota painot-
tavista psykologisista tulkintamalleista kisin. Ne paljastavat, ettd suhdet-
tamme kéyttdesineisiin konstituoivat psykologiset tarpeet siind missi fyy-
sisetkin. Ne painottavat ihmisen ja esineen vilistd suhdetta, suhteen
prosessiutta, sekd esineiden merkitystd ihmisen psykologisen ympéristén
luomisessa. Funktionaaliseen taiteeseen sovitettuina monet malleista
jadvat puolitiehen, eivédtka kdy sellaisenaan yhteen nidkemykseen taiteesta
tietoon perustuvana, aktiivisena merkitysten lataamisen (koodaamisen),
kantamisen ja vélittdimisen, sekd purkamisen (dekoodaamisen) tapahtu-
mana. Tdmd johtuu niiden korostuneesta subjektiivisuudesta ja affektii-
visuudesta.”>

4 KASITYOLLINEN VALMISTUS STUDIOKERAAMISEN ASTIAN
ILMAISUSSA

4.1 KASITYO JA KASITYOLLINEN TOIMINTA

Kaésity6 (vs. konetyd) ja kasityollinen toiminta (vs. teollinen toiminta) on
tapa tuottaa erilaisia esineitd. Késityolld tarkoitetaan késin tekemisté toi-
mintana ja timén toiminnan tuotoksia. Ty6 tehdddn kokonaan kisin tai
kédyttden apuna késin hallittavissa olevia tytkaluja ja koneita.
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Kaisityollisen toiminnan kokonaisuuteen kuuluu eri alueita, kuten toimin-
nan suunnittelua ja mielikuvien luomista, ty6hén ja sen kohteeseen liitty-
vien arvojen ja toimintojen pohdintaa, valmistusvaiheen prosessointia ja
tulosten arviointia. Késityon tekijd kayttda tietojaan ja taitojaan omista per-
soonallisista valmiuksistaan ja ldahtokohdistaan. Tekija toteuttaa ideoitaan
joko soveltamalla entuudestaan tuttuja ratkaisuja tai luomalla uusia ratkai-
suja. Kasityollinen valmistus etenee tuote kerrallaan tai pienissé sarjoissa.
Tekija arvioi ja ohjaa itse tyoprosessia.

Kisityotd ja sen tuotoksia tarkastellaan ja arvotetaan yhteiskunnassa
taloudellisten ja sosio-kulttuuristen tekijoiden perusteella. Kasityollinen
toiminta on sidoksissa kulttuurin arvoihin, traditioon ja visuaalisiin
ilmaisutapoihin.”6

Useissa sindnsd ansiokkaissa pohdinnoissa, jotka koskevat kisityona val-
mistettua keramiikkaa, funktio ja kisityo liitetddn toisiinsa liian tiiviisti.””
Unohdetaan, ettd funktionaalisuus ei ole kisityon maire, eikd kisity6 funk-
tionaalisuuden méare. Funktio ei sanele sitd, mikéd on késityotd, vaan se,
miten esine tuotetaan. Funktio on osa késityén ongelmakenttda.

Paul Greenhalghin mukaan modernismiin nojaava taidehistoria ja design-
historia on antanut konetuotannon ja siihen perustuvan estetiikan méaérit-
tdd modernin ajan kasityd kohdistamalla huomio siihen, mité se ei ole.
Kasityotd on pidetty harvojen ja eristyneiden piirien tuotantotapana, jota
kdytetddn moraalisista syistd. Kisityé ndhddan teknologian vastustamisena,
sen toimialueeksi on madritetty "Utopia” ja sen kuluttajiksi liberaalit por-
varilliset ryhmit.”8 Naista lahtokohdista kisityon on tavallaan ollut pakko
16ytad jokin funktion ylittavd oikeutus olemassaololleen. Se on 16ytynyt nk.
puhtaan taiteen alueelta: taide-esinettd ei ole voitu sivuuttaa koriste- tai
kdyttoesineena.

Post-modernismi on merkinnyt paluuta késity6n, funktion ja koristeelli-
suuden uuteen arvostukseen. Myds tutut kuvataiteen lajit kuvanveisto ja
maalaustaide ovat nykyperspektiivistd ndhtynd mitd suurimassa méérin
kasity6td (kédsin tehtyd tyotd). Tand paivand késityossa on pitkalti kysymys
sen sopeutumisesta jalkiteolliseen tietoyhteiskuntaan inhimillisend toi-
mintana ja arvojen muodostelmana.
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4.2 PERINNEKASITYO JA STUDIOKERAMIIKKA
4.2.1 Perinnekisityo

Perinnekisity6 on ollut kidyttd- ja koriste-esineiden valmistusta, joten se on
liittynyt tuotantomuotona tiiviisti funktioon. Se on ollut my6s sidoksissa
kéytettavissd oleviin materiaaleihin ja tySprosesseihin, seki tiettyjen esine-
tyyppien temaattiseen toistoon.

Spiro Kostofin mukaan esiteollisessa historiassa artefaktilla oli perustavan-
lainen ensisijaisuus, jonka ansiosta se saattoi madréta fyysistd kulttuuria.
Esine tuli ensin vaatien olemassaololleen suojaa. (Kostof toteaa, ettd esimer-
kiksi uskonnollisen rakennuksen alkujuurena on usein ollut jokin pieni
uskonnolliselle yhteisolle tirked esine, jonka ympérille on rakennettu ylel-
linen suoja.) Esineet jérjestivit yhteiskuntaeldmaid; ne olivat sosiaalisen
statuksen ja sivilisaation merkkeja.”9

Kostofin mukaan perinnekdsityé oli toimintana erikoistunutta ja huolel-
lista. Tyoskentely oli prosessimaista uurastusta, tuote ennaltasuunniteltu ja
tarkoituksellinen. Késity6ldinen piti itseddn osana pitkdd traditiota ja arvos-
ti toisen kdsityoldisen tyotd. Ty6ssd oli kurinalaisuutta, soveltamista, sekd
oman alan syvdd tuntemusta. Artefakti ei ollut pelkistdédn itseilmaisun
viline; kisityolld oli sosiaalinen (usein hyoty-) tarkoitus. Monimutkaisen ja
yksinkertaisen (ylellisen ja vaatimattoman) ilmaisun valilla oli periaatteel-
linen dualismi. Arvokkaita materiaaleja tyOstettiin aikaavievésti ja taidok-
kaasti, arkisempia materiaaleja (kuten puu ja savi) vaatimattomammin.
Materiaaliuskollisuuden fanatismia ei kuitenkaan ollut. Materiaalien "epé-
sopiva" yhdistely katsottiin osositukseksi kisity6ldisen taidoista. Esiteollisen
ajan kisityoldiselle ei my6skdan ollut erikoista, ettd hin teki ty6td kasillaan -
se oli itsestddnselvyys. Hidn turvautuikin mielellddn apuneuvoihin sdéis-
taikseen voimiaan.80

Edelld luetelluilla tekijoilld ei Kostofin mukaan juuri enéd ole painoarvoa.
Uudistunut, koneistettu esinetuotanto ja modernismi tasa-arvoisti esinei-
den sosiaalista jakaumaa ja luonnetta. Koriste tuli luonteeltaan satunnai-
seksi, lisittdviksi ja kopioitavaksi. Keinotekoisten materiaalien tultua alet-
tiin huolestua, késiteltiinkoé tuttuja luonnonmateriaaleja rehellisesti. Teol-
lisuustuotannon vastapainona alettiin kdsinvalmistettuihin esineisiin kiin-
nittdd eriryistd huomiota - niissd nédhtiin arjen jarkevan estetiikan



mahdollisuus. Liukuhihnatuotteen vaihtoehtona kisintehty esine sai
uuden ansion, koska siind nékyi todisteet kasity6llisestd tekoprosessista.
Késin tydstimisen karkeus ja epitdydellisyys alkoivat merkitd vapautta
tyossd. Merkittdvin muutos Kostofin mukaan kuitenkin oli, ettd esineet
menettivit rituaalisen identiteettinsd. Niilld ei ollut yhtd vahvaa sosiaalista
symbolisuutta, kuin ennemmin.81

Késity6 siis muuttui tarve-esinetuotannosta persoonallisten ja taiteellisten
esineiden tuotannoksi. Etsiessddn uudenlaista relevanssia ja toimitilaa kési-
tyd hakeutui entistd ldheisemmin kaunotaiteiden pariin. Tdmai oli alkusy-
sdys myos studiokeramiikan synnylle.

Nékemyksemme kisitydstd taiteena perustuu pitkalti Arts and Crafts
-liikkeen ajatuksille, joihin nojaten kisitydaloja on myos idealisoitu. Kera-
miikassa késitydldisyyden mystifiointia on edistinyt my6s itimainen kési-
tyolaisyysihanne. Siind, missd Ruskin ja Morris pitivét kisityollistd valmis-
tusta moraalisesti ja esteettisesti ylivoimaisena, ovat my6hemmit pohdin-
nat painottaneet kisitydllisen ja koneistetun valmistuksen eroavaisuutta ja
niiden molempien omalaatuista estetiikkaa.

4.2.2 Studiokeraamisen astian suhde perinteeseen

Keramiikkaa pidetdén kisityon ja oman alansa perinteeseen juurtuneena,
jopa niin pitkille, ettd sen ajatellaan olevan mahdotonta irroittautua
niistd.82 Funktioon pohjaava tuotanto sitookin tyon hyétyesineiden pit-
kadn traditioon. Funktionaalisten keramiikkaesineiden muodot ovat miti
todenndkoéisimmin jo keksityt, mitddn tdysin uutta (ja silti toimivaa) on
vaikea saavutaa. Tdmai vaatisi tuekseen alan teknisen uudistuksen, joka
olisi selvd edistysaskel ja sellaisena my0s laajalti sovellettavissa. My6s
materiaalit ja valmistustavat ovat muuttuneet ajan saatossa kovin vdhan.

Kuvataiteessa on ollut taipumus nahda traditio kehitystd ehkdisevand, kun
taas kasitydalojen, kuten studiokeramiikan, suhde traditioon on ldheinen:

sen voimavaroista ammentava ja sitd uudistava. Taidekéasityolle perinne ei
ole rajoittuneisuutta - kuten Bruce Metcalf ilmaisee "se ei ole ankkuri, vaan

perisin."83 Keraamikko Anne Hirondelle kertoo suhteestaan perinteeseen:
Because I rely on the vessel as my core metaphor, I rely on tradition. I
see my pieces as a personal restatement of a very old statement, as a
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visual thread between the past and the future as I eke out meaning in
the present.84

Lénsimaisen stududiokeramiikan estetiikkaa on ohjannut sen oman saven-
valutradition lisdksi Kaukoiddn perinnekeramiikka savenvalajamestarei-
neen. Niilld on ollut merkitystd etenkin studiokeraamikon ihanteen levii-
misessd. Studiokeramiikan varhaisimpia idén estetilkan "sanansaattajia”
lannesséd olivat Bernard Leach, Shoji Hamada ja Rosanjin. Kasitydtraditioi-
den elvytys koki keramiikassa nousun 1970-luvulta lihtien. Vanhojen tra-
ditioiden elvyttiminen on ollut ldhinnd materiaalien ja tekniikoiden kiyt-
téonottoa ja uusintamista. Historiallisia viittauksia, ideoiden ja tyylien
imitointia ja soveltamista on etenkin viime aikoina kdytetty erddnlaisina
huomionosoituksina tuttujen ja vieraampienkin kulttuurien keraamiselle
muoto- ja koristeluperinteelle.

Keskusteluun keramiikan idén ja ldnnen erilaisista perinteistd liittyy ajatus
yksilollisen ja yksilon ylittivdn (kollektiivisen) ilmaisun valisestd
kuilusta.85 Se on ammentanut ainesta yleisemmisti id4n ja linnen kult-
tuurien vastakkainasettelusta: yhtddlla on linnen yksiléllisyyttd ja uutuutta,
toisaalla iddn yhteis6llisyyttd ja perinteen jatkuvuutta suosiva kulttuuri
esteettis-filosofine ideoineen.86 Keramiikan estetiikassa mm. Bernard Leach
ja Soetsu Yanagi ovat tuoneet esille titd erottelua. Soetsu Yanagi oli taipu-
vainen pitdméddn itsetarkoituksellista yksilollisyyspyrkimystéd linsimaisen
taiteen vaivana. Tdimé heijastuu mm. Yanagin The Unknown Craftsman
-teoksen (1989) luvuissa "The Way of Craftmanship” sekd "The Buddhist
Idea of Beauty". Viimeksimainitussa luvussa Yanagi toivoo ldnnen ja idédn
estetiikan erilaisuuden tulkitsemista ja yhdistdmisté toisiaan tasapainotta-
viksi, universaalin ja harmonisen kokonaisuuden osiksi.

On ehki tarpeen ndhdi tietty vastakkaisuuksia ja eroja erilaisten kulttuu-
rien keraamisessa perinteessd. Mitd ldhemméksi nykypdivai tullaan, on
hyvé pohtia niiden todenmukaisuutta, sekd sitd, missd méaarin mikdan
traditio voi selvitd koskemattomana. Tdnéd pédivénd taidekeramiikassa
etsitddn yhteyttd erilaisiin (omiin ja vieraisiin) traditioihin ja luodaan tilaa
yksiléllisille tulkinnoille.

Esimerkiksi japanilaiskeraamikot Tatsuzo Shimaoka ja Shiro Tsujimura
suhtautuvat traditioon viitekehykseni, josta persoonallinen ilmaisutapa
syntyy.87 My®s tardition puolustaja Yanagille se oli mestarin merkki.



Yksittdisen taiteilijan tyén suuruus oli siind, ettd hin ylittii persoonalli-
suutensa, jolloin yksil6llisyys ei hiiritse: "Esine loistaa, ei sen tekija."88
Tekiji osaa periaatteet niin hyvin, ettd voi rikkoa niitd luodakseen jotakin
omaperidisempéd ja merkittdvimpad, kuin tradition piirissa olisi mahdol-
lista. Yanagin mukaan yksildllinen taiteilijakésity6ldinen osoittaa tietd tule-
valle traditiolle. Hdnen tyonsd saa arvon siitd syntyvén tradition kautta.89
Yksilon tyén arvo on uusien ideoiden antaminen yhteison traditiolle.

4.3 KASITYOLLISEN TOIMINNAN JA KASITYOTUOTTEEN ARVOT

Kasin tehdyt esineet eivit kilpaile teollisesti valmistettujen esineiden
kanssa kappalemdirillaan ja hinnallaan. Késity6llisin menetelmin val-
mistetuilla esineilld on kuitenkin piirteitd, joita teollisesti valmistetulla
esineilld ei ole, tarkeimpind niistd kdsin tyOstdmisen jdlki ja visuaalisen
ilmeen vaihtelevuus.

Kisityon ja sen tuotteiden katsotaan edustavan oppositioestetikkaa: anti-
teknologista, epatieteellistd ja epadedistyksellistd maailmankuvaa ja korosta-
van humanistisia, nk. pehmeiti arvoja.90 Pintapuolisesti arvioituna kasi-
ty6td voikin erehtyd pitiméédn idealismina ja nostalgiana. Anti-teknolo-
gisuus -viite pohjaa siihen, ettd kasity6 kdyttdd vanhoja menetelmié sekd
siihen, ettd kasity6td on kaytetty kritiikkissd kone-estetiikkaa ja konetuo-
tannosta seuranneita yhteiskunnallisia epékohtia vastaan. Epitieteellisyys
-viite perustellaan yleensa sillé, ettei késityd tuota suuria edistysaskelia, ja
silld, ettd kisity6lle on ominaista intuitiivisuus, maanliheisyys seké kay-
tannollisyys ennemmin kuin rationaalisuus ja teoreettisuus. Oletus kési-
tyon epéedistyksellisyydestd nojaa osaltaan kahteen edelliseen perusteluun,
taidekisityosti on myos sanottu, ettei se kykene avant-gardismiin.91

Viitteet voivat pitdd sisdlladn totuuden siemenen, mutta yksikddn niistd ei
ole kiistaton. Ne kuvastavatkin kisityontutkijoiden mukaan 1dhinna
modernismin ajan ja ajattelutavan dogmaattista kantaa. Koska viitteet
koskevat myos studiokeramiikkaa ja sen hahmottamista taiteena, on hyva
pysédhtyd pohtimaan (taide)késityon luonteenpiirteité.

27



4.3.1 Kisityo kollektiivisena tuotantotapana

Kasityon yhteisollisyys ilmenee konkreettisella tasolla funktionaalisen
kasityStuotteen hysdyllisyydessi, kyvyssa palvella.92 Kun esine valmiste-
taan yhteisén palvelukseen, sitd sitovat (kuten tarvepohjaisessa suunnitte-
lussa yleensd) kriteerit, jotka eivét voi olla sattumanvaraisia. Liséksi erilai-
set sosiaaliset ja taloudelliset tekijat vaikuttavat kdsityon tuotantoon. Kisi-
tyoldinen on taiteilijanakin “sosiaalinen olento", jonka toiminta tapahtuu
yhteisOssd, toimipa hén sen arvojen ja rakenteiden puolesta tai niitd vas-
taan. Nykypdivinad taidekdsityd toimintana muistuttaakin yhd enemmain
taiteen toimintaa; silld on oma tuottamisen, vastaanoton (ja kulutuksen)
struktuurinsa.

Kysymys mielekkiisti tydstd

Kasityoldisyys on ndhty teollistumisesta ldhtien oppositionaalisena eldimén-
tapana, joka on vaihtoehtoinen koneellisen tuotannon organisaatiolle.
Téanakin paivand kisityon ndhdddn edustavan kritiikkia sosiaalisiin oloihin
ja siitd etsitddn mallia esinetuotannon rakennetta ja ty6td koskevien ongel-
mien ratkaisuun.?3 Modernisaation kritiikissi on otettu toistuvasti esille
sosialistiseen tyokasitykseen liittyvé ajatuskuvio, jonka mukaisesti konetyo
véistdmattd orjuuttaa tyontekijin, ja ettd siitd seuraa sosiaalinen vieraantu-
minen.94 Tihin tukeutuen kisityoldisen nihd4an omalla toiminnallaan
"vastustavan" huonoja tyd- ja tuotannon oloja erdénlaisena yhden miehen
protestina. Haén luo (erillddn konetuotannon organisaatiosta) oman pien-
yksikon, jossa kantaa henkilokohtaisesti vastuun tygstdan. Han on oman
tyonsa herra.

Arts and Crafts-liike arvosteli hyvéén eldméén tdhtdédvéan sosialisminsa
pohjalta teollisuustuotannon oloja. John Ruskinille ja William Morrisille
kasityd oli sosiaalisen kritiikin ddnitorvi, joka kokonaisvaltaisuudellaan
tasapainotti teollisen valmistuksen tuomia epdkohtia. John Ruskin uskoi
Karl Marxin tapaan, ettd tyon jako pienempiin vaiheisiin vieraannuttaa
tyontekijin omasta luonnostaan ja tuhoaa tyon ilon. Tydstd vieraantumi-
sesta seurasi sosiaalinen kurjuus: ihminen ei voinut kunnioittaa sitd mita
tekee, eikd tuntenut tekeméstddn iloa. Kurjuudesta seurasi puolestaan eli-
mén laadun kéyhtyminen. Ruskinille téllainen asiaintila oli moraalinen
vadryys, silld han uskoi vakaasti, ettd ihmisen perusolemukseen kuului
nauttia toiminnastaan (tyostaan).99
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Vaikka raadanta vei Ruskinin mukaan ihmisistd elimédnvoiman héan
kuitenkin vastusti koneita, jotka olisivat voineet helpottaa ruumiilista
tyotaakkaa. Ruskinin mielestd koneet tekivét ihmisistd mekaanisia (ja siten
epdinhimillisid) ja estivdt persoonallisen kosketuksen tychén. Persoonal-
lista kosketusta hin taas piti ratkaisevana taiteelle.?6 Ruskinin antamien
késityon periaatteiden taustalta kuulsi vidkevi teollisuuden estetiikan
arvostelu. Niissd hdn madrittelee, mitd kasityon ei (konetuotannon anti-
teesind) tulisi olla.97

William Morris oli yhtd mieltd Ruskinin kanssa, ettd konetyo vie ilon ja
mielen tyostd ja jattdd vain véhén tilaa taiteelle.?8 Morris ei kuitenkaan
uskonut, ettd tekniikka on ihmisestd erillinen voima. Han ymmarsi, ettd
konetyé ei sindnsd orjuuta, vaan sen organisointi tyontekijdd riistavaksi.
Tyon jako pieniin osiin, tyon merkityksettdmyys (tarpeettomuus), tyén
teettdminen halvalla, isot tehtaat, vuoroty6, nopea ty6tahti, levon puute ja
mekaaninen toisto tekivit tyon sietimattdmiksi.?? Morris hyviksyi koneet
vapauttamaan ihmisen raadannasta, mutta muistutti, ettd timén tulee
voida hallita niitd. Han ndki ihmisen kannalta ihanteelliseksi ty6n, jossa
koneet olivat ldhinnd apuvilineitd, jolloin tydntekija voisi omin késin
osallistua esineen valmistamiseen.100

Morris uskoi, ettd ideaaliyhteiskunnassa ihmiset pitdisivat kasityotd kone-
tyotd parempana itseilmaisun keinona. Todellinen kisityoldisyys olisi mah-
dollista yhteisoissd, joissa tekijd ja kdyttdjd tukevat ja ymmartivat toisiaan.
Talloin tyolédisestd voisi tulla jalleen - keskiajan ideaalin mukaisesti - taitei-
lija ja tySssidn tyytyviinen "vapaa tyomies".101 Sosialismissaan maltillise-
na Morris ymmarsi, ettd tie muutokseen olisi hidas, ja ettd sen perustalla oli
yleis6n makukasvatus sekd tietoisuuden lisd@minen.

Siind, ettd ihminen kayttdd kehoaan kokonaisvaltaisesti tydssd, piili ihmi-
syyden ja itsensd ilmaisemisen perusldhtékohta, jonka Ruskin ja Morris
nakivit toteutuvan kisityossd. Késitys itseohjautuvana, palkitsevana ja
prosessimaisena opetti tekijilleen tyonteon arvostusta sekd ihmis- ja
itsetuntemusta. Tatd kautta se myos kasvatti eettiseksi yhteison jaseneksi.

Kisityoprosessin jakamattomuus

Arts and Crafts teoreetikot nékivit arvon kasityon itseohjautuvuudessa ja
jakamattomuudessa. My6s Bauhaus-koulussa késity6 prosessina opetti
kokonaisvaltaista suunnittelua. Walter Gropius halusi poistaa sosiaalisen
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ja toiminnallisen eron taiteilijan ja kdsityoldisen vililtd, minkd hin myos
toi esille Bauhausin perustamisjulistuksessa.102

Taidetta (luovaa innovatiivisuutta) ei voitu Gropiuksen mukaan opettaa,
kun taas kisityoté (taitoa) voitiin. Taiteilija on enemman, kuin pelkidn
tekniikan hallitseva kasity6ldinen, mutta hédn ei kuitenkaan ole taiteilija
ilman kasityotaitoa. Kasity6 oli opetuksessa mukana taidekoulutuksen
metodina, ei niinkddn késityon itsensd edistimisen vuoksi. Se oli hyva tapa
oppia materiaaleista ja tydprosesseista, kunhan suunnittelun lopputulos oli
toteutettavissa koneiden avulla.103

Koulutus tuottaisi "uudenlaisen késity6ldisen” - teollisuusmuotoilijan,
joka hallitsisi suunnittelun taiteellisen ja teknisen puolen. Han tuntisi
henkil6kohtaisesti (kuten perinteinen kidsity6ldinen) eri valmistusvaiheet,
vaikka tulisikin kdyttimadn tydn toteuttamiseksi koneita ja suunnittele-
maan massatuotannolle. Teollisuusmuotoilijan tyépanos olisi ehja koko-
naisuus, jossa ei tarvitsisi luopua tyon tarkoituksenmukaisuudesta eikd
estetiikasta.104 Paluu kisityohon oli Bauhausissa paluuta (kisityéllisen)
tyoprosessin jakamattomuuteen, joka otettiin suunnittelun malliksi.

Kisityon demokraattisuus

Késity6tuotteita pidetddn tuttuudessaan ja arkisuudessaan helpostilahestyt-
tdvind. Késityd onkin ndhty "elitistisen" taiteen vastapainona. William
Morris hyokkési aikansa taiteen elitismid vastaan puhuessaan kisityén
puolesta. Taiteilijasta oli tullut palvottu, omaan maailmaansa vetdytynyt
olento, joka oli irti tavallisten ihmisten eldméntodellisuudesta. Tallaisella
taiteella ei ollut kosketusta tosielimiin, vaan se oli vain harvojen tyhjin-
aikaista huvia.105

Morris katsoi, ettd kisityo taiteena oli demokraattista: kaikkien ymmarret-
tdvissd ja saatavilla. KdsityGtuotteet olivat (toisella tapaa kuin salonkien tai-
de) kdden ulottuvilla ja ldsnd arkipaivéssd, ne olivat jokaiselle kokemuspii-
ristd tuttuja. Niilld oli todellista merkitystd, koska niilld oli potentiaalia tuo-
da kauneutta ja lohtua arkeen.106 Kisity6 sopikin tasa-arvoisena, monien
taiteena tai "kansan taiteena" osaksi Morrisin toivomaa, laajempaa yhteis-
kunnallista uudistusta.107

Morrisin idea kisityén demokraattisuudesta ei kuitenkaan toteutunut Arts
and Crafts-liikkeen piirissd tuotetuissa esineissd niin, ettd ne olisivat olleet
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kaikkien saatavilla. (Tapana on huomauttaa Morrisin oman yrityksen tuot-
teiden elitistisyydestd.) Art and Crafts -tuotteiden elitismi oli ymmarrettavaa
ja osittain jopa vaistiméatontd, olihan vuosisadan vaihteen makukasvatuk-
sessa kyse yhteiskunnan sivistyneiston ja ylemmaén luokan piiristd 1dhte-
neistd ja myos sielld enimmin vaikuttaneista esteettis-moraalisista ihanteis-
ta. Itsepintainen ideaali on kuitenkin osoittanut kestivyytensa. Se on toista-
miseen uusiutunut ja muokkautunut taiteessa ja muotoilussa vallalla ole-
vien teorioiden yhteyteen sopivaksi.108

Kadsityolld on myos aina ollut oma eksklusiivinen alueensa, joka on palvel-
lut yhteisGjen valtaapitdvid, ja joka on tuotettu etupédssa vallan ja varalli-
suuden symboliksi. Kyseiset high craft- tai high design-tavarat ovat tandin-
kin vain harvojen saatavilla. Ekslusiivinen erikoiskésity6 ei ole sama asia,
kuin taidekdsityo. Silld ei valttamattd ole taiteellista arvoa tai merkityksii,
eikd niitd siltd valttimattd odotetakaan. Kyse on enemmaén statuksen, rahan
ja omistuksen osoittimena toimimisesta.109 Ekslusiivisen kisityoesineen
olemus on siis jo peruslédhtokohdiltaan erilainen, kuin tdssd puheena ole-
van taidekasityon. High craft -ilmid ei juuri ole koskettanut kasityollista
keramiikkaa, osittain siksi, ettd keramiikan materiaaleissa itsessdin ei ole
arvolatausta, koska se ei ole materiaalina arvokasta.

4.3.2 Kisityoldisyys vapauden vertauskuvana

Itseohjautuvuus ja palkitsevuus

Ruskinin ja Morrisin ajatus kédsin tehdysta tyostd todellisena, ilolla tehtyni
tyonil10 pohjasi keskiaikaisen taiteen ihailuun. Keskiajalla taidetta ei varsi-
naisesti jaoteltu, vaan periaatteessa kaikki taide oli kdsity6td. Tyossé oli tiet-
tyd vapautta: kasityoldinen oli oman ammattinsa taitaja sekd oman itsensd
herra - hédn ilmensi tydssddn taitoaan ja luomisvoimaansa. Koska kisity6-
ldinen oli vastuussa koko valmistusprosessista, oli tyéssd my6s luonnollista
vaihtelua ja monipuolisuutta.

Ajatus kisityoldisyydestd inhimillisen vapauden todellistumana levisi Arts
and Crafts -liikeen siivittiména. Itsendinen ja palkitseva kisity6ldisyys on
sdilyttinyt vakuuttavuutensa eliméntavan ja ty6én ihanteena, vaikka sen
lupaama vapaus toteutuisikin vain tiettyyn rajaan asti. Omaehtoisenkin
késityon hohto saattaa himmentya huonojen fyysisten tydolojen, liiallisen
rutiinin tai kovan tySpaineen alla.



Kisity6én prosessille (suunnittelu - toteutus - arviointi) ndhddan luonteen-
omaisena itseohjautuvuus ja reflektoivuus.111 Kisityslla tyonid on merki-
tys tekijélle. Se koetaan miellyttdvéksi, jirkeviksi ja perustelluksi tekemi-
sen itsensd vuoksi. Tyd on mielenkiintoista ja vaihtelevaa, sithen voi
uppoutua, "kadottaa itsensi".112 Miti itsendisempai ty on, sitd helpom-
min siihen voi uppoutua. Kun tekijd saa toteuttaa itseddn ja kadyttda taito-
jaan, myo6s vidhemmain luovuutta vaativasta rutiinitydstd tulee helpommin
kestettdvad. Rutiinitydn (mm. esivalmistelu- ja viimeistelyty6) kannalta
ty6hon uppoutuminen ja tyén palkitsevuus ovat ty6td eteenpdin vievid
voimia. Ty6 kantaa itsedén ja tekijidnsa vaikeiden ja jopa puuduttavien
vaiheiden yli. Tyd palkitsee tekijadnsd ("tyo tekijadnsa kiittad") ja tekija
tuntee tydssddn (osaamisen ja onnistumisen) iloa.113

Ty6hon uppoutumisessa on intuitiivinen vire, joka on halutesssa helppo
tulkita epdanalyyttiseksi ja epa-dlylliseksi. Kuvataanhan ty6hén antautu-
mista usein ilmaisuilla "tyd tulee itsestddn", tai "ty6 tekee itsensd". Mieliku-
va materiaaliensa ja tySprosessin mukansa tempaamasta ksity6ldisestd on
erilainen, kuin mielikuva taiteilijasta kekesijanerona, joka hallitsee mate-
riaalinsa ja tekniikan, kontrolloi niitd. Jalkimmaisessd kuvauksessa taiteili-
jan "mieli hallitsee ainesta”.

Uskomus késityon intuitiivisuudesta sopii kuitenkin yhteen taiteellisen
inspiraation myytin kanssa. Sen mukaisesti taiteilija uppoutuu luomisteh-
tdvddnsa niin kokonaisvaltaisesti, ettd antautuu materiaalinsa ja tekniikan
vietdviksi, jolloin "aines hallitsee mieltd". Tdméd ajatus on taustalla kisi-
ty6n (kuten taiteenkin) mystifioinnissa.114 Tyshoén uppoutuminen (ja tysn
itseohjautuvuus) voi myos sulkea tekijdn itseensd ja eristdd muusta ympé-
ristostd. 115 Jilleen meitd vaanii stereotypia: tiysin tyolleen omistautuneen
ja maailmasta vetdytyneen erakkotaiteilijan kuva.

Ty6hon uppoutuminen voidaan ndhdéd neutraalilta perustalta tehtdvédna
olevalle tyolle omistautuneisuutena ja tyéhon keskittymisend. Tekijd
sulkee asiaankuulumattomat seikat tyonsid ulkopuolelle. Tdmi on etenkin
kayttoesineiden toimivuuden ja turvallisuuden kannalta tirkedd, mutta
myds esineisiin laadullista lisdarvoa tuova asia. Se on merkki siitd, etté
tekijd valmistaa esineensd huolella, kdyttdjad kunnioittaen: hinen tarpei-
taan ja toiveitaan ajatellen.116
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4.3.3 Kisityo suojautumiskeinona

Kasity6ta on pidetty epaanarkistisena ja kritiikittéméana siind, ettd se suh-
tautuu elimidn, maailmaan ja vallitsevaan tilaan yhteisosséd (tilanteen
rajoissa) myonteisesti. Keraamikko Paulus Behrenson huomauttaa, ettd
késityta tehdessddn ihminen on luova, ldsna nykyhetkessi ja elimissa. 117
Voidaan sanoa, ettd kisity6 luo olemassaolevien edellytysten pohjalta
myonteistd "selviytymismentaliteettia”.

Késity6 voi tarjota ihmiselle vaihtoehtoisia ndkékulmia ja arvoja ja auttaa
hintd kokemaan pysyvyyttd ympaérilldan teknologia-orientoituneessa,
nopeasti muuttuvassa, medioiden "kutistamassa ja sirpaloimassa” maa-
ilmassa.l18 Kisity6 voi lujittaa ihmisen itsetuntemusta ja hdnen minakasi-
tystddn vastatessaan hidnen tarpeeseensa toteuttaa itseddn ja saada aikaan
kasilladn jotain konkreettista, hyodyllistd ja kaunista.

Kisin tekemisestd etsitddn itsensd ilmaisemisen ja kehittimisen kanavaa.
Siitd haetaan myds kehollista, dlyn ja ruumiin yhdistivéaa tyon koke-
mustall9 vastapainona pitkille koneistetulle tai (tietokone)ohjelmoidulle
tyolle, joka saatetaan kokea omasta kehosta vieraannuttavana ja sen psyko-
fyysistd kapasiteettia laiminlyévana. Esimerkiksi tietokonety6 on luovim-
millaankin sidottu koneen toimintamekanismeihin.120 Tillaiseen enim-
mékseen "aivo-kisivarsi -akselilla" tapahtuvaan tyohon verrattuna kisity6
"ottaa kehon haltuun" kokonaisvaltaisemmin ja ihmislihtoisemmin.121

Tamién vuoksi kdsityé ndhddidn usein myos erddnlaisena itseen menemisen
(tai palaamisen) kanavana. Paulus Berensohn katsoo, etti kisity pitdd
ihmisen kehollisessa ja mielellisessd yhteydessd luontoon (ekology) ja
omaan minddnsd. Kisityotaiteet ovat kehon taidetta, ne ovat terapeuttisia ja
tasapainottavia. Kasity6ssd pddsemme osalliseksi luontoon ja historiaamme
materiaalin ja kisin tekemisen taidon kautta.122 Savenvalanta on tissi
mielessd hyvinkin konkreettista ja kokonaisvaltaista kehon taidetta. Monet
kasityolliset saven tydstdmismenetelmait ja keramiikanvalmistuksen
prosessin vaiheet vaativat fyysistd voimaa ja monipuolisia motorisia
valmiuksia.
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4.3.4 Kisityo personalisoivana

Muotoilun teoreetikot ovat Ruskinista ja Morrisista lahtien korostaneet
kasityo6llisen ja teollisen tuotannon estetiikan vilistd eroa. Erottelulla on
ollut tarkoitus pyrkid sdilyttimééan késityon omalaatuisuus ja auttaa sitd
védlttimédén teollisen tuotannon sudenkuopat. Niitd ovat mm. materiaalien
imitaatio ja koneilla aikaansaatavat muodot, joita ei ole voitu tehdd Kkaisi-
tyond. On haluttu varjella késitySperinnettd ja sen "sisdsyntyistd" estetiik-
kaa, joka on syntynyt funktion, kédytettidvissd olevien materiaalien, tyétek-
niikoiden ja prosessin yhteisvaikutuksesta.

Erottelu perustuu todellisiin eroavuuksiin tyomenetelmissd ja tyovilineis-
sd, siksi se on sdilynyt ja ajankohtainen. Késin tehtyd muotoa ja pintojen
tekstuurin hienovaraisia variaatioita on vaikea toistaa keinotekoisesti.
Késityon laadut eivit voikaan sellaisenaan kuulua teollisen muotoilun
ominaisuuksiin, vaikka niitd voidaankin jossain médrin jdljitelld. On hyvéa
muistaa, ettd erottelun pohjalta esineestd luodut mielikuvat (vaikka niissé
olisi perizkin) ovat kyseenalaistettavissa.123

On kritisoitu, ettd modernismin steriililtd ja itseddan monotonisena toista-
valta (teollisuus)muotoilulta puuttui (kisity6lle ominainen) persoonalli-
nen ja lohduttava olemus. Yksiléllinen, kisintehty esine onkin titd vasten
ymmérretty jo pitkdin massatuotannon anonyymiuden antiteesiksi.124
Kisity6 vastaa osaltaan nk. postmodernin tilanteen luomaan eriytymisen
paineeseen tarjoamalla pienid sarjoja toisistaan poikkeavia, yksilollisid tuot-
teita. Sellaisilla kadyttoesineilld, joilla uskomme olevan merkitystd oman
persoonallisen ympéristdmme luomisessa, voimme muokata nakyvai
sosiaalista minddmme. (Ks. luku 6.)

Tiettyd henkil6a tai tilannetta varten valittu tai tilaustyéna valmistettu
késity6tuote voi palvella erikoistuneena symbolina. Persoonallisen késityo-
tuotteen antamiseen liittyy ajatus siitd, ettd sen saaja on persoonallinen -
yksil6, kuten tuotekin. Eritoten kédsinvalmistuksen jiljen katsotaan symbo-
loivan jhmisen ainutlaatuisuutta. Kidsity6tuotteita hankitaan usein eldmén
merkkipaalun juhlistamiseksi, lahjoina ja muistoesineina.

Taidekisityon tuotteet kantavat merkityksid kuten taidekin. Funktionaa-
listen taidekisityGesineiden tapa toimia inhimillisesséd elinpiirissd on
jonkin verran intiimimpi, suorasukaisempi ja konkreettisempi, kuin



taiteen. (Siksi ne on myos helppo vilineellistdd kulutuksen palvelukseen.)
Periaatteessa ei ole kysymys siitd, onko niilld esineilld merkityksid, vaan
tavasta, jolla ne merkityksiddn kantavat.

4.4 KADET - TIEDON JA LUOVUUDEN KANAVA
4.4.1 Kidsityon taitotieto

Késin tehty tyé hyodyntda laaja-alaisesti tekijansa taitoja. Kasityd vaatii
prosessin aikaista arviointia, tydlle omistautumista ja tekniseen tyotaitoon
panostamista. Kasitydssd tekninen ty6taito on kykyé kayttédd ja ohjata tyo-
kalua ty6n suorittamiseksi.125 Kisityon taito on ennakoivaa ja respon-
siivista - tilanteisiin, tyovilineisiin ja materiaaliin mukautuvaa osaamista.
Se on taitotietoa, jossa mieli ja keho toimivat yhdessa.

Kaisityon taito on kokemusperdista tietimystd, joka kumuloituu sitd mukaa,
mitd pidempadn kisityotd tehddén ja mitd enemmin sen prosesseja toiste-
taan ja niisti opitaan.126 Kun tybtaito kasvaa, myos tyon miellyttdvyys kas-
vaa, koska ty0 hallitaan eikd sen tekemiseen tarvita endé niin suurta pon-
nistusta. Seurauksena on ty6n ja osaamisen ilo.

Kokemusperiisend kisityon tieto on sisdistynyttd ja "ddnetdntd", sanoilla
vaikeasti ilmaistavissa olevaa tietoa, jonka siirtimisessd tekijdltd toiselle
imitointi ja kopiointi on olennaista.127 Tyosuorituksen toistaminen samal-
la tavalla kerta toisensa jilkeen on tie, joka on kuljettava kisitydtaidon saa-
vuttamiseksi. Tyon toistaminen mallin mukaan tai sarjana samanlaisia
esineitd osoittaa, ettd tekijd hallitsee tyonsd. Toisto tyotaidon ilmauksena
osoittaa henkistd kapasiteettia, kykya hallita mieltd ja kehoa keskittyneesti
tyosuorituksen aikana.

Idan kasityoldistraditiossa taidon oppimiseksi suoritettu toisto merkitsee jo
lahtokohtana henkistd harjoitusta ja kurinalaisuutta. Se auttaa saavutta-
maan henkisen kypsyyden, joka nidkyy kisityotaidon mestaruutena. Itdmai-
sen tradition mukaan kisityon kauneudessa on kysymys materiaalin ja tek-
niikan yhteydestd, seké toistosta niin, ettd tyé syntyy luonnostaan sitéd teh-
dessi, "ty6 tekee itsensd".128 Kisityon toisto merkitsee iddssd myos syval-
listd perinteen kunnioitusta ja yhteisolliselle ilmaisulle omistaututumista.
(Ks. my6s luku 5.)
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4.4.2 Luovuus ja virtuositeetti

Toistolla on olennainen rooli kisityon estetiikassa. Kisityon toisto on kui-
tenkin tulkittu vddrin, kun sitd on verrattu teollisuustuotannon toistoon.
Kone on identtisen toiston mestari kyetessddn tuottamaan esineitd suun-
nitelman mukaisesti tarkalleen samanlaisena. Identtisessé toistossa piilee
teollisuustuotannon tidydellisyys: se luo anonyymin ja rajaamattoman
maarin tismillisid originaalinsa kopioita.129

Kasityolle ominaisessa toistossa tuotteiden vivahde-erot puolestaan kuu-
luvat tyon luonteeseen. Erilaisuutta ty6hon tuovat suhteelliset (tarkoituk
selliset tai tarkoituksettomat) painotuserot, jotka ovat seurausta ihmisen
suorittamasta manuaalisesta tyostd. Kasityon toistossa esineen "aura" ei

katoa, koska jokaisella kopioidulla versiolla voidaan periaatteessa ajatella

olevan oma, kopioitavasta mallista riippumaton eksistenssi. KasityGssé ei
olekaan teollisuustuotantoon vertautuvaa "originaalia", ellei sarjan "esi-
koisen" katsota edustavan sitd. Originaalilla ei ole merkitystd kasityon tois-
tossa; jokainen sarjan esine voi tarvittaessa toimia originaalina.

Kasityota on pidetty toistonsa ja teknisen taitopyrkimyksenséd perusteella
mekaanisena ja kunnianhimottomana verrattuna taiteeseen, jolle on nihty
ominaiseksi pyrkimys uuteen ja originelliin. Teeman toistamisessa ja vari-
oimisessa on haluttu ndhdé kasityén luonne jopa niin pitkélle, ettd on aja-
teltu ettei kidsityon edes tule pyrkid innovatiivisuuteen. On arveltu, ettei
toistoon liity todellista taiteellista kunnianhimoa, korkeintaan se on osoitus
teknisesti virtuositeetisti.130 On my6s kritisoitu, et taito on padmaari
itsessddn ja ettd se estdd taiteilijaa tulemasta luovemmaksi ja originaalim-
maksi. Tekninen taito voi kiehtoa tekijdd ylittdméadn itsensd pelkdstddn tai-
dollisesti, ei valttdmaitta taiteellisesti. Modernin taiteen historiaan onkin
liittynyt jonkinasteinen virtuositeetin hylkdédminen, osin akateemisen
maun ja porvarillisen kulttuurin hyljeksintini.131

Télta pohjalta spontaaniutta on yliarvostettu késityosséd taiteen merkkina.
Mm. 1970-luvulla kidsityOpiireissd tapahtui (hetkellinen) ammattitaidon
arvostuksen lasku. Individualismi ja taiteellisuus tulivat tdrkeiksi. K6m-
pelyytta pidettiin kisity6hon kuuluvana ilmaisun vapautena, olihan sen
tuote eri tavalla ja eri arvomaailmasta syntynyt kuin koneella tehty
tuote.132
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Kasityomaailmassa virtuositeettiin suhtaudutaan kahtalaisesti. Taidetta
ilmaisussa painottavat késityoldiset ovat yleensd sitd mieltd, ettd taidolla on
merkitystd vain kun sen oikeuttaa jokin muu seikka. Pelkké tekninen taitu-
ruus ei riitd, tarvitaan ideoita, sisdltéd, innovaatiota, originaalisuutta ja luo-
vaa henkei.133 Konservatiivit nikevit kisityotaidossa itseisarvon. Késityon
teoreetikko David Pye uskoo, ettd virtuoosimaiset taidondytteet tuottavat
mielihyvéd tekijille (tekninen haaste) ja esineen kéyttdjille (tekijan osaami-
senndyte). Taito on olennaista estetiikan kannalta; vain hyvalld taidolla voi-
daan saavuttaa materiaalin hienovaraisimmatkin vivahteet ja luoda ilmei-
kastd jalked.134 Kasityoldinen noudattaa hyvin ammattitaidon periaatetta
kantaessaan vastuuta siitd, ettd tyo tehdddn hyvin. Tuleehan tuote useim-
miten toimimaan myods kdyttoesineend. Tydaitoa arvostetaan ja rohkaistaan

tekijan kunnioituksena tyotd kohtaan, sekd arvonantona tuotteen kayttdjaa
kohtaan.135

Tyotekniikan, materiaalien ja prosessien taitavaan hallintaan perustuu
kédsityon ndenndinen helppous sivustakatsojan silmissd. Taitavuus saattaa-
kin viedd katsojalta uskottavuuden tyon syvillisyyteen. Kuuluhan taiteen
tekemisen myytteihin, ettd tekijé kérsii luomisen tuskaa ja ettd suuri taide
ei synny helposti. Vastakkaisessa myyttikuvassa taas neron toimintaa ohjaa
inspiraatio - suurempi vimma, joka ottaa tekijin valtaansa - ja taide syntyy
kuin itsestddan. Molemmat kuvat ovat kérjistyksid, eivét totuuksia.

Jos esineen valmistukseen kéytetddn erikoistekniikkaa (tai muuten selvasti
havaittavissa olevaa tekniikkaa), on sen hallinnalla huomattava esteettinen
merkitys. (Kyse voi olla esimerkiksi esineen konstruoimiseen kiytetysta
tekniikasta, kuten vaikkapa punonta, kudonta tai dreijaus.) Teknisen taita-
vuuden yli- tai alirvostus voi kumpikin synnyttdd mitddnsanomatonta
esineist6d. Parhaimmillaan késityotaidolla voidaan kuitenkin "ladata" tai
koodata esineeseen merkityksid. (Ks. liite 5, kuva 7.)

4.4.3 Kdden jilki ja taktiilisuus

Késityossd, myos studiokeramiikassa on "kédden jaljelld" ilmaisullisesti

lahes ohittamaton merkitys. Art and Crafts -valistuksesta ldhtien on pidetty
tarkednd, ettd kisitydesineen tulee todistaa materiaalin késityollisesta kisit-
telystd, aivan kuten teollisesti valmistetun esineen tulee todistaa teollisista



valmistusmenetelmistd. William Morrisin yksityiskohtainen ohjeisto kisin
tySstamisestd ulottui myos keramiikkaan.136

Kasityon sallimiin, kdden luomiin "epéatédydellisyyksiin" suhtaudutaan eri
tavalla kuin teollisuuden "steriiliin" ja erehtyméttoméén ilmeeseen. Kas-
vottomaksi miellettyyn massatuotantoon verrattaessa kdaden jalki inhimil-
listdd ja personalisoi esineen sekd rikastuttaa sen ilmettd. Teollisuuden tuo-
te kertoo, ettd sen tekijd on toiminnassaan rationaalisen suoraviivainen ja
tehokas kone, kasity6tuote puolestaan kertoo intuitiivisesta ja tuntevasta
ihmisesti tekijana.137

Kéden jdlkeen liittyy syvillinen puoli, jota kautta taiteelle keskeiset luomis-
voiman, inspiraation ja intuition ideat nivoutuvat kisityohon. Kdden jalki
kasitetddn todisteeksi tekijdstd luovana persoonana ja tulkitaan merkiksi
taiteesta. Kéden jdlki esineessd on taiteen ldsndoloa tekijan luovan hengen
lasnédolon kautta. "Kdden jdlki" -ilmaisua voi verrata ilmaisuun "sivelti-
men jilki", joka on taidepuheen perustermistda. Siveltimen jiljestd puhu-
taan, kun kuvataan taiteilijan persoonallista tapaa kidyttdad tydvalineitaan
taiteellisessa ilmaisussa.138

Kéden jdljen ihannointi ja siihen liittyva kasityon mystifiointi tukeutuu
pohjimmiltaan ajatukseen kisityOstd (ja taiteesta) taiteilijan minén ja tun-
teiden ilmaisuna. Kdden jiljen tulkitseminen merkiksi taiteesta on taustal-
la keramiikan ekspressionististen suuntausten korostuneen gesturaalisessa
ilmaisussa, jossa sen on katsottu osoittavan taiteilijan luomisvoimaa. Esi-
merkiksi Peter Voulkosin teoksissa nihtiin olevan luettavissa energisen
luomisprosessin jiljet: kisien kautta ulos purettu sisdinen luomisvimma,
joka on rekisterditynyt esineeseen sormien ja tydvilineiden painaumina ja
viiltoina. (Ks. liite 3, kuva 2.)

Keramiikassa kdden jalki on merkittdva esineen taktiilisia ominaisuuksia
luova tekija. Olemme jo aiemmin pohtineet kosketushavainnon merkitys-
ta funktionaalisen studiokeramiikan vastaanotossa ja todenneet, ettd kera-
miikkaesineiden muodoilla ja tekstuureilla on intiimi yhteys kiteen aisti-
muksellista tietoa vilittdvand. Kdden jilki esineessd voi auttaa katsojaa (ja
kayttdjad) ymmartdmédn esineen valmistusprosessia, mikd puolestaan voi
syventdd esineen vastaanottoa. Keraamikon kiden jiljet ovat rekisterdi-
tyneet esineeseen hénen sitd tehdessddn ja toimivat vihjeind siitd miten
esine on syntynyt: milli tavalla tekija muokkasi materiaalia kisilldan.139
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Tapa, jolla keraamikko kohtaa mediuminsa késitydsséd, on viliton. Tekijalla
on suora kontakti mediumiinsa, jota hin tyostdd kisilliin ja kdsitydkaluil-
la, ei vilillisesti kuten muoteilla tai koneilla. Tekijan ja mediumin vélista
vidlitontd kontaktia tukee savimateriaalin plastisuus ja mukautumisalttius
sitd muotoiltaessa. Tdmédn saven vastaanottavuudeksi (responsiveness)
kutsutun ominaisuuden uskotaan niinikddn vetoavan tekijdédn ja
katsojaan.140

Kéaden merkitys (aisti)tietoa vilittivana ndyttaisikin tdydentyvan siind, ettd
studiokeramiikassa tekijan kdden jédlki luo "kontaktipintaa" taiteilijan,
teoksen ja katsojan (kdyttdjian) viliselle vuorovaikutukselle. Tekijan tunto-
aistimukset vélittyvit esineessd kédden jdljen kautta taktiilisina laatuina
katselijalle, sekd houkuttelevat tunnustelemaan ja kayttdmaan esinetta.
Taktiilisuus kutsuu seké tekijdd, ettd kdyttdjad uppoutumaan esineeseen.

5 MEDIUM, TYOTEKNIIKAT JA VALMISTUSPROSESSI
STUDIOKERAAMISEN ASTIAN ILMAISUSSA

Materiaalin, tekniikoiden ja valmistusprosessin osalta kisity6llisen taideke-
ramiikkan estetiikkaan nivoutuu piirteitd, joista keskeisimpid valotetaan
seuraavassa. Ne liittyvdt materiaalin, tekniikoiden ja prosessin hallintaan,
sekd kisitykseen niiden asemasta ilmaisussa.

5.1 KERAAMINEN MEDIUM
5.1.1 Keraaminen medium ja sen asema ilmaisussa

Medium on taideteoksessa havainnolle ilmenevé, aineellis-esteettinen
perusta, jota taiteilija kiyttd4 esteettisen viestinsd ilmaisemiseen.141 "Tai-
teilija ajattelee mediuminsa tarjoamassa mahdollisuuskentisséd", kiteyttda
Lauri Olavi Routila taiteilijan suhteen valitsemaansa mediumiin.142 Kera-
miikkataiteen medium tarkoittaa keraamista (tai muuta) materiaalia, kuten
savimassoja, lasitteita ja koristeluaineita sellaisena taideteoksen materiaali-
sena olemuksena, kuin ne valmiissa esineissd ilmenevit. (Keramiikkateok-
sen osana voi tietysti olla my6s jokin muu materiaali, kuten puu, metalli,
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kivi, lasi, kangas jne., jolloin ne kuuluvat teoksen mediumiin.) Mediumis-
ta on tarpeen puhua my6s keramiikanvalmistuksen tekniseltd kannalta.
Télloin materiaalia tarkastellaan raaka-aineena ja tarkoitetaan lihinni sen
fysikaalisia ja kemiallisia ominaisuuksia.

Keramiikka on materiaalina mukautuva, muuntautumiskykyinen ja
moni-ilmeinen. Monet keramiikkaesineen ominaisuudet (mm. muoto,
massan koostumus, seindmén paksuus esineessd, pinnan kisittely) voidaan
muuttaa tiettyd tarkoitusta varten. Vaikka saven voikin muovata lihes
mihin muotoon tahansa, ohjaavat sen materiaaliset ominaisuudet muo-
toilemaan siitéd tietynlaisia muotoja, etenkin kun on kyse funktionaalisista
esineistd.

Mediumin keskeistd osuutta pidetddn keramiikan ilmaisussa luonnollise-
na. Keraamikot ja tutkijat ovat taipuvaisia ajattelemaan, ettd keramiikka-
taide on materiaalikeskeistd jo teknisistd syistd, monet katsovat lisdksi, ettd
keramiikkataiteen sisin olemus perustuu juuri mediumin ominaisuuksien
tutkimiseen ja esiintuomiseen.143 Keramiikan materiaalit kiehtovat teki-
joitd monipuolisuudellaan. Varioimalla tietyssi, valitussa joukossa muuta-
mia materiaalisia osatekij6itd saadaan aikaan erilaisia lopputuloksia. Keraa-
mikko voikin jaddad kuin materiaalinsa piinaamaksi, jolloin ilmaisussa tér-
keiéksi tulee materiaalien ja prosessien hallinta sekd aikaisempien sukupol-
vien tekniikoiden oppiminen ja hyddyntdminen. Tdhdn perustuu myoéntei-
selld tavalla keramiikan mediumkeskeisyys ja "sisdanlampidvyys" taiteena.
Alan oma traditio tarjoaa ainesta tyodlle teknisesti ja sisdllollisesti.

Materiaali- tai mediumkeskeisyys on ilmaistu ohjeena, jonka mukaan teki-
ja ldhtee ty0ssddn materiaalin ominaisuuksista, inspiroituu niistéd ja "toimii
materiaalinsa ehdoilla”. Mm. keraamikko Marguerite Wildenhain on sano-
nut, ettei hyvéd suunnittelu ole irrotettavissa materiaalistaan. Materiaali on
idean konkreettinen ilmaus, sen aineellinen perusta. Jotta ilmaisun tasapai-
noon padstiisiin, keraamikon tulee osata "ajatella materiaalissaan".144
Mediumin keskeinen asema on ilmennyt kisityksind, miten materiaalia
tyOstetddn ja millaisiin muoto- ja vériratkaisuihin paadytddn. Késityollisten
tekniikoiden ja valmistusprosessin omalakisuuden kunnioituksen ohella
on painotettu muotoja, vérejd ja pinnankisittelyjd, jotka on ndhty materi-
aalille luonteenomaisia.
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Taustalta 16ytyy William Morrisin vaatimus, ettd materiaaleja tulee kisitel-
14 tydssd niiden luonteelle uskollisesti, niitd peittamatti tai vaaristelemétta
(nk. materiaaliuskollisuus eli truth to materials -periaate).145 Tekijan on
ymmarrettdvd materiaaleissa piilevdt mahdollisuudet ja ilmennettdva niil-
14 luonnollista kauneutta. Tédltd pohjalta "materiaalille ominainen" on
kasitetty tietylle savelle tai vériaineelle tyypillisimmillddn, luonnostaan ja
sellaisenaan (ilman materiaalin tarkoituksellista rakenteellista muuntamis-
ta) kuuluvaksi olemukseksi. Saven luontaisten ominaisuuksien (esim.
véri, hienojakoisuus, pinnan laatu) tulee ndkya valmiissa esineessd peitte-
leméattomind. Materiaalin vilittomasti havaittavaa olemusta ei tule kitked
tai poistaa. Tekniseltd kannalta tim# merkitsee my6s materiaalin fysikaalis-
ten ja kemiallisten muutosten huomioonottamista valmistuksessa.

Ajatus materiaalin taiteellista ilmaisua ohjaavasta roolista onkin funktio-
naalisessa keramiikassa tulkittu ajoittain pelkiksi rajoitteiksi. Keraamisen
mediumin ominaisuudet on ndhty kielteisten, poissulkevien mééritteiden
kautta: mitd silld ei voida ilmaista ja miten silld ei pidi ilmaista. Materiaalit
ja prosessit on nédhty taiteen tekemisen ldhtokohtina yksioikoisen teknisesti
ja tdtd kautta kisityond tehtyyn kéyttokeramiikkaan vakiintuneen "sopi-
vuuden kaanonin"” on annettu sitoa alan taiteellista kehitysta.

5.1.2 Materiaalin, muodon ja funktion yhtil6

Muoto on studiokeraamiselle astialle tirked ilmaisullinen tekiji. Savimate-
riaalilla ei itsellddn ole tiettyd (alkuperiistd) muotoa, se on moni-ilmeista,
mukautuvaa ainesta, jolle annetaan muoto. Astioilla on tietynasteisia, kult-
tuurista riippumattomia yhtildisyyksid kidyton ja ulkoasun (muoto, koko)
vililld. Kdyton alueesta kertovat parhaiten astian profiili (sen suhteellinen
avoimuus), reunan tai suuaukon halkaisijan mitta ja astian volyymi.146

Ajattomat ja universaalit perusmuodot jaksavat kiinnostaa tekijoitd. Sel-
kedt muodot tarjoavat neutraalin perustan persoonallisille tulkinnolle.
Esimerkiksi dreijattuja muotoja voidaan varioida loputtomiin esineen
perusosia, kuten jalkaa, suuaukkoa, tai "vartaloa" muuntelemalla. Vari-
aatioita voidaan luoda esineeseen myds muita osia, kuten nokkaa, kahvoja
ja kansia muodoiltaan, suhteiltaan ja kiinnityskohdiltaan vaihtelemalla.
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Luonnon muotoja muistuttavia, orgaanisia, kasvua ja elinvoimaa kuvaa-
via muotoja on pidetty materiaalin luonnetta kunnioittavalle keramiikalle
sopiviksi. Kulmikkuutta ei pidetd savelle materiaalisesti luontaisena,
onhan se plastinen ja pehmedn massamainen materiaalina. Sarmikkaat
muodot eivit ole tavallisia keramiikassa siitdkdédn syystd, ettd terdavit kul-
mat rikkoontuvat helposti valmistusprosessin aikana. Pehmeiden ja py6-
reiden muotojen yleisyys juontuu jossain médirin valmistustavasta: esimer-
kiksi dreijatessa syntyy luontaisesti ulospéin pullistuvia ja kaareutuvia
muotoja. Kulmikkaita muotoja dreijalla ei saa aikaan. Pehmeiélinjaisuus
johtuu osaltaan myo6s funktioon pohjaavasta muotoperinteestd: esimerkik-
si ruoan sdilytykseen tarkoitetut astiat on valmistettu sisdlladn pitdviksi ja
suojaaviksi, suljetuiksi muodoiksi, ja tarjoiluastiat kaartuvine seindmi-
neen on tehty ulospiin avautuviksi, avoimiksi muodoiksi.147

Esineen pinnalla oleva lasite ja muu varikoristelu yhdistyy poltossa fysikaa-
lis-kemiallisten muutosten kautta massaan. Niinpi se ei ole pelkkd pintasi-
laus, vaan sen voi ajatella kuuluvan osana itse muotoon. Wildenhain
onkin ilmaissut vertaukuvallisesti, ettd muoto on esineen "tukiranka" ja
lasite sen "iho".148 Erilaisilla lasitteilla voi vaikuttaa visuaalisesti ja taktii-
lisesti esineen muotoon. Yleisimmin kédytetddn hyvidksi lasitteen paksuutta,
tekstuuria, seké lasitteen virin voimakkuutta. Hyvin paksu lasite saattaa
muuntaa esineen muotoa epdméidrdisemmaiksi ja voimakasvirinen lasite
voi terdvoittdd muotoa. Lasite hakeutuu esineen uriin ja nékyy niissd pak-
sumpana ja vériltdan vahvempana. Kyseinen efekti on ominainen tavalli-
sillekin lasitteille, mutta erityisen tehokkaita lopputuloksia saadaan tarkoi-
tukseen sopivilla erikoislasitteilla: esimerkiksi suola-, celadon- ja tuhkala-
sitteilla. Massan ja lasitteen polton aikaisten fysikaalis-kemiallisten muu-
tosten synnyttimid jannitteiti voidaan kédyttdd korostamaan muotoa nk.
sdrolasitteissa. Lasite voidaan myd6s "ohjelmoida" valumaan tai kuroutu-
maan muodon mukaan. Kidelasitteilla voidaan puolestaan saada synty-
madn muotoa korostavia kiteita.

Funktionaalinen studiokeramiikka ilmensi varhaiskaudellaan pelkistet-
tyjen, yksinkertaisten muotojen ja maanlédheisten virien sopusointua.
Materiaaleissa, tekniikoissa ja prosesseissa sovellettiin luonnollisuutta,
yksinkertaista tehokkuutta ja taloudellisuutta. Keraamikoille ndmé ideat
tulivat tutuiksi kdsityoperinteen ja kisityoldisihanteen kautta. Teollisuus-
keramiikassa péaddyttiin sitd vastoin jo varhain rohkeisiin, jopa yltiopéisiin
muotoratkaisuihin. Esimerkkeind mainittakoon posliiniteollisuuden
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kiemuraiset rokokoo-astiastot tai tehtaiden avantgardistinen keramiikka,
kuten venildiskonstruktivistien ja Bauhaus-koulun kokeilut.149

Funktionalismi vakiinnutti teollisuuskeramiikkaan rationaalisen kaytan-
néllisen ilmeen. "Form follows function" -lausekkeen olisi voinut keramii-
kan yhteydessd laajentaa lauseeksi "Form follows material, which follows
function”, niin tiiviisti keramiikassa assosioitiin yhteen materiaali, muoto
ja funktio. (Muoto noudatteli funktiota, johon puolestaan valittiin keraa-
misista materiaaleista sopivin.) Jotkut muodot ovat epédileméttd kdytdnnol-
lisempid ja tiettyyn kidytt6on sopivampia kuin toiset. KdyttGkeramiikan his-
toria kuitenkin osoittaa, ettei keraamisen muodon toteutuksessa ole niin-
kaan kysymys siitd, ettd funktio sanelisi muodon ehdottomasti, vaan siita,
ettd mukautuva materiaali saattaa avartaa kisitystimme funktionaalisesta
muodosta.

5.1.3 Tekstuuri ja viri

Tekstuuri :

Tekstuurilla tarkoitetaan yleensd saviesineen pintaa ja pinnan kisittelyé,
tavanomaisimmin esineen ulkopuolella, mutta myds esineen sisdpuolella
(kun se on havaittavissa, esim. laakeassa esineessd). Tavallaan tekstuuri on
osa keramiikkaesineen muotoa: se kuuluu muodolle ja silld voidaan vai-
kuttaa muotoon. Tekstuuri on vahvimpia keramiikkaesineen taktiilisuu-
den luojia. ’ |

Tekstuuria voidaan luoda hy6édyntden massan rakenteellisia laatuja, jolloin
daripdind ovat hienojakoiset savet ja karkeat savet. Sitd voidaan luoda
my0s lasitteella (esim. kuroutuva lasite) tai muulla koristelulla (esim. véri-
tai raaputuskoristelu). Ilmaisullisesti antoisia ovat (erikois)lasitteet, joilla
on vahvoja tekstuuria luovia ominaisuuksia. Toisilleen vastakkaisina tyyp-
peind mainittakoon paksu, mattapintainen halkeileva lasite ja silkinhieno,
pinnaltaan siled ja pehmed puolimattalasite.

Keramiikan pintakisittelyllda on mahdollista saada aikaan hyvin todentun-
tuisia imitaatio-efektejd; savi (lasitteineen ja koristeineen) voidaan saada
muistuttamaan jotain toista materiaalia kuten puuta, metallia, kived, nah-
kaa jne. Imitointi on tunnettu keramiikan historiassa tarkoituksellisena
tehokeinona, mutta sitd ei ole pidetty materiaalia kunnioittavalle



ilmaisulle sopivana. Materiaalin ominaisuuksiin sitoutuen on pyritty suo-
simaan luonnonliheistd pintakésittelyd, korostamaan saven luontaista
rakeisuutta ja huokoisuutta seké lasitteen omalaatuisuutta.

Viri

Keramiikkavidri on materiaalia, jolla on vaikutus savimassan ja lasitteen
ominaisuuksiin. Vari saadaan esineeseen savimassasta, esineelle lisatta-
vastd virillisestd lasitepinnasta, tai virikoristelusta lasitteen alla tai paalla.
Viri kehittyy poltossa kemiallisesti, eikd sen lopullista olemusta voida aina
ennakoida. Liséksi polttolampdtila ja polton tyyppi vaikuttavat vérin kehit-
tymiseen. Nykyaikaiset teollisuudessa jalostetut vérit ovat kaikkein "var-
mimpia" lopputuloksen kannalta, mutta sellaisena ne ovat myds jokseen-
kin elottomia ja vivahteettomia. Imaisullisesti viari on muodon kanssa kes-
keisessd asemassa. Massan viri (muodossa oleva rakenteellinen viri) ja
lasitteen tai koristeen véri (muodon pinnalle lisdttéva viri) voivat toimia
vuorovaikutuksessa, kun esine lasitetaan tai koristetaan vain osittain ja
massan oma véri jad nikyviin.

Funktionaalisessa studiokeramiikassa on suosittu savenvaluperinteen ja
kédsityo6ldisihanteen mukaisesti maanldheisid, murrettuja varisavyjd. On
tavoiteltu eldvdd pintaa ja luonnollista vaikutelmaa, sekd vérin vivahteik-
kuutta esineen muotoja ja koristeita mukaillen. Luonto ja kéytettdvissa
olevat materiaalit ovat inspiroineet ja tukeneet véri-ilmaisua. Luonnolli-
suuden tavoittelu perustui studiokeramiikan alkuaikoina ihanteeseen,
jonka mukaisesti studiokeraamikon tuli toimia mahdollisimman omaeh-
toisesti ja luonnonldheisesti tydsddn. Pioneerikeraamikot pyrkivit kaytta-
mi4n mahdollisuuksien mukaan paikallisia raaka-ainevaroja ja valmista-
maan itse mm. massoja, lasitteita, sekd tyovilineitd (dreijat, polttouunit).

5.2 TYOTEKNIIKAT JA VALMISTUSPROSESSI
5.2.1 Ty6tekniikat

Tekniikalla tarkoitetaan erilaisia materiaalin késittelyn metodeja, joiden
avulla materiaaliin aikaansaadaan muutos.150 Kisityéllisia tekniikoita
(dreijaus, kisinrakentaminen) pidetddn taidekeramiikassa tekijan kannalta
luovempana ja intuitiivisempana keinoina tutkia ja ilmentda materiaalin
ominaisuuksia, kuin tdysin tai osittain koneellisia tekniikoita,
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merkitseehédn késin tehty ty6 materiaalien, menetelmien ja valmistuspro-
sessin sisdistynyttd, kisin tuntemista, kisittimisti. 151 Laajassa mielessi
tyotekniikka voidaan ndhdéd inhimillisend, henkiselld, dlylliselld ja fyysi-
selld tasolla ilmenevénd toimintatapana, eli keinona suorittaa tyd. Se aktu-
alisoituu ja saa luonteensa ihmisen ja hidnen tyovilineidensd ja tyGstimis-
prosessiensa "kohtaamisessa", olipa sitten kysymys yksinkertaisesta apuva-
lineestd, huipputeknologiasta tai monimutkaista tietokonealysta.

Tekniikat ja prosessit, samoin kuin materiaalit, voivat inspiroida ty6td ja
auttaa taiteellisesta ndkemystd. Késityollinen keramiikka on tyypillinen
taitotietolaji, jossa tekninen puoli on hallittava sisdistyneesti ennen merkit-
tavid taiteellisia saavutuksia. Keraamikko joutuu ottamaan huomioon val-
mistusprosessissaan monet muuntujat. Vie aikaa, ennenkuin ne hallitaan
niin, etteivdt ne endd mairdd esteettisid pohdintoja. Persoonallinen visuaa-
linen kieli 16ytyy, kun teknisistd prosesseista tulee tuttuja ja pakottamatto-
mia tyon osa-alueita.

Studiokeramiikan uranuurtajat ovat painottaneet (Arts and Crafts- sekd
kansankéasityon periaatteiden mukaisesti) tekniikan merkitystd esineen
estetiikkassa. Mm. Marguerite Wildenhain ja Bernard Leach korostavat, ettd
tekotapaa ei tule peittda tai piilottaa, muutoin esine menettdd jotain olen-
naista luonteestaan. Jokaisen tekniikan esteettisen potentiaali perustuu sen
peitteleméttomain kiyttoon.152 Wildenhain painottaa, ettei tekniikka itses-
sddn ole pdamaddrd, vaan keino ilmentéa taiteellista nikemystd. Taitava teki-
ja voi myos itse keksid tyStekniikkansa.153

Materiaali antaa ominaisuuksillaan vihjeiti keraamikolle sen tydstimi-
seen. Esimerkiksi erilaisia savimassoja voi niiden laadusta (viéri, karkeus-
aste, huokoisuus) riippuen ty6stédd eri tavoin ilmaisullisesti. (Materiaaleista
voidaan yleisluontoisesti linjata mm., ettd karkeat savet tuovat tekstuuria,
varillisilld savilla voi luoda varivariefektejd, posliini sopii hienovaraiseen
tyoskentelyyn jne.) Keramiikassa on lukuisia valmistuksen, koristelun ja
polton erikoistekniikoita, joilla esineisiin on mahdollista luoda vaihtelua
ja ilmettd. Tavallisimpia niistd ovat erikoislasitukset, joilla tavoitellaan
ainutlaatuisia ilmaisullisia efektejd. Toinen ryhmi ovat polttotekniikat,
joista suosituimpia studiokeramiikassa ovat iddstd omaksutut puupoltto ja
rakupoltto. Erikoistekniikoilla on omat teknis-esteettiset lidhtokohtansa,
joiden mukaan tekija pelaa. Erikoistekniikoiden kiehtovuus ja esteettinen.
anti perustuu riskinottoon (jannitteeseen tdydellisen onnistumisen ja
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tdydellisen epdonnistumisen vililld), sekd niiden muutosvoimaan esinees-
sd. Esimerkiksi puupolttokeramiikan estetiikalle on olennaista, miten pol-
ton aikaiset tapahtumat ilmenevit tydssi.194

Poltto tekniikkana on periaatteessa keraamikon hallittavissa, mutta viime
kddessd poltto etenee prosessina aina (kulloinenkin tilanne ja olosuhteet
huomioonottaen) omien lakiensa mukaan. Erikoispolttotekniikoissa tulella
on keskeinen rooli. Keraamikko voi joko pitdd tulta mediumiinsa kuulu-
vana tai se voidaan kokea tekijidksi, toiseksi luovaksi olennoksi, jolla on
oma tahto. Tdtd kautta erikoispolttotekniikat saavat mystisen sdvyn; polton
vilitykselld ty6hon yhdistyy hallitsematon elementti. Keraamikko, jota
uunia purkaessa kohtaa onnistunut lopputulos, tuntee saaneensa ty6lleen
selittdmatontd meriittid. Tyotaitoa ja kokemusta on "siunannut" ylimé&a-
riinen (ja yliluonnollinen) tekij.155

5.2.2 Valmistusprosessi

Studiokeraamisen esineen valmistusprosessia voisi jaotella karkeasti kol-
meen vaiheeseen, joista ensimmadiseen kuuluu tyén esivalmistelu: esineen
ja tyovaiheiden suunnittelu, materiaalien ja tekniikoiden valmistus (tar-
vittaessa) sekd kayttoonotto. Toiseen vaiheeseen kuuluu esineen tekemi-
nen savimateriaalista muotoonsa eli esineen tydstdminen, viimeistely ja
raakapoltto. Kolmanteen vaiheeseen sisdltyy esineen lasittaminen ja koris-
teleminen, sekd lasituspoltto (-poltot), sekd tyStuloksen arviointi.

Studiokeramiikan valmistusprosessi on muiden kisityéprosessien tapaan
tekijan kannalta joustava, silld sen aikana suunnitelmia voidaan muuttaa,
eikd ennalta maardttyd kaavaa tarvitse aina noudattaa. Prosessin monista
eri vaiheista jokainen voi kuitenkin muuttaa tavoitellun tuloksen ei-toivo-
tuksi ja esine saattaa niiden aikana jopa rikkoontua. Massassa, lasitteissa ja
vériaineissa tapahtuu polton aikana suuria muutoksia, joten kaikki virit
on ennakoitava tyotd tehdessd. Materiaalien virejd ja olemusta ei ndhda
esineessd ennen polttoa sellaisena, kuin ne lopulta tulevat olemaan, vaan
sellaisena, kuin miltd ne raaka-aineena nédyttévit.

Keraamikko ei voi kontrolloida koko valmistusprosessia - osa siitéd jaa
ulkoisten, tekijdstd riippumattomien seikkojen ja tapahtumien armoille.
Téamé koskee etenkin polttovaiheita. Esineen ollessa poltossa on tekijén ero



tyOstd konkreettinen, esine kiy yksin ldpi tulikokeensa. TySprosessin ylla-
tyksellisyys lisdd toisaalta tyon kiinnostusta ja haasteellisuuta, mutta aiheut-
taa my0Os pettymyksid. Pettymykset (epdonnistumiset) voivat kuitenkin
toimia palautteena, tyStaidon kehittimisen ja uuden taiteellisen luomisen
perustana.

5.3 MEDIUMIN, TEKNIIKOIDEN JA PROSESSIN HALLINTA

Hallinnan ja hallitsemattomuuden, kontrollin ja kontrolloimattomuuden
vastakkainasettelu on keskeisessd asemassa taitoa ja teknistd osaamista
vaativien taiteenalojen estetiikassa, myos kisitygssd. Studiokeramiikkaan
kontrolloimattomuuden idea on tullut padosin Kaukoidéstd. Lintiselle,
rationaalis- ja formaalispainotteiselle estetiikalle vastakkaisesti sen on
nihty edustavan informaalia ja ekspressiivistd ilmaisua. Idén tapa tun-
nustaa ennakoimaton ja kontrolloimaton luonnolliseksi osaksi ty6pro-
sessia eroaa ldnsimaisesta tavasta ndhda suoritettava ty6 (esim. esineen
tekeminen) alusta loppuun hallittavana tapahtumasarjana.

Idén keramiikkataiteessa materiaaleja, tekniikoita ja prosesseja ei pyritd
hallitsemaan tai alistamaan ilmaisulle, vaan ilmaisun annetaan syntyi

niiden kautta.196 Tatsuzo Shimaoka selitti:
It is the same with pottery and rolling ropes; the beauty of the material
and the process come out. [...] that is something you can depend on -

meaning the beauty of craft often occurs naturally.157

Itimainen keramiikka on tuottanut korkeita ja erikoistuneita esteettisid
ideaaleja, joiden saavuttaminen on merkinnyt tekijilleen henkistd kamp-
pailua oman itsen kanssa (uskon ja epauskon seki toivon ja epitoivon
polariteettien vililld) sekd ihmisen ja luonnon vililld. Lahtékohtana on
ollut ihmisen luomiskyvyn pienuus ja rajallisuus luontoon nihden. Par-
haassa tapauksessa seurauksena on ollut henkinen voitto: tekijin itsetie-
toisuuden ylittdminen, ja materiaalinen voitto: konkreettinen, esteettiset
kriteerit tayttivi esine.158
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5.3.1 Sattuma - sallittu tapahtuma

Materiaalin, tyGsuorituksen ja valmistusprosessin kontrollilla ja kontrolloi-
mattomuudella on studiokeramiikan estetiikalle olennainen lisdanti. Tyo-
hon liittyy sattuman elementti, joka ei ole ennakoitavissa, mutta joka on
kuitenkin odotettavissa ja halutessa my6s toivottavissa. Tdltd pohjalta stu-
diokeramiikkaan on kehittynyt oma, kultivoitunut sattumallisuuden
estetiikan alue, jonka filosofinen juuri juontaa itimaiseen keramiikka-
perinteeseen.159

Vaikka sattuman juuri studiokeramiikassa onkin etupééssd Kaukoidassd,
on silld yhteys mySs omaan ldnsimaiseen ajatteluumme (mm. antiikin
kautta). Sattuma liittyy tieteeseen tilastollisen todennikdisyyslaskennan ja
tietokoneteknologian kautta. Taiteessa sattuman korostus saa alkunsa vuo-
sisatamme alkuvuosikymmenten eurooppalaisesta taidekehityskestd, kuten
dadaismista ja etenkin surrealismista. Surrealistit kohdistivat kiinnostuk-
sensa sattumaan ainoana varmana asiaintilana ja kdyttivit sitd taiteessaan
aihepiirini ja metodina.160 Surrealistien sattumaa kohtaan tunteman kiin-
nostuksen taustalla voi ndhdi linsimaisen kisityksen sattumasta hallitse-
mattomana ja yleensé ei-toivottuna ilmiond. Kontolloimattomalla sattu-
malla on assosiaatioyhteys irrationaaliseen, selittiméttéméédn ja normaa-
lista poikkeavaan, niinpé se kiinnosti surrealisteja. Surrealistit tavoitteli-
vatkin tdtd irrationaalisen ja rationaalisen kohtaamisen tuonpuoleista "ei-
minkédédn-aluetta" sattumanvaraisissa taiteen tekemisen metodeissaan.

Linsimaiseen keramiikkataiteeseen Kaukoidin kisitys sattumasta omaksut-
tiin pddosiltaan toisen maailmansodan jilkeen, etupidssd Japanista. Idea
levisi ensin Eurooppaan ja sitten (1950-luvulla) Amerikkaan Bernard
Leachin, Shoji Hamadan ja Rosanjinin, seké Japanissa opiskelleiden ja
tyoskennelleiden amerikkalaiskeraamikkojen vilitykselld. Sattuman pai-
notus amerikkalaisessa keramiikassa ja kuvataiteessa liittyi yhteen sielld
samoihin aikoihin jalansijaa saaneen zen-buddhismin kanssa ja kehittyi
kasitykseksi, ettd taideteoksen merkitys on siind, miten se kuvaa synty-
prosessejaan.161

Philip Rawsonin mukaan sattuman arvostus studiokeramiikassa perustuu
vastakohta-asetelmaan uniikin kisintehdyn ja anonyymin massatuotan-

non vililla. Sattumalla on hallitsemattomuudessaan ja ainutaatuisuudes-
saan sosiaalinen ja taiteellinen arvo. (Se on anti-teknologinen ja spontaani
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ilmi6.) Sattumaa ei voi toistaa tdysin samanlaisena, silloin se ei ole endd
puhdas sattuma.162

Kyseessd on myods taipumus ndhdéd vuosisatamme studiokeramiikkaan (ja
yleensd linnen taiteeseen) vaikuttaneet iddn ajattelutapa ja estetiikka ste-
reotyyppisesti vastakohtaisina omille nékemisen ja arvostuksen tavoil-
lemme ja yrittdd suhteuttaa ne toisiinsa tulkitsemalla vierasta kasitysta
omasta perspektiivistimme. (Tdmé paljolti luulonvarainen ité-lansi
-vastakkainasettelu oli muotia etenkin USA:ssa 1960-70 -luvuilla.) It4-
maiseen filosofiaan ja maailmankatsomukseen nivoutuessaan sattuma
poikkeaa olennaisesti ldnsimaisesta sattumakaésityksestd. Iddan sattuma
onkin filosofiselta luonteeltaan hienosyinen ja monitasoinen. Sille on
ominaista tapahtuman kontrolloimattomuus ja rajoittamattomuus, sen
vapaus esiintyé tai olla esiintymatta. Sitd ei voi saavuttaa tarkoituksella.
Sattuma on erédédnlaisen spontaanin, meditatiivisen oivalluksen
"siunaus".163

Sattumallisuudella on keskeinen osa erikoispolttotekniikoissa. Polton
aikana keraamikko antaa polton muutosvoimaisille elementeille (kuu-
muudelle ja tulelle) vallan, luopuu omasta kontrollistaan ja auktoritee-
tistaan tekijand. Tekijd "pddstdad irti" myonteiselld tavalla ja antaa polttopro-
sessin ohjata tapahtumia - antaa polton tapahtua.164 Rawson on sitd mieltd,
ettd kysymys on my0s vastuun luovuttamisesta. Keaamikko voi todeta pol-
ton jilkeisisti tuloksista: "Luonto sen teki, en yksin min4".165

Sattuman itdmadisfilosofinen perusta vetoaa keramiikan tekij6ihin ja se
mystifioidaan helposti. Monet nykykeraamikot kuitenkin nikevét sattu-
man keinona rikastuttaa esineidensi estetiikkaa, sekd tyén tekemisen sisil-
tod. He kayttavit sattuman esteettiseen muutosvoimaan nojaavia tydmene-
telmid tietoisena valintana ja soveltavat niitd tarkoituksiinsa. T&lloin he
my6s puolustavat sen tavoittelemista.166

5.3.2 Toisto ja asymmetria
Mybs toisto ja asymmetria liittyvit kontrollin, kontrolloimattomuuden ja

sattuman tematiikkaan keramiikkataiteessa. Keraamikot ovatkin yleensa
hyvin perilld niiden merkityksesté taiteenalansa estettiikkaa luovana.



Toisto - ulos kontrollista

Bernard Leachin iddstd omaksumassa keramiikanteon filosofiassa keskeistd
oli késitys, ettd kauneus tyohon tulisi toistamiseen harjoitelluista periaat-
teista ja tydsuorituksista, jotka lopulta muuttuisivat osaksi tekijaé, intuitii-
viseksi ja sopusointuiseksi toiminnaksi. Syntynyt esine olisi ndiden harmo-
nisten ja intuitiivisten prosessien summa.l67 Tyén toistaminen saa tekijan
unohtamaan suorittamisen, yrittdimisen ja kontrollin. Se auttaa uppoutu-
maan ty6hoén ja antautumaan tydprosessin sattumallisuudelle. Tekija va-
pautuu tietoisesta harkinnasta hyvén ja huonon, kauniin ja ruman vélilla
ja prosessi itse tuottaa luonnostaan tasapainoisen tuloksen.

Idan keramiikassa toisto merkitsee lisdksi kdsityoldistradition jatkamista ja
yhteis6lliseen ilmaisuun pitdytymistd. Toisto on samanlaisuutta, esineiden
tekemistd perinteen suoman ajattelutavan, esinetyyppien ja ilmaisun viite-
kehyksen mukaan. Muutos tyohon tulee toiston salliman intuition ja sattu-
man, ei itsetietoisen yrittimisen tai persoonallisen nikemyksen kautta.168

My6s omassa keramiikkataiteessamme toisto on ollut keino oppia ja hioa
tyOsuoritusta niin, ettd tyd (opittuna taitona) on lopulta pitinyt huolen
itsestddn. Monet keraamikot painottavat (riippumatta suhtautumisestaan
traditioon) yhden idean toistoa kunnes "ty6 syntyy itsestddn". Itdimaisen
keraamikon tapaan hekin uskovat, etti toiston kautta tyohén tulee aina
jossain vaiheessa uutta.169

Asymmetria

My0Gskddn asymmetrialla ei ole lannen keramiikkaperinteessd yhtd vankkaa
asemaa, kuin iddssd, jossa silld on toiston tapaan filosofinen perusta. Asym-
metrian merkitys kuitenkin uudelleenarvioitiin linsimaisen studiokera-
miikan varhaisina vuosina iddn keramiikkatradition vaikutuksen ja kuva-
taiteen modernismin myota.

Kaukoidédn estetiikassa asymmetriaa arvostetaan vapauden ja rajoittamatto-
muuden ilmentyméné - tilanteena, jossa ei ole pakkoa sddnndllisyyteen tai
epasddnnollisyyteen. Epdsddnnollisyys edustaa luonnostaan syntyvéa kau-
neutta, jossa ei ole kahtiajakoisuutta taydellisen ja epitdydellisen vilill4.
Esine "vain on" mitéd se on. Soetsu Yanagin mukaan tidydellisessi ei ole
mitddn liikkuvaa ja eldvad. Taydellisyys on staattista, kylméd ja kovaa.
Kauneus on sielld, missé on liikkuvuutta, vapautta ja epétiaydellisyytta.
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Epésddnnollisyyden rakastaminen on merkki vapauden ja kauneuden
kaipuusta.170

Idea epésaannéllisyydestd vapauden ja kauneuden ilmentdjina on inspiroi-
nut linnen taidekeraamikkoja, se on sopinut yhteen taiteellisen ilmaisun
yksilollisyyden ja omaperdisen kaipuun kanssa. Asymmetria on ollut
tavanomaista studiokeramiikan ekspressiivisille ja avantgardistisille suun-
tauksille kuten orgaaniselle abstraktismille, abstraktille ekspressionismille,
konstruktivismille ja dekonstruktivismille.

5.3.3 Valmis esine - tyon palaute

Materiaaleille ja prosesseille antautuminen merkitsee viime kddessd tietoi-
sesta kontrollista luopumista. Se puolestaan tarkoittaa itsensd unohtamista
ja alttiiksi antamista. Itdmaiseen estetiikkaan ja menetelmiin ty6nsa perus-
tavat nykykeraamikot kyseenalaistavat kontrollin merkityksen taiteelleen
ja ovat sitid mielts, etti se kaventaa taiteellista ilmaisua.171 Kontrolloimat-
tomuus ei ole taidon puutetta tai yltiopadisyyttd, vaan keino padstd luovaan
vuorovaikutukseen tyon eri osatekijoiden kanssa. Monet keraamikot
kuvaavatkin materiaalien ja prosessien huomioonottamista vastaanotta-
vaiseen kuuntelijan asemaan asettumisena, sekd vuoropuheluna tekijin,
materiaalien ja tyoprosessien vililld. Varsinkin tuli luovana elementtina
koetaan usein toiseksi elidviksi tekijiksi, kuin keraamikon ty&pariksi.172

Miten "takuuvarmoja" ja kontrolloitavia valmistus- ja polttotekniikoita
sitten kdyetddnkin tai miten avomielisesti tyon ennakoimattomiin puoliin
suhtaudutaankin, kulminoituvat tySprosessin aikaiset odotukset ja toiveet
viimeiseen polttoon ja siihen hetkeen, kun uuni avataan ja valmiit esineet
ndhdéddn. Sandy Brown kirjoittaa téstéd jénnittdvdn odotuksen kruunaavasta

momentista:
Opening the kiln is a mixture of anticlimax, disappointment and wild
excitement. There are always pieces I have special hopes for; sometimes
they let me down. I break a lot. But there will be others from whom I

expected nothing and who give me excitement and exhilaration.173

Tekniikat ja prosessit antavat tekijélle palautetta ja ohjaavat hédnen valinto-
jaan. Voidaan ajatella, ettd materiaali yhdessd tekniikoiden ja ty&prosessien
kanssa avaa keraamikolle mahdollisuuksien pelitilan, jossa hinen
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tekemidnsd valinnat vaikuttavat lopputulokseen ja jossa myos kontrolloi-
mattomuudella ja sattumalla on osuutensa.l74

5.4 STUDIOKERAMIIKAN TULKINTOJA MEDIUMISTA JA SEN
KASITTELYSTA

5.4.1 Formalismista ekspressionismiin

Materiaaliuskollisuuden idea sai studiokeramiikassa vankan kannattaja-
joukon studiokeramiikan keulahahmon Bernard Leachin tyén ja opetusten
kautta. Leachin voidaan katsoa olleen synnyttiméssad keramiikan "astia-
taidetta" nykymielessd. Hdn yhdisti varhaisessa studiokeramiikassa Arts
and Crafts -periaatteita englantilaiseen ja Kaukoiddn keramiikanvalmistuk-
sen perinteisiin luodakseen uuden esteettisen perustan - standardin -
tuleville studiokeramiikan suunnille.175 Leachin luononmukaisuutta,
materiaalien ja tekniikoiden todenmukaista kidytt6d ja seestyneen rajoittu-
nutta ilmaisua korostanut ohjeisto kuitenkin omaksuttiin dogmaattisesti ja
sen vaikutus jatkui pitkddn kédsityénd valmisetun kadyttokeramiikan ilmetta
yhdenmukaistavana. (Liite 3, kuva 1.)

Kéyttokeramiikalle sopivimmaksi ndhty vaatimattomuuden estetiikka
vakiintui keramiikkaan funktionalismin myétdvaikutuksella. Myods tai-
teellisessa astiassa (art pot, gallery pot) tayttyi modernismin kaudella form
follows function -lauseke muotoilmaisun ja funktion yhtenevyydestd, vaik-
ka se pyrkikin estetisoivassa olemuksessaan etdidntymédn katsojasta ja kiy-
ton piiristd vain ihailtavaksi kohteeksi. Se painotti less is more -estetiikan
mukaisesti muodon ja vdrin yksinkertaisuutta, selkeyttd ja yhtendisyyttd,
sekd uskollisuutta materiaalien ja tekniikoiden ominaisuuksille ja kasit-
telylle.

Perinnekeramiikka oli vanhastaan perustunut niille samoille taloudellisi-
na ja rehellisind pidetyille keinoille. Tilanteessa, jossa siilyttimisen pul-
man konkreettinen ratkaisu on tyon péadsisilto, saavat materiaalit, valmis-
tustekniikat ja tyOprosessi ajasta riippumattoman roolin ilmaisussa. Perin-
ne ja modernit ajatukset 16ivitkin tavallaan kittd synnyttden studiokera-
miikan astiasuuntaukseen vuosikymmenid jatkuneen formalismin.
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Muutos asenteissa materiaalia kohtaan tapahtui kuitenkin 1960-luvulle
tultaessa. Saven muuntuvaisuus ja moni-ilmeisyys innosti tekijéitd uusien
ilmaisutapojen etsimiseen.176 1950-luvun loppupuolella USA:ssa sai
alkunsa keramiikan suuntaus, jossa formalismi hyléttiin ja jossa painotet-
tiin materiaalin ja prosessien ilmaisullisuutta kuvataiteesta tutuksi tulleita
ideoita noudatellen. Studiokeramiikan abstraktioon pohjaavat ekspressivi-
set suunnat, kuten orgaaninen abstraktismi ja abstrakti ekspressionismi,
pyrkiviat vahvaan ilmaisullisuuteen materiaalien ominaislaatuun tukeutu-
en tai etsien materiaalin daarimmaisyyksid sen tyostdmismetodeista (mm.
esineen konstruoimistavat, erikoislasitteet ja -poltttotekniikat). Materiaali
ja tyoprosessit innoittivat keraamikkoja enemmaén kuin funktio tai muu
aiheisto. Uusien keramiikan suuntausten kautta kdyttSesineisiin fiksoitu-
nut materiaali (astioiden raaka-aine) irtautui jaykédstd materiaali-funktio-
muoto -kaavastaan. Materiaalin olemusta ei ndhty endéd funktioon sidottu-
na, vaan ilmaisullisena kehyksena. (Liite 3, kuva 2.)

5.4.2 Studiokeramiikka kasitteellisen konkretisoijana

1960- ja 70-luvuilta ldhtien keramiikan Funk- ja Super-Object -tyylit jatkoi-
vat keramiikan mediumkdsitysten muuntamista. Kéytt6- ja koriste-esinei-
den tarjoama teemasto toimi mydskin turvallisena maastona taiteen kisit-
teellisten sisdltdjen tulkinnalle. Funk ja super-object olivat puhtaimmil-
laan lyhytaikaisia ilmiGitd ja koskettivat etupéddssd keraamista veistotai-
detta. Niiden vaikutus on kuitenkin jatkunut nykypdiviin, ja niiden
rohkea suhtautuminen mediumiin on antanut astiasuunnan ilmaisuun
virikkeitd.177

Samalla kun materiaalin kunnioittamisen periaate hylattiin, jdtettiin taakse
my0s estetisoiva keraaminen esine. Surrealismista, dadaismista ja pop-tai-
teesta vaikutteita saanut funk-keramiikka rikkoi banaaleilla ja brutaaleilla
esineilld mielikuvan taidolla tydstetystd ja kauniista keramiikkaesineesta.
Tilalle se tarjosi nk. hobby-craft -estetiikkaa, jossa materiaalin késittelylla
pyrittiin luomaan esineisiin harrastelijamainen ilme. Kéden jilki oli tar-
koituksellisen kompeldd. (Liite 3, kuva 3.) Aluksi funk-esineistélle oli
tyypillistd vérittdémyys ja monokromaattisuus, mutta sittemmin vérit
tulivat mukaan kirkkaina, tasaisina ja peittivind véripintoina. Ty0stetyt
materiaalit ndyttivit harrastustarvikekatalogeista tilatuilta - ne kertoivat
olleensa "valmiita kiyttoon sellaisenaan".



Kuvataiteen surrealismiin ja superrealismiin perustuva keramiikan super-
object -suuntaus tuotti alkuvaiheissaan teknisen virtuoosimaista ja humo-
ristista materiaalien imitaatioefekteilld kujeilevaa esineist6d. Super-object
kehittyi pikkuhiljaa nk. fetish-finish -estetiikassaan fetisistiseksi esineen
esineellisyyden palvonnaksi. Teokset huokuvat materiaalien ja pintojen
pikkutarkassa, siistissd ja tidydellisessséd kisittelyssdan nihilismii ja ylem-
myydentuntoa. Adrimmilleen vietynd super-object -esineet ovat kuin
inhimilliseen arjen kokemuspiiriin kuulumattomia tuonpuoleisen sanan-
saat’cajia.178 (Liite 3, kuva 4.)

1970-luvulta ldhtien keramiikan késitetaiteen kokeiluilla on puolestaan
etsitty keinoja, jotka veisivdt materiaalisen ilmaisun selkeimmin ja
varmimmin totuttujen kehysten ulkopuolelle. Varhaisimmat "savi-
happeningit" dematerialisoivat funktioon ja esineellisyyteen sidoksissa
olleen taiteenalan. "Mudan ja p6lyn koulukunta" padtyi mieltd limmit-
tavilla tavalla késitetaiteellisissa performansseissaan palaamaan saven
materiaalisille alkulédhteille. Polttamattoman saven muodonmuutospro-
sessien seuraaminen ja keraamikkojen kirjaimellinen saveen meneminen
todistivat keramiikkataiteilijoiden kiintymyksestd materiaaliinsa. Poltta-
mattoman saven taide tarvitsi kosketuksen materiaaliseen perustaansa,
olkoonkin ettd sen kiinted objekti ja funktio oli havitetty. Medium oli yha
olemassa. Kaikessa dematerialisoimisen ja késitteellistimisen pyrkimyk-
sessddn keramiikan avantgardistiset suunnat pitivdt kontaktin mediumiin,
josta tuli kasitteellisen konkretisoija.179

Téstd alkoi myds paluu keramiikan omimpana pidettyyn kédytén konteks-
tiin. Studiokeramiikan astiasuuntaus muokkasi joustavammiksi vanhoja
késityksid materiaalin, muodon ja funktion keskindisestd yhteydestd. Keraa-
misen mediumin moni-ilmeisyys hyviksyttiin ilmaisun lahtokohdaksi,
jonka mukaisesti materiaali ohjaa tekijad antamalla hidnen taiteelleen seka
rakenteelliset ettd ilmaisulliset ainekset ja tekija padattdd, milla tavalla hian
huomioi sen mahdollisuudet ja rajat tyossddan. Taiteellinen nikemys ei jaa
ilmaisussa "sovellettuun" (tai jostakin taiteellisesta paddmadrastd tingittyyn)
asemaan materiaaliin ja funktioon ndhden, vaan materiaaliset ja tekniset
keinot sekd taiteellinen sisiltd saavat tasa-arvoisemman luonteen.
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6 NYKYSTUDIOKERAAMINEN ASTIA

6.1 MUOTOILUN JA KASITYON POST-MODERNISMI
6.1.1 Post-modernismin 1980-luku

Post-modernismin alkujuonne oli 1960-luvulla syntyneissid arkkitehtuurin,
taiteen ja muotoilun uusissa ldht6kohdissa, joiden kautta modernismin
dominanssi haluttiin murtaa. Varhaisen vaiheen post-modernismilla
haettiinkin kérjistden eroa modernismista. Tyylillisesti post-modernismi
hahmottui vérin, ornamentalismin ja eklektismin hallitsemaksi positiivi-
seksi "attityydiksi" visuaaliseen kulttuuriin.180

Post-modernismin mukana muotoiluun omaksuttiin vuorovaikutteisuu-
den idea. Post-modernistit kritisoivat sitd, ettd modernismin kuvataiteesta,
arkkitehtuurista ja muotoilusta puuttui kontakti ihmisen ja esineen, katso-
jan ja taideteoksen vililli.181 Kontaktin puutetta pidettiin seurauksena
modernismin anonyymiudesta ja ankaran rationaalisesta ilmeestd. Katsoja
ei voinut tarttua tai kiinnittyd mihinkddn esineessd, joka oli objektiivinen,
historiaton ja paikaton. Modernismissa kiytt6esineen toimintakentti oli
minimoitu - kdyttdesine oli henkisesti nikymattomissd pysytteleva hiljai-
nen palvelija.182

Symbolisessa suunnittelussa ja nk. kaksoiskoodauksessa tarjoutui keino
tuoda merkityksid funktionaalisen esineen yleisyyteen. Lisddmaillad esinei-
siin yksityiskohtia ja symboliikkaa niiden "kontaktipinnan" ajateltiin
kasvavan. Viri ja koristelu palautettiin, ennakkoluuloton historismi
lisdéntyi ja paikallisten traditioiden arvostus nousi. Peittely, naamiointi ja
uudet imitaatiomateriaalit ja -tekniikat tulivat kdytt66n. Suunnittelijat
alkoivat hyvaksyd materiaalien ja késityén jéljittelyn. Késityon jdljelld ja
késin tyostamiselld haluttiin vedota aisteihin. Perinnekésityélle ja kansan-
taiteelle luonteenomaisena pidetysséd naiivissa ja kompel6hkosséd ilmaisus-
sa ndhtiin keino luoda esineisiin viattomuutta ja késityollisestd historiasta
kerovaa lisnioloa.183 Tiettyjen tuotteiden designissa nikyi mikroarkkiteh-
tonisuus, miké oli yhteydessd niiden muotoilussa kédytettyyn additiiviseen
metodiin.184 Arkkitehtuuri inspiroi myés sisustukseen liittyvien esineiden
suunnittelua, kuten huonekalut, valaisimet tai kellot. (Tunnetuimpiin



kuuluu italialaisen Alessin v. 1979-83 eri suunnittelijoilta tilattu sarja tee-
ja kahvisettejd nimelld "Tea and Coffee Piazza".)

Leikkimielisen suhtautumistavan uskottiin helpottavan myonteisen suh-
teen kehittymistd ihmisen ja hdntd kohtaavan taiteen, arkkitehtuurin ja
esineympdriston vililld. Tatd kautta ajateltiin edelleen palautuvan moder-
nismin aikana kadotetun tunteen aikaan ja paikkaan kuulumisesta. Vaih-
toehtojen hurmoksessa paddyttiin puhumaan yhdenmukaisen post-moder-
nistisen tyylin sijaan "postmodernista” yleisempédni taidetta, kulttuuria ja
(informaatio)yhteiskuntaa koskevana asiantilana, jolle ominaisinta oli yha
pidemmalle menevéd eriytyminen. Tyyliluokituksena post-modernismi ei
yksin riittinyt kattamaan 1980-luvun esinekulttuurin kirjoa.185 Sen lisaksi
ettd post-modernismissa modernismista on tullut yksi kommentoitava tyyli
muiden tyylien joukossa, on my6s modernismin oma perinne jatkunut ja
uusiutunut.

Symboliikka ja inhimillistivét elementit tulivat keskeisiksi my6s myd&haéis-
modernistisessa high tech -designissa, jossa teknologista aakkosistoa kaytet-
tiin kuvaamaan informaatioyhteiskuntaa ja korkeateknologiaa.186 Tekno-
logia haluttiin kytked ilmaisullisesti késityon ja teollisuuden historiaan ja
luoda tunne siitd, ettéd silld on juurensa ndiden tuotantomuotojen ihmis-
lahtoisissd prosesseissa. Myos kisityoldiset ottivat kdyttdonséd uusinta tek-
niikkaa, lidhinna tietokoneavusteisen suunnittelun muodossa.

Post-modernismille vastakkaisena muotoilutrendind nousi dekonstrukti-
vismi. Dekonstruktivistit omaksuivat tydskentelynsd padmetodiksi de-
konstruktion, jota vendldiset konstruktivistit aikoinaan kayttivit omassa
tyOssddn esivaiheena. Dekonstruktivismin teoriassa paddyttiin hahmottele-
maan "dekonstruoitu tilanne", josta puuttuu kaikkinainen merkitys, tuon-
puoleisuus ja yhtendisyys. Postmodernismin vaalima positiivinen valinta
on kadonnut ja tilalla on tyhjyys (poissaolo), katkos ja sattuma.187

6.1.2 Design- ja kisityotaiteiden nykytilanne

Muotoilun ja kdsityon alue ovat post-modernismin kaudella ldhentyneet
toisiaan niin teoriassa kuin kdytdnndssd. Viimeaikaisessa keskustelussa
muotoilun tilasta ja suunnasta keskeiseksi ovat nousseet kasityotd konsti-
tuoivat piirteet. Muotoilussa halutaan hyddyntéd (idean tasolla)
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kisitydllisen valmistuksen parhaita puolia. Késityén luonne (itseohjautu-
vuus ja prosessius) halutaan omaksua perustaksi tuotesuunnitteluun, jossa
kéyttotapahtuma, konteksti sekd kayttdjd tarpeineen ja haluineen ovat
ratkaisevassa asemassa. Kéyttdjan palaute pyritidn ottamaan huomioon
entistd paremmin. Suunittelun prosessi, konteksti, paamairi ja keinot
halutaan joustaviksi ja rationaalinen, intuitiivinen ja kokemusperdinen
tieto pyritddn sulauttamaan yhteen.188 Suunnittelun ideaalina on itseoh-
jautuva, joustava, kokonaisvaltainen ja henkil6kohtainen tekijin taitotieto
sellaisena, kuin sen on nahty kisityossi toteutuvan.189

John Thackaran mukaan muotoilun uudistumisen avain on juuri yhteis-
kunnan poliittisessa ja kulttuurisessa kontekstissa, jossa luottamus jatku-
vaan edistykseen on menetetty ja jossa teknologialla ja tieteelld on oma
eliminsa. 190 Teknologian ja joukkotiedotusvilineiden luomien maail-
manmarkkinoiden kautta tuotteet ja palvelut ovat tulleet kaikkien saata-
ville. Esinekulttuurin yhdenmukaistumista tasapainottaa kuluttajien vaati-
mus tuotteidenvilisistd eroista: globaalien markkinoiden vastapainona
toimivat pienten ryhmien markkinat (niche marketing), jotka palvelevat
toisistaan yhi pidemmalle erottumaan pyrkivid sosiaalisia ryhmi.191

Kisityon hahmottamiselle taiteena on etua designtutkimuksesta, joka tar-
kastelee erikoistuneita, pienten markkinoiden tuotteita sekd niiden kulutta-
jien tottumuksia ja tarpeita. Merkkituotedesignin on néhty pelaavan inhi-
millislld haluilla ja tarpeilla hy6dyntamalla ja luomalla niitd. Synkimpien
nikemysten mukaan ihminen on esinetuotannon ja mainonnan aivo-
myrskyn uhri, jonka haluamiset ovat tavarmarkkinoiden tiedossa ennen-
kuin ne ovat hinen passsidn syntyneetkiin.192

Myoénteisemmaltd kannalta katsottuna yksil6lliset design- ja kisitydtuotteet
(olkoonkin tuotemerkkejd) voivat auttaa sosio-kulttuurista orientoitumista
ja identifioitumista.193 Mm. Daniel Miller tihti4 tarkastelemaan kulutta-
jan ja esineen vilistd suhdetta myonteisend inhimillisen kehittymisen ja
kokemuksen alueena. Kuluttaja ei ole tavaratuotannon uhri, vaan hinelld
on mahdollisuus kdyttdd esineitd aktiivisesti kulttuurisen ja sosiaalisen
ympéristonsi rakentamisessa ja yllapitimisessd.194 Postmodernin kisityén
ja muotoilun teorian vaalima ajatus ihmisen ja esineen myénteisesti ja
merkityksellisestd suhteesta palautuu periaatteissaan William Morrisin
nikemyksiin.195 Tuotesuunnittselu kuluttajaa palvelevana tarjoaa "mieli-
hyvaa" ja iloa kohottaen sitd kautta yksilon hyvinvointia.
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Nykymuotoilun (kuten taiteenkin) teoriassa ja kidytdnnossa kaupunkikult-
tuurilla on tirked asema.l96 Kaupungista ja kadusta on tullut individuaa-
lin ja individualismin ndyttimo, jatkuvasti laajeneva ja muuttuva kon-
teksti henkilokohtaisille ja jokapéiviisille designtuotteille. Téssé laajentu-
neessa kontekstissa postmoderni design- ja késityStaide toetuttaa Arts and
Crafts -ajatusta taiteesta osana kaiken kansan eliméntodellisuutta.

Aikamme taidekisity6td koskevissa kirjoituksissa kédsityé ndhdadn moder-
nistisen maailmankuvan antiteesind ja postmodernistista todellisuutta
luovana. Vastakkainasettelu soveltaa késityohon arkkitehtuurissa ja kuva-
taiteessa esitettyd modernismin kritiikkié ja toistaa sen perusvaittamit.197
1980-luvulta olemme pikkuhiljaa tulleet tilanteeseen, jossa funktionaali-
nen taidekésitys on tietyiltd osin kirjaimellisesti sekd kuvaannollisesti
palaamassa taidegalleriasta tutuimpaan kontekstiinsa: kotiin, kédyton ja
arkipdivin piiriin. Koti, kaupunki ja katu ndhdéén tasa-arvoisina taiteen
(etenkin funktionaalisen taiteen) kontekstina perinteisen museon tai
gallerian rinnalla, koska suhde katsojaan ja kéyttdjdan on tullut tirkeéksi.
Peter Dormer on sanonut, ettd taidekésityon pddmadré tindian on synnyttia
kommunikaatiota.198 Voisimme kai sanoa, ettd kommunikaation lisiami-
nen on taidekisityon yksi kiinnostusalue, kohdistuuhan kaikenlainen
design yhd enemmaén produktien sijasta prosesseihin - ihmisiin ja heidén
toimintatapoihinsa.

6.2 STUDIOKERAMIIKAN POST-MODERNISMI
6.2.1 Studiokeramiikan alue laajenee

1980-luvulta studiokeramiikassa on alettu suhtautua funktioon, materiaa-
liin ja tekniikkaan enemmin taiteen ilmaisukeinoina, kuin paamaéarana.
Keramiikkkataiteen innovatiivisin kehitys tapahtui USA:ssa, jossa myos
astiasuuntauksen kehitys kulki aimo askeleen edelld eurooppalaiseen
nihden. Amerikkalaisilla oli etunaan 1950- ja 60-lukujen aikana tapahtu-
nut irtiotto formalismista, Euroopassa taas modernismin puristinen henki
alkoi hellittdd vasta 1970-luvulla.

1980-luvulla perustettiin gallerioita design- ja kasityétaiteille, myos kera-
miikalle. Keramiikan veistosuunta eriytyi astiasuunnasta ja assosioitui



kuvataiteisiin, veistotaiteen lajiksi. Keramiikkataiteen tutkimuksessa ja
kritiikissd edistyttiin. Studiokeraaminen astia hahmotti identiteettidén
taidemuotona. Tutkijat ja kriitikot esittivdt nikemyksidén astiasuuntauk-
sen erityisluonteesta auttaen keramiikkaa koskevan kriittisen kielen ja
kasitteistdn muotoutumista.l99 Samalla kun astiasuuntaus itsendistyi, sen
tavanomaisin tuotos, nk. art pot tai gallery pot ("taiteellinen astia" tai "astia
taiteena”) kasitteellistyi. Keramiikan traditiosta ja astiasta tuli tyén sisallol-
listd ainesta ja esineistd itsestddn kannanottoja keramiikkataiteeseen. Philip
Rawsonin v. 1971 ilmestynyt teos "Ceramics" saavutti 1980-luvulla klassi-
kon aseman keraamikkopiireisséd ja innoitti tekijéitd pohtimaan astiasuun-
tauksen estetiikkaa ja sisdlt6ja. Keraamikot tulivat entistd tietoisemmiksi
taiteestaan ja osallistuivat siitd kdytyyn keskusteluun mm. seminaareissa ja
lehtikirjoituksissa.

Post-modernistinen keramiikka kaytti tyylille tuttuja keinoja: vastakkain-
asettelua, yllatyksellisid rinnastuksia, ironiaa ja huumoria, viitteellisyytta ja
kommentointia, dlyllisyyttd, varikkyyttd, hdapedmatonta historiallisten ja
kulttuuristen tyylien eklektismid, sekéd olemassaolevia tai elvytettyjd paikal-
listraditioita. Materiaalien ja tekniikoiden tasolla studiokeramiikassa alet-
tiin kdyttdd matalapolttoista savea tai posliinimassaa, joiden avulla lasittei-
den viriskaala saatiin kirkkaammaksi ja joilla koristelulle luotiin hyva
pohja. Dreijauksesta ja kédsinrakennuksesta siirryttiin studioissakin osittain
teollisiin valmistusmenetelmiin.200

Aluksi keramiikan post-modernismi aiheutti ristiriitaisia tunteita. Sen
katsottiin loukkaavan keramiikkataiteen arvossapidettyjd, perinnekésity6-
hén ja modernismin formalistiseen estetiikkaan tukeutuvia periaatteita.201
Siind ei myoskddn ndhty varteenotettavaa taiteellista arvoa, vaan sitd pidet-
tiin enemmaiankin ohimenevdni ilmioni, muotioikkuna. Teollisessa tuo-
tannossa sen virikkyys ja yllityksellisyys otettiin innostuneesti vastaan.
Tuotesymboliikan sekd vuorovaikutteisuuden idean levitessd studioiden
funktionaalinen keramiikka alkoi nauttia uudesta osastaan pienten, toisis-
taan erottumaan pyrkivien markkinoiden tyydyttédjana.

Keramiikan post-modernismin on pelitty élyllistdvin taiteenalan ulos
omasta perinteest4in.202 Nykykeramiikka ei kuitenkaan voi olla tiedos-
tamatta itseddn. Tiedon ja tiedostamisen ulkoapdin tuleva paine (tiedotus-
vilineet, tiedon verkkoistuminen, "kutistuva maailma" ja vaatimus ajan
tasalla pysymisestd) niin myonteisessd kuin kielteisessidkin mielesséd toimii
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ohjaavana energiana monien ihmisen toimintojen, myo6s taiteen taustalla.
Tietotulvan ja tiedostamisen kieltdminen olisi seldn kddntdmistd maail-
man todellisuudelle. Taidekisityoldiselle se merkitsisi késityon pitdmistd
taiteen ajankohtaisimman keskustelun ja toiminnan ulkopuolella, samas-

sa marginaalisessa asemassa, jossa sen nahtiin olevan modernismin
kaudella.203

6.2.2 Studiokeraamisen astian pyrkimyksid 1980-luvulta

Post-modernismi synnytti studiokeraamiseen astiaan ldhestymistapoja,
jotka ovat jatkuneet ja rikastuneet 1990-l:lla. Studiokeraaminen astia on
saanut tietynlaista validiteettia taiteena kyetessdan tarkastelemaan ja
perustelemaan pyrkimyksiddn. Studiokeraaminen astia on mita ilmeisim-
- min hy6tynyt post-modernismin teorianmuodostuksesta ja diversiteetista.
Avomielisyys taiteessa on muuttanut kisitykset myos funktionaaliselle
taiteelle myotamielisiksi. Taiteellisen ilmaisun aihepiirind astia on kuiten-
kin huomattavasti vanhempaa perua kuin viime aikojen kehityksen tulos.

Post-modernistista funktionaalista keramiikka maarittdvina piirteind voi-
daan mainita mm. dekoraation ja kuvioinnin paluu, figuratiiviset esitykset,
taide- ja keramiikanhistoriallinen eklektismi, kulttuurinen lainailu, yhteis-
kunnalliset kannanotot, dlyllisyys ja nokkeluudet. Uusien tyylien rinnalla
my06s keramiikan abstraktismi ja ekspressionismi ovat sdilyttineet suosion-
sa. Keraamikkoja innoittavat myo6s arkkitehtuuri, luonto sekéd ihmisen ja
astian rinnastus. Funktio tyon padaiheena on saanut lisdpontta, kun sithen
on alettu suhtautua vuorovaikutteisuuden “pelitilana”. Funktio ei rajoita
ilmaisua, vaan sen kautta astialle taiteena avautuu uusia ilmaisullisia ja
tulkinnallisia teitd.

Astian piktorialisaatio

Piktorialisaatiolla tarkoitetaan astian "kuvallistamista”" eli kuvan kaltaisena
esittamistd. Piktorialisaatio tutkii astiaa teoksen aihesisédltoné (astian astia-
maisuutta) ja perustuu kaksi- ja kolmiulotteisuudella leikittelyyn. Piktoria-
lisaation osa-alueina on erotettavissa piirrosmainen ja (optisin kuvioin)
kuvioitu astia, asetelmallinen astia ja imitatiivinen astia. Astian kuvallis-
taminen eri muodoissaan on innoittanut keramikkoja, joille funktion
piilottaminen tai astian visuaalisella olemuksella leikkiminen on ollut
tyon keskeinen idea.
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Garth Clark esittdd piirrosmaisesta astiasta seuraavanlaisen méaaritelman:
[...] 'the pot as drawing’ [...] uses illusory spatial devices from drawing
and draftsmanship to define the pot's form - two-dimensional tools

defining the visual character of three-dimensional objects.204

Piirrosmaista astiaa edustavan Betty Woodmanin ty6t ovat innovatiivista
leikittelya tyyleilld ja aikakausilla. Woodman on muuntanut esineissdan
kolmiulotteisen todellisuuden kaksiulotteiseksi, ja siirtynyt todellisen,
volumetrisen esineen esittdmiseen piktoriaalisena. Hin leikkii ulottu-
vuuksilla (kaksi- ja kolmiulotteisuudella) yhdistden ne samassa esineessi
katsojan yllattaviksi kokonaisuudeksi. Visuaalinen illusionismi ja kuvi-
oilla jekkuilu tuli laajemmin keramiikkadekoraatiossa suosioon op-taiteen
ja superrealismin vanavedessi. Graafista piktorialisaatiota ty6ssddn ovat
kéyttineet myds Elizabeth Fritsch, Mineo Mizuno ja Barbara Tipton.205

Astiaa asetelmamaalauksen lihtokohdista tutkivat mm. mm. Andrew
Lord, Nancy Selvin ja Karen Koblitz ryhmiksi kootuissa teoksissaan.206 He
leikittelevit toissddn "oikean" ja "tulkitun" (kuvatun) esineen teemoilla.
Niissd havainnollistuu, milti jossakin (vaikkapa kubistisessa) asetelmassa
kuvattu esine tai esineryhmad néyttdisi, jos se tai ne tuotaisiin sellaisenaan
kolmiulotteiseen todellisuuteen, kasinkosketeltavaksi kuvaksi. Teoksia voi
my0s ajatella asetelmamaalauksissa kdytettaviksi "oikeiksi" esineisksi, jotka
taiteilija on asetellut ryhméddn maalatakseen ne. "Oikeista" mallina toimi-
neista esineistd ne erottuvat kuitenkin siiné, ettd ne ovat selvistikin jo
taiteilijan tulkinta nidkemistddn esineistd. Esimerkiksi Karen Koblitzin
humoristisen surrealistiset, rdiskyvin virein koristellut esineryhmit
ndyttdvit tahallisen yliampuvilta. Niihin onkin liitetty méére "erittdin
epatodennikoistd designia" (highly unlikely designs).207 (Liite 4, Kuva 5.)

Kolmas piktorialisaation alue on astiat, jotka imitoivat muita asioita.
Imitoiva astia voi toimia erdédnlaisena kolmiulotteisena esittdvanad kuvana,
néyttdd joltakin muulta, kuin mitid se todellisuudessa on. Tilloin se viittaa
visuaalisella olemuksellaan wvilittomisti itsensd ulkopuolelle.208 Imitoi-
vien esineiden nykysuosion keramiikassa voi katsoa osaltaan liittyvan
1970-luvulta periytyneeseen superrealismiin, jonka tunnetuimpia ilmauk-
sia olivat Marilyn Levinen tekemit keraamiset nahkaesineiden imitaatiot.
Kolmiulotteista astian piktorialisaatiota ovat tutkineet mm. Anthony
Bennett ja Richard Notkin teepannutéilldédn, jotka liittyvidt vanhaan
imitoivien teepannujen traditioon.209 Esimerkiksi Anthony Bennettin
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keraamisessa aiheistossa teepannu saa usein ihmishahmon. Karrikatyyri-
mdisessd ilmaisussa on yhteneviisyyksid pop-taiteen ja funk-keramiikan
keinoihin ja aiheistoon.

"Maalattu” tai kuvitettu astia (the painted pot)

Astian piktorialisaation rinnalla esiintyy astiasuunnalle tavanomaisimpana
pidetty kuvallisen esittimisen tapa, jossa esineen koristeluna kaytetdin
figuratiivista, muovailtua tai maalattua aiheistoa. Timin pyrkimyksen
voidaan ajatella palautuvan traditiona aina antiikin maljakkomaalaukseen
saakka. Maalattua astiaa edustavat teoksillaan mm. Rudy Autio ja Akio
Takamori, joiden tdissd on olennaista ihmis- ja eldinfiguurien dynaaminen
muotoon sovittaminen.210

Rudy Aution tuotannon parhaimmistoon kuuluvina pidetdédn hinen 1980-
l:lla kdsinrakennustekniikalla valmistamiaan maljakoita. Autio kayttai
tyOssédn horisontaalista ja vertikaalista asymmetriaa. Esineilld on epéséén-
néllinen muoto, ja niiden reuna polveilee vapaana. Maalauskoristelu ja
muoto toimivat dynaamisena kokonaisuustena. Aution kevyt ja lemped
tapa kasitelld eroottisesti latautuneita aiheita lisdd teosten eldvyytti. Perus-
aiheistoa ovat rehevit naishahmot seka eldinfiguurit, usein mytologisina
hahmoina esitettyind.

Astian monumentaalisuus: maisema ja arkkitehtuuri

Luonto, maisema ja arkkitehtuuri on ollut keraamikoille tyhjiinammentu-
maton innoituksen ldhde. Studiokeramiikassa on alettu soveltaa (sindnsi
pienikokoiseen) astiaan maiseman ja arkkitehtuurin monumentaalisia
mittakaavoja kisitteellisesti. Tulkintoja on esitetty mm. fyysisen, metafo-
risen tai mytologisen maiseman teemoista. Arkkitehtuurin mittakaavaa
(kahvi)kuppiteoksiinsa ovat soveltaneet mm. pop-taiteesta ja hard-edge-
painting -koulukunnalta vaikutteita saaneet Ron Nagle ja Kenneth Price.
Maisemaa ovat puolestaan tutkineet mm. Wayne Higby laakeissa kulhois-
saan ja Paula Winokur asetelmallisissa téissédan.211

Paula Winokuria inspiroivat sekd maisema ettd arkkitehtuuri. Hén on
valmistanut arkkitehtuuriin liitettdvid teoksia, mm. takaneduksia.
Winokurin astiaan perustuvien teosten silmiinpistdvin (ja mielesténi
myos kiehtovin) piirre on niiden maisemallisuus. Niiden pyséhtyneessi
tunnelmassa voi ndhdd myds asetelmallista kerronnallisuutta. Winokurin
kdyttdmd valkea posliinisavi tuo hinen "keraamisiin maisemiinsa”



pelkistynyttéd, talvisen vuodenajan tuntua. Teosten monikerroksisuus ja
visuaalinen idea paljastuu tarkastellessa niitd ylh&altd péin (ts. hyvin mai-
semallisesta perspektiivistd). Katsoja tavallaan tarvitsee fyysistd ja mentaa-
lista etdisyyttd péaastidkseen niihin sisille. Timé antaa toille niiden koosta
riippumatonta monumentaalisuutta. (Liite 4, kuva 6.)

Kantagottava astia
Kriitikko Peter Schjeldahlin termi the smart pot ("dlykkoastia”, "dlykké-

potti") kuvaa osuvasti 1980-luvun astiasuuntauksen kisitteellistymista:
[The smart pot is] an academic object positing an imaginary academy [...]
so removed from innocence, so thoroughly implicated in every
received notion of nature and culture, so promiscuous in means and

open in its ends, that it is almost innocent all over again [...].212

Post-moderni késitteellistiminen on tuonut astiasuuntaukseen yhteiskun-
nallisesti osallistuvan, kantaaottavan esineen, joka kommentoi eri elimin-
alueiden ajankohtaisia ilmititd. Toisinaan kysymyksessd on tekijin henki-
16kohtainen mielipiteenilmaus, toisinaan taas nokkela krittiikki, jonka
esittdminen katsojalle tutussa ja turvallisessa kontekstissa saa yllattdvan
tehovoiman. Astia onkin otollinen alue post-modernismin "kaksoiskoo-
daukselle" - pyrkimykselle yhdistdd konventionaalinen ja ylldtyksellinen
aines.

Kahta erilaista édlyllisen keramiikan linjaa edustavat t6illddn Adrian Saxe ja
Grayson Perry.213 Saxe kiyttia toissadn visuaalista symboliikkaa, jonka tuo
esille mm. taidokkaana materiaalinkésittelynd, vireind, muotoina ja sym-
bolisina merkkeind. Tédssd mielessd han jatkaa 1970-l:lta perityvéa super-
esineiden (Super-Object) fetish-finish -estetiikkaa. (Liite 5, kuva 7.) Perry
puolestaan liittyy aiheiden ja mediumin késittelyn tasolla funk-keramiikan
huolettomaan hobby-craft -estetiikkaan. Perryn kiistanalaiset teokset jatka-
vat provokatiivisuudellaan yleisdd herittelevdn keramiikan linjaa, jonka
Robert Arneson aloitti 1960-luvulla. (Liite 3, kuva 3.) Arnesonin luomat
keraamiset laitteet (kirjoituskone, leivinpaahdin, puhelin) olivat ensim-
maéisid keraamisessa mediumissa julkisesti esitettyjd, (taidetta ja) yhteiskun-
taa koskevia kommentteja. Sittemmin Arnesonin esittdmé kritiikki on
saanut yhi selkedmpia ilmauksia.214
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Astian abstraktio

Astian nykyabstraktio jatkaa modernismin jdljilld liittyessddn kasitykseen
astiasta itsensd kattavana estetttisend objektina. Astia ei esitd mitddn itsensd
ulkopuolista, ellei niin haluta, vaan riittdd objektina (ts. astian késitteen
konkretisoitumana) yksistddn tyon sisdlloksi. Astian nykyabstraktiossa on
erotettavissa postmoderni reduktivismi, orgaaninen abstraktismi ja abstrak-
ti ekspressionismi. Postmoderni reduktivismi jatkaa ja uudistaa modernis-
min minimalismia pyrkimyksessddn tehdd esineestd kaiken muun, paitsi
itsensé kieltdava. Esineiden keskeinen sanoma on niiden muodossa. Lihes-
tymistapa on hyvin formalistinen.

Keramiikan nykyreduktivisteihin lukeutuva Martin Smith kdyttdd esinei-
densd konstruoimiseen keramiikalle materiaalisesti epdtavallista, dekon-
struktiivista ja epéplastista tydmenetelmid, joka kaikessa monimutkaisuu-
dessaan tuottaa lopputulokseksi yllatyksellistd yksinkertaisuutta.215 Smith
valmistaa muotonsa muoteilla, polttaa ne ja jakaa sitten poltetut muodot
(sahaamalla) paloiksi. Tadmén jdlkeen hén liittdd yhteen (liimalla) palaset
uusiksi muodoiksi, mielikuvituksellisiksi esineiksi. Hin maalaa ne tasaisin
véripinnoin. Joskus esineilld ei ole lainkaan pohjaa (vain reunat) tai nk.
jalkaosaa. Smithin onnistuu yhdistda teoksissaan teollisuustuotannon
minimalistinen high tech -estetiikka kisity6lliseen valmistukseen, josta
lopullisessa tuotteessa on kuitenkin nihtdvisséd vain aavistus. (Liite 5,
kuva 8.)

Keramiikan orgaaniselle abstraktismille ja abstraktille ekspressionismille
struktuuri, muoto, véri ja tekstuuri ovat olleet aina keskeisid. Molemmissa
ldhestymistavoissa tavoitellaan mediumin vahvaa ilmaisullisuutta, jolloin
etsitidn materiaalien ja valmistustapojen darimmaéisyyksid. Esimerkiksi
erikoislasitteista ja -polttotekniikoista haetaan ilmaisuun sisiltéa ja
tehostusta.

1980-luvun orgaanisen abstraktismin uusiutuminen perustui pitkilti sen
vanhan johtohahmon, Ewen Hendersonin tuotannolle. Uudistajat asen-
noituivat orgaanisen késitteeseen itselleen ldheisiksi kokemistaan 1dhto-
kohdista ja ndkivit sen ilmenevédn jhmisen tuottamassa rakennetussa
ympiristdssd ja sen kulumisprosesseissa.216 Sisilto4 ja merkityksid tyShon
16ydettiin my6s ihmisen oman olemassaolon kuvaamisesta. Orgaanisen
abstraktismin uusiin suunnanndyttdjiin kuuluneen Angus Suttien esineis-
sd salaperdinen sisdtila on olennainen elementti. Teosten labyrinttimaisen
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rakenteen sisille on suljettu mysteeri, kuten irrallinen savenkappale, joka
helisee esinetti heilutettaessa.217

Sara Radstone puolestaan kuvaa teoksissaan kaupunkiympéristdn ja
ihmisen eksistenssid toisiinsa verrattavina prosesseina (rakentaminen/syn-
tymd, olemassaolo/eldmd, rappeutuminen/vanheneminen ja tuhoutumi-
nen/kuolema). Hédnen aiheistoonsa kuuluvat kaikenlainen ajan saatossa
syopynyt, rikkoontunut tavara ja epadmadrdiseksi muuttunut aines.
Radstone on sanonut teoksiaan ihmiskehon vertauskuviksi. Tehdessdaan
tamédn vanhan uskonnollis-henkisen vertauksen ihmisistd saviastioina
hén on ohjannut tietoisesti teostensa tulkintaa. Ne on néhty ujoina,
pintansa hitaasti rakentaneina, haavoittuvina ja hauraina - osittain jo
elamédn murskaamina, mutta siitd huolimatta olemassaolostaan rohkeasti
taistelevina.218 Vaikka esineet nayttavit helposti rikkoutuvilta, ne
vaikuttavat kuitenkin maanlédheisiltd ja vahvoilta. Eletty eldimé tuo
Radstonen esineihin hiljaista inhimillisyyttd ja charmia. Katsojina me
voimme kohdata ndissd ajan patinoimoissa esineissi oman vanhenemi-
semme viistimattomyyden.

1950-luvulla studiokeramiikan estetiikkaa muovannut abstrakti ekspressio-
nismi on sdilyttanyt paikkansa nykystudiokeramiikassa. Sen alkuperdinen
tekoprosessia korostanut luonne on tosin muuttunut hillitymmaéksi, mutta
edelleenkin sen olennainen piirre on "gesturaalisuus”, kdden jdljen jatta-
minen ja tekoprosessin rekisterdiminen esineeseen. Ekspressionistista
suuntaa suorasukaisimmillaan edustavat yhd tinddnkin keramiikan abs-
traktin ekspressionismin keulahahmon Peter Voulkosin ty6t. Aiempi,
sisdltd ulospdin suuntautunut vimmainen ekspressiivisyys ja monumen-
taalisuus on kddntynyt sisddnpéin ja muuttunut antropomorfiseksi abstrak-
tioksi Voulkosin myShemmisséd pinotuissa teoksissa (nk. stacked pots
-tdissd). Voulkosin tyohon avautuukin uusi nikékulma: sen sijaan, ettd
esine olisi vain tekijansd luomisvoiman spontaani projektio, sen voi nahda
omakohtaisesta kokemuksesta ja pohdinnasta syntyneeksi tulkinnaksi
inhimillisen olemassaolon peruskysymyksiin.219

Funktion uusi asema - vuorovaikutteisuuden korostaminen

Perinne ja funktionalismi synnyttivat yhdessd 1930- ja 40-lukujen aikana
studiokeramiikan astiasuuntaukseen vuosikymmenid jatkuneen formalis-
tisen linjan. Kédyttoesineitd valmistavissa keraamikoissa néditd modernis-
min ja leachlaisuuden (Bernard Leachin seuraajien) henkisia jdlkeldisia on



paljon. Funktionaalista esineist6d tuottavat "leipdkeraamikot” perustavat-
kin ty6nsi tavalla tai toisella formalistiselle estetiikalle.220

Merkittdvdand ndkokohtana nykyisten funktionaalista keramiikkaa tekevien
keraamikkojen tydssd on usko funktion tirkeyteen esineen olemusta maa-
rittdvind. Kayttoesine ndhdddn vuorovaikutteisuuden kanavana ja objekti-
na. Kéyttdjilla on kontakti esineeseen inhimillisen toiminnan kautta, ja
esine osallistuu designillaan (ihmisen toiminnan kautta ja sen kohteena)
ndihin toimintoihin. Tekijéiden mielestd kaytt6esineen funktionaalisen
potentiaalin hyddyntiminen kdytén kautta tdydellistdd heidan tyonsd,
koska esine ei jad pelkdstddn katsottavaksi kohteeksi, vaan siitd tulee
toiminnan osallistuja. Funktion mahdollistamassa kiyttotapahtumassa
esineen merkitykset "olioistuvat".

Kéyttéesineen vuorovaikutteisuutta pyritdén lisidméddn monin tavoin.
Esineistd tehdddn visuaalisesti ja taktiilisesti mielenkiintoisia; niiden suh-
teisiin, volyymiin, muotoon, pintaan ja tekstuuriin, vériin ja koristeluun
kiinnitetdan enemmé&n huomiota. Myds (tuote)symboliikka on liitetty
tietoisemmin mukaan késityond valmistettuihin kdyttoesineisiin. Kaytto-
esine on yhd enemméan muuttumassa arkitasolla mielikuvien valittajaksi
ja syvemmilld tasolla merkitysten kantajaksi. Kédyttoesine télld tavoin
ymmarrettynd luo tekijilleen haasteen. Monen keraamikon ihanteena on
tehdéd esineitd, jotka olisivat enemmaén kuin fyysisen kédyttStarpeen tyydyt-
tdjid ja kykenisivdt kantamaan ja valittdmdan monisyisid esteettisid, sosi-
aalisia ja psykologisia merkityksia.

Parhaimmillaan nykyisessd studiokeraamisessa astiassa toteutuukin Arts
and Crafts -liikkeeltd tuttu, post-modernististen keraamikkojen vaalima
both and -idea siitd, ettd kdytannoélliset ja esteettiset puolet yhdistidvélla
esineelld on erityinen kyky eldvoéittdd arkea. Funktionaalinen taideteos
yhdistdd omassa suorasukaisen kidytdnnollisessd olemisen tavassaan taiteen
jokapdivdiseen elamankokemukseen.

Hyvian funktionaalisen keramiikan tekij6itd on lukuisasti. Sen sijaan
keraamikkoja, jotka tekevit kiyttod silmilla pitden visuaalis-taktiilisesti
kiinnostavia, korkealaatuisia ja yksilollisid esineitd sortumatta "késityo-
snobismiin”, on vihemman. Tdhdn funktionaalisen keramiikan tekijéiden
viahemmistoon lukeutuvat mm. Sandy Brown ja Takeshi Yasuda, jotka
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omien sanojensa mukaan tekevit esineensd eldvoittdmddn ruoanvalmis-
tuksen ja -nauttimisen ympirille liittyviid tapahtumia.221

Brown ja Yasuda dreijaavat kumpikin hyvin pehmeilld savella, joka on
taktiilisesti vastaanottavainen. He kéyttdvit hyvikseen saveen dreijatessa
syntyvid, luontaisia jannitteitd ja muuntavat aikaansaatua pyoredd muotoa
rohkeasti jilkeenpdin. Brownin tyd perustuu japanilaiselle kurinalaisuu-
delle, mutta vastapainona tekijin tunne-eldma sdvyttdd tyotd. Brownin
teoksissa voi ndhdd yhtymikohtia Picasson, Braquen ja Matissen taiteeseen.
Esineiden hallitseva esteettinen tekija on pinnan maalauskoristelu, joka on
kirkasvérista ja energistd. Kuviointi vaikuttaa olevan koko ajan liikkeessa.
Brown kuvaakin tdissddn usein tanssija-aihetta. (Liite 6, kuva 9.)

Yasuda luo vaihtelua esineisiinsi koristelulla, muuntamalla esineiden
muotoja ja reunoja, sekd lisadmalld niihin jalustoja ja kahvoja. Yasuda
kayttdd vain muutamaa materiaalia, joiden avulla hdn tulkitsee uudelleen
samoja ideoita. Ty6skentelytapa, muodon késittely ja koristelun orgaaninen
symmetria yhdistdvédt Yasudan persoonallisen tyon japanilaistraditioon.
Esineet néyttivit pehmeiltd ja sensuaalisilta. Niilld on limmin, inhimilli-
nen sévy ja vahva taktiilinen luonne. (Liite 6, kuva 10.)

Brown ja Yasuda tydskentelevit Arts and Crafts-ideoiden, Bernard Leachin
ja japanilaisperinteen hengessd, mutta ldhestyvit tyotddn lansimaisista ldh-
tokohdista ja eliméntodellisuudesta. Tuloksena on ilmaisultaan rikasta
funktionaalista keramiikkaa, joka houkuttaa sekd katsomaan ettd kaytta-
méan.

7 TARKASTELU

7.1 TUTKIMUKSEN ANTI

Tutkimuksessani olen muodostanut kisitystd studiokeraamisesta astiasta
taiteena pohtimalla sen olemisen ja toiminnan tapaa ja analysoimalla sen
ilmaisullisia osatekij6itd. Olen tarkastellut funktion, mediumin, kasityolli-
sen valmistuksen, tyotekniikoiden ja valmistusprosessin osuutta



studiokeraamisen astian taiteelliselle ilmaisulle ja selventidnyt siti taiteen-
alan kdytintoon liittyvin esimerkein.

Studiokeraamisen astian tulkintaa taiteena on yksipuolistanut taiteen kate-
gorisointi ja modernistinen taidekédsitys. Post-modernismin kautta keramii-
kan astiasuuntaukseen on avautunut n#kokulma, joka on pyrkinyt yhdis-

tamadn sen luonteen funktionaalisena ja esteettisend objektina.

Studiokeraamisen astian osatekijoiden tarkastelu sen merkitystd muodos-
tavina auttaa taiteenalan hahmottamista. Funktio, medium ja mediumin
kasittely tekniikoineen ja prosesseineen ovat studiokeraamisen astian tai-
teellista ilmaisua olennaiseti konstituoivia. Niitd on tulkittu taiteenalan
historiassa vaihtelevista ndkékulmista ja niiden kautta on pyritty myos
kdytannossd hakemaan taiteenalan ominta olemusta. Studiokeraamiselle
astialle mediumin késittelylld - kasityolla ja tyotekniikoilla on térked rooli
taiteellisessa ilmaisussa. Ne todistavat inhimillisestd luovasta persoonasta.

Studiokeraamisen astian nikeminen merkitysten kantajana tekee tarpeetto-
maksi kiistelyn funktionaalisen ja taiteellisen ilmaisun vililld. Funktio
voidaan ndhdd yhtena studiokeraamisen astian taiteellisena kvaliteettina,
merkitysalueena, ja sen luoma kdytén mahdollisuus voidaan néhda taide-
teoksen muita merkityksid syventdvana.

Post-moderni studiokeraaminen astia todistaa, ettd kdyttesine voi olla sekd
kaytannollinen, ettd esteettinen. Post-modernismista lihtenyt astiasuun-
tauksen diversiteetti on my0s néyttidnyt, ettd yhtd esteettistd standardia
ilmaisulle ei ole, niinkuin ei missdin taiteessa. Yhdenmukaiseen esteetti-
seen ilmeeseen ei pyrkinyt mydskddn studiokeramiikan keulakuva Bernard
Leach, joka totesi: "We live in dire need of a unifying culture out of which
fresh traditions can grow."222 Leachin oma standardi tulkittiin pitkan aikaa
ilmaisua yhdenmukaistavana, vaikka hin halusi vain tarjota esteettisen
perustan kasityollisen keramiikan uudistumiselle ja monipuolistumiselle.
Leach ennakoi mydos studiokeraamikon ja studiokeraamisen taiteen syn-
nyn: "A new type of craftsman, called individual, studio, or creative, has
emerged, and a new idea of pottery is being worked out by him as a result of
an immensely broadened outlook."223 Tima "laajentuneen nikemyksen
tuottama idea keramiikasta" on ndhddkseni yhta kuin nikemys keramii-
kasta taiteena.
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Nykyinen studiokeraaminen astia on tuonut Arts and Crafts -ideaalit
taiteen osuudesta arkipdivdsséd jonkin verran ldhemmiéksi todellisuutta.
Omalla tavallaan Arts and Crafts -ideat uusiutuvat post-modernistisessa
studiokésityossd. Taiteen konteksti on laajentunut ja funktionaalinen
kasityotaide, studiokeraaminen astia sen osana, sovittaa itsedédn muutok-
seen. Studiokeraamisen astian paluu kdyton yhteyteen olisikin hyvé kasit-
t44 sen taiteen kannalta kontekstin laajentamisena, ei sen vaihtamisena;
sekd taidegallerialla ettd kodilla on sijansa studiokeraamisen astian toimin-
takentédssd. Postmodernina aikana taide tulee osaksi inhimillistd eldménto-
dellisuutta, niin myds funktionaalinen taide. »

Teollistumisen aiheuttaman kisity6ldisyyden murroksen jiljiltd néhtiin,
ettd kisityon arvo siilyy sen jilkeenkin kun se on menettényt relevanssinsa
hyotyesineiden totuttuna tuotantomuotona. Tietoyhteiskunnan synnytta-
maéssd kasityoldisyyden uudelleenarvioinnissa joudutaan pohtimaan kasi-
tyon osuutta mm. taiteen tuotannossa. Nopeasti muuttuvassa huipputek-
nologian maailmassa myos taide teknistyy, kisitteellistyy ja dematerialisoi-
tuu. (Perinteisid kuvataiteen aloja, kuten maalaustaidetta ja kuvanveistoa
voidaan pitdd nykypédivand késity6énd siind mielessé, ettd ne ovat kisilld ja
kisityovilineilli tehtyd tyoti.)

Téssd uudessa kisity6ldisyyden murroksessa késitydn merkitys on korostu-
nut. Késityossd ndhddan kehollisen ja taiteellisen ilmaisun kanava, sité
arvostetaan tekemisen taitotietona itsessddn. Kasityon tuotteissa ndhdééan
moninaisia arvoja, joiden perusta on inhimillisessd kéden jéljessd ja sen
personalisoivassa luonteessa. Kisityd my0s tarjoaa itseohjautuvuudessaan
ja prosessimaisuudessaan mallin muotoilulle.

7.2 TUTKIMUKSEN MERKITYS JA JATKOTUTKIMUS

Studiokeraamisen astian ilmaisullisten osa-alueiden nékeminen merkityk-
sid luovina auttaa tekij6itd ja yleis6d ymmairtdiméén syvemmin studioke-
raamisen astian luonnetta taiteena ja irtautumaan totutuista ja asenteelli-
sista funktionaalisen keramiikkataiteen tarkastelutavoista. Funktionaalisen
studiokeramiikan tekjdt puolestaan voivat ottaa paremmin huomioon
ilmaisua rakentavat puolet taiteessaan.
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Taiteen tulkinnan ja tutkimuksen kannalta tie on avoin; tdssd tutkimukses-
sa kiytettyd teoreettista ldhtokohta-asetelmaa studiokeraamisesta astiasta
merkitysten kantajana ja vuorovaikutuksen luojana voi soveltaa myos
muuhun funktionaaliseen taiteeseen ja taidekidsity6hon. Kritiikin kannalta
suurin etu on, ettd padstddn ylittdméan taiteenalojen luokittelusta aiheutu-
vat ongelmat ja voidaan tarttua ilmaisullisesti keskeisiin puoliin.

Tyoni on painottanut studiokeraamisen astian ilmaisulle tdrkeind erityises-
ti funktiota ja mediumin késityollista kasittelyd, milld voi olla jatkotutki-
mukselle annettavaa. Hedelmallistd voisi olla tarkastella jotakin yksittdistad
merkitysaluetta studiokeraamisen astian ilmaisussa. Studiokeramiikan
astiasuunnan historiallinen tutkimus niin, ettd luodattaisiin astian ilmai-
sullista luonnetta, voisi myos olla kiinnostava. Lisdksi mahdollista olisi
soveltaa ajatusta studiokeraamisen astian merkitysten vilittymisestd ja
avautumisesta kidyttGtapahtuman yhteydessi joihinkin yksittédisiin esinei-
siin analysoimalla niit4, niiden tapaa olla ja toimia.



VIITTEET

1 Taidehistoriallisesti funktionaalinen (taide)keramiikka on kiinnostanut lihinni osana
maailman keraamisten kulttuurien historiankirjoitusta, dekoratiivisena taiteena, tai
keriilyn ja harvinaisuuksien taiteena. Alueen laajuus on jo sinéllddn ollut omiaan ohjaa-
maan tutkimusta kuvailevaksi ja luokittelevaksi. Designhistorialla on puolestaan ollut
taipumus kutistaa kaikenlainen funktionaalinen taide yleisestd perspektiivistd teknisen
edistyksen vertauskuvaksi ja yksityisen esineen osalta vaihdettavien, stilisoitujen symbo-
limerkitysten ja funktion keskiniiseksi vuoropuheluksi.

2 Sovelletuilla taiteilla on erotettu nk. kaunotaiteista eli "vapaista" taiteista taide-
muodot, joiden piirissd luoduilla tuotoksilla on jonkinlainen funktionaalinen tehtdva
taideteoksena olemisen ohella tai ennen sitd. Erottelu perustuu kisitykseen taideteoksen
esteettisen arvon riippumattomuudesta, johon kiytannoéllisyys ei ole sovitettavissa.
Funktio on nihty osoituksena siitéd, ettei esine ole taideteos.

3 Kruskopf 1989, 14-15 & Taiteen pikkujattildinen 1991, 731 pohjalta: Taideteollisuudella
tarkoitetaan kaytto- ja koriste-esineiden suunnittelua ja tuottamista osittain tai tdysin
koneellisesti ja teollisesti. Suunnittelusta ja valmistuksesta vastaavat yleensi eri henki-
16t. Taideteollisuuteen kuuluvat mm. sisustukseen ja asumiseen liittyvit esineet, kuten
huonekalut, tapetit, valaisimet, ruokailuvélineet jne. Perinteisid taideteollisuuden osa-
alueita ovat mm. huonekalu-, tekstiili-, lasi- ja keramiikkasuunnittelu.

4 Anttila 1993a, 29 pohjalta: Taidekaisitydlla tarkoitetaan kisitydn aluetta, jolla tyd
perustuu perinteisiin kisityon valmistustekniikoihin, mutta jonka suhde perinteeseen on
uudistava. Valmistettavat tyot ovat teknisesti monimutkaisia, koristeellisia, taitoa ja
erityistd taiteellista panosta tekijdltddn vaativia. Esineen sunnittelusta ja valmistami-
sesta vastaa sama henkil6 tai pieni tydryhmaé. Taidekésityoksi on perinteisesti luettu
mm. kudonta, kirjonta ja koruompelu, taidetaonta, jalometallity6t, sekéd korujen valmistus.
Taidekidsityotd on minkéd tahansa materiaalin, kuten tekstiilin, keramiikan, lasin, puun,
jne. taiteellinen tydstdminen kasityona.

Termiin "sovellettu taide" sisdltyy mielestdni harhaanjohtava ajatus jo ennalta val-
miina olevasta taiteesta, joka on lisdttdvissd esineeseen. Nikemykseni mukaan design- ja
késityotaiteet eivd ole sen enempédd tai vihempdd valmiista taidereseptista sovellettuja,
kuin muutkaan taiteen alat.

Myos termiin (kisi- ja) taideteollisuus sisdltyy merkitysvivahde (késityon
ja) taiteen mekaaniseksi tuotannoksi muuntamisesta. Termi ei mydskédédn vastaa realisti-
sesti nykypéivan teollisuuden taide-esineiden tuotantoa. Suuri osa sitd esineistod, mitd se
vield muutama vuosikymmen sitten osuvasti kuvasi (tietyn suunnittelijan suunnittelema,
taiteellinen, pienehké sarja, uniikkikappaleet), tehddin nyt pienissd pajoissa. Pienten
keramiikkapajojen tuotannossa puolestaan vierastetaan taideteollisuus-termid, koska
sielld halutaan korostaa yhteyttd kasityohon. (Termien historiasta Anttila 1993b, 12-13.)
6 Design-termi on kieleemme jo melko vakiintunut. Yleisesti puhutaan mm. teollisuus-
designista (kisittdd kaikenlaisen suunnittelutyén teollisuudelle) ja nk. design-tuotteista
(tietyn suunnittelijan suunnittelemia merkkituotteita). Design- ja késity6taide -termissd
design(taide) voi viitata seka teollisuuden ettd kisityon piirissd tapahtuvaan sellaisten
esineiden suunnitteluun ja tuotantoon, jossa taiteellinen panos on keskeinen. Késityo(taide)
puolestaan korostaa kisityon osuutta ndiden esineiden suunnittelussa ja tuotannossa.
Design- ja kisity6taide -termi on joustava: se viittaa suunnitteluun prosessimaisena koko-
naisuutena (suunnittelu + valmistus + tuote + palaute) sen sijasta, ettd suuntautuisi vain
valmiiseen tuotteeseen.

7 Keskusteluun ovat osallistuneet mm. Kuchta (1992) Tradition And Invention In
Contemporary Ceramics ; Metcalf (1993) Replacing the Myth of Modernism; Illian (1993)
Artikkelissa The Dynamics Of Useful Objects.

Toisaalta on niitd, jotka ndkevit kysymyksen laajempana, kuin moderni-
postmoderni vastakkainasetteluna. Esim. C.S. Smith arvelee, ettd linsimainen taidehis-
toria on juuttunut antiikin peruja olevaan taiteiden kategorisointiin nostamalla etusijalle
ne taiteen tuottamisen lajit, jotka ovat vdhiten materiaalisia ja asettamalla niiden
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jilkeen jddviksi ne, jotka ovat materiaalisempia ja joissa tarvitaan enemmaén kisityota.
(Smith 1993, 45.) :

8 Martin kysyykin, valittaako huippupianisti koskaan, etti pianossa on vain 88 koske-
tinta. (Martin 1990, 40.)

Samaa asennemuutosta tavoittelee keraamikko Michael Casson: "But still
they say, function is limiting. Well, so what! Many other forms in art, [...] are also
limiting; it simply concentrates the mind." (Casson 1990, 14.) [Kursiivi kirjoittajan].

9 Martin 1990, 41.

10 Taiteilija-keraamikoiden ajasta keramiikassa Preaud & Gauthier 1982, 101; 115; 128-
129; 158; Clark 1995a, 86-132; Levin 1988, 47-130.

11 Modernismin kauden studiokeraamisesta astiasta mm. Clark 1995a, 161-164; 166-186;
Clark 1987, 87-102. ‘

12 Astiamuodot vertautuivat mm. Constantin Brancusin ja Barbara Hepworthin luomiin
veistoksellisiin muotoihin. (Harrod 1988, 14.)

13 Leachlaisuus oli Bernard Leachin luoma Arts and Crafts -liikkeen, englantilaisen ja
japanilaisen perinnesavenvalannan esteettis-eettisten periaatteiden yhdistelma.

Studiokeramiikan varhaisvaiheista ja sen nk. traditionalistisesta kaudesta
mm. Clark 1995a, 134-161; Levin 1988, 177-188; 195-200; Clark 1995b, 26-28.

14 Abstraktista ekspressionismista keramiikassa mm. Clark 1995a, 102-118; Levin 1988,
200-224. Keramiikan abstraktin ekspressionismin keulahahmo Peter Voulkos sai vaikuttei-
ta mm. kuvataiteen abstraktista ekspressionismista sekd itdmaisesta keramiikasta.

15 Keramiikan avantgardistisista suunnista Clark 1987, 118-140; Levin 1988, 227-243.

Funk-keramiikan tienndytt4jand toimi Robert Arneson. Kisitetaiteessa teki-
jat jattivat konkreettisten esineiden tekemisen kisitellen savea polttamattomana materi-
aalina. Super-object -estetiikka tuotti pitkille idealisoituja, taidokkaasti tyostettyjd ja
viimeisteltyja esineitd, joiden paitarkoitus oli olla olemassa omassa esineellisyydessdan
ja "tuoda itseddn tyko". Esineilld ei valttdmdittd ollut lainkaan yhteyttd astiaan (kaytto-
esineend). Ne olivatkin enemmén pienoisveistoksia ja muistuttivat olemassaolollan deko-
ratiivisen keramiikan pienoisveistostraditiosta, jota myds funk-keramiikka omalla taval-
laan kommentoi.

16 Mm. Slivka 1978, 136-137. "The New Ceramic Presence". Ilmestynyt alunperin v. 1961.
Teoksessa Clark (ed) 1978.

17 Foley 1978, 164. "A Decade of Ceramic Art 1962-1972". Ilmestynyt alunperin v. 1972.
Teoksessa Clark Garth (ed) 1978.

18 Harrod 1987, 21.

19 Read 1967, 32-33. The Meaning of Art (1. julk. 1931). [Kursiivi kirjoittajan.]

20 Tasosta puhuttiin platonilaisittain puhtaina absoluutteina tai jalostuneen mielihyvan
suureellisena hetkend. (Metcalf 1993, 42.)

21 wildenhain 1973, 69; Hopper 1986, 48.

22 Rawson 1992a, 82.

23 Ks. Routila 1986, 96-100: Tila, seké avoimen ja suljetun kisite.

Ks. myos Rawson 1991, 195-197; Rawson 1992a, 82: Keramiikkaesineen todel-
lisesta ja symbolisesta tilasta.

24 “And the qualities of surface [...] not only defines inner and outer shaped volumes of
space, but conveys beyond them a quite unique sense of hyperspace.” (Rawson 1992a, 82.)

Tilan salaperdisyyttd on hyédynnetty keramiikassa mm. astioissa, joissa on
kaksoisseindmit. Kaksoisseindmid on kiytetty keramiikassa kuuman ja kylmén eristimi-
sessd, ulommainen seindmé on myds tarjonnut pohjan rei'ityskoristelulle. Lisdksi valepoh-
jilla ja -seindmilla on leikitelty erilaisissa jekkuastioissa, kuten mukeissa ja tuopeissa
(nk. puzzle-mug ).

5 Se esiintyy myds kristinuskossa. Raamatussa ihmista verrataan usein erityyppisiin
sailyttimiin - paitsi saviastiaan, mm. nahkaleileihin, vakkaan ja 6ljylamppuun.
26 Rawson 1992a, 61.
27 Niiden henki tulkitaan Kamiksi, mikd merkitsee Pyhin Henkisen Olennon olemuksen
ilmenemistd luonnossa. ( Rawson 1992a, 61.)
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28 Leach 1978, 88. "Belief and Hope". Ilmestynyt alunperin v. 1961. Teoksessa Clark (ed)
1978.

29 Brown 1991, 25. Seki Leachille etti Brownille teekulho toimi henkilokohtaisena kim-
mokkeena ryhtya keraamikoksi.

30 Leach 1991, 19-20. A Potter's Book (1. julk. 1940).

31 Higby 1989, 17. [Kursiivi kirjoittajan.]

32 Rawson 1991, 101-103; Korte 1988, 71-80.

33 Rawson 1991, 101.

34 “This is precisely their imagery of the vertical centre as archetype, the centre beyond
all specific centres [...] which integrates that of the individual potter with that of the
great cycles of the seasons and the heavens rotating with them, which all people actually
experience as a whole even if they do not realize it." (Rawson 1992b, 37.)

35" (sama).

36 Rawson kayttad ilmausta sisdinen kehoasiti (inner body-sense). (Rawson 1992b, 37.)

Myos Soetsu Yanagi kirjoittaa, ettd kisityoldiselld tulee olla selvd ndkemys
tyOstddn ja hinen tulee olla vahva ja terve fyysisesti, jotta tyd voisi olla luojavoimansa
tasapainoinen ja kaunis ilmentyma. (Yanagi 1989a, 212. "The Way of Craftmanship”.
Alkuteksti v:lta 1927. Teoksessa Yanagi 1989, The Unknown Craftsman.)

37 Martin 1990, 37.

38 Rawson 1991, 64; 69.

39 Ks. Routila 1986, 56-57: Taiteen tapahtumaluonne.

40 gkibo 1992, 33-34.

41 gkibo 1992, 35. Usein kiy niin, ettd tiettya kiyttoa varten tehtya tai hankittua esi-
nettd ei ole saatavilla ja se korvataan jollakin toisella, jolla on erilainen aiottu kaytto-
tarkoitus. Aiottu tarkoitus voi vaihtua toiseksi, kun esine kdy vanhaksi ja saa uuden kéy-
ton. Esineen funktio voi muuttua my®os esineen rikkoutuessa tai kuluessa. Rikkoontuneenkin
esineen palasia voidaan vield kayttdd eri tavoin. (mts. 38-44.) Todellinen funktio kattaa
siis my0s esineen muuntuneet kidytén tavat.

Skibo kayttdd kahta kiintoisaa termid: use-alteration -termi tarkoittaa
kayttotarkoituksen muuntumista ja vaihtumista ja ceramic use behavior tarkoittaa ihmi-
sen ja keramiikkaesineen vilistd tarkoituksellista vuorovaikutusta. (Skibo 1992, 45-46.)
42 sandy Brown kirjoittaa kokemuksistaan Japanissa: “[...] a japanese cook is very open
about what is a functional pot; ANYTHING can be functional if it will support a piece of
fish or hold liquid. The cook will look for the pot to display the food, is not afraid of
strong individual pieces, instinctively combining colours and texture, harmonizing the two
together; [...]." (Brown 1991, 22.)

43" Vrt. Dormer 1994, 37: Studiokisityon jaottelu.

44 glaughter 1991, 60. Slaughter kommentoi v. 1991 Evanston Art Centerissi (Evanston,
Hlinois) jarjestetyn nayttelyn teoksia.

45 Higby 1989, 16. [Kursiivi kirjoittajan.] Higbyn kautta on houkuttelevaa tehda ajatus-
kuviossa hyppy, jonka mukaisesti funktio tarjoaa astian teemaan pitaytyville keraami-
kolle "mahdollisuuksien pelitilan".

46 Kriitikko Suzanne Foley totesi v. 1972 esittiméssdin ndyttelykritiikisss, ettd kera-
miikkaesine osallistuu jokapdivdisend kidyttdesineend tilanteisiin ja kokemuksiin, joita
ihmisilld on. (Foley 1978, 164. "A Decade of Ceramic Art". Teoksessa Clark (ed) 1978.)

47 “[...] that pots should be made for exactly that kind of distant, untouchable
appreciation. An air of perfect, complete-in-itself visual self-sufficiency [...]". (Rawson
1991, 64.) Samalla Rawson tuli kritisoineeksi modernismin kasitystd taiteesta.

48 Martin 1990, 41.

49 Ks. mm. Phillips 1990, 13; Temple 1990, 58; Hirondelle 1988, 19.

50 "Me niemme nimai esineet, koska me kiytimme niita." (Pim 1987, 24.)

51 Hamlyn 1985, 21. [Kursiivi kirjoittajan.]

52 Emme tietenkidn voi olettaa esineiden itsessdén toimivan ihmisten tavalla. Esineet
saavat aktiivisen luonteensa suhteessa ihmiseen (tekijidn, vastaanottajaan tai kéaytdjaan)
joka toiminnallaan luo, havainnoi ja tulkitsee esineen ominaisuuksia ja merkityksii, joita
siind eri yhteyksissd avautuu. Funktionaaliset keraamikot yhtyvitkin ajatukseen taiteen



tapahtumaluontoisuudesta ja sen kykyyn olla hahmottamassa inhimillistd elimismaail-
maa. (Ks. Routila 1986, 56-62; 90-94: Esteettisen viestin vilittyminen, taiteen tapahtuma-
luonne ja elimismaailman kisite.)

53 Philip Rawson puhuu merkitysten ilmaisemisesta konkreettisen objektin hahmossa.
(Rawson 1992a, 56.)

Andy Martinin mukaan kéyttokeramiikka voi toimia tunteen ja sisillin
kantajana (a carrier of content). (Martin 1990, 41.)

Linda Arbuckle puolestaan toteaa, ettd funktionaalisista keramiikkaesineis-
td on tullut pelkdn hyddyllisyyden ylittdvid ajatusten kantajia. (carriers of thoughts).
(Arbuckle 1993, 37.)

Wayne Higby kirjoittaa, ettd keramiikkataiteilijoiden on keskityttivi
kuljettamaan merkityksid yhdesti mielestid toiseen vilittdjind toimivan esineen avuila.
(Higby 1989, 16.)

Myo6s Angus Suttie puhuu kéyttoesineestd merkitysten vdlittdjind ja
kantajana. (Suttie 1988, 13.)

54 Routila 1986, 77-86: Merkityksen olioistumisesta ja transparenssin ilmigsta.

55 Kokis 1992, 78-80. Postmodernistisen "venturialisittain" George Kokis vastustaa moder-
nismin hyédyllisyys tai taide -jaottelua ("joko-tai" -kahtiajakoa) ja puhuu "seka-ettd"
-lahtékohdan puolesta.

56 Ks. Routila 1986, 52-57.

57 Ks. Routila 1986, 90-95: Mahdollisuuksien pelitilasta; Ks. myds jo aiemmin (s.15)
mainittu Highby 1989, 16.

58 Ppim 1987, 24.

59 Hanssen Pigott 1985, 20. [Kursiivi kirjoittajan.]

60 Davis 1985, 14.

61 Muuttumalla kontemplatiivisesti merkitykselliseksi menettimiitti funktionaalisuut-
taan kidyttoesine kohottaa toiminnan itsessidn kontemplaation kohteeksi. (Donald Kuspit
Patricia Malarcherin artikkelissa 1989, 32.)

62 Ward Doubet kirjoittaa: "A pot is a part of life at a mundane but also very intimate
level. Pots participate in social relations in real time [...]. Pottery can infiltrate
consciousness in a subliminal way, encouraging a sense of ritual in small things." (Doubet
1990, 13.) [Kursiivi kirjoittajan.]

Keraamikko Penny Smith tdhdentdd: "My goal [...] is to restate the need for
greater social interaction through intimate domestic ceremonies, like sharing a drink,
preparing a special meal for friend or having a party." (Smith 1990, 30.) [Kursiivi kirjoit-
tajan.]

James Makins kommentoi ty6tadn: "As utilitarian objects, my pots are
oriented to social interaction and private ritual." (Makins 1990, 57-58.) [Kursiivi kirjoit-
tajan.]

Ks. my6s Suttie 1988, 13.

63 Keraamikko Anne Hirondelle pohtii: "A teapot, for example, need not be full to
communicate the spirit or ritual of tea. Other times, emptiness is central to the function of
a vessel: drawing the viewer in to consider the unknown; asking him or her fo fill in with
private meaning." (Hirondelle 1988, 19.) [Kursiivi kirjoittajan.]
64 Suttie 1986, 22.
65 Rawson 1992a, 56-60.
66 “A direct, immediate embodiment, an expression of an experience, a moment in time
captured, and communicated as another person picks up a piece and uses it, experiences it
and its aesthetic qualities." (Thiedeman 1991, 62.) [Kursiivi kirjoittajan.]
67 (sama). [Kursiivi kirjoittajan.]

8 Ks. Anttila 1993a, 39-44: Aistimuksista ja aistinpsykofysiikasta.
69 Rawson 1991, 85-86; Pye 1995, 91-100. The Nature and Art of Workmanship (1. julk.
1968).

70 Ks. Rawson 1991, 88-91: Kosketusaistimuksellisista arvioista.

Bruce Metcalf kirjoittaa: "When a pot is held, it conveys weight, balance
and density. Lifting a heavy, thick-walled pot is very different from holding a thin, light
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one. The surface texture of clay and glaze is experienced at the same time, and offers a
distinct pleasure. [...] None of these experiences rely on sight, but all of them have an

aesthetic component.” (Metcalf 1993, 46.)

71 Higby 1989, 17.

72 Rawson 1991, 21; 90. Rawsonilaisittain voitaisiin kai puhua havaintomielikuvien

muistista.

Vrt. my6s havaintopsykologia: Skeemojen kautta opitut havaintotavat.

73 'Brown 1989, 14. [Hakasulkeiden lisdys kirjoittajan.]

74 Andy Martin kirjoittaa mielenkiintoisesti kdyttotapahtumaan liittyvistd muisti- tai
mielikuvista: "When the visual and tactile imprint left in the mind’s eye by this
interaction can be triggered, either by sight, touch, or memory, the original use can be
reexperienced as a kind of reverie. As one savors this reverie, the power inherent in
pottery is revealed and regenerated.” (Martin 1990, 40.) [Kursiivi kirjoittajan.]

Ks. myés Highby 1989, 17.

75 Esimerkkini tillaisesta tulkintamallista mainittakoon Crozierin ja Greenhalgin (1991)
esittima empatiaperiaate (The Emphaty Principle).

76 Anttila 1993b, 9-18. Kisityd maidiritelldan myos kisin kontrolloituiksi tekotavoiksi,
joissa kisi ja yksilon mieli ohjaavat toimintaa. (Mm. Hogbin 1992, 19.)

Mm. Gebben (1990) Pottery: The Decline of Craft; Metcalf (1993) Replacing the Myth of
Modernism. Esim. Bruce Metcalf tarkastelee kisityotd (kédsityotaiteet; craft-arts)
esiteollisen traditionsa ja funktion kautta méarittyneend esineryhména, ei niinkédidn
tyémetodina.

Sekaannukset médrittelyissd ovat kdsitySllisen keramikan osalta ymmaérret-
tavia sikili, ettd englantilaisen kielialueen termisté (mm. sana pottery) viittaa kiinteds-
ti perinteen mukaisesti, kisityénd valmisettuihin hyotyesineisiin. (Ks. liite 2.)

78 Greenhalgh 1993, 16. Greenhalgh viittaa Ruskinin ja Morrisin muotoilemiin kisityén
periaatteisiin. Greenhalgh vaatii koristetaiteiden [design- ja kasityotaiteiden] uutta luku-
tapaa, jossa otetaan huomioon tieto, tunne ja yhteys ymparéivain eldméntodellisuuteen.
[Hakasulkeiden termi kirjoittajan.]

79 Kostof 1988, 90.

80 mts. 90-92.

81 mts. 92.

82 Keraamikko Richard Zakinin mukaan keramiikka materiaalina vastustaa fanaatti-
sia ideoita, sitdi on mahdotonta taivuttaa yltiopédisesti, koska silld on oma tahto. Niinpd
se pitad itsessddn aina jotain vanhaa. (Zakin 1990, 20.)

Rawsonin mukaan keramiikkataiteilijan luovuus perustuu menneiden traditi-
oiden jatkuvuudelle ja muuntelulle. (Rawson 1992, 36.)

Mydos Kuchta 1992, 31.

83 Metcalf 1993, 44. Traditiolla on kisityotaiteille merkitys tekniikoiden, prosessien tee-
mojen, ideoiden ja sisdllén aineksena.
84 * Hirondelle 1988, 19.

Wayne Higby puolustaa nikemystd keraamikosta tradition uudistajana ja
jatkajana: "Functional potters [...] endeavor to create art for use which exists in the present
- at one with time and its flow." (Higby 1989, 17.)

85 Yksilollisen vastakohdaksi on kiusaus asettaa tdssd universaalinen, mutta koska kysy-
mys ei ole yleismaailmallisista ilmaisun perusteista, vaan kulttuurin sisélld olevista tie-
tyistd yhteisollisistd esteettisistd perusteista ja kdytannoistd, jotka kulkevat “perinteen”
nimelld, voitaneen kiyttdd sanaa kollektiivinen.
86 On mahdollista nihda kyseinen, stereotyyppinen kahtiajako my6s maailmankatsomuk-
sen peilind seuraavasti: linnen kulttuuri: lineaarinen kisitys ajasta; taiteessa ja tieteessd
nopeita ja suuria muutoksia (revoluutiota), innovaatiota, uutuuksia, originelliutta ja yksi-
16llisyyttd arvostava > < ididn kulttuuri: syklinen kisitys ajasta; taiteessa ja tieteessd
prosesseja, perinteen jatkuvuutta ja sithen mukautumista, muutoksen hidasta kypsymisté
(evoluutiota), sekd yhteisollisyyttd arvostava.

Ks. Shimaoka 1992, 39-45; Lancet 1992, 57-64.
88 Yanagi 1989a, 200.



89 Yanagi 1989a, 202-203.
90 Arvostuksista kisityossa Anttila 1993, 53-56.

Peter Dormerin mukaan kisityé on taidemaailman silmissd paikallista,
konservatiivista, taito-orientoitunuttta, taantumuksellista ja rajoittunutta. (Dormer 1988,
141-142.)

91 Esim. Metcalfin mukaan kisityStaide ei kritisoi radikaalisti porvariskulttuuria tai
kapitalistista taloutta, eikd ole sitten William Morrisin péivien rakentanut vakavissaan
utopiaa. Hyvéksyessddn ja palvellessaan tilanteen mukaan kisityé on enemménkin puo-
lustaja kuin vastustaja. (Metcalf 1993, 44.)

Huomautettakoon, ettd kisityd on kuitenkin liittynyt moniin vaihtoehtoisiin
eldiméntapoihin ja ollut mukana ruohonjuuritason “hiljaisissa" protesteissa.

92 Kasityon sosiaalisuutta korostavat mm. Doubet 1990, 13; Dormer 1988, 138; Metcalf
1993, 44.

93 Eileen Borisin mukaan kisityoliisideaalin itsepintaisuus osoittaa, ettd yhteisollisessi
tietoisuudessamme on jatkuva jannite kulutusyhteiskunnan kehityken ja sen aiheuttamien
seurauksien vililld. Jopa suhteellisen vauraina ja hyvinvoivina aikoina ty6 on aina pit-
kille sirpaloitunutta ja usein myos henkisesti epatyydyttivda. Taide on erotettu jokapai-
védisestd eldiméstd. Maapallon ekologia ja rakennettu ymparist6 kérsivdt ihmisyhteisGjen
muutosten kivuliaisuudesta. (Boris 1986, 191.)

4 Davis 1985, 15; Wolff 1988, 16. Wolff painottaa, ettd ajatus "puhtaasta luovuudesta”,
joka menetetddn samalla kun tuotantoprosessin kontrolli menetetdén, on myytti. Koneis-
tettu tyotapa sindnsi ei estéd tai tukahduta luovuutta.

95 Gillian Naylor lainaa tutkimuksessaan Ruskinin The Seven Lamps of Architecture
-teoksen lukua "The Lamp of Life", jossa Ruskin kirjoittaa: "We are not sent into this
world to do anything into which we cannot put our hearts." (Naylor 1971, 26.)

96 Boris 1986, 5; Naylor 1971, 27. Naylor lainaa teoksessaan Ruskinin lausumaa, jossa
tama tdhdentdd, ettei ihminen ole kone, eikd héantd tule alentaa koneeksi.

97 Ruskin antoi neuvonsa alunperin The Stones of Venice -teoksen (1851-1853) luvussa "On
the Nature of Gothic", joka julkaistiin v. 1854 erillisend pamflettina. Sadnnoét kisityolle
kuuluivat:

"1) Never encourage the manufacture of any article not absolutely necessary,
in the production of which Invention has no share.

2) Never demand an exact finish for its own sake, but only for some practical
or noble end.

3) Never encourage imitation or copying of any kind, except for the sake of
greserving records of great works." (Ruskin -lainaus Naylor 1971, 27-28.)

8 Morris 1993a, 287-292. (“Useful work versus useless toil" -esitelmi v:lta 1884. Teoksessa
Morris 1993, News from Nowhere and Other Writings.)

99 Ks. Morris 1993a, 288-289.

Kasityoverstaissa tuotteen valmistusprosessin jakaminen vaiheisiin eri
tyontekijoille oli tuttua jo 1700-luvulla ja se palautuu periaatteissaan aina keskiajalle
saakka. (Lucie-Smith 1981, 138-142; 165-169; 186.)

100 Morris 1978, 9. ("The lesser Arts of Life" -esitelmi v:lta 1883. Teoksessa Clark (ed)
1978.); Morris 1993a, 299-303.
101 Ks. Boris 1986, 10-12. Teoksissaan Morris loi unelman pastoraalisesta harmoniasta ja
keskiaikaisesta puhtaudesta vastakohtana nidkemdlleen aikansa kurjuudelle. Kisityolai-
sestd tuli kaikkia ihmisid edustava jokamies (everyman) ja todellinen kisityoldisyys
(true craftmanship) muodosti uudenlaisen, kapitalismille vaihtoehtoisen eldméntavan
erustan.
§’02 Usein lainattu kohta Gropiuksen Bauhaus-manifestissa kuuluu: "Arkkitehdit, kuvan-
veistdjit ja maalarit! Meiddn kaikkien on palattava takaisin kdsityén pariin....Ei ole
olemuksellista eroa taiteilijan ja kisityoldisen vililla. Taiteilija on vain kisity6ldisen
huipentuma...Luokaamme uusi késitydldisten ammattikunta." (Gropius-sitaatti Usvamaa-
Routila 1989, 7.)
103 Gropius 1983, 17. "bauhaus-ideani kehittelysti". Teoksessa bauhaus 1983; Usvamaa-
Routila 1989, 28-36; Clark 1995b, 18.
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104 Gropius 1983, 15-17; Usvamaa-Routila 1989, 32-36.

105  Morris julisti: "I do not want art for a few, any more than education for a few, or
freedom for a few." (Morris 1993b, 253. "The Lesser Arts" -esitelméd v:lta 1877, myos
otsikolla "The Decorative Arts". Teoksessa Morris 1993, News from Nowhere and Other
Writings.)

106 Morris 1993b, 237-238; 250-254.

107 Morrisille kisity6 oli ihmisten ihmisille tekemaé taidetta: "Art made by the people
and for the people, a joy to the maker and the user." (Morris-sitaatti Naylor 1971, 108.)

Morris kuvailee tavoittelemansa ideaaliyhteiskunnan taiteen luonnetta
toiveikkaan luottavaisesti: "[...] men will then be assuredly happy in their work, and
that happiness will assuredly bring forth decorative, noble, popular art." (Morris 1993b,
254.) '

108 Uusiutuvasta Arts and Crafts-traditiosta kirjoittavat tutkimuksissaan Boris 1986;
Conway 1990.

109 Kisityon high design -tavaroiden tekemiseen kiytetain kallisarvoisia materiaaleja,
tai erityisen paljon aikaa ja voimavaroja. Dormerin mukaan eksklusiivisessa késity6tuot-
teessa on kysymys myos kisity6ldisen tyotaidon, tydajan ja -panoksen ostamisesta. Néissd
kasityotuotteissa on harvoin persoonallisuutta ja luovuutta, enimmékseen ne ovat jaykkia
ja konservatiivisia taidon- ja rahanndytteitd. Ne ovat usein kasityoldisteamin toteutta-
mia, ei individuaalin taiteilija-kidsityoldisen luomuksia. High design ja high craft
tukeevatkin vanhaa luokkakisitystd ponkittdimalld statusta. (Dormer 1990, 116-141.)

110 Morris nimitti usein kisity6ts ja taidetta ihmisen ilmaisemaksi iloksi (onnistuneesta)
tyosta: "the expression of man's pleasure in successful labour”. (Morris 1993b, 250.)

11 Ks. Anttila 1993, 32-33; Pye 1978, 50-53.

Pye kirjoittaa késityon itseohjautuvuudesta (taitosysteemi) verrattuna
koneellisen tuotannon ulkoaohjautuvuuteen (mekaaninen systeemi).

112 Itsesni toteuttamisesta kisityossd, sekd kisityon kiehtovuudesta Anttila 1993, 38-39;
Dormer 1988, 136; Dormer 1990, 153-155.

Keraamikko Sandy Brown kuvaa tyohon uppoutumistaan: "My fingers do it,
not me. I just follow them about. It seems to come from deep within; the tactile response
seems primitive.” [...] That process of being lost within myself, exploring darkest inner
space, is tremendously exciting.” (Brown 1989, 14.) [Kursiivi kirjoittajan.]

U3 Dormer 1990, 156.

114 Linnen kulttuurissa ei ole arvostettu intuitiota vakavasti otettavana tiedon laijina,
siind onkin ndhty arvo ldhinné taidetta rikastuttavana. Soetsu Yanagi kuvaa intuition
merkitystd Kaukoiddn kansankésityossd. Yanagin mukaan kansankisityon kédyttoesineistd
on intuitiivista, luonnon itsensd ilmausta. Esineet ovat ei-dlyllisid siind mielessd, ettd
niitd ei ole tietoisesti harkittu tai pakotettu. Tai oikeastaan, ne on tuottanut luonnon vii-
saus, joka ei ole verrattavissa ihmisédlyyn. Yanagin mukaan luonnon viisaus on ei-ajattelua
ja rajatonta, ihmisen idly ajateltua ja rajallista. (Yanagi 1989a, 214.)

Intuitio on pakottomuutta tai aktiivisesta hallitsemisen tarpeesta vapautu-
mista ja luonnon (materiaalit, tydtavat, prosessit) ohjaamaksi heittdytymistd. Emme ole
kovin kaukana Ruskinin ja Morrisin tyonfilosofoinneista, nikividthdn he ihmisen olemuk-
sen toteutuvan siind, ettd ihminen antautuu luonnolliselle pyrkimykselleen toteuttaa
itseddn kokonaisvaltaisessa tyossd. Kisityd olisi siis parhaimmillaan ihmisen luonnol-
lisen itsen (tai olemuksen) seuraamista.
115 Dormer vihjaa, ettd kisitydammatit viehdttavit erityisesti introvertteja ihmisluon-
teita. (Dormer 1988, 136-137.)
116 ms. 137.
117 Berensohn 1991, 92.
118 Mm. Bruce Metcalf katsoo, ettd tietokoneiden ja byrokratian aikakaudella tarvitsem-
me kisityotd henkisesti. Kasityd todistaa, ettd kdsillimme [ts. meilld] on vield potenti-
aalia asioiden tekijand. (Metcalf 1993, 46.) [Hakasulkeiden lisdys kirjoittajan.]
119 Kehollisuudesta kasityossa ks. Vilkka 1993, 45-56.

Ks. myos Anttila 1993, 47-51: Kasityotaidon edellyttamit kyvyt.
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not be finished with a baser tool. Fourth. Smoothness and high finish of surface, [...], is to
be sought after as a means for gaining some special elegance of ornament, and not as an end
for its own sake. Fifth. The commoner the material the rougher the ornament, but by no
means the scantier; [...]. Sixth. As in the making of the pot, so in its surface ornament, the
hand of the workman must be always visible in it; [...].” (Morris 1978, 15.)

137 Ks. Dormer 1986, 24-25; Metcalf 1993, 45.

138 Morris korostaa: "Furthermore, if any of these things make any claim fo be considered
as works of art, they must show obvious traces of the hand of man guided directly by his
brain, without more interposition of machines than it is absolutely necessary to the nature
of the work done." (Morris 1978, 9.) [Kursiivi kirjoittajan.]

Keramiikan uranuurtaja Marguerite Wildenhain uskoo, ett4 kiden ja tyon
vélilld on intiimi ja valitén kontakti, joka nédkyy tyossd. Jos se poistetaan (mekaanisen
ty6kalun avulla), tydn luonne muuttuu. (Wildenhain 1973, 57.)

139 Rawson 1991, 20.
140 Ppeter Lane arvelee, ettid saven vastaanottavuus herittid tekijissa perustavanlaatui-
sia tyydytyksen tunteita. (Lane 1983, 36.)

Myo6s Peter Dormer vihjaa savimateriaalin plastisten ominaisuuksien vas-
taavan primitiivisiin impulsseihimme. (Dormer 1986, 27.)

Lane ja Dormer tarkoittavat todennékéisesti, ettd tuntoaistimukset, joita
tekija tuntee savea tyostdessddn palautuvat varhaislapsuuden esikielelliseen vaiheeseen,
jolloin tuntoaistimukset ovat tiarked kanava tiedon hankkimisessa ja ymparistén hahmot-
tamisessa.

141 Mediumin Kasitteestd Routila 1986, 47-52.

142 mis. 52.

143 Esim. Michael Cardew kirjoittaa: "[...] finding out what the material wants to say is
the only way to say anything through the material. A good potter loves clay
disinterestedly, for its own character, not because it is an obedient mirror for his personal
ideas [...]." (Cardew 1978, 95.) [Kursiivi kirjoittajan.]

144 wildenhain 1973, 61: "To think in his material is the potter's aim. It will allow him
to put into clay that which he visualizes in his mind without either forcing his material
to some expression that it cannot have, or coercing his own images into the concrete
restriction of some alien material."

Ks. my0s aiemmin (s. 39) mainittu Routila 1986, 52.

145 Morris 1978, 19.

Jo Ruskin oli puhunut ilmaisun, materiaalin ja tyéskentelyn rehellisyydesta

arvostellen niiden kaikenlaista petosta. (Ks. Naylor 1971, 26.)

146 gkibo 1992, 36.

147 Routila 1986, 98-100:  Avoimista ja suljetuista muodoista.

148 wildenhain 1973, 91-92. Esineen muoto on Wildenhainin mukaan esineen nikyvi veis-
toksellinen elementti ja lasite sen nidkyva pintaelementti.

149 Modernin teollisuuskeramiikan avantgardismista Clark 1995b, 13-19.

150 pye 1978, 43.

151 Ks. kisitys-sanan merkityksisti Anttila 1992, 11; Vilkka 1993, 45.

Peter Dormer tarkastelee teoksessaan The Art of the Maker (1994) kisityotd

sisdistettynd kokemustietona.
152 wildenhain 1973, 72-74; Leach 1991, 20-21.
153 wildenhain 1973, 78-81.
154 Keraamikko Jack Troy kirjoittaa anagama-puupoltosta: polton aikana esine altistuu
védkivaltaiselle kuumuudelle, koska esine on hyvin ldhelld limmoénlédhdettd. Anagama-
esineet tulee valmistaa nk. tulisavista, joiden limmonvaihtelujen kestavyys on hyvé,
mutta jotka silti ovat tarpeeksi herkkid vangitsemaan polton aikaiset tulen visuaaliset ja
taktiiliset vaikutukset saveen. Huolimatta saven kestdvyydestd vain pieni prosentti esi-
neistd selviytyy ehjind poltosta. Niistd vield pienempi osa on esteettisesti tyydyttavii.
gTroy 1992, 36.)

55 Keraamikolle henkilokohtaisesti tuo ylimairiinen elementti voi edustaa hinen usko-
mustensa mukaan onnea, haltijaa, sattumaa tai jumalia. Jack Troy kirjoittaa, ettd joskus



puupoltetuista esineistd voi aistia jonkinlaisen "kosmisen siunauksen" - tunteen, etti
kaikki oli oikeassa paikassa ajallaan. (sama).

156 Ks. Yanagi 1989b, 132-136. ("The Buddhist Idea of Beauty". Alkuteksti v:lta 1952.
Teoksessa Yanangi 1989, The Unknown Craftsman.)

Késityoldinen voi zen-buddhismin ideaalin mukaisesti noudattaa oman
voiman tietd tai muun voiman tietd. Jilkimmaéinen on luonon voiman vietividksi antau-
tumista.

157 Shimaoka 1992, 40.

158 Esimerkiksi Shiro Tsujimuran noudattama Iga-traditio merkitsee niin idssi kuin
lannessdkin oppinutta makua. Esineistod vaalitaan sen yksinkertaisuuden, luonnollisuuden
ja rosoisen eleganssin vuoksi. Iga-tavara on luonteeltaan vahvaa ja dynaamista. Iga-keraa-
mikot leikittelevitkin riskilld; esteettisen onnistumisen ja keinotekoisuuden valilld on
hieno rajaviiva. Lopulliset muodot ovat kaytdnnollisesti katsoen alastomia; pienikin
tekijan epédrdinti ilmenee esineessi. (Lancet 1992, 60.)

159" sattumasta keramiikassa mm. Slivka 1978, 134. "The New Ceramic Presence" (ilm.
1961) teoksessa Clark (ed) 1978. Rose Slivka oli ensimmadisid kriitikoita, jotka noteerasi-
vat sattuman korostuneen merkityksen 60-luvun taitteessa ldpimurron tehneessa abstraktis-
ekspressionistisessa keramiikassa.

160" Rawson 1992, 57-58.

161 mts, 58. Kasitys oli myos abstraktin ekspressionismin taustavoima.

162 mts. 57. Esimerkiksi puupolttotekniikka on sangen "primitiivinen" ja nykypaivana
kédytettynd tietoisen anti-teknologinen tekniikka. Puupoltetun esineen lipikdymé&a moni-
mutkaista tapahtumaketjua ei my6skdédn voida toistaa samanlaisena.

163 Rawson 1992, 59-60. Rawsonin mukaan linnen kisitys idén sattuman osuudesta ja mer-
kityksestd taiteessa on lantisen linssin ldpi ndhty tulkinta, jota vérittdad tarkoitushakui-
suus ja kontrolliin pyrkiminen. (mts. 60.)

164 Mm. keraamikko David Shaner kertoo nauttivansa siiti, etti saattaa tyoén ikddnkuin
vain puoleenviliin ja polttoporsessi pitdd huolen lopputuloksesta. (Shaner 1990, 44.)

165 Rawson 1992, 57.

166 Namia keraamikot ovatkin loytineet "omakohtaisen” kulttuurisen kontekstin sattu-
man estetiikalle tydssddn. He eivit ole ndhneet sitd "lantisen linssin ldpi", vaan ldnsi-
maisilla silmillddn. (Vrt. viitteessd 163 esitetty Rawsonin 1992, 60 viite.)

Robert Sperry kirjoittaa: “"The accidental happenings of which life is fuil
have led to some of my best ideas. When an accident is recognized and repeated, it is no
longer an accident, but a concious act of creation." (Sperry 1990, 35.)

Jack Troy puolestaan toetaa, ettd riski toimii katalysaattorina rationaalisen
ja intuitiivisen vélilld. Han lainaa Louis Pasteuria, joka on sanonut, ettd sattuma suosii
vain valmistautunutta mieltd. (Troy 1992, 38.)

167 Ks. Maltby 1992, 24; Rice 1989, 43. Rice kirjoittaa, ettd keraamikko Shoji Hamada
kaytti toistoa koristellussa minimoidakseen tietoisen tydskentelyn ja saavuttaakseen tyo-
hén spontaaniuden.

168 Yanagi 1989b, 135-136.

169 steve Davis-Rosenbaum kertoo: "When working at the wheel, I try not to think too
much, letting the pots develop through repetition and previous experiences. But allowing
surprises and variation in forms keeps the pots fresh." (Davis-Rosenbaum 1992, 36.)
[Kursiivi kirjoittajan.]

170 “The precise and perfect catries no overtones, admits of no freedom; the perfect is
static and regulated, cold and hard. We in our own human imperfections are repelled by
the perfect, since everything is apparent from the start and there is no suggestion of the
infinite. Beauty must have some room, must be associated with freedom. Freedom, indeed,
is beauty. The love of the irregular is a sign of the basic quest for freeedom." (Yanagi
1989c, 120-121. "The Beauty of Irregularity”. Alkuteksti v:ita 1954. Teoksessa Yanagi 1989,
The Unknown Craftsman.)

171 Troy jatkaa: “In an attempt to eliminate the unpredictable and to bolster the notion of
‘mastering materials’, the dominant influences in our ceramic heritage have weaned heat
from fire." Troy toteaakin, ettd puupoltettujen esineiden rinnalla sahkéuunissa poltetut
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keramiikkaesineet ovat oikeastaan vain kuumennettuja, eivit poltettuja. (Troy 1992, 38.)
[Kursiivi kirjoittajan.]

172 Keraamikko Robert Sperry kuvailee: “The fire is an entity in the creative process - a
real living element - something one could almost communicate with." (Sperry 1990, 35.)
173 Brown 1989, 14.

174 Ks. Routila 1986, 91-93: Mahdollisuuksien pelitilasta.

175 Leach hahmotteli esteettisti standardiaan teoksensa A Potter's Book (1. julk. 1940)
alkuluvussa "Towards a Standard". Hin julistaa: "We live in dire need of a unifying
culture out of which fresh traditions can grow." (Leach 1991, 10.)[Kursiivi kirjoittajan.]
176  Amerikkalaiskeramiikan ekspressionistisista uudistuksista Clark 1987, 102-118; Levin
1988, 200-224.

177 Keramiikan funk- ja super-object -esineiden estetiikasta ks. Clark 1987, 118-129; 145-
160; Levin 1988, 227-243.

178  Esineet eivit juuri niyta ihmiskiden tekemilts, eivit toisaalta my&skidn koneen
tekemilti - oikeastaan ne tuntuvat olevan kuin ulkoavaruudesta: kuin ohi kiitdineen
avaruusaluksen poisheitettyd tavaraa tai ylimaailmallisten platonististen ideoiden
ruumiillistumia.

179 Keramiikan varhaisista kisitteellisistd kokeiluista Clark 1987, 142-144.

On jotenkin koskettavaa ajatella 60-luvun funkin "anti-art -keramiikkaa" tai
70-luvun kisitetaiteellisia "savi-happeningeja". Mediumiin pohjaavat kokeilut, materiaa-
lin kisittelytavat ja uusi konteksti todistivat jilleen kerran keramiikkataiteilijoiden
kiintymyksestd materiaaliinsa. Sitd ei voitu ohittaa, koska sitid ei haluttu ohittaa.

180 Ks. Jencks 1989a, 22; Collins Papadakis 1989, 27-31; 65-66; Hiesinger & Marcus 1993,
277-280.

181 Ks. mm. Jencks 1989a,14-19; Collins & Papadakis, 27-32; Metcalf 1993, 40-47.

182 Jencks 1989b, 139-141.

Funktionaalisen esineen abstraktia selkeyttd puolustanut design-ideaali
pohjautui modernismin universaaliseen ja autonomiseen estetiikkaan ja sitoutui ajatukseen
kiyttdesineen "yleisyydestd" tai "yleispitevyydestd". Esineen toimintakenttdd haluttiin
laajentaa sen toiminnallisella joustavuudella. Rationaalisen funktionaalinen esine osoit-
tautui kuitenkin persoonattomaksi, jopa mielenkiinnottomaksi.

Peter Dormer esittad, ettd modernismin yhdenmukainen estetiikka ei sopinut
yhteen kapitalistisen yhteiskunnan tuotantorakenteen kanssa, koska se ei edistanyt kulu-
tusta. (Dormer 1990, 100.) Tuotteiden diversiteetti olisi siis taltd pohjalta pitkélti mark-
kinoiden sanelemaa.

183 Hiesinger & Marcus 1993, 282-283.

184 Fischer 1989, 269. Mm. elektronisten laitteiden, joiden sisdiseen rakenteeseen muotoilu
ei vaikuta, designille on tyypillista teknisen ytimen piélle lisittava design-kuori. Moder-
nismin kaudella se oli parjattu black box, post-modernistisessa muotoilussa se niyttdé ole-
van “design-talo". 80-luvun merkittivit suunnittelijat olivatkin arkkitehteja ja muotoilun
suuntaukset ammensivat alkunsa - kuten niin usein aiemminkin - arkkitehtuurin teoriasta.
185 Tyylipyrkimysten moninaisuuden kokoaminen on aiheuttanut tutkijoille paénvaivaa.
Puhutaan post-popista, my&hais-modernismista, postmodernismista, dekonstruktivismista,
high-techista ja uusmodernismista. (Nykymuotoilun teoreettista ja tyylillisti moninaisuut-
ta selventdvit tutkimuksessaan Collins & Papadakis 1989.)

186 Hiesinger & Marcus 1993, 280-283.

187 Collins & Papadakis 1989, 179-180. Dekonstruktivismin teorian luojia ja kéytant66n-
panijoita arkkitehtuurin ja muotoilun alalla ovat Peter Eisenman ja Frank Gehry.

Teoksessa esitetyn Eisenmanin niikemyksen mukaan dekonstruktivistinen
design ei viittaa mihinkédan ulkopuoliseen tai kommentoi mitédén, vaan edustaa sattu-
mallisuutta, eksistentiaalista tyhjyyttd ja katkosta. Esineen oma esineellisyys ja esine-
maailma riittdd. Eisenman nikee post-modernistisen tuotteen ulkoisessa olemuksessaan
julistaman "valinnanvaran" liioiteltuna [tai epitodenmukaisena]. (Collins & Papadakis
1989, 183-184.) [Hakasulkeiden lisdys kirjoittajan.]

188 Nykymuotoilun suuntia hahmottelivat 80-luvun lopulla mm. Mitchell 1988, 209;
Coates 1988, 113; Jones 1988, 225; Thackara 1988, 29-31.



189 viimeaikainen muotoilun teoria on ottanut jilleen esille ne tuotesuunnittelun kriteerit
ja arvot, joita my6s Bauhaus-koulutus korosti teollisen muotoilijan koulutuksessaan. Taméan
pdivén suunnittelun joustavuus ja mukautumisvalmius perustuu pitkalti tietokoneisiin
perustuvan tyén olosuhteisiin. Tuotesuunnittelusta halutaan tehda yha reaktiovalmiim-
faa ja palvelualttiimpaa, sen ominaisuudeksi tulee olla "ajan hermolla".

90 ‘Thackara 1988, 29.

191 mgs. 19.

192 Esineen luonne kulutustuotteena voi kirjisty4 esimerkiksi kun ostamisesta ja esineen
omistamisesta tulee itseisarvo. Dormer puhuu designin merkkitavaroihin liittyvista feti-
sismistd. (Dormer 1990, 133-136.)

Ks. myos Miller 1992, 142-145; 163-167: Designin kulttuurinen fetisismi ja mer-
kityksen satunnaisuus. ‘

193 Nykyisen kisityon ja muotoilun teorian taustalla on yksinomaan kulutusta ruokkivan
tuotesuunnittelun vastustus. Pelkdstdin rahaa palveleva design ndhdddn arvoja vaarista-
vénd, esteettisesti koyhand ja siséllollisesti tyhjdna, vaikka se olisikin pinnalta hienoa.
(Thackara 1988, 19.)

194 Miller Daniel (1992) Material Culture and Mass Consumption.

195 Ihmisen kiden tyostd kertovilla ja kauniilla esineilld oli Morrisin mukaan arjen
karua todellisuutta pehmentéva vaikutus. Ks. Morris 1993b, 235; 237-238; 251.

196 Ks. Coates 1988, 104-06.

197 Metcalf 1993, 42-43. Kisityon sosiaaliset ja psykologiset merkitykset jaivit sivuun
modernistisessa, kuvataiteen yhteyteen pyrkineessid taidekasitydssa. Kasityota ei kui-
tenkaan voitu perustella modernismin teorian mukaisesti taiteena samalta intressittémal-
td ja autonomiselta pohjalta kuin kuvataidetta, olihan silld kiinnostusalueita ja funktioi-
ta, jotka pitdvit sen kiintedssd yhteydessd ympardivadan eldméntodellisuuteen. Kisityol-
le historia ja paikallisuus ovat aina olleet tédrkeitd. Késityo vastaa osaltaan postmoder-
nin ihmisen oletettuihin juurtumisen tarpeisiin. Tdssd auttavat sen traditio ja sen yksil5l-
linen ja "personalisoiva" luonne.

198 Dormer 1990, 166. Huomautettakoon, etti Dormer toteaa timin melko ivallisin
ddnenpainoin. Dormerin antipatia itsetietoista taidekisity6td kohtaan kuvastuu myés
hédnen studiokisityotd koskevassa tarkastelussaan 1992, 18-19.

Dormerin esittdma studiokésityon jaottelu on "kypsempéna” versiona teok-
sessa The Art of the Maker 1994, 37. Vaikka jaottelu onkin kérjistdva (ja varsinkin ensi
versiossaan taidekdsityon tekijoitd ja yleis6d aliarvioiva), pitdd se paikkansa yleisku-
vauksena nykykisityén pyrkimyksista.

199 Nikemyksissd puolustettiin astiasuunnan autonomisuutta. Esitettiin, ettd studiokeraa-
misen astian kannattaa sdilyttdd oma (funktioon ja abstraktiin volyymikisitykseen poh-
jaava) olemuksensa, eikd hakea liian tiivistd yhteyttd kuvataiteisiin. Astia voitaisiin
ndhda yhtena taiteen lajityyppind, joka ei sellaisenaan ole sen rajoittavampi kuin vaik-
kapa taulun neliomaéisyys. (Astiaan liittyvastd keskustelusta Clark 1987, 201.)

Garth Clark yhtyy ajatukseen astiasuunnan identifioimisesta (kuvataiteiden
sijaan) nk. sovellettujen taiteiden (design- ja ksityotaiteiden) piiriin. Hénen mukaansa
kaikelle funktionaaliselle taiteelle on eduksi etsid asemaansa omista lihtokohdistaan,
nk. kaunotaiteista itsendisend, mutta niiden kanssa tasa-arvoisena kokonaisuutena. (Clark
1987, 230.)

200 Clark 1995a, 193. Esineiden valmistuksesssa alettiin suosia muotteja ja koristelussa
otettiin kayttoon siirtokuva- ja painotekniikoita. My6s valmiit, teolliset koristeluvirit
;leistyivét.

01 mts. 192. Keramiikan loukkaamattomiin periaatteisiin kuului puristinen kisitys
materiaalien, tekniikoiden ja funktion ilmaisua rajoittavasta luonteesta. Ts. post-
modernismi loukkasi keramiikkaan modernismin kaudella vakiintuneita esteettisia
arvostuksia.

202 Dormer on arvostellut studiokeramiikan "ilykkopiireja". Mm. Dormer 1986, 124-126;
Dormer 1992, 18-19. Dormer sivuaa aihetta myos teoksessaan "The Art of the Maker"
(1994) vihjaillen, ettd nykykésityd pitdd merkityksellisempind sisdltod ja ideaa, kuin
tyodtaitoa.
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203 Keraamikko Timothy Gallucci Kirjoittaa: "Like it or not, virtually all contemporary
clayworks are ‘pots about pots’. Whether you make simple tableware or funk art intended
to mock, enlighten or persuade, the tremendous baggage of knowledge and information that
we bring to the act of creation makes us all commentators on the tradition of ceramic
expression." (Gallucci 1993, 88.)

204 Clark 1995a, 200.

205 Em. keraamikkojen tuotannosta; Clark 1987, 208-211 (Woodman); Clark 1995a, 200-202
(Fritsch); Levin 1988, 332-334 (Mizuno); Tipton 1990, 32-35 (Tipton).

206 Clark 1987, 216-218; Clark 1995a, 196-199 (Lord); Levin 1988, 330-333 (Selvin,
Koblitz).

207 1 evin 1988, 330-331.

208 Astian konstruoimisella kolmiulotteiseksi kuvaksi on juurensa veistotraditiossa ja
savesta muovailussa (modelling). Suosituimpia imitoivia esineitd keramiikassa ovat
olleet teepannut (kasvit ja vihannekset), oluttuopit (ihmishahmot) ja erilaiset siilytys-
rasiat (linnut, matelijat, arkkitehtuuri). Esim. Kiinan Ming-dynastian Yixing-teepannuille
oli ominaista imitoida mm. vihannesten ulkonakéa.

209 Clark 1987, 222-223 (Notkin); Clark 1995a, 205 (Bennett).

210 Maalattua astiaa edustajineen kisittelevit Clark 1987, 218-222; Levin 1988, 327-329.
211 Em. keraamikkojen tuotannosta; Levin 1988, 323-324; Dormer 1986, 120-121 (Highby);
Dormer 1986, 43-44; Levin 1988, 275; 281(Winokur); Levin 1988, 324-326 (Price, Nagle).

212 gchjeldahl -lainaus teoksessa Clark 1995a, 192; Clark 1987, 225.

213 Clark 1987, 223-225 (Saxe); Clark 1995a, 209 (Perry).

214 g0-luvulla Arnesonin "War Heads and Others" -veistoskokoelma kisitteli funk-kera-
miikalle tyypilliselld makaaberiudella sotaa. Kiistanalaisessa "Moscone"-muistomerkis-
sd (1981) on liittymékohtia Perryn teoksiin tematiikan ja teoksen saaman vastaanoton
osalta. Arnesonin ensimmadisiin keraamisiin veistoksiin kuuluneen "John Figure" (myos
nimelld "Funk John", 1963) ndytteilleasettaminen kiellettiin sen esittdmin amerikkalai-
sen yhteiskunnan vastaisen ndkemyksen takia. (Ks. Moscone-muistomerkistd ja War Heads
and Others -kokoelmasta Clark 1987, 185-188, seké John-Figuresta Levin 1988, 227-228;
Clark 1987, 120-121.)

215 Clark 1995a, 212-213.

216 mts, 214-217.

217 gsuttien teoksista kertoo lihemmin Clark 1995a, 215-216.

218 Radstonen toistd kertovat Rice 1989,192; Suttie 1986, 22-24. Suttien mielestd on mer-
kittavaa, ettd Radstonen esineiden "vartalot" ovat kovia, kuin niitd muokkaavia voimia
vastustavia. Hin sanoo: "These are not soft pots; they are hard, they are though, they
are brittle." (Suttie 1986, 22.) TAima antaa Suttien mukaan téille niiden metaforisen merki-
tyksen. Lasitteen kiilto saa aikaan sen, ettd esineet etddntyvit katsojasta ja luovat ympa-
rilleen maagisen kehén.

Mielestdni Suttie osuu tulkinnassaan oikeaan. Teoreettisemmalla tasolla
voitaisiin puhua merkitysten olioistumisesta ja taideteoksen transparenssin ilmidstd. (Ks.
Routila 1986, 77-85.)

219 Antoisan tulkinnan Voulkosin "Stacked Pots" téiden antropomorfisesta luonteesta on
tehnyt Donald Kuspit (1996).

220 Esimerkkind voi mainita mm. Michael Cassonin, Richard Batterhamin, David
Leachin, John Leachin, Jane Hamlynin ja John Glickin tuotannon.

221 Brownista ja Yasudasta kertoo Birks 1992, 49-56. Lisiksi Rice 1989, 204 kuvaa Yasudan
ty6td ja Brown 1989, 12-14; 1991, 22-25 kertoo itse taiteestaan.

222 1each 1976, 10. [Kursiivi kirjoittajan.]

223 mts. 12-13. [Kursiivi kirjoittajan.]
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LIITE 1: Keramiikan alue

Perustava jako keramiikan tuotannossa voidaan tehdd tuotantotavan seki
valmistusmateriaalien teknisten ja esteettisten ominaisuuksien pohjalta
seuraavasti:

A) TEOLLINEN KERAMIIKKA

I Keramiikan karkeatuotanto (mm. rakennusmateriaalit)

II Hienokeramiikka (kédytto- ja taidekeramiikka)

B) KASITYOLLINEN KERAMIIKKA

I Hienokeramiikka (kdyttd- ja taidekeramiikka: studiokeramiikka)

Taidekeramiikan aluetta ja sen tuotoksia suhteessa valmistusmenetelmiin
voidaan puolestaan havainnollistaa seuraavalla yleisluontoisella kaaviolla:

Keramiikkataide
(funktionaalinen ja ei-funktionaalinen keramiikka)

Taiteellisen ilmaisun Taiteellisen ilmaisun
pédsuuntaukset perustuotantotavat
(tyomenetelmiit)
- keramiikan veistosuuntaus - késityollinen tuotanto
- keramiikan astiasuuntaus - teollinen tuotanto

(studiokeraaminen astia)
(--> edellisten yhdistelmiit)

Funktionaalisen studiokeraamisen
teoksen merkitysalue
- sdilyttaminen (astia)
- dekoraationa toimiminen
- rituaaliesineend toimiminen
- muu merkitys

(--> edellisten yhdistelmiit)
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LIITE 2: Studiokeraamiseen astiaan liittyvidd englanninkielistd
terminologiaa

Suomendkielisten késitteiden tueksi on antoisaa tarkastella englanninkielis-
td perustermistdd, josta suomalainenkin alan késitteist6 on kirjavuudesaan
muotoutunut. Tutkmustani varten olen (kdytdnnéllisyys ja selkeys tavoit-

teenani) kddntdnyt ja muokannut suomen kielelle nditd ilmaisuja. Toivon
kontekstin osaltaan auttavan termien selkiintymista.

Pottery, ceramics

Sanat pottery ja ceramics tarkoittavat savenvalantaa ja keramiikanvalmis-
tusta, niiden toimintaa ja tuotteita (sekd funktionaaliset, ettd ei-funktionaa-
liset esineet). Termeilld viitataan kasity6lliseen tuotantoon ja kdsinvalmis-
tettuun esineistoon. Teollisesta tuotannosta kdytetddn termid industrial
pottery tai industrial ceramics. Keramiikkataiteilijoiden tuotantoa voidaan
erityisesti painottaa kidyttdmalld termejd studiopottery ja studio ceramics.
Termilld pottery on, kuten suomenkieliselld vastineellaan savenvalanta,
kansanperinteen kautta omaksuttu mielleyhtymi kodin piirin kédyttSesi-
neistdon, varsinkin astioihin.

Pot, vessel

Englanninkielistd perustermist6d ovat myos pot ja vessel, jotka molemmat
tarkoittavat astiaa. Astia voidaan maarittda keramiikkaesineeksi, jonka idea
tai muoto liittyy jollakin tavalla sdilyttimend toimimiseen. Erityisesti vessel
-sanalla on vahva assosiatiivinen yhteys astiaan siilyttdvana ja sisdlldan
pitdvand. Se on myds abstraktimpi ja moniselitteisempi termi kuin kotoi-
nen pot (vrt. sanonta pots and pans - pytyt ja pannut). Sana dish merkitsee
anonyymimmalla tavalla mitd tahansa ruoka-astiaa (ruoan valmistus-, tar-
joilu- ja nauttimisastiaa), joten se on nimettémyydessaan yksiselitteisempi
kuin pot ja vessel.

Studiopottery

Termi studiopottery on vakiintunut tarkoittamaan studioiden funktionaa-
lista esineistdd ja astiasuuntausta. Studiopot- sanaa kédytetddn puolestaan
tarkoittamaan yksittdistd astiasuuntauksen esinetti. Molemmille on synty-
nyt lukuisia rinnakkaisilmaisuja, kuten esm. pot as art, art pottery, art pot ja
gallery pot, joiden suosio vaihtelee kontekstin mukaan.



Vessel-art

Englannin kielessd kédytetddn myds ilmausta vessel art, jonka voisi suoraan
kdantad suomeksi astiataide. Astiataide on nasevuudestaan huolimatta
ilmauksena kiistanalaisempi kuin neutraalimpi astiasuuntaus tai studio-
keraaminen astia. Vessel art -termilld on, kuten vessel -sanallakin, abstrak-
timpi, etdisempi ja kenties myyttisempi kaiku kuin sanalla studiopottery
(tai millddn sen muunnoksilla), mikd on saattanut edistdd sen suosiota
keramiikan kritiikin ja tutkimuksen piirissa.

Suomenkielestd on toistaisesti vield haettava osuvia vastineita sanoille pot,
studiopot, studiopottery, vessel ja vessel art. Alan termistd elédd ja etsii
vakiintumistaan niin meilld kuin muuallakin. Suomalaisten keraamik-
kojen piirissd puhutaankin kotoisasti, aivankuin lempinimin poteista ja
pytyisti, joilla on ldheisempi yhteys termin pot kanssa, kuin sanalla astia.
Joissakin, epdvirallisemmissa asiayhteyksissd sana potti tuntuukin parhai-
ten vilittivian englantilaisen vastineensa merkityssisillét, kuten mm. art
pot - taidepotti, gallery pot - museopotti ja smart pot - dlykkopotti.
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LIITE 3: Kuvat 1-4

Kuva 1. Leach, Bernard: Kuva 2. Voulkos, Peter:
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LIITE 4: Kuvat 5-6
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LIITE 5: Kuvat 7-8
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LIITE 6: Kuvat 9-10

Kuva 9. Brown, Sandy: "Lasagna dish".
Ceramics Monthly Vol. 40, No. 5; May 1992, 51.

Kuva 10. Yasuda, Takeshi: "Fat Rim Dish".
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