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TIIVISTELMA - ABSTACT

Tutkimukseni kisittelee Johannes Ittenin viririnnastuksia, jotka olen soveltanut
tilkkutoihin. Kankaat sisaltdvat aina jotain vérid ja ovat siten lJuonnollinen materiaali
viritarkasteluille. Rinnastettavat kangaspalat rakentuvat perinteisesti kdsityotekniikassa
tilkkutyokokonaisuudeksi.

Tutkimukseni taustalle otan kisityén uudet yhteydet Weimarin aikaisessa Bauhaussa,
jossa Johannes Itten oli ollut opettajana. Kisityén muutos kohti taiteen kenttéda alkoi
varsinaisesti vasta 1960-luvulla. Materiaalinen vapaus ja kokeilevat taiteet ottivat
perinteiset kisitydmuodot ilmaisun vilineiksi. Ndin myés tilkkutyd nousi sangylta
seinille ja varsinkin feministisen taiteen ilmaisuksi.

Kulttuurimme ja yhteiskuntamme muutoksen myéta laajenee myos kasityon késite. Vien
tutkimuksessani kisityots, tilkkuty6té, kohti taiteen arvoja ja mééritelmia. Tilkkutaiteen
ymmirtimiseen sopivat myos nykytaiteen tarkastelutavat. Niin myos taidekasvatus on
alkanut kayttaa tilkkutoitd erilaisten asioiden esittdmiseen ja luovaan itseilmaisuun.

Johannes Ittenin materiaali- ja tekstuuriopetus oli luova prosessi, jossa
kisityomateriaalit, kuten kankaat, saivat toimia opetusvilineend. Itten ei kuitenkaan
kayttanyt kankaita variopetuksessa, vaan hén perusti véririnnastukset puhtaiden virien
maalaamiseen. Olenkin lahtenyt tydssini kokeilemaan kankaiden mahdollisuutta osoittaa
véririnnastusten luonteita ja ilmiditd. Valmistamani tilkkuty6t havainnollistavat
viriopetusta ja Ittenin viririnnastuksia. Kankaisten tilkkutéiden kautta pohdin
véririnnastusten ominaisuuksia ja luonteita. Mielenkiintoisella tavalla yhdistyvit ndin
tilkkutaide ja taidekasvatuksellinen toiminta.
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1. JOHDANTO

Virit ovat kankaissa ne minua kiinnostava ja kiehtova ominaisuus, joka laittaa
mielikuvituksen ja luovuuden liikkeelle. Tekstiilien siséltimét varitunnelmat asettavat
haasteen yhdistelld lisd4 muita kankaisia materiaaleja ja rakentaa niistd yhtendinen ja
persoonallinen kokonaisuus. Téllaista kangaspaloista ommeltua kokonaisuutta kutsutaan
arkisesti vain tilkkuty6ksi. Kankaiden yhdistelmissé niiden vérit muuttuvat ja
muodostavat lisdd uusia merkityksid ja tunnelmia. Varimuutoksien selittdiminen ja
havainnollistaminen tilkkutydopetuksessa, johti minut etsiméén vériteorioita ja
soveltamaan niitd omaan materiaaliini, kankaisiin. Tdhén sopi Johannes Ittenin
vériteoria, joka korostaa virien ndkemisti ja ymmaértimist taiteilijan itseilmaisuun

johtavana toimintana.

Viime vuosisadan alussa perustettiin Bauhaus -koulu Weimarin Saksaan. Sen
aloitusmanifesti antoi ymmaértid koulun tavoitteiden olevan yhdistéa kasityd ja taide.
Johannes Ittenisti tuli yksi sen merkittdvimmisté opettajista ja esikurssijarjestelmén
suunnittelijoista. Esikursseihin kuului my®os vériteoria, jonka persoonallisena opettajana
ja vériopetuksen kehittdjéni toimi Johannes Itten. Hén pohti vérejé rinnastuksina, joiden
avulla ymmérrettdisiin vérien aineellisen tarkastelun liséksi my0s niiden ilmaisullinen
ulottuvuus. Johannes Ittenin opetuksen tavoitteet olivat persoonallisessa itseilmaisussa
ja subjektiivisessa havainnoinnissa. Hinen opetusmenetelménsé perustuivat erilaisille
rinnastuksille, joissa opittiin vastakohtaparien avulla havaitsemaan materiaalisia
vaikutelmia, esimerkiksi tekstuurisista pintavaikutelmista. Kankaisten tilkkupalojen
kollaasit olivatkin yksi Bauhausin pedagoginen keino etsid uusia yhteyksié ja luoda
materiaalista muutosta taiteeseen. Bauhausin merkitys on tdssé tydsséni olla
lahtokohtana Johannes Ittenin itseilmaisulliseen opetukseen ja vériteorian

kehittymiseen.

Taiteen modernismi ja Bauhausin perinténé vaikuttaneet taideteolliset suuntaukset
ilmenivat pitkdén taiteen valtakulttuurissa. Kisity6n esiinnousu tapahtuikin vasta 1960-
luvulla. Ittenin opetus oli alkua késityon muutokselle kohti taiteellista ja persoonallista
itseilmaisua. Perinteiseksi ajatellun kisity6n funktionaalinen muutos kuitenkin
keskeytyi ja késityostd tuli vain menetelma taideteollisuuden kokeiluille. Taiteen uusien

aiheiden etsint4 ja yksilollisyyttd korostanut ajattelutapa 1960-luvulla nosti esiin



perinteiset késityotavat kertomaan eldmaésté. Silloin alkanut taiteen kokeilevien
materiaalien ja tekniikoiden aikakausi oli jédlleen tdynnd vapaata ja voimakasta
itseilmaisua. Nykyinen postmoderni aika kisittelee laajemmalla tasolla monia eri
aihealueita, kuten tilkkutoitékin. Nykytaiteen ilmaisuissa tilkkutySt saavat monenlaisia
yhteyksid niin yhteiskunnallisena, ajallisena kuin kulttuurisenakin ilmiona. Tilkkuty6t
puhuttelevat yleis6d merkitysten kuvaajina ja viestien vélittdjind monin eri tavoin.
Tilkkutaide kéyttad hyvikseen materiaalista kierrdtystd, muistojen kerddmista ja usein
naisten elimaistd kertovia asioita. Ne rakentuvat arkisista materiaaleista, kankaista,
tekstiileistd. Samalla ne vélittavit tekijansa yksilollistd ndkemystd ja kerrontaa eri
aiheista ja asioista. Véreilld on oma merkityksensd ja ndkékulmansa aiheiden
kasittelysséd. Nykytaiteet eivit puhu tilkkutyon merkityksistéd kuitenkaan vérien
ndkokulmasta, vaan ottavat tarkasteluun tilkkutyohon ladatut viestit, muistot,
merkitykset. Tilkkuty6t nghdddn yksilollisend ilmaisuna ja persoonallisena tuotoksena
tai tietyn yhteison toiminnallisena muotona. Késityokasvatuksella ja taidekasvatuksella
on kiytossd niitd samoja kisityollisid menetelmid, mutta niiden toimintatavoitteet ovat
monella tavoin erilaiset. Tilkkuty&t ovat laajentuneet niin taiteeksi kuin

taiteentutkimuksen kohteeksi.

Taiteen uudet arvot ja yhteiskunta kritiikki nostivat esiin ’toiseuden” eli vallitsevasta
kulttuurista poikkeavat ryhmit ja sukupuolikysymyksen. Yhdysvalloissa feministinen
koulukunta otti 14hinné naisten harrastamat kisity6t yhdeksi taiteen keinokseen
soveltaen niitd omiin merkityksiinsi ja paamadriinsd. T#lloin myds tilkkutyot saivat
taiteellisen huomion osakseen, mik4 ulottui aina kansanperinnepeittoihin asti.
Tilkkutyot tulivat vahvasti esiin tulkitsemaan niitd naistaiteilijoiden tuntoja
monikerroksisen merkitystaustansa vuoksi. Tilkkuty6t ovat olleet erityisesti
amerikkalaisten naisten harjoittamaa yhteisollisté ja perinteista késity6toimintaa.
Tutkimukseni aiheen takia, niin késity6n kuin tilkkutyon, en ole voinut vilttya

naisndkokulmasta eri asioiden yhteydessé.

Lihdemateriaalit ja kirjallisuus kisittelevit tilkkut6ita tai tilkkutaidetta ldhes
ainoastaan naisten tekeminai taiteena. Osittain tima johtuu siit4, ettd tutkijat seké
artikkeleiden kirjoittajat ovat olleet naisia, eiké tilkkutaidetta ole pohdittu kovinkaan
paljon muusta ndkékulmasta kuin naisten harjoittamana késityond. Myoskéadn

taidehistoriallisessa mielessé tilkkutyot eivit ole nousseet selkedsti tarkastelun



kohteeksi, vaan ne ovat usein marginaalisesti mukana, kuten tullaan huomaamaan.
Suomalaiset tutkijat, joiden kisity6teoreettisia pohdintoja olen kdyttinyt lihtein4,
ottavat esiin késitydssa tapahtuneita muutoksia. Heidén tutkimukset kuvaavat kisityotd
yleiselld tasolla médritellen sen taiteellisuutta ja siihen siséltyvid késitteellisid seikkoja.
Tilkkuty6 toimii tasséd yhdistdvand ajatuksena liittden Ittenin harjoittaman ilmaisullisen
vériopetuksen ja késityon luovuutta korostavan toiminnan yhteen. Tutkimuksessani
kaytettyja tilkkutaiteen esimerkkeji on ollut esilld nykytaiteen ndkékulmasta kootuissa
néyttelyissd meilld Suomessa vuosina 1990 — 1997. Lis#ksi olen kiyttanyt lahteend
my0s internetsivuilla eli nettigallerioissa seké tekstiilitaiteenjulkaisuissa olleita kuvia ja

artikkeleita.

Tilkkutaiteen (contemporary quilt) késite ei ole itsestddnselvyys, vaikka tilkkutyot
sekoittavat eri materiaaleja ja luovat niilld merkityksid nykytaiteen tapaan. Késityon
muutos kohti taiteen kenttéa on hyvin monien asiakokonaisuuksien vyyhti. Johtaakseni
tutkimuksen kaytdnnon aiheen, tilkkutyon (quilt, patchwork), kohti taiteen nakékulmaa
ja osaksi nykytaiteen ilmaisua, minun on tuotava esiin taiteelliseksi katsotun késity6n
madritelmid. Késityon kisite ja sen prosessit ndkyvit ajassa tapahtuvana késitysten
muutoksena. Perinteisid kisityomenetelmis kdyttineet taideteokset (fiberart, craft)
ymmaérretddn niin kokeilevien kuin soveltavien taiteiden alueelle. Kisitteiden esiin
tuominen tdsséd yhteydessé laajentaa suomenkielisti tilkkuty$-sanaa ja sen
ymmartimisti taiteen yhteyteen. Tutkimukseni esittdé tilkkutyon yhtend nykytaiteen
ilmaisullisena tapana ja taidekasvatuksen toiminnallisena keinona. Kisityélle on siis
16ydettdva muitakin olemassaolon médreitéd kuin perinteisesti asetettuja arvoja ja
kulttuurisia ndkemyksid. Yleiset késityolliset toimintatavat ovat paljolti kiinni
traditionaalisesti mégritellyissd sdfnndissi ja tavalliselle kasityolle mielletyissa
kayttéfunktioissa. Késity6n toiminta ja muodot on ndhtiva vain yksinkertaisesti yhtené
luovana prosessina, jossa tekijé voi toteuttaa itsedén kohti taiteellisestikin asetettuja
padmaédrid. Késityolle tavallisesti kuviteltu kdytdnnéllisen tuotteen mééritelmé voi olla
mukana yhtend osana ty6skentelyd, mutta se ei maérita varsinaisesti luovaa
kisityoprosessia ja sen suuntaa. Tilkkuty6 voi olla peittona hyvinkin persoonallinen,

moderni ja abstrakti esitys tai mielipiteiti esittdvi seindvaate.



Tutkimukseni tarkoitus on kisitelld Johannes Ittenin vériteorian seitsem&é
véririnnastusta tilkkutaiteen nakékulmasta. Johannes Ittenin véririnnastukset perustuvat
samanlaiseen virien ymmairtdmiseen niiden ominaisuuksista ja havaitsemiseen
muuttuvista vériyhdistelmisté kuin tilkkutéiden tekeminen. Tilkkuty6t rakentuvat
viérillisten kangaspalojen yhtendisestd kokonaisuudesta. Materiaalina tekstiilit, kankaat,
joiden kudottu tekstuurinen pinta on késin kosketeltavaa, siséltévit aina jotain vérié ja
vérisdvyjd. Kankainen materiaali luo vérien voimalla tunnelmia sekd muistikuvia
tekijalleen, joista syntyy hidnen oma ilmaisullinen tapaansa kuvata asioita tilkkuty6hon.
Tilkkuty&t ovat téssd virioppia soveltava luova kisitydmenetelmd, joka kokeilee ja etsii
véririnnastusten 1lmiditd itseilmaisun vilineeksi tilkkutaiteeseen. Viitén, etté tilkkutyot
ovat yhtilailla vériabstraktisia geometristen muotojen sommitelmia kuin viime
vuosisadan alun modernit maalaukset tai Bauhausin tekstuuriset kollaasiharjoitukset.
Virit olivat silloin voimakkaasti mukana taiteen pelkistetyissé esteettisissd esityksissa.
Olen liittdnyt tutkimukseen kankaisista materiaaleista valmistettuja tilkkutoiténi, joissa
pohdin viririnnastusten toimivuutta ja havainnollisuutta. Tutkimuksen tavoitteena on
16yt44 toisenlainen ndkékulma vari-ilmaisullisiin kokemuksiin, jossa kankaat olisivat se

kaytannon konkreettinen varimateriaali.



2. BAUHAUS —-KOULUSTA LAHTENEET KASITYON UUDET YHTEYDET

Moderni aika 1900-luvun alussa toi tulleessaan kaikkialle teollisuuden ja koneiden
valtakunnan. Késity6 oli siihen asti ollut varsin perinteisilli linjoilla: kaikki tehtiin
yksil6llisesti ja késin. Viime vuosisadan vaihteessa englantilainen Arts & crafts —liike
suhtautui késity6hon varsin perinteisin ja nostalgisin ajatuksin. Hieman mythemmin
Saksaan perustettu Bauhaus —koulu (1919 — 1933) lupasi manifestissdén yhdistii taiteen
ja késityon. Bauhausin piirissd onnistuttiin aluksi luomaan ympéristo, jonka atmosféri
innosti ja rohkaisi opiskelijoita persoonalliseen ilmaisuun.! Koulun taidekasvatukselliset
keinot yhteisen paddmé&éran toteutumiseksi olivat halu kokeilla uusia materiaaleja. Se
johti késityon ja taiteen muutoksiin vuosisadan alussa. Bauhausin monet ongelmat sekd
vaihtuneet opetussuuntaukset ovat antaneet vaikutteita juuri taidekasvatuksen
instituutioon télld vuosisadalla.? Léhtsysdys késityon funktionaaliseen muutokseen
alkoi Weimarin Bauhausta. Johannes Ittenin aloittama opetus itseilmaisulliseen
toimintaan ja persoonalliseen tuotokseen tihtddvilld esikursseilla yhdisti uudella tavalla
kasityon ja taiteen. Késityo lainasi tekniikoita ja materiaaleja opetuksenvilineeksi

kehittdmain uusia ajatuksia taiteeseen.

Kasityon hyvédksyminen itsendisend tyStapana kokeilevien taiteiden kentille tapahtui
vasta 1950-luvun jilkeen. Esimerkkin tistd on naisten valmistamien tilkkuteosten
hyvaksyminen mukaan taidengyttelyihin. Nik6kulma kisityon muutoksen tarkastelussa
on kohdennettu nithin yhteyksiin, jotka vievit késityota kohti taiteellista ja esteettistd

esitysta.

ITTENIN AIKAINEN BAUHAUS KASITYON JA TAITEEN YHDISTAJANA

Ensimmaéinen maailmansota oli sekoittanut Eurooppaa ja tuli aika uudistuksille kohti
parempaa tulevaisuutta. Walter Gropius saattoi nyt toteuttaa unelmansa ja perustaa

valtiollisen Bauhaus -koulun Weimarin Saksaan entisen taidekisityokoulun tiloihin.

' Welge 1993, 58.
2 Usvamaa-Routila 1989, 14.



Hinen ajatuksensa oli yhdistéi taiteet ja kisity6 yhtendiseksi taideteollisuutta tukevaksi
koulutukseksi mutta eri pohjalta kuin Art & crafts -liike oli tehnyt Englannissa®. Hin
julisti avausmanifestissaan idean Bauhausista uutena, taiteellisena jérjestyksend, jossa

eri taiteenlajit yhteisty§ssi rakentaisivat tulevaisuuden talon.*

" Architekten, Bildhauer, Mahler, wir alle miissen zum Handwerk
zuriick....Es gibt keinen Wesensunterschied zwischen dem Kiinstler und
dem Handwerker. Der Kiinstler ist eine Steigerung des
Handwerks... Bilden wir also eine Zunft der Handwerker ...

Arkkitehdit, kuvanveistdjit ja maalarit! Meidéan kaikkien on palattava
takaisin késity6n pariin.... Ei ole olemuksellista eroa taiteilijan ja
kasityoldisen vililld. Taiteilija on vain késityoldisen
huipentuma...luokaamme uusi kisityoldisten ammattikunta.

95

Walter Gropiuksen manifestissaan julistamat teesit voidaan ymmért4i laajempana
kokonaisuutena. Nykyisin teesit kisitettiisiin sellaisena esteettisend ympéaristona, joka
syntyy késityotaidon osaamisen kautta. Bauhausin koko taidekasvatusmenetelmén
peruskategoria perustui késityon kautta rakennetun esteettisen kokonaisuuden luomiseen
eli yhteiseen padmaérain, “suureen rakennukseen”. Téllaista ideaa, joka sitoisi
taideopetuksen teoreettiseen ja samalla konkreettiseen kdytdnnon tydpajaan, ei oltu
aiemmin yhdistetty samassa koulutuksessa. Téstd syntyi myds monenlaisia kdytdnnén
ongelmia. Walter Gropiuksen kollektiivisen pddméadrin toteuttamiseksi oli 16ydettava
sopivia ja samalla my®s pétevid alanopettajia. Kisityonopettajat olivat liian sidoksissa
perinteisiin opetusmenetelmiin. Toisaalta my6skéén taiteilijat eivit olleet suuntautuneita
opettajiksi. Gropius oli kuullut Johannes Ittenin opetuksesta ja kutsui hénet opettajaksi
Bauhausiin alkaneena vuonna 1919. Weimarissa alkaneen koulutuksen yleisesti
esikurssiopetuksesta ja taideteoreettisesta opetuksesta huolehtivat nuoret taiteilijat eli
muodonmestarit. Késityon tekninen opetus kuului puolestaan kisitydalojenopettajille eli
heisti tuli £ydpajojen mestareita.” Opetus toimi ndin kaksoisopetuksena, jonka piti olla

my0s luovaa yhteistyté opettajien sekd oppilaiden vililld. Itten toimi muodonmestarina

? Art & crafts —liikkeen perustavoitteet olivat “korkealaatuisessa késitydssa ja kaikkien tuotteiden
samanaikaisesti esteettisessi ja ekonomisessa suunnittelussa.” Usvamaa-Routila 1989, 23.

4 Weltge 1993, 16.

% Usvamaa-Routila 1989, 7.

¢Ibid. 15— 28.

" Wingler 1969, 32 - 33.



sekd kudontatydpajan virallistumisen jédlkeen sen vastaavana mestarina vuosina 1921 -

1923.2

Bauhaus koulutuksen keskeinen osa olivat #ydpajat. Niiden vaikutus ja
yleistyminen on nikynyt taidekasvatuksellisessa toiminnassa myos
my6hempiné vuosikymmenind.® Ensimmaéisend fydpaja ideaa kaytti
Robert Ashbee jo vuonna 1895. Hén tutustutti tydpaja -menetelmaélla
oppilaat materiaaleihin ja tyovilineisiin." NyKyisin eri museoilla, kuten
taidemuseoilla, on uutena trendiné tapahtumapéivii ja tyopajoja. Tyopajat
sisdltidvit nimenomaan nopeita materiaalisia tutustumishetkié, jotka
yhdistyviit esilld oleviin ndyttelyihin. Usein kuulee yleisemminkin
puhuttavan kidentaidosta ja tyopajasta vanhan askartelu-sanan
merkityksessd. Kisityossd tyopajan merkitys on olla kokeileva
materiaalinen laboratorio, jossa ei ole varsinaista kasityoteknisté opetusta
tai teoreettisia perusteita tyoskentelyn padmaéraksi.

Bauhausissa kayttoon otetut esikurssit olivat yleinen reformistinen suuntaus sen ajan
eurooppalaisissa taidekouluissa. Avaintermi reformi” merkitsi aikomusta uudesta,
itsevarmasta vakaudesta koulujen taiteelliseen meriittiin ja korkeakulttuuriseen
luokitukseen.” Weimarin Bauhaus -pedagogiikassa esikurssit nousivat korostetusti
esiin. Esikurssit personifioituivat vahvasti Johannes Itteniin ja hénen tapaansa opettaa
?yksil6llisen tahdon profiilia”.'”? Droste vertailee Gropiuksen ja Ittenin vélisid eroja.
Gropiuksen ajatukset olivat Bauhaus -koulun opetuksellisessa suuntautumisessa kohti
teollisuuden palvelusta ja kone-esteettistd suunnittelua. Téllaiset padméérat olivat
ristiriidassa Ittenin opettaman ekspressionistisen yksildilmaisun kanssa. Itten korosti
enemminkin tuotteiden yksilollista ja késity6llistd suunnittelua, Gropiusta taas
houkuttivat teollisuuden rahoitus seki tilausty6t. Nama edistéisivét laajaa koulu-
uudistusta selkeisti taideteolliseen suuntaan.”” Gropiuksen ja Ittenin vélille syntyi siis
oppiriita, joka karjistyi Ittenin 1aht66n Bauhausista vuonna 1923.* Vaikka ei voida
todistaa Gropiuksen ja Ittenin vilisestd henkilokohtaisesta ndkemyserosta, on

mahdollista, ettd [ttenin vaikuttava karisma ja merkillinen eldméankatsomus olivat liikaa

Gropiukselle."” Vuonna 1923 pidetty niyttely Taide ja teknologia — uusi yhteys sisalsi

8 Weltge 1993, 54.

? Usvamaa-Routila 1989,16.

19 Scheindig 1967, 8 ~ 9.

"' Muthesius 1998, 88.

2 Wick 1982, 78.

B Dorste 1991, 46.

"* Wingler 1969, 51 - 52.

15 Usvamaa-Routila 1989, 15 - 18.



myds Gropiuksen uuden manifestin Bauhaus -koulun opetuksellisesta linjauksesta.
Suunta oli nyt pois Ittenin aloittamasta yksil6llisestd taiteenilmaisusta kohti teollista
suunnittelua. Késityoldisistd ei endéd valmistunutkaan yksiléllisesti suunnittelevia
taidekd&sityoléisid tai taiteilijoita vaan suunnittelijoita teollisuuden palvelukseen.
Gropiuksen uusi manifesti otti nyt selkeésti esille hinen tarkoittamansa tavoitteet
teollisuuden suuntaan. Tosiasiassa kisityon merkitys ja sen sanan kiytts oli
Gropiukselle - - abstrakti késite, johon hén kasaa taidekasvatusteoriansa keskeisid
opinkappaleita.” Teoreettis-eettisend kisitteend kisityd muuttuu tydpajaopetuksessa
keinoksi kouluttaa taideteollisia suunnittelijoita. Gropius oli jo aiemmin nimennyt
heidit “uudeksi kasitysldisammattikunnaksi”.’ Ittenin aloittamia esikursseja jatkettiin
uusien mestareiden, kuten Paul Kleen, Wassily Kandinskyn ja Josef Albersin toimesta.
Painopiste oli muuttunut pois ekspressionismista kohti tirkeimmaiksi koettuja
muotoilun perusteita, kuten tuotteiden tyyppi- ja kdyttotarkoituksen korostamista.
Teolliseen suunnitteluun tahtadvit yhteiset perusasiat, kuten perusvirit ja -muodot,

tulivat hallitseviksi ja ne johtivat uuteen tyyliin, kone-estetiikkaan."

Taidekasvatuksellisesti ajatellen esikurssijérjestelmi alkoi toteuttaa nyt formaalis-
esteettistd osaamista. Esikurssit olivat kiintedsti yhteydessi tyttaidolliseen osaamiseen
eli kasityOopajaan.' Késityon muutos oli kidsntynyt kohti teollisuutta. Késityonpajoissa ei
endd tehty studio- ja laboratoriotydskentelyi yksil6llisesti vaan avain menestykseen oli
yhteistyd ja yhteiset strategiat. Teollisesti tuotettavat tekstiilit tarvitsivat suunnitelmat,
jotka voitiin toteuttaa vaihtoehtoisin virein samasta mallista. Bauhaus loi késitetti
uudesta hyvistd designista, joka sopisi jokaiseen moderniin kotiin. ”Uusi design”
perustui puhtaaseen esteettiseen suunnitteluun. Bauhaus —koulutuksen paamaéaré
tarkentui nyt kohti taideteollisuuden kehittdmisti ja pedagoginen tavoite oli tuottaa

suunnittelijoita uudelle teollisuudelle."

18 Ibid. 32 — 36.

Y7 Droste 1991, 51 - 58.

1% Usvamaa-Routila 1989, 57.

' Vuonna 1925 Bauhaus joutui siirtymé#in Dessauhun, jossa korostui entisestisn kone-estetiikka. Dessau
edusti sen ajan modernia ja kosmopoliittista kaupunkia, joka oli my6s suuren teollisuuden ymp#réiména.
Wingler 1969, 109.



Oma kiinnostukseni Bauhaus -pedagogiikassa kohdistuu 1&hinni yksilollisesti
valmistetun kisityon ja taiteen viliseen yhteyteen. Johannes Ittenin harjoittama
esikurssiopetus hyddynsi késityostd ldhtevid ajatusta kiyttdd uusia materiaaleja
taiteelliseen ilmaisuun. Seuraavaksi olen ottanut esille niitd asioita, jotka erottivat tai
yhdistivit taidetta, kisity6ti ja ndistd syntyvii taideteollisuutta. Myéhemmin
késiteltdvissd kappaleissa tulen palaamaan Johannes Ittenin opetuksen ideaan ja

tekemaéén siitd yhteyksid tilkkutaiteeseen.

Bauhaus ei muuttanut varsinaisesti kisity6koulutusta tai opettanut kisity6ldisid uusiin
taidemuotoihin. Jo ennen Bauhausin olemassaoloa Euroopan johtavissa
tekstiilikouluissa oli vahva jérjestelmi tekstiiliteknologiasta yhtd hyvin kuin
vériteoriasta. Esimerkiksi Krefelt oli jo 1700 - 1800-luvuilla Euroopan johtava
tekstiilikeskus. Bauhausin kudontatydpajassa ei tehty niink#4n uusia opetussuunnitelmia
kasity6lle vaan ennemminkin sielld kehittyi uudenlaisia yhdistelmis esimerkiksi
teollisuuden kéaytettdvaksi. Tallainen koulutus oli idealismia kohti uutta yhteisti
tulevaisuutta.” Késitydkoulutus oli siind ajassa varsin perinteisiin sidottua opetusta
mutta muutoksen vaiheessa. Bauhausin naisopiskelijoita kdvi muissa kisitydalan
oppilaitoksissa, kuten Krefeltissé, opiskelemassa erilaisia perustekniikoita mm.
vérjdystd. Bauhaus -koulun huono rahatilanne ja pyrkimykset teollisuuden suuntaan
eivét suoneet mahdollisuutta naisten harjoittamien kéasitéiden laajentumiseen ja
kehittymiseen. Néin ollen kirjonnan poistuessa opetussuunnitelmista, ei naisilla ollut
valittavana muuta kuin kudonnan ty6paja.?' Esimerkiksi kirjansidonta ja kirjonta olivat
sellaisia késin tehtivid tydmuotoja, jotka eivit kiinnostaneet Gropiusta hiinen
pyrkimyksisséén teolliseen suunnitteluun. Bauhaus -koulun uusi opetussuunnitelman
padmadra oli kehitelld kasity6llisia muotoja kohti teollisesti tehtidvid tuotteita. Kudonnan
suunnittelun periaatteet olivat nyt suunnattu pelkistettyja muotoja suosivaan
sarjatuotantoon. Késityd ja teollisuussuunnittelu olivat siis jatkuvassa konfliktissa.
Uudistusten vaikeutena oli se, ettd kutojaopiskelijat olivat viel4 tiukasti orientoituneina

Weimarin tyopajaan.”

2 Weltge 1993, 44.
21 Ibid. 54 - 58.
2 Weltge 1993, 97 - 98.
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Sigrid Weltgen mukaan ei ole epéselvai, etteiko Ittenilld olisi ollut merkittava
vaikutus ldhinnd kutojiin yhtd hyvin materiaalikokeilujen innoittajana kuin vériteorian
opettajana. Ittenin aloittamat materiaali- ja tekstuurikokeilut loivat pohjaa myos
taidekdsityon syntyyn.” Kutojaopiskelijat olivat tottuneet Ittenin opetukseen etsi
itseilmaisullisia muotoja ja olivat innostuneita kokeilevasta tyéskentelytavasta.
Pragmaattinen suuntautuminen teolliseen tuotantoon ja puhdas formaalis-esteettinen
suunnittelu tuottivat heille vaikeuksia. Weltgen mukaan kehitys kohti teollista
kangastuotantoa oli hidasta, eiké laissez-faire -opetuksellinen* asenne ei tuottanut aina
niin taloudellisesti hyv&4 tai tehokasta tulosta. Bauhausin ilmapiiri ei muutenkaan ollut
naisille kovin vieraanvaraista: vain harvat naiset saattoivat saada huomiota luokassa tai
valita muun kuin kudontatydpajan.” Esikurssien teoreettiset perusteet koskivat taidetta
ja suunnittelua mutta eivit kutomista. Yhteisossi taiteen ja késityon viélinen Keskustelu
sekd tyoskentelytapa samansuuntaiseen nikemykseen tekstiileistd oli kadoksissa.?
Kisity0 ei endd saanut olla uutta luova itseilmaisullinen keino kohti taiteellista
muutosta. Kehitys eteni uusien kutomakoneiden, jacguart -kangaspuiden, ja Gunta
St6lzlin? tekemien opetussuunnitelmien avulla. Kudontatydpajasta tuli nyt vihdoin
taloudellisesti kannattava ja siksi myos pysyvé opetusmuoto Dessaun Bauhausissa.?
Néin kudonnantydpaja jatkoi uusilla linjoilla. Se osoitti uudenlaista késiteollista suuntaa
designlaboratoriona tekemélla kankaista prototyyppejé teollisuudelle.”
Kudontatypajasta oli oikeastaan tullut tilauskutomo, jonka opiskelijat (naiset) saivat

iltaisin teoreettista muoto- ja varisommitteluopetusta.

Kirjallisuus antaa kovin véhén varsinaista tietoa, tutkimusta tai opetusmateriaalisia
esimerkkejé alkuvaiheen yksilollisestd kasitydopetuksesta Bauhausissa. Radewaldt on

tarkastellut tutkimuksessaan®® Bauhaus -tekstiilien merkitysti tekstiilitaiteessa ja

B Ibid. 28.

?* Laissez-faire eli “antaa menn4 -tyyli” on pedagogisesti tdysin vapaa menetelma. Siin ei ole asetettu
tavoitteita tai paiméadria eikd opetuksen johtajuutta ole maéritelty.

3 Weltge 1993, 42 - 45.

* Tbid. 45.

%7 Gunta Stolzl tuli opiskelijaksi Bauhausiin ja toimi myShemmin kudontatydpajan vastaavana opettajana
Helene Bornerin jilkeen. Hén oli opiskellut Ittenin johdolla Bauhausissa sekd myshemmin virjiysoppia
Krefeldissa. Heidén yhteistyd jatkui myds yhteisen kudontatydpajan perustamiseen Ziirichin ldhelle.
Gunta St6lzl oli kuuluisa tekstiilitaiteilija ja my6s kudonnan taideteollinen uudistaja.

% Weltge 1993, 90 - 97.

# Tbid. 10.

3% Ks. Radewaldt 1986.
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teollisessa suunnittelussa. Sen tarkastelun nikékulma vertaa Bauhaus -tekstiileitd
1ahinna kuitenkin teolliseen design-tuotteeseen kuin yksil6lliseen tekstiilitaiteeseen.
Bauhausin tekstiilisuunnittelijoista tunnetaan parhaiten Ida Kerkovius ja Gunta St6lzl.
Heidén suunnittelemiaan tekstiileitd on ollut esilld eri aikoina néyttelyissd, joiden
nikokulma on ollut Bauhausin tekstiilidesignerit ja taideteollisuuden syntyminen.
Usvamaa-Routila tdsmentéékin, kuinka Gropiuksen tyotaidolliset typajat olivat keino
koko tyon ykseyden ymmértdmiseen eiké siten yksittdisten asioiden esiin nostamista.’'
Gropiuksen ajatuksena ei todellisuudessa ollut késity6n edistdminen vaan kisityon
kiyttaminen opetuksen vilineend taidekoulutuksessa.*? Perinteisesti koetun kasityon
uusi funktionaalinen muutos loi sille uudet tehtivit ja padmédrit. Naitd Gropiuksen
kisityksid kdsityon muutoksesta Bauhausissa kéytetid4n edelleen yhdenlaisena

nakokulmana tarkastella késity6td ja sen suhdetta taiteeseen seké taideteollisuuteen.

Pirkko Anttila kirjoittaa, kuinka taidek&sity0 eroaa taideteollisuudesta juuri
ainutkertaisuudessaan tuottaen uniikkikappaleita. Hén huomauttaa my®ds, ettéd
taidekasity6 toimii tutkimus- ja kokeiluvilineend, joka siten hyodyttad
taideteollisuutta.”® Weimarin jilkeisessid Bauhausissa kisity6ll4 oli juuri téllainen
vélineellinen arvo. Se oli yksi keino kehittdd modernia yhteiskuntaa tuottamalla
teollisesti suunniteltuja tekstiileitd. Samalla se toi mukanaan persoonattomuuden ja
esteettisesti pelkistetyn olemuksen kankaisiin. Bauhausin perinnksi onkin muodostunut
taidekdsity6n ymmartdminen hyvin esteettis-formaalisin arvoin. Sally Markowitz
kirjoittaa Bauhausin ja craft -liikkkeiden vaikutuksesta taidekésityon nykyiseen
kasitteelliseen merkitykseen: Késityon edellytetdin olevan hyvin tehtya ja esteettisesti
miellyttavad jokapdiviistd kiyttotuotetta. Késityoldiselle ei ole myodskéddn sopivaa
korostua yli kiyttdiménsd materiaalin, eiké itseilmaisulla pid4 héirité tuotteen funktiota.
Nidin ollen useimmat késity6lédiset ovat liiaksi sidoksissa luonnon- ja materiaalin
kunnioittamiseen.* Inkeri Sava pohtii kdsityon muutosta kohti taiteen padamaéria: - -
jos ne ylipddnsa sdilyttdavit kulttuurisen elédvyytensd — tulee vdistaméttd muita

funktioita. Alkaa muuttuminen puhtaasti pragmaattisesta kohti esteettisté tai semanttista

31 Usvamaa-Ruotila 1989, 36.
32 Ibid. 31.

33 Anttila 1993, 29.

34 Markowitz 1994, 63.
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kontemplaatiota.”* Késityén puhdasta pragmaattisuutta on vaikea kuvitella tiysin
erillisend osana sen kokonaisuutta, johon usein liittyy jokin koristeellisuuden elementti.
Kasityon ja taiteen vilisessd kirjoituksessaan Sally Markowitz tarkastelee taiteeseen
johtavia eroja juuri késity6n esteettisen ja semanttisen luonteen avulla. Jos kisityota
halutaan tarkastella formaalis-esteettiseni esitykseni niin suunnittelun lzht6kohdaksi on
asetettava nimenomaan toiminnallisuus eikd pelkdstdin puhtaat formaaliset muodot ja
virit.”* Bauhaus Ittenin jilkeisessi opetuksessaan kiinnitti huomiota juuri naihin

seikkoihin kehittidessdédn kisityosti ja taideteollisuutta.

Toisena taiteen kriteerind Sally Markowitz erittelee késity6lle semanttisen
nikdkulman. Siind késityon suunnittelu perustuu esteettisiin funktioihin tai niiden
ympidrille. Puhdas toiminta ei ole nyt tuotteen paamaéra tai edes vaatimus. Késityon
semanttista luonnetta voidaan tarkastella my®ds siind esiintyvien tulkinnallisten osien
mukaan. K&sityon ajattelun ja havainnoinnin ongelmaksi nousee kuitenkin se, ettd
tuotteet ovat usein kéyttdtavaraa. Me ymmérrdmme tavallisesti késityon
kayttotuotteeksi, joka ei siten vaadi mitéén erityistd muunlaista tulkintaa.”” Markowitz
esittamat nakokulmat késityon tulkittavuudesta tulevat uudelleen esiin tarkasteltaessa
kasityotid taiteena. Itten ei opetuksessaan ottanut padmairaksi muuta kuin luovan
ilmaisullisuuden ja omien ndkemysten 16ytdmisen. Hinen tavoitteensa olivat
semanttisessa itseilmaisussa. Tulen tutkimuksessani tarkastelemaan Johannes Ittenin
vériopin rinnastuksia, jotka olen vienyt hyvin konkreettiseen materiaaliin ja kdsityon
perinteiseen muotoon, tilkkut6ihin. Nait4 tilkkutoité ei tissd tyossd tulla tarkastelemaan
kayttotuotteen funktiona, vaan tulkinnallisuus kohdentuu virien kiytt66n osana taiteen

ilmaisua.

KASITYON MAHDOLLISUUS MUUTTUA TAITEEKSI

Kasityon funktionaalinen muutos synnytti tekstiiliteollisuuden ja

tekstiilisuunnittelijoiden uuden ammattikunnan. Kisity6n varsinainen muutos kohti

35 Sava 1995, 39.
3 Markowitz 1994, 58 — 59.
37 Markowitz 1994, 60 — 63.
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taidetta odotti vield tulemista. Johannes Ittenin taidekasvatukselliset ajatukset saivat
kannatusta myShemmin 1960-luvulla, jolloin késityon materiaalit ja perinteiset tekniikat
otettiin uudelleen taiteen kokeilujen kentille. Uudet taidesuuntaukset 16ysivit kisitoistd

sen kerronnallisuuden ja moninaiset materiaaliset mahdollisuudet.

Taiteen uudenlaisten materiaalien kaytto6notto oli alkua muutokselle kohti
nykytaiteen moninaisuutta. Samalla mahdollistui myés tilkkutydn esiin nousu yhtens
taiteenlajina. Bauhausin aikana tehdyt materiaaliset muutokset ja taiteiden uudet
yhteydet tahtésivit lopulta tietynlaisen tyylin rakentamiseen. T4amén modernin tyylin
tuotteita valmistettiin teollisesti. Johannes Ittenin aloittamaa yksilollistd ja
persoonallista ilmaisuopetusta ei endi kiytetty niisséd taidemuodoissa, jotka séilyivét
koulun opetusohjelmassa. Taiteen uudenlaiset materiaaliset yhdistelmét antoivat vield
odottaa. Toisenlainen muutos vaihtelevien, moninaisten ja perinteisesti késityo-
askartelussa kéytettyjen materiaalien ja tekniikoiden hyédyntdminen tapahtui vasta
1950-luvulla. Catherine S. Amidon kritikoi sitd, kuinka Amerikassa innostus
Bauhausiin ja sen tuottamaan “hyvain designiin” néKyi olennaisesti vield pitkéin
kudonta- ja tekstiilitaiteessa. Témén menneen taideteollisen tyylin vuoksi uudenlaiset

fiberart -teokset ohitettiin taidendyttelyistd vuosina 1950 — 1955.%®

Sana fiber tarkoittaa kisityonlajia, jonka tyGskentelyssé on kiytetty kuituja.
Tekninen tydskentely tapahtuu siten, ettd pitkittdin ja poikittain asetetut kuidut
sitoutuvat yhteen. T#llaisia ovat mm. koripunokset, huovutetut tyot,
paperinvalmistus, kudotut kankaat ja neuleet. Tilkkuty6 voidaan my6s késittdd
kuitutaiteena siind ommeltujen tai sidottujen kankaiden mukaan. Sanaa fiberart
nikyy kéytetyn vaihtelevasti tilkkuty6-kirjallisuudessa, 1dhinn4
amerikkalaisissa lehdissi sekd kirjoissa.

Catherine S. Amidon pohtii vaikutteita fiberart -teosten nousuun, kun vanha
ateljeesysteemi oli tuhoutunut Euroopassa: Moderni taide oli vallannut instituutiot
hyvaksyttyné taiteena ja niin akatemisoitunut sekd museoitunut. Avantgarden
maalaukset ja veistokset dominoivat taidemaailman gallerioita seké taidetapahtumia. Se,
mika oli ollut Johannes Ittenin aikana Bauhausin yksil6llisten kokeilujen ja ideoiden

kehittelyn tarkoituksena toteutui vasta myohemmin. “Vuodesta 1970 kentti oli vapaa

jossakin taiteen ja designin valissd; tdynnd monikulttuurisia vaikutteita - - naisten

3% Amidon 1997, 43. Catherine S. Amidon toimii Ph.D., assistentti professorina Kansas City Art
Instituutissa.



14

dominoimassa taiteessa kasvoivat ekspressiiviset ideat ja aiheet, joita ei nihty
pasvirtauksessa modernismissa.” Ittenin opettamat materiaaliset tutkielmat ja
persoonalliset, luovat ideoinnit padsivét nyt siis valloilleen. Kisity6 ja till4 kertaa myos
askartelu tyoskentelynd olivat itsesséin jo taiteellista toimintaa kokeilevina
taiteenmuotoina. Késityon tekniikoilla tehdyt tuotokset tai teokset paasivit kehittyméin
vapaasti kohti taiteellisen ilmaisun arvoja. Amidon jatkaa, ettd fiberart -teoksille asetettu
maéritelmd 1960-luvulla on jatkuvasti muuttumassa: Fiberart ei ole veistos, se on
kaksiulotteinen tekstiili, pehme4, dekoratiivinen ja joskus jopa narratiivinen tyo.*
Nykyiset fiberart teokset 1dhenevit kohti arkkitehtuurisia installaatioita, minimaalisia
rakenteita ja tilanké#sitteitd. Taiteilijoiden materiaalina on usein puuta, metallia ja
tietokoneita. Fiberartiksi kutsutut tyot ovat edelleenkin enemman naisten tekemé&i
taidetta. Fiberart -t6issé toistuvat loputtomasti aiheet tekijéiden omasta
henkil6kohtaisesta historiasta ja muistoista. Tekstiilien kuvioihin ja yksityiskohtiin on
sommiteltu massatuotteita kitschin tapaan kertomaan dekoratiivisesti tekijénsé tarinaa.*!
Téllaisia tarinoita ja tulkinnallisia viestejd on kdytetty naisten tekemissa tilkkupeitoissa
aina eri aikoina. Tilkkuty6t nousivatkin yhdeksi merkittdvaksi osaksi feministisen
taiteen ilmaisua. Télldkin hetkelld suurin osa tilkkutaiteilijoista on naisia. Heidén
taiteellinen ilmaisunsa luo tilkkut6ihin persoonallisia ja hyvin erilaisia muotoja.
Tilkkutyot eivit valttimatta aina késittele feministisié aiheita vaan yksinkertaisesti

leikkivat vireilld ja tekstiilien sommitelmilla.

Alison Britton* kirjoittaa vastaavasti craff -faiteesta: ”Uusi synteesi taiteen designin
ja craftsin yhteistyOstd ndhddédn vastauksena yhteison ajan tarpeisiin, kuten Bauhaus -
koulun henki oli ollut 1920 - 1930-luvuilla. Modernismin aikana “craft” sai olla vain
energiantuottaja ja siten marginaalisessa ryhméssd. Vasta 1960-luvun individualismi ja
teknologianvastaisuus inspiroi ihmisii itse tekemién ja kokeilemaan.”#

Craft -sana on yleisnimike sellaiselle kddentaidolliselle tai taiteelliselle
tyolle, joka ei ole tehty perinteisistd taiteen materiaaleista. Suomalainen
sana “kdsityé” on kuitenkin yleisempi ja ymmérretdin
kokonaisvaltaisemmin kuin sen tavallisesti kdsdnnetty englanninkielen

3 Amidon 1997, 43.

“* Ibid. 46.

' Amidon 1997, 45 — 47.

“2 Alison Britton on keraamikko seké toimii opettajana The Royal College of Art Lontoossa.
4 Britton 1991, 10.
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“handicraft” -sana. Késity6 —sana on meill sdilyttinyt alkuperdisen
muodon. Toisin kuin craft, joka voi merkitd hyvin erilaisia taitoja, kuten
ruuanlaittoa. Craft —sana kuvaa erilaisia kisin tehtyjé toitd aina késit6ihin
asti. ”Contemporary craft” -sana jakautuu nykyisin “avantgarde craft” ja
“ordinary craft” tuotteisiin. Viimeisin mainittu siséltdd kaikki
traditionaaliseen, tavanomaiseen tai tavalliseen “crafts” viittaaviin t6ihin
ja tuotteisiin.* Vertaisin craft —sanaa meilld yleisesti kdytettyihin sanoihin
perinteiset ja tavalliset kdsityot tai askartelutyot. ”"Crafft is on result of
various forms developed into different handwork to handicraft "

"Craft is a means to an end and is not really anything in itself. It
consists in doing something properly, and it is a basis of recognition of
values and skills and methods and knowledge of materials. It has no real
substances or meaning without one or other these learnings: the design
world and the art world have equal need of it. ”*

Suomalaisessa kddentaitokulttuurissa tehtiin paljon kerhoaskarteluja 1960 — 1970-
luvuilla. Ne olivat crafts -tyylisid muunneltuja perinnekésitditd, puhdety6té tai
askarteluja, jossa luovuudella ei ollut rajoja. Kddentaitojen yhdenlaisesta kulttuurisesta
muutoksesta on esimerkkina “Ttalian craft works”. Ne kisittivat olki-, lastu- yms. tyotd,
joita tehtiin aikanaan kansantaiteessa iloksi, leluiksi ja koristeiksi. Toisen
maailmansodan jilkeen ndma késityot saivat uuden kaupallisen turistimerkityksen.”
Crafts -sanalla tarkoitetaan t6it4, jotka ovat toisaalta kiinnittyneet vahvasti esteettiseen
traditioon seki toisaalta muutokseen kokeilemalla erilaisia tekniikoita. Néin Alison
Britton liittd4 sanan my&s nykytaiteen kokeilevaan alueeseen.*® Yksilollisyys korostui
nyt vapaaksi ja luovaksi persoonallisuuden kehittdmiseksi erilaisten kddentaitojen ja
kokeilevien taiteiden kautta. Teknologiavastaisuus nékyi materiaalien kaytossa, kuten
luonnonmateriaalien, kierrdtystavaroiden ja jaitemateriaalien hyddyntdmisessd. Kierrétys
on tullut mukaan ottamaan jilleen kisittelyyn vanhat ja poistetut tuotteet ja tavarat.
Yksilollisesti késin tehdyt tuotteet leikkivit védrien ja muotojen yhdistelmilld ja

kokeilevat materiaalisia yhteyksid postmoderniin tapaan.

Késityon tutut, perinteiset muodot eivit olleet ainoita ldhtokohtia muutokseen.

Muutokseen liittyi myds uusia yhteyksia toisista kulttuureista. 1970-luvun sukupolvi

4 Thatsu 1998, 150 - 162.
4 Ibid. 162.

S Britton 1991,14.

47 Spake 1999, 60 — 62.
“ Britton 1991, 11.
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lahti omille poluilleen etsiméin tekniikoita ja epédtavallisia materiaaleja. Se aloitti
kokeilut kaikissa vérien sévyissi ja niiden yhdistelmissa. Tavallisesti 70-lukulaisilla oli
takanaan perinteiset taidot tyoskennelld kisityoldisend.” Tama taiteilijasukupolvi oli siis
matkustellut kulttuurisesti erilaisissa paikoissa, kuten Intiassa, Nepalissa, Afrikassa tai
Meksikossa. Uudet kulttuuriset vaikutteet lisésivit toisenlaista estetiikkaa seké uusia
materiaalilzhteitd taiteelliseen tyoskentelyyn.*® Kangas tai vaate on varsin nakyvi
materiaali, jonka esteettinen olemus ja tunnusomainen vérien kayttd herdttdd katsojissa
tunnelmia ja mielikuvia eri kulttuureista. Tilkkut6issd yhdistyvét luontevasti ndma
kallisarvoiset, erityiset ja eksoottiset kankaat kerronnallisiksi kokonaisuudeksi tai

muistojen 14hteeksi.

Materiaalinen “toiseus” taiteessa oli vain ulkoista muutosta. Monikulttuuriset
vaikutteet toivat myos taiteen sisélllliseen kerrontaan rotukysymyksia ja huomion
vihemmistoind oleviin ryhmiin. Kokeilevien taiteiden alueella ovat varsinkin
naistaiteilijat pohtineet omaa eldmiénsi perinteisesti tehtyjen késityoteostensa kautta.
Heid#n teoksensa eivit olleet pelkistian kasityon materiaalista kokeilua ilman
taiteellista ilmaisua, vaan ne siséltivit viestid ja sanomaa. Néin oli toisenlainen muutos
syntymassi naisten osallistumisessa taiteentekijéind ja taiteilijoina, vaikka tdimi muutos
vei hyvinkin pitkén ajan. “Taidehistoria ei ole kiinnittdnyt mitdan huomiota ei-
ldnsimaisiin taiteilijoihin, naistaiteilijoihin tai anonyymeihin kansantaiteilijoihin. Kaikki
he muodostavat ryhmén “toiset™' kirjoittavat Melissa Meyer ja Miriam Schapiro.
Taiteen naiseuteen liittyvien asioiden késittely ja naisten tekemad taide tutkimuksena
nousivat esiin vasta 1970-luvun puolella. ”Vuosituhansia naiset ovat kisitoillaén
ilmaisseet itseddn omista lihtokohdistaan. Se, ettd nuo ldhtékohdat ovat olleet naisen
historian eri vaiheissa kovin kapeat, ei oikeuta hylkdidmé&én naisten luomaa kulttuuria

tekstiilitaiteessakaan.”s

Mielenkiintoinen asia yhteys on naisopiskelijoiden kouluttautumisessa Bauhausissa.

Droste kirjoittaa, kuinka vuosisadan alussa akatemiat eivit enéd voineet kieltdd naisten

“1Ibid. 12 - 13.

% Amidon 1997, 43.

*! Schapiro ja Meyer 1977 — 1978, 152.
52 Isaksson 1990, 121 — 122.
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kouluttautumista taiteenalalle, koska lakia oli sodan jilkeen muutettu.” Naisten asema
oli muuttunut autonomiseksi, itsendiseksi. He halusivat pois késity6ldisen
amatooriasemasta ansaitsemaan elantonsa suunnittelun ammattilaisina. Bauhaus lupasi
tehdé tulevaisuuden suunnittelijoita, jotka hallitsivat esteettiset ja tekniset taidot.
Gropiuksen mukaan opiskelu olisi taiteellista yhteisty6td.* Naisia tuli Bauhausiin yht4
paljon kuin miehid. Naisten padsyd muihin tydpajoihin kuitenkin vaikeutettiin ja heidét
sijoitettiin esikurssien jdlkeen suoraan kutomoon, vaikka Gropius olikin puhunut tasa-
arvosta sekd yhteisestd padmadristd. Miehet pelkasivit arkkitehtuurin olevan vaarassa ja

siksi he halusivat rajata naisilta pa4sy4 tiltd osin taiteeseen.*

Naisten valmistamat kisity6t ovat olleet sidottuja traditioon vuosituhansien ajan.
Kédentaitojen opettelu ja hallinta liittyivit oleellisina sekd valttaméattdmind asioina
naiseuteen. Silloisissa olosuhteissa ei ollut tarkoituksenmukaista tai edes kannustettavaa
suunnitella yksil6llistd kisity6td. Aika on tuonut aina muutoksia mukanaan, mutta
kasityolld on ollut hyvin vahvat juuret perinteessd kédytannollisen padmadransa vuoksi.
Vasta 1970-luvulla syntyneen feministitaiteen ja samalla fiberart -taiteiden myo6ta
padsivit naisten tekemit tyot esille gallerioihin ja mukaan taidendyttelyihin.
Tilkkutaiteilijoista Nancy Crow, Francoise Bows, Virginia Rundles ja Michael James
pitivit ensimmaisen tilkkutaiteen ndyttelyn USA:ssa vuonna 1974. Catherine S. Amidon
kirjoittaa artikkelissaan: toinen sukupuoli (naiset) tulevat esille taiteeseen
varustautuneina erilaisilla, monen tyylisilld fiber—toilla. Nama tyot ja tekniikat ovat
tuhansia vuosia olleet anonyyme;ja fiber—t6itad. Esimerkiksi kudonta ja kirjonta ovat
kirjoittaneet yhé uudelleen kulttuurihistoriaa ja taidehistoriaa kelpaamatta kuitenkaan
taiteenmaailmaan. Fiber -taiteen alue on edelleen naisvaltaista ja toiden aiheet
késittelevit usein tasa-arvoon liittyvid kysymyksid. Nykyiset taideteokset laittavat
katsojan pohtimaan niiden siséllon yhteyksié ja toiminnan suhteita elamén arvoihin ja
naiseuden olemassaoloon. Teokset herittiavit vakaviakin kysymyksié vastaanottajissa.*
Naisten kisitoiden taidearvon kasvu on yhteydessd 1960 — 1970-lukujen feminismin

nousuun ja naistietoisuuden vahvistumiseen. Naisten tekemid k&sit6itd ei arvioida endi

53 Droste 1991, 40.
* Welge 1993, 41.
35 Droste 1991, 40.
¢ Amidon 1997, 43 — 45.
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pelkastidin ideoinnin ldhteina taideteollisuudelle. Késityd on kehittynyt itsendiseksi

alueeksi kohti taiteenarvoja.

KASITYKSIA TAIDEKASITYOSTA

Suomalaiset eivét pohdi yleensd kisitydssd sen naiseutta tai sitd, miksi juuri craft,
fiberart tai taidekédsity6 on usein naisten valmistamaa késity6td. Usein paddytdsn vain
toteamaan, kuinka “késity6n on miti suuremmassa méérin monifunktioista ja monien
erilaisten merkitysten kyllastama. Kasity6 liittyy monin eri tavoin naisen arkieldméén.
Se on osa heidédn persoonallisuutta. On vaikea jaljittdd, milld tavalla ja missd vaiheessa
késityd sitoutuu osaksi naisten identiteettid.””’ Suhteellisen vihiiset kirjoittelut ja
tutkimukset kisittelevét hyvin yleiselld tasolla taiteen, kisityon ja taidekédsityon
muutoksien problematiikkaa tai késityon merkitysti. Aikakauden muutokset ovat
muuttaneet myos kasityd —sanan merkitystaustoja yhtélailla kuin sen toiminnan
ymmaértdmistd. Pdinvastoin kuin k#sityon perinne hy6dyllisend tuotoksena edellytti,
kaytti Bauhaus kisity6ti opetuskeinona taiteellisiin padmaériin. Suomessa taidek&sityon
ja yleensi kasityon tutkimusalue on noussut esiin voimakkaammin 1990-luvulla.
Kaésityd on nyt akatemisoitunut ja itsendistynyt omaksi késityéStiedetta harjoittavaksi
tieteenalaksi. Seuraavaksi tuon esiin er#it4 asioita, jotka laajentavat késityotd kohti
taiteellisia ja esteettisid paaméadrid. Kun kisityo-kidsite on merkityssisélloltadan
laajentunut, niin voimme tarkastella kisityon tuotoksia myds taiteellisina teoksina tai

etsid niiden taiteellisia arvoja.

Anna-Maija Thatsu pohtii muutosten ongelmaa, joka koskettaa meit4 kaikkia; tarvitaan
kaikenlaisia voimia, jotka yrittivit pitdd kiinni menneesti tai rikkoa traditiota tai luoda
uutta. ”Craft”-késitteen tilanne on télldkin hetkelld muutoksen ja pysyvyyden
kamppailua, kuten se oli siis jo vuosisadan alussa.’® Viime vuosisadan vaihteessa
kisity6ta méarittavien késitteiden sekavuus ei ole juuri selkeytynyt nykyiseenkdan

aikaan verrattuna. Sanojen kéytto ja niiden ymmaértiminen muuttuvat ajassa vallitsevan

57 Heikkinen 1997, 87.
38 Thatsu 1998, 159.
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kulttuurin mukaan.” Kun teollisuuden, teknologian ja tieteen synnyttimsait muutokset ja
uudet ammattiryhmét tuovat jatkuvasti lisai késitteitd, joudutaan miettiméén uusia
mairitteitd késityon, designin ja taiteen vilille. ”Késityon prosessi on kaikilta osiltaan
sidoksissa vallitsevan kulttuurin arvoihin, sen traditioon ja muotokieleen. Késityota
arvioidaan ympiériston taloudellisten ja sosiokulttuuristen tekijéiden mukaan.”*

Tarkasteltaessa yleisesti kasityon merkitysti ja tarkoitusta voidaan todeta, ettd timén

péivan suomalaiset késityt eroavat 1960-luvulla tehdyistd kasitoista.

Kaija Heikkinen kayttaa kulttuuriantropologista ndkékulmaa tarkastellessaan naisten
kasityotd. Késityd on hdnen mukaansa kansan taidollista ja kédytidnnollistd toimintaa. Se
saa myds kansantaiteen muodon. Téssd voisi pohti sitd, miten késityd on
kokonaisvaltaista tekijakohtaista toimintaa, jonka tarkoituksena on persoonallinen
kehitys: Kisity6én tekeminen tuottaa tyydytysti ja kohottaa itsetuntoa. Sitd tarkastellaan
taitona ja siité etsitdédn yha vaikeampia teknisid muotoja. Naistd koostuu
kasityotuotoksen arvostuksen mitta. Késityo on tavoitteellista toimintaa ja silld on
padmadrd. Kidsityon prosessia on vaikea erottaa produktiosta.®' Kisity6té tarkastellaan
ndin ollen vain tekijén henkilokohtaisena kokemuksena ja itsekk#énd toimintana.
Kisityolle varataan usein jokin kédyttofunktio ja harrastuksena mielihyvéi tuottava
merkitys. “KésityStuotteella on praktisia tai utilitaristisia funktioita, kun taas
taideobjekteista ei objekteina sinéinsi ole yleensd mitdéan hyotya. Niille on “vain”
esteettistd kayttod. Taide-esine edellyttdsd kontemplaatiota, kun taas késitydprodukti on

tekemisissd enemmén “maallisen”, fyysisen aktiviteetin kanssa.”®

Kisityslle annetaan edelleen kovin mustavalkoinen asema olla joko kaytéanndllista
tuotetta ja hyodyllistd toimintaa mutta eri tavoin ajateltuna kuin aiemmin. Asioiden
tarkemman erittelyn ja ymmartdmisen ongelmaksi Anna-Maija Thatsun mukaan
muodostuu se, ettd meilld ei ole tarpeeksi yleistd késityotd erittelevid sanoja. Sanojen

tarkemmat merkitykset laajentaisivat késitystimme ja tarkentaisivat puheemme

%% Kisityd sanojen Handwerk/kunsthandwerk merkityksen muutoksesta suhteessa vuosisadanalun
vhteiskuntaan on kirjoittanut Stefan Muthesius. Sanoja vertaillaan myds vastaaviin englanninkielisiin
sanoihin. Journal of Design History Vol. 11, No.1 1998.

% Anttila 1993, 32.

¢! Heikkinen 1997, 87 — 88.

2 Sava 1995, 37.
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tarkoitusta. T4td ei myoskédn pohdita Suomessa siind méérin kuin esim. Britanniassa.®
Syntyy siis usein védrinkasityksid, kun samoilla sanoilla on monenlaisia mielikuvia.
Esimerkkind sana tilkkutyd, josta jokainen voi ymmarté4 eri asioiden yhteyksissid miti
mielikuvituksellisempia asioita. Sanalla tilkkutaide alkaa jo vihédn kerrassaan olla

vakiintunut asema meidén kielessimme ja kulttuurissamme.

Anna-Maija Ihatsun mukaan suomalaiset sanat “’kisity6” ja “taidekisityd™ eivit eroa
paljonkaan toisistaan. Britanniassa taas “art” ja “artistic craft”( = taidekésity6) -sanat
ovat aivan jotain muuta kuin “handicraft” ( = késity6). Ihatsun mielesti suomalainen
taidekdsity6 ei ole saavuttanut itsendisyyttd palvellessaan edelleen asiakkaita eli
ollessaan vield sidoksissa kdytannélliseen tekemiseen. Se ei ole myoskéén ehtinyt
erottaa itseddn 1950-luvun suomalaisesta designisti kohti vapaampaa taiteen sallivuutta
jaitsendisyyttd. Taidekasity6 on edelleenkin 1dhempéni traditiota ja siten rajoitusten
alaisena, esimerkiksi materiaalien suhteen, toisin kuin “art-craft” Britanniassa.
Erilaisuus on siind, ettd meilld taidekésity6t ovat kdytdnnon tuotteita aina
taideteollisuuden standarteihin asti. Toisena asiana voi olla se, etti artist-craftspeople —
sana on lanseerattu tekstiilitaiteilijaksi tai tekstiilidesigneriksi. Tdémén vuoksi
taidemuseot ja taidegalleriat epéaroivit ehkd hyviksyé ja sijoittaa tekstiilitaidetta

yhtéldisesti muiden taidemuotojen joukkoon.*

Kaija Heikkisen mukaan késity6n kohottaminen taiteen piiriin merkitsee sité, ettd sen
téytyisi luopua paljolti kayttofunktiostaan. Tekstiilist4 tulisi silloin ”- - vain taiteen
materiaalia. Taiteen status takaa tekstiilituotteelle padsyn taiteelle varattuihin paikkoihin
ja saman tien suojaan ja piiloon suurimmalta osalta ihmisid.”® Tutkija asettaa yllattavan
institutionaalisen aseman taiteelle ja kategorisoi sen omaan lokeroon erilliseksi ilmi6ksi
elamastd. Tassd ei nahdé perinteistd kisity6td muuttuvana ilmiona. Tekstiilitaidetta
kaytetdadn nykyédn julkisissa tiloissa, kirkoissa, katunidkymissé ja ndyteikkunoissa.
Tutkimuksessa ei ole huomioitu késity6ti kansantaiteen ilmiona kulttuurisesta ja

taiteellisesta merkityksesti taiteen ndkokulmasta. Taidekasvattajana haluan kiinnittaa

% Thatsu 1998, 162 — 165.

® Thatsu 1998, 165 - 166. Ks. Kaaviot sanojen vastaavuuksista ja kisitteiden merkityksistd. IThatsu 1998,
156, 173.

% Heikkinen 1997, 89.
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huomiota yleiskasvatukseen, joka laajentaisi kisitystimme perinteisesti kasityosti
kokeilevaan kasityohon ja taiteeseen. Tekstiilitaide on meidén kulttuurissamme vield
lahelld kédsityon ymmaérrettdvid muotoja niin, ettd se saavuttaa kylld helposti ”suuren
yleis6n”. Vuokko Isaksson toteaa kirjassaan: “Tekstiilitaide on naisten taidetta, jolla on
juurensa kaukana menneisyydessi. Siti ei tarvitse hiveti, ujostella eiki kieltda.
Tradition ei tarvitse merkitd kaavamaista tekniikkaa tai sitoutumista vanhoihin
muotoihin. Tradition nikeminen uudella tavalla, naisten silmin, merkitsee
mahdollisuuksien kaivoa, josta ammennettavaa 16ytyy loputtomasti.”* Nykytaiteen
monet merkitykset etsitddnkin juuri perinteen luomista kuvista ja tavoista. Siirrettyini,
kierrétettyind, uudenlaisina ilmi6ind ne asettuvat monenlaisiin tarkoituksiin taiteen
alueella. Téastd myShemmin esitettidvit esimerkit edustavat niin feminististi taidetta kuin

taidekasvatuksen kayttdmaa tapaa kasitelld taiteen ilmidita.

Mirja Kélvidisen tutkimus paljastaa, miten vadhén taidekdsity on muuttunut tai
pohtinut olemassa oloaan Suomessa 1980-luvulla. Vasta niihin aikoihin on aloitettu
keskustelu muutoksesta ja rajojen murtamisesta taiteen suuntaan. Taidekésity6ssd on
kylld tapahtunut rajojen rikkomista perinteisempiin aiheisiin nahden. Téllaisia tuotteita,
teoksia on kyseenalaistettu taidekasityon sisdltdpéin sen omasta ammattipiirista.
Kaélvidisen tutkimuksen mukaan taidekasity6ssé ei ollut havaittavissa postmodernia,
populismia eiki pinnallisuutta, jolloin siind koetut suuntaukset eivit tukeneet
historismia. Yhteistd 1980-luvun modernille avantgardelle ja taidekésityolle oli usko
yhteen arvoon. Taidekasity6 liittyy siis ennemminkin moderniin avantgardeen kuin
postmoderniin, pdittelee Mirja Kélvidinen. Perusteluina hénelld ovat taidekasity6n
porvarilliskulttuuriset ja traditionaalisesti hierarkkiset arvot, mitk4 suosivat eliittista
taidetta.”” Sally Markowitz pohtii sit4, miksi taide nostetaan eliittiselld merkitykselldén
késityon ylapuolelle. Tallainen elitistinen perustelu kdsityon ja taiteen vilille on vain
viittdmad ja sosiaalisten statusten ylldpitdma ndkokulma. Me itse teemme elitistisen

taidekésitteen. Silld on juurensa meidén sosiaalisessa historiassamme.*

% Isaksson 1990, 121.

§7 Kélvidinen 1996, 67 - 151. Ks. Viitoskirja sisiltdd myos selventivin kaavion taidekdsityon
merkityksestd sivulla 68.

% Markowitz 1994, 66 — 69.
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Nykypéivéna tehtdva tutkimus saattaisi nostaa esiin jo taidekésitdiden postmodernit
lainaukset ja toistot. Taidekésity6 on tullut lainaamaan nykytaiteen muotoja.
Esimerkkeind vaikka surrealistiseen tyyliin valmistetut veistokset, jotka koostuvat
kierrdtysmateriaaleista, kuten raastinraudoista, lusikoista, rautalangasta ja kimaltavista
helmistd yms. Moninaiseen materiaaliseen kiyttoon on meilla paigsty nyt 1990-luvulla.
Yleiseen muotiin tullut kierrdtys on tuonut mukanaan materiaaliset innovaatiot tehdi
kaytannollisestd kasityostd hassua ja esteettisen iloista. Suomen késityomuseo on
koonnut mm. matkalaukkunayttelyit4, joissa kisintehtyjen tuotteiden idea perustun
materiaalin yllattdvain ja uudenlaiseen funktionaaliseen muutokseen. Sally Markowitz
kysyykin lopuksi, miksi meiddn tiytyy aina asettaa dualistinen nikékulma, jossa
objektille annetaan joko kdytinnossi fyysisesti toimiva tai mietiskelevi esteettinen
kokemus. Hén antaa selityksen télle dualismille: Se minkilaiset ovat meidén
kasityksemme ja sosiaaliset erityispiirteemme ovat ne perusteet, jotka madrittavat
ymmérrystimme taiteesta ja kisityosta.” Yhteiskunnassa vallitsevat arvot ja
kasityokulttuurin sisélld olevat arvostukset luovat uusia tai séilyttavit vanhoja késitteita.
Funktionaalisuuden muutos késitydssé ja sen mukana tullut késitteiden muuttuminen on
vaatinut nimenomaan myds perinteisen kasitydopetuksen pedagogiseen muutokseen.
Kisityon perinteisyyden vaaliminen on jo ymmérretty aivan eri asiaksi kuin sen
tarjoama mahdollisuus luovuuteen ja taiteellisuuteen. Opetuskeinot ovat yksi véline
ymmartia uusia yhteyksid ja laajentaa ajatustamme késityon nykyisestd olemuksesta.
Taiteellisesti kiinnostavana ilmi6ni kéisityo ilmentdi aikaa, sen muutosta tai
muuttumattomuutta. Taidekasvatus avaa katsomaan ja kdyttiméan kasitoitd uudenlaisiin

yhteyksiin.

3. TILKKUTYO NYKYTAITEEN ILMAISUSSA

Tifaifai on tahitilainen tikattu peitto. Peittoja on pidetty erityisesti ndiden
saarten perinnekisityond. Tekniikka opittiin kuitenkin ranskalaisilta
lzhetyssaarnaajilta vuosisadan alussa. Tahitilaiset naiset sovelsivat peittojen
kuvioihin aiheita luonnonkukista, kasveista ja koralleista. Tifaifain kuviot ovat
aina olleet monimuotoisen koristeellisia ja tiukkaa symmetriaa noudattavia. Ne
kertovat myds tunnusmaisesti peiton tekijéstd. Naiset loivat uudenlaista ja

% Ibid. 69.
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paikallisesti erittdin arvostettua vain naisten tekema taidetta. Tyot eivit
valttamattd olleet kaytettdvid peitteitd. Ne olivat rituaalien tunnuksia seka
koristeellisia seindvaatteita. 1930-luvulla Henry Matisse vieraili Tahitilla ja sai
idean kaytt4d samanlaista paperinleikkausmenetelmaé kuin paikalliset Tifaifain
-tekijét.”® Matissen maalauksissa ja paperitapettimalleissa nakyvit niin korallit
kuin eksoottiset kasvit. Niiden muodot ovat pelkistettyjd pdinvastoin kuin
kuvioinnit tifaifai -peitteissd. Virit siirtyivit kirkkaina perusvireind myos
Matissen tauluihin.

Kasityolle annetaan erilaisia mééreité ja arvoja riippuen siitd millaisessa kontekstissa
sitd tarkastellaan. Tutkimuksessani pohdin kdsityon merkitysté olla osana taidetta, niin
materiaalisesti kuin taiteellisena tarkastelun kohteena eli teoksena. Téssd kappaleessa
otan esiin seikkoja, jotka vievit késity6td kohti vapaata materiaalista kokeilua.
Tilkkuty6, joka on tutkimukseni kidytdnnén aihe, voidaan ymmirt44 tekoprosessina
perinteisiin peittomalleihin yht4 hyvin kuin vapaaseen materiaaliseen kokeiluun. Tifaifai

peitot ja niiden kuviot olivat luova kasityoprosessi tekijoilleen ja inspiroiva idea

Matissen maalauksiin.

KASITYON LUOVA PROSESSI JA TAITEEN VAATIMUKSET

Tavalliseksi kdsityoksi katsotaan Jorma Heikkildn mukaan sellaista kasityon tekemisti,
jonka tyoskentelyjdrjestys, tekniikka ja pddméaara ovat etukiteen tarkoin méadriteltyja.”
Tilkkut6iden erilaiset mallit ovat toteutettavissa juuri tavallisena késityén tekemiseni.
Tallaisten tilkkutyémallien ompeluvaiheessa toteutetaan traditionaalisia keinoja ja

tavoitteena on kaunis ja kdytdnnollinen kisityotuote, tilkkutékki.

Suomen kielen tilkkutyo-sana on merkitykseltddn hyvin yleispéteva. Se
kattaa laajasti erilaisista tekstiileistd koostettuja t6itd. Myds applikaatiot ja
muut pienet kankaiset kirjontaty6t voidaan kasittadd tilkkutyoksi.
Kansanomaisesti tilkkutédkin tekemiselld tarkoitetaan erilaisista paloista
koottavaa kokonaisuutta, kuten maantieteellisestd paikasta, sekavista
ohjeista tai paperien kirjavuudesta jne. Tilkku-sanaa leimaa monenlaisten
tai kirjavien asioiden yhtendisyys eli sekava tilkkutdkki. Suomenkielen
kaytt6on ei ole kiinnittynyt kovinkaan hyvin sana tilkkutaide.

7 Klein 1997, 59 — 89.
7 Heikkild 1987, 25.
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Tavallisena kasity6nd voidaan pitéi tilkkutyomalleja, jotka ovat perinteisesti
kopioituneet sukupolvelta toiselle. Traditionaaliset mallit ovat pysyneet
muuttumattomina ja niiden peruskuviointi nékyy véreissé seké kankaiden valinnoissa.
Esimerkkin hirsimokki-mallin (ks. kuva 5.) keskuspala on perinteisesti ollut
kodinlieden punainen véri. Jorma Heikkildn mééritelma tavallisesta késityostd kévisi
tidhén varsin selkedsti, siind ”- - toteutetaan ratkaistua ongelmaa tai ongelma annetaan
suljettuna, johon on vain yksi oikea ratkaisu.””* Hirsimokin kisity6tekniikka on aina
sama ja punainen véri on ennalta mairatty. Tilkkutdiden tekeminen on vaatinut
tekijaltddn tiettyjen sdéntdjen, kuten vanutikkaamisen” tuntemista. Usein téllaiset
traditioihin perustuvat sd4nnéot tulevat rajoitteiksi ja taiteellisen suunnittelun
ahdistukseksi. Vanutikkaaminen perustuu kaytannéllisen kdsityon toimivuuteen.
Peittoihin tuleva vanu on kiinnitettidvi tikkipistoin, jotta se pysyy peitteessd tasaisena
taytteend. Mikali tikkauksilla ei ole muuta merkitysti, esimerkiksi kolmiulotteisen
muodon lisdidmisend tai olla muuna tehokeinona, se ei ole taiteelliselta nikékulmalta
merkityksellistd. Kun lahdetdin pois traditionaalisesta késitydperinteestd, tavallisesta
késityon taidosta tulee silloin vain vilineellinen taito materiaalien tydstdmiseen.
Vapaasti valittavat kankaiden virit tulevat nyt voimakkaammin vaatimaan tekijalta
omaa luonnetta tyohoén. Hénen on silloin tunnettava kéyttdmiensi materiaalien
varivoima eikd pelkéstddn hallittava materiaaleja teknisend taito-osaamisena.
Taiteellinen tarkkailu pitéisi suunnata teoksen ilmaisulliseen voimaan ja tunnelmaan.
Tekij#llé on tdlldin vapaus toteuttaa omia persoonallisia mieltymyksiéin ja luovaa

niakemystéddn.

Kansantaiteen késite antaa késityolle taiteellisia arvoja ja padsyn taiteen muuntuvalle
kentille: - - K&site kansantaide, jolla tarkoitetaan muodollista koulutusta vailla olevien
ihmisten valmistamia, kauniiksi luokiteltuja esineité aina varhaishistoriasta nykypéivaén
asti. Kysymyksessi on tilloin juuri esineiden jaottelua taiteeksi ja ei-taiteeksi niiden
esteettisen arvon perusteella.”™ Tillaisessa késitydssi on oltava jotain muutakin kuin

jaljittelemisen tapaan tyostettyd materiaalia tavalliseksi koetun késityémallin mukaan.

2 Heikkila 1987, 36.

™ Vanutikkaamisella tarkoitetaan paslliskankaan, vanun tai muun sisille tulevan “tiytteen” ja
vuorikankaan tikkaamista joko kisin tai koneella yhteen. Tasainen tikkaaminen luo kolmiulotteisuuden.
Tikkaamisella on mahdollista tehdd myds tyohon pintakuvioita.

™ Kojonkoski-Rénnili 1995, 87.



25

Vanhojen tilkkuttiden tai palojen kdytt6 osana uutta taideteosta kertoo omaa
merkitystéén ja saa tulkinnallisia muotoja tai yhteyksid nykyiseen hetkeen. Perinteisia
késitydmuotoja ja malleja hyodynnetdin paljon osana nykytaidetta. Perinteisiltd
malleilta voi lainata erilaisia osia, aiheita ja jopa valmiita tilkkutikin paloja
merkitykseksi uutta tilkkukokonaisuutta. Tilkkuty6 nzhdéén silloin ilmaisullisena
esityksend eikd en#d kdytannollisend tuotteena. Sally Markowitzin esimerkki kisityon
semanttisesta tarkastelusta on naisten harjoittaman kirjontatyd, josta on tullut yksi
feminististen nykytaiteilijoiden kiyttima tekniikka. He kirjovat vanhoja traditionaalisia
malleja mutta tulkitsevat niitd uudella, toisella tavalla. Taiteentekij6ind he ovat
siirténeet aiheita uusiin yhteyksiin.”” Vastaavia perinteisti lihtevii toteutuksia voidaan
ndhdd my®os tilkkutaiteen piirissd. Lainaukset ja erilaiset merkitykset kisityotaiteessa
johtavat mm:. intertekstuaaliseen tulkintatapaan. Tilkkut6itd kutsutaan usein
néyttelyluetteloissa “contemporary”, jolloin ne eritelladn pois perinteisisté ja vanhoista
tilkkutdistd. Néin luokittelu muuttaa myds tilkkutyskentelyn uuteen vaiheeseen.

Nykytaiteen laajempi késite tuo esiin ndméi ennen niin nimettoming pidetyt tyot.

”Luovassa kdsityossd kohdataan avoin ongelma, johon on useita erilaisia ratkaisuja.
Sen sijaan taidekdsityossd ja kokeilevassa kdsityossd ongelma muotoutuu yleensi
prosessin aikana tai suorastaan déritapauksena etsitdin ratkaistavaa ongelmaa.” Niin
Jorma Heikkild Kasityokasvatuksen teorian rakennusaineksia ~tutkimuksessaan
madrittelee kasityo —kisitettd sen tyoskentelyssi tapahtuvan prosessin mukaan.
Kokeilevalla ja taidekésity6lla ei ole suunniteltua padméirds vaan tuotos syntyy
tekemisen aikana tulleiden ideaintentioiden ja uusien oivallusten saattelemana.’
Tavallinen ké&sityé on muuttunut ongelmaratkaisutilanteessa luovaksi toiminnaksi kohti
uusia tekoprosesseja ja itseilmaisunmuotoja. Asioiden havaitseminen ja nikeminen
uudella tavalla johtaa kéasityStekoprosessin laajentumiseen. Bauhausissa tySpajojen
tavoitteena oli juuri téllaisten uusien asia yhteyksien laajentaminen. Johannes Ittenin
harjoittamat materiaaliset kokeilut olivat yksi pedagoginen keino muuttaa ajattelua kohti
luovaa suunnittelua. Taiteilijalle materiaalit ovat viline toteuttaa taiteellista ilmaisuaan.
Jo aiemmin tuli todettua, kuinka taiteiden vapautuminen 1960-luvulta alkaen salli

kasitystekniikoiden vapautua perinteisistad vaatimuksistaan. Perinteisiksi koetut kasityot

> Markowitz 1994, 65.
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alkoivat muuttua niin merkityksiltdsn kuin materiaalisilta esityksiltd4n. Catherine S.
Amidon kirjoittaa esimerkkind amerikkalaisen Kyoung Ae Chon nykyisesti
tilkkutaiteesta: Toiminnalliset laatuvaatimukset médradvit yleensi tdysin esteettiset ja
materiaaliset valinnat tilkkut6issa. Lisiksi kysymys on suhteesta tilkkutyon traditioon.
Enté sitten, kun tilkkuty® ei toimi endi ainakaan fyysisesti vaan késitteellisesti? Mit4
sitten tilkkutyd merkitsee?”” Kyoung Ae Cho tekee materiaalista analogiaa yhdistamalla
tilkkutaiteessaan vanhaa ja kuollutta puuta sekd vanhoja ja kéytettyjd kankaita. Tama
teos on nimeltdén ”Quilt 7! Se muistuttaa erehdyttavisti tilkkutidkkia mutta ldhemmin
tarkasteltuna se koostuu nelionmuotoisista puulevyistd. Levyt on tikattu kiinni kuin

tekstiilitilkut vanhoihin pellavakankaisiin. Onko tdma siis Quilt?

Englannin kielessd méaritelldsn kahdenlaista tilkkuty6té; Patchwork ja
Quilt, joista ensimmaist voidaan pitdd pienend ja usein kaytéinnollisend
tilkkutyona tai tilkkutikkind. Patchwork, ei valttdmattd vaadi ja sisdlla
vanua tikkauksineen. Quilt on varsinaisesti paisana, joka kattaa tikkauksin
tehdyn ja tilkuista koostetun suuremman tilkkutyon. Quilt voi tarkoittaa
aivan tavallistakin vanutikkié esimerkiksi sellaisia, joita meilld
Suomessakin ennen valmistettiin késin eli tikattuja vanupeittoja. Tilkkuty6
médritellddn quilt —sanana materiaalisin ja teknisin perustein eli kolme
materiaalista kerrosta seka niiden kiinnittimisen yhteen ompelupistoin.
Quilt Art tai Art Quilt -sana on yleistyméssid moniin kansainvélisiin kieliin
ndyttelyiden ja taidemuseoiden kautta, niin myos meilld Suomessa.
Kuriositeettina huomauttaisin myés, kuinka englannin kielessékin voidaan
kuvainnollisesti sanoa: Patching (paloista kootaan) erilaisia teorioita
yhteen tiukaksi tikatuksi Quilt tdkiksi = Patching quilt kuvasti erdéssé
kirjassa otsikossa eri tutkimusten kerddmistd yhteen.

Kokeileva kisityo rupeaa soveltamaan erilaisia tekniikoita ja materiaaleja yhteen.
Tekijdlla on téllaisessa késitydprosessia mahdollisesti jokin idea, joka syntyy tuotoksen
yhteydessa. Kokeileva kisityo lahtee etsiméén taiteen muuttuvia muotoja. Néitd teoksia
kutsutaan toisinaan sovellettaviksi taiteiksi, applied art” koska ne kaytavét
tavallisuudesta poikkeavia materiaaleja. Arto Haapalan artikkelissa “Esteettiset ja
taiteelliset arvot” médritellddn sovellettava taide hyvinkin esteettisesti miellyttaviksi
esityksiksi tai tuotteiksi. Hinen mukaansa niissi oleva taiteellisuus on juuri
esteettisyytta. “Nayttda siltd, ettd ne vahvat reunaehdot, jotka tekevit sovelletusta

taiteesta sovellettua, jossakin méérin estivit kisitteellisten komponenttien mukaan

76 Heikkild 1987, 33 - 36.
77 Amidon 1997, 45 — 46.
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tuloa.””® Késityossi reunaehdoiksi muotoutuvat perinteisisti malleista ja tekniikoista
tulevat sdidnnot. Perinteet pitavit taidekasity6td sovelletun taiteen rajoissa ja esteettisend
tuotteena. Haapalan tarkoittamat késitteelliset komponentit ovat puhtaita kisitteiti,
filosofisia kysymyksid uskonnosta, moraalista yms. Taide on tullut reflektoivaksi ja
kyseenalaistaa itsedén esityksissd. Kun namé uudet elementit rikkovat kiytettivyyden
periaatteen, niin craft-objekti muuttuu nyt art-objektiksi. Objekti ei ole endi kiteen
sopiva (zuhanden), vaan se muuttuu edessi olevaksi (vorhanden) eli katsottavaksi ja
tulkittavaksi objektiksi.” Jos tilkkutyo vieroittaa pois vanhat perinteet ja ottaa
esitykseensd kisitteellisii komponentteja, niin se muuttuu taideteokseksi eli objektiksi.
Kuten edelliselld sivulla esitetty teos ’Quilt ?!”, joka sisélsi materiaaliltaan

epékiytinnéllisia puunelivitd osana tilkkukokonaisuutta.

Talla tavalla tulkittaessa ei olisi sovellettavia taiteita, koska taidekasityd muuttuu
suoraan taiteen alueelle eikd se ole endd missidén suhteessa késityotd. Mirja Kilvidinen
ehdottaakin, etti joudumme takaisin pohtimaan taiteen olemassaoloa: ”Sovellettavien
taiteiden alueen hydtytuote ja taidetuotteen raja on vaikea méérittédd.”* Puhuttaessa
sovelletusta taiteesta, applied art, tarkoitetaan mahdollisesti késityon muodoista,
tekniikoista tai materiaaleista esiin nousevia erilaisia taidemuotoja, joiden
kaytannollisen kisityon funktio on jadnyt pois. Sovelletut taiteet voivat kayttds ready
made -tuotteita, valmismateriaaleja, mutta taiteilija itse valmistaa teoksen osittain
kasityollisin menetelmin. Kyse on siis valmismateriaalien ja késity6tekniikoiden
soveltamisesta uudeksi yhtendiseksi kokonaisuudeksi. Taiteilijalle vaihtoehtoiset
tyomuodot antavat vapaat mahdollisuudet ilmaista itsedén ja kehittad kasitytd kohti
taidekésity6td. Inkeri Sava jatkaakin miten: “Késity6n tekeminen transformoituu
aiempaa useammin taiteellis-esteettiseksi toiminnaksi.”®' Vastaavasti taas nykytaiteen
teokset sisaltdavit yhd enemmén késityollisid tekniikoita ja valmiita késityStuotoksia
osana taiteellista kokonaisuutta. Kuten nykytaiteen museon Kiasman néyttelyiden

virjétyt posliiniastiat tai tilkkutikit.

8 Haapala 1990, 55 — 56.
” Ibid. 56 — 58.

8 Kilvidinen 1996, 220.
81 Sava 1995, 39.
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Esteettisyys on yksi taiteen elementti. Sen arvo voi olla mielihyvii tuottava tai
esteettisesti epdmukava esitys. Taidekasvatus pyrkii toiminnallaan luomaan erilaisia
esteettisen elimyksen kokemuksia taiteen tarkasteluissaan. Jyri Vuorinen etsii taiteen
kasitettd nykypéivin muotona ja ilmentymini: “Esteettisesti erinomaiset
ihmisluomukset ovat taidetta, taiteesta on kyse sielld, missd padmédrand on esteettinen
arvo.”® Kun Bostonin yliopiston taidegalleria koosti uudenaikaisten tilkkutéiden
Contemporary Quilts, USA - ndyttelyn kiertdimaén Eurooppaa, se halusi kiinnittda
huomiota nimenomaan teosten taiteelliseen esteettisyyteen ja uutta luovaan esitykseen.
Nayttelyn kokoojat toteavat tilkkutaiteen olevan edelleen varsin tuntematonta
tekstiilitaidetta, vaikka se voisi yhtd hyvin liittyd kuvataiteiden joukkoon materiaalisten
kokeilujensa vuoksi ja esteettisind kokonaisuuksina.®® Tama néyttely kiersi myds vuonna

1990 Suomessa ja edusti meilld nihtyjd ensimmdisiéd nykytaiteen tilkkuteoksia.

Taiteen ja kdsityon rajaa paddytddn pohtimaan esteettisend toimintana ja tuotoksena.
Inkeri Sava kayttaa kirjoituksessaan vain kisitteitd kisityo ja taide: “Késity6 on
luettavissa taideobjektiksi niin kauan, kuin sen luomisessa ja valmiissa tuotoksessa
formaalisilla esteettisilld kvaliteeteilla on keskeinen sijansa.”® Sally Markowitz pit4a
outona médrittdi taidetta puhtaiden esteettisten arvojen mukaan. Késitydobjektit voivat
patevoityd yhtd hyvin taideobjektina, niin pitkdan kuin niill4 on esteettisid arvoja, jotka
ovat itsendisid hyodyllisyyden funktiosta. ” - - craft objects may qualify as art objects
as long as they possess formal aesthetic qualities, qualities that are independent of
utilitarian function.” Hén asettaakin kdytannoéllisen kisityon tarkastelulle vaatimuksen
olla toimivaa esteettisti laatua eiké pelkistdén puhtaan formaalista.”” Taidekésity6ssi
pyrkimys on ldhestulkoon aina kauniiseen esteettiseen lopputulokseen. Esteettisyys
ndhdéin ja arvostellaan siis kauneuden kautta mutta onko rumaksi ja inhottavaksi
tarkoituksella tehty kisityStuotos taidetta? Vai ndhddinkd ruma-tekele huonona ja
epdonnistuneena kisitybtuotteena? Taiteen rumuutta ja epamiellyttavyyttd pohdin
my6hemmin tulevassa kappaleessa. Mielenkiintoinen ajatus on myds koetella

véririnnastuksia ja tuottaa niistd rumaksi tarkoitettu tai iljettdvaksi koettu tilkkutyo.

82 Vuorinen 1995, 12.

8 Contemporary Quilts USA 1990. Boston University Art Galleryn niyttelyjulkaisu.
8 Sava 1995, 37.

8 Markowitz 1994, 58 — 59.
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Taiteelliseen paaméiarain tarvitaan myos muita ilmentymii kuin esteettisia
kvaliteetteja. Jorma Heikkild pohtii taidekisityon keskeistd toteutumaa: se muodostuu
idean prosessoinnista, persoonallisesta kehittelysti ja viimein tuotoksen
konkretisoinnista. Hinen mukaansa esteettisyyden kriteeri voi olla taidekésityossd sen
dekoratiivisuus. Silti taiteelliseksi arvotettava tuotos vaati jotain merkittavyytta,
esimerkiksi tekijan oman eldmén todellisuudesta.® Heikkila ei aseta etusijalle kasityolle
yleensi annettua kéyttofunktiota vaan kisityén merkittdvyyden ilmaisullisena arvona.
Hinen mukaansa tekij4 ei ole tavoitellut pelkéstiin esteettistd ndkemysti vaan ilmaisee
jotain omasta elamastién tai oman kokemuksensa kautta. Johannes Ittenin opetuksen
idea oli tuottaa juuri néit4d persoonallisuuden ilmentymié materiaalien ja vérien
yhdistelmissé. Sally Markowitzin semanttisessa tarkastelutavassa etsitdédn mydos
taidekisity6n merkitystasoja ja tulkinnallisia nikemyksid. Kun tekijélld on jotain
tarkeds, originaalista sanottavaa, niin teos kommunikoi yleison kanssa.”” Tillaiseen
kommunikointiin pyrkii my6s nykytaiteen suuntaukset. Kasityontekijé ei aina ole ollut
anonyymi ja tavallisen kisityon tuottaja. Tilkkutyot ovat olleet yksi taiteen kanava

puhutella katsojaa.

Samalla tavoin kuin Jorma Heikkild on mééritellyt taidekésityo ja kokeilevan késityd,
antaa amerikkalainen tilkkuasiantuntija Penny McMorris vastaavanlaiset merkitykset
kasityoldisille taiteentekijoind. Hén jakaa tilkkutdiden tekijét neljaén kategoriaan, joista
kaksi kuvaa tilkkutaiteilijoita: Ensinnékin ne, jotka perustavat tyonsé traditionaalisiin
malleihin mutta yhdistévit aiheita ja virejd uudella tavalla sisdistden sommittelun
(adapters). Ja toisena ne, jotka luovat originaalista designia ja tydskentelevit tuottaen
taidetta (innovators). Toiset heistd saavat innovaatioita muilta tilkkutyon tekijoilta ja
toiset luovat totaalisesti yksiloind. Heistd kiytetdin nimikettd “fine” artists mutta heidédn
taiteen mediumina on tekstiili. Kirjoittaja huomauttaa vield, etti taiteilijoiden toité ei ole

huomioitu paljoakaan tilkkumaailman ulkopuolella.®

% Heikkila 1987, 56.
8 Markowitz 1994, 60 — 63.
% Tonge 1995, Quilt Art 24/60 All Square Exhibition -néyttelyjulkaisu.
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Kisityoprosessissa muuttujaksi nousee tekijé, jolta vaaditaan persoonallista otetta
tyohon. Seija Kojonkoski-Rannili erottaa taiteilijan selkedsti késityoldisestd. Taiteilija
suunnittelussaan tuo esiin persoonallisuutensa ja henkisen leiman tyhon, muttei
kadenjélked késityoldisen tavoin. Kojonkoski-Rénnili tekee vertauksen ready made —
taiteeseen, jossa ei ndy kddenjilked vaan teoksen taiteellinen idea.® Kasityoldisen leima
syntyy siis siitd, kun tekija on kiinni materiaalissaan. Materiaalikeskeinen ajattelutapa
innostaa kehittim&sn materiaalista tuotosta ja ndkemé&én materiaalin kautta omat
kéddenjéljet. Tyon persoonallisuus ja tunnelma jéivat materiaalisen ajattelun varjoon.
Jorma Heikkili ei poista kisityoldisen leimaa vaan pohtii taidekésity6lle annettavaa
vapautusta vilineellisestéd arvosta. Késityoldinen voisi silloin ”- - heittés koko
persoonansa aistimaan todellisuutta rajoituksetta.” Taiteilijan tavoin hén voisi
spontaanisti ja vapaasti toteuttaa etsiméainsi aihetta, jolloin taidekésityo6lla olisi arvo
sindnsd.*” Kisity6 saisi oman itsendisen arvon olla merkittévaa ja taiteellista toteutumaa.
Vapautus koskisi myos Bauhausin aikaista ajattelutapaa kayttds késity6td vain
vilineellisend arvona. Markku Graae on artikkelissaan pohtinut kisityoldisen ongelmaa
siitd, miksi kaiken pitdisi olla jotain taiteellista. Késity6ldisen identiteetti on kadoksissa,
jos fléin yrittad kaikin keinoin pyrki4 taiteilijaksi. Késityoldisen on 16ydettava
persoonallinen ote eiké siihen tarvita mitdén illuusiota. Meidén on ymmérrettdva
taiteilijan ja késity6ldisen periaatteellinen ero: taiteilija pyrkii kommunikoimaan,
antamaan eldmyksi4, illuusioita ja vaikutelmia teoksillaan. Késityoldisen osaaminen on
taidossa ja tuotoksen laadussa.” Graaen luokittelemaan vélimaastoon kuuluvat
mahdollisesti ne taidekasitySliiset, jotka perinteisid kisitydmenetelmid soveltaen ja
materiaaleja kiyttden ilmaisevat itsedan. He kommunikoivat taiteilijoiden tavoin omilla
kisityollisilla teoksillaan. Késity6ldinen luo omia véritunnelmallisia ndkemyksiéén ja
valitti4 sisdistd sanomaa omassa materiaalisessa tyoskentelyssddn. Johannes Ittenin
vériopetuksen tavoitteet olivat juuri subjektiivisten nikemysten esille tuomista siité
omasta materiaalistaan. Siksi olen ottanut kokeiltavaksi juuri perinteiseksi

kisityotavaksi tunnetun tilkkutyon ja sen soveltamisen Ittenin véririnnastuksiin.

% Kojonkoski-Rannili 1995, 95.
% Heikkils 1987, 57 — 58.
! Graae 1993, 51 — 53.
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Taidek&sityotd on tarkasteltava kokonaisena prosessina alusta lopputulokseen asti. Se
eroaa tavallisesta kisityOsti, perinteisesti kisity6td, kokonaisena ja luovana prosessina,
jonka kohteena voi olla poikkeavat materiaalit ja sovelletut tekniikat. Usein tdma tuotos
saa kohdalleen jonkin kaytdnnéllisen, hassun tai kuvitellun kdyttofunktion.
Tutkimuksessaan ammatillisen taidekésityon arvoista 1980-luvulla Suomessa Mirja
Kalvidinen kirjoittaa, kuinka "taidekésity6n arvottamisessa on kyseessi intuitiivinen,
kokonaisvaltainen, toiminnan sisdisiin intresseihin sitoutunut arvottamistapahtuma,
jossa kokonaisuus on enemmién kuin osien summa.”” Taidekasvatuksen menetelmissé
tilkkutyd muodostaa téllaisen luovan prosessin. Siind kankaiset materiaalit toimivat
mm. viritunnelmien muodostajina ja luovaprosessi johtaa lopulta ilmaisulliseen
kokonaisteokseen. Ajatuksenani on kiinnittdd huomiota véreihin ja véririnnastuksiin,
jotka johtaisivat mahdollisesti tilkkutyon ndakemiseen kokonaisena teoksena
ennemminkin kuin késityollisen taidon ja tekniikan tarkasteluna. Taidekésityd on
ymmarrettdvissd tai ajateltavissa my0s pelkkéni esteettisend objektina ilman

kaytannollistd késitydn arvoa ja paamédrad. Silloin se tulkitaan taideteoksena.

TILKUT TAIDEKOKEMUKSENA JA ABSTRAKTINA ESITYKSENA

Taiteen vastaanotto ei ole enééd pelkéstddn passiivista vaeltelua pitkin néyttelysalia,
vaan se on aktiivista suhdetta teoksiin. Tilkkutaide ei ole vield vaikeasti ymmarrettavaa
ja tulkittavaa kisitetaidetta. Sen esitys perustuu yleensi helpommin saavutettaviin
tunnelmiin ja mielikuviin. Tilkkut6iden vaihtelevat ja pehmeét tekstuuripinnat vilittavét
erilaista tunnelmaa kuin maalauksien kovat ja rosoiset véritasot. Kokemuksena
tekstiilinen taideteos vilittyy katsojille siis hyvin eri tyylisend kuin perinteiset
maalaukset. Kankaiset virit ja tekstuuriset mielikuvat yhdistyvit tilkkutaiteessa tuttuun
ja arkipdiviiseen materiaaliin, kankaaseen. Niit4 tekstuurisia kokemuksia ja niista
vilittyvid merkityksid Johannes Itten kiytti opetuksessaan hyviksi. Taidekasvatus etsii
keinoja ja luo toimintatapoja, jotka tuovat taidekokemuksia ldhemmaéksi tavallista
yleis6d. Taidekasvatuksessa on kiinnitetty yhd enemmén huomiota kokemukselliseen

itseilmaisuun luovana tyoskentelyné eiké pelkéstédn tiedollisena opetuksena. Esteettiset

2 Kalvidinen 1996, 215.
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eldmykset nousevat taiteen vastaanoton yhdeksi kokemusalueeksi, josta yksi voisi olla
tilkkutaide.”® Otan esille tissi erilaisia nakemyksii taiteesta, jotka avaavat tilkkutoiti

nykytaiteen ilmaisuna ja taidekasvatuksellisen aiheena.

Tarkasteltaessa tilkkutoita taideteoksen ndkékulmasta ne saavat toisenlaisia
merkityksia ja uusia tulkintatapoja. Sally Markowitz kysyy, miksi meilld on taipumus
eritelld objekti ja kokemus toisistaan. T#llainen nikemys jakaa tyot kdytdnnossa
fyysisesti toimiviin ja ei-toimiviin esineisiin. Miksi me huomaamme aina
kokonaisuudesta muodot ennen arvoja?”* Taidekisityona tehty “villapaita” tai
’tilkkukimono” voisi yhtd hyvin olla monumentaalinen kolmiulotteinen veistos, mikali
ndemme sen ja koemme sen taiteellisena tarkastelun objektina. Teoksen mahdollinen
hyodyllisyyden funktio ei saisi estdd meitd katsomasta toit4 taiteellisin arvoin.
Esimerkkind Miriam Schapiron ndyttely Anatomy of a Kimono (1976), joka koostui
monumentaalisista seinid kiertivista tilkkuteoksista.” Jyri Vuorinen kisittelee taiteen
médritelmés avoimesti asettaen sille erilaisia ehtoja. Taide ei ole kahlittuna vain
tiettyihin kaanoneihin. Taidetta voidaan kisitelld avoimesti ja ehdottaa sille erilaisia

tapoja, jolla sanaa voitaisiin kayttad.”

Taiteen tulkinta ldhtee taidemaailmasta, jonka objektit ovat taideteoksia jos ne ovat
sellaisiksi tulkittavia.” Kysymys onkin siitd, miten ja missd kontekstissa taidetta
tunnistetaan ja katsotaan. Esimerkiksi vanhan tilkkutikin riekaleita voitaisiin esittds
arvokkaina kappaleina lasikuvun alla taidehistoriallisessa museossa. Silloin ne
kertoisivat vanhasta menneestd kulttuurista. Tilkkupalat muuttuisivat merkitykseltdén ja
tulkinnaltaan taysin, jos ne roikkuisivat riekaleisina ritteind osana taiteellista
kokonaisuutta nykytaiteen museossa. Silloin tidkin kappaleet heréttaisivit kysymyksid ja
keskustelisivat katsojan kanssa riekaleisella olemassaolollaan. Yleensi téllaiset vanhat
ja hyddyttomaksi koetut tekstiilinpalaset saavat arkisen kdyton, kuten ldmmittimené
autonkonepellin pailla. Seija Kojonkoski-Rénnili péityy pohtimaan késityon ja taiteen

tekemisen moninaisuutta. Taitavasti tehtyi ja taiteellista tyotd on vaikeampi

* Padjoki 1999, 76 — 79.

% Markowitz 1994, 60.
 Broude 1982, 324 — 327.
° Vuorinen 1995, 17 - 18.
*7 Shusterman 1992, 41.
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vastaanottaa kuin valmiiksi tyostettyd ready made —taidetta. “Taiteen
vastaanottamisprosessi tapahtuu ihmisen persoonallisuudessa kapeammalla sektorilla
kuin kiisintehdyn taiteen vastaanottamisen ollessa kysymyksessd.””® Ja hin jatkaa
taiteen konkreettinen perusta voi olla kisity6tuotos. Taideteokseksi se voi muuttua
vastaanottoprosessissa (jolloin vastaanottaja voi olla myds itse tekijd), jossa henkisyys
asettuu konkreettiseen.” Katsojan rooli on olla mukana aktiivisesti omien tunteiden
pohjalta ja reflektoida ndkemaéinsa tilkkutaidetta. Tavalliseksi koettuun késityhon on
tullut lisdd viesteja. Viestit ja tulkinnat on 16ydettdvissd tyon tunnelmasta ja sen

esityksen sisalta.

Tilkkutikki saa uudenlaisen ulottuvuuden taide-esityksend tai eldmaisti kertovana
todellisuuden fragmenttina, mikili ajattelussamme rikotaan tavalliseksi luokiteltuja
kisityosaantdjd. Silloin tilkkutyoti ei katsota endi pelkdstidn taitosuorituksena tai
toimivana kdyttétuotteena. Se kertoo silloin aivan jostain muusta kuin materiaalin
kayttdominaisuuksista. "Hannah Stockton, newjerseyldinen nainen vuonna 1830, heitti
pois traditionaaliset tilkkutyomallit ja loi toisenlaisen komposition applikoidessaan
pienisté paloista tilkkutyon.”'® Virien voima ja niiden rinnastukset voivat nostattaa
esiin peitteen taiteellisen ja esteettisen kokonaisuuden. Mahtoiko tdmaé olla yksi niistd
ensimmadisisti abstraktisista kollaaseista, ennen Picassoa ja Braqueta? Kansantaiteen
késitettd kisittelin jo aiemmin. My6s sen mééritelmén sopisi ndkékulmaksi tutkia
Hannah Stocktonin tilkkuty6td yhtd hyvin kuin abstraktitaide.

Kollaasi koostuu todellisuuden fragmenteista, kuten tapeteista,
sanomalehtien palasista, kankaista. Todellisuudesta kerittyj4 materiaaleja
kaytetddn kubistisen maalaustekniikan abstraktioina. Néin tekivédt mm.
Braque ja Picasso teoksiinsa. Kysymyksessi on siis jonkinlainen maalaus.
Néiden - - todellisuuden fragmenttien kaytt64 on sanottu myds
arkistamiseksi — arkiseksi tekemiseksi - - kollaasi-ajattelun ydin on jonkin
jo olemassa olevan uudelleen omiminen. Kollaasissa juuri allegorisuus
tekee siitd vilineen puhua julkisesti kétketyin merkityksin - -.
Varsinaiseksi taideteokseksi koostettua esineryhmié, joka on kollaasin
kolmiulotteinen vastine kutsutaan assemblaasiksi.”**' Kollaasia (collage)
vastaavassa merkityksessd Miriam Schapiro kutsuu toitédén Femmage —
sanalla. Taideteoksen tekijand ja arkisten materiaalikappaleiden kerédjané

%% Kojonkoski-Réannili 1995, 91.
 Kojonkoski-Rannali 1995, 86.

1% Schapiro & Meyer 1977 - 1978, 151.
101 Sederholm 1996, 95.
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on ollut silloin nainen ja teoksen merkitykset kasautuvat naisen
nikokulmasta. Naissé toissd on kéytetty perinteisesti naisten harjoittamia
kasityollisid menetelmis, kuten ompelua, tikkausta, kirjontaa,
koukkuamista yms.'®
Abstraktin taiteen synty on voinut 14hted liikkeelle my3s naisten tekemisti tuotteista,
taiteesta, késityostd. Monissa taidekirjoissakin esitelty Sonia Delaunayn tekema
tilkkutyd oli varsinaisesti peitto heidin pojalleen. Se valmistui vuonna 1911. Sonia
Delaunayn ja hanen miehensid monet taiteilijavieraat ovat pitédneet juuri tuota peittoa
varhaisimpana kollaasikokeiluna ja abstraktina taideteoksena ennen Picasson ja Braquen
toitd.'® Sonian tekemit varikokeilut satiinikankaista ovat saattaneet vaikuttaa myos
Johannes Ittenin opetukseen ja hinen omaan satiiniapplikaatioonsa'®. Vuonna 1912
Delaunayn vierailijoiden joukossa oli ollut myos Paul Klee. Héinen abstraktiset
maalauksensa ovat mahdollisesti saaneet vaikutteita tistd samasta ja keskustelujen
kohteena olleesta abstraktisesta tilkkupeitteestd. Sonia Delaunay itse sanoo tehneensé
peiton pienistd kankaanpaloista koostaen, kuten hén oli ndhnyt valmistettavan kotonaan
Vengjalla.'” Mielenkiintoinen yhteys on my6s Paul Kleen Bauhausin Dessaussa,
vuodesta 1927 alkaen, aloittamien tekstiilisuunnitteluun liittyvien kokeilutiden ja

Sonia Delauneyn tekemien applikaatioiden valill4.

Taiteen abstraktinen esitystapa on ollut kiinni omassa ajassaan. Se on ollut mukana
monissa taiteellisissa kokeiluissa ja tyéskentelytavoissa, joista voidaan johtaa
monenlaisia esimerkkej4 ja yhteyksid. Sonia Delaunay jatkoi toitddn koko pitkidn
eldminsé ajan suunnitellen tekstiilitaiteen abstraktisia applikaatioita kuuluisiin
lampunvarjostimiin ja taiteellisiin kirjankansiin (applied art —tuotteita). Hén tuotti
paljon myds painokuviomalleja taideteollisuuden kiytt6on. Haneltd pyydettiin jopa
vérisuunnittelut kahteen Citroen-automalliin, jotka sointuivat hdnen suunnittelemiensa
tilkkumaisiin muotivaatteisiin.'”® "It has frequently been stated that the quilt was both a
springbord for future experiments in collage by the Delauneys and a catapult wich

launched their art into abstraction. ' Tilkkumaiset applikaatiot olivat siis esill4 siini

192 Broude 1982, 320.

1% Delaunay 1980, 25.

1% Ks. Ittenin satiiniapplikaatiotyd vuodelta 1920. Weltge 1993, 30.
195 Cohen 1988, 49 - 50.

1% Delauney 1980, 71 - 79

17 Delaunay 1980, 27.
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ajassa vastaavanlaisina teoksina kuin abstraktiset, kubistiset ja konstruktiiviset
maalaukset. Silti ndiden tekstiilitaiteiden arvostus tai my6hempi taidehistoriallinen
huomio ei ole noussut kuvataiteiden rinnalle. Tilkkuty6 oli tehnyt saman virikokeilun
kuin maalaustaide. Perinteiset maisemat tai tilkuissa perinteiset mallit olivat vaihtuneet
vérien vapaisiin sommitelmiin. Kankaiset tilkkukollaasit saivat vilineellisen arvon
kokeilla viririnnastuksia ja viritoteutumia. Varsinaisina tauluina tai taideteoksina néité

tilkkutéita ei ole koskaan pidetty.

Tilkkut6iden rakenne perustuu lihes aina abstrakteihin kuvioihin, kuten neli6, kolmio
ja ympyrd, pelkéstdén jo kankaiden teknisen toteutuksen vuoksi. Tilkkutéiden kayttadmét
materiaalit ovat kollaaseista tuttuja todellisuuden fragmentteja, kuten kankaanpaloja,
pitsejd, nauhoja ja lankoja. Tilkkutaiteessa kdytetyt ehka pelkéstdan kankaiset
materiaalit vievit katsojan helposti tarkastelemaan “taitavasti tehtya” kdsityotd. Mirja
Kilvidinen toteaakin, vaikka taidekésity6td helpotti paisy taiteen kentélle juuri
kisitetaiteen yleistyminen. Sen ongelmaksi tulikin jo menneitten aikojen materiaalien
kiyttd, tydstdminen, tekninen taitaminen ja esteettiset normit. Materiaalisten
traditioiden merkitys ei ollut muuttunut: - - Mik4 tahansa materiaali ei ollut ominaista
taidekisityolle 1980-luvulla™® Vaikka abstraktitaide oli lainannut todellisuuden
fragmentteja kollaasiteoksiin niin tilkkutaide oli pysynyt aina samassa materiaalissa.
Tilkut ovat kaikkien tuntema materiaali, jonka tiedetdén olevan konkreettista ainetta,
kudottua kangasta. Téstd materiaalista tehdiin yleensd kayttotekstiileitd. Ne luovat
ensimmaéisen tiedon katsojalle. Tilkuista tehty tyo on yhtd kuin tilkkutékki ja sen funktio
on olla peitteend séangyn pailld. Talld tavoin ajateltuna se sijoittuu jalleen takaisin

kisityon perinteiseen asemaan, jota pohdittiin aiemmissa kappaleissa.

TILKKUTYO KANTAAOTTAVANA TAITEENA

Taiteen moninaisuuteen johti postmodernismi 1960 - 1970-luvuilla, jolloin se muutti
taidetta reflektoimaan “todellista maailmaa” (Felshin, 1995). Yhteiskunnallisiin ja

yhteisollisiin asioihin otettiin kantaa miti erilaisin taiteen keinoin. Felshin on koonnut

108 K dlvidinen 1996, 227.
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kirjaansa aktiivitaiteilijoiden analyyseji taiteen olemassaolosta ja merkityksesti heidin
teoksissaan nykyajasta katsottuna.'® Helena Sederholm kirjoittaa nykytaiteen
tarkoituksesta olla poliittista taidetta, jolloin sen on esityksessdin tuotettava ainakin
jonkinlaista reaktiota ihmisille. Kysymykseni onkin ollut se, kuinka suoraan on
reaktioita herétetty tdimén vuosisadan taiteilijoiden toimesta. Ndin paéstddnkin
keskusteluun taiteen kauneudesta tai rumuudesta, tai siitd, miten pragmaattisen
kokemuksellista taiteen pitéisi olla saviyttadkseen katselijoita.!"® Taideteoksen edessd
odotetaan jo tapahtuvaksi jonkinlaista mieleen ja tunteisiin koskettavaa liikahdusta.
Ajatuksiin herdd kysymys voidaanko taidokkaalla tekemiselld, kuten erinomaisen hyvin
valmistetulla késityotuotteella, saavuttaa yhta kokemuksellista tunnelmaa kuin
taidekésityOssd. Viérien ja materiaalien luoma esteettisesti taiteellinen olemus vilittyvat
teoksesta katsojalle hdnen omien tunnekokemustensa avulla. Tilkkuteosten kayttima
materiaali, kankaat ja arkiset ompelutarvikkeet, ovat toisaalta niin tuttua elaméén

kuuluvaa osaa, ettid ne kokemuksina aukeavat jokaiselle mutta erilaisina nikemyksina.

Kankaiset tilkkutyot toimivat yhtd hyvin vilineeni taiteeseen. Kaikki riippuu
kuitenkin tavasta, jolla materiaalia on kdytetty. Aktiivisen ja poliittisen taiteen tarkoitus
on koota mahdollinen materiaali ja organisoida se niin, ettd siitd tuleva kokonaisuus
koskettaa emotionaalisesti. Laht6kohta taiteeseen on siis emootiot, ja niiden yhteydet
ovat usein my0s hyvin yksilollisié, kirjoittaa Helena Sederholm.'" Kantaaottavana
poliittisena taiteena, ehk tdssé tapauksessa myds performatiivisena taide-esityksend,
voitaisiin pitdd aids-kuolemista kertovia muistotoitd. Ne olivat yksittdisiad

112/ jotka levitettiin valtavaksi the Capitol Mallin

muistopeitteitd (memory quilts)
viherkenttad peittavaksi tilkkumatoksi vuonna 1989 Washingtonissa. Rauha,

kodittomuus ja lapset ovat olleet myos nykyisten kantaaottavien tilkkuteosten aiheina.'

Tilkkutaide kayttdd usein “16ytdmidin™ materiaaleja, liittdd niitd yhteen kasityon
menetelmin ja esittdd kokonaisuuden taiteena. Materiaalit suodattuvat silloin tekijin

itsensi kautta valikoituina ja tietylla tapaa valittuina kokonaisuuteen. Kankaiset

1% Felshin 1995, 10.

10 gederholm 1998, 240.

1 Ibid. 241.

"2 Muistopeitteen ovat osa amerikkalaista tilkkuperinnetti.
5 Houck 1991, 38.
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materiaalit ovat siis osa eldmén palasia, mutta uudelleen ehkd monin merkityksin
rakennettuina ne kertovat toisenlaisesta todellisuudesta. T#llainen oli sopivaa
postmodernille -ajattelulle, joka suosi perinteisia kisitydmuotoja teoksissaan.
Modernismi oli aikoinaan hylédnnyt juuri késityotaiteen vain naisten arkipdivaisend
tyond, ei-taiteena. "Monet postmodernikot ovat sitd mieltd, ettei arkea ja taidetta endd
voi erottaa. Baudrillardin mukaan taide on sulautunut todellisuuteen ja maailman
estetisoituminen on tiydellistynyt.”"** Varsinaisena taiteenlajina tilkkuty® nousi esiin
vasta 1970-luvulla Yhdysvalloissa, jolloin kuvataidetta kritisoitiin monin erilaisin
feministitaiteen keinoin. Feministitaide -liikkeend nousi esiin puolustamaan niitd
toisia”, jotka olivat jadneet valtakulttuurissa vallitsevan taidekisityksen arvostuksen
taakse. Samalla nousivat esiin tilkkuty6t kantaaottavana taiteena juuri Yhdysvalloissa,
jossa sitd oli pidetty perinteiseni naisten harrastamana késityond. Suomessa 1970-
luvulla muotiin tulleet modernit ja uudet tilkkutyét olivat sidoksissa tavallisen késityon
kayttotarkoituksiin eli funktioon olla kodin kayttotekstiileitd. Esimerkkeja 16ytyy
monista naisten kuvalehdisté, kuten Suomessa vuonna 1972 ilmestyneesté

Tilkkutikkej4 ja paljon muuta tilkkuvakasta —lehdesti.'"

Naisten eldmaéin liittyy tekoina ja tapahtumina erilaisia asioita, joita voidaan hyvin
tulkita heidén tekemistédén kasitoistd, kuten tilkkuteoksista. Nayttely "USA NYT - USA
TODAY” vuonna 1993 saattoi olla Suomessa hatkdhdyttava, kuten kirjoittaja Kaarina
Peltonen sitd kuvaa. Nayttely toi fiberart -teoksia esille monissa erilaisissa taiteen
lajeissa, jopa performanssin yhteydessd. Meilld ei oltu totuttu ndkeméén tilkkutoissé
niin voimakkaita erilaisia kantaaottavia esityksid kuin tdimén néyttelyn ty6t edustivat.
Kirjoittaja ottaa esimerkkejé joistakin teoksista: "Néyttelyn toinen feministi Bonnie
Lucas kokoaa lempeén ironisesti pastellinvérisiin collegetdihinsd amerikkalaisen
keskiluokan naisen eldmén vertauskuvia - - !¢ Hinen tyonsi toteutustapa oli
tilkkuapplikaatio, joka kokosi kollaasimaisesti yhdistellen vaaleanpunaista pitsié,
satiinia, yms. sekd erilaisia arkipdivda kuvaavia pikku esineité herttaiseksi

kokonaisuudeksi. ”Women have always collected things and recycled them becouse

14 Sederholm 1996, 168 — 169.

113 Ks. ”Tilkku tdkkejd ja paljon muuta tilkkuvakasta” julkaisijana Verlagpresse Ziirich and Yhtyneet
kuvalehdet oy 1972.

16 peltonen 1993, 38 - 39.
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leftovers yielded nourishment in new forms.” Miriam Schapiro ja Melissa Meyer
kirjoittavat naisten kulttuurisessa juuri kerdily, sddstdminen ja materiaalinen uudelleen
yhdistdminen edustavat naisten omanlaista henkistd olemassaoloa. Naisten valmistamat
dekoratiiviset kiytinnon kisity6t, kuten neuleet, tilkkutyst, matot ja luonnoskirjat
puhuvat muistoista, ne ovat erdénlaista kerrontaa ja salaista tietoa.'” Tilkkutaiteilija
Erva Kuryluk kertoo omasta materiaalistaan: ”Cloth, as it is folded and unfolded, stored
away and unrolled, seems suitable for representing memory.”"'* Vaatteilla on erityinen
rooli arkipdiviisessd elamésséd. Ne kaikki ovat silti yksil6itdvissi olevia kankaan palasia.
Tekstiilit kiinnostavat, koska niilld on todellinen suhde muistojen historiaan.'® T#t4
samaa vaatteen ja yksilon yhteyttd voidaan pohtia nykytaiteen museossa Kiasmassa
olleessa Christian Boltanskin taideteoksessa: "Monument” (1989). Siin4 lattialle
pinotuista vaatteista lahtevit valojohdot kiinnittyvit lasten kasvoja esittiviin
valokuviin.'® Erilaisia naisten eldméntarinoita voidaan lukea, ymmért4a ja tulkita my0s
suomalaisen Milla Lindstrémin ”Le Jardin” (1986) ja Judith Vierow n ”The Child
Within” (1991) tilkkutaiteen teoksista. Ne olivat esilla taideteollisuusmuseossa

Helsingissa pidetyssd Tilkkuja ja tdkkejd -ndyttelyssa.'”!

Waste not, want not: American Novelty Quilts overall Quilt —atheotsikon alla
ideoidaan taidekasvatuksen opetusteemaksi tilkkutydt muistojen kerddjind ja olemassa
olevan historian siilyttdjind. Pois heitetyt materiaalit, kuten vaatteet ja kangastilkut,
ovat resurssina kekselidisyydelle ja luovuudelle. Luovassa ongelmanratkaisutilanteessa
ndmi menneen ajan palaset ja uudelleen kierritettdvit materiaalit opettavat
omakohtaisesti ymmartiméin eri eldimén asioita. Keskusteluiden pohjalla on
tilkkut6iden tekeminen, naisten yhteinen harrastus, suhde historiaan ja vaatteisiin seka

122 Nykyiset tilkkuteokset eivit vain ker#4 yksittiisid muistojen

niiden kierrdtykseen.
kappaleita tilkkut6ihinsd vaan ne rakentavat niakyville historian tapahtumia. Sana
“fabricated histories” kuvaa hyvin sité, kuinka historia on jéttényt jalkeensi painettuja

tekstiilipaloja, amerikkalaista puuvillaa, siirtomaista tuotettuja kankaita yms. Niissi

17 Schapiro ja Meyer 1977-78, 153.

18 Ferries 1999, 52.

11 Ferries 1999, 52 — 56.

120 K. Kiasma -kokoelma 18.6. — 28.11.1999 esittelylehtinen.

12! Tilkkuja ja takkejd 1994. Taideteollisuusmuseon nayttelyjulkaisu.
12 Gomez 1999, 26 — 38.
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nikyy todellisuuden dokumentteja menneesti kulttuurista. Valokuvien siirtdmien

kankaalle on osa todistettua yksilsitivas dokumentointia.'”

Judy Chicago halusi kunnioitta naisia ja heidén t6itidén teoksellaan ”The Dinnerparty”
(1979). Teoksen tarkoituksena oli heijastaa naisten taiteen ilmaisukeinoja ja heidin
elaménkokemuksia taiteessa. Han kutsui naiset yhteiselle “viimeiselle aterialle”, jolle
voidaan tulkita taiteellisessa analyysissd monia symbolisia merkityksid. Nama naiset
eivit tulleet kuitenkaan perinteisen arkisesti tikkaamaan tikkeja rannalle, vaan
keskustelemaan yhteisesti naisten asemasta taiteessa. Vastaavanlaisia kokemuksia etsii
Rita Irwin tilkkut6isté, jotka hin nikee paremminkin kuuntelijakeskeiseksi (listener —
centered) taiteeksi kuin katselijakeskeiseksi (vision — centered). Taidekasvatuksellisena
niakemyksend tilkkutoité késitelldén siind dialogisena, interaktiivisena ja yhteisollisend
tyoskentelynd, jossa naisten keskindinen toiminta luo suhdetta toisiinsa. Tilkkuty6 on
toteutumana installaatio. Kankaat siséltivit symbolisia merkityksié ja attribuutit ovat
feministisessi pedagogiikassa. Eri sukupolvia edustavat naiset valmistavat yhteistyossé
kisitydprosessia, johon sisiltyy vallitsevan yhteiskunnan méireet ja sosiaalikulttuuriset
nikokulmat.'” Tillaisen kuuntelijakeskeisen teoksen ymmértiminen ja sithen
sisdltyvien asioiden kuuleminen onnistuu osallistumalla itse prosessiin mukaan.
Katsojan on kuunneltava mit4 teos siséltéd ei vain nihtéva sen ulkoiset piirteet.
Tilkkuty6 ja sen monivaiheinen kisityGprosessi on ollut yksi tirked tapahtuma, jossa
amerikkalaiset naiset ovat kokoontuneet yhteen keskustelemaan heiddn yhteisista

kokemuksistaan.

Aiemmin tilkkutikit ovat olleet se keino, jolla naiset ovat voineet tuoda esiin
mielipiteitd esimerkiksi rotusorrosta jo Yhdysvaltojen siséllissodan aikoihin.'”
Hiljaisine kannanottoina tilkkutaide on tuonut esiin myds meidén aikamme rasismia
kuvaten mustien eldmii ja sisiltden sanomaa vérikkéissa tilkkuapplikaatioissa. Naitd
tekstiiliteoksia oli esilld myos Suomessa Moision kartanon néyttelyssa kesilld 1993.1¢

Vuokko Isaksson on kisitellyt omissa tilkkuapplikaatiotdissddn poliittisia ja tasa-arvoon

12 Ferris 1999, 52 — 56.

124 Irwin 1999, 35.

12 Ks. Kirja Barbara Brackman, Quilts from the Civil War.
126 peltonen 1993, 38 - 39.
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liittyvid kysymyksid. Hanen tekeminsi tilkkuapplikaatio “Kiintiénainen” on yksi
kannanotto naisen asemasta ja poliittisista mahdollisuuksista yhteiskuntapéatoksiin
nykypéivin Suomessa. Naisen vérikkédsti koreileva rusetti erottuu yksin muista niin
yksitoikkoisista kravateista. Toisessa teoksessa ”Vapaita naisia mutta vain sunnuntai
iltapdivisin” esiintyy sdvyharmonisesti pitsikauluksisia naisia toisistaan erottumatta kuin
vaivihkaa kahvittelemassa keskenaéin."” KisitySldinen ei tarvitse taiteilija-statusta
kayttadkseen niitd henkil6kohtaisia tunnelmia ja tunteita, jotka hin tyostis tekemiinsi
tilkkuteoksiin. Taidetekstiileiden ansaitsema huomio j44 kuitenkin liian usein vain
kasity6llisen tarkastelun kohteeksi. Poliittiset ja muut kantaaottavat tyot on tehty
tietoisesti valittujen vérien ja muiden materiaalien valinnalla. Uskottavuutta herattavit
vériyhdistelmét tekevit mielipiteistd ja henkilokohtaisista kannanotoista yhteisesti
tulkittavia asioita. Johannes Ittenin véririnnastukset voisivat olla viestinvilittdjiad

véritunnelmien ja ilmaisulliseen voiman tarkasteluun.

RUMA NYKYTAIDE vai KAUNIS TILKKUTAKKI

Nykytaiteen moniarvoisuus ja taiteilijoiden kokeilunhalu on johtanut yhé laajempaan
materiaalien kdyttoon teoksissa. Tekijét pyrkivét etsiméén erilaisin materiaalisin
yhdistelmin uutta hitkahdyttdvad kokemusta ja puhuttelevaa merkitysté taiteen
vastaanottajille. Nykytaide herattdad kysymyksid kdyttimiensd materiaalien suhteen ja
aloittaa keskustelun yleison kanssa. ”Yleinen tendenssi taiteessa on ollut esteettisen
komponentin merkityksen viheneminen — taide ei pysy paikallaan - -.”'® Seija
Kojonkoski-Rénnéli kirjoittaa taiteen muutoksesta: Kun taiteesta on tullut enemmén
autonomista ja enemman eldman arvoista keskustelevaa, on sen vastaanottajien
ponnisteltava enemmén oppiakseen titi taidetta. Pelkkd henkinen ymmértdminen voi
olla liikaa katsojille ja teos ja4 olemattomakst sen vaikean kisitteellisen maailman
vuoksi."” Materiaaliset sekoittumiset ja taidelajien risteytymiit installaatioissa,

kollaaseissa, ympéristteoksissa mahdollistuvat myos tilkkutaiteessa. Tilkut katoavat

127 K otikasity osta taiteeksi Vuokko Isaksson 30 vuotta tilkkutitd Suomen kotiteollisuusmuseo Jyviskyld
17.1. - 3.3.1996.

128 Haapala 1990, 56.

129 K ojonkoski-Rénnli 1995, 84 — 85.
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muiden materiaalien joukkoon, kuten pakkausmuovien, maalien, kuitujen, kitschin ja
muiden pikku-esineiden. Tdma tuo teoksiin moniulotteisuutta, symbolismia,

semioottista tulkintaa sekd huomion tilkkutdiden siséllélliseen kerrontaan.

Nykytaide on pyrkinyt toisinaan shokeeraamaan, himmentimain tai provosoimaan
yleis6d teoksilla. Taideteoksessa kdytetyt materiaalit tai aineet ovat tuoneet

epiesteettisen, epdmukavan'’

, inhottavan tai rumaksi koetun tunnelman katsojien eteen.
Taide kokemuksena on muutakin kuin kaunista ja harmonista esitysti. Pi4joki on
kasitellyt tdllaista kiistanalaista taidetta taidekasvatuksen tulevaisuuteen haastavana
kysymyksend."”! Nykytaiteen museon Kiasman niyttelyt ovat herittineet keskustelua
siitd, mité taide on ja millaista sen pitéisi olla. ”- - Jos objekti ei tuota katselijalle —
kuuntelijalle mink&4#nlaista mielihyvi4 se on esteettisesti arvoton, ruma.”*
Absoluuttista rumaa on kuitenkin Arto Haapalan mukaan vaikea mééritelld. Jyri
Vuorinen huomauttaa, ettd sokkivaikutus tai provokaatio taiteen padméirini eivit ole
ristirtidassa esteettisyyden kanssa. Ehké juuri ikdvystyttivi ja mitddnsanomattomuus
ovat niitd vaikutelmia, jotka sulkevat pois esteettisen arvon.'** " Taiteellinen” ja
“esteettinen” eivit ole sisélloltddn identtisid mutta “taiteellinen” siséltia piirteen, joka
on oleellisen tirke&d taideteokselle.'* Vastakohtana rumalle tai epdmukavalle
taideteokselle voidaan kuvitella olevan aina niin kaunis tilkkutikki. Vuokko Isaksson
pohtii tilkkutdiden olevan liian kauniita, naisellisia ja perinteisid, johon ei muuta sallita.
Meidén perinteinen késitybopetuksemme esteettisyydestd on kauneuden kuvaamista
ilman sisdltod. Siksi juuri kidsity6114 on esteitd pasdsyssi taiteen kentille. Tekijén on
etsittdva tilkkutéille siséltod ja sanomaa omalla persoonallisella tavallaan.'* Suuren
yleison ihastuksen kohteena ovat olleet tilkkutéiden kauniit vérit ja kankaat. Esteettistd

mielihyvii etsitdén noista tutuista késityon tuotteista. Kuitenkaan tilkkutikin olemus ei

aina ole ollut niin kaunis ja lemped kdytt6tuote. Vanhoista paéllysvaatteista ja karkeasti

1% Pasjoen kdyttima termi taiteen rumuudesta, moraalisesti arvosteltavasta yms. epéesteettisesti taiteesta.
Ks. Pddjoki 1999, 107 — 127.

3! Pagjoki 1999, 126 — 127.

132 Haapala 1990, 54 — 55.

133 Vuorinen 1995, 205.

13 Haapala 1990, 55.

135 Isakson 1999, Luento tilkkutéiden sommittelusta Porissa 6.3.1999.
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kudotuista materiaaleista on ommeltu ne kovat, karheat ja ikdvén vériset

tilkkupeitteet'®.

Tilkkutaiteen materiaalista poikkeavuutta on harvemmin nihty Suomessa esiintyneissé
néyttelyissd. Contemporary Quilts, USA -néyttelyssid vuonna 1991 oli esilld
pakkausmuovista seki maalatuista kankaista tehtyja tilkkuteoksia."”’ Erilainen
esteettinen esitys antoi viitteitd muidenkin kuin kankaisten materiaalien kaytt66n
tilkkutoissd. Miten suomalainen yleis6 suhtautui ndyttelyt6ihin, ja4 kuitenkin arvailujen
varaan. Mahtoiko muovinen esitys puhutella katsojia? "Kauneus, esteettinen arvo, on
kiinteammin sidoksissa konkreettiseen esineeseen kuin muut arvot ja ideat. Kun muutos
uudella ajalla on todellakin vihentinyt konkreettisen tuotoksen osuutta ja siirtdnyt
samalla painopistettd henkisyyteen pdin (mm. abstrakti, ei-esittivi taide), on samalla
teoksen kauneus monesti jaényt toisarvoiseen asemaan tai peréti hdipynyt pois.”"*
Kirjoittaa Seija Kojonkoski-Rannili ja jatkaa. “Kauneus osoittautuu néin sellaiseksi
henkisyydeksi, joka on lujasti kiinni konkreettisessa materiaalissa. Se on arvo, joka
todella on kohteessa mutta jonka nékeminen ja kokeminen riippuu tarkastelijan
esteettisistd kyvyistd.””* Kun taiteellinen ja esteettinen juopa yhdentyy syntyy
mahdollisesti hyvd maku”. Mieltymykset ohjautuvat my6s ulkoisista vaikutteista,
tyylista toiseen, riippuen aikakaudesta sekid henkil6istd. Tama4 historiallisuus liittyy

taiteen arvostukseen.'*

Rumaksi voitaisiin médritelld ehkd my6s késityossd epdkdytannollinen ja ei-
toiminnallinen tuote. Sellainen késintehty esine, joka on tdysin epdonnistunut siiné
yrityksessédén olla kayténnollistd kasityotd. Kompelosti tehty ja taidottomasti toteutettu
ty6 on helppo ajatella rumana tekeleend. Englannissa Maindstonen Art — Quilt -
niyttelyssd erddseen tilkkuteokseen oli “jdtetty” neulat, harsimalangat ja paperiset
mallikaaviot. Miten tillaista ty6ta olisi katsottava? Joku voisi tulkita tyon rumana ja
keskeneriisend tekeleeni. Itse tilkkutaide oli kaunis assemblaasi, kokonaisuus virien,

kankaiden ja ndiden jatettyjen” esineiden sommitelma. Peitteeksi kuvitellun tilkkutyon

13¢ Aitini muistikuva lapsuuden epamiellyttavisti tilkkupeitosta.

7 Contemporary Quilts USA 1991. Boston University Art Galleryn ndyttelyjulkaisu.
138 K ojonkoski-Rénnili 1995, 84.

¥ Ibid. 86.

140 Haapala 1990, 59.
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kayttofunktiota voidaankin héiritd yliméaérdisilld materiaalisilla keinoilla, kuten
neuloilla. Ne tekisivit ty6std toiminnallisesti ajateltuna tdysin kayttokelvottoman
tuotteen. Materiaalina neula ei ole itsessdin ruma eiki iljettdvd mutta ilkedksi voi tehdd

sen kéytts toisissa tarkoituksissa.

Virit voisivat olla yksi keino toteuttaa esteettisesti kaunista tai viestittdd rumuutta.
”Vérejd ei yhdistelld endd sen mukaan miten ne sopivat (convenientia) kayttdjilleen
vaan sen mukaan miten ne soveltuvat (adhaerentia) ajan ja paikan vaatimuksiin, miten
ne vievit perille viestinsi ja herdttdvit ansaittua huomiota.” Tdmaé oli jo renessanssin
ajan historiallinen virikisitys." Virien merkitys on mukana ajassa ja materiassa.
Ensimmaiseksi katse kiinnittyy véireihin. Ne tuovat tunnelman, luovat vaikutelman
jostain tutusta asiasta katsojalle. Tilkkut6itd voidaan tuskin tehdd ilman jotain véria.
Tilkkutoissa yleisesti kéytetty materiaali on kuitua tai paremminkin valmista kangasta.
Varjatyt kuidut tai painetut kankaat heijastavat valoeroja ja varjokohtia, jotka ndhdain
varien moninaisina sévyind. Vérien tunnelmilla ei ole tilkkut6issé tehty kauhujen
gallerioita, vaan harmonisen tasapainoisia vériteoksia. Mirja Kilvidinen toteaa
tutkimuksessaan ettei my6skéin kuvataiteissa mahdollisten vastenmielisten teosten
tekemisti ole taidekésityossi harjoitettu.'** Virien rumuutta voisi olla vaikea todistaa,
eikd ehkd mitenkédan valttimatontakadn, mutta esteettisesti epdmukavaan tuotokseen

voisi véreilli olla sijaa.

TILKKUJEN INTERTEKSTUAALISUUS

Maalauksen valokuvaaminen, ja sen jiljentiminen kankaalle, on kuvan siirtdmisti
toiseen materiaaliin. Miriam Schapiro yhdisti nédin 6ljyvérimaalauksen tilkkukankaisiin
ja muihin materiaaleihin valmistaen niist4 kokonaisuuden, tilkkukollaasin (femmage)
”Mini ja Mary Cassatt” (1976). Hinen teoksensa asettaa lainatun kuvan, maalauksen
Mary Cassattesta, keskustelemaan ympérille ommeltujen kankaiden kanssa. ”While such

a collaborative dialogue is not an unfamiliar strategy in the history of twentieth-centyry

'“! Brusatin 1996, 74.
142 K dlvidinen 1996, 227.
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art, its feminist aim and effect now, in Schapiro’s art, are wholly new.”'* Ranskalaisen
filosofin Julia Kristevan 1960-luvulla aloittama intertekstuaalinen tulkinta teosten
erilaisista yhteyksistd ja merkityksistd toimii myos tilkkutaiteen tulkkina. Nykytaiteen
monikerroksisuus niin materiaalisesti kuin kerronnallisesti antaa tilaa tilkkutaiteelle.
Helena Sederholm kirjoittaa intertekstuaalisuuden sisiltivén sitaatteja, vihjeit4,
peitettyjd viittauksia, ironiaa, parodiaa ja negaatioita. T#ll6in teoksella ei voi olla oikeaa
tulkintaa, eikd alkuperéd, vaan monenlaisia vastaanottotapoja. Vastaanottajan merkitys

korostuu juuri hiinen ndkemyksesséén. '

Tilkkutaiteen intertekstuaalisuus olisi tarkasteltavissa niissi esiintyvien kuvallisten
tms. viitteiden suhteesta alkuperéisiin tai lainattuihin kuviin tai teksteihin. Kiintoisa
yhteys on sanalla teksti, joka tarkoittaa latinalaiselta alkuperiltizn kudosta.'*’ Kudos on
taas sama kuin kankainen materiaali, josta tilkkuteoksia yleensd valmistetaan. Kudos
siis on moniséikeisistd langoista rakentunutta kerrontaa, jota ei voida kokonaan purkaa
ja analysoida. Lukeminen ja kirjoittaminen on jatkuvaa lainausta, poimimista,
kierrdtystd, varastamista. Asioiden ilmaisua, joka puhuu tietoisesti ja
tiedostamattamme.'*® Sama liittyy tekstiiliin ja sen kiyttoon taiteen materiaalina.
Lainatessa vanhaa kéytettyd materiaalia ja yhdisteltdessd kankaita toisiinsa teemme
kierrdtystd, poimimista ja lainaamme vanhoja taitoja tilkkutyon toteuttamiseen.
Vanhoihin kankaisiin voi sisilty4 jokin sanoma tai viesti. Intertekstuaalisuuteen kuuluu
katsojan osuus olla aktiivisena osallistujana. Hin tuo itse omat assosiaationsa ja
muistelmansa toisista asioiden yhteyksisté, kuten tekijakin on tuonut ne omalla

tavallaan ty6honsa.

Feministitaiteilijat kdyttdvat hyvinkin tietoisesti traditionaalisia kirjonta-aiheita
nykytaiteen ndkemyksissddn. He ovat ottaneet késitychistoriasta malleja ja kuva-aiheita
ja siirtdneet niitd omiin tarkoituksiinsa taiteellisessa pdaméadrassi. Kirjontamallien
merkitys on nyt muuttunut kuvaamaan tdmén pdivin nikokulmasta erilaisia symbolisia

merkkejd ja merkityksid.'” Lahinnd amerikkalaiset tilkkutaiteen tekijat, kuten Faiht

13 Broude 1982, 322 — 333.

144 Sederholm 1994, 183 — 185.
145 Leraillez 1995, 102.

146 | eraillez 1995, 102.

7 Markowitz 1994, 65.
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Ringgold'*® kayttis kuvallisesti selke#d intertekstuaalista tekotapaa luodessaan
maalattua ja applikoitua tilkkutaidetta. Hinen t6issdédn yhdistyvét assosioidut tilanteet
tunnetuissa vanhoissa maalauksissa. Esimerkiksi Monetin puutarhassa lumpeenkukkien
adrelle on maalattu feministitaiteilijoita piknik —aterialla. Tilkkutaiteilija itse on mukana
maalaamassa taulua samassa kuvassa. Teos ”Dansing at the Louvre” on tekijan uusin
ilottelu siitd, miten mielikuvat voisivat johtaa muutoksen mahdollisuuteen.'* Faiht
Ringgoldin teokset lainaavat siis perinteiseltd maalaustaiteelta taustatiloja ja -tilanteita.
Taiteilijana hén liitt4d4 niihin tdihinsd uudenlaista tulkintaa, jotka viittaavat hidnen

omaan eldmé&énsi ja toiveisiin.

Tilkkutaiteen yleisimmiit lainaukset maalaustaiteelta ovat olleet 1dhinn4 inspiraatioita
varimaailmoista tai virialueiden, aiheiden sommitelmista abstrakti taiteilijoiden
mukaan. Yleisemmin tilkkutaiteessa ei ole juuri totuttu ndkeméén postmodernistista
ideaa taiteen lainaamisesta ja sen kiyttimisestd omiin tarkoituksiin ja toisenlaisiin
merkityksiin. Toisaalta edelld mainitussa kantaaottavassa taiteessa puhuttiin siité,
kuinka naiset ovat aina kerinneet ja kierrittineet erilaisia materiaaleja ja esineité
kisityossadin. Intertekstuaalinen ilmaisutapa tapahtuu ehkd helpommin pikkuesineiden
ja tuttujen materiaalien kautta kuin lainaamalla tekstid. Amerikkalaisen naisen
vaaleanpunainen piivdunelma ei endd vihjaa vaan esittda hyvin ironisesti eliméé kodin
sisdlld. Teoksen ajatellaan selkeimmin kuvastavan amerikkalaisen keskiluokkaisen
naisen eldmii. Niin ilmeisesti viestitetty teos aukeaa myos meille suomalaisille
katsojille. Ittenin véririnnastukset voisivat olla yksi keino péistd varimerkitysten
tunnelmiin ja sitd kautta avaamaan koodattuja tilkkut6itd. Vérienmerkitys ei nykytaiteen
tilkkutoissi ole pelkistdin formaalis-esteettinen arvo. Esteettisesti kauniiden
tekstiilipalojen harmonia avautuu nykytaiteen tulkinnoissa uudenlaisiin merkityksiin.
Taidekasvatuksen tulisi saattaa vastaanottajaa tulkitsemaa tilkkutaiteessakin piilevia
intertekstuaalisia sanomia ja viittauksia. Vérit olisivat silloin yksi keino raottaa
tilkkuty6ssa kidytettyjen osien vilisid suhteita ja informaatiota. Vérit aloittavat
kangaspalojen vilisen vuoropuhelun. Tekij4 liittd4 materiaaleja yhteen niin, etti ne

kertovat tarinaa. Tekijastd on tullut merkityksen tuottaja omalla persoonallaan eiké vain

148 Ks. Faiht Ringgoldista ja hanen varhaisemmista toistddn kertova haastattelu kirjassa Theories and
Documents of Contemporary Art: a Sourcebook of Artists” Writings. 1996, 363 — 366.
9 Roth 1998, 43.
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anonyymi kisityontekiji. Katsojan vastuuksi jai, kuinka hyvin hin pystyy avaamaan ne
kulttuuriset ja sosiaaliset yhteydet, jotka tekija on luonut teokseensa. Tilkkuteoksen ja
katsojan vilille syntyy dialogi ja uusien merkitysten 16ytymisessi ei vilttimiitti ole

loppua.

4. JOHANNES ITTEN JA TEKSTIILIT TAITEEN MATERIAALINA

”Der textilen Kunst gebiihrt der unbedingte Vorrang, weil sie sich
gleichsam als Urkunst zu erkennen gibt, dass alle anderen Kiinste ihre
Typen und Sympole aus der textilen Kunst entlehnen, wihrend sie sebst
ganz selbstverstiandlich erscheint.” Gottfied Semper (1803 - 1879)'*°
Bauhausin yksi taidekasvatuksellisista keinoista oli tuottaa muutos materiaalisessa
ajattelussa ja luoda téllé tavoin uusia yhteyksii taiteelle ja kasityolle. Kasityosta tuli
opetusviline materiaalisiin kokemuksiin. Sommittelussa ja vériopissa tehtiin
konkreettisia rakennelmia yhdistellen kaikkea mahdollista materiaalista tavaraa ja
tekstiilia kokonaisuuksiksi. Korostaisin vield kerran, kuinka Bauhausin yhteydet
nykyiseen tilkkutaiteeseen voidaan nihd4 juuri niiden materiaalikokeilujen kautta.""
Otan aluksi Johannes Ittenin opetuksen perusteita, joissa voidaan ndhdéd yhteyksid
tilkkuty6hon. Ittenin tapana oli kayttaid tekstuurisia pintamateriaaleja harjoitteluna kohti

taiteen ilmaisullisia paaméaéria.

LAHTOKOHTANA ITTENIN MATERIAALI- JA TEKSTUURIOPETUS

Kansakoulunopettajana Johannes Itten sai vaikutteita 1900-luvun alun reformipedago-
giikasta ja taidemaalarina hén tuli tutuksi ajan avantgardetaiteilijoiden kanssa. Raija
Lundahl tuo pro gradu -tutkimuksessaan esiin Ittenin opetuksen reformipedagogisen
luonteen ja vertaa sitd Johann Heinrich Pestalozzin samansuuntaisiin ajatuksiin. Itten oli

kiinnostunut taiteen ja kdytdnnon yhteydestd toiminnallisena ja luovana prosessina,

1% PatCHquilt 1. Austellung der Vereinigung Scweizer Quilter nayttelyjulkaisu.
31 Ks. kuvat Ittenin aikaisista materiaalikokeilutdistd Bauhaussa. Wingler 1962, 281.
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jossa jokainen tekijd voisi spontaanisti vahvistaa omia ominaisuuksiaan.'* Ittenin
pedagogiikan taustalla vaikuttaneita opetuksen uudistajia olivat niin ik4én Jean-Jacques
Rousseau, Friedrich Frobel ja Maria Montessori. Ittenin pedagogiset ajatukset 1ahtiviit
yksilon kasvun kehittdmisestd kohti omaa temperamenttia, kykyé ja taitoa. Héin ei
kiinnittdnyt huomiota pelkistidn yksilon itsekeskeisyyteen vaan ndki yksilén oman
kulttuurisen yhteison jdsenend.'* Kulttuurisessa yhteisossi yksilo voi viestittdi ja
ilmaista tunteitaan muille taiteen vilitykselld. Vahva itsekeskeisyys olisi Bauhausin
tapaisessa yhteisossd hajottanut heidén tavoitteensa yhteisestd padmadrastd luoda
tulevaisuuden taloa. Taiteen tulkintatavoissa korostui usein timé sama kulttuurinen
ymmairtdminen ja ilmaisullinen esitys taiteen vilityksell4. Tilkkuteoksen viestinti ja
ymmértdminen on yhtélailla kiinni siind kulttuurisessa yhteisossé, jossa se esiintyy.
Tilkkuty6 kertoo omalla tavallaan tekijin tunteita ja aikomuksia muille

yhteisonjdsenille.

Johannes Itten kehitteli alkavaan Bauhaus -kouluun ensimmaéiseksi yleisen suunnit

telun teoriaksi esikurssiopetuksen. Uusi yhtendinen ja yleinen opetus olisi sovelletta-
vissa kaikkiin tydpajoihin ja niissi tehtédviin tai suunniteltaviin tuotteisiin. Yleensi sii-
henastiset opetusmenetelmit olivat olleet joko akateemista mallioppimista vanhojen
mestareiden t6istd tai muuta vastaavaa mallintamista. Jaljentdvan opetusmenetelmén
kautta oltiin opittu ymmértiméin muodon olemusta.'** Ittenin opetuksellinen idea oli
semanttisessa ilmaisussa, jonka metodologia perustui luovaan materiaalikokeiluun ja
véri-ilmaisuun. Wick kirjoittaa, kuinka Itten sai taidepedagogisia ajatuksia Cizekilti ja
hénen harjoittamasta lastentaideopetuksesta. Opetusmetodi perustui vapaaseen
kokeiluun, sisdiseen eldytymiseen ja spontaaniin maalaamiseen.'” Johannes Itten lisisi
opetukseensa virioppia, muoto-oppia ja materiaalituntemusta, jotka nostattivat esiin
ilmaisullista persoonaa. Héanen opetuksensa l4hti taiteesta, jolla oli oma sééntoeste-
titkkkansa. Siind tarkasteltiin yksinkertaisten muotojen kautta havaiten seké tuntien

syvillistd esteettistd suunnittelutaitoa tydssa.

152 Lundahl 1990, 41. Lundahlin pro gradu —tutkielma “Johannes Ittenin taidepedagogiikka” kisittelee
selkedsti Ittenin opetusmenetelmat.

153 Wick 1992, 101 - 102.

154 Droste 1991, 30.

155 Wick 1982, 80 — 81.
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Téllaista taitoa sovellettiin myos késity6hon Bauhausin kudonnantydpajassa.
Weimarin aika oli taiteellista ilmaisua, joka nékyi yksiléllisind tuotteina. Se heijasti
uusia yksilollisen ilmaisun ohjeita seki taiteilijoiden suunnittelun filosofiaa.*® T#lla
tavoin saavutettiin jotain uutta yhteytti taiteen ja késityon kanssa. Kisityotuote ei ollut
vain miké tahansa kisity6, vaan jonkun henkilon itseilmaisua, persoonallisesti tehtya
kasityotd. Talld on ollut merkittéva sysdys juuri tekstiilin- ja késitydopetuksen
kehittymiseen pois vanhoista kansanomaisista malleista kohti uudenlaista ja vapaata
suunnittelua. Perinteisten mallikertojen sijasta kudonnantydpaja tuotti nyt abstraktisia
kuvioita modernin uuden ajan sisustukseen. Bauhausin kokeilevissa
materiaalityopajoissa tehtiin monimuotoisten kudottujen kankaiden ja muiden
materiaalien tilkkumaisia kollaaseja. Opetuksen tarkoituksena oli irtautua pois vanhoista
kisity6n ja taiteen konventioista. Tekstiilien kidytté opetuskeinona ei ollut tdysin uusi tai
vieras asia Ittenille. Hinen kiinnostuksensa tekstuuripintojen tarkasteluun yhteni taiteen
materiana oli alkanut jo aiemmin. T#st4 kertovat Ittenin tekema piirros “Von den
Stoffen” (1916), museoissa sdilyneet tekstiilit seké laaja henkil6kohtainen kirjasto
tekstiilien suunnittelusta ja historiasta.'”” Weimarin Bauhaus -vuosien jéilkeen ja ehké
myds niiden vaikutuksesta Ittenin suunnittelema tekstiili voitti Pariisin kansainvélisessi
koristetaiteen (art decorgrafts) -ndyttelyssd vuonna 1925."® Talloin hén oli jo ldhtenyt
Bauhausista ja opetti Krefeltin tekstiilikoulussa. Koska Itten oli henkildkohtaisesti
kiinnostunut tekstiileistd, voidaan olettaa, ettd hin tunsi myos Sonia Delaunay kayttdmit

virikokeilut kankaista.

Ittenin pedagogista ldhtékohtaa voidaan kuvata vastakohtaisen késiteparin avulla:
?intuitio ja metodi” tai myds “subjektiivinen elaytymiskyky ja objektiivinen
havaitseminen”.' Opetuksessaan Itten tutustutti oppilaansa todellisten ja valmiiden
materiaalien luonteeseen. Materiaalia ei pidé tuntea ainoastaan sanoina vaan niiden
ominaisuudet on tunnettava myos siséisesti eldytyen.'® Materiaalien objektiivisella
tarkastelulla péistiin luomaan uusia muotoja ja virejé sekéd uudenlaisia materiaalisia

yhteyksii tulevaisuuden taidesuunnitteluun. Objektiivinen tarkastelu tarkoitti

1% Weltge 1993, 10.
57 Tbid. 55.

158 Thid. 28.

15 Droste 1991, 25.
160 Itten 1963, 47.
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materiaalien tunnustelemista késien kautta havainnoimalla sen olomuotoa.
Objektiivisuuden tavoite oli irtautua pois materiaalin tavanomaisesta ja arkisesta
ajattelusta. Kyse ei ollut siitd, miten materiaali toimi kdytdnnossé tai millaiset tekniset
mahdollisuudet oli tydstdd materiaalia. Ittenin tavoitteet eivit olleet siis kdytdnnonteoria
tasolla vaan esteettisen ilmaisun. Itten pyrki luomaan oppilaille mielikuvia ja
vaikutelmia materiaalien olemuksesta tai niistd vélittyvistd tunnelmista. Hén laittoi
oppilaat etsiméén esimerkiksi erilaisista tekstuureista niiden valittdmi& viestej tai

muuta sanomaa.

Ittenin opetus ei sisdltdnyt valmiita vastauksia tehtiviin. Opetus saattoi oppilaat itse
etsiméén ja ratkaisemaan annettuja ongelmia. Téllainen opetusmetodi oli ldhes vapaata
ja luovaa etsimistd. Siind tehtdviksi oli médritelty jonkin tunnelman esiin tuominen tai
jonkin vaikutelman saavuttaminen erilaisin materiaaliyhdistelmin. Ittenin koko
taidepedagoginen toiminta perustui subjektiivisen ndkemyksen esille tuomiseen taiteen
tekemisessa. Tavoitteena oli itseilmaisu. Ittenin opetus oli monimutkaisten kuvien
yksinkertaisen johtoajatuksen tai olennaisuuden esille ottamista syvélliselld
elaytymiselld.'® Hanen opetusmenetelminsé perustuivat vastakohtaisuuksien etsintdin
erilaisista materiaaleista, kuten pehmei - kova, tasainen - rosoinen jne. Harjoitustdina
valmistui monenlaisia materiaalisommitelmia, joissa pintavaikutelmat vaihtelivat
hyvinkin eldvisti. Montaasi tai kollaasi, kuvakokonaisuudet jarjestiytyivit tarkan
sommitelman mukaan pysty-vaaka akselilla.'® Itten korosti sité, kuinka niin opittiin
tuntemaan eri materiaaliyhdistelmien synnyttimié vaikutelmia ja esityksid. Moninaisiin
muotoihin liittyvat hdiritsevat sommittelutekijat jaivit ndin ldhes tulkoon pois.
Opiskelijat saattoivat keskittyd ennemminkin materiaalisiin tutkielmiin ja sisdistdméan
niiden tunnelmat ja vaikutelmat. Téllainen opetus kehitti muistinvaraista piirtdmista
esimerkiksi luonnossa esiintyvisté aiheista, kuten vanhan puunoksan kuvailuista.
Tekstiilikuviointien suunnittelun mahdollisuudet laajenevat, kun tunnetaan erilaisten
materiaalien luonne ja niiden ilmenemismuodot.'? Esimerkkin voisi kuvitella
nukkaisen villakankaan ja tasaisesti kiiltdvan pellavakankaan materiaaliset erilaisuudet

ja niistd syntyvit mielikuvat. Vanhan ruskean puunoksan tai nuoren vihertdvén koivikon

181 Droste 1991, 25.
12 K. kuvat Ittenin aikaisista materiaalikokeilutdistd Bauhausissa. Wingler 1962, 281.
163 Jtten 1963, 47 - 48.
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kuvaaminen onnistuu yhté hyvin kankaisena kollaasina kuin piirroksena. Ehképa vield
tekstiilien konkreettiset késin kosketeltavat ominaisuudet luovat vahvemman tunnelman
kuin maalaus tai piirros. Tekstiilien ei vélttdmétta tarvitse perustua kuvan esittdvain
voimaan vaan siihen materiaaliseen ulottuvuuteen, joka siind esiintyy (vertaa
villakangas — pellavakangas). Jorma Heikkil4 perusteli luovaa kisitydopetusta aiemmin
samojen vapaiden kokeilujen kautta tapahtuvaksi toiminnaksi kuin Itten kéytti
opetuksessaan. Taidekisity6ssd voi vapautua luovaan kokeiluun pois tavallisen kisityon
mallijéljentdvyydesti. Tekijélle vapaasti kdytettavissd olevat materiaalit ovat niitd
vilineitd, jotka johtavat luovaan ideointiin ja itseilmaisuun. Art Education -lehdessé on
esitetty tilkkutyo kédytinnon luovana ongelmanratkaisukeinona. Taidekasvatuksen
uudelleenkierritys (recycling) kayttdd tilkkut6iti esimerkkind ymmértiméén asioita eri
ndkokulmista, kuten yhteiskunnallisesti, ekologisesti, arkipdivin eldméstd. Tehtdvin
tarkoituksena on saattaa opiskelijat tutkimaan materiaaleja, kuten kankaita, nappeja,
tekstuureja. Materiaalit heréttidvit muistoja ja assosioituvat tiettyihin asioihin.'®
Tilkkuty6t ovat olleet téstéd yksi kdytdnnon ja usein kierrdtysmateriaaleja kayttava

toteutus.

Johannes Ittenin opetuksen tarkoitus ei ollut vain jiljentd4 (imitoida) luonnossa
esiintyvid aiheita. Itten pyrki persoonallisella opetuksellaan luomaan oppilaille
yksil6llisempad siséltod heidédn ilmaisuihin: Kun piirrettdéin kuvia luonnosta, niin siti ei
pidé tehda pelkéstiin imitoimalla. Piirroksen ulkoisessa esittdvyydessé on pyrittdva
16ytdmé&dn luonnon kuvaa syvillisempi tuntemus aiheesta.'*® Me voimme imitoimalla
valmistaa mitd kauneimpia tekstiileitd. Tamaé tarkoittaisi suoraa mallijéljennettavai
tuotosta ja kopiointia perinteisistd kasityomalleista. Téllaiseksi todettiin jo aiemmin
perinteiset tilkkutyo, jotka toistavat totuttuja ja sukupolvelta toiselle kiertivia
kisityotapoja. Jorma Heikkildn mukaan kyseessi olisi siis tavallinen késity6. Tallaisen
tilkkuteoksen katsojalle vilittyisi ndin tekijén taidonndyte hyvéana kdsityGtaitona
materiaalisesta osaamisesta. Katsoja saattaisi jiddd kaipaamaan juuri sen kyseisen
tilkkuty6n ominta tunnelmaa tai tekijépersoonan omaa ilmaisua. Alison Britton kirjoitta
juuri tallaisesta muutoksesta tavallisessa kasityossi, joka johti kohti taiteen kokeilevia

muotoja: Pédinvastoin kuin puhtaasti taidolla tehdyt ty6t ovat craft -teokset (craft-art)

1% Elliot & Bartley 1998, 52 — 55.
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epétasaisia ja muokkaamattomia seki karkeasti ja spontaanisti valmistettuja toit4.
Johannes Itten oli tdhdentényt opetuksessaan juuri niitd materiaalituntemuksia, jotka
saivat nousta esiin yksildllisen esityksen korostamisena siind tehtévasséin. Britton
paityy siihen, ettd taiteellinen merkittivyys ja ratkaisu 16ytyy tydn ilmaisusta: vaikka
tekijantaito olisi tiydellistd, tyd on tyhji, jos siltd puuttuu sisilts.'® Sisdllon luominen
teokseen oli tarkein tavoite Ittenin esikursseilla. Han pyrki ohjaamaan oppilaitaan
sithen, kuinka sisdistimisen avulla on mahdollista luoda materiaaleista ne tarkoitetut
tunnelmat ja vérit. Tarkeintd tydskentelyssd on taiteilijan oma materiaalinsa tuntemus.
Fant huomauttaakin, ettd Itten kdytti materiaalisia kokeiluja kuin ammatinvalintana
selvitelldkseen kullekin oppilaalle se sopiva aines.'®” Tekstiilit eivét valttaméttad olleet
kaikille se oikea materiaali, mutta erilaiset tekstuuriset pinnat toimivat hyvin Ittenin
taiteelliseen ilmaisuun ohjaavassa opetuksessa. Oletettavasti kankaat olivat kéytannossd

helpoin ja halvin tapa saada kiytt66n opetusmateriaalia Bauhausin esiopetukseen.

Kokeilevassa materiaalisessa tai teknisessd tyoskentelyssi tekija saattaa jaada
tarkastelemaan vain teoksen ulkoista esittdvyyttd. Materiaalit kiehtovat, ja uudenlaiset
yhdistelmait innostavat niin paljon, etti ne hallitsevat liikaa teoksen esittavyyttd. Sally
Markowitz huomauttaa, etti kisity$ldisen materiaalinen kunnioitus sithen, mité
materiaali on, tulee useinkin késityon esteettiseksi tayttymykseksi. Tyon korostus on nyt
materiaalissa. ”The ability to master one’s medium and produse well-made objects.”'®
Materiaalikeskeisyys on yksi kiinnostava taiteen tarkastelun kohde, kuten aiemmissa
kappaleissa tuli ilmi. Késityotéd arvottavat kysymykset tydskentelyprosessin sijasta
pitdisi suunnata ennemminkin materiaalien luovaan yhdistelemiseen ja niisté vélittyviin
merkityksiin. Tyon sisdllon merkittdvyys tulisi silloin tarkastelun kohteeksi eiké vain
prosessi ja sen onnistunut kdytdnnoén toteutus. Tekijin persoonallisuus saattaa peittyd

anonyymiseksi késity6ldiseksi, mikali tyotéd hallitsevat vain materiaaliset vaatimukset

eikd tilaa ole jadnyt itseilmaisulle.

195 Jtten 1963, 48.

166 Britton 1991, 12 — 13.
167 Fant 1983, 4.

168 Markowitz 1994, 64.



52

Tilkkut6iden tekijét tuntevat materiaalinsa hyvin kiyttotarkoituksiltaan ja muilta
ulkoisilta ominaisuuksiltaan. Vanhat opitut tydskentelytavat ja materiaaliset valinnat
eivit valttamattd aina johda persoonalliseen ja luovaan esitykseen. Tekijén on etsittavi
uusia ndkemyksié ja omanlaista kerrontaa tavanomaiseen késityohon ja sen
tydstdmiseen. Materiaalinen eldvoittdminen voisi ldhted yksinkertaisesti kankaiden eri
laaduista ja vérien vaihteluista. Myoskédin uusien materiaaliyhdistelmien lisdidminen
tilkkuttihin ei ole mahdotonta. Ndm4 lisdisivit jo tilkkutydn materiaalista kerrontaa ja
loisivat uusia yhteyksii kokeilevien taiteiden suuntaan. T#llainen olisi tilkkutaiteen
materiaalinen muutos. Usein se kuitenkin kohtaa vastustusta siini, etti teos ei ole endi
”quilt”, vaan se on jotain muuta. Kyoung Ae Chon pddmaérand oli asettaa kysymyksid
ja keskusteluttaa tilkkuteoksen materiaaliyhdistelmalld (ks. s. 21). Erilaisten
materiaalien yhdistiminen perinteisesti ymmaérrettyyn tilkkutyohon onkin saanut
osakseen huomiota. Materiaalien sekoittuminen heréttd4 katsojat tarkastelemaan

tilkkutyon olemassa olevaa tarkoitusta ja sen sisiltimid merkityksié.

Tunnelmien ja kerronnan aikaansaaminen vaatii tekijaltd muutakin kuin hyvas
kisityotaitoa. Kysymyksend onkin se, mitd kaikkea kuuluu taidon hallintaan? Jos
materiaalit ovat tuttuja ja sopivia tekijalleen niin niiden kéytto4 taiteellisiin paddmadriin
olisi nyt siis syvennettévi. Luovan késityon tekemiseen kuuluu taidokas vérienkaytts ja
virimateriaalin hallinta. Kankaat materiaalina siséltavit jo virid itsessdédn ja niiden
muuntaminen uudenlaisiin varisdvyihin, varjadamalld, vaatii silmén harjaannuttamista
véaripigmenttien valintaan. Yhtend taidekasvatuksellisena keinona kokeilen tissé
véririnnastuksia ja niiden kdytt64 suoraan tuttuun materiaaliin eli kankaisiin. Taiteen
ilmaisuissa oleellista on tuoda esiin persoonallisesti ilmaistut tunnelmat. Nykyiset
taiteen materiaalikokeilut saattavat menni liian pitkille, eiké teoksesta enid vility
Ittenin tarkoittamaa tekijan materiaalin siséistd tuntemusta. Materiaalien ominaisuudet
opitaan teknisend taitona, mutta materiaalista vilittyvan tunnelman hallinta tulee vain
taiteilijan oman sisdisen ndkemyksen kautta. Taidekasvattajana pohdin samalla siti,
kuinka tilkkuteoksia voitaisiin kéyttad taidekeskusteluihin johdattavana esimerkkini ja

toisaalta taidekasvatuksellisena keinona etsid varikokemuksia ja sisdisti tunnelmaa.
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KANKAAT TAITEILIJAN VARIPALETTINA

Tarkasteltaessa tekstiilid taiteen arkisena materiana, kuituna, on nikdkulma pelkéstidn
sen rakenteessa. Nykyinen kuituteollisuus kehittelee jatkuvasti uusia yhdistelmii ja
testaa erilaisten kuitujen laatuja. Namé kuidut tuotetaan sitten tekstiiliteollisuuden
kayttoon.'® Tekstiiliteollisuus valmistaa niistd mit4 erilaisimpia kankaita 1ahinni
tilaajien kéyttotarpeiden mukaan. Virit kankaisiin saadaan kahdella tavalla. Kuidut
saatetaan vérjatd ennen kankaiden valmistusta. Toiseksi valmista kankaanraakapintaa
voidaan myos painaa vérikuviolla. Itse kangas ei voi olla koskaan ilman jotain vérii.
Tutkimuksessani en késittele varié pelkéstdén vain nakyvini viriaineena kankaisessa
materiaalissa. Haluan kiinnittd4 huomiota virikankaiden ilmaisulliseen esitykseen,

véarimuutoksiin ja niists vélittyviin tunnelmiin.

Ittenin materiaali- ja tekstuuriopetus perustui hyvin konkreettisesti sille, ettd kankaita
tunnusteltiin koskettelemalla ja luotiin tuntemuksista mielikuvia. Materiaalit ovat
olemassa olevaa ainetta, jonka olemus on saatava esiin jokaisen omana sisdisend
tuntemuksena. Itten kéytti siis kankaiden tekstuurisia pintoja, eik4 niinkéén vérien
luomaa erilaisuutta kankaissa. Materiaalin visuaalinen tarkastelu tuo mukaan sen virit ja
vérien siséltdimat tunnelmat. Tutkimukseni tarkoitus on késitelld Johannes Ittenin
vériteoriaa ja sen seitsemai véririnnastusta tilkkutaiteen ndkokulmasta. Taiteilijan
véripaletti muuttuu siten kankaiseksi. Kankaista rakentuvat tekstiilityot eivét ole
sekoitettavien vérisdvyjen yhdistelmid, kuten 6ljyvérit sekoittuvat ja tekevit
maalauksen. Kankaiden virisekoitukset tapahtuvat tekijan silméssi, havaintona ja
kuvitelmana. Virien ndkeminen on yksil6llist4 ja tdysin subjektiivista. Mielenkiintoista
onkin tarkastella sitd, miten kankaat voivat vapautua véreiksi ilman, ettd késityollinen

tekniikka ilmestyy rajoitteeksi tai ndkyvammaksi osaksi ty6ta.

Taidekésityon, kasityon tai taiteen tekijéltd odotetaan virien hallintaa ja tietoa virien
muutoksista ja vaikutuksista toisiinsa, jotta hidn voisi suunnitella tyotdsn.
Taideké&sityoteoksia ei arvosteta taiteellisiksi yksistdidn vérien ndkokulmasta, vaan

niiden materiaalit ja tekniikka vaikuttavat yhti lailla kokonaisuuteen. Tekijin on

19 Ks. Tekstiiliopas ja Nykytekstiili —lehti, joka on tekstiili- ja vaatetusalan ammattilehti.
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tunnettava kéytossé olevat materiaalit ja niiden ilmaisullinen olemus, tunnelma tai
taiteellinen arvo. Oljyvirimaalauksessa tehdén tunnelmallisia vaikutelmia vériaineiden
sekoituksilla ja eri tyylisilld sivellinvedoilla. Tekstiiliteoksissa vérit ovat kiinni
valmiissa materiaalissa ja vilittyvit sen kautta tekijélle. Tekstiili on luonnollinen
medium virille. Vaihtelevat materiaalit ovat virjéttyja, painettuja, kudottuja,
vaihtelevasti kisiteltyjd ja sekoitettuja, tarkoittaen prosesseja, jotka kyllastavat véreilld.
Jopa luonnolliset ja kisitteleméttomit langat, kuidut ja materiaalit, kun ne ovat kudottu
tal painettu saavuttavat tason, joka voidaan havaita virina erilldfin muodosta.'™
Virioppia ei voi késitell4 tdysin irrallaan pelkkénd véripigmenttini vaan olennaisena
osana kangasta. Virisévy vaihtaa tunnelmaa, kun sen kangaspinta muuttuu esimerkiksi
utuisen pehmeisté kalsean kiiltdvaian kankaaseen. Kankaissa olevat vérit ovat aina
kontekstisidonnaisia. Ne muuttuvat yksittdisten virikankaiden rinnalla.

Tilkkutyoskentelyn aikana voidaan tillaista muutosta ennakoida ja arvioida.

Kangas muodostuu monista virikokonaisuuksista: pohjavéristd, kuvioista,
tekstuurisesta olemuksesta. Jo yksittédiset kuviot rinnastavat erilaisia vérisévyja
keskendin. Niistd muodostuu kankaan havaittava yleisvaritys. Annan mielikuvitukseni
seurata kankaita ja yritin selvittds, mitd ne kertovat tai yrittdvit sanoa, joskus sanoma
alkaa ilmaista itseddn. Kertoo erds tilkkutaiteilija tydskentelystiddn kankaiden parissa.
Visuaalisesti kankaita tarkasteltaessa on etsittdva niiden luonnetta, vérien voimaa ja sen
kautta valittyvaa tunnelmaa. Tekstiilit eivit vaikuta ainoastaan erilaisina
pintavaikutelmina tai, kuten maalaustaide, vérillisind maalipintoina. Vaikutelmat tulevat
katsojalle my6s valon heijastuksen tai varjojen muodostuksen kautta. Véri ja valo
leikkivit yhdessi erilaisesti kudotuilla tekstuuripinnoilla. Halutessamme voimme néhdd
kuinka ne luovat tunnelmia, heijastuksia ja illuusioita. Joskus voimakas valo imee ldhes
kokonaan tekstiilissé olevia véreja tai tekee nithin uusia virimuutoksia. Kankaan
rakenne ja vdrikuviot muodostavat materiaalipalalle oman ilmeen. Monista tekstiileistd

koostuva taideteos yhdistd4 valon ja virin kanssa tunnelmallisen kokonaisuuden.

1701 ewis 1995, 56.
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5. ITTENIN VARIRINNASTUKSET TILKKUTAITEEN ILMAISUSSA

”Tapa néhd4 ja havaita vérit muuttuu, koska niiden tuottaminen muuttuu
kemianteollisuuden syntyessd. Harvinaiset vanhaan tapaan virjityt
kankaat ja niiden eksklusiivinen myynti ja4 lopulta antiikkiliikkeille.”"""

Harvinaisiksi eivit ja4 endd vain antiikkiset kankaat vaan jo meidén aikamme tuotteet,
jo 1960-luvun kankaat. Nama uuden ajan tuotteet ovat jo nyt vireissdin ja kuvioissaan
vanhoja, erityisid materiaaleja. Tosin kangasteollisuus on osittain tuottanut uudelleen
samoja kankaisia kuviointeja kuin 1960-luvulla kiytettiin. Esimerkkeji 16ytyy
Marimekon tuotevalikoimasta. Teknologian kehittyessi syntyy jatkuvasti uusia asioita
méérittelemddn elaménmenoa yhteiskuntamme ympérille. Tietokoneet, videot, kamerat
ja muut ajan tuotteet muuttavat myds virien maailmaa. Syntyy uusia virisavyjd, joita ei
ole aikaisemmin ollut olemassa. Teknologialla on seké suora ettd epdsuora vaikutus
uusien varisavyjen kaytto6n. Tamén hetken muotia ovat esimerkiksi ldpikuultavan
hohdokkaat ja kimaltavat tekstiilit. Virien tekninen ja kemiallinen tuotanto on
suuntautunut kehittiméan eri materiaaleille sopivia vérisdvyja. M. C. Chevreul
vériteoreetikkona ja gobeliinitehtaan johtajana testaili vérien vaihtelua ja pysyvyyttd
kuiduissa jo 1800-luvulla. Viimeisen kahdenkymmenen vuoden aikana suurin osa
tutkimuksista on kisitellyt vérien fysikaalista kayttdytymisti ja fysiologisia aspekteja
véri-ilmididen sekd havaitsemisen ndkékulmista.!”? Véritutkimus ei ole kiinnittanyt
kovinkaan paljon huomiota esimerkiksi opetukseen tai tekstiilien virienkdyttoon
materiaalisissa tunnelmissa. Varid on pidetty ulkoisena maailman ilmioné paremminkin

kuin havaitsijan aivojen ja mielen ominaisuutena.'”

Keinotekoiset valot ja valon médra ovat osaltaan muuttaneet ihmisten virien
nikemistd. Meidan nékokykymme on heikentynyt, silmén ei tarvitse enéi eritelld
hémaérdssd harmaan eri sdvyja. En voi valttyd miettiméstd virejd my6skddn oman aikani
kulttuurin kautta. Meidédn pohjoinen valomme ja luontomme tuottavat aivan erilaisen
vérivaikutelman kuin muualla maailmassa. Itten mainitsee tdydentidvina tekijani

luonnonhavainnoinnin, joka vaikuttaa yksil6lliseen taipumukseen vérien kdyt6ssa.'™

17 Brusatin 1996, 97.

172 Janssens 1995, 175.
173 Arnkil 1999, 50 —51.
174 Jtten 1998, 25.
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Taiteilijan omalla ympéristolla on siis tiydentdvi osuus vérien tuntemisessa ja niiden
kaytossé. Siksi ei ole aivan samantekevii onko taiteilija tekemisissi teknisten vai
antiikkisten vérikankaiden kanssa. Virit ovat kokemuksellinen ilmi6. Vérit voidaan
ndhda niin fysikaalisena, kulttuurisena, sosiaalisena kuin kasvatuksellisenakin asiana,

koska ne ovat mukana kaikkialla.'”

Nykyinen monikulttuurinen yhteiskuntamme hyddyntés yhd enemmin visuaalista
esitystd eri alueilla, ei vain taiteessa. ”Virien yksil6llisyys ja aineellisuus ei endd
kuulunut pelkistdsin maalaustaiteelle tai viritystd ja chiaroscuroa kisitteleville
kirjallisuudelle. Virit eivit ole endi taiteellisentuotannon hahmo” vaan valon
ilmenemistd.”"” Aikaisemmin vérien lainalaisuudet kirjoitettiin vain maalaustaiteelle.
Arkkitehtuurissa véreja oli tarkasteltu vain pintapuolisesti ornamentteina, eika niink&én
tarkoituksenmukaisesti yhdisteltyinid kokonaisuuksina."”” Késitydopetuksessa meilléd
Suomessa virienkédyttd perustui perinteisiin malleihin vield 1950-luvulla. Vireistd ja
niiden soinnutuksista kirjoittanut Ax-Tokkola ohjaa opistojen kisitybopettajia
kiinnittim&a4n huomiota rauhalliseen ja harmoniseen lopputulokseen. Esimerkkeind hén
mainitsee perinteiset ryijyt ja kuvakudokset. ”Sellaisissa oloissa, missi ei ole taiteellista
apua kéytettivissd, voi luottamuksella turvautua néihin vanhoihin tyylikkéisiin
esikuviin.” Esikuvina on mainittu mm. Gallen-Kallelan ryijyt. Vérien véérénlaisiin
yhdistelmiin ja kokeiluihin tuleekin varoituksen sana: ”On liikaakin etsitty uutta ja
nykyaikaista ja monessa tapauksessa jouduttu suorastaan harhapoluille.”'® Kasityon
perinteet ovat sééddelleet niin malleja kuin virienkaytta pitkille késityon
opetuksessamme. Virien ja materiaalien vapautuminen tapahtui 1960-luvun jilkeen
yleisesti koko kasityétaiteissa. Viarikokeilut kaikissa voimakkuuksissa ja yhdistelmissé

nikyvitkin etenkin kankaissa.

Virien ymmaértdminen ja niiden soveltaminen eri alueille on tuonut ne uuteen
muutokseen. Uusien viriteoreetikkojen mm. Ittenin - - vérindkemykset viittaavat

yksilén olemuksen ja hénen hengellisyytensd mystis-psykologiseen alkuperéin, joka

15 Lewis 1995, 54.

176 Brusatin 1996, 95.

77 Minah 1995, 130.

178 Ax-Tokkola 1951, 8 - 9.
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ilmenee hénen fyysisessd ulkomuodossa ja véri-ilmaisussaan - -”. Viarin dualistinen
luonne vahvistuu toisaalta tuntemuksena ja mystisyytend, toisaalta tuotettuna aineina.'”
Amerikkalainen, taidekasvatuksen vastaavaopettaja, Olivia Gude arvioi tekstissén sité,
kuinka vérien historiallista muutosta kiytetidin nykyisessé taideopetuksessa
ymmértimain virienolemusta ja vertailemaan tiedonlisdéntymistd. Virien opettaminen
ei ole pelkéstéin tdsmaillistd ja systemaattista tietoa vaan ajassa muuttuva ilmio.'* T4std
historiallisesta ajasta ja kulttuurisesta muutoksesta on ollut esimerkkeji aiemmissa
kappaleissa. Vanhat tai kdytetyistid kankaista valmistetut tilkkuty6t on nihty
yhdenlaisina konkreettisina tuotteina, jotka avaavat ovia muistoihin. Viittaan tassi
aiemmin esitettyyn taidekasvatuksessa kiytettyyn ideaan, joka toiminnallaan pohtii
taidetta suhteessa kierritettyihin materiaaleihin (ks. s. 33 — 34). Vérien opettaminen on
laajentunut seuraamaan aikaa ja siind ilmentyvid muutoksia. Kangas on luonnollinen
materiaali viéreille ja ajassa ja kulttuurissa kuvastuneille tekstuuripinnoille.
Konkreettiset kangaspalat assosioivat tuntemuksia ja mielikuvia, jos niille antaa tilaa
tyoskentelyssd. Modernit tilkkuty6t ja teokset kayttiavit myos uusia, vérjattyjé tai eri
kulttuureista tuotettuja kankaita. Nama tyot tarjoavat vériopetukselle yhdenlaisen

ldhteen'®!.

1900-luvun alussa Itten oli mukana suunnittelemassa Bauhaus -koululle
esiopetusjérjestelmad. Kaikille opiskelijoille osoitettiin siind vériteoria yhtend ja
yleisend kurssina. Oman opetuksensa myé6ta Itten kehitteli varisdvyistd 12-sakaraisen
varitdhden. Mydhemmin hénen opetuksensa pohjaksi tismentyi seitsemén kohdan
varirinnastukset. Johannes Ittenin véririnnastusten tarkoituksena on ollut saattaa oppilaat
havaitsemaan henkilSkohtaiset virindkemykset. Ittenin didaktiikka oli hyvin
persoonallista ja ekspressiivistd yksiloiden omien tunteiden ja vaikutelmien esiin
nostamista, kuten materiaali- ja tekstuuriopetus osoitti. Brusantin huomauttaa, kuinka
Ittenin vériteoria ”- - on néhtéva hinen oman tuotantonsa olennaisena, didaktisena ja
taideteollisena osana.”"® Nykyisend postmodernina aikana vérit ndhdédéan

monimutkaisempina ja koodattuina ilmi6in4, kirjoittaa Olivia Gude. Hén jatkaa

17 Brusatin 1996, 129 - 130.

130 Gude 1999, 22 — 23.

81 Olivia Guden artikkelissa on kiytetty yhtend teos esimerkkini tilkkuapplikaatiosta. Gude 1999, 24.
182 Brusatin 1996, 131.
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postmodernin variopetuksen periaatteesta: ”- - learn the importance of using language
and systems that do not claim to explain complex phenomena totally. They learn to seek
to see "the thing itself” - -”."* Nykyiset opetusmenetelmiit lihtevitkin kognitiivisesta
ajattelusta ja tiedonhallinnasta, eivitkd vain pyri kuvaamaan ilmi6itd ulkoisesti. Virien
tietdminen ja kuvailu esimerkiksi 12-sakaraisesta viritihdesti ei siis riitd, vaan on
pystyttidvé suhteuttamaan ja kertomaan virien merkityssisiltojd suhteessa erilaisiin
kokonaisuuksiin. Ittenin ekspressiivinen opetusmenetelmi ei mydskasn pysynyt
pelkéstidn annetuissa véritiedoissa, vaan pyrkimyksené oli saada oppilaat mukaan
ilmaisemaan itsedén. Kankaat ovat mielenkiintoista materiaalia, jotka heijastavat virien
muutoksia eri aikoina. Tietoinen vériajattelu omasta taiteen materiaalista olisi kankaissa
sitd, ettd tekijd pystyy halutessaan luomaan tiettyj4 historiallisia konventioita ja muita
suhteita asioiden vilille. Tilkkuteoksesta tulisi siis tulkittavissa olevaa taidetta, joka

siséltdisi koodattuja merkityksia.

Bauhaus oli vaikuttamassa syntyvain uusjakoon kouluttamalla oppilaitaan
taideteollisuuteen ja designsuunnitteluun. Aikakauden muutokset veivit kisityolliset
muodot kohti koneteollista kéyttod ja myShemmin yhdeksi taiteen vélineeksi.
Taidekésityon alueet tulivat myos vérien kidytossi taiteellisen tarkastelun ja kokeilun
kohteeksi. Virivaikutukset tapahtuvat kuvallisen havainnoinnin kautta ja Itten ottaa
kirjassaan esimerkkejd maalaustaiteen teoksista sen eri tyylisuunnilta. Kuvataide oli
opetuksen vélineend analysoitaessa maalauksien varisuhteita. [tten huomauttaa, etta - -
esteettinen vérioppi on syntynyt taidemaalarin kokemuksesta ja nakokulmasta”.'s*
Mielesténi ei voida ohittaa sitd seikkaa, ettd hin tyoskenteli varsinaisesti opettajana ja
rehtorina juuri tekstiilitaiteiden oppilaitoksissa, 1ahinni Krefeldissd ja Ziirichissi. Itten
ottaa kyll4 vériteoriansa eri kohdissa mainintoja kisity6n tuotteista ja niiden
valmistuksista, mutta jatt44 varsinaisen kisityon tarkastelun niihin esimerkkeihin.
Maininnat kansanperinteestd, lasimaalauksista ja kirjakuvituksista antavat olettaa, ettd
my0s taidekésity6té voitaisiin kdyttad viriopetuksen malleina. Ittenin aikaan tilkkut6ita
ei pidetty juuri muuna kuin kaytinnollisend késityond tai vilineend tarkastella eri

materiaalisia olomuotoja. Toisaalta taiteilijoiden tuntema Sonia Delauney teki

vérikokeiluja kankailla jo ennen Bauhausia. Hén toimi teollisuuden

18 Gude 1999, 23.
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designsuunnittelijana Ranskan tekstiilitehtaille vuosina 1920 - 1930. Delauney kokeili
M. C. Chevreulin vériteoriaa ja virien simultaanikontrasteja kiiltdviin ja
voimakasvirisiin satiinikankaisiin. Niistd kokeiluista syntyi modernia kasityo6té, joka
konkretisoitui tuotteiksi, kuten lampunvarjostimiksi. My6s Bauhaus-koulussa oli tehty
tilaustekstiileind applikoituja seind- ja oviverhoja. Ne olivat samantyylista tilkkumaista
tekstiilipintaa kuin Sonia Delaunayn tuotteet. Bauhausissa kaytettyja vériyhdistelmi ja
muotoja voidaan tarkastella postmodernistisen opetusmallin mukaan ymmaértiméalld ne
sille ajalle tyypillisind vérikésityksind. Tilkkutdiden geometriset kuvioinnit sopivat
myds ajan kisitykseen modernista suunnittelusta. Varsinaisesti se aika ei muuttanut
tilkkutyon kasityollistd luonnetta ennen kuin feministitaide 1960-luvulla otti sen
yhdeksi taiteen ilmaisumuodoksi. Tilkkuty® oli toiminut aiemminkin véirikontrastien
kokeilukeinona. Nykyisin tilkkutydt voisivat toimia taidekasvatuksen teosesimerkkeind

ja kokemuksellisena toimintana ja esteettisind eldmyksiné.

Itten vAittad varioppinsa tuovan jérjestelmaillisen ja kiytinnollisen esityksen mukaan
viriteorioihin. Téma4 oli jdinyt hdnen mielestdén puuttumaan Chevreulin kirjoittamasta
viiriteoriasta ”Contraste Simultane” (1839). Johannes Ittenin seitsemén véririnnastusta
luo kokonaisuuden virien jarjestelmélliseen tarkasteluun ja niiden ominaisuuksien
huomioimiseen. Ittenin padperiaatteina oli saattaa oppilaat ymmértdméén ja
havaitsemaan virien luonteita. T4llaisiksi ominaisuuksiksi hdn mainitsee:
omalaatuisuus, taiteellinen arvo, ilmaisu ja symbolisuus. Rinnastukset auttaisivat tekijad
16ytimdin viriharmoniaa ja mielikuvia. Véririnnastukset vapauttaisivat tekijan myos
kiinnittymésti liikaa omiin yksityisiin vdrimieltymyksiin.' Itten kysyykin, antaako
estetiikka taiteilijalle yleisia sddnt6ji tai lakeja virien kaytossd, vai hallitseeko
esteettistd viriarviota pelkistiin henkilokohtainen mielipide?'* Jokaisen tulisi pohtia
omaa sisdisti viritunnelmaa ja 16yti4 sieltd hinelle sointuvat vérit. Mikali talla
ymmérretdin sitd, ettd jokaiselle 16ytyy henkilkohtaiset virit, niin se rajoittaisi kylla
uusien viriyhdistelmien kokeilua ja niiden kiiyttéd. Olen havainnut, kuinka oppilaiden
vahva kiinnittyminen joihinkin “omiin” véreihin estéi ja rajoittaa heitd tarkastelemasta

toisten tekijéiden teosten viriesitystd. Tarkedd on oman varimaailman nikyviksi

134 Ttten 1998, 5 - 7.
135 Ttten 1998, 19 - 28.
13 Tbid. 7.
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tekeminen mutta: kun “véristi tulee taiteilijalle itseisarvo, siis jokin muu kuin viline,
keino tai tydkalu, on taiteilija menettinyt padméaarinsd”.'”” Virejd ei pidd opettaa
elamasti erillisilld termeilld ja formaalisin taulukoin, vaan symbolisin systeemein. Ne
nousevat luonnostaan ihmisten assosiaatioista.'*® Kirjoittaessaan henkilokohtaisista
véreistd Itten tarkoittaa oppilaiden ohjaamista lnonteenomaiseen virienkdytto6n ja sen
kehittdmiseen. Toisaalta hin lisdd, ettei kukaan voi ohjailla silmédnhavainnointia
ulkopuolisena opettajana. Virien on tultava my6s syddmen kautta eli oman tuntemuksen
ja tunteen ohjailemana.'® Postmoderni viriajattelu kayttad yhtend pohjana Ittenin
vériteoriaa, johon on lisétty kognitiivinen oppiminen ja ajassa oleva merkitys. Olivia
Gude kirjoittaa: ”- - Color will be the site for the examination of the complexity of
visual phenomenon and of created systems of representation. This study of color will
vield insights into the role of the visual artist in generating meaning and value in
changing times. " Brusatin suhtautuu vuorostaan kriittisesti virien opettamiseen:
”Vérin mahtiin ei ulkopuolinen voi puuttua didaktisella tai muulla teoretisoinnilla. Se,
jolla on hallussaan tdma4 loistava salaisuus, ndyttdi siitd teoksissaan vain keinotekoisen
heijastuman.”"' Ulkoisia vaikutteita ja oppimista ei voida kuitenkaan taysin sivuuttaa.
Taidekasvatuksellisessa mielessd sopisi paremminkin ajatella vérien luonnetta,
tunnelmaa ja vaikutelmia. Vériaistin herkistiminen antaa laajemmat mahdollisuudet
taiteen virien kokemiseen ja niistd nauttimiseen. Ittenin semanttinen ilmaisumalli ohjaa
etsimédn esteettistd virioppia omien aiheiden ja mieltymystensé kautta. Késityoprosessi
on yksi tapa toteuttaa itsedin. Tekijan persoonallisuudella on merkittéva ja nidkyvé

osuus késity6prosessissa.

Néin ollen 1dhden varsin konkreettisesta materiaalista, kangastilkuista ja niisti
rakennetuista kokonaisuuksista, eli tilkkutoistd, pohtimaan Johannes Ittenin vériteorian
rinnastuksia. Téllaisen uuden yhteyden kokeileminen tuottaa mahdollisesti lisdé uusia
ajatuksia ja polkuja taidekasvatukselle. Varsinaiset esimerkit ovat kankaista

valmistettuja tilkkutoitd ja opetuksessani kédyttdmid malleja. Kirjoittaessani nyt véreisté

187 Arnkil 1999, 50 — 51.
138 Gude 1999, 26.

139 Ttten 1998, 7.

1% Gude 1999, 26.

1°1 Brusatin 1996, 78.
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tarkoitan véripalettia, joka koostuu siis tekstiileistd. Peilaan viriteoriaa myos edelld

esitettyihin tilkkutaideteoksiin etsien niistd véririnnastuksien luonteita.

VARIEN OMINAISUUDET

Rakenteelliset virisdidnnot ovat pohja, josta viriteoreettinen ajattelu voi alkaa. Virien
puhtaan funktionaalisella kisittelylld p4astisin rationaalisesti esittéviin ja tehtéviin

ongelmaratkaisuihin.

Viriympyrille voidaan sijoittaa kaikki vérit ja niiden vaihtelevat sdvyt.
Virejd sekoitettaessa, niin yksittdisia kuin monivarisidkin, syntyy uusia
vérisdvyjd. Virit voidaan esittdd pddvdri-valivariympyrdlld, joka on
kidytannollinen ja muistuttaa virien ominaisuudesta synnyttid yhé uusia
vilivirejd. Kaksitoistasakaraisen véritdhden kdytto on jo
monimutkaisempaa. Se havainnollistaa kyll4 virisdvyjen sekoitukset kohti
valkoista ja mustaa virid. Tdmé viriominaisuus tunnetaan vaaleusarvona
eli valéorindg. Virisdvyt ndhdéin silloin luonteiltaan loistavina tai
sammuneina ilmidind. Véripallo ilmentéisi jo harmaan vérin paikkaa
mustan ja valkoisen navan vililld pallon keskiakselilla.””> Muut vérisavyt
ympdrdivit palloa harmaantuen kohti sen keskusakselia. Harmaaksi
sammuneiden virien ominaisuutta tarkastellaan kylldgisyysrinnastuksella.

Ittenin véririnnastusten tavoittelema ilmaisullinen taso tarkkailee vérien yhdessi
luomaa persoonallista luonnetta ja vaikuttavaa esitystd. Virejé voi tarkastella teoksen
ilmaisullisena osana, joka tuo esiin tekijin omaa taiteellista nikemystd. Tarkeinti olisi
saattaa jokainen omana yksilond pohtimaan virisointuja ja niiden tunnelmien
vaikutuksia. Kirjoittaessani vdrien ominaisuuksista lihden etsiméén kankaisten

vaikutelmien vérisdvy- sekd vaalea-tumma -rinnastuksia.

VARISAVYJEN RINNASTUS

Johannes Ittenin ensimméinen véririnnastus, vérisdvyjen rinnastus, perustuu puhtaiden

viirien maalaamiseen ja ndiden rinnastamiseen. Virien erilaiset sévyt suurimmissa
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vérivoimakkuuksissaan vaikuttavat koristeellisilta ja juhlintaan liittyviltd riemulta.
Esimerkkeja Itten ottaa kansanperinteesti, jonka koristeelliset kdyttotekstiilit ovat
joskus aivan tdynné varikkéitad yhdistelmia. Ittenin mukaan jo kolmella virisdvylld
saadaan esiin vireistd sdihkyvi voima ja rauhattomuus. Mustan ja valkoisen virin
asettaminen mukaan ty6hon luo syvyysulottuvuuden. Virit alkavat itsestdin asettua
syvyysjérjestykseen. Itten viririnnastukset muodostuvat tasaisista virineliokentisti.'”
Tilkkutoissd, niin menneend aikana kuin nykyisinkin, tehddn usein téllaisia
nelidsommitelmia eri vérisistd ja kuviollisista kankaista. Kangasnelioilli leikittely
auttaa tekijdd havaitsemaan sité, kuinka monenkirjavien kankaiden jaksottelu ja virien
jarjestelmillinen asettelu tuottaa yhtendisemmain vériesityksen. Yksikin vérikangas saa
aikaan uudenlaisen ilmeen koko tyélle ja sen ilmaisullinen voima on saattanut muuttua
yllattavasti. Yksittdinen kirjava kangaspala voi vangita katsojan koko huomion, mikali
sen rinnastaminen ei ole sopinut muihin ympérill4 oleviin kankaisiin. Vérit eivét silloin
tavoita yhtendistd kokonaistunnelmaa. Virien iloinen tai hilyisd kaaos syntyvit
erilaisten ja erividristen kangaspalojen sekavalla sijoittelulla. Toistolla ja rytmitetylld
jarjestykselld luodaan hallitun tdsméllinen virivaikutelma. Kootessani variympyrad
kiiltdvista satiinikankaista vallitsi huoneessa virien kaaos. Suuret kankaat puhtaissa
vareissd kilpailivat loistossaan toistensa kanssa. Valo toi lisdi vilkettd ja heijastusta
satiinipohjaisiin kankaisiin. Virien héiritseva hélind sammui ja hiljeni, kun sain

leikattua kankaat yhtd suuriksi kappaleiksi seké jarjestettyd ne variympyriélle. (Kuva 1.)

Vuosien 1960 — 1970 aikana kankaiden painokuvat mielletdin voimakasvérisiksi
yhdistelmiksi, joissa kéytettiin vérien lisdksi selkeitd ja viivamaisesti piirrettyji
kuvioita. Aikakaudelle tyypilliseksi kuvatut variyhdistelmiit kilpailivat toistensa kanssa
valovoimaisilla sévyilladn. Varimaku tai virienkaytt6 oli ndkyvissd my6s muotiin
tulleissa tilkkutyomalleissa. Suomessa tilkkutyot olivat vield erittdin kiinnittyneita
kasityon perinteiseen kayttéfunktioon. Tallaisista tilkkutdistd on esimerkkeja tee-itse -
ohjeina késityolehtien palstoilla. Samalta ajalta perdisin oleva tilkkupéillinen toimii
kayttokelpoisena havaintomallina vérien vaikutelmien esittdimiseen. ( Kuva 2.)
Tilkkutyon yksivirisissd kangaspaloissa on kdytetty paédvérejd puhtaassa

varivoimassaan, mutta poikkeuksen tekevit yll4ttden limenvihre#t kulmapalat.

192 Ks. Virijarjestelmét Johannes Ittenin Virit taiteessa —kirjasta sivuilta 67 — 52.
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Vaihdettaessa kulmapalat puhtaisiin vérisdvyihin, esimerkiksi keltaiseksi, huomataan,
kuinka uusi viri rauhoittaa tyon kokonaisuutta. Taidekasvatuksellisena ideana olisi etsid
tekstiileistd niiden omintakeisia viritunnelmia tai mielenkiintoisia kokonaisuuksia.
Virisdannot ovat sidottuja aikaan ja varsinkin kulttuuriin. Vérit eivét ole kuin avoin
kirja eikd niin voi tehd4 oikeaoppista ja puhdasta viriesteettisti tarkastelua. Vérit
avautuvat tutkittaessa niiden aiheen siséltod ja kokonaisuuden tunnelmaa. Tietoisuus
virien historiallisesta kdytostd antaa meille perspektiivii rakentaa tunnelmia. Omien
muistojemme ja mielikuviemme avulla voimme yhdisti4 kankaiden virityksia eri
vuosikymmenille. Tilkkutyontekiji voi kayttad téllaista muistojen assosioitumaa
hyviksi suunnitellessaan tavoiteltua tunnelmaa juuri kankaiden véreilld. Nykyinen
tekstiiliteollisuus kehittda vireji ja tekstiilituotantoa yhteisesti sovittujen trendien
mukaan. Myyntiin on tullut nyt mys uudelleen painatettuja kuoseja vuosikymmenien
takaa. Uudet kankaat on tehtivi kuluneen nikaisiksi, jos tavoittelemme niilld vanhaa
mennytti aikaa. Vanhat kankaat ovat kuluneita, jolloin niiden vérisdvyt ovat hieman

nukkaisen nuhruisia, niissd ndkyy oikeasti mennyt aika.

Tilkkutsiden tulkinta voi lihtei liikkeelle myos yksittdisen kankaan symbolisista
arvoista, illuusioiden luomista mielikuvista tai kankaaseen liitetyistd viesteisti.
Feministisen taiteen kohdalla tuli esiin se, kuinka naiset ovat kerdnneet, tallettaneet ja
sdilyttineet mité erilaisempia muistoja eldméstéan. Téllaisia muistoja ovat my0s pienet
kangastilkut tai vanhoista vaatteista leikatut palat, napit, nauhat, pitsit yms. Néist
materiaaleista on ommeltu tilkkuteoksia muistuttamaan naisten eldmén erilaisista
asioista. Feministitaiteilijat puhuvat siitd toiseudesta”, joka on vahemmistoné suhteessa
vallitsevaan kulttuuriin. Kankaiset paivikirjat kertovat yksityisesti naisten omasta
sisdisestd elamisti. T#lld tavoin ndhtyni tilkkuty6 on enemminkin tdynné kertomuksia
kuin vérisdvyjen jarjestelmillisti sommitelmaa. Tilkkuty6n lopputulos merkitsee siis
jotain muuta kuin hyvé4 ja kaunista kiytannolliseksi tehtyd kasity6td. Virit saavatkin
tillaisesta nikokulmasta tarkasteltuna paljon taiteen symbolisia merkityksid. Tulkinta
vaatii katsojaa pohtimaan ja reflektoimaan oman mielensé kautta niytteille asetettuja
tilkkuteoksia. Teoksen nimi voi antaa ehki viitteitd paivakirjamaisesta kankaiden

kaytostd tai muista yhteyksistd tekijidsn. Lapissa asuva Ann-Marie Setéld lisdé ikuiseen

' Ttten 1998, 34 - 36.
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tilkkutyohonsé joka péiva yhden kuusikulmaisen kangastilkun. Kankaanpala merkitsee
hénelle juuri sen yksittdisen péivin tunnelmaa tai térkedd tapahtumaa. Tilkkuteos on

paivikirja, joka avautuu vain tekijan kautta tai hianet tuntemalla.

Johannes Itten maalasi yksittéiiset véripinnat yhtendiseksi virineliokentéksi. Hanen
tarkeimpénd huomiona oli véririnnastusten opiskelussa se, ettd vérien tunnelmia on
tutkittava vapaasti ilman muodon mukaan tulemista. Hinen mielestdén virit on
opeteltava tuntemaan yksittéisind puhtaina sivyini. Meidén on opittava ymmértimé&sn
niiden voima seké vaikutus rinnastettaessa niit4 toisiinsa. Tarvitaan vihintéin kolme
toisistaan selvésti erottuvaa virid, jolloin vérit aiheuttavat d4nekkyytta, paittaviisyytta
ja voimaa monivarisessi ty6ssi, kirjoittaa Itten.'* Muistoja kokoavassa tilkkutyossi
keskitytddn juuri yksittdisen virikankaan herittimii mielikuvaa. Muodot eivit tule
hiiritseméén tyoskentelyd, jos kankaasta leikattava pala on mietitty etukiteen vaikka
nelidksi. Suurempaan kokoon ommellussa tilkkukankaassa on alueita, jotka merkitsevit
iloisia ja onnellisia asioita seké alueita, joissa suru ja mielipaha ilmeneviit.
Intertekstuaalinen taiteen ymmartdminen tilkkuty6n kautta tarvitsee ehka vain tekstin

rinnalleen, josta tunnelmat voisivat siirtyd kangastilkkuihin.

Mielenkiintoista olisi tarkastella esteettistd mielihyvai eri kulttuureihin liittyvin
vérikasitysten vertailuna. Aiemmissa kappaleissa olikin jo puhetta siitd, kuinka
esteettinen maku on kulttuurisesti ”sovittua” ja ajallisesti muuttuvaa nikemysté.
Kuvitetut keskiaikaiset késikirjoitukset kiyttivit virejd sovittujen esteettisten sddntdjen
mukaan. Vérit toimivat samalla my6s koristeellisena keksint6ni tuottaa ihmisille
esteettistd mielihyvai.'* Esteettistd mielihyvéda haetaan nykyisin yhtilailla kirjavista ja
kauniista kankaista, vaikka nykyinen yhteiskunta tuottaa yhi enemmén varikasta
visuaalista kuvaa ympérillemme. T#ll4 hetkelld vérit ovat tulleet muotiin voimakkaina
ja puhtaina perusvireind. Tadma nikyy taidekésitydssid. Yvonne Porcella on
tilkkutaiteilijana tunnettu kirkkaiden vérien kaytosté ja persoonallisesta kerronnasta.
Hénen ty6nsé edustavat juuri téllaista vérien irrottelua ja iloa. Ne avaavat tilkkutyot

ikonografiselle tulkinnalle ja kisittelevt virejd ja muotoja huumorilla.'*®

1% Jtten 1998, 34.
195 Jtten 1998, 36.
19 Stanfield 1998, 22.
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Tilkkutoiden tekeminen on virikkéiden kankaiden kanssa olemista ja tunnelmien
etsimisté. Tekijé tyoskentelee ndiden materiaalien kanssa ja etsii sopivia rinnastettavia
viariyhdistelmid. Han hypistellee samalla kankaan tunnelmaa koskettamalla sen pintaa ja
luo mielikuvia itselleen kankaan olemuksesta ja vériyhdistelmistd. Vapaa vérijarjestys
ilman muodon mukaan tulemista onnistuu ompelemalla kangastilkkuja vain yhteen
ilman suunniteltua jérjestystd. Kokonaisuudesta muodostuu ndin vapaa sommitelma.
Virijirjestys on tekijén itsensd valittavana silld ompeluhetkelld. Muotojen kokonaisuus
tulee esiin vasta useampien kangaspalojen jilkeen. Téllaista tydskentelyd kutsutaan
tdysin luovaksi késity6ksi, jonka lopputulos tai pddméird syntyy siind tySskentelyn
aikana. Saattoi olla, ettd Bauhausin tekstuuriset viriharjoitelmat tehtiin virikkaista
kangaspaloista. Vapaita viarimuotoja ja vérikontrasteja oli jo aiemmin kokeillut Sonia
Delauney applikoituihin ja ommeltuihin lapunvarjostimiin. Valo saa kiiltdvin
satiinikankaan heijastamaan virit voimakkaina ja kirkkaina. Toisaalta satiinikangas
padstdd valoa tarpeeksi l4vitse, ja véri suodattuu toisenlaisena tunnelmana sen lépi.
Tilkku- tai applikaatioesimerkin voisinkin ottaa suoraan Ittenin tekeméasti

197

applikaatiosta’’, jossa on vapaasti yhdistelty sammuneita ja puhtaita vireja ja musta-

valkoisia yksivirisié satiinikankaita.

VAALEA-TUMMA -RINNASTUS

Tilkkut6iden kannalta mitd merkittivin ja oleellisin asia on erottaa tummat ja vaaleat
vérisdvyt kankaiden yleisvaikutelmana. Tekij4n tulisi tietdd, miten muodostetaan
syvyysvaikutelma tai illuusio. ”Traditionaalisesti véri on kuvattu termeilld sévy,
valoisuus ja kylldisyys. Jokainen ndistd dimensioista voidaan manipuloida ja
kontrolloida, kuitenkin valoisuus on ainoa ulottuvuus, joka voidaan erottaa véristi. Se
lupaa niin hyvin laht6pisteen virisuunnittelun aloittamiseen.”*® Virien merkitys
voidaan unohtaa ja aloittaa vérileikki pelkkien vaaleus-tummuus arvojen tarkastelulla.
Harmaat viérisavyt sopivat parhaiten valoisuusasteen harjoitteluun ja silmén

havaintoherkkyyden tehostamiseen. Harmaa viri ei niink#in saa héiritsevii

17 Ks. kuva Ittenin silkkiapplikaatio tydsti. Welge 1993, 30.
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vérikylldisyysasteita, kuin toiset vérisdvyt. Itten ottaa esimerkiksi harmaan erilaisista
vaaleusasteista kiinalaisen tussimaalauksen. Harmaan virin muuten niin elotonta
olemusta voidaan helposti eldvoittdd pienelld sdvytykselld.”® Tanskalainen Charlotte
Yde*® on kiyttinyt harmaita virejs kuvaamaan muinaisuuden amfora-ruukkuja
tilkkuteoksissaan. Monien harmaiden sdvyjen lisdksi pilkahtaa hénen toissdén juuri
téllaiset pienet vastavéritilkut. Harmaan eloton olemus on mukana meidén
elaméssdmme menneen ajan muistona. Harvemmin tilkkut6issa kuitenkaan nikyy
kdytetyn harmaan kankaan vaikutelmia. Ehk4 harmaan kéytto ei ole tilkkutekniikoissa
kovin tehokas ja ndyttdvi esitys tai sen tylsd viriolemus ei veda tekijoiden huomiota
puoleensa. Harmaat sévyt kuuluvatkin 1dhinna tussimaalauksiin ja
mustavalkovalokuviin. Toisaalta nykyinen tekstiilitaide kéyttdd yhi enemmén
valokuvia, jotka on jéljennetty kankaille. Téllaisen teknisen jéljentdmisen avulla
valokuvat siirtyvét tilkkutaiteen tehokeinoiksi. Valokuva -jéljenndsten harmaat savyt
eivit saa kuitenkaan niin selkeité vdrikontrastieroja kankaalla kuin ne saavuttavat

paperilla. Harmaa kuva jai hieman nuhruiseksi.

Ensimmaéinen nikemani tilkkukollaasi kankaista, nauhoista ja kankaalle siirretyisti
valokuvista oli ”Anonymous” Patty Bentley (1985). Se koristi kauniin satiinisena
esitykseni Contemporary art -teosten sarjaa vuonna 1990 kiertonsyttelyssi.*"!
Valokuvien harmaus ei syonyt vahvojen ja valovilkkeisten satiinikankaiden vérivoimaa,
vaan ennemminkin ne korostivat vastakohtina toisiaan. Valokuvia kayttavit
tilkkuteokset ovat kankaisia kuvakertomuksia. Joskus niiden esitykset ovat liian suoraan
pahvitaulumaisia kollaaseja kuin vanhan ajan historioita nuoriso- tai urheiluseuroista.
Historiallisuus ja sen esittiminen mahdollisimman todellisena ja uskottavana asiana on
usein ndiden tilkkut6iden tarkoitus. Harmaus luo tunnelmaa kuluneesta menneesti
ajasta. Virien symbolinen kdyttd korostaa entisestdin kertomuksien ajallista syvyytta.
Nykyinen tilkkutaide kayttda hyvékseen historiaa ja kertomuksia samalla tavoin kuin
todellisuuden fragmentteja tai vanhoja valokuvia. Téllaiset 1dhes kokonaan kankaista

kootut pehmeit taulut ovat yhté lailla kollaaseja kuin Bauhausin aikana tehdyt

1% Dohr and Portillo 1995, 69.

1% Jtten 1998, 40.

20 K 5. internet sivut www.yde.dk/charlotte.

2! Contemporary Quilts USA 1990, 49. Boston University Art Galleryn ndyttelyjulkaisu.
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taideteokset. Yleensd kuva on suhteessa ympérilld oleviin kankaisiin ja niiden vireihin

viestittden ja keskustellen nididen kanssa.

Virien vaaleuskontrasteilla saavutetaan liukumia ja hdivytyksid tummista sdvyisti
kohti vaaleita. Chiaroscuron vaikutelmia etsitd4n niin tilkkutaiteen piirissd kuin
kuvataiteessakin. Kuviolliset kankaat mahdollistavat nikéhavainnon simultaani-ilmién,
kun tarkastelemme kankaisia tilkkuja hieman kauempaa. Tilkkutaiteessa tekijin on
pystyttava eritteleméén vérejd ja muodostamaan niistd tumma ja vaalea -akseli yhden
varisdavyn kankaista. Varisdvyjen muutokset vaaleuskontrastiharjoituksessa harhautuvat
helposti kylldisyysrinnastuksen tummaan vériin tai vaaleaan pastellisdvyyn. Tilkkuty6
on oikeastaan jatkuvaa virien rinnastamista, jossa kangaspaloille etsitidn sopivia
vierekkaiisid virejd. Vaaleusasteiden erot muuttuvat ja vaihtuvat aina uusien
kangasnelididen mukaan. Monien pienten ja kirjavien kangasnelididen asettelulla on
mahdollista saada illuusio tasaisesti liukuvasta virijarjestyksestd. Tétd kutsutaan
tilkkutoissd waterwash —tekniikaksi. Siiné kirjavista (kukka)kankaista sommitellaan
laveerattuja vériliukumia. Vériliukumilla héivytetddn tekstiilien selkedt ompelureunat,
jolloin katsojat eivit tiedd missé pieni tekstiilinpala vaihtuu toiseen. Kangaspalat
katoavat yhtendiseksi kokonaisuudeksi, kirjavaksi varimatoksi. T4t4 voisi kutsua
yhdeksi sommittelun ja tekniikan taidonnéytteeksi. Varisdvyjen ompelut eivit
valttamaétté tuota persoonallista otetta ty6hon, jos sillé ei ole mitddn muuta merkitysti
tai sanottavaan. Aiemmin késityon prosessia pohtivassa kappaleessa oli esilli se, kuinka
kasityoldinen ihastuu materiaaliinsa ja ja4 sen vangiksi. Viarisdvyistd koostuvat tyot
voivat kisitelld erinomaisesti vérikankaita tilkkuty6n tekniikoissa, mutta niiden

taiteellisenkin padmaira on oltava esill4.

Itten huomauttaa vérien tummuusasteiden erilaisuudesta, jotka aiheuttavat ongelmia
etenkin tekstiilitaiteelle.”? Painokankaiden kohdalla tima huomio tarkoittanee siti, ettd
tummuusasteiden joukkoon on 16ydettdvi juuri oikea vaaleampi vérisdvy. Niin
véariharmonia ei rikkoudu ja esteettisyys ei hdiriinny varisdvyn yllattavassd
muutoksessa. Yksittdisen virin kohdalla hypatiin helposti sdvyasteikolla viereiseen

variin. Kaikenlaisista kuviokankaista valmistettavan vériliukuman vaikeus on juuri

292 Jtten 1998, 41 - 42.
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loytad sdvyittdin vaihtuvat vériasteet. Aloin valmistaa téillaista vériliukumaa pienistd
paloista kokoamalla niitd pohjakankaalle. ( Kuva 3.) Todellisuudessa tillaista ei voida
toteuttaa tdydellisend ja tasaisesti liukuvana viriskaalana, vaan aina jokainen uusi
kangastilkku tekee sivymuutoksen suhteessa viereiseen palaan. Tekeméni vériliukumat
saivat aina yhéd uusia polkuja harhautuen toisiin varisivyihin. Kirjavien kankaiden
vérisévyt ovat vahvasti suhteessa sithen mihin niiti rinnastetaan. Harjoitelma antaa
hyvén esimerkin, kuinka loputonta vérien rinnastaminen on kankaissa. Vaalea-tumma -
rinnastusta voidaan tarkastella myos tekstiiliteollisuuden tuottamilla tilkkukankailia,
joiden véripainatukset vaihtuvat eri vaaleusasteissa ja vireissd. Nditd vertailemalla
havaitaan, kuinka kankaiden tunnelmat ja vaikutelmat muuttuvat saman painokuvan

tekstiilissi.

Tumman ja vaalean virin rinnastuksen tarkoitus olisi nihdd kokonaisuutena
useampien vérikankaiden tuottama mielikuva yhdesté véristi ja sen vaaleusasteista.
Kangasneliét muodostaisivat yhdessd saman virin monia eri sdvyja. Pdinvastoin kuin
edellinen rinnastus tdssd huomio on kiinnittyy pois yksittdisen kangaspalan tunnelmasta.
Kirjavakin kangas on nghtivé sen yleisvérityksen tuottamana vaikutelmana, mikali
mahdollista. Osa tilkkutoiden teknisistd malleista on sellaisia, joiden rakenteellinen idea
ei toteudu, mikali tekija ei ole huomioinut vaaleiden ja tummien vérien sijoittumista
tyon kokonaisuuteen. Kankaat viehattavit yksittdising esityksind mutta voivat jaada
liikkaa toistensa kaltaisiksi, jos vaaleusarvoja ei ole huomioitu rinnastaen niité yhdessé.
Virivoimien ymmaértdminen vaaleusasteissa on tarkeés, jotta “taiteelliseen” esitykseen

saadaan tilavaikutelma tai syvyysulottuvuus.

Erilaiset syvyysvaikutelmat saadaan jirjestyméin kiytettyjen vérien padtasojen
mukaan. Ne muodostuvat eri vérien sopivista vaihteluista. Vérien vaaleusarvot
vaihtelevat sommitelmassa péétasojen mukaan, jolloin sdilyy hyva tasapaino, voima ja
selkeys.*® Esimerkkind virien pditasojen liikkeestd ndkyy Michael Jamesin toissé,
joissa hin on kéyttinyt puhtaiden vérikankaiden liukumia ja yksivaristd harmaata.
Abstraktista sommitelmaa liikkuvista vériaalloista rytmittdd harmaa viri, joka asettaa

vériliukumat syvyysvaikutelmaan. Michael Jamesin ty6t vaikuttavat kineettisilta

23 Ttten 1998, 44.
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kolmiulotteisilta maalauksilta. Illuusiomainen vériaalto syntyy jatkuvana kaarena virien
vaaleusasteista. Hinen t6istddn kerrotaan seuraavaa: *The assemblange of disparate
colors and fabrics to realise and artistic unity. The rhytmic working though of the
process with final goal always in mind, are dimensions of this craft not unlike the

assemblage of bits and pieces of experience to make up a life.”**

Perinteisempid tilkkutekniikoita edustavat mallit toteutetaan usein yhden tai kahden
vérin vaaleusasteiden vaihteluilla ja jokin véri on valittu pédtasoksi. Néin pysytidén vield
harmonisessa ja turvallisessa vérijéarjestyksessd seké yksinkertaisissa tilkkumalleissa.
Toistd valittyvit tunnelmat ovat rauhallisia ja selkeitd. Kutsuisin téllaisia toita
tavallisiksi késitoiksi, joissa ei ole nikyvissid paljonkaan tekijan omaa persoonallisu}ltta.
Katsoja kiinnittdd helposti huomion materiaalien esittivyyteen ja siithen, kuinka tekija
on sommitellut erilaisia kankaita yhteen tuttua tilkkukuviota kdyttden. Kankaiden kuviot
tulevat oleellisiksi asioiksi, ja tarkastelu siirtyy mahdollisesti my§s tavallisen késityon
tekniseen toteutukseen. Taiteellinen ja esteettinen eldmys, ylldtyksen momentti, jaa
puuttumaan. Tilkkutyostd on tullut kaunis tikki ja anonyymisti tehty tyo. Selkeét
perinteiset tilkkumallit monimutkaistuvat, kun lisétéddn sommitteluihin monia
vaihtelevia virikankaita ja useampien virien pédtasojen kayttod. Tekijaltd vaaditaan
vahvaa virien vaaleusasteiden erottelukykyé. Mikéli vérisdvyjen rinnastusta ei tehdd
vérien tdydelld valovoimalla, vaaleusasteet ovat samanlaiset kaikissa véreissi. Tullaan

huomaamaan, kuinka virikankaat ovat toistensa kaltaisia.

Mydoskain tekstiilien kuviopinta tai painokuva ei luo tarpeeksi erottavaa tunnelmaa,
mikéli sen painokuvan vaaleusarvot ovat samat tai samankaltaiset kuin pohjavérissé.
Itse kankaan tuottama vari-ilmaisullinen voima on siis hdvinnyt tasavahvoihin véreihin.
Vuonna 1999 olleen Puhutteleva puuvilla -haastekilpailun®® kankaat olivat
vérivoimaltaan aika samanarvoisia ja viritunnelmiltaan yhtd lempeén iloisia vérejé.
Kilpailutéiden aiheina monilla tekijoilla toistui kesdisen valoisat tunnelmat. Harva tekija
uskaltautui kokeilemaan tdysin erilaisten virisavyjen mahtia ja tunnelman muutosta

nédiden annettujen kankaiden kanssa. ”Saman vaaleusasteen véreistd tulee kuin

204 K. internet galleria Penny-Ni —collection.
2 Finlayson oy:n, Forssan kaupungin seké Tilkkuyhdistys Finn Quilt ry:n jérjestima kilpailutdiden
Puhutteleva puuvilla -néyttely kiertds vuosina 1999 — 2000 eripuolilla Suomea.
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sukulaisia. Sama valoisuusarvo sitoo vireji toisiinsa ja kiinnittd4 ne yhteen”.?* Tosin
Itten kirjoittaa, ettei pid4 aliarvioida tét taiteellista tehokeinoa. Hén tarkoittaa siind
useampien vérisdvyjen yhdistelmid samassa viritasossa, mutta virien paitasoilla
rytmitetéén syvyyden vaihtelua ty6ssi. Mallityohoni olen ommellut vain
haastekilpailuun annettuja kankaita. (Kuva 4.) Vapaasti ommeltujen tilkkupalojen idea
on, ettd tilkkukokonaisuus tuottaa mielikuvia pehmeén valoisista vireistd. Samalla se
johdattelee virien valoisuusasteiden ja lisdttavien padviritasojen etsimiseen. Vaalea-
tummarinnastus mé#ris paljolti tilkkutoiden esityksen voiman ja syvyystasoihin
luotavan illuusion néyttdvyyden. Samantunnelmaisten kankaiden esitykseen on saatava
tekijan omaleimaisuus mukaan. Se, kuinka héin nikee ja kokee virikankaat ja ryhtyy

késittelemain niitd omintakeisesti, muodostaa niistd kankaista persoonallisen teoksen.

VARIEN VAIKUTELMIA JA TUNNELMIA

Virejd voidaan tarkastella optillis-aistillisesti eli impressionistien tapaan vaikutelmina,
vérien esiintymisesti toistensa kanssa. Viriaistin herkistdmisti jatketaan etsiméalla
vaikutelmia tekstiilien tunnelmiin, joita jokainen kokee yksilollisesti. Alussa esitetyt
rinnastukset virien ominaisuuksista, kuten vérisévy ja vaalea-tumma -rinnastukset, ovat
selkeimmin havaittavia ja saavutettavia kuin seuraavat vérivaikutelmat: kylmé-lammin,
vastavéririnnastus, samanaikaisuus ja kylldisyysrinnastus. Kaikille ihmisille
véritunnelmien kokeminen ei ole yhtd helppoa, yksinkertaista, selkedi tai
ymmarrettdvid aistimista. [hmiset kokevat yleensa ristiriitaisesti varien tunnelmallisia
arvoja, kuten kylmi-lammin. Taidekasvatuksessa kiinnittdisin huomiota jokaisen
yksilén omaan toimintaan, omaan sisdiseen tuntemukseen. Luovassa itseilmaisussa niin
taiteessa kuin kisityossi tekijilla on mahdollisuudet omien vérimieltymystensi
kehittimisen. Jokaisen yksilon kokemuksilla ja muistoilla on merkittdava vaikutus
vérihavaintoihin ja niiden kuvailuun. Thmisten mielenvireys tai yleensa mielialat
vaikuttavat vireisti aistittaviin tunnelmien. Vérien luonteiden havaitsemisessa Itten
korostaa virien ilmaisullista voimaa ja myds symbolisuutta. Tekstiilisuunnittelussa tai

vapaassa kokeilevassa toiminnassa nékisin hyvinkin merkitykselliseksi ilmaista itseddn

206 Ttten 1998, 41.
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Juuri vérien kéytossi. Materiaalina erilaisia tekstiilit ja tekstuuriset pinnat korostavat
entisestdin vérien erityisid luonteita. Esteettinen eldmys ja sen kokeminen on yksi
taidekasvatuksen pyrkimyksisti. Tekstiilit ovat arkipdivdi niin kauniiden
vériyhdistelmien tuntemuksena Kkuin taiteellisen ruman tai sdikyttivin vaikutelman

etSInnAssi.

LAMMIN-KYLMA -RINNASTUS

Tutkittaessa ja havainnoitaessa vérien lampétiloja on huomioitava yksilon
persoonallisuuteen ja mielikuviin perustuvat virivalinnat. Vérituntemukset eivét ole niin
yksiselitteisié, eikd niille voida méirittds todellisia yksittdisid lampétilaeroja. Itten
huomauttaa, ettd varisdvy muuttuu joko lampiméksi tai kylméksi, kun sen vierelle
tuodaan toinen hieman erilainen véri. Virisidvyistd sanotaan, etti ne vain “tuntuvat”
kylmemmilti tai lampimammilta kuin vieressi oleva virisdvy. Téllaiseen vérien
suhteellisuuteen pitdisi kiinnittdd huomiota, kun kyseessé on hyvin monista pienisti
paloista koottavat tilkkutyét. Jos tavoiteltuna tunnelmana olisi esimerkiksi jdinen vesi”,
niin yksikin pieni lampimalta vaikuttava véri tilkkupaloissa saattaisi kiinnittd4 huomion
ja kaataa koko tunnelman jadkylmaésti vedests. Viarikankaiden rinnastuksilla on
16ydettivissd se tunnelma, joka asettaa vérisdvyt sopimaan toisiinsa niin, etti ne
ndyttavat kaikki yhté jéisiltd ja kylmiltd véreiltd. Kantaaottavat tilkkuty6t niin
poliittisina, yhteiskuntakriittisind kuin muun mielipiteen ilmaisuna ovat hiljaisia
tekstiileja. Varien merkitykset kasvavat entisestéin, jos tilkkutyon siséltémét sanomat
halutaan tuoda voimakkaan kiihkeisti tai raivoisasti esille. Tekstiilit saadaan huutamaan
vérien voimalla. Virien ilmaisullisen sanoman etsiminen voisi ldhted juuri lammin-
kylma -rinnastuksen kokeiluilla tuottaa sopivaa tunnelmaa sanoman yhteyteen.
Kankaiden sisaltdmait viritunnelmat on saatettava samalle tasolle kuin tarkoitettu
sanoma tai viesti. Esimerkiksi kylmén viileistd véreistd valmistettu muistotilkkutyo
(memorial-quilt) ei oikein luo uskottavaa kuvaa tekijan ldmpimastd suhtautumisesta

ystdvadnsa.
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Virien lampdatila siséltyy kaikkiin vdriominaisuuksiin niin vérisgvyihin,
vérikylldisyyteen kuin vériskaaloihin. Ittenin rinnastus vérien lampétiloista voidaan
hyviksyé, koska kylmén-kuuman kokeminen on laajasti subjektiivinen ja
vaikutukseltaan moninainen ilmig. Juuri néistd luovista 1ahtokohdista kylméa-kuuma -
rinnastusta on kédytetty paljon taiteessa ja se on tullut merkitykselliseksi taiteilijoille.?”
Kylmén ja lampimén vérierottelu tai -rinnastus johtaa Ittenin mukaan my6s muiden
kasitteiden tarkasteluun. Ne kertovat enemmén tila- ja maisemavaikutelmista, joita
nimenomaan impressionistit ja varsinkin Paul Cezanne tarkastelivat maalauksissaan.?®
Kylmé-lammin -rinnastus tuottaa voimakkaimmat vérivaikutelmat, koska vérit antavat
toisilleen suurimman tilan asettumalla syvyysulottuvuuteen. Olen valmistanut
perinteisen hirsimokki —tilkkutyémallin mukaan tdmén véririnnastuksen. (Kuva 5.)
Kangassuikaleet vuorottelevat siind kuuman kelta-oranssissa sivyissa ja
turkoosinsinisissé paloissa. Ty6td voidaan tarkastella mallina siité, kuinka vérivalinnat
niiden suurimmissa voimakkuuksissaan aiheuttavat mita haikdisevimmaén loiston. Kun
ndytin titd esimerkkid havainnollistaakseni varioppia, niin osa tilkkutyotekijoista
suhteutti ty6én hirsimdkkimallin mukaan perinteiseen tilkkupeittoon. Energisen vahvat
vari sdikdyttivat jotkut katsojista ensimmaéisend ajattelemaan, ettei nditd variyhdistelmid
ole hyvi laittaa tilkkupeittoon. Kisity6n kiytdnnéllinen ajattelutapa muodostui
ongelmaksi liian tutussa tilkkutyémallissa. Tilkkuty6n tekninen toteutus ja pieni koko
héiritsevét ehkd virien asettumista syvyysvaikutelmaan. Keltaiset kangassuikaleet
tuntuvat laajenevan ehkd jopa turkoosin alueille. Kylma ja 1ammin rinnastus on yksi
vaihtoehto syvyysvaikutelman luomiseen tilkkutdihin, joissa perinteiseen tapaan

kaytetddn usein vaalean ja tumman kontrastia.

Impressionistimaalareista Claude Monetin kylmien ja limpimien vdrien maalaukset
ovat kiehtoneet ja inspiroineet nykyisii tilkkutaiteilijoita. Paloiksi leikatuista kankaista
on ensimmadiseksi etsittdva niiden yleisviritys sekd vaikutelmat virien lampétiloista.
Aseteltaessa seuraavaksi kangastilkkuja vierekkiin eli rinnastettaessa niité toisiinsa
suhteutetaan lampdotilaerojen merkityksid. Taiteellisiin tunnelmiin ja vaikutelmiin
padstddn impressionistien tavoin ommellen tdplimaalausta kangastilkuista.

Tilkkutaiteilija Jinny Lee Snow kertoo, kuinka paljon impressionistisista vaikutteista

7 Thompson 1995, 122 - 123.
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hén on saanut luodessaan variyhdistelmid omiin t6ihinsd: Kankaidenviri-ilmaisut
antavat samanlaiset ilmaisulliset keinot kuin maalaustaiteessa. Tilkkut6issd on sirmii
siind suhteessa enemmén, ettd niissd on kiytossd kolmas ulottuvuus, tikkaukset. Ehki
tdtd dimensiota olen voinut jatkaa t6issini.”* Oma kokeiluni kankaiden ja niiden vérien
kylmé-lammin aistitunnelmasta vei mielikuvan syksyn ruskan lampimiin sévyihin ja
kylmién talven odotteluun. (Kuva 6.) Valmistamani tilkkutyd ”Vahén ennen lumentuloa”
(1999) on véritunnelmointia ja mielikuvaa loppusyksysté; ensimmdisten lumisateiden
jélkeen muuttuu maa kuraiseksi ja ruskan kirkkaat virit himmenevit lopulta kuolleisiin
lehtiin. Todellinen maisema muuttuu tilkkuty6tekniikalla abstraktiksi kuvaksi, jossa
kangaspalat jarjestaytyvit aaltoavaksi viriesitykseksi vuorotellen 1dmpimistd véreistd
kylm&&n. Vastavireind on kéytetty sinisti ja oranssia, jotka eivit ole voimakkuuksiltaan
samanarvoisia. Oranssi on saanut hallita tyon viritystd palavan voimakkaana ja
lampimén tunnelmallisena ruskana. Hento jdinen sinisyys merkitsee kylmyytté ja lumen
tuloa. Vaalean sininen yhdessé ruskeiden vérisivyjen kanssa rauhoittavat ja
neutralisoivat leimuavaa oranssia. Limpimien ja kylmien virikankaiden asettelulla
paistidin helpoimmin luomaan syvyyden illuusiota, jota voidaan korostaa vield
kolmannella dimensiolla eli tikkaamisella.

Impressionistien tapaan maisemalliset tunnelmat rakentuvat tilkkutoissé hyvinkin
vapailla ja virien mukaan improvisoiduilla ompelutekniikoilla. Viarien tuottamat
vaikutelmat ovat silloin padosassa tyon syntyyn. Mikéli tilkkutaiteen tarkastelussa
kiinnittdd liikkaa huomiota tekniseen toteutukseen, on tekijé tai katsoja jédnyt kiinni
tekniseen ja materiaaliseen tarkastelutapaan. Tyon tikkaaminen on yksi lis4, jolla
voidaan hajottaa tilkkutekstiilin nakyvat muodot ja korostaa ennemminkin virien
kontrasteja. Kylmé-ldmmin -rinnastuksen lisddmiseksi erityiset kangaslaadut, kuten
pehmeit tai kiiltdvan kovat pintavaikutelmat, tuottavat kisin kosketeltavan tunnelman.
Virien luomat tilavaikutelmat tulevat yha konkreettisemmiksi ja nayttdvammaksi

esitykseksi.

2% Ttten 1998, 45 -48.



74

VASTAVARIRINNASTUS

Vastavirien perusluonteen ymmaértiminen vérisekoituksin ei ole mahdollista toteuttaa
kirjavista tekstiileistd samalla tavoin kuin Itten on tehnyt viriharjoitukset. Vastavirit
sijaitsevat véripallon vastakkaisilla puolilla ja 1dhentyvit toisiaan harmaan akselin
kautta. Itten perustaa kéyttdmansé variharjoituksen tihén vérien sijoittumiseen
konkreettisesti vastakkaisille puolille: Vastavéreja maalataan toistensa péille, jolloin
syntyy uusia harmahtavan vérillisid sdvyja. Lopulta maalatut vastavérit sammuttavat
toisensa ja muodostavat puhtaan “virittomén” harmaan sévyn. Tilkuista toteutettava
vastaavanlainen harjoitus tulee ongelmaksi tekstiilien pysyvén ja valmiin
véarimateriaalin vuoksi. Kankaita kdytettidessd olisikin 1ahdettédva siitd, kuinka
ymmaérrdmme ja ndemme niissd harmahtavat vérisiavyt. Tekstiilien valinnassa olisi
opittava kehittdimain ndkoaistia etsittdessd vastavirejd ja niistd muodostettavia
tasapainoisia tunnelmia. Katsoja, taiteen vastaanottaja, kiinnittdd huomiota tilkkut6issa
juuri kankaiden véreihin, jotka luonteenomaisesti sopivat sommitelmaan. Harmahtavat
vaaleat virit koetaan pehmeiné ja miellyttdvind. Vastavérit tuottavat rauhallisia ja
harmonisia vériperheyhdistelmii. Monet eri harmaaseen vivahtavat vaihtoehdot ovat
kuin vanhojen mestareiden hamyisit maalaukset. Vanhat mestarit tekivét peittimisen
sivelemalld ohuen kerroksen maalia vastavérin péélle.?® Tekstiileistd 16ytyvét hyvin
ohuet ldhes ldpindkyvit materiaalit ovat yksi ratkaisu harmaaksi hamaérrettavan
varisdvyn tuottamiseen valmiskankaisiin. Harsopeitteen alla voimakkaatkin vastavarit
harmaantuisivat miellyttdviksi yhdistelméksi tai saisivat aikaan yllattavidkin
varimuunnoksia. Tdma sama materiaalinen peittiminen toistuu myos
kylldisyysrinnastuksessa, jossa yksi kylldiseen vérisavyyn vievd sekoitus tehdédéan
harmaasta véristd. Nykytaiteen yhdistelmissi sopii kiytettdviksi monenlaisia aineellisia
yhdistelmid. Tilkkutaiteilijat ovat ottaneet kdyttoon yksinkertaisesti valmisvarit, joiden
avulla virikankaat saavat uudet sdvyt. Tilkkutyo késityollisend menetelména tulee
silloin rikkoneeksi mahdollisesti kdytinnon toimivuutta, jos véripigmentit eivét kesté
vesipesua tai tyon esteettinen esitys ei olekaan endd miellyttdvan sopiva siihen lisdttyjen

materiaalien jélkeen.

29 Snow 1995, 18 — 19.
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Vastavirein nahtdvid vaikutelmia on tunnusteltava, kokeiltava ja 1oydettidvi sopiva
tasapainottava tekijd tyon ilmaisuun. Kankaanpalana oleva viri ei ole tilkkutydssa
pelkédstadn yksittdinen vaihdettavissa oleva pala, vaan silld on luonne, joka muuttuu
uudenlaiseksi uudessa ympéristossad. Toisaalta ndiden rauhallisten ja harmahtavien
vastavérien olemuksesta on mahdollista pééty4 erittdin likaisten ja synkkien vérien
esitykseen. Keltainen vérini ei siedd sekoittamista vaan se sammuu #kkia tylséksi ja
muuttuu vihitellen yhé likaisemmaksi varisdvyksi. Mikéli vérille annetaan rumia tai ei-
miellyttivid ilmauksia ovat sellaiset vérisdvyt ja yhdistelmét mahdollisesti 16ydettidvissi
epamédrdisen harmaaksi nihtivissd virikankaissa. Likaiset variyhdistelmét aiheuttavat
vield pahemman sekasorron, jos niiden vililld vallitsee epidharmoninen sukulaissuhde tai
vérit kilpailevat muiden samassa ty§ssi olevien sédvyjen kanssa. Likaisten tai rumiksi
miellettyjen vérien epdmiellyttdvas tunnelmaa voidaankin sopivasti korostaa juuri
epatarkkojen vastavérisdvyjen viri hélindlld. Vastavéririnnastus on siis tehokeino, jolla
saadaan omintakeisiakin viriyhdistelmis aikaan. Materiaali ei pelkalld tekstuurisella
olemuksellaan saa aikaan niin epamiellyttdvés tunnelma kuin yhdessi vérin kanssa.
Lihtokohta ruman tilkkutyon tekemiseen oli koota omasta mielesténi epamiellyttavin
vérisid kankaita. Namé saivat olla ryppyisid, suttuisia ja sellaisenaan ommeltavia paloja.
Tilkkuty6ksi valmistunut kokonaisuus ylltti kuitenkin varitunnelmien
yhtendisyydelldan. Virit aivan kuin rinnastuivat toisiinsa ja muodostivat yhtenaisen,
jopa harmonisen, vérisdvyrinnastuksen. Kuivunut kohollaan oleva vérijatekasa tyon
keskelld antaa oudon lisén ja saa kankaiset vari ympérilldén epdméadrdiseen asemaan.
Virikankaat suhteuttavat olemustaan vierekkiisten varien mukaan ja likaisetkin
vérisavyt puhdistuvat hieman ja asettuvat paikoilleen suttuiseen kokonaisuuteen. (Kuva

7.)

Vastavirien luomaa tehokkuutta ja niiden voimaa on useinkin kéytetty puhtaina
vériyhdistelmini tilkkutdiden vériratkaisuissa. Vastavarien kayttd osoittaa vérien
pysyvyyttd ja vakautta. Mikali tekijan mielivérit pysyvat usein saman vérialueen
yhdistelmissi, niin téllaiset tyot voivat vaikuttaa esitykseltddn elottomina ja
tunnelmiltaan latteina. Vastavirin tietoinen valinta tyohon antaa enemmaén eloa ja

suhteuttaa kaikkia virisivyji toisiinsa. En tarkoita tissd nyt voimakasta
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vastavéripainotusta médririnnastuksen tavoin, vaan joskus hyvinkin ndkyméténtd mutta
tehokasta vastavirin kayttod. Charlotte Yden harmaita amfora —ruukkuja kuvaavat
tilkkutyt sisdltéavit tillaisen pienen vastaviripalalisdyksen. Havainnollistavana
kokeiluna vastavérien kéytostd toimii tilkkunelié ” Auringonpilkkuja”. (Kuva 8.)
Keltaisista kankaista vapaasti ommeltu tilkkukangas muodostuu ldhes ympyréksi, joka
on tikattu kiinni yksivariselle keltaiselle neliépohjalle. Keltaisen tilkkukankaan p#ille
on mahdollista lisété ja poistaa sen vastavéristi violetista tehtyja pienid “tilkkutyynyja”.
Violetin eri sdvyilld, vaaleilla ja tummilla, testataan sdvyjen sopivaa vaikutelmaa
keltaisen nelio-ympyrén keskelld. Virien vihiisetkin muutokset nékyvit konkreettisesti.
Mielikuvissa ldhdetdin etsitdédn tunnelmallisia arvoja varien muutoksiin ja esityksen
ndyttavyyteen. Itten esittdd toisen vaihtoehdon vastavirien tilalle: jos sopivia ja
tasmallisid vastavaripareja ei ole 16ydettivissé, voidaan aina pelata vierekkéisten vérien
vaikutelmilla. Télla vierekkiisten vérien ratkaisulla viltytdéin ainakin hélisevalts ja
rauhattomalta véri helinilti.”!! Tilkkunelis-ympyri koostuu monenlaisista keltaisista
kankaista. Tarkasteltaessa ty6td ilman violettivéritilkkuja havaitaan nyt kankaiden

siséltdmat oranssivarisdvyt, jotka loistavat keltaisten rinnalla.

KYLLAISYYSRINNASTUS

Kylldisyysrinnastus toimii tekstiileissi vastaavalla tavalla kuin edellinen
vastaviéririnnastus. Ohuilla kangasmateriaaleilla peitetdsn voimakas perusviéri.
Kylldisyys on vérinlaatua siitd, miten kirkkaan, miten puhtaan tai millaisen
voimakkuusasteen viri on saanut. Puhtaita virejd voidaan siis peittdd ja saada sivy
muuttumaan viriopinmukaisesti kankailla tai muilla materiaaleilla. Mikali paéstién pois
kaytannéllisen kdsityon ajattelusta voidaan tuoda mukaan myds uusia materiaalisia
yhdistelmii. Erikoismateriaaleilla on mahdollisuudet muuttaa tekstuurin olemusta ja
samalla sen véritystd esimerkiksi kylldistenvérisdvyjen suuntaan. Ommeltavat muovit
tai kirkas folio tuo omanlaisen olomuodon ja muuttaa tekstiilid seké siiné olevaa vérié.
Tilkkutoiden kéytdnnollisenkésityon -ajattelu suuntaa liiankin paljon materiaalista

valintaa tavallisiin” tekstiileihin.
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Kyllédisyysrinnastuksen yksinkertaiseksi esimerkiksi olen tehnyt kaksi ohuella
organza -kankaalla peitettyd ty6td. (Kuva 9.) Kummassakin ty§ssi esiintyvi kuvio on
leikattu tdysin samoista kirkkaista véripaloista. Toista kuviota peittdd musta organza -
kangas ja toista valkoinen. Varikkait kangaspalat ovat muuttuneet hyvin eri tavoin.
Kaikki vérit eivit ole tummentuneet samalla asteikolla vaan toiset varit tulevat edelleen
hyvin esiin mustan harsokankaan alta. Vastaava valkoinen harso on ldhestulkoon
héavittdnyt suurimman osan véreistd. Valkoisen puhdas kirkkaus vaikuttaa
voimakkaammin alistavan vireji. Viérisdvyjen sammuttamisella saadaan aikaan
illuusioita vareistd, jotka saavuttavat mielikuvia ympardivéstd luonnostamme kuten
samennetun syksyn vériloistosta tai talvenkylmyydestd. Myos erilaisilla tekstuureilla
saavutetaan illuusiovaikutelmia kuten ldpikuultavan leijuvuus tai samettiset
syvyysvaikutelmat. Peittdvissd tekstiilimateriaaleista 16ytyvat myos varikkaét
tyllikankaat, jotka muuntavat selvisti varisdvyji ja kankaan materiaalista olomuotoa.
Niiden verkkomainen rakenne hiiritsee silmii nikemaést4 sen alla olevia kankaita
yksittdisind tilkkuina ja ndemme ennemminkin yhtendisen vérikentin. Vanhat ja
kuluneet kankaat tuovat myos oman tunnelman sammuneista véreistd ja kuluneesta
elamistd. Ne vaikuttavat saaneen kulumisella usein niin harmahtavan nukkaisen

olemuksen.

Kaytettidessd kylldisyysrinnastuksen kromaattisia vérisdvyja etsitddn médritietoista ja
tasapainottavaa tekijaa ty6hon. Luonteeltaan sammuneet vérisdvyt saavat aikaan
rauhoittavia, tyylikkiitd ja tasapainoisen pehmeitd vaikutelmia. Téllaisia pehmeiden
vérien vaihtelevaa tunnelmaa kéyttds esimerkiksi Nancy Crow omissa tilkkuteoksissaan.
Hinen t6issddn vérit edustavat koko viriympyrén kirjoa sammutetuissa vérisdvyissé.
Virien toistuva mutta epdsymmetrinen sommittelu voisi viedd vaikutelmaa kohti
virikaaosta mutta virien kylldisyysluonne antaa ty6lle hillityn ja rauhallisen tunnelman.
Virit ja koko ty6n olemus muuttuisi tdysin jos sammuneiden vérisdvyjen sekaan
tuotaisiin kirkkaampia vérikankaita. Sammuneet sidvyt saavat voimansa takaisin
kirkkaiden virien ldheisyydestd. Tilkkuteoksen vaikutelma olisi tdysin erilainen, ehké

tdysin kaaosmainen.’
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Varien muutos kylldisyyteen tapahtuu siis valkoisen, mustan ja harmaan vérin avulla.
Virin esiintyminen toisen vieressi on aina suhteellista, kuten Itten huomauttaa.?* Tama
toimii hyvin néyttévasti tekstiileissd. Kankaat sammuvat tai kirkastuvat tuotaessa niiden
viereen toisenlaisia virikangaspaloja. Kankaiden kuviot ja niiden siséltamét varisdvyt
nousevat esiin aina eri tavoin rinnastettaessa kuviollisia ja vérillisia tekstiileitd toisiinsa.
Yksinkertainen mutta havainnollinen esimerkki yhden kankaan tunnelman muutoksesta
ndkyy kuvassa. (Kuva 10.) Valkoviirullinen ja mustaraitainen kehystys tuottaa keskellad
olevaan kankaaseen aivan erilaisen tunnelman. Musta luo sameisen olemuksen
ympdrilleen myos keskelld olevaan raikkaaseen punaiseen. Valkoinen ottaa mukaansa
iloisen pirteédén leikkiin kaikki ympdrilld4n olevat virit. Harmaan taustavérin valinnalla
on haluttu estéd sen vaikutus varsinaiseen virikokeiluun. Kankaat antavat
kaytannéllisen mahdollisuuden vertailla erilaisilla kangasyhdistelmills, kuinka kuviot ja
niiden véritykset syoksyvit esiin tai hdipyvét olemattomiin. Vérien kuvitteellisella
leikkimisell4 ja pohdinnalla voidaan etsid tyon merkityst4 ja sen esteettisté esittavyytti.

Katsoja tulkitsee omista ldhtékohdistaan ndkeméinsa.

Mustalla samennettuja virejd saattaa yhteen syva tummuus. Toiset vérit tuntuvat
synkiltd, kuten violetti, joka saa yhi syvempid ja syvempid vérisdvyjd tummetessaan.
Sininen muuttuu hetkessé pois sen kirkkaasta loistosta. Vihre#lld on taas monia erilaisia
tummia viriasteita. Keltaisesta tulee hetkessd masentunut ja myrkyllinen. Punainen véri
saa pehmeit ja tunnelmiltaan poltetun maan ldheiset varisavyt. Kaiken lisdksi kirjavat
kankaat sisdltavit useita eri virejd. Se miten ja milloin koemme kankaan tunnelman,
ldhteen yksilollisestd mielikuvasta. Kaikki eivét ole sammutettujen tummien vérien
kayttgjid. Toiset mieltyvit ennemminkin kylldisyysrinnastuksen vaaleaan
véritunnelmaan eli valkoisella vaalennettuihin véreihin. Valkoisella sammutetut vérit
ovat tunnelmiltaan enemmaén kylmii ja etiisid. Varillisten kankaiden vertailu pitdisi nyt
tapahtua eri vérien kesken, jolloin vérien kylmyysasteet erottuisivat. Valkoisuuden
merkitys vérien tunnelmille on hyvinkin erilainen riippuen siitd, onko kyseessé sininen,
keltainen vai punainen virisdvy. Vaaleansininen ei ndytd yhta kylméinkalsealta kuin

vastaava vaalea violettisdvy. Millaiset merkitykset ja ilmaisulliset arvot annamme niille
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véreille sekd niiden kéyt6lle omassa kulttuurissamme? Tamé voisi olla yksi asia, jonka
kautta peilata pastelliin kylldstettyja virejd. Valkoisella syntyvit ne vaaleanpunaiset
sdvyt, jotka amerikkalaisten tilkkutdissd symboloivat keskiluokkaista kotiditiid vankina
omassa vaaleanpunaisessa pehmeydesséin. Esimerkkind Bonnie Lucasin teos ”White
Rock” (1986) joka - - kokoaa lempe#n ironisesti pastellinvérisiin collegettihinsi
amerikkalaisen keskiluokan naisen eldamén vertauskuvia.”?* Muodin ja kaupallisuuden
kayttamistd vaaleanpunaisista tuotteista Portia Munson kokosi assemblaasi —teoksen
nimelté4in “Pink Project Table” (1994).2"* Kummatkin ty6t luovat stereotyyppisti
mielikuvaa tietystd kulttuurista ja tietystd vaaleanpunaisesta viristd. Koemmeko me

kaikki samalla tavoin vérien merkitykset ja niiden kulttuuriset konventiot?

Itten késittelee vériteoriassaan vain viérien yleisid lainalaisuuksia. Hén ei ota kantaa
niiden varsinaiseen symboliseen merkitykseen mutta hdn huomauttaa kylld symbolisten
arvojen ja merkitysten olemassaolosta. Keskusteluilla vidrien merkityksisti ja
vaikutelmista voidaan heritti4 katselijat pohtimaan vaaleanpunaisen vaihtamista vaikka
mintunvihredksi. Véreja pitdisi tutkia kompleksisina visuaalisina ilmi6inéd seka
kulttuurisesti luotuna ja esitettyind systeemeind, kirjoittaa Olivia Gude.”® Virej4 ei pida
lahted rakentamaan pelkkéné formaalisena variympyra -ajatteluna. Virit kuuluvat
yhtend ilmioné vallitsevaan kulttuuriin ja sen aikakauden ndkemyksiin.
Vuosikymmenien erilaiset ja vaihtuvat virikasitykset kuvastuvat hyvin vaatteissamme
ja nakyvit kayttotekstiileissd. Tuloksia ja pditelmid virien tavallisesta kdytostd voidaan
suhteuttaa oman kulttuurimme hyviksyttyihin vérisaént6ihin ja ajassa liikkkuviin
varikasityksiin. Itseilmaisullisen vérityoskentely on suunnattava omiin merkityksiin ja

arvomaailmansa asioihin, eiké niinkéén vain yleisesti hyviksyttyihin “’séant6ihin”.

Kylldisyysrinnastuksella on 16ydettavissd uusia vériyhdistelmii, jotka ovat ehké aluksi
vieraita monille katsojille tai tekijoille. Vérisdvyt ovat silloin myds tdysin avoimia,
merkitsemattomid. Tekijélle vérien erilainen kokeilu voi johtaa uusien sévyjen
omaksumiseen ja pois vanhoista konventioista. Vérien etsintd kankaista voi silti olla

toisille tekijoille vain ulkoista vériaistimusta paddseméttd luovaan intuitiiviseen
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toimintaa. Kylldisyysrinnastusta ei niinkdén saavuteta viriharjoituksin vaan mielikuvien

ja oman ajattelun avulla syvéllisempiin vérindkemyksiin.

SAMANAIKAISUUSRINNASTUS

Samanaikaisuusrinnastus syntyy katsojan silmissi. Voimakas vérihavainto saa meidén
aivomme tyoskenteleméin ja etsiméin vastaviria muistimme lokeroista. Ndin
tasapainotamme vérindkymii tiedostamatta todellisuudessa nikemaimme.?"”
Samanaikaisuus —ilmi6 koetaan negatiivisena ja héiritsevéiné varivaikutelmana. Ittenin
samanaikaisuusrinnastuksen tarkoitus on havainnollistaa voimakkaiden ja kilpailevien
vérien aiheuttamat negatiiviset illuusiot. Tietyt voimakkaat variyhdistelmat synnyttavét
hairitsevaa liikettd. Viarien aiheuttama ilmi6 voidaan poistaa tai vihent44 vaihtamalla
esimerkiksi osa vériyhdistelmistd vaaleampiin sdvyihin. Kyseeseen tulee
kylldisyysrinnastuksen kéyttdminen simultaani-ilmién poistamiseksi. T#llainen tehokas
nékoaistiin vaikuttava ilmi6 pakottaa katsojan huomion vérien vilkkeeseen ja aiheuttaa
omalaatuisen tunnelman. Tilkkutaiteen tehokeinona vérihélylld voitaisiin ehka tuottaa
arsyttiava ja epamiellyttédva tunnelma tai ainakin se toimisi katseiden vangitsijana.
Toisaalta tietokonepelien, internetsivujen ja musiikkivideoiden voimakas liikkuva ja
varikds kuva totuttaa meidén silmé@mme yhéd oudoimpiin vériyhdistelmiin. Silloin
tekstiileistd koostuva samanaikaisuusrinnastus héiritsevana vélkkeend ei ehké olisikaan

niin suuri shokkivaikutus yleisolle.

Kiinnostuin véririnnastuksen negatiivisesta ilmiost4 ja sen mahdollisuudesta aiheuttaa
reaktiota katsojiin. Tarkoituksenani oli 16yt44 vérien ristiriitaisuuksia ja niissd
kilpailevia voimia. Samanaikaisuus rinnastuksen tuottamiseksi olen etsinyt hyvin
voimakkaan virisid tekstiilejd. Kayttotekstiileiksi valmistetut kankaat tuskin siséltdvat
ndita negatiivisia vériyhdistelmi4 tai vérejd, koska silloin ne eivit toimisi kiytinndssa
sopivina kodinkankaina. My®0s kirjavien kankaiden vérit vaimenevat rinnastettaessa
niitd keskenédn, ne sulauttavat ja mukauttavat liiaksi toisiaan jo niiden omissa

vériyhdistelmissdédn. Erikoiskankaat, jotka on tarkoitettu esimerkiksi tanssipukujen

27 Itten 1998, 52.



81

valmistukseen siséltdvit kiinnostavia ja rdiskyvid varisdvyjd. Nama tekstiilit saavat
aikaan myds valonheijastus muutoksia niiden tekstuurisella pinnallaan. Valo lisd4

vilkkeelldédn entisestdédn virien aiheuttamaa liikettd. (Kuva 11.)

Kankaiden vérivalinnoilla oli tarkoituksena rinnastaa ristiriitaisesti koettuja
vériyhdistelmid ja heréttdd hairitsevdd huomiota katsojille. Erilaiset varineliot tehostuvat
voimakkaammin, kun niiden ympérille tuotiin yksivérisié kankaita. Kirjavat
puuvillakankaat puolestaan tasoittivat voimakkaiden vérien sdihkettd. Valmiiden
tilkkunelididen teho olisi vahidisempi, jos ne olisi ommeltu hieman erilleen toisistaan.
Kokonaisuudesta muodostuva vérihdly on niin voimakas, ettéd silmé ei pysty
eritteleméin virejd yksittdising ilmidini ja tasapainottaa nikeméainsd virisavya. Olen
halunnut tehd4d mahdollisimman virishokeeraavan vaikutelman, jota vaalea valoa
heijastava satiinireunus korostaa entisestdan. Valon vaikutus on téssé tydssé entisti
huomattavampi, koska osa siini olevista kankaista heijastaa valoa ja muuttaa nédin vérin
olemassa olevaa suhteellisuutta. Seuraavassa rinnastuksessa tarkastellaankin valon
merkitysti tilaan ja virien méaérilliseen suhteellisuuteen. Tdmén tilkkutyd sopii myos
tutkittavaksi méidrarinnastuksen tapaan eli, kuinka eri vériset mutta samankokoiseksi

ommellut keskusnelitt, ndyttaytyvit katsojille aivan eri kokoisina.

Virien opetuksesta kirjoittanut Garth Lewis muistuttaa kuinka samanaikaisuus
kontrasti voi auttaa luomaan uusia vireja. Sekoitettaessa vérejé, sen ulottuvuutta voi
kasvattaa, hillitd kirkkautta tai auttaa vaihtamalla materiaali peittiavésta lapindkyvéain.
Opiskelijoiden tdytyy ymmarti4 vérien kaikki mahdollisuudet ja suhteellisuudet. Heitd
on rohkaistava omille ideoilleen ja tekstiilikokeiluille.?'® T#llaista samaa ideointia
voidaan kédyttdd hyviksi tilkkutaiteen kokeiluissa. Yhdistelemalli erilaisia vérikankaita
muodostetaan yhi uusia kokonaisuuksia ja virien tunnelmia. Tilkkutaiteen esteettiset
elamykset vaativat persoonallista nikemysti saadakseen taiteellista huomiota ja

arvostusta.

Simultaanikontrastilla luotu liikkuva kuva aiheuttaa vérien ndkemisessd myos

materiaaliin vaikuttavan muutoksen. Itten kirjoittaa vérien vaikutelmasta kelluvina
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ilmiding, jotka ovat menettineet todellisen aineellisuutensa. Vérilld on luonne, joka
kadottaa, muuntaa tai poistaa esineen materiaalisen olotilan, johon se on sidottu.
Esimerkkini veistotaiteesta voisi ottaa Yves Kleinin koboltinsiniset kivet. Kivet eivit
tunnu endi painavilta kiviltd vaan oudoilta ja mééritteleméttomiltd mohkéleilts, jotka
ldhes leijuvat ilmaan. Tilkkutaiteessa tdllainen materiaalinen vieraannuttaminen,
materiaalin kadottaminen, olisi kiinnostava kokeilu. Simultaanikontrastin aiheuttama
hiiri6 varikentédssa estiisi silloin katsojaa ndkemasti tilkkutaidetta pysyvéné
materiaalina, tekstiilind. Samanaikaisuuden rinnastus olisi keino, jolla saatettaisiin
viriliikkeeseen ja materiaali muuttumaan. Tuttu kankainen materiaali muuttuisi
illuusioksi ja tilkkuty6 tuottaisi toisenlaisen ehkd erehdyttévén esteettisen eldmyksen.
Samanaikaisuus rinnastus avaa siis portteja erilaisiin kokeiluihin ja vérietsint6ihin
tilkkutdiden tunnelmissa. Sen taiteellinen ja esteettinen arvo on punnittavissa léhinné

teoksen padméiran tarkoituksien mukaan.

VARIEN ULOTTUVUUKSIA TILASSA JA VALOSSA

Harmoninen tasapaino saavutetaan eri tavoin rinnastamalla vérejd, kuten jo aiemmissa
viririnnastuksissa tuli esiin. Virit voivat hallita, olla ekspressiivisid ja ilmaisullisia.
Virien suhteellisuus on se ratkaisevin seikka, eli miten, ja missd méérin vérejé
sommitellaan kokonaisuuteen. Tyohén valittu padviri, ilmaisu, luonne tai merkitys,
médraavit kokonaisuuteen tulevien virien voimakkuudet ja kéytettivat pinta-alat.
Niiden médrdalojen suuruudet voivat vaihdella muiden edelld mainittujen kontrastien
vaikutuksesta ja vaikutelmina.”” Johann Wolfgang von Goethe on mééritellyt virien
pinta-alamé&érit, joissa viriharmonia pysyy rauhallisen tasaisena. Itten huomauttaa
vériharjoitusten ongelman olevan valmisvérien vaihtelevissa eroissa, jolloin
médrarinnastusta on vaikea toteuttaa.””’ Mésririnnastuksen tarkastelua tilkkutdissé
tuskin helpottaa se, ettd painokankaiden kuviot sisiltévit jo itsesséén naitd
viririnnastuksia, eivitkd kangaspalojen yleisvirit ndy tdysin puhtaina sdvyind. Toisaalta
selkeiden geometristen tilkkutiden pinta-alat ovat mitattavissa tarkasti ja helposti

tietokoneohjelmien avulla. Virien mééririnnastuksella saadaan ehkd liiankin harkittuja
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ja tasapainoisesti laskelmoituja kokonaisuuksia. Virisuhteiden tarkat laskelmalliset
médrittelyt ja valmiit suunnitelmat tuntuvat rajoittavan vapaata ja luovaa itseilmaisua.
Kankaista ldhtevd innovoiva ja vériluovuutta etsivi ajatus perustuu konkreettiseen
materiaalin olemassaoloon. Tietokoneohjelmien suunnitelmat tilkkutyomalleiksi eivét
tuota sité sisdistd eldytymistd materiaalin késittelyyn ja idean esille ottamiseen taiteilijan

omasta materiaalistaan, kankaista.

Virien suhteellisten pinta-ala arvojen pettiessd tulevat esille ne héiritsevit hilinit ja
muut virien esteettisesti arveluttavat ominaisuudet, kuten vastavérien kilpailevat
voimakkuudet. Vastavéririnnastuksessa kdytetty keltainen tilkkuteos
” Auringonpilkkuja” toimii my6s kokeilumallina Goethen pinta-ala méérien pohdintaan
violettivédrin méarillisestd vaikutuksesta keltaisessa vérissd. (Kuva 8.) Tummien ja
vaaleiden violettipalojen rinnastamisella keltaiselle havaitaan selke4 ero ndiden vérien
voimissa ja vaikutuksissa pinta-alaan. Pinta-alaan vaikuttaa siis vérien valoisuusarvot.
Mairarinnastuksen idea on selvittid ja 16ytd4 oikeat mittasuhteet vérien kdyttoon ja
havainnollistaa vérien voima suhteiden muutoksissa. Vérit eivit aina aiheuta héiritsevad
hélind4, vaan sen esitys voi vaikuttaa epéselviltd ja madrittelemattomalta. Tyon
esittavyys on epdonnistunut, jos virit kilpailevat ja peittdvit toisiaan héiritsevésti. Téstd
on esimerkkini pieni tilkkutyo, jonka yhtd vahvat vastavérit vihred ja punainen eivét tuo
kuviota esille. Ty0sti jad epdonnistunut vaikutelma, koska siiné oleva tahti —kuvion
kilpailee olemassaolollaan taustalle tarkoitetun punaisenvirin kanssa. (Kuva 12.) Tamé
sama ilmi6 toteutuu yhtd epdmaérdisen outona esityksend, jos esimerkiksi kaikki
tilkkukankaat saavat yhti vaaleat sdvyt pienikuviollisissa painokankaissa. Véri
kontrastit jadvit syntymdttid, eikd yksikéddn véri nosta toista varikenttds tai edes kuvioita
esille vaan kankaista muodostuu laimean kirjava vaikutelma. Ratkaisuksi tulisi nyt siis
voimakkaamman p##vérin valinta ja virien mérillisten suhteiden sommittelut.
Méé#rarinnastuksen harjoittelussa pyrkimys onkin etsid vérien suhteellisuutta ja
kokonaisvaikutelmaa. Madrdalan muutoksen kerrotaan vaikuttavan tyon kuvitteelliseen
tilavaikutelmaan. Ty6 kutistuu pienemméksi, kun kyseessd on voimakkaat
véririnnastukset. Kylmén vaaleilla vérisdvyilld tunnelma vaikuttaa laajenevan

suuremmaksi kentdksi kuin vastaavan lampimillé véreilld tehtynd. Tekstiiliteosten

220 Jtten 1998, 59 — 62.
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pehmeidsti muotoutuva ja laskostuva materiaali kietoo katsojan ympdrille ja sulkee hinet
sisddnsé halliten koko tilaa. Taidekasvatuksessa puhutaan taiteen tuomasta
kokemuksellisuudesta. Tillaiseen esteettiseen eldmykseen tilkkuty6t ja kankaat véreind

antavat konkreettiset materiaalit etsisi kiisin kosketeltavia viritunnelmia.

Kiinnittdisin tdssd rinnastusharjoituksessa enemmain huomiota vérin merkitykseen
maiirillisessd suhteessa valaistuksen kanssa. Valaistuksen tai luonnonvalon merkitys voi
muuttaa hyvin ratkaisevasti tilkkutyon tunnelmaa. Valon kautta tullut uusi vaikutelma
on kuin vuorokauden vaihtuva valaistus. Kankaiset ty6t imevit valoa tai paéstivit sitd
lavitseen. Kangas vaihtaa virid ja tunnelmaa aina sen mukaan millaisessa valossa se
esiintyy. Maalaukset ennemminkin heijastavat valon véripinnastaan kuin paéstévét sen
lapi. Kirkkaan réiskyvit virit hiljenevit pimeédssd nurkassa sopivan rauhallisiksi
sdvyiksi. Madrillisesti ridiskyvid vérejd voi siten kiyttdd enemmén, jos ty on tarkoitettu
hamériin paikkaan. Valon ja valaistuksen merkitys on yksi huomioitavista seikoista
tilkkutydskentelyn suunnittelussa seki téiden sijoittelussa néytteille. Siniviolettisdvyt
heijastavat pdivinvalon ldvitseen ja voimistavat siten kuulasta vaikutelmaa toisin kuin
vastaavat punaviolettivirisivyt. Tilkkutyon tekninen toteutus tuottaa vield yhden uuden
elementin valon ja virin leikkiin. Se on ommeltujen saumavarojen nékyminen tasaisina
viivoina valoa heijastavassa tydssd. (Kuva 13.) Materiaalien laatuvaihteluilla voidaan
myds asettaa vireji syvyysjarjestykseen. Osa kankaista on ldpi kuultavan ohuita ja osa
paksuja. Erilaiset tekstuuripinnat nostavat myds esiin toisia vérejd paremmin kuin toisia.
Hyvin usein liian vaalean hempeiksi tehdyt tilkkuty6t eivit saa tarpeeksi valoa, jotta
vérikontrastit kankaissa nikyisivit. Alvar Aallon henkeen toteutetussa tilkkutyd —
kilpailussa®™' vain muutamissa t6issi tuli esiin valon, varjojen ja virien yhteinen illuusio
tilavaikutelmasta. Valon suhteellinen osuus tilkkutdissé olisi yksi uusi ndkokulma koko
vériteorian tarkasteluun. Materiaalina kangas on hyvin moni-ilmeinen, jos otamme
huomioon virien lisdksi vield sen vaihtelevat laadut ja koostumukset. Kangaslaatujen
yhdisteleminen ei ole kovinkaan yleistd. Tyoskentelyn esteend vaikuttaa olevan késitydn
funktionaalinen ajattelu ja tilkkutyon perinteinen toteutustapa juuri tasaisista kirjavista
puuvillakankaista. Kaikissa edellisissd rinnastuksissa tehdyt tilkkuty6t voidaan tuoda

méagrarinnastuksen tarkasteluun. Tilan vaikutelmat syntyvét varikankaan olemuksesta,

21 Kilpailu jérjestettiin Seindjoen taidemuseon ja Tilkkuyhdistys Finn Quilt ry:n kanssa vuonna 1998.
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siitd millaisena se esiintyy ja millaisiin rinnastettaviin vireihin se suhteutetaan.
Esimerkkini voi kéyttaa harsoilla peitettyjd t6itd, mustaa ja valkoista, jotka valmiina
t6ind esiintyvét hyvin eri kokoisina pinta-ala vaikutelmiltaan. (Kuva 9.)
Maéérarinnastuksessa huomioidaan kokonaisuus ja virien yhteinen sommitelma ja

tasapaino.
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6. PAATANTA

Tavallinen késityd muuttuu luovassa toiminnassa tekijan omaksi ilmaisuksi ja
kokeilevaksi tilkkutaiteeksi. Virit tulevat merkittdviaksi osaksi tilkkutaiteen esitysté.
Olen lahestynyt Ittenin véririnnastuksia kdyttden kankaisia materiaaleja vérein ja

pohtinut vérien ominaisuuksia seké tunnelmallisia arvoja niissi.

Virien ominaisuuksissa kasittelin 13hinné kankaita niiden yleisvérityksina.
Virisdvyrinnastuksessa kankaisia véritilkkuja yhdistellddn kirjavaksi kokonaisuudeksi
ja pohditaan niiden véritunnelmia. Yhtendisen varikkaan tilkkutekstiilin kokonaisuus
viestittdd myos jokaisella yksittdiselld tilkullaan. Kankaiden vérit toimivat muistin
assosiaatioina ja luovat mielleyhtymis muistoihin, menneeseen aikaan tai tapahtumiin.
Tilkkuty6hon valitut kangaspalat voivat olla tekijan koodauksia, merkkejd, merkityksia,
sanomia ja piilokuvia, jotka on tulkittavissa teoksesta ehka erilaisten vihjeiden avulla.
Téllainen tilkkutaide vaatii katsojaa tulkitsemaan teoksen sisélt64 ja sen merkityksid
yleisesti tunnettujen konventioiden mukaan. Toisaalta vastaanottajan omat assosiaatiot
virikankaisiin tuottavat uusia merkityksié tyon tarkasteluun. Vaalea-tumma -
rinnastuksessa havainnollistui se, kuinka kangaspalojen asettaminen vaaleasta tummaan
liukuvaksi virisavyksi, tuottaa vaikeuksia. Rinnastuksen ilmaisullista voimaa on
tarkasteltava monista kangastilkuista koostuvana kokonaisuutena, joko yhtendisend
virisdvynd tai yhden vérisivyn monenlaisina tummuusarvoina. Samanarvoiset vérisavyt
kirjavissa kankaissa ja samassa tilkkuty6ssi ovat yhtéd virimassaa. Vaalea-tumma -
kontrasti vie tilkut syvyysulottuvuuteen ja kirjavalle tilkkutikille saadaan selkedmpi

esitys.

Virien vaikutelmat ja tunnelmat on 16ydettidvissa tekijdn omana virindkemyksenéén.
Tilkkutaiteessa ei ole tarkoitus oppia sekoittamaan virejs, vaan oppia ndkeméén vérit
kankaissa ja ennakoida niiden muutokset rinnastuksissa. Tekijin on tiedostettava
kiyttiminsd materiaalin viriesteettisyys omana havaintonaan. Vastavéri- ja
kyllaisyysrinnastukset on muutettava siten, ettd ne ovat ominaisia ja
tarkoituksenmukaisia juuri kankaista kisiteltyind rinnastuksina. Vérikankaita voidaan

peittdd harsomaisilla kangasmateriaaleilla ja havaita, kuinka vérien voimakkuudet
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peittad harsomaisilla kangasmateriaaleilla ja havaita, kuinka virien voimakkuudet
muuttuvat. Virit ovat pysyvé aine kankaassa, mutta ne muuttuvat oleellisesti, kun niiden
viereen tuodaan uusia kirjavia kankaita tai peittéivid harsoja. Luova kisitydtekniikka
tilkkutydsséd on ommellaan yksittdisid kangaspaloja yhtendiseksi kokonaisuudeksi, eli
tilkkukankaaksi. Yksittéiset tilkkupalat hdvidvit kokonaisuuteen, joka nihd4in
esimerkiksi impressionisti-maalausten tapaan yhtendisend véarityksend ja siitd
vilittyvana tunnelmana. Viaritunnelmat korostuvat kankaissa, koska ne ovat késin
kosketeltavaa materiaalia. Virien kylmé ja kuuma l4snéolo konkretisoituu ja tehostuu

entisestdéin kankaiden tekstuurisella pintavaikutelmalla.

Samanaikaisuusrinnastus on osoitus virien omalaatuisesta voimasta ja tehokkaasta
vaikutuksesta. Virit tuottavat drsyttdvia hdiriéitd ja vangitsevat katsojat puoleensa.
Naitéd tehokkaita vari-ilmi6itd voidaan my6s kayttdaa hyviksi etsittdessa taiteellista tai
huomioita heréttdvas vaikutusta teokseen. Nykytaiteen luotaantyontivit vaikutelmat
voisivat toteutua tekstiilien vérikauhistuksilla. Tilkkutaiteella on mahdollisuus etsié se
kauhistuksen elementti omasta materiaalistaan kankaista. Kaikkia kankaita ei koeta
kauniin herttaisina ja inspiroivan pirteind, on olemassa myds niitd ruman varisia
tekstiileitd. Tekstiilit tuottavat mielihyvén tuntemusta tai epamiellyttdvin aistimusta
katsojan omina tunnekokemuksina. Véreist vilittyvd tunnelma on kuitenkin
yksilollistd, eikd kaikille “rumien” kankaiden tilkkukokonaisuus ole vilttdmétta ruma tai
edes kokemuksena epamiellyttidva. Tilkuista kootussa kokonaisuudessa lopulta myos
ruman vériset kankaat asettuvat yhdessa vérisdvyrinnastukseen ja sopeutuvat muiden
kankaiden joukkoon. Epamiellyttdvyys on siis tuotettava toisin keinoin kuin kankaisilla

vireilla.

Virien ulottuvuudet ilmenevit valon vaikutuksesta ja vérit ndyttaytyvat kankaissa
hyvinkin erilaisilta riippuen valon méérésti ja materiaalin laadusta. Jilleen kerran
kankaiden materiaaliset ominaisuudet ovat yksi vérisuhteita muuttava tekija.
Maidrérinnastuksen vaikutelmia voidaan tutkiskella kaikissa tilkkut6issé ja pohtia
varisuhteiden muutoksia. Kankaat heijastavat valoa mutta my6s ldpdisevit sitd, jos tyd

on tarkoitettu valon vaikutukselle. Véritunnelmat vaihtuvat valon ja tilan mukaan ja
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vaikuttavat siten tyon kokonaisuuteen. Médririnnastuksen pohdinta laajenee

kankaisessa materiaalissa virien muutokseen valossa ja tilassa.

Tehdesséni omia mallitoita olen pohtinut vérien merkitystd hyvin konkreettisella
tasolla. Vérivaikutelmat ja véritunnelmat eivit avaudu pelkkini tiedollisina ilmi6ini tai
kulttuurisesti annettuina asioina. Varien merkitys lihtee meisti itsestimme siitd, miten
me haluamme n&hd4 ja kokea virit. Virien kulttuuriset ja ajalliset vaikutteet ovat ldsnd
ja toimivat merkitysten antajina kaikille yhteisesti koettavista tunnelmista.
Taidekasvatukselle tilkkutyo antaa konkreettisen ty6skentelytavan erilaisten
asiayhteyksien ymmaértdmiseen. Tilkkutyo johtaa niin yhteiskunnasten, ekologisten,
kuin yhteis6llisten toimintatapojen havainnolliseen tarkasteluun. Taiteen vastaanottajien
huomio kiinnitetéddn tilkkutaiteessa kisiteltdvain aiheeseen ja aiheen tunnelmalliseen
kerrontaan. Tekstiilien dekoratiivinen luonne havaitaan helposti ja siitd muodostetaan
mielikuvia. Pelkit kankaat eivét kuitenkaan ole mitdén ilman vérid. Vireilld on valta
luoda vahvoja tunnelmia, jotka saavat katsojat haltioitumaan esteettisesti tai
vakuuttumaan aihekerronnasta. Tilkkutaidetta ei ole aina tehty tarkasteltavaksi vain
formaalisin katsein yksittdisten véripalasten jérjestykselld tai kerronnallisella
kuvaesitykselld. Monitasoinen taiteellinen olemus saavutetaan tilkkutaiteen

kokonaisuudesta ja siitd vilittyvistd véritunnelmasta.
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Kuva 1. Viéritdhti
Valmistettu satiinikankaista vanhan 1950—luvun kisitdissd tehdyn
vesividrimallin mukaan. Ty6n ympérysmitta n. 94 cm.

Kuva 2. Virisdvyjenrinnastus
Mallina 1970-luvun tilkkupééllinen, johon olen valmistanut vaihdettavat
keltaiset kulmapalat. Tyon koko 34 x 34 cm.



90

Kuva 3. Vaalea-tumma —rinnastus
Kokeiluty6 kangaspalojen vérisdvyliukumasta. Kangastilkut on liimattu
pohjakankaalle. Kuva on yksityiskohta suuremmasta opetusmallista.

Kuva 4. Vaalea-tumma —rinnastus
Samanarvoiset ja lempeénvariset sévykankaat, vapaa suikaletekniikka,
tyon koko 76 x 76 cm.
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Kuva 5. Kylmé-lammin —rinnastus
Tilkkuty6n perinteinen hirsimokkitekniikka, tyén koko 37 x 37 cm.

Kuva 6. ”Vihén ennen lumen tuloa” (1999)
Vaikutelma kylmaista ja 1ampimésté varirinnastuksesta abstraktiksi
tilkkusommitelmaksi. Bargello -tilkkutyotekniikka, tyon koko 55 x 70 cm.



92

Kuva 7. Vastaviri- sekd kylldisyysrinnastus
Rumien kankaiden kokeilu, tyén koko 80 x 100 cm.

Kuva 8. ” Auringonpilkkuja”
Tilkkutyd havainnollistaa vastaviri- ja maardrinnastusta.
Vapaa ompelutekniikka, tyén koko 90 x 90.
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Kuva 9. Kylldisyysrinnastus
Mustalla ja valkoisella organza -harsolla peitetyt varikankaat.
Toiden koot 40 x 45 cm.

Kuva 10. Kylldisyysrinnastus
Valkoisen- ja mustaraitaisenvarin vaikutus keskelle kehystettyyn
kankaaseen. Toiden koot 29 x 27 cm.
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Kuva 11. Samanaikaisuusrinnastus
Simultaani-ilmién kokeminen voimakkaan virisistd kankaista.
Tyo6n koko 80 x 80 cm.

Kuva 12. Méirdrinnastus
Tilkkutdhden vérit kilpailevat vastavirien voimakkuuksillaan.
Ty6n ympérysmitta on 40 cm.
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Kuva 13. Valon vaikutus vireihin
Yksityiskohdat kahdesta eri vérisestd tyostd, joissa nékyy valon
heijastuminen kankaiden lapi.
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