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Tiivistelmd - Abstract

Ty6ssi on kisitelty kesidnayttelyilmiotd abstraktilla tasolla, yleisend ja historiallisena ilmioni
sekd yksittdisten esimerkkien valossa. Kesiniyttelyisti keritty empiirinen aineisto on koottu
taulukoksi (liite 2), joka muodostaa tyon perustan. Taulukko Kisittdd kesandyttelyitd vuodesta.
1967 vuoteen 1997 paikka-, aika- ja sisiltitietoineen. Laaja kesdnidyttelyaineisto on jaettu
jarjestdjatahojen perusteella viiteen ryhmiin (yksityishenkilot, taide- ja taiteilijajarjestot,
taidegalleriat, kunnat seki siitiot) ja kolmesta ryhmésti on valittu esimerkkinayttelyt, joiden
elinkaari on kiyty lipi vuosi vuodelta arkisto- ja lehtiartikkelimateriaalia apunakiyttden.

Ilmi6n syntysyitd on etsitty perehtymaillid ajan kulttuurihistorialliseen ja —poliittiseen
ilmapiiriin  ja  kesdndyttelyille rinnakkaisiin ilmi6ihin, Finland Festivalsiin ja
aluetaidemuseokokeiluun. Kesinidyttelyiden midrin runsaaseen lisddntymiseen 60- ja 70-
luvuilla néhtiin syiksi kesdisten taidendyttelyiden vihiisyys taidemuseoissa ja -gallerioissa,
poliittiset ja muutenkin vallalla olleet pyrkimykset kohti kulttuurin demokratisoitumista seké
ihmisten lisd4ntynyt vapaa-aika ja automatkailu. Ilmapiiri oli suotuisa suurten kaupunkien
ulkopuolisille taidendyttelyille, kaikille kansalaisille haluttiin  taata samanlaiset
mahdollisuudet taidepalveluista nauttimiseen alueellisesta sijainnista huolimatta. Toisaalta
kesdndyttelyiden  saama  yleisonsuosio  osaltaan  innosti my0s  ammaftimaisia
niyttelynjarjestijid pystyttdimidn nayttelyitd kesikaudellakin.

Suhteutettaessa kesinidyttely populaari- ja korkeakulttuurisiin teorioihin siind voitiin nahda
aineksia molemmista. Sisillollisesti korkeakulttuuriset niyttelyt saattoivat olla ajoittain
yleison koostumuksen ja midrin sekd niyttelypaikkojen luettavissa populaarikulttuurin
piiriin. Taidekentdlld kesinayttelyt olivat aluksi kerettildisid, jotka horjuttivat vakiintuneita
niyttelymuotoja. Hyviksynndn kautta kesdndyttelyt aikaansaivat kuitenkin muutoksia
taidekentdn niyttelykdytinnoissi.

Tutkittaessa lehdistossd kesindyttelyistd kiytyd diskurssia 30 vuoden aikana siitd oli
loydettavissd yhteisid teemoja. Taiteen yhteys luontoon seki lomaihmisten alttius vastaanottaa
ja ldhentyi taidetta olivat positiivisia puolia kesiniyttelyssd. Negatiivisena nahtiin yleisimmin
tilapdistilojen heikkous. Suomen Taiteilijaseura puuttui heikkouksiin ja pyrki suojelemaan
jasenliittoihinsa: kuuluvien taiteilijoiden oikeusturvaa laatimalla kutsundyttelyn ohjesainnon.
Ohjesidntoon liittyviin asioihin on perehdytty Taiteilijaseuran poytikirjoja ja painotuotteita
seki aiheeseen liittyviid lehtikirjoittelua tutkimalla.
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1. JOHDANTO

1.1. TUTKIMUSKOHDE JA NAKOKULMAT

1.1.1. Tutkimuskohteen méiérittely ja rajaus

Olen istunut yhden kesin Sotkamon vanhassa pappilassa, Aatoksessa, ja valvonut Ta-
pani Raittilan retrospektiivista taidendyttelyé, joka kuului Sotkamon kunnan vuonna
1984 alkaneeseen kesindyttelyiden sarjaan. Raittilan tyyli ja tuotanto tulivat minulle
hyvinkin tutuiksi tuon kesin aikana, mutta yleis6 ei niyttelyyn kovin suurin joukoin

tutustunut.

Jo tuolloin mietin, mikd merkitys on tillaisella néyttelylld, jonka harvalukuisesta ylei-
sostd suurin osa oli ulkopaikkakuntalaisia. Kenelle niyttely oikeastaan oli tarkoitettu,
kyseessi oli kuitenkin Suomessa tunnustettu ja tunnettu taiteilija? Minki takia néyttely
ylipadtadn jarjestettiin? Tuona kesidnd niyttelyyn oli vapaa péisy, joten taloudellinen

hyéty ei voinut olla motiivina néyttelyn jirjestimiselle.

Kun Pro gradu-tyon aiheen miettiminen tuli ajankohtaiseksi, mieleeni palautui Sotka-
mon keszniyttely ja sen herittimit kysymykset. Mik4 oikein on kesidndyttelyn idea?
Minulla oli jonkinlainen késitys siitd, ettd ndyttelyitd jirjestetddn Suomen suvessa
huomattavissa miérin joka vuosi. Sotkamon kesinéyttely oli ilmioné vailla vertailu-
pohjaa ja suhteuttamismahdollisuutta muihin vastaaviin tapahtumiin muualla Suomes-
sa. Kesindyttelytilanne tdytyi sen vuoksi aluksi kartoittaa, mink jilkeen yksittdistapa-
ukset voitaisiin nihdd osana laajempaa kokonaisuutta. Tutkimuskohteeksi tdsmentyi
lopulta 30-vuotinen suomalainen kes#niyttelyilmid sen syntyajoilta 1960-luvun lopulta

nykypiivai, yleisesti ja yksittdisten esimerkkien valossa.

Tassi tutkimuksessa on siis tarkoitus perehtya ilmioon, jota ei aiemmin ole samassa
mittakaavassa tutkittu. Erilaiset keséndyttelyt ovat tuttuja suurelle joukolle suomalai-

sia, mutta ilmién syntyyn ja suosioon vaikuttaneet syyt ovat jadineet hdmirin peittoon.

Tutkimuskohteena on ilmid nimeltd kesdndyttely. Ilmion nimi on yhdyssana, jonka

molemmat osat midrittavit termin merkitystd. Kesé viittaa vuodenaikaan, johon ilmid



sijoittuu ajallisesti, ja ndyttely ilmaisee sen, mistd on yleisesti ottaen kysymys, eli jo-
tain asetetaan niytteille. Tamin tutkimuksen puitteissa kesidniyttelylld tarkoitetaan tai-
deniyttelyitd, jotka ovat avoinna yleisolle toukokuun alun ja syyskuun lopun vilisend
aikana. Jirjestdjind toimivat tahot, jotka eivit harjoita ammattimaisesti taidendyttelyi-
den jirjestamistd. Nayttelyt pidetidn viliaikaisissa tiloissa ja/tai osittain ulkona ja esi-
teltdvi aineisto on etupiissd kuvataiteeksi luokiteltavaa, kuten maalauksia, veistoksia
ja grafiikkaa. Myods maa- ja ympiristotaide on ollut joidenkin niyttelyjen osana. Osa
taidekeskuksista, joissa kesdndyttelyitd on jirjestetty ja jarjestetdéin, ovat olleet ympi-

rivuotisessakin nayttely- ja muussa kaytossi.

Tam3 médrittely rajaa ulkopuolelleen museoiden jérjestimat ja/tai niiden tiloissa pi-
dettivit niyttelyt, mukana on gallerioiden jirjestamid niyttelyitd, joita ei pidetd galle-
riatiloissa. Ulkopuolelle jaivit myods yleensd harrastelijataidendyttelyt sekéd nayttelyt,
joissa esitelldéin pelkéstddn esimerkiksi kisi- ja taideteollisuuden tuotteita. Tutkimuk-
sessa keskitytdin pidosin ndyttelyihin, jotka on jirjestetty useampana Kuin yhtend ke-
sénd, niiden jarjestdmiselld on siis jonkinlainen jatkuvuus, tosin yksittdisid kesandyt-
telyitd on mukana materiaalissa. Tutkimuksen ulkopuolelle ja#vit erilaisten kesita-
pahtumien, kuten Jyviskyldn Kesin tai Helsingin Juhlaviikkojen, osana pidettdvét
nayttelyt. En my6skdin kisittele nidyttelyiden yhteydessd mahdollisesti jarjestettyd

muuta ohjelmaa, kuten musiikkiesityksis tai runonlausuntaa.

Aineistosta muodostuu melko selkeéirajainen kokonaisuus: se sisdltdd suuren joukon
kes#niyttelyits, joissa on esitelty yleensid useamman, ammattimaisesti toimivan taitei-
lijan tuotantoa tilapdisissd niyttelytiloissa. Harrastelijataiteen néyttelyt on rajattu ai-
neiston ulkopuolelle materiaalin vaikean saatavuuden ja toisaalta aineiston liian laaje-
nemisen takia, mutta mukana on niyttelyitd, joissa harrastelijataide rinnastuu ammat-
timaisemman taiteen kanssa. Tutkimuskohteena ovat kesiniyttelyt kolmenkymmenen

vuoden ajalta, vuodesta 1967 vuoteen 1997.



1.1.2. Niikokulmat

Tutkimuskohteina koko ilmi6 ja yksittdiset niyttelytapaukset jakavat tutkimusmateri-
aalin erilaisiin, toisistaan poikkeaviin osiin, jotka vaativat erilaisuutensa vuoksi niiden
tutkimiseltakin erilaisia keinoja ja ndkokulmia. Ne myos antavat monipuolista tietoa
ilmiostd, yleisestd, laajasta kohteesta piirtyy kokonaisuus, jonka itsendiset osat muo-
dostavat. Yksittdisilld osillakin on yleisen ilmion kannalta annettavaa, jotkin seikat,
joita yksityiskohtainen tieto paljastaa, voidaan nihdd koko ilmidlle ainutlaatuisiksi
piirteiksi. Ongelmaksi tuleekin ehki se, missd méadrin yksittdisestd tapauksesta saatua
tutkimustulosta voidaan yleistid koko ilmi6td koskevaksi. Yleistdminen ei tosin vilt-

tamittd ole edes mielekistd, koska kyseessd on monella tavalla hajanainen ilmid.

Kesiniyttelyilmistd tarkastellaan eri suunnista kolmella eri tasolla, jotka lomittuvat
toisiinsa eivitki toisaalta ole kokonaan erotettavissa toisistaan: Kesinayttelyt abstrak-
tina ilmi6n4, historialliseen materiaaliin palautuvana ja yleiseni instituutiona seké yk-
sittdisind niyttelyesimerkkeind. Eri tasot vaativat erilaisen ldhestymistavan. Empiiri-
sestd, keriitystd materiaalista on muodostettu taulukko, jonka luokittelua hyviksikiyt-
tden on valikoitu tutkittavat yksittdistapaukset. Ilmitn tasolla on kyse abstraktista ke-
sindyttelystd, joka ei suoraan palaudu empiirisen aineiston tiettyyn kohtaan tai voi olla

yleispétevd monissa kohdissa.

Tutkimuskohdetta on tarkoitus ldhestyd sekd yleisend ilmiond ettd yksittdisten esi-
merkkien kautta. Yleinen tarkastelu liittdd ilmion kulttuurihistorialliseen ja -
poliittiseen kontekstiinsa seki osaksi kuvataiteen kenttdd. Ilmioté tarkastellaan siis se-
ké liahihistorian ettd taiteensosiologisten teorioiden valossa. Kesiniyttelyille pyritddn
16ytdmiin myos rinnakkaisilmiditd, jotka nousevat esiin samanaikaisina ja samanlai-
sen kulttuuri-ilmapiirin synnyttdmina. Yleiselld tasolla selvitetdéin vastaanottoa ja kri-
tiikkid, jota kesdnidyttelyt ovat saaneet osakseen, sekd arvostuksen muuttumista eri
vuosikymmenind. Yhdistdmélld kulttuurihistorialliseen hahmotelmaan yleisid taide-
maailmaa koskevia teorioita tulee kesandyttelyilmion aseman ja erityisominaisuuksien

16ytdminen mahdolliseksi.



Kun tutkimuskohteena on niinkin laaja ilmi6 kuin kesidniyttelytoiminta Suomessa
kolmenkymmenen vuoden aikana, on siit4 saatava aluksi jonkinlainen kokonaiskasitys,
jotta sen ominaispiirteet alkaisivat hahmottua. Ilmitstd kokonaisuutena ei voi saada
yksityiskohtaisen tarkkaa kisitystd, joten siitd on valikoitava osia, joihin paneudutaan

tarkemmin.

Tutkimuksen perustan muodostaa siis keséndyttely-taulukko. Nékdkulma taulukon ke-
rddmisessd on ollut empiirinen, tiettyjen rajojen puitteissa mahdollisimman paljon tie-
toa on keritty talteen. Taulukon eri sarakkeita tarkastellaan kronologisina kokonai-
suuksia ja niiden pohjalta tehdéin johtopaatoksia. Myos yksittdiset esimerkkitapaukset
nousevat esiin taulukon pohjalta tehdyisti luokitteluista. Esimerkkindyttelyistd hah-
motellaan kronologisesti etenevit kertomukset, joiden yhteydessd kysytddn ldhinni

kuka, mitd ja miksi.

Empiirisen aineiston vastatessa etupaissd kysymyksiin mitd, missd ja milloin, ilmién
abstraktimpi ldhestyminen pyrkii vastaamaan kysymykseen miksi ja milld seurauksilla.
Keszngyttelyt liitetddn osaksi yhteiskuntaa ja kulttuuria. Toisaalta ne rinnastetaan mui-
hin samankaltaisiin ilmidihin ja suoritetaan vertailevaa tutkimusta. Diskurssianalyysid
kiytetddn kesdniyttelyiden lehdistossé aiheuttaman kritiikin ja keskustelun kisittelys-

sd.



1.2. TUTKIMUSMATERIAALI

Primaarina tutkimusmateriaalina on k#ytetty kesénayttelyitd koskevia perustietoja:
paikkakunta, ajankohta, jarjestdjd seki esilld olevat taiteilijat. Perustiedot on yhdistetty
taulukoksi, joka on tutkimuksen liitteend. Taulukko on jaettu viiteen sarakkeeseen,
joiden otsikkoja ovat: paikkakunta, niyttely, aika, jarjestdjd ja taiteilijat/taide. Tauluk-
ko etenee kronologisesti alkaen vuodesta 1967 ja péittyen vuoteen 1997. Eri vuosien
tiedot on erotettu toisistaan paksulla viivalla. Yhden vuoden kesinéyttelyt on esitetty
paikkakuntien mukaisessa aakkosjirjestyksessd. Niyttely-sarakkeessa on kustakin
niyttelystd ilmoitettu sen nimi tai mahdollisesti tarkempi sijaintipaikka. Nayttelyiden
kestoaika on nikyvissd péivien tarkkuudella. Joissakin tapauksissa tiedossa on pelkis-
tasn alkamis- tai p#ittymisajankohta pdivin tai kuukauden tarkkuudella. Ajankohta-

tietojen puuttuessa on nikyvissi pelkistiadn vuosiluku.

Jirjestiji-sarakkeessa esiintyy jarjestdvin henkilon tai tahon nimi. Lyhenne TS tar-
koittaa taiteilijaseuraa, STS Suomen Taiteilijaseuraa ja SKL Suomen Kuvanveistdjien

Liittoa.

Taiteilijat/taide-sarakkeessa ovat mahdollisuuksien mukaan lueteltuina néyttelyissd
esiintyneet taiteilijat koko nimilldin. On tapauksia, joissa kirjattuina ovat vain suku-
nimet, miki voi aiheuttaa sekaannusta taiteilijoiden vililla. Jos nimié ei ole tiedossa,
on sarakkeeseen kirjattuna esimerkiksi maal., veist., graf., miké tarkoittaa, ettd ndytte-
lyssé on ollut esilld maalauksia, veistoksia ja grafiikkaa. Puolipiste taiteilijoiden nimi-
en vililla tarkoittaa yleensi siti, ettid heidén tyonsi ovat olleet esilld néyttelyssd perdk-
kiisind kuukausina, eivitkid yhtd aikaa. Tésséd sarakkeessa voi olla myds muuta néyt-

telyn sis#ltod tdismentdvad tietoa, esimerkiksi maininta teemasta.

80-luvulla niyttely-sarakkeessa esiintyy niyttelyiden nimien perédssid ®-merkki, mikd
tarkoittaa siti, ettd ndyttely kuului Suomen Taiteilijaseuran hyviksymiin néyttelyihin.
90-luvulla muutaman néyttelyn nimen perissi esiintyvé #-merkki osoittaa Taidereitti-
organisaatioon kuuluvat néyttelyt. Timin kohdalla taulukosta ei ole 16ydettavissd jdr-

jestelmallistd tietoa.



Taulukkoon on koottu informaatiota yli 150 eri kesaniyttelystd, joista osa on jatkunut
usean vuoden, jopa vuosikymmenien ajan. Taulukon tiedot eivit ole aukottomia, pe-
rustiedoista saattaa puuttua yksi tai muutamakin. Tietoja on keritty 1dpikdymaélld Tai-
de-lehden vuosikerrat ja muu aiheeseen liittyvd materiaali lehdissd ja kirjallisuudessa
tutkimuksen aikavililli. Tietoja on saatu myos Kuvataiteen keskusarkiston kesdndyt-
telyitd kisittelevisti lehtileikekokoelmasta, jota ei sen laajuuden vuoksi ole kiyty lapi
systemaattisesti. Taulukon pohjalta tehtdvien johtop#itdsten kannalta tdytyy huomioi-
da, ettei taulukko ole tiydellinen. Esimerkiksi joidenkin néyttelyiden olemassaolo on
kdynyt ilmi vain sen perusteella, ettd ne ovat olleet taiteilijaseuran hyviksyttyjen néyt-
telyiden listalla, joten hyviksymisien vaihtelua vuosittain ei voida kaikkien néyttelyi-

den osalta tarkastella.

Yksittdisten nayttelyesimerkkien osalta on ollut kiytettivissd arkistomateriaalia ja
néyttelyjulkaisuja. Sekundaarisina lihteind on kiytetty niin yksittdisid néyttelyitd kuin
ilmiotd yleenséd kisittelevid sanoma- ja aikakauslehtiartikkeleita. Suoranaisesti kesé-
néyttelyilmiota kasittelevad kirjallisuutta ei ole olemassa, mutta ilmion tarkastelussa
on kiytetty hyviksi kirjoituksia kesdnayttelyitd sivuavista ilmidistéd. Lisdksi liitettdessd
kesindyttelyilmié kulttuurihistorialliseen ja -poliittiseen kontekstiinsa sekéd taideken-

tille on tutkimuksessa kaytetty aiheeseen liittyvii kirjallisuutta.

Kavijamaaria ei ole ollut kiytettdvissd kuin hajanaisesti muutamista néyttelyisti, joten
kivijavaihteluita ei ole voitu tarkastella systemaattisesti tai vertailevasti. MyOskéin
muuta reseptiotutkimusta ei tutkielmaan ole liitetty muilta osin kuin lehdiston kannal-
ta. Kdvijatutkimukset olisivat antaneet kenties lisitietoa keséniyttelyiden vaikutuksista
alueellisesti ja paikallisesti, mikd muuten on vaikeasti dokumentoitavissa kéytetyn tut-

kimusmateriaalin pohjalta.



1.3. TUTKIMUKSEN ETENEMINEN

IImictd tarkastellaan aluksi ulkopuolelta: vastaanottajien eldméntavan muutoksista,
rinnakkaisilmitistd sekid yhteiskunnan ja kulttuurin tapahtumista kisin. Sen jéilkeen
tutkitaan ilmi66n suoranaisesti liittyvid asioita ja suhtautumista. Ilmi6én sisdpuolelle
menniin erilaisten ilmenemismuotojen ja jirjestdjatahojen kautta. Yksittdisiin palasiin

pédstidn késiksi kolmen esimerkkitapauksen kautta, joihin perehdytéin eri puolilta.

Tutkimuksen rakenne etenee yleisestad yksittdiseen, joskin yksittdiset esimerkit kulke-
vat koko ajan yleisten havaintojen rinnalla. Liikkeelle ldhdetdsin kronologisesti
“alusta”, mutta tarkastelussa poiketaan katsausmaisesti myos keséndyttelyn ulkopuoli-
siin ilmiGihin ja instituutioihin. T4td seuraa kesidndyttelyiden abstraktimpi, yleinen tar-
kastelu, josta siirrytiddn konkreettiseen, taulukkoon pohjautuvaan yleisten ominaisuuk-
sien tarkasteluun. Lukuisista kesindyttelyistd suodattuvat esimerkkitapaukset, joihin

perehdytédin viimeiseksi.

Tutkielman toisessa luvussa luodaan katsaus kesdndyttelyilmioon yleensd ldhtien liik-
keelle ensimmdisistd kesanayttelyistd sekd niiden syntysyistd. Esitellddn myos kesid-
nayttelyiden kanssa samoihin aikoihin ilmenneitd, kulttuuriin ja kuvataiteeseenkin
liittyvid 1lmioitd, Finland Festivals ja aluetaidemuseot. Rinnakkaisilmiot liitetddn sa-
maan kulttuurihistorialliseen kontekstiin, johon myos kesidndyttelyt ideologisesti liit-

tyivit alkuaikoinaan.

Kulttuuripoliittisten uudistusten vaikutuksia kes#ndyttelyilmion synnyssi ja kehityk-
sessd kisitellddn luvussa 2.3. Alkaen 60-luvun poliittisesta ilmapiiristé, jolla on ollut
vaikutuksensa tutkitun ilmién syntymiseen, edetdin 70- ja 80-lukujen poliittisten uu-
distusten kautta nykypiivéan. Tarkoitus on osoittaa kulttuuripoliittisten muutosten
vaikutuksia kesinayttelyilmioon tekemilld johtopaitoksia kesdndyttelyissi tapahtuvien

muutosten liittymisestéd kulttuuripolitiikkaan.

Kolmas luku kisittelee kesandyttelyilmion liittymistd osaksi kulttuuria ja taidekenttdd
seki kesinidyttelyiden valvomista ja vastaanottoa taidekentdn suunnalta. Luvun aluksi

pohditaan abstraktilla tasolla sitd, kuuluvatko kesédniyttelyt korkea- vai populaarikult-



tuuriin. Sen jilkeen kisittelyssd on ns. taidekentti ja keséndyttelyiden asema sen sisilld
seki taidekentiilld toimivien tahojen, esimerkiksi ns. portinvartijoiden suhdetta kesi-
niyttelyilmioon. Taidekentéin portinvartijoita edustavat kesandyttelyiden yhteydessi
Suomen Taiteilijaseura ja lehdistd, ennen kaikkea taidekriitikot. Suomen Taiteilijaseu-
ran suoraa puuttumista keszandyttelyiden “laatuluokituksen” organisointiin kdydain lapi
arkistomateriaalin valossa. Lehdiston vastaanottoa ja sen muuttumista seurataan vuo-

sikymmenittdin noin 70 lehtikirjoituksen avulla.

Neljinnessi luvussa tulkitaan primaarimateriaalia, kesandyttelytaulukkoa, jota tarkas-
telemalla pyritdin osoittamaan kesindyttelyiden jirjestdjatahoissa ja néyttelytiloissa
tapahtuneita muutoksia vuosikymmenten varrella. Esitelldin myds néyttelyiden jaot-
telu jérjestdjien perusteella viiteen eri ryhmain. Kukin ryhmai esitelldén ja pyritdin
1oytamiin niille ominaisia piirteitd. Keséngyttelytaulukon tietojen pohjalta analysoi-

daan myos nayttelyiden taiteilijamateriaalia ja ominaisuuksia.

Viidennessi luvussa kidydain ldpi neljan yksittdisen kesdndyttelyn elinkaaret. Nayttelyt
on valittu niin, ettd ne edustavat eri jirjestdjatahoja (taitelijaseuran, kunnan ja yksityi-
sen tahon jirjestimi niyttely) ja ovat myds aloittaneet toimintansa eri vuosikymme-
nilla. Yksittiisten esimerkkien yksityiskohtaisemman tarkastelun kautta pyritidédn 16y-

tdmadn myos yleistd ilmittd médrittavid piirteita.
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2. KESANAYTTELYT - SUOMALAINEN ILMIO

2.1. PURNU JA ALKUSYSAYS

Ensimmadiisend suuren mittakaavan kesindyttelynd voidaan pitdd Oriveden Purnua, ku-
vanveistdjd Aimo Tukiaisen kesidpaikkaansa alullepanemaa niyttelyd, joka aloitti toi-
mintansa vuonna 1967. Samaisena kesdnd myos forssalainen kuvataideyhdistys Ku-
hankosken Kilta alkoi jarjestdd “Sillan alla” -ndyttelyitd. Niiden alkusysdyksend oli
idean isén, taiteilija Pertti Hammarbergin mukaan ajalle tyypillisesti ajatus taiteen de-
mokratisoimisesta, tuomisesta lidhelle kansaa. Sillanalusnéyttelyyn ei ollut pdidsymak-
sua ja taiteeseen tutustumisesta tehtiin muutenkin vaivatonta. ” Sillan alla” - néytte-
lyitd on jarjestetty Forssassa alusta ldhtien paria vuotta lukuun ottamatta sdénnollisesti
joka kesi. Pyrkimykseni on ollut ajanmukaisuus, mistid on seurannut, ettd néyttelyi ei
ole jérjestetty, jos mitdén sopivaa ei ole ollut asettaa esille. Sillanalus-néyttelyitd var-

ten on myds syntynyt taidetta paikan pazlla.!

Purnun idea ldhti liikkeelle alun perin taidegraafikko Tuulikki Pietildn ajatuksesta
juhlia Suomen itsendisyyden 50. juhlavuotta kokoamalla samanikiisti taiteilijoita yh-
teisndyttelyyn. Néyttelyd puuhattiin aluksi Helsingin Taidehalliin, kunnes Aimo Tuki-
ainen myodskin 50-vuotiaisiin kuuluvana esitti nédyttelylle kutsun kesédpaikkaansa Pur-
nuun, kauas piadkaupunkiseudulta. Tukiainen oli rakentanut Oriveden Léngelmiveden
rantaan kesd- ja tyoskentelypaikkaa seki sdilytyspaikkaa veistosluonnoksilleen vuo-
desta 1962 lihtien ja oli ottanut alusta asti huomioon mahdollisuuden julkiseen nayt-

telytoimintaan.”

Mahdollisuus muuttui todellisuudeksi, kun vuonna 1967 heinikuun ensimméiiseni
pdivdand Purnussa avattiin seitsemin taiteilijan yhteisndyttely. Mukana olivat Taisto
Ahtola, Erik Enroth, Unto Koistinen, Pentti Melanen, Ernst Mether-Borgstrom, Tuu-
likki Pietild ja Aimo Tukiainen, ns. alkuperdinen Purnu-ryhma, joka jéarjesti néyttelyn
Purnussa myos vuosina 1977, 1987 ja 1992 eli taiteilijoiden ja Suomen juhlavuosina.

Muilta osin kes#éniyttelytoiminta Purnussa jatkui ensimmadiset vuosikymmenet joka

! Lahtonen 1987, 11.
2 Tapahtumia 1967, 110; Paavola 1978(b), 35.
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toinen vuosi aina vuoteen 1983, jonka jalkeen ndyttelyitd on ollut episdénnollisem-
3

min.
Purnun kesénayttelyn kavijamairit kohosivat koko 70-luvun ajan. Ensimmdisen kesén
12 000:sta kavijoiden médréd kohosi vuonna 1977 jo 54 000:een. Samaa tahtia lisdéntyi
esilld olevien taiteilijoidenkin m#drs, 1969 esilld oli 23 taiteilijan t6it4, kun taas vuon-
na 1979 ennityksellisesti 84 taiteilijan. Sen jélkeen sekid kévijit ettd taiteilijat viheni-
vit, tosin taiteilijamiérissé on ollut paljon vaihteluita vuosien varrella ja kivijimaarit
ovat 1990-luvulla pudonneet alle 20 tuhannen. Aimo Tukiainen ei ole ollut joka vuosi
itse jarjestimdssd nayttelyitdi Purnuun, vaan jérjestdjind ovat toimineet mm. tai-
desalonki Pinx, Tampereen nykytaiteen museo, Suomen taiteilijaseura ja Oriveden

kaupunki seki Purnu-ryhmi.*

Ensimméiisen Purnu-néyttelyn eroina tavalliseen salonkindyttelyyn verrattuna jirjesta-
jat pitivit sen poikkeavaa, kesdistd ajankohtaa seki sijaintia keskelld Sisd-Suomea,
luonnon helmassa. Modemin taiteen katsottiin saavan "aidot kehykset" luonnosta ja
kansankulttuurista, joista suomalainen taide myds oli aina saanut innoitteensa.’ Purnun
esimerkki osoitti taiteen, kesin ja luonnon yhdistelmén toimivuuden. Lukuisat tahot
alkoivat jarjestdd taidendyttelyiti kesikaudella mitd erilaisimmissa tiloissa ja monet
taiteilijat avasivat maaseudun tyétilojaan yleisolle. Purnu oli alusta asti lomalaisten
retkeilykohde yhté paljon kuin néyttelypaikka, uiminen ja saunominen nousivat tasa-
vertaisiksi taiteen vastaanoton kanssa tai pdinvastoin. Néyttelyhalleja rakennettiin
Purnun alueelle lisd4 sitd mukaa, kun néyttelyt kasvoivat, liséksi alueelle on siirretty

talonpoikaisrakennuksia, kuten vanha luhtiaitta kahvituvaksi.®

Timo Vuorikosken mukaan Purnu aloitti ”’[...] uuden kauden suomalaisen modernin
kuvataiteen ja yleison suhteiden luomisessa”. Nama suhteet solmittiin juuri tavallisten
ihmisten kesdlomamatkoilla, taide oli sielld missd ihmisetkin, maaseudulla ja loma-

reittien varrella. Vuorikosken mielestd Purnun ansioita ovat olleet seki laatu etti re-

3 Liite 2.

# Kankaanpia 1999, 12. JYTHL.

5 Purnu 1967.

¢ “Purnulaisilla 60-vuotisniyttely”. Himeen Sanomat 1.4.1977; Kankaanpii 1999, JYTHL
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hellisyys ja aitous, joita suuri yleiso arvostaa.” My6skin taiteilijoiden kohtaaminen t&i-
densi adrelld on ollut my6s mahdollista Purnussa, kun useana kes#né varsinkin Purnu-
ryhmildiset olivat majoittuneet koko kesdksi Purnun ympiristoon ja néyttelyissd oli
ainakin vuosina -73 ja -75 viikoittain vaihtuvia iséntié ja emintis, jotka keskustelivat

kavijoiden kanssa taiteesta.

Yksityisautoilussa tapahtunut raju kasvu 60- ja 70-luvuilla on osaltaan suhteessa kesa-
ndyttelyihin, joita syntyi eniten juuri kesdlomamatkailun suosituimmille autoreiteille.®
Henkildautosta tuli suosituin lomakulkuneuvo 60-luvulla. Kesidisten autovirtojen
suunnista voidaan néhdi, ettid liikenne on enimméikseen eteld-pohjoinen -suuntaista,
poikittainen liikenne on harvinaista. Matkailutiet 1ahtevit viuhkamaisesti Helsingisti
kohti Keski-, Itd- ja Pohjois-Suomea. Vuodelta 1977 olevasta kartasta Suomen auto-
matkailuvirroista on nihtivissi erityisen leved, yli 20 000 henkilon virta Tampereen ja
Oriveden viliselld tielld. Kyseisend vuonna Purnun kes#nadyttelyssé kévijoité oli 1dhes

55 000, mika selittid voimakkaan liikenteen paikkakuntien vililld. Yleisesti ottaen
suosituimmat matkailureitit my6tdilevit ns. vetovoimakeskusten sijaintia, joiden hou-
kuttimena on esimerkiksi tapahtumia, majoitus- ja ravitsemispalveluja seki kulttuuri-
palveluja ja -nihtivyyksid.” Kesindyttelyt sijoittuivat matkan varrelle, jos eivit suora-
naisesti vetovoimakeskukseen. Retretissd vuonna 1988 tehdyn kivijatutkimuksen mu-
kaan omalla autolla niayttelyyn saapui 84% kivijoistd, yleisimmin perheen kanssa.

78% kavijoisti aikoi tulla uudestaan. '

60- ja 70-luvuilla lisadntynyt vapaa-aika sai ihmiset etsiméén virikkeitad kesdlomilleen.
Kesiniyttelyiden alkuaikoina eivit ulkomaanmatkat olleet vield yleistyneet, joten ko-
timaan matkailu- ja kulttuuritarjonta saivat osakseen paljon kiinnostusta ja kdvijoita.
Purnu ei ole varsinaisesti suurimpien autoviylien varrella, se itse aiheutti oman virtan-
sa parhaimpina vuosina, miki nikyy automatkailutilastoissa. Ulkomaanmatkailun ja
kaikenlaisen kesitarjonnan valtava lisdéntyminen ovat ymmérrettdvisti vieneet Kdvi-

joita kesandyttelyiltd. Harvemmat ihmiset poikkeavat Purnuun.

7 Vuorikoski 1990, 5-6.

8 Liite 1.

® Terho 1988, 33-34, 37.

10 Tyutkimuksia Retretistd 1988, 2, 43.
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2.2. RINNAKKAISILMIOITA

Vaikka néyttelytoiminta olikin vihiistd Suomessa kesdaikaan ennen kuin keséniytte-
lyité alkoi esiinty4, ei kesikausi ollut tdysin vailla kulttuuritarjontaa. Muun muassa
musiikki- ja teatteritapahtumia oli eri puolilla Suomea. Kesiniyttelyitd voidaan verrata
esimerkiksi kesiteattereihin. Osa kulttuuritapahtumista jérjestdytyi yhtendisen organi-
saation, Finland Festivalsin, alle samanaikaisesti, kun kesénéyttelyité alkoi esiintyi.
Yhti aikaa kesiniyttelyiden suosion levidmisen kanssa levisivét taidemuseoiden alu-

eelliset toiminnot, kuten kierton#yttelyt, kokeiluluonteisesti ympéri maata.

2.3.1. Finland Festivals

Kesiniayttelyille rinnakkaisena ja osin tavoitteiltaan samansuuntaisena voidaan pitdd
Finland Festivals -ketjua, joka sai alkunsa virallisesti vuonna 1968. Aloite 14hti sdvel-
tdjd ja musiikkiarvostelija Seppo Nummelta (1932-81), joka alkoi jo 50-luvun puolella
ideoida suomalaista kulttuurikes#i, jossa kulttuuritapahtumat seuraisivat toisiaan kat-
keamattomana ketjuna. Tapahtumille luotaisiin vélji markkinointi- ja mainontaorgani-
saatio, jolla Suomen kulttuurikesd saataisiin myods kansainviliseen tietoisuuteen. !
Nummen suunnittelema tapahtumien sarja oli hyvin musiikkipainotteinen ja sellaisena

Finland Festivalsin linja séilyikin pitkdén.

Seppo Nummi toimi Jyviskylan musiikkikulttuuripdivien ohjelmajohtajana vuodesta
1957 lahtien. Varsinkin 60-luvulla Jyviskyldn Keséstd kehittyi monimuotoinen festi-
vaali, jossa otettiin kantaa ajalle ominaiseen tapaan kulttuuripoliittisiin kysymyksiin
taide-esitysten lomassa. Nummi toimi Jyviskyldn Kesdssd vuoteen 1968, jolloin héin
alkoi johtaa Helsinki-sd#tion kesifestivaaleja, joiden tarkoituksena oli tuoda eloa pia-

kaupungin hiljaiseen kesikauteen.'?

Nummen 50-luvulla haaveilema kesétapahtumien runsaus oli jo toteutunut 60-luvun
kuluessa, kun eri puolille Suomea oli syntynyt musiikki- ja kulttuurifestivaaleja ja -
tapahtumia. Niiden tapahtumien karkijoukko otettiin mukaan 28.12.1968 yhdistysre-

kisteriin vietyyn Finland Festivals-organisaatioon, jonka tehtéviksi tuli toimia jirjes-

1 valkonen 1994, 9.
12 Valkonen 1994, 13, 30.
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tdvien tahojen yhdyselimend ja huolehtia tiedottamisesta, markkinoinnista ja juhlien
ajoittamisesta siten, ettei niitd jirjestettdisi ajallisesti padllekkéin. Ensimmaiisend kesa-
n4 mukana olevia juhlia olivat mm. Pori Jazz, Jyviskylan kulttuuripéivét, Savonlinnan
oopperajuhlat ja Kaustisten kansanmusiikkijuhlat. Yhteensé juhlia kuului organisaati-

oon aluksi kahdeksan."

Festivaalien yhteenlasketut kévijamaérdt nousivat koko 70-luvun. Vuosikymmenen
lopulla k#vijoita oli jo 800 000. Finland Festivalsin tiedotus oli ollut tehokasta, Suo-
men kes#juhlat noteerattiin ulkomaillakin, erityisesti Yhdysvalloissa. Kaikesta huoli-
matta monet juhlat joutuivat kamppailemaan taloudellisten vaikeuksien kanssa, vaikka
perustyd tehtiinkin talkoovoimin. Valtion ja kuntien avustuksia leikattiin, lisdksi 1dh-
devero korotti ulkomaisten vierailijoiden palkkjoita.14 Runsaista kdvijimadristd huo-
limatta kuului negatiivisia kommentteja korkeista lippujen hinnoista ja ulkomaisista
esiintyjistd. Kesdjuhlien elitistisyys ei kuitenkaan kovin paljon vastustusta herittényt,
vaikka elettiinkin 70-luvulla tasa-arvovaatimusten aikaa. Kesifestivaalit ovat olleet
kesinidyttelyiden tapaan kuitenkin ldhentimissd suurta yleisod taiteen pariin, Seppo

Nummi on lisdksi luonnehtinut kesdjuhlia vastapainoksi laitostuneelle kulttuurille."

Eliitti-imagon laimentamiseksi Finland Festivals kokosi kansainvilisten juhlien ketjun
lisaksi vuonna 1978 ns. suositusketjun, johon hyviksyttiin parikymmenti pientd,
mutta korkeatasoista kulttuuri- ja perinnejuhlaa ympéri Suomea. Tamé kaksijakoinen
jarjestelmi sulautettiin yhteen syksylld 1993, jolloin kaikki jdsenjuhlat saivat pdattds,
haluavatko mukaan kansainviliseen markkinointiin. Tapahtuma on voitu erottaa orga-
nisaatiosta, jos taiteellinen taso on liiaksi pudonnut. Joidenkin tapahtumien on téytynyt

erota itse, kun rahaa ei ole ollut jisenmaksun maksamiseen. '®

Kesiniyttelyt ovat pigsseet Finland Festivalsin ketjuun vasta 90-luvulla, kun mukaan
on hyviksytty Retretti Punkaharjulla, Pyhéniemen kartano Hollolassa sekéd Taidekes-

kus Salmela M'eintyharjulla.17 Kaikki kolme ovat korkeatasoisia ja ammattimaisesti

13 Valkonen 1994, 31-32.
4 Valkonen 1994, 32-33.
15 Valkonen 1994, 36-38.
16 Valkonen 1994, 39-40.
17 Nuortio 1997, 60.
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johdettuja organisaatioita, jotka ovat onnistuneet hyvin omissa markkinointi- jul-
kisuushankkeissaan. Samaa tahtia kesindyttelyiden kanssa Suomen kesikausi tdyttyi ja
tayttyy edelleen kaikenlaisesta kulttuurista, joka voi olla organisoitua ja korkeaan laa-
tuun tahtiddvig, toisaalta oman kyldyhteison yhteenkuuluvuutta lujittavaa hauskanpi-

toa.

2.3.2 Taidemuseoiden alueellistuminen

Hallinnollisten rakenteiden uudistamisen ja toiminnan kehittdmisen yleisiin pyrkimyk-
siin yhteiskunnassa liittyi 70-luvulla my6s museoiden aluehallinnon uudelleenorgani-
sointi. Selvitystéiden pohjalta yhtend toimintamuotona kdynnistettiin aluetaidemuseo-
kokeilu vuonna 1973."® Aluetaidemuseokokeilun aloittamisen tarkoituksena oli harvan
ja Eteld-Suomeen keskittyneen taideniyttelytoiminnan ja muiden taidemuseopalvelu-
jen levittiminen kaikkien ihmisten ulottuville tasapuolisesti. Aluetaidemuseoiden tir-
keimmiksi tehtdviksi médriteltiin taidendyttelytoiminnan jérjestdminen niiden omilla
toiminta-alueilla.'® Periaatteena oli tarjota jokaiselle jotakin, poislukien kuitenkin
massaviihteen, jolle haluttiin antaa vaihtoehto.?’ Aluetaidemuseot jatkoivat toimin-
taansa kokeiluluontoisesti vuoteen 1979 saakka, jolloin toiminta vakinaistettiin Val-

tioneuvoston p‘zi'zit(iksell;ei.21

70-luvun museotoiminnan painopiste oli ulospiinsuuntautuneisuudessa, korostettiin
néyttelytoimintaa ja muuta valistus- ja tiedotustystd. Taidemuseoiden kévijaméarit
kasvoivat koko vuosikymmenen ajan voimakkaasti. Kahdentoista vuoden aikana, vuo-

sina 1968-80, kivijamsirit nelinkertaistuivat.”

Aluetaidemuseoiden eriiksi ndyttelymuodoksi tulivat 60-luvulla tilapdisnéyttelyt, joi-
den mi#rd kasvoi 70-luvulla rijahdysmiisesti. Vuosikymmenen lopussa niitd oli mia-
réllisesti eniten. Tilapdisndyttely on perusniyttelyd kevyemmin toteutettu, joko omista
tai lainatuista kokoelmista muodostettu niyttely, joka kootaan perusndyttelyn yhtey-

teen tai muuhun tihén tarkoitukseen varattuun tilaan. Osa tilapéisndyttelyistd on kier-

'8 Heinonen & Lahti 1997, 82.
' Piipponen 1987, 6. JYTHL.
2 Turpeinen 1990, 16. JYTHL.
?! Piipponen 1987, 6. JYTHL.
22 Piipponen 1987, 14. JYTHL.
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tondyttelyitd, joiden tarkoituksena on olla esilld eri paikoissa ja eri paikkakunnilla.
Aluetaidemuseot alkoivat jirjestdd kiertondyttelyitd 70-luvun puolivilissd alueidensa
kunnissa. Niyttelypaikkoina toimivat mm. koulut, kirjastot, virastotalot, pankit, sosi-
aalitilat, aitat ja navetatkin. K#vijamairit olivat aluksi valtavia, mutta ongelmia on
tuottanut niyttelykelpoisten tilojen puute ja teosten kuluminen runsaassa néyttelytoi-

minnassa.”

Seuraavalla vuosikymmenelld aluetaidemuseoissa painopiste siirtyi toiminnan sisél-
toon, laatuun ja tavoitteellisuuteen. Museotyon tavoitteisin ei endéd kuulunut niyttely-
toiminnan lisdéminen ja sitd kautta yleisoméirien kasvattaminen.”* Korkeatasoinen
taide on esiintynyt useasti toiminnan tavoitteissa, mutta korkeatasoisuuden kriteerit

ovat jadneet midrittelemitts, eikd laatuluokitukselle ole osoitettu tekij'ei'zi.25

Vuoden 1984 komiteamietinndssi julkistetussa taidemuseopoliittisessa ohjelmassa ko-
rostettuun asemaan tuli kaikessa néyttely- ja opetustoiminnassa taidekasvatuksen rooli.
70-luvun toiminnan niyttelyorienteisuus ei endd saanut kannatusta, kaupallisuus ja
pinnalliset tilapdisnéyttelyt eivit kuuluneet 80-luvun taidemuseon tyyliin, eikd museon
tehokkuutta saanut mitata kivijaimairilld. Toiminnan piti perustua korkealle taiteelli-
selle laadulle ja tutkimustyolle. Taidemuseon tehtiviksi médriteltiin oleminen eldvini
ja ajankohtaisena kuvataiteen esittelypaikkana ja esteettisten eldmysten ja kokemusten
vilittsjana. 2

Myo6s kesédndyttelyiden kivijimédrissd on havaittavissa kasvua koko 70-luvun ajan.
Suomen Taiteilijaseura alkoi kutsunéyttelyn ohjesdéinnon avulla valvoa paremmin ke-
sindyttelyiden laatua samoihin aikoihin kuin taidemuseoissa painopiste muuttui sisél-
tokeskeiseksi. Aluetaidemuseoiden kiertondyttelyitd jarjestettiin samanlaisiin paikkoi-

hin kuin keséndyttelyitdkin, joten ongelmat olivat tilojen suhteen samansuuntaisia.

Niin kes#ndyttelyt, Finland Festivals kuin aluetaidemuseotkin littyivét kulttuurield-

mén vaiheeseen, jossa alettiin korostaa yhteisollisyyttd ja kulttuurin demokratisoitu-

» Heinonen & Lahti 1988, 212-216.
# Piipponen 1987, 9-10. JYTHL.

% Turpeinen 1990, 16. JYTHL.

% Piipponen 1987, 12-13. TYTHL.
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mista. Mik#4n niistd ilmidistd ja instituutioista ei ole jadnyt ideologisesti alkuaikojen-

sa kaltaiseksi vuosikymmenien kuluessa, vaan on sopeutunut aikaansa.
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2.3. KESANAYTTELYILMIO JA KULTTUURIPOLIITTISET UUDISTUKSET

2.3.1. 60-luvun poliittinen ilmapiiri

Ainoat kes#ndyttelyitd koskevat maininnat taide- tai kulttuurihistoriallisissa kirjoituk-
sissa ovat loytyneet kohdista, joissa kisitelldsin 1960-lukua. Tarkemmin sanottuna
niissid kdsiteltiin ensimmaistid Purnun keséindyttelyd vuonna 1967, josta myds itse ilmi-
on kehityksen voidaan katsoa alkaneen. Ajankohtana tapahtui paljon mullistuksia niin
taidemaailmassa kuin muutenkin yhteiskunnassa. Kuvataiteessa saatiin etenkin entisté
laajemman joukkoviestinnin ansiosta tiivis yhteys uusiin, kansainvilisiin tyylisuun-

tiin, etenkin informalismiin.?’

Kysymys oli myds sukupolvenvaihdoksesta, suuret ik#luokat halusivat irrottautua ai-
kaisemmista arvoista ja taiteen autonomian kisityksestd. Varsinkin 70-luvulle menté-
essd taiteilijat ottivat roolin yhteiskunnallisessa vaikuttamisessa, vasemmiston arvot
nousivat keskeisiksi ja jéttivit leimansa ajan kuvataiteeseen. Vastaavasti yhteiskunta

alkoi kiinnostua entistd enemmén taiteesta ja sen tukemisesta.”®

Taidepolitiikan juuret ulottuvat Suomessa viime vuosisadan lopun kansallisuusaattee-
seen ja kansasivistykseen. Toisen maailmansodan jilkeen taiteen tukipolitiikka jai tér-
kesmpien asioiden varjoon.” Kulttuurista alettiin keskustella 1960-luvun puolivilissi
eri puolueiden julkaistessa uusittuja kulttuuripoliittisia ohjelmiaan. Taiteesta tuli
tuolloin osa yleistd yhteiskuntapolitiikkaa; se oli omalta osaltaan rakentamassa Suo-

mesta hyvinvointivaltiota.*

60- ja 70-lukujen puolueohjelmissa korostettiin taiteen vapauttamista massakulttuurin
ja kansainvilisen tajuntateollisuuden ohjauksesta. Vaadittiin myos kulttuurin demo-
kratisoimista. Kulttuuria piti kansanomaista ja lihentd4 tydvidestoon ja kaikkien osa-
puolten tasa-arvoisuus oli turvattava, eli kaikilla kansalaisilla tuli olla yhtéldiset oi-
keudet taidepalveluista nauttimiseen alueellisesta sijainnista riippumatta. Taidetta tar-

vittiin kaikkien puolueiden mielestd ihmisen ja kansakunnan kulttuurin kohottajana.

2T Peltola 1977, 18-19.

B Reitala 1982, 463.

¥ Alasuutari 1996, 216.

3% Tuomikoski-Leskeld 1977, 189-190.
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70-luvulla painotus kulttuuripolitiikassa k#intyi ja taide otettiin tydvienluokan kult-

tuuritaistelun aseeksi, eliittikulttuurin halveksiminen tuli muotiin.>’

Kulttuuripolitiikan pyrkimykset alueellisen tasa-arvon ja péitdsvallan hajauttamisen
saavuttamiseksi kuuluivat ajalle laajemmin tyypilliseen eurooppalaiseen kulttuurin
demokratisointiin. Padkaupunkikeskeisyyttd torjuttiin useissa maissa alueellisia jar-
jestelmia kehittimalld. Alueellisia kulttuurihallintoja perustettiin 60-ja 70-luvuilla
Ranskassa ja Isossa-Britanniassa. Ruotsissa alueellista kulttuuritoimea kehitettiin 70-

luvun puolivilistid lihtien.*?

2.3.2 Uusi kulttuuripolitiikka

Vuonna 1968 astui voimaan laki taiteen edistdmisestd, jonka nojalla perustettiin seit-
semin valtion taidetoimikuntaa ja sdédettiin ld4nien taidetoimikuntien perustamisesta.
Seuraavan vuosikymmenen alussa tuli voimaan uudistuksia muun muassa taiteilija-

apurahaj 'airjestelm‘zi'ein.33

Lianintaiteilijat aloittivat toimintansa ja aluetaidemuseojirjestelmié ja aluendyttelyitd
alettiin kokeilla. Kulttuuripalveluiden tasapuolista levittdytymistd kansalaisten ulottu-
ville, maaseudullekin, edisti 60-luvulta lihtien muun muassa se, ettid taidemuseoiden
méadrd alkoi kasvaa. Keskikokoisetkin kaupungit saivat omat taidemuseonsa ja maa-
seudulle avattiin yksityisille taiteilijoille omistettuja tai yksityisten kokoelmien ympi-
rille syntyneitd museoita. Samoin taidekouluja ja taideyhdistyksid syntyi muuallekin

kuin pici'aikaupunkiseudulle.34

1970-luvulla kulttuuritoimintakomitean mietintd liitti kulttuuripoliittiseen keskuste-
luun ndkokulman kulttuuripalveluiden - joita katsottiin olevan taiteen harjoittaminen,
vastaanotto ja harrastaminen - merkityksen korostamisesta. Kulttuuripolitiikan koros-
taessa kulttuuripalveluiden tdrkeyttd liittyi niiden jakeluun kaksi késitettd: kulttuurin
demokratisointi ja kulttuuridemokratia. Kulttuurin demokratisoinnilla tarkoitettiin

kulttuuripalveluiden tasa-arvoista hajauttamista suhteessa kaikkiin viestonosiin.

31 Tuomikoski-Leskeld 1977, 189-190; Peltola 1977, 19.
32 Karhunen 1990, 14.
33 Tuomikoski-Leskeld 1977, 163-164.
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Kulttuuridemokratia taas mahdollisti ihmisten oman osallistumisen kulttuurin méarit-

telyyn ja luomiseen sekd kulttuuria koskevaan p'2i'zitt'>ksentekoon.35

Molempia tapoja hyddynnettiin ns. uudessa kulttuuripolitiikassa, jonka yleistavoitteet
kirjattiin kulttuuritoimintakomitean mietinndssd, vaikkakin kulttuuridemokratia, kan-
salaisten oman osallistumisen mahdollistaminen, jii vdhédisempdin asemaan. Kulttuu-
rin demokratisointi nikyi taidehallinnon alueellistumisessa, esimerkiksi juuri aluetai-
demuseo- ja alueteatterikokeiluissa.*® Lizinien taidetoimikunnat ja etenkin taidehallin-
non siirtyminen kuntatasolle kuntien kulttuuritoimintalain myotd edesauttoivat kult-

tuurin demokratisoitumista, hajautumista.>’

Kulttuuritoimintakomitean®® mietinto painottui ennen kaikkea taiteen vastaanottoon,
taideyleisdon ja harrastajiin. Komitean ehdotukset koskivat lisidksi kuntatason kulttuu-
rihallinnon organisointia. Komitea esitti nelja kulttuuri- ja taidepolitiikan yleistavoi-
tetta: “Taiteen tuotannon henkisten ja aineellisten edellytysten turvaaminen, yhteis-
kunnan tasa-arvon toteuttaminen kulttuuripalvelusten vastaanottajina, yhteiskunnan
Jjésenten oikeuden ja mahdollisuuksien turvaaminen omaehtoiseen luovaan toimintaan

ja kansainvilisen kulttuurivaihdon edistiminen.””

Muun muassa kulttuuritoimintakomitean tyoskentely johti maamme yleisten kulttuuri-
politiitkan linjanvetojen uudistuksen lisdksi lakiin kuntien kulttuuritoiminnasta, joka
késiteltiin lopullisesti eduskunnassa joulukuussa 1980. Laissa mééritelldan muun mu-
assa kuntien rooli kansalaisten kulttuuritoiminnan ja paikallisten kulttuurialan yhdis-
tysten toiminnan mahdollistamisessa sek# paikallisten kulttuuripalveluiden tehostami-
sessa. Hallinnollisesti edelld mainittujen tehtdvien suorittaminen médriteltiin laissa

kulttuurilautakuntien vastuulle.*

3 Reitala 1982, 466.

3% Kangas 1983, 16-17.

36 Alueteatterikokeilu aloitettiin 1969 kolmessa maamme teatterissa, aluetaidemuseokokeilu kdynnistyi vuonna 1973.
%7 Kangas 1983, 18-20.

3 Kulttuuritoimintakomitea tyoskenteli vuosina 1971-74. Kangas 1983, 23.

% Kangas 1983, 25-26.

“ Kangas 1983, 41, 44-47.
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Jo vuonna 1946 oli Kansanvalistusseura ehdottanut kunnallisten kansansivistyslauta-
kuntien perustamista, mutta harvassa kunnassa se toteutui. Sitd vastoin useissa kunnis-
sa perustettiin kulttuurieldimén erityisaloille omia lautakuntia, joiden tehtdvéné oli
esimerkiksi kuvataiteen, musiikin tai kotiseutuaatteen edistiminen ja tukeminen. Néin
ollen monissa kunnissa oli jo valmiiksi jonkin kulttuurinalan lautakunta, kun kulttuu-

rilautakunnat tulivat lakis4iteisiksi 80-luvun alussa.*!

Kunnille my&nnettéivit valtionosuudet mahdollistivat kulttuuritoiminnan kehittdmisen
paikallistasolla, viljissé puitteissa, mikd korosti kuntien vastuuta omaehtoisen toimin-
nan edistimisessd. Valtionosuutta myonnettiin kunnille niin kulttuurialan virkoihin
kuin paikallisen kulttuuritoiminnan tukemiseen ja jirjestimiseen.*? Kulttuuripoliitti-
sissa uudistuksissa annettiin kunnille vastuu taiteen harrastustoiminnasta ja vastaan-
otosta. Ammattimaisen taiteen tekemisen tukeminen painottui l44nien vastuualueeksi.
Suomalainen ominaisuus uudistuksissa oli lakien avulla korostettu valtion keskeinen

asema mm. taiteen jakelussa ja vilittimisessi.*

2.3.3. Kesindyttelyt ja kulttuuritoimintalaki

Asetuksessa kuntien kulttuuritoiminnasta kunnan kulttuurilautakunnan tehtdviksi
mddriteltiin tarkemmin mm. kulttuuritilaisuuksien jarjestiminen. Yksityisid taiteili-
joita kunnan tuli tukea siten, ettd heille jarjestettdisiin julkisia esiintymisii ja muita
tyStilaisuuksia.* Kesdndyttely on varmasti nihty yhtenéd keinona tdyttdd laissa ja ase-
tuksessa kunnalle méadrattyjd tehtdvid. 1980-luvulla lisdéantyivitkin kesinayttelyt, joi-
den jéirjestdjand toimi kunnan kulttuurilautakunta joko pelkistidn tai yhteistyossd kun-

nan taideyhdistysten tai -seurojen kanssa.

Myés kulttuurin demokratisointipyrkimykset toteutuvat osaltaan néyttelyissd, jotka ti-
lapéisissé tiloissa antavat kuntalaisille mahdollisuuden vastaanottaa taidetta, jota ei
kunnassa kenties pysyvisti ole tarjolla. Kes#ndyttelyt ovat mydskin mahdollistaneet

paikallisille taiteen ammattilaisille ja harrastajille tuoda esiin tuotoksiaan; niyttelyt ei-

1 Mémmeld 1993, 52, 54.
#2 Kangas 1983, 51-52.
43 Ahmio 1999, 16.

22



vit valttamittd ole aina ulkopuolelta tuotettuja. Esimerkiksi Sotkamon kunnan kult-
tuurilautakunta on ollut koko ajan paikallisen Kuvataiteilijat ry:n rinnalla kesiniytte-
lyn jérjestdjani. Paikallisia tekijoitd ei ole esitelty, vaan esilld ollut taide on joka kerta
ollut maamme mittakaavassa korkeatasoista ja ammattitaiteilijoiden tekemid. Kuntien
osallistuessa kesidndyttelyiden jérjestdimiseen on mukana yleensid kunnan omiakin tai-

teilijoita, joskus yhdessid muualta kutsuttujen, nimekkéidmpien taiteilijoiden kanssa.

Lahestyttdessd 90-lukua tavoiteltiin kunnille yhi suurempaa itsenéisyyttd kulttuurihal-
linnon piirissé ja valtion ohjauksen vihentdmistd. “Kulttuurihallinnon eriytymistd on

pyritty purkamaan ja lautakuntia on yhdistetty ja niin koordinoitu toimintaa”. »

Kesandyttelyitd alkoi siis ilmaantua Suomen kesdén samaan aikaan, kun muukin kult-
tuuritarjonta jérjestdytyi ja levittdytyi suurten kaupunkien ulkopuolelle. Musiikkita-
pahtumat noteerattiin jopa maan rajojen ulkopuolella ja aluetaidemuseokokeilu saattoi
omalta osaltaan taidetta lzhelle ihmisid. Pyrittiin taiteen demokratisoitumiseen. Thmi-
set liittivit taiteen ja kulttuurin lisdéntyvin vapaa-ajan ja kesdlomamatkailun ohjelma-
numeroksi. Ehk3 taide koettiin helpommaksi vastaanottaa sielld, mistéd se sai elinvoi-

mansakin: suomalaisen luonnon keskell.

“ Kangas 1983, 46, 56-57.
#1980-luvun kulttuuripolitiikka 1991, 9.
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3. KESANAYTTELYN “ILMIOMAISYYS”

3.1. KESANAYTTELYT - KORKEA- VAI POPULAARIKULTTUURIA?

Liht6oletuksena voisi olla, ettid sisdlloltdsn korkeakulttuuriset kesdndyttelyt voidaan
kuitenkin puitteittensa ja yleisonsi, yleisen konseptinsa mukaan katsoa kuuluvaksi po-
pulaarikulttuurin puolelle. Seuraavassa pyritdan selvittimifin késitteitd populaari ja

korkea sek sitid kautta hahmottamaan keséndyttelyiden ilmi6llistd luonnetta.

Korkeakulttuuriin on liitetty seuraavanlaisia ominaisuuksia: korkeakulttuuri on uutta
luovaa ja mutkikasta, se tekee yleisostiin parempia ihmisié ja fiktiivisendkin luo uusia
nikokulmia todellisuuteen. Lisiksi korkeakulttuuriin yhdistetidéin ajattelu, jarkevyys,
saddyllisyys ja kunnianarvoisuus. Korkeakulttuuri on my6s néhty samaksi kuin taide,
korkeakulttuuri madrittyy “kontekstittomista konteksteista™ eli instituutioista, jotka on
luotu vain korkeakulttuuria varten. Populaarikulttuuri sitd vastoin on pakoa todelli-
suudesta ja perustuu puhtaasti mielihyviperiaatteelle, on rakenteeltaan sdilyttivia ja
suhteellisen yksinkertaista, sekd sisdltdd ominaisuuksia kuten ruumiillisuus, tunteet,

hillittdmyys ja ylenpalttisuus.

Seppo Knuuttilan mukaan populaarikulttuuri-késitteelld voidaan painottaa jonkin il-
midn suosiota laajoissa kansalaispiireissi, eikd kysymyksessi tarvitse vilttiméttéd olla
yhteyttd kulttuuriteollisuuteen. Populaarikulttuurilla voi olla yhteyksid seké kansan-
ettd korkeakulttuuriin ja monet vilittdméin kokemustason ja osallistumisen muodot
voidaan n#hdd populaarikulttuuriin kuuluvana aktiivisena toimintana. Korkeakulttuu-
rille ovat ominaisia portinvartijat, jotka pyrkivit pitiméaéan kenttéinsd puhtaana ja tason

korkeana, kun taas populaarikulttuurissa sen kulutukseen houkutellaan,*®

James B. Twitchell nidkee populaarikulttuurin maun nikokulmasta sijoittuvan korkea-
ja matalakulttuurin viliin vedenjakajaksi, joka erottaa hyvén maun huonosta. Vallitse-
vassa kulttuurissa tapahtuu yhi nopeampaa alenemista, raja himirtyy korkean ja ma-
talan, esteettisen ja rahvaanomaisen vililld, portinvartijoiden portit hividvit kulttuuri-

en sulautuessa.*’

4 Knuuttila 1994 18, 20.
47 Twitchell 1992, 20-23.
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Alussa kesdnidyttelyilld ei ollut muita portinvartijoita kuin néyttelynjérjestdjit eli ne,
jotka valitsivat, mit4 esille asetettiin. Kun niyttelyitd alkoi tulla runsaasti, my0s tai-
demaailman viralliset tahot kiinnostuivat siitd, mitd asetettiin taiteen asemaan. Kesi-
néyttelyt jakautuivat kahtia, taidemaailmaan hyviksyttyihin ja ulkopuolelle jddneisiin.
Suuren yleisén suosiossa ollut populaari ilmio liittyi sisallollisesti korkeakulttuurin
osaksi ja hyviksymisen ulkopuolelle jidneet niyttelyt liitettiin samalla populaarikult-

tuuriin.

Porvaristo on ideologisesti edustanut korkeakulttuuria, mutta toimillaan, globaalin ka-
pitalismin kehittymiselld, edesauttanut korkean ja populaarin vilisen rajan hiilymisti
ja himirtymistd. Muun muassa kulttuurin globalisoituminen ja arjen medioituminen

ovat syitd kulttuurien kahtiajaon murenemiseen. **

Globalisoituvassa yhteiskunnassa kulttuuripoliittinen keskustelu hyokkasi kehitystéd
vastaan ja pyrittiin toimimaan kansallisen kulttuurin edistéimiseen ja aseman vahvis-
tamiseen vastaiskuna ylikansallisuudelle. Kansaa piti valistaa maamme korkeakulttuu-
rista ja sithen yhteni keinona syntyi kesinayttelyilmio. Korkeataidetta tarjottiin taval-
lisille ihmisille heidsn omilla alueillaan, kesdmatkojen reittien varrella ja tiloissa,
joilta puuttui vakiintuneiden niyttelyinstituutioiden massoja hylkiva eliittisyys. Sa-
malla korkeakulttuuri lipui populaarin puolelle, jarkevyyden, siéddyllisyyden ja arvo-
valtaisuuden tilalle tulivat ruumiillisuus, hillittomyys ja ylenpalttisuus niin suhteessa

taiteen esillepanoon kuin kévijiméariinkin.

Mikko Lehtonen katsoo siis myohdismodernin ajan korkeakulttuurin médrittyvin
“kontekstittomasta kontekstistaan”, jollaisia ovat esimerkiksi néyttely- tai esitysorga-
nisaatiot. Lehtonen on institutionaalisen taideteorian kannalla siini, ettd korkeakult-
tuuria, kuten taidettakin, syntyy niitd varten tuotetuissa konteksteissa.* Joistakin ke-
sandyttelyistd, kuten Retretistd tai Salmelan taidekeskuksesta, on muodostunut kor-

keakulttuurinen konteksti, joka pitdd ylld eroa populaarikulttuuriin. Toisaalta suuret

8 Lehtonen 1999, Mikko vuohet, lampaat ja paimenet: korkea ja populaari kulttuuri myShdismodernissa maailmassa
kulttuuriteollisuus toim. Hannele Koivunen ja Tanja Kotro Helsinki 1999.s.
* Lehtonen 1999, 13-14.
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kavijamaarit sekd eldimyksellisyys ja viihtyminen osaltaan pdamaérind héivyttivit ra-
jaa populaarikulttuuriin. Laajasta kesidniyttelymateriaalista 10ytyy edelld kuvattujen
kriteerien perusteella sekd enemmin populaareja, ettd korkeakulttuurisempiakin tapa-

uksia.
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3.2. KESANAYTTELYT TAIDEKENTALLA

Taidekentti ja taidemaailma voidaan tulkita suurin piirtein samaa tarkoittaviksi kasit-
teiksi, kyse on molemmissa institutionaalisesta taidekisityksestd. Institutionaalisen
taideteorian mukaan taideteos on saatettava ja altistettava institutionalisoituneen tai-
demaailman arvioitavaksi, miki vasta tekee siitd nimenomaan taideteoksen. Institutio-
nalisoituja, taidemaailmaan eittamittd kuuluvia tahoja ovat taiteesta kirjoittavat kriiti-
kot seki taiteilijaseurat, tdssi tapauksessa varsinkin Suomen Taiteilijaseura. Nédiden
kahden tahon suhtautumista kesiniyttelyihin ja osaltaan ns. portinvartijan asemassa

esiintymisté késitellddn yksityiskohtaisemmin omissa luvuissaan..

3.2.1. Taidemaailmasta

Taidemaailma muodostuu Howard S. Beckerin mukaan kaikista niistd tahoista, jotka
ovat tekemisissé taiteen tuotannon, jakelun ja vastaanoton kanssa. Taide syntyy siis

kollektiivisesti ndiden kaikkien tahojen yhteistoiminnan tuloksena.*

George Dickielle taidemaailma on instituutio vakiintuneiden kéytintdjen mielessd, se
on siis konventionaalinen jirjestelmi. Taideteos on artefakti, joka asetetaan taidemaa-
ilman piirissd toimivien henkiléiden toimesta mahdollisesti arvostettavaksi.

Institutionaalisen taideteorian mukaan sininsd yksinkertainen taiteeksi asettaminen
vaatii kuitenkin taustakseen koko taidemaailman monimuotoisuuden ja historiallisuu-
den, aivan kuin lapsen kastamisen taustalla on kirkon historia ja rakenne. Taidemaail-
ma poikkeaa kuitenkin sopimusinstituutioista, esimerkiksi oikeudellisista instituuti-
oista, joissa on tarkkoja normatiivisia sdintdji siitd, miten toimitaan: virheitd saattaa
tapahtua vidrii vilineitd kiyttamilld. Taidemaailma ei Dickien mielestd tarvitse tiu-
kan muodollisia toimintatapoja ja sallii oikut ja kevytmielisyydet menettdmittd vaka-

vuuttaan tarkoitusperien suhteen.”!

Tissd mielessi taidemaailman ei tarvitsisi olla huolissaan arvovaltansa puolesta, vaik-
ka taideobjekteja esiteltdisiinkin omituisissa paikoissa. Témin ei sinénsé pitéisi vé-

hentii taiteen tarkeyttd ja arvoa. Keséngyttelyissé esilld ollut taide on usein lisiksi

0 Becker 1984, 34-35.
5! Dickie 1990, 90-91; Haapala 1990, 90-92; Sepanmaa 1991, 144.
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asetettu esille taidemaailmassa vakiintuneissa tiloissa, kuten taidemuseoissa ja -
gallerioissa, ennen kuin ne on tuotu kesiniyttelyihin. Eri asia tosin on se, jos taidete-
okset fyysiselli tasolla kirsivit tillaisesta esilldolosta keséndyttelyissé, esimerkiksi
kosteusvaurioista. Jos asiaa katsotaan Dickien teorian kautta, navetta - vaikka lehmit
olisikin juuri viety pois, mutta hajut olisivat viel 14snd - ei ole niyttelytilana vaaralli-
nen taidemaailman vakaville tarkoitusperille. Toisaalta ldsni ei ole aistittavissa taide-
historian ja —maailman arvovaltaa muuten kuin ehkd teosten itsensi tai ndytteilleaset-

tajan muissa yhteyksissid hankkiman auktoriteetin kautta.

Yleiseltd konseptiltaan keséngyttelyt ovat noudatelleet pitkélti taidemaailmassa totut-
tuja niyttelytoiminnan kaavoja. Pihamaalle asetetut taideteokset nayttelyn osana ovat
rikkoneet kiytintoja, vaikka patsaita onkin totuttu nikeméaan kautta historian pihoilla
ja puistoissa julkisina veistoksina. Kuitenkaan taideteosten ripustukseen kaytettyjen
seinien laatu tai poikkeamat neljén seinin sisélld pysyttelevistd ndyttelyistd eivit suista
kesinayttelyitd yleensi suoraa paiti virallisen taidemaailman ulkopuolelle. Yhtilai-

syyksid on enemmin kuin eroja.

3.2.2. Taidekenttia

Pierre Bourdieu puhuu taidekentists, jonka rakenne muodostuu voimasuhteista ken-
tilld erityispiioman jakautumisesta taistelevien agenttien tai instituutioiden valilld.
Erityispiidoma — esimerkiksi kentén toimintatapojen, kiytetyn diskurssin ja historian
tuntemus - on arvokasta vain tietyn kentén sisillé, ja ne, joilla on erityispddoman suh-
teen kentilli monopoliasema, pyrkivit siilyttdméén vallitsevan tilanteen vakiona.
Kentilld viimeksi tulleilla, ns. kerettilzisilld, on vihiten pidomaa ja he pyrkivitkin
muuttamaan tilannetta kentilli, mutta peruspelisdéntdjen avulla, kentédn omien toi-
mintatapojen kautta. Vakiintuneet tahot kayttavit suojelustrategioita uusien yrittdjien
kumousstrategioita vastaan, ne alkavat tuottaa puolustavaa diskurssia. Kentin sisalla

jatkuva taistelu on uudistava ja liikkeelle paneva voima.*?
Kesiniyttelyt tulivat ns. kerettildisind taidekentille, omaten vihin kulttuurista paa-

omaa taidekentin vakiintuneisiin niyttelyinstituutioihin nahden. Kes#ngyttelyitd kriti-

soitiin heikkolaatuisiksi ja haukuttiin navettandyttelyiksi, mutta samalla ne saivat ai-
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kaan muutoksen kuvataiteen kentilld: niyttelytoiminnassa ennen hiljainen kesikausi
tuli mukaan niyttelytoimintaan ja vakiintuneetkin instituutiot, kuten museot ja galleri-
at, alkoivat jirjestdd néyttelyitd kesdisin varsinaisten keséniyttelyiden rinnalla. Taide-
kenttd ehk#d my06s hieman demokratisoitui kdvijoiden suhteen, tai ainakin néin tapahtui
kesdaikaan. Vilttimiittd ne, jotka olivat kesiniyttelyiden yleisod, eivit kdyneet ndyt-

telyissi talvikaudella.

Kun kes#ndyttelyt oli hyviksyttivi taidekentdn osaksi, alettiin vaatia niiden laadun
tarkkailua ja luokittelua, jolla pyrittiin seulomaan niyttelyistd korkealuokkaisimmat ja
niin valistaa yleis6d opastamalla se kidynnin arvoisiin nidyttelyihin. Taidekenttd pyrki
niin takaisin horjumattomaan tilaansa ennen kesinéyttelyiden aiheuttamaa mullistusta

ja halusi etddntyd ilmion d4riominaisuuksista, pysyd puhtaana epamésrdisyyksistd.

Taiteen yhteisollisyyteen kuuluvat taiteen vilittdmisestd huolehtivat tahot, kuten tai-
demuseoiden ja gallerioiden tyéntekijit, taidekrdiitikot, kulttuuritoimittajat, taidehisto-
rioitsijat ja kerdilijit. Taiteen tuottajat eli taiteilijat luokittuvat néiden ns. portinvarti-
joiden toimesta, samoin yleiso saa tietoa taiteesta heiddn toimintansa seurauksena.”
Portinvartijoiden rooli on yleensd maidritelld taideteoksen esteettinen arvo ja kelvolli-

suus taiteen instituutioihin, esimerkiksi taidemuseoiden kokoelmiin.

Kesiniyttelyt toimivat omalta osaltaan taidetta vilittdvissd joukossa suhteessa ylei-
s6Oon, mutta virallisen taidekentin suuntaan ne ovat olleet portinvartijoiden
“hampaissa”. Kesingyttelyitd ei haluttu hyviksyd taidekenttdsn kuuluvaksi niytte-
lyinstituutioksi. Taidekriitikot ja ammattitaiteilijoiden etujirjestot huolestuivat
“villien” keséndyttelyiden laadusta. Suomen Taiteilijaseura taidekentédssd vakiintuneen
instituution asemassaan otti oikeudekseen jaotella kesiniyttelyitd hyviksyttyihin ja
hyviksymisen ulkopuolelle jéiviin n#yttelyihin. Hyviksytyt kesénéyttelyt kuuluivat
taidekenttdin sen vuoksi, ettid niissd noudatettiin kentin laatimia sadnt6jd nayttelytoi-
minnasta, eli esiteltiin taiteilijoiden ammattiliittoihin kuuluvia, ns. matrikkelitaiteili-

joita ja toisaalta jirjestettiin néyttelypuitteet vastaamaan taidekentéin kéytinteitd.

52 Bourdieu 1985, 106, 170.
3 Lepisto 1991, 26-27.
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Kes#niyttelyitd jarjestdvistd tahoista yksittdiset taiteilijat seki taiteilija- ja taideseurat
toimivat jo taiteen kentilld omilla aloillaan eli taiteen tuottajina ja tuottajien etuja val-
vovina elimini, mutta siirtyessasn taidetta vilittdviin tehtdviin heidin roolinsa vaihtui
uudeksi. Niisti tahoista tuli uudessa asemassaan kentéin kerettildisid, joihin vakiintu-
neet taidekentiéin organisaatiot eivit suhtautuneet suopeasti. Toisaalta galleriat, joille
niyttelyjen jirjestiminen oli ammattimaista jo valmiiksi, olivat asemaltaan ylempini
myds kesdnidyttelyjen hierarkiassa. Tamai ei kuitenkaan ndy Suomen Taiteilijaseuran
hyviksymisjirjestelméassd (katso seuraava luku), jolla pyrittiin osaksi vaikuttamaan
kes#ndyttelyjen laatuun. Gallerioiden kesiniyttelyt eivit saaneet liitolta méadrillisesti

sen enempid hyviksyntdd kuin muidenkaan jérjestdjdtahojen néyttelyt.
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3.3. SUOMEN TAITEILIJASEURA

3.3.1. Kesiindyttelyn ohjesiiinto

Suomen Taiteilijaseura on perustettu vuonna 1864 kaikkien taidealojen yhteiseksi
etujdrjestoksi, 50-luvun alussa siitd tuli kuvataiteiden valtakunnallinen keskusjérjestd,
johon kuuluvat jisenliittoina Taidemaalariliitto, Suomen Kuvanveistdjiliitto, Suomen
Taidegraafikot, Suomen Kuvataidejirjesttjen liitto ja vuodesta 1994 ldhtien Valoku-

vataiteilijoiden liitto. Seuraan kuuluu valtaosa maan ammattikuvataiteilijoista.>

Suomen Taiteilijaseura alkoi huolestua jisenistonsé puolesta taiteilijoiden oikeuksista
néyttelykorvauksiin, kun kesinayttelyiden kévijaluvut 70-luvulla alkoivat kohota joi-
denkin n#yttelyiden osalta kymmeniin tuhansiin kivijoihin kesédssd. Taiteilijaseura
halusi varmistaa, ettd taiteilijat saavat asianmukaiset, tekijinoikeuslakiin perustuvat
korvaukset siitd, ettd heidin toitdsn on niytteilld. Tamin lisiksi seurassa oltiin huo-
lestuneita kesdndyttelyiden laadusta niin ndyttelyiden ulkoisten puitteiden kuin osal-
listuvien taiteilijoiden ammattitaidon osalta. Niistd syistd Suomen Taiteilijaseura laati
kutsuniyttelyn ohjesddnnén, jota noudatettiin kesdndyttelyiden kohdalla vuodesta

1981 vuoteen 1988, jolloin Kuvasto ry. oli jo aloittanut toimintansa.

Pekka Paavola arvosteli vuonna 1978 Taide-lehdessd runsasta kesiniyttelytarjontaa
epitasaisesta laadusta. Mukana oli Paavolan mukaan nayttelyitd laadultaan korkeata-
soisista aivan kelvottomiin ja kaikkea silti vililtd. Liséksi ndyttelyiden kokonaisuutta
oli vaikea hahmottaa yhtendisen tiedotteen puuttuessa. Paavola ehdottikin, etté:
”Kuvataiteellisen valistuksen nimissd jonkun, vaikkapa Suomen Taiteilijaseuran kan-
nattaisi tehdd suosituslista niistd ndyttelyistd, joissa kannattaa kesin aikana vierailla
tuntematta itsedisn petetyksi.”> Kesinayttelyille haluttiin toisin sanoen laatuluokitus,

jotta kavijat eivit joutuisi tahtomattaan pettymain.

Samana vuonna kun Paavola kirjoitti Suomen Taiteilijaseuran julkaisemassa Taide-

lehdesséd, myds seuran hallitus pohti keinoja turvata jasenistonsi oikeudet ja niyttely-

> Lahden taiteilijaseura, http://www.artists.fi/sf/stsyleis.html, 1.7.1999.
% Paavola 1978, 34.
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korvaussaatavat kesi- ja kutsundyttelyiden kyseessi ollessa. Seuran tydvaliokunta laati
luonnoksen kesandyttelyn ohjesdinnoksi. Siind midriteltiin kesénéyttely seuraavasti:
“Kesaniyttelylld tarkoitetaan kuvataiteen esittelyd, joka osittainkin tapahtuu 1.5. ja
30.9. viliseni aikana, jossa teokset on tarkoitettu sijoitettavaksi ulkoilmaan ja kesi-
kayttoisiin hallitiloihin ja johon p#isi#ntoisesti taiteilijat kutsutaan osallistumaan, jo-
hon yleis6lld on padsymaksua vastaan mahdollisuus tutustua tai jossa teokset ovat
myytivina.”.>

Suomen Taiteilijaseuran jasenliiton jisenen ja ndyttelynjirjestdjin tdllaisen jdsenen
osalta tuli noudattaa ohjesdintod. Ohjesddnndssd oli madrdyksid koskien taiteilijoille
lahetettivien ndyttelykutsujen sisiltdd, nédyttelytydryhmien ammattiliittojisenien palk-
kioita ja korvauksia, teosten ndytteilleasettamista, vakuuttamista ja myyntig, taiteili-

joiden niyttelykorvausta ja niyttelynjarjestidjan oikeutta muuttaa niyttelyaikoja.”’

Seuraavassa tyovaliokunnan kokouksessa ohjesddnndn luonnoksen nimi muutettiin
kutsunéyttelyn ohjes'ei'einn('jksiS8 ja sitd seuraavassa kokouksessa luonnos kutsuniytte-
lyn ohjesidannoksi kasiteltiin loppuun. Kutsundyttelylld tarkoitettiin tdssd tapauksessa
kuvataiteen esittelyd, jossa osanottajien lukuméaréd rajoittuu henkildkohtaisen kutsun
saaneisiin kuvataiteilijoihin. Ohjesddnnon seitsemis kohta koski teosten tekijille mak-
settavia ndyttelykorvausta, joka muodostui kahdesta osasta, esityskorvauksesta ja
kiyttokorvauksesta.”® Seuran toimintasuunnitelmassa vuodelle 1979 mainittiin pyrki-
mys sopimusjirjestelmin saamiseen koskien taideteosten nayttelykorvauksia ensisijas-

sa kesi- ja kutsuniyttelyiden osalta.%

Toimintasuunnitelmassaan vuodelle 1981 Suomen Taiteilijaseura ilmoitti ryhtyvéinsi
toteuttamaan kutsuniyttelyjen ohjesdéntéd ja sitd kautta soveltamaan néyttelykor-
vausjarjestelmad lahinnd kes@ndyttelyihin. Saatavien tulosten pohjalta oli tarkoitus

selvittidd koko néyttelykorvausjirjestelmén toteuttamismahdollisuuksia.®’

56 STS:n hall. tydvaliokunnan kok. ptk. 30.10.1978, liite.
57 STS:n hall. tydvaliokunnan kok. ptk. 30.10.1978, liite.
5% STS:n hall. tysvaliokunnan kok. ptk. 3.11.1978.

5% STS:n hall. tyévaliokunnan kok. ptk. 6.11.1978, liite.
60 STS:n toimintasuunnitelma vuodelle 1979, 24.5.1979.
8! STS:n toimintasuunnitelma vuodelle 1981, 4.12.1980.
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Seura laati myods sopimukset, jotka tuli solmia seké niyttelynjérjestdjdn ja seuran ettd
niyttelyyn osallistuvan, Suomen Taiteilijaseuraan kuuluvan taiteilijan ja ndyttelynjér-
jestdjan vililld. Molemmat osapuolet sitoutuivat sopimuksissa noudattamaan kutsu-
néyttelyn ohjesdantod. Niyttelynjirjestdji oikeutettiin sopimuksessa kéyttiméain nayt-
telynsd yhteydessd méiritystd “Suomen Taiteilijaseuran hyvéksymé néyttely”. Korva-
ukseksi sopimuksella saamistaan oikeuksista jirjestdjén tuli maksaa seuralle kymme-
nen prosenttia nédyttelyn paasylipputuloista ja toimittaa asianmukainen selvitys lippu-
tuloista viimeistidzn 14 pidivan kuluttua niyttelyn paittymisestd. Omassa sopimukses-
saan taiteilija todisti tietoisuutensa seuran ja jarjestdjan vilisestd sopimuksesta ja hy-

viksyi kutsundyttelyn ohjesiannon. %

Kirjeessd seuran jisenistélle perusteltiin ohjesédnnon ja nidyttelykorvausten tarpeelli-
suutta etenkin kesdniyttelyiden kohdalla. Seuran tavoitteena oli ollut jo vuosia saada
korvausjirjestelmid mahdollisimman kattavaksi, ulkomaisista niyttelyistd korvauksia
oli maksettu jo vuodesta 1971 alkaen ja sittemmin myos kotimaisista yhteisndyttelyis-
td. Kesdndyttelyissd saattoi olla kivij6itd kymmenis tuhansia, mutta taiteilijat eivit
saaneet mitdin korvausta osallistumisestaan joitakin poikkeuksia lukuun ottamatta.
Ainoa rahallinen hyéty oli mahdollisesti taideteosten myynnisti saatava tulo. Ohje-
sddnnossd aluksi esiintynyt teoskohtainen korvaustapa hylittiin kiytdnnon ongelmien
vuoksi ja se vaihdettiin kollektiiviseen, taiteilijakohtaiseen korvaukseen. Piisylippu-
tulojen prosenttiosuuksista kertyvit varat oli mééré jakaa stipendeind seuran jisentai-
teilijoille. Kaiken kaikkiaan kutsungyttelyiden korvausjirjestelmilld haluttiin turvata
taiteilijoiden etuja ja pyrittiin parantamaan myds kutsuniyttelyjen, siis 1dhinnd kesi-

ndyttelyjen, tasoa Suomessa.®®

3.3.2. Kiytannon toteutus

Ensimmaiisend kes#ni, jolloin kutsuniyttelyn ohjesisntod sovellettiin kesindyttelyihin,
oli Taide-lehdessé julkaistussa niyttelylistassa kaksikymmenti kesdndyttelyd, joista
viisi oli taidemuseoiden j‘airjest'aim'ai'ei.64 Taiteilijaseura p#itti kokouksessaan kesikuun

alussa Kyseisend vuonna, ettei solmi sopimusta erdén nayttelynjirjestdjian kanssa, kos-

62 STS:n hall. kok. ptk. 9.1.1981, 108, liitteet 2 ja 3.
8 STS:n hall. kok. ptk. 4 9.1.1981, 108, liite.
8 Suomen Taiteilijaseuran hyviksymii kesénayttelyita 1981, 51.
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ka niyttelyssi ei ollut mukana yhtddn ammattiliittoihin kuuluvaa taiteilijaa.®> Marja-
Terttu Kivirinta kirjoitti Helsingin Sanomien kesindyttelykirjoituksessaan, ettd Suo-
men Taiteilijaseuran hyviksymistoimet ovat aiheuttaneet vastustusta, koska seuran
hyviksymiin néyttelyihin ovat voineet osallistua pelkistién liittoon kuuluvat taiteilijat.
Huolta oli kannettu siit4, ettei taiteen yleisolld olisi endé sanottavaa siihen, kuka on

taiteilija ja kuka ei ole.®

Taide-lehdessi taas puolustettiin taiteilijaseuran hyviksymiskaytdantod. Kyseessd oli
jonkinlainen laatuluokitus, jota Pekka Paavola oli ajanut takaa muutamaa vuotta aikai-
semmin. Kuluttajan ndkokulmasta jirjestelmi auttoi Pirkko Nukarin mukaan erotta-
maan lukuisten niyttelyiden joukosta ne harvat ja korkeatasoiset sekd selvemmin nos-
tamaan esille nimenomaan ammattitaiteilijoiden nayttelyt.”’” Suomen Taiteilijaseura
halusi nostaa esille néyttelyiden laadun parantamisen ja turvaamisen, miké tapahtui
juuri liittoon kuuluvien taiteilijoiden nayttelyitd suosimalla. Esilld olevista taiteilijoista
tuli vahintidan 90 prosentin olla ammattiliittoon kuuluvia taiteilijoita.68 Toimintasuun-
nitelmassa vuodelle 1982 seura vetosi jisenkuntaansa, etteivit jésenet osallistuisi

néyttelyihin, joiden kanssa seura ei ole solminut sopimusta ja niin ollen niitd hyviksy-

nyt.®

Kutsuniyttelyn ohjes#dnnon soveltamisen ensimméisend kesénéd oli seura syyskuun
11. paividian mennessi saanut tilitystiedot neljiltd keséndyttelynjirjestdjéltd, jotka yh-
teensd maksoivat korvauksia seuralle 22 938 markkaa. Seitsemén néyttelynjérjestdjiad
oli vapautettu velvollisuudesta (kenties huonon lipunmyynnin ansiosta) ja yhdeksaltid
jérjestdjalta viela puuttui selvitys tilityksisti;i.70 Vuoden kahdessa viimeisessd kokouk-
sessa seura pédtti julistaa haettavaksi 15 kappaletta 2000 markan suuruisia kesiniyt-
tely -81 apurahaa tammikuun jisenkirjeissi ja kerétd kesiniyttelyistd kertyneet korva-

ukset stipendirahastoon.71 Toimintakertomuksessa vuodelta 1981 mainittiin, ettd kut-

85 STS:n hall. kok. ptk. 5.6.1981, 131§.

8 Kivirinta, *Todistaako kesaniyttely huikeasta elintasosta?” HS 14.6.1981.
57 Nukari 1981, 4.

68 STS:n hall. kok. ptk. 10.12.1988, 2278, liite 4.

% STS:n toimintasuunnitelma vuodelle 1982.

™ STS:n hall. kok. ptk. 11.9.1981, 163§.

"I STS:n hall. kok. ptk:t 12.12.1981, 279§ ja 30.12.1981, 2978§.
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suniyttelyn ohjesdannén soveltaminen ldhti kdyntiin verrattain hyvin ja sitd péatettiin

jatkaa seuraavana vuonna.”

Jasenistolleen jakamassa Taiteilija-lehdessd vuonna 1984 Suomen Taiteilijaseura il-
moitti, ettd seuran hallitus oli kidynyt tarkastamassa kyseisen vuoden kesénayttelyitd ja
samalla kehotti kaikkia ndyttelyihin osallistuneita taiteilijoita kertomaan seuralle mah-
dollisista epikohdista ja puutteista. Tillainen tieto olisi tirke#d seuralle seuraavan ke-

sén niyttelyista neuvoteltaessa.”

Seuraavassa jasenlehdessi tiedotettiin seuran p#dtoksestd jatkaa edelleen sopimusten
solmimista saatujen kokemusten perusteella. Kutsundyttelyn ohjesd@nnén mukaan
niyttelynjarjestdja vakuuttaa niyttelyyn luovutettavat teokset taiteilijan kustannuksel-
la, mutta seura suositti, ettd jarjestdjd vakuuttaisi omaan laskuunsa teokset kuljetusten,
pystytyksen ja purkamisen sekd ndyttelyn ajaksi. Ehdosta, jonka mukaan sopimus-
néyttelyihin osallistuvien taiteilijoiden tuli olla kuvataiteen ammuattiliittojen jésenid,
voitiin poiketa ainoastaan erityistapauksissa. Lisdksi ammattiliittoihin kuuluvien tai-
teilijoiden tuli padstd ilmaiseksi seuran hyviksymiin néyttelyihin. Seura tiedotti vield,
ettd se oli perustanut tydryhmin, jonka tehtidvini oli tutkia ja kehittdd kutsundyttelyn
ohjeS'zi'einnén soveltamista kesindyttelyihin ja laajemmin muihinkin néyttelyihin tule-

vaisuudessa.”

Jasenlehdess#in Suomen Taiteilijaseura perusteli ndyttelykorvauksia ja sitd kautta kut-
suniyttelyn ohjesdintdd yhteiskunnallisilla perusteilla. Taiteilijan tyon ensisijaisena
tarkoituksena ei timin mukaan ole teosten valmistaminen myyntiin, eikd kukaan mak-
sa taiteilijalle palkkaa, kuten esimerkiksi esiintyville taiteilijoille maksetaan. Niin ol-

len nayttelykorvaus on erds hyvitys siiti, etti taiteilija asettaa toitddn niytteille.”

Vuonna 1986 piitettiin kesdndyttelyihin osallistumista tiukentaa taiteilijoiden osalta
siten, ettd jos taiteilija osallistuu kesdniyttelyyn, joka ei ole Suomen Taiteilijaseuran

hyviksymien n#yttelyiden joukossa, hdn menettdd oikeutensa tulla valituksi seuran

2 STS:n toimintakertomus vuodelta 1981.
3 Kesiniyttelyista 1984, 10.

™ Suomalainen 1985, 5.

5 Suomalainen 1986, 2.
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niyttelyihin seuraavan kahden vuoden ajaksi.76 Nayttelynjarjestdjit maksoivat siis
10% lipputuloista tai jos padsymaksua ei ollut, 50 pennid per kéviji, seuralle. Vuosina
1981-85 seura jakoi nimi korvaukset stipendeini koko jisenkunnalle.”’ Vuoden 1986
niyttelykorvaukset oli pddtetty maksaa stipendien sijaan yksilollisesti eli kunkin
nayttelyn korvaukset jaettaisiin ndyttelyyn osallistuvien taiteilijoiden kesken. Jotta
korvaukset eivit jdisi liian pieniksi, oli seurassa médritetty kullekin taiteilijalle mak-

settavan korvauksen minimimaard.”s

Vuoden 1987 ensimmdisessd Taiteilija-lehdessd kutsundyttelyn ohjesdénnélle oli
omistettu kokonainen sivu, joka sisélsi ohjesdinnon tirkeyttd perustelevan kirjoituk-
sen ja sen alla sdannot kaikkine kohtineen. Aikaisempien yhteiskunnallisten peruste-
lujen rinnalle oli noussut asian ns. filosofinen puoli. Sen mukaan ajateltiin, ettei néyt-
tely-yleisé suinkaan tule niyttelyyn ja maksa siiti nahddkseen ndyttelynjirjestdjan,
vaan yleiso tulee katsomaan teoksia. Néin ollen loogisesti taiteilijalle kuuluu osa mak-
suista, sitd enemmaén, miti enemmén ihmisi4 hinen teoksiaan on nihnyt. Vuoden 1986

niyttelyisti saadut korvaukset vaihtelivat tuhansista markoista kymppeihin.”

3.3.3. Kuvasto ry. ja suosituksista luopuminen

Taiteilijaseura padtti perustaa jasenliittojensa kanssa 24.5.1986 Kuvasto ry:n visuaali-
sen alan taiteilijoiden tekijanoikeusyhdistykseksi. Valvoessaan ja edistdessdédn taitei-
lijoiden oikeuksia Kuvasto perii tekijinoikeuslainsaiddntoon perustuvia korvauksia,
esimerkiksi toisintamiskorvauksia, jilleenmyyntikorvauksia ja néyttelykorvauksia tai-
teilijan omistamien teosten esittimisesti niyttelyissi.’® Kesaniyttelyidenkin niyttely-
korvaussopimukset tehtiin sen jalkeen Kuvasto ry:n kanssa, mutta taiteilijaseura valvoi
edelleen néyttelyjarjestdjid ammattietukysymyksissd, kuten kuljetukset, vakuutukset ja

myyntien tilitys.®!

76 STS:n toimintakertomus vuodelta 1986.

77 Shackleton 1987, 3.

7® »Niyttelykorvausten jakotapa muuttuun” 1986, 2.

7 Shackleton 1987, 3.

% Suomen Taiteilijaseura <http://www.artists.fi/sf/sfkuvasto.html> 1.7.1999; Shackleton 1986, 1.
81 STS:n hall. kok. ptk. 28.4.1988, 99§.
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Kuvasto ry:n liittyminen n#yttelykorvausjirjestelmédn aiheutti muutoksen taiteilija-
seuran ohjesiintoon, joka nyt edellytti Kuvaston kanssa tehtyd sopimusta ja muutti
seuran hyviksymit niyttelyt "Suomen Taiteilijaseuran hyviksymalld tavalla jirjeste-
tyiksi niyttelyiksi”. Kesin 1988 suositukseen riitti, ettd Kuvaston kanssa oli tehty so-
pimus. Ehtoa, ettd nayttelyssd esiteltdvistd taiteilijoista 90 prosentin tulisi olla ammat-
tiliittoihin kuuluvia, ei end4 vaadittu suosituksen saamiselle. Aiempi laatua painottava
hyviksymisjirjestelmd muuttui ndin ollen siis pelkéstifin suosittamiseksi. Seurassa
pohdittiin sité, kuka suosituksia ylipaitiin tarvitsee, ja yhtend tahona esiin nousi TVL,
joka hannunvaakunoita tienvarsille nihtivyyspaikkoihin asentaessaan kiytti asiantun-

tijana Suomen Taiteilij aseuraa.

Suosituksista paitettiin luopua, mutta kesin 1988 jilkeenkin niiltd néyttelyiltd, joihin
osallistui ammattiliittoihin kuuluvia taiteilijoita, edellytettiin kutsunéyttelyohjeséin-
nén hyviksymista.®® Luultavasti oltiin loitonnuttu ajatuksesta, etti kesiniyttely-yleiso
tarvitsisi ylemmalti taholta tulevaa ohjausta 1oytaikseen laadukkaisiin kesdndyttelyi-
hin, joissa olisi esilld pelkistdin ammattiliittoihin kuuluvien taiteilijoiden tekemé tai-

detta.

Suomen Taiteilijaseura julkaisi Taide-lehdessdén joka vuosi listan hyvéksymistiéin ke-
sandyttelyistd. Neljind ensimmdisend kutsundyttelyn ohjesdinndn soveltamisvuonna
taiteilijaseuran hyviksyttyjen néyttelyiden listalla oli my6s taidemuseoiden niyttelyitd,
niiden méir4 tippui kuitenkin ensimmaisen kesin kuudesta kolmeen ja edelleen yhteen
per kesd. Vuonna 1985 taidemuseoiden néyttelyitd ei endd suositeltu tissd yhteydessi.
Hyviksyttyjen nayttelyiden miira vaihteli vuosittain kesén 1981 kahdestakymmenesté
viimeisen eli vuoden 1988 neljainkymmeneenyhteen. Viimeisen vuoden poikkeavan
korkea lukumiira niyttelyissd johtui luultavasti Kuvasto ry:n uudenlaisesta korvaus-
jarjestelmisti ja taiteilijaseuran myonnytyksestd ammattiliittoihin kuuluvien taiteili-

joiden maarin suhteen.

Suurista ndyttelyisti Purnu ja Retretti eivit nauttineet taiteilijaseuran hyviksyntdd

kaikkina vuosina, vaikkakin esilld olevat taiteilijat kuuluivat Suomen tunnetuimpien

82 STS:n hall. kok. ptk. 10.12.1988, 2278, liite 4.
8 STS:n hall. kok. ptk. 16.1.1989, 10§.
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taiteilijoiden joukkoon. Myoskididn esim. Art Suvanto Pelkosenniemelld, Expohja,

Paimensaari ja Suvi-Pinx eivit saaneet joka vuosi hyviksyntid.

Suvi-Pinxin ja Retretin kohdalla sopimus tehtiin vasta Kuvasto ry:n kanssa vuonna
1988. Suomen Taiteilijaseuran hyviksymien niyttelyiden jirjestdjistd suurin osa oli
taiteilija- ja taideseuroja ja -yhdistyksié sekd kuntia.** Syini hyviksymisen puuttumi-
seen olivat luultavasti tekijanoikeudelliset laiminlyonnit ja toisaalta ammattitaiteilijoi-

den vihidinen osuus esilli olevista taiteilijoista.

Valvoessaan ammattiliittoihin kuuluvien kuvataiteilijoiden tekijénoikeuslaillisia oike-
uksia Suomen Taiteilijaseura samalla asettui kes@ndyttelyiden kohdalla 1980-luvulla
portinvartijan asemaan valvoessaan néyttelyiden laatua. Laatu oli seuran mielestd suo-
raa seurausta siitd, ettd niyttelyssi oli esilld kuvataiteen alan ammattiliittoihin kuulu-
vien taiteilijoiden toitd. Seura halusi opastaa kuluttajan eli néyttelykdvijan oikean ja
hyviksytyn taiteen dérelle julkaisemalla Taide-lehdesséd joka kesd hyviksyttyjen niyt-
telyiden listan. Vuosikymmenen kuluessa kohti loppuaan tillainen kuluttajan ohjaile-
mistarve vaikuttaa vihenneen ja painopisteen siirtyneen taiteilijoiden etujen valvomi-
seen, mistd on osoituksena Kuvasto ry:n perustaminen 1987 ja hyviksyttyjen ndytte-
lyjen muuttuminen suositetuiksi n#yttelyiksi 1986. Suomen Taiteilijaseuran julkaise-
mat néyttelylistat kattoivat vain osan vuosien 1981-1988 kesindyttelyistd ja jéttivit ul-
kopuolelleen kivijoiden suosittujakin ndyttelyiti® ja paikallistasolla varmasti oman
arvonsa ansainneet harrastelijataiteilijoiden néyttelyt. Lisiksi ulkopuolelle jdivét mie-
lenkiintoisia kontrasteja tarjoavat nayttelyt, joissa ammattitaiteilijoita oli esilld harras-

telijoiden rinnalla.

8 Liite 2.

8 Esim. "Nayttelykalenteri” HS 30.5.1987.
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3.4. LEHDISTON SUHTAUTUMINEN KESANAYTTELYIHIN
3.4.1. Ensimmaiset vuosikymmenet

Kesiniyttelyt ovat saaneet osakseen vaihtelevaa kiinnostusta lehdistéssd. Suurten
nayttelyiden, kuten Purnun, vaiheita on seurattu valtakunnallisella tasolla ja monissa
lehdissa. Paikallislehdissd alueen kesiniyttely on voinut keritd paljonkin palstatilaa.
Ainakin Helsingin Sanomat ja aikanaan Uusi Suomi julkaisivat keséndyttelyistd melko
laajoja luetteloita kesdn ndyttelytarjonnasta. Seuraavassa on kooste kolmen vuosi-
kymmenen kesinéyttelyitd koskevista lehtiartikkeleista. Mukana on artikkeleita 1&hin-

ni sanomalehdistd seké Taide-lehdesti, muutama juttu aikakauslehdisti.

Kesin hiljaisuus suhteessa ndyttelytoimintaan huomattiin taidelehdissd viimeistééin 60-
luvulla, jolloin jonkinlaisia toimenpiteiti alettiin julkisestikin vaatia. Kevéin ja kesin
1966 kattavan niyttelykatsauksensa yhteydessd Seppo Niinivaara huomioi, ettd kulu-
nut kesi oli ollut taas lepokautta, jolloin turisteille oli vaikeata 16ytdd katsottavaa pii-
kaupungissa museoiden vakioripustusten liséksi. Niinivaara toivoi Helsingin kaupun-

gin tekevin aloitteen kesén kuvataidetapahtuman j:airjest'aimiseksi.86

Ensimméinen suurimittainen kesiniyttely, Purnu ’67, heritti lehdistonkin kiinnostuk-
sen. Vuosien varrella esimerkiksi Purnun kdvijamadrien kehityksestd uutisoitiin ahke-
rasti. Heti avauduttuaan Purnua verrattiin néyttelypaikkana mm. Tanskan Louisianaan
ja Hollannin Kroller-Miilleriin, taidemuseoihin maaseudulla, kaukana maiden péaékau-
pungeista, missi ne olivat suosittuja retkeilykohteita. Purnun nihtiin luovan uusia né-
kokulmia sekd Kkuvataiteeseen ettdi matkailun edistimiseen, peruselementtejd olivat
Suomen kaunis luonto ja kuuluisimpien taiteilijoidemme teokset.®” Tilla konseptilla

Purnu sai paljon jaljittelijoiti itselleen ja runsaat kévijamaérat.

Kolme vuotta ensimméisen Purnu-néyttelyn jilkeen, uuden vuosikymmenen alussa,
uskottiin vahvasti kesdndyttelyiden elinvoimaisuuteen ja oikeutukseen, silld ne olivat
tavoittaneet paljon ihmisig, jotka eivit muuten astuisi sisdéin museoihin ja gallerioihin.

Taiteen Katsottiin todella ldhentyvin ihmisid heididn lomamatkoillaan, jolloin he ovat

% Niinivaara 1966, 144.
8 Mm. ”Purnun portit avataan jilleen tulevana kesini”. Turun Sanomat 25.1.1969; “Tapahtumia” 1967, 110.
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vapautuneita ja vihemmin asenteellisia. Paimensaaren keséniyttelyn -70 ominaisim-
pina piirteind pidettiin luonnon liheisyyttd ja laittamattomuutta. Ensimméiiseen Suvi-
Pinx-néyttelyyn liitettiin samat asiat kuin Purnuunkin, kesédinen luonto ja eturivin tai-

teilijat.®®

Lauri Ahlgrén kirjoitti artikkelissaan Taide ihmisen asialla taidepalvelujen saamisesta
jokaisen kansalaisen ulottuville. Kuntien mahdottomuus saada hankittua oma kulttuu-
ritoimintakeskus oli aiheuttanut sen, ettd monilla paikkakunnilla néyttelytoiminta oli
aloitettu tilapdistiloissa, kuten navetoissa, kansakouluissa tai néyttelyteltoissa. Nami
keséndyttelyt olivat saaneet paljon yleis6d ja myOnteisen palautteen, mikd oli
Ahlgrénin mukaan osoitus siitd, ettd toimintaa kehitetdén oikeaan suuntaan. Ahlgrén
ndki keséndyttelyt siis vilivaiheena mentdessd kohti vakinaisia kulttuuritiloja ja -

tarjontaa mahdollisimman monella Suomen paikkakunnalla.®

Vuonna 1971 Purnun néyttelyd arvosteltiin liiasta steriiliydestd ja ahtaudesta, kuusi
vierekkiin sijoitettua ndyttelyhallia eivit endd vaikuttaneet viljan luontevilta, vaan
toivat mieleen tdyteenahdetun museon. Pihamaalle asetetut veistokset taas loivat vil-
jén tunnelman. Seuraavana kesind Purnussa esiteltiinkin enemmén veistoksia, koska
niille oli tilaa ulkona luonnossa. Kesindyttelyt yleensd néhtiin vuonna 1975 leimaa-

antavana ilmiéni suomalaisessa taide-elimassa.”®

Purnua pidettiin vuonna 1977 kisitteend, joka oli tuonut uusia tuulia néyttelytoimin-
taan Suomessa eiki ollut kangistunut kaavoihinsa. Samana vuonna toisen kerran jér-
jestettyd Erkyldn Omettaa pidettiin runsaana katsauksena nykytaiteeseen, sisétilojen
ahtaus korvautui kekseliddlla ripustuksella, jossa kéytettiin hyviksi navetan rakenteita,
parvia ja pilttuita. Helsingin Sanomien Markku Valkosen mielestd kes#éndyttelyissi

kiertaimisen huvituksia oli ndhdd, miten hyvin veistokset oli saatu istutetuksi luontoon.

8 Iso-aho 1970, 57; "Taidetapahtuma rakentunut suviseen Sysmin Suopeltoon”. KSML 17.6.1970.

% Ahlgrén 1971, 8-9.

% Huhtamiki, “Purnu 717. Tikka 11.7.1971; “Entisti pitempéén, entisti suurempi neljis Purnun niyttely”. Aamulehti
13.2.1973; ”Purnu 75: Suomen Taiteilijaseura Purnussa” 1975, 55.
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Ometta oli onnistunut kohtalaisesti, luonto elidvoitti veistoksia, mutta toisaalta saattoi

. . . . R . [ e 91
jopa nielaista ne. Ometan arvio oli kaiken kaikkiaan positiivinen.

Seuraavana vuonna kirjoituksissa toistuivat melkein kymmenen vuoden takaiset huo-
miot kesdndyttelyiden ihmisldheisyydestd, luonnon vaikutteille altistamista ihmisisti ja
siitd, ettd autoileva kesindyttely-yleiso kiertdd talvisaikaan galleriat ja taidemuseot
kaukaa. Ometan niyttely koettiin runsaudessaan sek# nautinnollisena ettd ahdistavana
ja kaoottisena. Kuvat veividt huomiota toisiltaan, mutta toisaalta suureen joukkoon
mahtui paljon eturivin taiteilijoita. Nayttelyssi oli tuttuja toitd Helsingin gallerioissa
kiertidneelle. Veistokset pihamaalla olivat luontevassa ympéristossd, toisaalta Rauni
Liukon veistosjoukko synnytti maiseman kanssa kontrastin, joka sai sen luontumaan
hyvin ympiristoon. Antti Maasalon tuulikonstruktiot toimivat ulkona luonnontuulessa.

Yhteniisen teeman puuttuminen oli kielteinen asia.”?

Oltiin arveltu, ettd kesénidyttelyinnostus hévidisi muutaman vuoden kuluttua, mutta
toisin kévi. Nayttelyiden lukuméiré vain kasvoi koko 70-luvun. Vuosikymmenen lop-
pupuolella kaikenkirjavat keséndyttelyt alkoivat nostattaa korkeatasoisten nayttelyjen
kannattajissa vaatimuksia jonkinlaisesta laatuluokituksesta, jonka perusteella kuluttaja
voisi saada tietoja ndyttelyistd ja valita tutustuttavakseen haluamansa kohteet. Pekka
Paavola ehdotti, ettid esimerkiksi Suomen Taiteilijaseura laatisi suosituslistan kdynti-
kelpoisista niyttelyistd kuvataiteellisen valistuksen nimissd. Runsaan tasovaihtelun li-
siksi kesdndyttelyiden haittapuolina nihtiin samanlaisuus ja korkeat lippujen hinnat.
Myos Osmo Laine ounasteli, ettd niyttelykesidn tulisi jonkinlaista organisointia, silla
hetkelld néyttelyitéd kiertdville tilanne oli kaoottinen. Laine piti navettoja ehdottomasti
tilapdisratkaisuina niyttelytiloiksi niiden huonojen valo- ja limpdolosuhteiden vuoksi,

mutta toisaalta piti Erkyldn Omettaa sisdlloltdin huomattavana ja tiysipainoisena. °°

Markku Valkosen mukaan Suomen kesissa piti olla tarkkana néyttelyiden osalta siini,

ettd huomaa, ”’[...] milloin kohtaa kauneuspilkun, milloin finnin.”. Kesén#yttelyissi ei

! »Pyrnulaisilla 60-vuotisndyttely”. Himeen Sanomat 1.6.1977; Valkonen, " Taide on istutettu Erkylin rinteeseen”. HS

%2 Siltavuori, "Taidetta Erkylijirven maisemissa - maalaisrealismia ja tuulitoimisia konstruktioita”. HS 23.6.1978; Kirri
”’Ometan kolmas kuvakesd pyorryttia paljoudellaan”. Himeen Sanomat 23.6.1978.
% Paavola 1978, 34; Laine, “Erdsuomalaisten kesédhurjasteluissa kartanosta omettaan”. Turun Sanomat 21.7.1978.
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ollut huomauttamisen varaa siltd osin, ettd ne olivat positiivisia niin taiteilijoille kuin
kavijoillekin, mutta harrastelijamaiset ja heikkotasoiset yritykset eivit olleet ammatti-
taiteilijoiden etujen mukaista. Niin ollen kuluttajasuojaa tarvittaisiin myos kuvataitee-
seen. Valkonen ei sitd vastoin aivan vastustanut tilapéistilojen kiyttod, hinen mieles-

taan “Heikkoa olisikin se taide, joka ei kestdisi navettaa, tallia tai riihta taustakseen.””*

Purnun vuoden 1979 niyttelysté kirjoitettiin, ettd grafiikka soveltui hyvin sille varatun
hirsisen luhtiaitan seinille ja Miina Akkijyrkén raviaiheinen veistos ulos nurmikentil-
le. Erkyldn Ometan ndyttelypaikkaa pidettiin edelleen onnistuneena ja Marja-Terttu
Kivirinta kirjoitti Helsingin Sanomissa, ettid navetatkin kuuluivat jo Suomen kansalli-
seen perinteeseen kesidtapahtumien paikkoina ja antoivat tapahtumille luontevamman

sisillon.”

3.4.2. 1980-luku

Uuden vuosikymmenen alussa myds suhtautuminen kesandyttelyihin muuttui. Uuden
Suomen A. I. Routio arvioi artikkelisarjassaan kahdeksan keséndyttelyd ja Helsingin
Taidehallin kuvakesdn. Taidehallin artikkelin yhteydessdé Routio totesi, ettd
”Jokseenkin holmoltd on myos tuntunut kehottaa kuvataiteista kiinnostuneita matkai-
lijoita 1dhtemain rengasmatkalle Sisd-Suomen navetoihin ja muihin tilap#isiin néytte-
lytiloihin, saadakseen kosketuksen ajankohtaiseen taiteeseen.””® Kesinayttelyihin

suhtauduttiin tdssd hieman véhittelevédn siavyyn.

Ennen Kkyseistd artikkelia Routio oli kisitellyt kahta navetassa sijainnutta néyttelyd,
Erkyldn Omettaa ja Art-Tuusulanjédrved, kommentoiden nikevinsé taidetta mieluum-
min sille alunperinkin tarkoitetuissa tiloissa. Aluksi idea taiteesta navetassa oli tuntu-
nut Routiosta hauskalta, mutta loppujen lopuksi taide ei sielld toiminut hyvin eiké
tullut hinen mielestddn luonnonlédheisemméksikéidn. Toisaalta kdytinnon demokraatti-
suus ja yleisomenestys olivat hyvii asioita ja kirkipidn keséndyttelyt olivat sisidllon
laadultaan jopa parempitasoisia kuin talvikauden yhteisndyttelyt Helsingissd. Silti

Routio koki ndyttelyissd valintamyymélamaisyyttd. Kaikkia kesénayttelyitd koskevana

94 Valkonen, “Kesitaiteen kirjavat kasvot”. HS 16.6.1979.
% Viitala, "Valo ja luonto taiteen kehyksind”. Tyrviin Sanomat 14.7.1979; Kivirinta, "Sillisalaattia kulttuurin nilkizn”.
HS 14.6.1979.
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huomiona Routio esitti sen, ettd epdarvokkaissa tiloissa taide ei toimi tehokkaammin,

vaikka ei mahdollisesti pelota arvokkuudellaan.”’

Markku Valkonen oli Roution kanssa samaa mielt4 siité, ettd alkuinnostuksen jialkeen
kesédnidyttelyiden ahtaus ja pimeys alkoivat tuntua mauttomilta taiteen laadusta huoli-
matta. Esimerkiksi Erkylédssd kauniit maisemat eivit endd kompensoineet heikkoja si-
sitiloja ja pihapiiriinkin oltiin ripoteltu liian vihin teoksia. Art-Tuusulanjédrvi oli
kayttanyt Valkosen mukaan liian véhén hyddykseen luonnon tarjoamia mahdollisuuk-
sia. Ammattikdvijin nikokulmasta niyttelyt tuntuivat Valkosesta rutiininomaisilta ja
kuivakkailta. Ne vaatisivat uusia ja poikkeuksellisiakin ideoita, muuten suurikin yleisd
kyllé':istyisi.98 Valkonen toisti ideoiden tarpeellisuuden kolme vuotta myShemmin kir-
joittaessaan viimeisestd Erkyldn niyttelystd. Hinen mielestidin kesidndyttelyiden taika

oli hiipumassa ilman elinvoimaisia oivalluksia.”’

Uuden Suomen kolumnisti Jukka Knuuti puolusteli omettoja kahta edelldmainittua
kirjoittajaa vastaan. Knuuti niki tilanteen kyllastymispisteené kesinéyttelyitd kohtaan.
Hénen mielestddn ndyttelytapa puolusti paikkaansa samoilla argumenteilla, joihin ol-
tiin jo totuttu kesindyttelyistd kirjoitettaessa. Nayttelyt antoivat tilaisuuksia uusille
taiteilijoille esitelld toitddn, kuntien matkailuviranomaiset olivat tyytyviisid, kun ohi
ajavat turistit pysihtyivit edes hetkeksi kuntaan ja ennen kaikkea yleisoksi saatiin ih-
misid, jotka eivit talvella taidelaitoksiin astuisi. Knuutin mukaan “Keséndyttelyt ovat
varmasti paras keksintd, mitd on koskaan kehitetty vetdmdén ihmisié talvella taide-

niyttelyihin mys kotona kaupungissa.”'®

Jonkinasteisen navettandyttelyihin kyllastymisen rinnalla kesinéyttelyjen laatu tuli en-
tistd painokkaammin mukaan kirjoitteluun. Suomen Taiteilijaseura aloitti kutsunéyt-
telyn ohjesdinnon noudattamisen kes#lld 1981 ja julkaisi listaa hyvéksytyistd néytte-
lyistd. Nayttelykesat olivat kaikesta huolimatta runsaita, nayttelyitd oli ”[...] joka not-

kossa ja saarenpédssi, alkuperiisestd kiytostd hyljatyissi talleissa ja navetoissa tai her-

% Routio, ”Oli jo aikakin vetiistd kesindyttely padkaupunkiin”. US 29.6.1980.

°7 Routio, "Erkylan Ometta, Art-Tuusulanjirvi - kulttuurin maitoa kahdesta navetasta”. US 14.6.1980.
% Valkonen, "Tarjoaako suomen kesi niyttelyitd vai teosrykelmia?”. HS 2.7.1980.

% Valkonen, “Uupunut Ometta”. HS 19.6.1983.

1% K nuuti, "Omettojen puolesta”. US 15.8.1980.
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raskartanoissa.” Pirkko Nukarin mielest4 kuitenkin vain harvat néyttelyt saattoivat olla
kiinnostavia, osa oli harrastelijoiden nayttelyitd, mitd jakaumaa Nukarin mielestd Tai-
teilijaseura pyrki valottamaan hyviksymilldidn néyttelyilld. Erkyldn ympéristdtaideko-
keilu oli Nukarin mukaan yksi esimerkki siitd, miten ndyttelyitd voitaisiin kehittdi
vastaamaan alkuperidisti ajatusta korkeatasoisen taiteen tuomisesta ldhemmiksi ih-
misti, 1!

Kartanoita ja vanhoja pappiloita alkoi ilmaantua taiteen tiloiksi eldinsuojien sijaan 80-
luvun kuluessa. Néyttelyihin kohdistunut innostus ei laantunut toisenlaisista ennustuk-
sista huolimatta. Maila-Katriina Tuominen néki Suomen Taiteilijaseuran suositusjir-
jestelmiin jakaneen keséngyttelyt kahteen kastiin: hyviksyttyjen niyttelyjen sisdllolli-
nen laatu oli korkea, kun taas ulkopuolelle jdineet saattoivat sisdltid mitd tahansa.
Tuomisen mukaan kesindyttelyisti oli muodostunut instituutio, jota ei endd saisi
muutettua tai kitkettyd pois Suomen kesisté, vaikkakin selkiyttimisti kaivattaisiin. In-
stitutioituminen niakyi mm. siing, ettd néyttelyista oli tullut keséteattereihin verrattava

kesieinviettotapa.102

Avotakan toimittaja Antti Nuortio suhtautui 80-luvun puolivilissid vapaamielisesti ke-
sindyttelyiden monenkirjavaan runsauteen. Hianen mielestdéin luovuutta ei saisi kah-
lehtia ja kaikille harrastelijoillekin oli tilaa Suomen taidekesissi. Liséksi taiteen ja vi-
hemmiin taiteen runsaus saattoi opettaa katsojia erottamaan hyvin huonosta, eli kehit-
timéin yleison makua taiteen suhteen. Nuortion mukaan kesitapahtumat ovat tehneet
kulttuurin ihmisldheiseksi. Kuvataiteen piaitapahtumaksi oli muodostunut Retretti
Punkaharjulla, jossa kévi yli satatuhatta kdvijaad vuosittain.'® Retretin korotti muiden
kesindyttelyiden yldpuolelle lausunnossaan myos tapahtuman johtaja Pekka Hyviri-
nen. Hinen mukaansa tilapiistilojen néyttelyt olivat tehneet tehtidvinsi eli saaneet ai-
kaan sen, ettd taidendyttelyyn uskaltauduttiin nyt vaikka verryttelyhousuissa, miki oli
hyvi asia. Hyvirisen tavoitteena Retretissd ei ollut panostaa teosten myyntiin, vaan

saada taiteelle mahdollisimman suuri yleiso.'®

191 Nukari 1981, 3-5.

192 Tuominen “Kesitaide on jo muuttanut maalle”. Aamulehti 20.5.1984.
19 Nuortio 1985, 86.

1047 indstedt 1985, 18.
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Hyvirisestd ja Retretistd kertovassa artikkelissaan Suomen Kuvalehdessi Risto Lind-
stedt kirjoitti: “Jossain ne sekoittuvat toisiinsa; kesd, taide, litkkeelld olemisen pakko
ja levottomuus, jonka sydidmenlyontejéd keséndyttelyt rytmittévét. Siind on mydhempi-

en eksistentialististen aikojen taideopiskelijalle kelvokkaat gradun ainekset.”'%®

A.L Routio ilmoitti 80-luvun viimeiseni vuonna, ettd kesistd oli tulossa yhtd tirked
nédyttelykausi kuin talvestakin. Pienten, kivinavetoihin ja muualle pystytettyjen néyt-
telyiden rinnalle olivat tulleet suuret, ammattimaiset yrittdjit ja taidemuseot omilla ke-
sandyttelyilladn. Suuri yleisd otettiin huomioon niyttelyiden rakentamisessa, kesin
néyttelyt eivit olleet yhtd ankaran esteettisid kuin talvella. Vanhat tehdashallit olivat
80-luvulla tulleet varsinkin nuorten yhteisndyttelyiden tiloiksi gallerioiden ja museoi-

den sijaan.'®

3.4.3. 1990-luku

Suhtautuminen kes#nidyttelyihin ei edellisen vuosikymmenen puolivilistd juurikaan
muuttunut. Nayttelyt oltiin hyviksytty kesidiseksi ilmioksi ja instituutioksi. Suomen
Taiteilijaseura lopetti néyttelyjen suosittamisen 80-luvun lopulla, eikd laadusta endd
kannettu niin suurta huolta. Ehki osasyyni oli se, ettd niyttelyt olivat karsiutuneet hy-
vinjarjestettyihin, eikd ammattitaiteilijoiden endd tarvinnut pelitd teostensa fyysisen
kunnon puolesta. Hannele J4imeren mukaan asemansa ja laatunsakin vakiinnuttaneilta
kes#ndyttelyiltd oli 16ydettivissé siséllollisesti yleinen ja perinteinen konsepti, johon
kuului muutama kuuluisa taiteilija vetonaulaksi seké lisdksi nuoria ja paikallisia tai-
teilijoita, ehkd my6s joku ulkomaalainen. Retrettid ihmeteltiin ulkomailla asti, se oli

kunnianhimoinen taidekeskus korvessa ja sen kvijamairit olivat huimia.'®’

Leena Jaakkolan mukaan Mintén kuvataideviikot vuonna 1993 oli tirked tapahtuma,
koska se oli osaltaan hajauttamassa Helsinki-keskeisyyttd kuvataiteessa. Lisiksi Suo-
messa ei ollut vastaavia, kuraattorin kokoamia, valtakunnallisia nykytaiteen katsel-

muksia. Mi#ntén tapahtuman jirjestdjien tavoitteista yksi oli tuttu jo kesidnidyttelyiden

151 indstedt 1985, 19.

196 Routio, “Kuvapuutarha kukkii nyt Suomessa runsaimmillaan”. US 25.7.1989; Rouhiainen, “Kesanyttelyt siirtyvit
navetoista tehtaisiin”. US 25.7.1989.

197 Jisimeri 1993, 48.
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alkuajoilta: ”ldhentds taidetta ja yleis6d”. Kuraattori, taidemaalari Juha Sééski ilmoitti

tavoitteikseen “korkean laadun ja monipuolisuuden”.'%

Tilanne oli kdintynyt 90-luvun puolivilissd kesdndyttelyiden suhteen jo siihen, ettd
taidemuseoiden mielenkiintoisten nayttelyiden lisidksi néyttelyitd jirjestettiin myos
mm. “sairaaloissa, pommisuojissa, tehtaissa, myllyissd ja kesdisilla kedoilla”'%, kun
tilanne oli 60-luvun lopussa se, ettei taidemuseoilla ollut mitid4n mielenkiintoista tar-
jottavaa kesdkaudelle. Viliaikaistiloina ei endd esiintynyt niin paljon navetoita tai
muita vastaavia, joten navettaniyttelyiden leima oli ainakin kéytdnnossé pyyhitty pois
kesédndyttelyiden yltd. Perinteinen konsepti, joukko tunnettujen taiteilijoiden teoksia
ripustettuna tyhjillaén oleviin tilapiistiloihin, oli silti vield voimissaan, samoin kuin
yleisimmin yhteisndyttelyiden hajanaisuus ja ep#tasaisuus. Taidekeskus Salmelan
kaltaiset kesdniyttelypaikat, jotka luottivat nimekkéisiin ja vakiintuneisiin taiteilijoi-

hin, vaikuttivat yllatyksettomilta.' 10

Taidekeskus Salmelan toiminnanjohtaja Tuomas Hoikkalalla olikin selvd taiteellinen
linjansa: “varttuneet, merkittdvisti suomalaiseen taiteeseen vaikuttaneet modernistit”.
Samalla tavoitteena oli monille kesiniyttelyille vuosikymmenten ajan tuttu: suomalai-
sen yleison kiinnostuksen herittiminen nykytaidetta kohtaan.""! Vuonna 1997 Hoik-
kalan tavoitteena oli pelkistddn ehyen ja korkeatasoisen néyttelyn aikaansaaminen: “Ei
tdmd ole mik#4n heureka, jonne massat rynnivit”. Toimittaja Riitta Korhosen mukaan
Suomessa oli liikaa kesdndyttelyji, joista kaikki eivit voineet olla kannattavia ja ylei-
sOn suosiossa Salmelan tapaan. Korhonen kiaytti Hoikkalasta kertovan artikkelinsa ot-
sikossa termii latoniyttelyt vastakohtana Taidekeskus Salmelalle, jonka oli tarkoitus
erottua edukseen latoniyttelyiden joukosta, vaikka eron tekeminen olisi ollut aivan

turhaakin.'!?

Kolmekymmenti vuotta ensimmiisen Purnu-néyttelyn jélkeen mietittiin yhd samaa

kysymystd: "Miki vetdd suomalaisia kulttuurin pariin kesilld?”. Markku Valkonen ja

108 Jaakkola 1993, 58.
1 Rinne 1995, 33.

110 Rinne 1995, 34.

1 pyysalo 1995, 54.
112 ¥ orhonen 1997, 33.
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Tuomas Hoikkala nidkivit kesindyttelyt taidekasvatusinstituutiona, kuten moni muu-
kin ilmion historian aikana on tehnyt. Valkosen mukaan keséd herdttdsd suomalaisissa
luonteissa yhteisollisen puolen, mikd on syynd kesdn kulttuurilliseenkin vireyteen.
Tiedotusvilineiden vilittdmét kuvat ovat tirkeitd suurelle yleisolle, mutta néyttelyille
“Parasta julkisuutta on yleison keskuudessa suusta suuhun kulkeva tieto”. 70-luvulla
”’[...] kesdndyttelyilld otettiin haltuun tyhjenevid maaseutua.”, lyhytikdisten niyttelyjen
médrian kasvaessa sisillollinen laatu alkoi kérsid. Hyviand puolena tilapiisissid niytte-
lytiloissa Valkonen ja Hoikkala nikivit sen, ettd huomio kiinnittyi vanhoihin kulttuu-
riympéristdihin ja -rakennuksiin. Purkamisen sijaan tyhjenneille rakennuksille alettiin

miettia muuta kiyttoa.'?

Samat teemat toistuivat lehtikirjoittelussa koko keséndyttelyiden historian ajan: taiteen
yhteys luontoon, lomailevan kansan asenteettomuus ja sitd kautta parempi taiteen
vastaanotto, kesédndyttelyiden matala kynnys suhteessa ihmisiin, jotka eivit muulloin
astuisi siséén gallerioihin ja museoihin seki sisillollinen korkealaatuisuus ja toisaalta
tilapdistilojen heikkoudet. Ihmisten ldhentéiminen taiteeseen nihtiin keséniyttelyiden
parhaana ansiona ja samalla niiden olemassaolon oikeutuksena. Kaupalliseen puoleen
ei puututtu, tutkimusmateriaalissa ei kes#énayttelyitd syytetty kaupallisuudesta, joskin

lippujen hinnoista mainittiin.

Aimo Tukiainen kritisoi lehdistéd kymmenen vuotta ensimmaéisen Purnu-ndyttelyn
jélkeen vuonna 1978: “Kes#nayttelyiden suurin heikkous on minun mielesténi kritii-
kittdmyys, jota esiintyy monella tasolla. Osittain tilanne johtuu arvostelijoista, jotka
eivit endd tunnu ottavan kantaa taiteelliseen tasoon. Yhti suuret ja samanlaiset jutut
kirjoitetaan kaikista nayttelyists, vaikka niiden merkitys olisi aivan eri luokkaa.”.!'*
Lausunto oli tietysti puolueellinen yhden niyttelyn puuhamiehen nikemys, lausuttu
aikana ennen kuin suurempaa laatukeskustelua kesandyttelyiden ympirilld kéytiin.
Tuohon asti nédyttelyihin suhtauduttiinkin melko positiivisesti ja ilman vertailua. 80-
luvun alkupuolen navettandyttelyihin kylldstymisen jilkeen palattiin jélleen positiivi-

seen asenteeseen, vaikka 90-luvulla jonkun mielestéd latonayttelyitd oli Suomessa vie-

likin litkaa.

13 Nuortio 1997, 59-62
4 paavola 1978, 35.
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4, KESANAYTTELYIDEN ERI TAHOT

4.1. KESANAYTTELYIDEN LUOKITTELU

Kesiniyttelyt eivit ole siséllollisesti kovin yhtendinen kokonaisuus. Pelkistddn jar-
jestdjatahojen runsaus saa aikaan erilaisia konsepteja, samoin kuin néyttelyt jonkin
jérjestdjaryhmén sisdlld eroavat muilta osin paljonkin. Kesto vuosissa ja viikoissa,
paikka ja sis#lto vaihtelevat hyvin paljon. Toki monilla néyttelyilld on useitakin sa-

mankaltaisia piirteita.

Keséngyttelyistd nayttiisi 10ytyvin mahdollisuus luokitella ne jirjestdjan perusteella
karkeasti kuuteen ryhmiin. Nayttelyitd jarjestaneitd tahoja ovat yksityishenkildt, taide-
ja taiteilijajirjestot ja -yhdistykset, taidegalleriat, kuntien taidetoimikunnat ja kulttuu-
rilautakunnat sekd s#itiot. Eri jirjestdjitahoilla on aina yksilolliset kriteerinsid kesd-
nayttelyn jirjestimiseen, mutta kunkin jérjestdjiryhmin siséltd voi etsid yhdistdvid
motiiveja. Joillakin kesdndyttelyilld, kuten esimerkiksi Purnulla, on ollut historiansa
aikana useita eri jirjestdjia. Nayttelypaikat ovat vaihdelleet vuosien kuluessa. Alkuai-

kojen tilapiistiloista on siirrytty pysyvampiin rakennuksiin.

4.1.1. Muutoksia jirjestijitahoissa ja nayttelytiloissa

Kulttuurieldméssé ja taiteen kentilld 70-luvulla puhaltaneet uudistusten tuulet ja yh-
teiskunnallinen aktivoituminen nikyivét muun muassa jirjestdytymisend. Taiteilijoi-
den ammattijarjestdjen, kaikkein ylimpéna Suomen Taiteilijaseuran, merkitys tuli suu-
remmaksi.''® Erilaiset taiteilija- ja taideseurat ja -yhdistykset olivat ensimmdisten jou-
kossa perustamassa kesaniyttelyitd. Aktivoituminen vaikutti osaltaan kesindyttelyiden
madrin kasvuun koko 70-luvun ajan, jolloin jérjestdjen osuus jéarjestdjistd oli huomat-
tava.''® Kokeiluluonteisuus, harrastelijamaisuus ja kenties myos tekemisen into vailla
kiytannon ammattitaitoa vaikutti ndyttelyiden méfréin kasvun lisdksi siihen, ettd il-

mi6td kohtaan alettiin esittdd kritiikkia 70-luvun lopussa.

115 Ahmio 1999, 16.

U6 1 jite 2.
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Seuraavalla vuosikymmenelld jarjestdjiksi tuli yhd enemmin kuntia ja kaupunkeja,
mihin osaltaan varmasti vaikutti laki kuntien kulttuuritoiminnasta. Laki velvoitti kun-
tia tarjoamaan kuntalaisille paikallisia taidepalveluja, mahdollisuuksia taiteen vas-
taanottoon. Kesiniyttelyn jarjestiminen nihtiin yhtend, suhteellisen vaivattomana ta-
pana tdyttds laissa madritelty tehtdvid. Suunnilleen jokaisesta kunnasta 16ytyi joku tila,
koulun juhlasali, kirjasto tai muu tilapdiselle nayttelylle sopiva paikka, eikd mahdolli-
sesti oman kunnan taiteilijoista muodostunut néyttely vaatinut kovin paljon taloudelli-
sia uhrauksia. Kunnat saivat usein apua jarjestelyissé paikallisilta taiteilijayhdistyksil-
td. 80-luvulla kesédndyttelyissid lisdéintyivit myds ammattimaiset nédyttelynjérjestdjit,

galleristit ja matkailuyrittdjit, jotka lisdsivét ilmioon liiketoimintamaisuuden.

Tilat, joissa kesdndyttelyitd on jérjestetty, ovat monenkirjavuudessaan muuttuneet
my0s luonteeltaan vuosikymmenien aikana. Ilmin alussa kéyttéon otettiin maaseu-
dulla hylatyiksi joutuneet piharakennukset ja eldinsuojat, myos puistot ja pihamaat
kelpasivat tilapiisten taidendyttelyiden nayttimoiksi. Seuraavalla vuosikymmenelld
nayttelytoiminnan jouduttua kritiikin kohteeksi ja toisaalta ammattimaistuessa maa-
seudun kulttuurimiljoostd alettiin etsid arvokkaampia tiloja, tyhjentyneité kartanoita ja

pappiloita, taiteen esittelyyn.

Toisaalta kesaniyttelyiden palatessa kaupunkeihin hakeuduttiin talleja ja navetoita
vastaaviin, urbaaneihin tuotantolaitoksiin, kuten hylattyihin tehdashalleihin. Tikka-
koskella suuressa navetassa jirjestetyn keskisuomalaisten nuorten taiteilijoiden yhteis-
ndyttelyn esitteessd Hannu Castrén kirjoitti ajatuksiaan néyttelypaikasta. Hinen mie-
lestddn vanhat ja hylityt rakennukset kiehtovat nykytaiteilijoita kaikkialla “mystisen
vireilynsd” vuoksi. Kun maailmalla taidetta on esitelty urbaaneissa teollisuustiloissa,
on suomalaiselle luontevampaa viedi taidettaan maaseudulle ldhelle luontoa, tirkeitd

innoituksen lihdettd.'!’

Rinnastuessaan navetan tai toisaalta tehdashallin kanssa taiteen ja tilan vilille syntyy
tietynlainen kontrasti, vastakkainasettelu, joka voi tuoda esiin molemmissa uusia
ulottuvuuksia. Kartanon tai muun kulttuurihistoriallisen taustan omaavan rakennuksen

seinill taide saa osansa tilan ylevyydesti, yhteys on perinteisempi ja vakiintuneisuutta
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korostava. Nykytaiteella on tosin oma suhteensa romanttiseen kartanomiljodseen,

kontrasti voi syntyi tyylisuuntien vililla.

4.1.2. Erilaiset kesénayttelyt

Uudet taidesuunnat alkoivat nikyd 1980-luvun alussa myos kesindyttelyjen tarjonnas-
sa. Vuonna 1981 esittdytyi Erkylin Ometassa erityinen ympéristdtaiteen ryhm:ei.118
Muutenkin monien kesdndyttelypaikkojen suora yhteys luontoon mahdollisti taiteen
esittimisen metséssé, ruohokentilld ja jirvella, rakennusten seinien ulkopuolella. Ym-
péristdtaiteen ohessa uusia taidemuotoja Suomessa olivat tila- ja performanssitaide.
Varsinkin nuorten taiteilijoiden yhteisnayttelyille luontevia paikkoja olivat vanhat teh-

dashallit, jotka juuri ennen purkuaan passivit vield taiteen ndyttimoiksi.'"”

Kesilla 1982 jarjestettiin Lehtimielld ympiristdtaidetapahtuma, jolla oli merkitystéd
tila- ja ympéristotaiteen voimistumisessa. Vuonna 1985 Kangasniemen entiselle nuo-
risoseurantalolle kokoontui parinkymmenen henkilon joukko marginaalitaiteilijoita
etenkin O-ryhmisti, jotka loivat koko kesin “Suomen Aino” -nimistid monimuotoista
taidespektaakkelia, erdinlaista “Kalevalan uudelleenlaulantaa”. Teoskokonaisuus

muodostui viri- ja performanssitilateoksista.'*’

Helsinkildinen taidegalleria Pelin jérjesti kesilld 1986 Jarvenpaissd Taidekuninkala -
kesdndyttelyn, joka sisélsi osin vakavaa, osin leikkimielistd taidetta, Erkki Pirtolan
mukaan esilld oli Suomen kuvataiteen rock’n’roll. Mukana olivat mm. Rosa Liksom,
Jan-Olof Mallander, Kimmo Sarje, Cris af Enehielm ja Jarmo Mikild. Taidekin oli
yhti lailla monimuotoista, ymparisto- ja tilateoksia, installaatioita sekd perinteisempéd
maalaustaidetta. Yleisomadrd ei vastannut tavoitteita, vaikka lehdistdssd vastaanotto

oli innostunutta.'®!

Turun koysitehtaalla oli kesélld 1987 yhteisndyttely, joka oli ensimméinen sarjassa ti-

latapahtumia eri puolilla Suomea. Vanhoissa tehtaissa jéarjestettyja tilatapahtumia oli

"7 Castrén 1986.

8 Erkylin Ometta 1981, 5.

119 Rouhiainen, "Kesiniyttelyt siirtyvit navetoista tehtaisiin” US 25.7.1989.
120 Kivirinta & Rossi 1991, 133, 136, 244.

21 pirtola 1986, 44-45.
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mm. Kotkassa, Porissa, Billnisissi ja Helsingin Katajanokalla. Taiteidenvilisen MUU
ry:n ensimmaisen keséndyttelyn avajaisista Billnésin vanhassa ruukissa vuonna 1989
muodostui improvisoitu performanssiesitys, jossa oli osallistujia Suomen liséksi myds
Virosta.'?* Edelliseni kesénd MUU-ryhmildisten teoksia oli esilld Porvoon vanhalla
Fiskarsin tehtaalla ja Espoon Kilossa vanhassa puutydtehtaassa, joka sen jilkeen pu-

rettiin.'??

Omaperiisempéddn kesindyttelytarjontaan 80-luvulla kuuluu myos Lahden taiteilija-
seuran Arttu-niyttelyt ja etenkin niistd kolmas. Arttu III:n néyttelytilana toimivat kau-

pungin bussipysékit.

4.1.3. Yksityisten jirjestimiét niyttelyt

Yksityisten jarjestamit néyttelyt ovat usein sellaisia, ettd taiteilija on avannut ateljee-
ja tydskentelytilansa yleison néhtdviksi ja kenties kutsunut myds muita taiteilijoita
esittdytymiin tiloihinsa kesdaikaan. Motiivina on ollut ehki saada omaa taidetta tun-
netuksi ja myydyksi helposti suoraan sen tekopaikalta. Purnu on jélleen yhtend en-
simmadiseni esimerkkind, kuten myds Teemu ja Raija Luodon Taidepappila Kuhma-
lahdella, joka on ollut yleisolle avoinna kesdisin 1970-luvun alusta saakka. Taidepap-
pilassa on ollut vuosien varrella isédntdvéen lisidksi esilld myds muiden taiteilijoiden
taidetta, ulkomaalaistenkin. Yksityisten taiteilijoiden avaamia kesdateljeita on var-

masti enemmén kuin ne, jotka ovat mukana niyttelytaulukossa.

Tuomas Hoikkalan ideasta liikkeelle ldhtenyt Taidekeskus Salmela on erityyppinen
kuin edelld mainitut yksityisten jirjestimit niyttelyt. Lahtokohtana oli jéarjestdd kult-
tuurimiljo6seen Mintyharjulle korkeatasoinen keséniyttely, jonka pédpaino olisi laa-
dukas taide taiteilijoiden ehdoilla esiteltynd. Toiminnanjohtaja Hoikkala toimii Sal-

melassa tarkedné imagollisenakin johtohahmona.

Terttu Jurvakaisen galleriassa, joka on perustettu taiteilijan tyotilojen alakertaan, tai-

denidyttelytoimintaa on ainakin kesiisin. Kesiniyttelyt ovat rakentuneet Jurvakaisen

122 Kivirinta & Rossi 1991, 151, 246.

51



oman taiteen muodostaman ytimen ympirille, mukana on ollut joka kesi muutamia
arvostettuja suomalaisia taiteilijoita, yleensd kuvanveistdjid. Ensimmdisen keséndyt-
telyn Muhoksella Jurvakainen piti vuonna 1978, samana vuonna hin myds ryhtyi tiy-

sipdivdiseksi taiteilijaksi jatettydidn tyonsi opettaj ana.'**

4.1.4. Taidejirjestojen kesinidyttelyt

Niin valtakunnallisten kuin paikallistenkin taide- ja taiteilijaseurojen ja -yhdistysten
jérjestimat niyttelyt ovat suurin joukko kaikista kesidndyttelyistd. Varsinkin kuntien ja
kaupunkien taideseurojen apuna on ainakin taloudellisesti ollut usein kaupunki, kuten
muussakin seurojen toiminnassa. Kesaniyttelyn jarjestiminen on ollut seuroille ja yh-
distykselle yksi hyvé tapa saada jidseniensid tuotoksia esille suurelle yleisélle. Usein
taiteilijaseuran oman osallistumisen liséksi néyttelyyn on kutsuttu ulkopuolisia taitei-

lijoita. Ulkopuolinen taho on myds voinut juryttds seuran néytteille tulevia toiti.'>

Hyvinkifn taiteilijaseuran Erkyldn Ometta oli puhtaasti taiteilijaseuran oma voiman-
néyte, vaikka rahoitusta saatiinkin kaupungilta ja kaupunginjohtaja toimi néyttelyn
suojelijana. Seura joutui luopumaan hankkeestaan liian vihdisen taloudellisen kan-
nattavuuden takia, néyttelytilat aiheuttivat ehk# suurimman k#ytinnon ongelman.

Ometta ei ollut Hyvinkéén taiteilijaseuran ensimmdinen eikd viimeinenk#in kesé-

niyttely.

Lahden taiteilijaseura on ollut hyvin aktiivinen kesdndyttelyiden jérjestdjd jo ilmidn
alkuajoista ldhtien. Vuonna 1968 jirjestettiin ensimmiinen Talli & Puisto-niyttely
Lahdessa, Mukkulan matkailukeskuksessa ja niyttelysarja jatkui vuoteen 1972. Ku-
vanveisto oli vallitsevana teemana, nimensd mukaisesti néyttely hyddynsi veistosten
esittelytilana laajaa piha-aluetta. Niytteilld oli seuran omien taiteilijoiden liséksi kut-
suttujen taiteilijoiden t5ita.'*® Talli & Puisto-néyttelyiden jilkeen Lahden taiteilijaseu-
ra jarjesti kes#dndyttelyiti Messildn kartanon tiloissa. Kesind 1983 ja 1984 seuran

ndyttelyt jarjestettiin kaupungin puistossa, jilkimmdiisend vuonna nimelld Business

122 Rouhiainen, "Kesansyttelyt siirtyvit navetoista tehtaisiin” US 25.7.1989.
124 Seppid 1991, 174; Seppi 1993, 49.
123 Esimerkkeji: Erkylin Ometta, Talli & Puisto.
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City Park. Ennakkoluulottomuutta néyttelytilojen valinnassa osoittavat 80-luvun Arttu
I, I ja II-n#yttelyt, joista kaksi ensimmdistd jarjestettiin purkutalossa ja kolmannen

néyttelyn taide oli esilld kaupungin bussipysikeills.'’

Valtakunnallisen taideyhdistyksen jérjestiméd on esimerkiksi Suomen Kuvataidejar-
jestojen Liiton kesidndyttely Voipaalan taidekeskuksessa Valkeakoskella. Nayttelytoi-
mikunta on koostunut kunakin vuonna joukosta taiteilijoita ja suojelijana on toiminut
arvovaltaisia henkil6itd, kuten opetusministeri ja maaherra. Valkeakosken kaupunki
kunnosti Sadksméelld sijaitsevaan Voipaalan kartanoon tilat niyttely- ja kurssitoimin-
nalle ja Kuvataidejérjestdjen Liitto sitoutui jarjestimidn Voipaalassa valtakunnallisia
taideniyttelyiti. Voipaalassa on ollut pyrkimyksend pitdi taiteen taso korkeana kesi-

niyttelyissd.'?®

4.1.5. Galleriat normaalitilojensa ulkopuolella

Hiljaisina kesdkausina my6s kaupunkien taidegalleriat alkoivat hakeutua maaseudulle,
etsimiin kes#dpaikkoja, joihin voisi perustaa tilapéisid néyttelykeskuksia. Ensimméis-
ten joukossa helsinkildisen taidesalonki Pinxin johtaja Jorma Savolainen alkoi etsid
néyttelypaikkaa, kunnes sellainen 16ytyi Sysmén Suvipellosta: vanha Ilolan kansa-
koulu, jonka ympdrille rakennettiin lisiksi muutamia n#yttelyhalleja. Taidesalonki
Pinx jdrjesti vuonna 1969 jirjestyksessdidn kolmannen Purnun niyttelyn. Kenties siitd
Savolaisen usko kesinayttelyilmioon kasvoi, silld vield paria vuotta aiemmin hén oli
kieltdytynyt jarjestiméstd ensimmaéistd Purnu-ryhmén n'eiy'[tely'zi.129 Ensimmiisesti ke-
30

sistdin 1970 lahtien Suvi-Pinx liitettiin osaksi alueen matkailu- ja lomailuimagoa.’

Suvi-Pinx on jirjestetty ja jirjestetdin sadannollisesti joka vuosi.

4.1.6. Siitioiden jiarjestimii kesiAndyttelyiti

Tutkimusaineistossa pienin kesindyttelyiden jarjestdjdjoukko ovat erilaiset sadtiot.

Amos Anderssonin museos#itio jirjesti ainakin kesilld 1971 Kemitssd, Soderlangvi-

126 Huhdanps, *"Talli ja puisto”. Lalli 19.6.1969.

127 | ahden taiteilijaseura <http://www.lpt.fi/io/artlahti/hist1.html> 1.7.1999.

128 yoipaalan Taidekeskus. Niyttelyjulkaisut 1977, 1979, 1980, 1981. Valkeakoski.

129 Kankaanpii 1999, 4. JYTHL

130 Ahtola-Moorhouse 1992, 5-7; Taidetapahtuma rakentunut suviseen Sysmin Suopeltoon. Keskisuomalainen

17.6.1970.
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kin kartanossa kesidndyttelyn, joka esitteli kotimaista taidetta 1930- ja -40-luvuilta.
Halosten museosiitié Lapinlahdella jérjesti vuonna 1973 néyttelyn, johon osallistui
ryhmi Kemi, liséksi esilld oli Emil Halosen alkuperiisid kipsimalleja. Vuonna 1975
sditio jarjesti yhdessd Lapinlahden kunnan kulttuurilautakunnan kanssa Emil Halosen
100 -vuotismuistondyttelyn ja nykykuvanveistijien nédyttelyn. Maire Gullichsenin tai-
desiitio on merkitty jarjestdjiksi ainakin vuonna 1978 Villa Maireassa Noormarkussa

olleeseen niyttelyyn.

4.1.7. Kunnat kesiinéiyttelyiden jirjestijini

Kuntien osuus kes#ndyttelyitd jirjestivingd tahona on toiseksi suurin jarjestdjen ja yh-
distysten jalkeen. Némaé kaksi jérjestdjatahoa voivat myos lomittua keskenéén, ideointi
voi tulla taidejérjestoltd, kun taas kéytdnnollinen ja taloudellinen puoli on kunnan
vastuulla. Pienisséd kunnissa edelld mainittuihin elimiin voi my6s kuulua samoja hen-
kiloitd. Sotkamon keséndyttelyn ensimméiseen valmistelevaan toimikuntaan kuului
kulttuurisihteerin lisdksi Sotkamon Kuvataiteilijat ry:n jésenid. Kunta on jirjestinyt

tilat niyttelylle ja avustusta on saatu lisiksi paikallisilta yrityksilts ja liikelaitoksilta.'!

Kuusankosken kulttuuritoimisto on jirjestinyt 1980-luvun loppupuolelta ldhtien kesa-
niyttelyitd Kuusankoski-talolla. Esilld on ollut kerrallaan pieni méard padosin Kkoti-
maista. Vuonna 1992 taidetta oli esilld kuusankoskelaisista kodeista. Kuusankoski-talo
edustaa nayttelypaikkana niitd lukuisia kirjastoja ja kunnantaloja, jotka ovat korvan-

neet ja osin yhi korvaavat kunnista puuttuvia vakinaisia néyttelytiloja.

B! Niyttelytoimikunnan kok. ptk:t 27.1.1984, 27.5.1984. SKA.
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4.2. TAITEILIJAT KESANAYTTELYISSA

Taiteilijat muodostavat teoksineen kesindyttelyiden siséllon, joka taas on elimellinen
osa ilmion paikanmidrittymisessé taidekentélld. Taiteilijoiden oman nimensid kautta
taideteoksilleen antama arvovalta liittyy kesénidyttelyiden saamaan arvostukseen ja
ylenemiseen korkeakulttuuriksi tai ”jadmiseen” populaarikulttuurin puolelle. Varsin-
kin esimerkkindyttelyiden kohdalla tulee kuitenkin esille se, ettd ndyttelyissid on esi-

telty tunnetuimpia suomalaisia taiteilijoita.

Seuraavassa kisitelldadn muutamien esimerkkien kautta kesidnayttelytaulukon (liite 2)
pohjalta taiteilijoiden esiintymisti kesédndyttelyissd, yksittdisind kesind eri néyttelyissi
esiintymistd, vuosittaista sadnnollisyyttd kesédndyttelyihin osallistumisessa sekd vuosi-
kymmenittdin ilmenevid muutoksia osallistumistiheydessi. Taiteilijoita on pyritty va-
litsemaan eri ikdluokista sen mukaan, milloin he ovat aloittaneet toimintansa taiteili-
joina, toisin sanoen tulleet hyvéksytyiksi taidekentén sisélle. Vappu Lepiston mukaan
taidekentélle astuminen on olennainen vaihe taiteilijan uralla ja sithen olennaisesti
vaikuttavia tekijoitd ovat taidekoulutus, niyttelytoiminta, taidekritiikki seké tiedotus-

132

vilineet. ”~ Kattavaa linjaa kesdndyttelyihin osallistumisesta ei kenenkidn osalta voi

tehdd, koska keritty materiaali ei ole aukoton.

Yleisesti ottaen voidaan todeta, ettd samoja taiteilijoita on esiintynyt monissa niytte-
lyisséd vuosien kuluessa. Ensimmaiinen taiteilijasukupolvi, joka oli mukana jo 60-luvun
ndyttelyissd, alkaa 80-luvulla saada seuraa uudemmista taiteilijoista, mutta sama pe-
rusjoukko siilyy aina 90-luvulle saakka. Aivan nuorimpia taiteilijoita ei nayttelyissi
yleensi esiinny, jolleivit he ole niyttelylle teemana tai erdind erilliseni joukkona'®’,
Kesdnayttelyt ovat siis yleensi luottaneet jo asemansa taidekentélld vakiinnuttaneisiin
taiteilijoihin. Taiteilijaseurojen jdsenet ja harrastelijamaiset taiteentekijat ovat osallis-

tuneet oman jirjestonsa kesandyttelyihin, niyttelyihin kutsutut taas edustavat tunnettua

ja arvostettua matrikkelitaiteilijajoukkoa. Taiteilijamaérdt ovat vihentyneet 70-luvun

B2 epists 1991, 29.
133 Esim. Erkylin Ometta 1982 ja Suomen Taiteilijaseuran kesiniyttely Riihimien lasimuseossa 1984 teemalla “nuori

taide™.
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huippulukemista kohti 90-lukua, jonka aikana usean kymmenen taiteilijan massandyt-

telyitd ei ole en#i jéarjestetty.

4.2.1. Taiteilijaesimerkkeji

Taidegraafikko Tuulikki Pietild (1917-), joka on aloittanut taiteellisen uransa jo 30-
luvulla ensimmaisilld ndyttelyilld, kuuluu alkuperdiseen Purnu-ryhméén ja oli osal-
taan ideoimassa kes#niyttelytoiminnan aloittamista Purnussa. Purnun kesénéyttelyihin
Pietili on osallistunut vuosina 1967, -77, -87 ja -92 seitsemén muun Purnu-
ryhmaéldisen kanssa sekd vuonna 1969 22 taiteilijan kanssa. Lisdksi vuonna 1970 Pie-
tild osallistui ensimméiseen Suvi-Pinxin niyttelyyn, jossa oli mukana 18 muuta taitei-
lijaa, Pietildn lisiksi Taisto Ahtola ja Pentti Melanen Purnu-ryhmésti. Namid kolme
purnulaista osallistuivat myds vuonna 1982 Pyhzniemen kartanon kesdndyttelyyn
Hollolassa. Sotkamon kes#niyttelyssd vuonna 1985 Pietilidn kanssa esittdytyivit Eva

Cederstrom ja Aimo Kanerva.

Tuulikki Pietild on siis osallistunut kesandyttelytoimintaan kaikkina ilmi6én olemassa-
olon vuosikymmenini, tosin aineiston perusteella tahti harveni 90-luvulle tultaessa,
sitd ennen vihintdin joka toinen kes# oli ryhméndyttely. Jérjestdjien perusteella kaikki
néyttelyt, joihin Pietild on osallistunut, kuuluvat eri ryhmiin. Purnun néyttelyissé Pie-

tild on itse ollut jérjestdjand.

Yksi useimmin kes#nayttelyaineistossa esiintyvisté taiteilijoista on taidemaalari Reino
Hietanen (1932-), joka kuuluu 50-luvulla toimintansa aloittaneeseen taiteilijasukupol-
veen. Hietasen sukupolven taiteilijat ovat runsaasti esilld kesdndyttelyissd, he muo-
dostavat keséndyttelyiden taiteilijoiden vakiojoukon. Hietanen esiintyy ensimmaéisen
kerran Lahden taiteilijaseuran néyttelyssi Talli & Puisto vuonna 1969 ja toisen kerran
samaisen seuran jirjestimissi Kuva-Messildssid kesilld 1980. Hietanen on Lahden
taiteilijaseuran jisen ja toimi sen puheenjohtajana vuosina 1968-70, joten hén on ollut
jarjestimissd seuran ensimmaisid keséndyttelyitd. Purnun ndyttelyihin hén on osallis-

tunut kolmesti 70-luvulla ja liséksi vuonna 1990.

Hietanen osallistui 70- ja 80-luvuilla myos Pirkanpohjan niyttelyihin Ahtérissd, Suo-

men Kuvataiteilijoiden Keskusliiton (taulukossa SKL) niyttelyihin Voipaalassa sekd
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Pyhzniemen kartanon kesinayttelyihin Hollolassa. 1990-luvulla Hietanen on osallistu-
nut taidekeskus Salmelan kesdndyttelyyn kolme kertaa. Ainakin yhden kerran Hieta-
nen on osallistunut Suvi-Pinxin, Huhtalan taidekievarin, Art Tuusulanjidrven, Sahalah-

den ja Sotkamon keséndyttelyihin.

Kaiken kaikkiaan 80-luku on ollut vilkkainta kes#iniyttelyaikaa Hietaselle, hin osal-
listui aineiston perusteella vuosikymmenen aikana yhteensd kolmeentoista kesinéyt-
telyyn. Niyttelyt, joihin Hietanen on osallistunut, kuuluvat korkean statuksen omaa-
viin kesindyttelyihin, ne ovat olleet myds Suomen Taiteilijaseuran hyvéksyttyjen

niyttelyiden listalla..

Aivan 70-luvun lopussa taidekentille astuneen taidegraafikko Kuutti Lavosen (1960-)
kes#niyttelyihin osallistuminen painottuu 90-luvulle, jolloin hin on vuodesta 93 lihti-
en osallistunut joka kes# niyttelyihin. 80-luvulla Lavonen osallistui viimeiseen Erky-
lin Ometan néyttelyyn, Suomen Taiteilijaseuran ndyttelyyn Riihiméelld vuonna 1984,
galleria Pelinin jérjestimiin Taidekuninkalan kesdndyttelyyn Jarvenpidssd 1986 seki

Tampereen taiteilijaseuran nayttelyyn taidekeskus Mailtinrannassa samana keséind.

Erkylan Ometassa oli esilld melkein 70 taiteilijan toitd ja muissakin 80-luvun néytte-
lyissi taiteilijoita oli mukana keskimiérin 15 per niyttely. Seuraavan vuosikymmenen
kes#nayttelyissd, joihin Lavonen osallistui, on nahtivissa selvisti taiteilijamiérdn pie-
nentymistd. Hangon Myétituuleen niyttelyssd vuonna 1994 oli yli esilld yli 50 taitei-
lijaa ja Pyhéniemessd 1993 yli kymmenen, mutta muissa niyttelyissé taiteilijoita oli
alle kymmenen, Jimsian Kivipankin niyttelyssd Lavosen liséksi oli néytteilld vain

Pertti Kukkosen toiti.

4.2.2. Kultakauden taiteilijat

Suomen taiteen kultakauden, eli vuosisadan vaihteen, taiteilijoita ei kesdndyttelyissid
esitelty vield 70-luvulla lainkaan, yhtend syynd oli varmasti arvotaulujen saamisen
mahdottomuus viliaikaisiin ja heikkoihin niyttelytiloihin. Seuraavan vuosikymmenen

mukanaan tuomat taidekeskukset ja muut pysyvimmit niyttelytilat mahdollistivat
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vanhemmankin taiteen esittelyn. Se ei ole kuitenkaan ollut yleisesti ottaen keséniytte-

lyille tyypillisti.

80-luvulla esiteltiin Retretissd Edelfeltin t6itd vuonna 1983 ja taidekeskus Pyrrissd Sa-
vonlinnassa vuonna 1988 Edelfeltin, Jarnefeltin ja Schjerfbeckin teoksia muiden kuu-
luisien suomalaisten kera. Kesilld -89 Gallen-Kallelan ja Edelfeltin t6itd oli vield
niytteilld Karjaan Fokus-nayttelyssi, jossa esiteltiin suomalaista grafiikkaa. Gallen-
Kallela ja Jirnefelt olivat esilla vuonna 1996 taidekeskus Villa Wegeliuksessa Ikaali-
sissa yhdessi klassikoiden ja nykypdivén taiteilijoiden kanssa, ja Jarnefelt samana

vuonna lisdksi Lohjalla Késsén talossa yhdessd Heikki Jylhd-Vuorion kanssa.
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5. YKSITTAISET NAYTTELYESIMERKIT

Esimerkkingyttelyissd, joiden elinkaaria tarkastellaan perusteellisemmin, selvitetdin
niyttelyiden siséltojd, jarjestdvid tahoja ja niiden motiiveja, vastaanottoa ja kritiikkid.

Esimerkeiksi valitut nayttelyt eroavat toisistaan monella tavalla. Erkyldn Ometta oli
70-luvun ehki suurimpaan keséndyttelybuumiin, ndyttelytilana Ometassa oli vanha
navetta ja teoksia oli esilld satoja, niin paikallisilta kuin maan huipputaiteilijoiltakin.
Jarjestdjdnd toimi paikallinen taiteilijaseura. Ometta heritti paljon sekd negatiivista
ettd positiivista palautetta lehdistossi. Liséksi Erkyldan Ometan ndyttelykaari on seu-

rattavissa alusta loppuun.

Sotkamon kesdniyttely edustaa 80-lukua ja kuntien jérjestamid kesdndyttelyitd, joille
tyypillisesti Sotkamossakin aloitettiin ndyttelytoiminta lukion juhlasalista. Sotkamon
néyttely on jaanyt lihes huomiotta kansallisella tasolla, se on noteerattu vain paikal-
lislehdissd. Massaniyttelyihin verrattuna Sotkamossa on oltu pienimuotoisia, esilld on
ollut korkeintaan muutaman taiteilijan t6ité, jotka ovat kuitenkin edustaneet maan ar-
vostetuinta kuvataidetta. Taidekeskus Salmela syntyi aivan 90-luvun alussa ja kuuluu
navettandyttelyistd tietoisesti poikkeaviin niyttelyihin tyylikkyydellddn. Salmela on
ehki esimerkeisté yksittédisin ja omintakeisin koko kesinéyttelyiden kirjoon verrattuna.
Salmela ei myoskéin ole ehki tyypillisin yksityisen alullepanema néyttely. Joka tapa-

uksessa se kuvastaa kesdnidyttelyn uusia pyrkimyksid.
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5.1. ERKYLAN OMETTA

Erkylin Ometta kuuluu 1970-luvulla perustettujen keséndyttelyjen joukkoon, jossa
nayttelytilaksi kelpasi mikd tahansa kdytostd poistettu rakennus. Suurella innolla
néyttelyt saatiin jarjestetty#, vaikka kaupungilta ei paljon taloudellista apua herunut.
Oman taiteilijaseuran jidsenet saivat Ometassa ndytteille toitdén valtakunnallisesti

kuuluisampien taiteilijoiden teosten rinnalle, eiké kivijoistd ollut puutetta.

5.1.1. Taiteilijaseuran toiminta ennen Omettaa

Hyvink#sn Taiteilijaseuran perustamiskokous pidettiin vuonna 1958 ja yhdistys rekis-
ter6itiin vuonna 1960. Pyrkimyksend oli saada koottua Hyvink#én ja sen ympériston
kuvataiteilijat ja muut taiteesta kiinnostuneet toimimaan yhdessi taiteilijoiden yhteis-
toiminnan lisdémiseksi ja taideharrastusten kehittimiseksi paikkakunnalla. Haluttiin
my6s lisdtd yhteyttd valtakunnalliseen taide-eldm#in ja kansainviliseen taiteeseen.
Seura tiedotti jisenififin maan niyttelyistd ja haettavista apurahoista, jirjesti ndyttely-
matkoja ja tietenkin omia niyttelyitd, joista tirkein oli vuosittainen yhteisnéyttely.
Niyttelytilojen puute oli suurin ongelma toimintaedellytyksissd, kansalaiskoululla
voitiin pitad ndyttelyd vain joululoman aikaan muutamia péivid. Vuonna 1966 saatiin

parannusta tilaongelmaan, kun entinen kauppaoppilaitos muutettiin Taidetaloksi."**

Helsingissi oli vuonna 1968 laaja modernin taiteen ndyttely ARS, jonka innoittamana

Hyvink#in Taiteilijaseura alkoi suunnitella omaa niyttelydin nimeltd ART. Nayttelys-
sd oli tarkoitus esitelld seuran omien seki kutsuttujen taiteilijoiden taidetta. Taiteelli-
sen tason haluttiin olevan korkea, jury valitsi esille tulevat tyst. ART:in tarkoituksena
oli rikastuttaa Suomen koyhii kuvataidekesid ja antaa Hyvinkddstd myonteinen kuva
taiteita suosivana kaupunkina. Kesilld 1969 pidettyyn ensimméiseen ART-
tapahtumaan siséltyi 210 modernin kuvataideteoksen lisdksi mm. valokuvandyttely,
koruesittelyjd, muotindytoksid, konsertteja, teatteria ja yleisoesitelmid. Lehdistdssd
ART:ia arvosteltiin ja arvostettiin monipuolisena tapahtumana: kuvataiteen suuri mii-

vieraaksi.'>

134 Koivunen 1982, 18-19, 21, 23.
135 Koivunen 1982, 26-27.
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Seuraavina vuosina ART vihensi tarjontaansa keskittyen kuvataiteeseen ja musiikkiin.
Ensimmaéisen kesén runsaus supistui vuosi vuodelta ja kesd 1974 oli ART:in viimei-
nen, koska kaupunki ilmoitti supistavansa avustustaan. Taiteilijaseura ei kuitenkaan
lannistunut, vaan alkoi miettid, miten ART:in jattdimd tyhjio Hyvink#dén kulttuuri-
kesdssd voitaisiin paikata. Uuden taidetapahtuman puitteet ldhtivit rakentumaan tilo-
jen kautta, kun Hausjirven kunnassa Erkylian kartanon 1700-luvulla rakennettu ki-
vinavetta tuli mahdolliseksi kdyttéon. Navetan huonosta kunnosta huolimatta se péa-
tettiin ottaa kiyttoéon ja uusi taidetapahtuma sai nimekseen Erkyldn Ometta seuran

vuosikokouksessa vuonna 1976,

5.1.2. Ensimmiiset nayttelyt

Ensimmiinen talkooty6lld aikaansaatu Erkyldn Ometta-keséndyttely avattiin yleisolle
juhannuspdivind 1976, ja se oli avoinna koko kesdn elokuun 22. p#ivdin saakka.
Niytteilld oli teoksia noin viideltikymmeneltd kutsutulta ja kolmeltakymmenelti seu-
ran taiteilijalta, yhteensd noin 200 ty6td. Suurin osa niisti oli esilld kivinavetan alaker-
rassa, joka oli kooltaan 500 neliometrii. Pihalla oli veistoksia. Taiteilijaseuran silloi-
sen puheenjohtajan Antti Jantusen mukaan niyttelyd oli suunniteltu jatkettavaksi aina-
kin viitend seuraavana kes#ini, parannuksena mukaan haluttiin tulevaisuudessa kan-

sainvilisti taidetta.’>’

Runsaan kuukauden aikana ensimmaisessd Erkyldn Ometassa kévi yli 7 000 katsojaa.
Seuraavaa kesii varten kunnostettiin navetasta yldkerta, jolloin néyttelytilat ldhes
kaksinkertaistuivat. Kunnostaminen maksoi 30 000 markkaa, misti kaupunki kustansi
5 000 markkaa ja takasi lopulle pankkilainan. Tilan lisd&ntymisen kautta my0s taitei-
lijama#rd kasvoi yli sataan, joista 20 tuli silloisesta Neuvostoliitosta, Hyvinkéin ysti-
vyyskaupunki Kostromasta. Kivijoiti kesidn 1977 ndyttelyyn odotettiin 15 000 eli kak-
sinkertaisesti edellisvuoteen verrattuna. T6it4 oli esilld navetan sisélld ldhes neljdsataa,

miki aiheutti kritiikkid ahtautta ja valaistusongelmia kohtaan. Taulujen ripustusta pi-

136 Koivunen 1982, 27;32.
137 K oivunen 1982.
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dettiin kuitenkin mielikuvituksekkaana, siind oltiin k#ytetty hyvéksi parven rakenteita

ja pilttuiden aitauksia.*®

Markku Valkonen kirjoitti Helsingin Sanomissa jutussaan Erkyldn Ometasta, etti ke-
sindyttelyiden parhaimpia huveja oli nihdd miten veistokset on istutettu maisemaan.
Ometan pystyttéjit olivat Valkosen mukaan onnistuneet kohtalaisesti veistosten aset-
telussa. Luonnolla on néyttelytilana elavéittava vaikutus teoksiin, toisaalta ympérdivi
tila voi melkein hukuttaa veistokset itseensi. Valkosen mielestd néyttely oli runsas
katsaus senhetkiseen kotimaiseen taiteeseen, mukana oli runsaasti ennennikemaittomis
teoksia. Yleisesti ottaen Valkosen niyttelystd poimimat taiteilijacsimerkit oli arvioitu

positiivisesti, jopa kehuen, kuten koko n:eiyttelykin.139

Vuonna 1978 Hyvinkiin Taiteilijaseura sai Ometan jérjestelyihin avustusta Uuden-
maanléinin taidetoimikunnalta 2 000 markkaa ja Hyvink#4n kaupungilta 6 000 mark-

kaa. Niytteille asetettiin 20 Taiteilijaseuran jisenen ja 79 kutsutun taiteilijan toita, 4

Osmo Laine Turun Sanomien Kkesiniyttelykatsauksessaan piti navettoja tilapdisratkai-
suina taiteen esillepanossa, koska valon ja limmon suhteen ilmaantuu ongelmia.
Ometassa oli Laineen mielesti lisiksi pulaa henkiloresursseissa, silld ympériston hoi-
toon ei ollut rittinyt aikaa. Taiteilijaluettelo sen sijaa oli tdysipainoinen ja teosten
miird edelliskesin luokkaa. Edustettuina olivat eri sukupolvien taiteilijat ja eri kuva-
taiteen muodot. Laine kiinnitti huomiota konkretismin vihyyteen niyttelyssid, sitd
edustavat vain Timo Aallon maalaukset. Realismi oli vallitseva suuntaus: maisemat,

asetelmat ja henkilokuvaukset.'*!

Helsingin Sanomissa Eeva Siltavuori oli my6skin sitd mieltd, etti Ometta antoi sen
hetken taiteestamme melko oikean ja tasapainotetun kuvan. Taiteellinen linja oli Silta-
vuoren mielestd sympaattinen ja mukaan oli saatu suuri mé#éré eturivin taiteilijoita ja
nuoriakin. Uudenmaan taiteilijoiden enemmistdstd huolimatta esilld oli taidetta myos

muualta Suomesta, Paikallisten taiteilijoiden kérkipaa edusti Siltavuoren mielestd hy-

138 yalkonen, ""Taide on istutettu Erkylin rinteeseen”. HS 19.6.1977.
139 Valkonen, “Taide on istutettu Erkylin rinteeseen”. HS 19.6.1977.
1 Hyvinkisn Sanomat 23.6.1978.

141 »Kartanosta omettaan”. Turun sanomat 21.7.1978.
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vad valtakunnallista tasoa. Niyttelypaikan sijainti oli ihanteellinen. Yleisesti tai-
denavettoihin ja -talleihin uskaltautuvat Siltavuoren mukaan nekin, jotka eivit galleri-
oiden valkeasta hiljaisuudesta perusta. Helsingin néyttelyissd ahkerasti kdyville osa

teoksista oli tuttuja.'**

Siséllollisesti nidyttelysséd oli esilld uuden realismin suuntauksia ja pyrkimyksii, tyo-
aiheesta tekijoilld oli esilld kirkipaén toitd. Tyon kuvauksille vastapainona maalauk-
sissa oli “maalaisrealistien” teoksia. Myos Siltavuori kiinnitti huomiota veistosten so-
veltumiseen suoraan yhteyteen luonnon kanssa. Kookkaat abstraktit veistokset saivat
kerrankin Erkylin rinteessd tarpeeksi tilaa hengittdd. Ilmaa ja tuulta esittelytilaan tar-

vitsivat nimensi mukaisesti Antti Maasalon “tuulitoimiset konstruktiot”.!*’

Helsingin Sanomien jutussa 2.6.1979 pidettiin Erkyldn Ometan néyttelypaikkaa on-
nistuneena kauniine maisemineen. Uutuutena edellisvuoteen verrattuna nayttelyssi
olivat uudet nuoret kuvataiteilijat vanhojen liséand seké kokeileva kuvanveisto ns. uu-
denaallon kuvanveistijien kautta. Veistoksia ndyttelyn 343 tyostd oli yli 60. Hyvin-
k#dn Taiteilijaseuran taiteilijoita oli mukana, mutta ystivyyskaupunki Kostromasta ei
saatu t6itd naytteille. Rahakysymykset aiheuttivat pettymystd Taiteilijaseurassa, silld
kaupunki ei ollut varannut edellisvuosien tapaan rahaa niyttelyn taideostoihin ja antoi
avustustakin anotun 10 000 markan sijasta 4 000 markkaa. Valtioltakaan ei saatu tukea
Ometalle. Suomen Taidemaalariliiton ja Hyvink##n Taiteilijaseuran silloinen puheen-
johtaja Antti Jantunen mainitsee: ~ Olemme tehneet talkoilla tuhansien markkojen
tyon ja kaupunki saa siitd mainetta taidekaupunkina. [...] Joskus tulee vield raja tal-

kooty('jlle.”144

Uuden Suomen toimittaja Routio kiinnitti huomiota siihen, ettd niin Ometan kuin
muidenkin nimekkiiden taiteilijoiden toistd koottujen kesandyttelyiden harmina oli se,
ettd suurin osa toistd oli julkistettu jo jossakin muussa nayttelyssd. Valtaosa kesindyt-
telyiden yleisostd niki taideteokset kuitenkin ensimmadistd kertaa, joten se ei ole niin

suuri huoli. Lisiksi kesédndyttelyt s6ivat” toisiaan, saman taiteilijan teoksia on use-

192 Siltavuori, “Taidetta Erkyljarven maisemissa - maalaisrealismia ja tuulitoimisia konstruktioita”. HS 23.6.78.
143 Siltavuori, “Taidetta Erkylijarven maisemissa - maalaisrealismia ja tuulitoimisia konstruktioita”. HS 23.6.78.
144 »Ometassa sata taiteilijaa”. HS 2.6.1979.
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ammassa nayttelyssi ja esille oli asetettava myds vanhempaa tuotantoa, mikd oli tuona
kesini etenkin kuvanveiston haittana Tampereen Koskipuiston ja Tarvaspdédn puh-
taasti veistoksista koostuvien niyttelyiden takia. Tdsséd suhteessa Ometassa oli Roution
mielestd esilld runsaasti eri tyylisuuntia edustavia veistoksia, uusrealismia ja abstrak-
tia. Routio arvosteli yksittdisten taiteilijoiden teossarjojen pienuutta (viisi tyotd oli
maksimi) sekd esitti, ettd muutama suurempi teosryhmé antaisi niyttelylle ilmettd ja

helpottaisi katsojan osuutta.'*

5.1.3. Uuden vuosikymmenen ongelmat

Kesin 1980 niyttelyluettelossa ndyttelyn suojelija, Hyvink#dn kaupunginjohtaja Osmo
Anttila toivotellessaan menestystd Ometalle muistutti taloudellisista ongelmista, joita
ei kaupungin tukikaan ole riittinyt kattamaan. Kustannukset olivat kohonneet ja vuok-
ra oli maksettava. Kaupunginjohtaja esitti tulevaisuuden visioksi kesdndyttelyd uusissa
puitteissa, mieluiten kaupungin alueella hyvien kulkuyhteyksien tavoitettavissa, jolloin
yleisomarid olisi mahdollista kasvattaa. Néyttelyn talous oli ollut yleisesti kaupun-
ginvaltuuston huolenaiheena. Anttila niiki avattavan niyttelyn joko loppuna entiselle

tai alkuna uusille, menestyville néyttelyille. 146

Niyttelyyn oli kutsuttu 78 taiteilijaa ja Hyvinkaan Taiteilijaseuran jurytettyjd osallis-
tujia oli 22. Kaiken kaikkiaan néytteilld oli 405 taideteosta, joista 81 kappaletta veis-
toksia. Niyttelyn teokset oli tehty 1970-luvun jilkipuoliskolla, valtaosa oli vuodelta
1980. Teosten hinnat liikkuivat parista sadasta markasta 10 000 markkaan.'*’ Kavija-

midri niyttelyssi oli 9 000,

Kyseisend vuonna ilmestyi niyttelyluettelon lisdksi ensimmiinen Ometta-lehti. Leh-
den paikirjoituksessa taiteilijaseuran toiminnanjohtaja Aimo Eteliniemi perusteli Hy-
vinki#n ansioita kuvataidekaupungin titteliin ja toi esille myos kaupungin tukitoimet.
Eteldniemi niki Erkyldn Ometan tirkeéni kuvataidekaupungin myyntivalttina, joka oli
taiteilijaseuran toiminnan ansiosta liittinyt itsensi ja samalla koko kaupungin kuva-

taiteelliselle matkailukartalle. Ometan yleisosti oli lahes 80 % tullut Hyvinkééin ulko-

145 Routio, “Kun kiy kutsu omettaan, niin taiteilijat kuulevat”. US 7.6.1979.
146 Erkylidn Ometta 1980. Hyvinkii.

7 Brkylin Ometta 1980. Hyvinkaa.

43 Himeen Sanomat 3.9.81.

64



puolelta, turistikohteena Ometta oli Hyvinkdin seudun suurin yleisdhoukutin. Koko
viisivuotisen niyttelysarjan kivijimaird kattaisi sekd Hyvinkdin ettd Rithiméden viki-
luvun. Vuotuisilta kavijaméariltadn vain Hyvinkién Tahkon pesi- ja koripallon sarja-

pelit menivit Ometan edelle.'*

A. L Routio kirjoitti Uudessa Suomessa, ettd hinen mielestidéin navetat pitdisi sdistdd
lehmille ja taide sijoittaa jonnekin muualle, alun perin henkiselle kulttuurille omistet-
tuun paikkaan. Aluksi korkeakulttuurin ja maahengen yhdistdminen oli tuntunut mai-
niolta keksinnoltd, mutta loppujen lopuksi taide ei tule luonnonldheisemmiksi navetan
kaltaisissa tiloissa. Vika voisi olla Roution mukaan siini, etti taide ei ole kovin demo-
kraattinen tapahtuma, vaikka kesiniyttelyjérjestelyt alentavatkin kynnystd suurelle
yleisolle tutustua taiteeseen. Raution mukaan vikaa ei ole maisemissa eikd mydskafin
nayttelyissd, kirkipidn kesinidyttelyt tayttivit aineiston laadussa jopa ankarammat

normit kuin monet talviset kokoelmaniyttelyt p'zi'zikaupunkiseudulla.15 0

Kaikesta huolimatta Rautio koki valintamyyméldvaikutelman navettanéyttelyissi, joita
oli arvioinut eli Erkylin Ometassa ja Art-Tuusulanjdrvessi. Epdarvokas ympéristd vei
kylld pelon lahestyi arvokasta taidetta, mutta ei tehnyt oikeutta itse taiteelle. Rautio ei
loytinyt Ometan satapdisesté taiteilijajoukosta ja monisataisesta teosjoukosta yhte-

ndistd teemaa, kuten joskus aiemmin. Valinnanvaraa siis oli runsaasti. 151

My6s Helsingin Sanomien toimittaja Markku Valkonen alkoi kylldstyd navettatilaan
taiteen esillepanossa ahtauden ja huonon valaistuksen takia. My0s rutiinimaisuus ja
kuivakkuus olivat haittana ainakin ammattikivijin nikokulmasta. Ometassa ei kaunis
ympéristd voinut mitenkddn korvata epidsuotuisia sisitiloja. Laajaa pihapiirid ei oltu
kiytetty tarpeeksi hyviksi, sinne oli ripoteltu esille liian vihin toité ja liséksi harva tyo
oli edukseen ulkoilmassa. Ongelman ratkaisuksi Valkonen esitti, etti teokset pitdisi
suunnitella paikan pailld. Antti Maasalon tuuliteoksien parantamiseksi ehdotettiin pa-
rempaa sijoittelua ja virien vaihtamista, jolloin ne olisivat olleet koko niyttelyn tuo-

reinta antia. Téllaisen menon jatkuessa myos tavalliset kdvijiat voivat kylldstyd kesi-

149 Koivunen 1982, 33.
150 Routio, “Erkylin ometta, Art-Tuusulanjirvi - kulttuurin maitoa kahdessa navetassa”. US 14.6.1980.
151 Routio, *Erkyldn ometta, Art-Tuusulanjirvi - kulttuurin maitoa kahdessa navetassa”. US 14.6.1980.
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nayttelyihin, joten Valkonen periinkuulutti poikkeuksellisempia ndyttelyideoita pelk-

kien teosrykelmien sijalle.'*?

5.1.4. Teemalliset nayttelyt

Kesilld 1981 Ometassa osallistuttiin yleiseen keskusteluun taiteilijapalkan tarpeelli-
suudesta ottamalla asia teemaksi nayttelylle ja jarjestimillid avajaisissa tempaus asian
puolesta15 3, Itse niyttelyssi oli kutsuttuja taiteilijoita 39 ja heiltd 229 teosta niytteills.
Romaniasta oli mukaan kutsuttu 17 taiteilijaa. Hyvink&én taiteilijaseuran tyot jurytti-
vit Pekka Ryyninen Taidemaalariliiton edustajana ja Annu Eklund Suomen Kuvan-

veistgjiliitosta. Esilld oli melko tuoretta taidetta, suurin osa vuosilta 1980-81.1%*

Vuoden 1981 niyttelyluettelossa Hyvinkiin Taiteilijaseura pohti ndyttelyn kokoami-
sen riskejd, joissa oli otettava huomioon taiteellisen tason korkealaatuisuus ja toisaalta
mahdollisimman suuri myynti. Ometassa oli Taiteilijaseuran mukaan lidhestytty
enemmin ensiksi mainittua ddripadta. Oletettiin, ettd taiteilijoiden kanssa aiempina
vuosina luotu luottamuksellinen suhde olisi riittdvéa kesdn ympéristotaiteen esittelyko-
keilun kannalta. Lisdksi jirjestdvd taho perusteli monitahoista ndyttelyantia yleison
taidemakua muovaavana, tarkoitus ei ollut tarjota jokaiselle jotakin. Ammattilaisten
tyot eivit jata ketddn kylmiksi, vaikka eivit vastaisikaan tarkalleen katsojan ihantei-

ta.lSS

Kaupunginjohtaja Osmo Anttila niyttelyn suojelijan ominaisuudessa toivoi, ettd nayt-
tely olisi mielenkiintoinen ja virikkeitd antava. Kuitenkin hén toi taas esille keskuste-
lun keséndyttelyn siirtdmisestd lahemmiksi kaupunkia. Hausjirven kunnanjohtaja taas
toivoi, ettd Ometta olisi tullut jazdakseen Erkyldn kyld#n ja innostaisi hausjirveldisid

laajempaan kulttuuritoimintaan. '

Taiteellinen uudistus ja piristysruiske kesdan 1981 niyttelyssd oli siis ympdéristotaiteen

esittely pihamaalla ja jarvessd. Osa taideteoksista ei kuitenkaan kestdnyt suomalaista

132 Valkonen, "Tarjoaako Suomen kesi niyttelyiti vai teosrykelmii?”. HS 2.7.1980.
'3 Koivunen 1982, 33.

13 Erkylin Ometta 1981.

135 Erkylin Ometta 1981.

13 Erkylin Ometta 1981.
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kesds#itd sateineen. Sisatiloissakin oli ongelmia kosteuden kanssa, paperit tahtoivat
kupruilla ja maalausten puuosat ime# kosteutta siind méérin, ettd teokset olivat vaaras-
sa tuhoutua ja aiheuttaa tappioita taiteilijoille. Viela muutama kesi sitten Valkosen
positiivisena kokema ripustus pilttuita ja parvia hyvéksikéyttden oli Pirkko Nukarin

mielesti sekava teosten ja katsojan kannalta."’

Ongelmista huolimatta Erkyldn Ometassa vieraili 9 500 k#vijéi eli 500 enemmén kuin
edellisend vuonna, ostoja suoritettiin yli 130 000 markan arvosta.'>® Vuonna 1981 ta-
loudelliset kiistat kaupungin ja taiteilijaseuran vélilld kiristivit ilmapiirid. Kaupunki
kieltdaytyi tukemasta Omettaa, jos ei suoritettaisi tilintarkastusta.'” Avustusrahojen
kiytossd ei epiiltyja vaarinkéaytoksia kuitenkaan todettu ja asia sovittiin. Keskusteltiin

my6s Ometan jatkamisesta ja vaihtoehtoisista n'aiyttelypaikoista.mo

Erkylédn Ometta jatkoi runsasta linjaansa myos kesilld 1982. Mukana oli ympiristo- ja
tilateoksia ja jirvelle oli rakennettu teos Tuulielementit. Kutsuttuja taiteilijoita oli tdlld
kertaa 52. Pauli Pyykélidn Taidemaalariliitosta ja Aarne Jamsén Suomen Kuvanveis-
tdjéliitosta juryttimii taiteilijaseuran jésenid oli 22, ja heiltd oli esilld yhteensd 83

tyota. !

Kesin 1982 teemana oli “Taidekoulutus ja nuoren taiteilijan asema”, jolle toivottiin
suvaitsevampaa vastaanottoa kuin edelliskesin taiteilijapalkka-teemalle, joka heritti
runsaasti vastustusta lehdistossi. Lapsiakin haluttiin muistaa erityisilld luovan toimin-
nan piivilld. Kaupunginjohtaja Anttila mainitsi tervehdyksesséin edellisen vuoden lo-
pulla valmistuneen taidekeskuksen, joka osaltaan paransi oleellisesti Hyvinkéin néyt-
telyolosuhteita. Anttila uskoi vield myds kesandyttelyiden ja Ometan tulevaisuuteen,

mutta mainitsi uuden néyttelyalueen jérjestdmiseen liittyvét selvitykset.'%?

Kaj Kalinin mukaan yli 400 teoksen kokonaisuus antoi rikkaan ja antoisan kuvan lihi-

aikojen suomalaiseen taiteeseen. Kalin néki keséniyttelyt yleensd hyvin suomalaisena

157 Nukari 1981, 5.

158 imeen Sanomat 3.9.1981.

13 Hyvinkain Sanomat 4.11.1981.
160 ¥ vivunen 1982, 35.

161 Brkylin Ometta 1982.
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ilmioni, esteettisend vastineena kesdmokkiretkeilylle. Ometassa oli esilld totuttujen
kutsu- ja taiteilijaseuran taiteilijoiden lisiksi Taideakatemian oppilaiden t6itd, joihin
Kalin oli kautta linjan tyytyvdinen. Muiden keséndyttelykriitikkojen tapaan Kalin kiin-
nitti huomiota teosten liittimiseen suoraan luontoon. Kalin huomasi nykymaalaukses-
sa sen ympiristosidonnaisuuden, kun katseli teoksia ei-neutraalissa ympéristossd na-
vetan seinilld, jonne ne eivit selkeisti soveltuneet. Mahdollisesti viimeinen Erkylédssi
jarjestettdvi néyttely vastasi Kalinin mukaan odotuksia, toisin sanoen sai unohtamaan

helteen ja paarmat.163

Samana kesini, kun Ometta oli avoinna toiseksi viimeisti kertaa, oli Hyvink#in tai-
teilijaseuralla toinen kesdndyttely Hyvinkdan keskustassa, Jussintorin niyttelytilois-

sa.164

5.1.5. Viimeinen Ometta

Erkyldn Ometan viimeisend kesdni, vuonna 1983, Hyvinkddn Taiteilijaseura toivoi
niyttelyluettelossa, ettei kahdeksas Ometta, teemanaan taiteilijan ja ympériston suhde,
olisi seuran viimeinen kesdniyttely, vaikka entiselld paikalla ei enéé voitukaan toimia
rahapulan vuoksi. Rahoittajana ja taiteentukijana Hyvinkdén kaupungin ansio kylld
tunnustettiin, mutta visytystaktiikkaan oli turvauduttava. Seurassa ymmirrettiin se,
ettd miljoonasatsaus kesindyttelytiloihin olisi uskalias, etenkin, kun kaupunki oli
osoittanut niyttelyille uudet toimitilat keskustasta Jussintorin kiinteistdstd ja uutta
konserttisalia suunniteltiin. Yritys ei kuitenkaan lakannut sanoman eteenpédinviemisek-
si. Samaisessa luettelossa Kaupunginjohtaja Osmo Anttila kirjoitti otsikolla Onko
kantavuutta? ja pohti Ometan puhutelleen seké kivijoitd ettd kunnallispadttdjia, vaik-
ka ei ehki ollutkaan saavuttanut sellaista kantavuutta kuin siltd odotettiin. Anttila toi-
voi, ettei Ometan niyttelysarja katkeaisi ainakaan pysyvisti ja ettd ndyttelytoiminta

alueella 16ytéisi uusia muotoj a.!%

1¢2 Brkylin Ometta 1982.

16 Kalin, " Alkuhuutoja kesinavetasta”. HS 31.7.1982.
164 Koivunen 1982, 37.

195 Erkylin Ometta 1983.
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Kutsuttuja taiteilijoita oli yhteensd 47 ja taiteilijaseuralta esilld oli 65 tyotd 21 tekijil-

t4, ne oli juryttanyt Pauno Pohjolainen ja Anu Matilainen. %

Erkyldn Ometan viimeisen kesdn nayttelystd Markku Valkonen kirjoitti Helsingin Sa-
nomissa otsikolla "Uupunut Ometta”. Valkonen ennusti kesindyttelyiden taian hiipu-
van, jollei uusia ideoita ja tuoreita ratkaisuja keksittiisi. Jérjestdjit olivat Ometta-
lehdesséd tunnustaneet, ettd nédyttelyilmeessd voi olla jotakin rutiininomaista, vaikka
innostusta pystyttimiseen homman ollessa hanskassa kylli 16ytyy. Erkylédn maisemal-
liset ominaisuudet herittivit Valkosessa edelleen ihastusta, mutta itse nédyttelyn anti jéi
laimeaksi ja ennen nihdyksi, tuoreet ideat puuttuivat. Teoksia oli néytteilld noin 250,
navetan ylikerran tiytti feministinen informaationiyttely Alussa oli nainen, joka Val-
kosen mukaan oli keséteriisille sovinisteille kohtalaisen armelias. Taiteilijaseuralla oli

edesséédn uusien tilojen etsiminen tai rakentaminen kaupungin avustuksella.'®’

Ometta kuului kesidisen taide-elamidmme arvostetuimpaan kérkeen, mutta samalla oli
osaltaan antamassa aihetta viliaikaistiloissa jérjestettdvien taidendyttelyiden kritisoin-
nille ja siltd osin synnyttiméssd Suomen Taiteilijaseuran valvontajérjestelmad, kutsu-
nayttelyn ohjesddntod. Nayttelyidea ei kuitenkaan jaksanut montakaan vuotta pysyéd
tuoreena ja kiinnostavana. Ometan taiteellinen laajuus, runsaus ja ajankohtaisuus, jot-
ka olivat sen ansioita, eivit vuodesta toiseen jaksaneet innostaa kivijoitd, jotka kiersi-
vit kaikki kes#ndyttelyt, joissa oli ehki esilld samojen taiteilijoiden t6itd. Taiteilijoi-
den taas oli turvattava taloudellinen kannattavuutensa osallistumalla moniin néyttelyi-
hin kesdn aikana, koska ei voinut olla koskaan varma, miki niyttely olisi se varmin

myyntitilaisuus.

Kritiikeissd on korostettu maisemallisia arvoja niyttelypaikan suhteen. Lisdksi on
otettu kantaa puolesta ja vastaan taiteen esittdimiseen luonnon keskelld, osin ulkona
pihamaalla. Kesandyttelyiden yleensi ja Erkyldn Ometan erityisesti mahdollistamat
uudenlaiset taiteen esittelypaikat, luonto peltoineen, metsineen ja jarvineen, on saatta-
nut olla osaltaan innoittamassa 80-luvun alussa suosioon noussutta ympiristdtaide-

kiinnostusta ja uuden aallon kuvanveistijia.

1% Erkylan Ometta 1983.
187 yalkonen, ”Uupunut Ometta”. HS 19.6.1983.
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Erkyldan Ometassa positiivinen k#inne kivijaimédrissé tapahtui vuonna 1981, kun tai-
teelliseksi teemaksi padtettiin ottaa ymparistitaide, jolla oli tuona aikana uutuusarvoa.
Ympiristotaide sopi lisiksi erittdin hyvin Ometan maanléheiseen miljodseen. Vaihtu-
vat teemat eivit kuitenkaan pelastaneet Ometta, joka nujertui taloudellisiin vaikeuk-

siinsa.

70



5.2. SOTKAMON KESANAYTTELY

Sotkamon kunnan kulttuuritoimen ja Kuvataiteilijat ry:n yhdessi jirjestimi kesiniyt-
telysarja alkoi 80-luvun puolivilissd, jolloin kuntien kulttuuritoiminnasta oltiin jo séa-
detty lait ja asetukset, joiden perusteella esimerkiksi kuntien kulttuurilautakunnat tuli-
vat lakis#ateisiksi. Sotkamossakin kulttuurisihteerit ovat olleet mukana keséndyttelyn
jéarjestimisessd, se on ollut yksi tapa luoda lain edellyttdmis kulttuuripalveluja kunta-
laisille. Nayttely jéarjestettiin aluksi lukion juhlasalissa, myohemmin kunta kunnosti
Aatoksen vanhan pappilan nimenomaan kulttuurikayttoon. Naytteilld on ollut joka ke-
sd yksi tai korkeintaan muutama maamme maineikas kuvataiteilija. Kainuulaiselle
kulttuuriyleisolle Sotkamon kesdniyttely on antanut harvinaislaatuisen mahdollisuu-

den tutustua korkealaatuiseen nykytaiteeseen.

5.2.1. Jaakko Leppisen retrospektiivi

Sotkamon kunnan kes#éndyttelytoiminta lidhti liikkeelle vuoden 1983 syksylld, kun
suunniteltaessa taiteilija Jaakko Leppiselle (1924-1982) hautamuistomerkkid piitet-
tiin jirjestdd seuraavana kesdni taiteilijan retrospektiivinen niyttely. Taiteilijan syn-
tymistd tuli vuonna 1984 kuluneeksi 60 vuotta. Muistomerkin ja niyttelyn lisiksi FM
Toini Vinha-Mustonen laati Leppésestd kirjallisen henkilokuvan, joka painatettiin

esitteeksi, seki kuvattiin yli kolmesataa taiteilijan teosta.'®®

Kuopiolaissyntyisen Jaakko Leppidsen eldménvaiheet liittyivit Sotkamoon siitd lahti-
en, kun hén tuli kuntaan farmaseutiksi syksylla 1953. Leppénen oli farmasian opinto-
jensa lomassa Helsingin yliopiston piirustussalilla opiskellut Gosta Diehlin ja Erkki
Kuloveden ohjauksessa lukuvuosina 1948-1951. Kaikista kolmesta Leppisten virka-
miesperheen pojasta tuli taiteilijoita. Farmaseutiksi valmistuttuaan Jaakko Leppénen
veljensd kehotuksesta pyrki Taideakatemian kouluun ja pdisikin, mutta lopetti opis-
kelunsa vuoden kuluttua koettuaan sen turhaksi, myos taloudelliset seikat vaikuttivat
lopettamiseen. Sotkamoon muuton p#iasialliset syyt olivat avoin farmaseutin paikka

ja kaipaus maaseudun rauhaan.'®

18 yaakko Leppinen 1924-1982 1984, 2.
1% Aranne 1987, 1, 5, 13.

71



Sotkamossa Jaakko Leppénen palasi kuvataiteen pariin ja vuonna 1958 hén luopui
farmaseutin urasta ja aloitti epdpétevinid kuvaamataidon opettajana Sotkamon yhteis-
koulussa ja toimi opetustehtivissd vuoteen 1970 saakka. Kuvataiteen harrastus sai uu-
denlaista vauhtia Sotkamossa Leppiasen innoittamana. 70-luvulla hén ohjasi Sotkamon
Kuvataiteilijain maalausilloissa ja kansalaisopiston kuvataidepiirissé kymmenid ku-
vataiteen harrastajia. Jo vuodesta 1948 Leppinen osallistui taidendyttelyihin, kaikki-

aan noin kahdeksaankymmeneen, joista noin 30 oli yksityisn'eiyttelyéi.170

Leppisen maalaukset ja piirustukset Sotkamon retrospektiiviseen nayttelyyn olivat yk-
sityisten luovuttamia. Kaikkiaan taideteoksia oli niytteilld 90 kappaletta vuosilta
1945-1978. Aihepiireini esiintyi asetelmia, maisemakuvia, muotokuvia ja eldinaiheita.
Eldamansa loppuaikoina Leppinen maalasi sairauden pakottamana pienikokoisia maa-
lauksia uskonnollisista aiheista. Néyttelyn teosvalinnoista ja ripustuksesta huolehti yh-
dessid Toini Vinha-Mustosen kanssa kajaanilainen lehtori Tuomo Seppo. Nayttely-

paikkana toimi Sotkamon lukion eli Akkoniemen koulun juhlasali.!”!

Nayttelyd valmisteleva toimikunta p#itti kokouksessaan 27.1.1984 toteuttaa niyttelyn
talkoovoimin. Kokouksessa 27.5.1984 sovittiin julisteiden painatuksesta ja levityk-
sesti mm. taidemuseoihin, kirjastoihin Kainuussa, eri lehtiin ja matkatoimistoihin.
Erilaisiin menoihin koskien hautamuistomerkkié ja néyttelyn markkinointia ja ripus-
tusta oltiin saamassa avustuksia Sotkamon Sidstopankilta, Kainuun Sanomilta, Sot-
kamon Lehdeltd, Sotkamon ja Kajaanin Taiteilijaseuroilta, Sotkamon Lionseilta ja
Rotaryilta. Niyttelyn valvojat péitettiin palkata koululaisten ja opiskelijoiden kesttyo-
varoista. Samassa kokouksessa piitettiin jo jatkaa ndyttelytoimintaa kesdllda 1985,
huomattavasti pienemmin kustannuksin. Teemaksi mietittiin esimerkiksi “Sotkamo

kuvataiteilijain silmin”. Oltiin sit4 mieltd, ettd niyttelysarjaa kannattaa jatkaa.'”?

170 y/inha-Mustonen 1984. 3-6, 11, 13.
171 yinha-Mustonen 1984. 2; Teosluettelo 1984. STA.
172 Niyttelytoimikunnan kokouspoytikirja 27.5.1984. SKA.
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5.2.2. Kuvataiteilijat ja Sotkamo

Jo edellisen vuoden keviilli oltiin siis kaavailtu seuraavan niyttelyn teemaksi taitei-
lijoiden suhdetta Sotkamoon. Kaikilla vuoden 1985 niyttelyn taiteilijoilla onkin yh-
teytensd Sotkamoon ja laajemmin Kainuuseen. Taidemaalari Eva Cederstrom (1909-)
oli vuonna 1956 yhden viikon Vuokatissa rautatieldisten kuvataidepiirin ohjaajana ja
kahdesti 70-luvulla Kajaanissa kuvataidekurssin ohjaajana. Muiden Lokakuun ryhmén
taiteilijoiden esimerkin innoittamana Aimo Kanerva (1909-) saapui Sotkamoon en-
simmadisen kerran vuonna 1947 ja palasi sinne vield seuraavana vuonna. Jalkimmaéi-
selld matkalla Kanerva maalasi Vuokatinvaaraa ja muita luontondkymid enimmékseen
vesivirein. Vuonna 1949 maalausmatka johti vield Sotkamoon, tuolloin kevittalvel-

13.173

Tuulikki Pietildlle (1917-) ensimmiinen vaikuttava muistikuva Sotkamosta oli metsé-
palo, jota hin oli sielld sammuttamassa 30-luvun lopulla. Pietild vietti opiskeluaika-
naan ja juuri valmistuttuaan vuosina 1937-41 kesinsi partiotyttjen leirilld Sotkamon
Rytilahdessa ohjaajana, vapaahetkiniin h#n teki luonnospiirroksia ldhitienoiden ni-

kymisté. 174

Tyot ndyttelyyn kiytiin hakemassa Helsingistd 22.-23.4.1985. Eva Cederstromilti tai-
teilijakoti Lallukasta saatiin kuusi taulua, Aimo Kanervalta kaksi akvarellia, Jenny ja
Antti Wihurin s#dtiostd kaksi taulua ja lisdksi teoksia lainattiin mm. Tuulikki Pietildn
ja Helmi Kuusen kokoelmista sek# Kajaanin kaupungilta ja Kainuun Sanomilta. Yh-
teensd niytteilld oli 40 teosta, joiden aiheet tai ideat oli saatu ldhinnd Sotkamon mai-
semista. Pietilan grafiikkateokset olivat syntyneet 60-luvun puolivédlin molemmin
puolin, Kanervan 6ljy- ja vesiviritoitd oli naytteilld 40-luvun puolivilistd 80-luvulle ja
Cederstromin 6ljymaalaukset sijoittuivat 50- ja 60-luvuille. Nayttelypaikkana toimi

Akkoniemen koulu.!”

Niyttelyesitteen taiteilijaesittelyineen laati Toini Vinha-Mustonen, teosvalinnoista ja

ripustuksesta vastasi Tuomo Seppo. Suomen Taiteilijaseuran kanssa solmittiin sopi-

173 Vinha-Mustonen 1985. 5-6, 15-16.
174 Vinha-Mustonen 1985. 2.
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mus kutsuniyttelyn ohjesd@nnén noudattamisesta, millé saatiin oikeus kdyttdd markki-
noinnissa nimitystd ”"Suomen Taiteilijaseuran hyviksymé niyttely”. Taiteilijaseuralle
tuli maksaa korvauksena 10 % p#isymaksutuloista. Nayttelyyn odotettiin 1dhes 5000
kavijad, mutta todellisuudessa méadré jai noin 2500 kévijiaan. Edellisvuoteen verrattuna

kavijat lisddntyivit kuitenkin melkein tuhannella.'’®

5.2.3. Sotkamon keséindyttely vakiintuu

Kolmantena kesénd Sotkamossa néhtiin kutsungyttelyssd neljian tunnetun suomalaisen
taiteilijan, Marjatta Hanhijoen, Niilo Hyttisen, Inari Krohnin ja Carl Warghin, akva-
rellitGitd, jotka olivat suurimmaksi osaksi aivan tuoretta, saman tai edellisten vuosien
tuotantoa, muutama tyd oli myos 70-luvulta. T6itd oli esilld kaikkiaan 57 kappaletta.
Nayttelyjulkaisussa, jonka tekstin on aiempien vuosien tapaan kirjoittanut Toini Vin-
ha-Mustonen, ei enii taiteilijaesittelyissi ldhdetty paikkakohtaisesti etsiméén yhteytta
taiteilijoiden ja Sotkamon vilille, vaan keskityttiin taiteilijoiden tuotannon esittelyyn.

Tuomo Seppo huolehti taiteilijoiden kanssa teosvalinnoista.'”’

Marjatta Hanhijoelta (1948-) néyttelyssi oli 17 akvarellia, joista suurin osa oli 1dheis-
ten ihmisten muotokuvia tai asetelmia. Ainakin viisi maalauksista myytiin Sotkamon
keséndyttelyn aikana. Inari Krohnin (1945-) 12 maalausta kisittelivét nimistd padtellen
luontoon tai uniin liittyvié aiheita. Osa tdisti oli tehty sekatekniikalla, joihinkin akva-
relleihin on liitetty tussia tai liitua. Ainakin yksi teos myytiin. Carl Warghilta (1938-)
oli esilld 12 padosin rannikkoaiheista akvarellia, joista myytiin viisi teosta. Niilo Hyt-
tisen (1940-) 16 teosta oli kokonaisuutena ajallisesti kattavin niyttelyssd, toitd oli
vuodesta 1970 aina vuoteen 1986. Aiheet olivat taiteilijalle tyypilliseen tapaan humo-

ristisia ja tarinanomaisia, kolme teosta myytiin.'”®

Kesidnidyttelyn taiteilijat paljastettiin edellisvuoden tapaan julkistamistilaisuudessa
Saastopankilla 30.1.1986. Suomen Taiteilijaseuran kanssa solmittiin kutsuniyttelyso-

pimus 10.6.1986. Kivijoita oli suunnilleen saman verran kuin edellisené kesina.'”

173 K esingyttelyaineisto. SKA; Teosluettelo 1985. STA.
176 Kesiniyttelyaineisto. SKA.

77 Teosluettelo 1986. STA; Vinha-Mustonen 1986.

178 Teosluettelo 1986. SJA.

179 Kesiniyttelyaineisto. SKA.
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Taiteilijaparivaljakon valitseminen kesin 1987 néyttelyyn oli lehtori Tuomo Sepon
keksintod, han myos houkutteli Tapperin ja Hietasen pitimi#n yhteisndyttelyn Sotka-
moon. Seppo vastasi jilleen kerran ndyttelyn ripustuksesta ja esillepanosta. Taiteilijat
julkistettiin 26.2.1987 ja niyttely avattiin 6.6.1987. Reino Hietaselta (1932-) niytteilld
oli 17 maalausta, joista kaksi oli vuodelta 1977 ja loput 80-luvulta, suurin osa samalta
vuodelta kuin nayttely. Aiheina oli asetelmia ja runollisia teemoja. Kain Tapperilta
(1930-) oli esilla kahdeksan veistosta 80-luvun puolivilistd aivan tuoreisiin. Veistos-
ten materiaalina oli leppi tai koivu. Niyttelyjulkaisussa esiteltiin taiteilijoiden ansio-
tietojen lisdksi heidin taiteellisia pyrkimyksiddn ja toteutustapojaan.180 Niyttelyssa

kivi katsojia yhteensi 1577.'%!

Seuraavan kesin taiteilijoita olivat Ulla Rantanen (1938-) ja Arvo Siikaméki (1943-).
Ulla Rantasen teoksia niytteilld oli 26 kappaletta: guassi- ja akryylimaaluksia, etsauk-
sia ja litografioita vuosilta 1968-1988. Teosten nimissi esiintyy kivid, maisemia ja
muita luonnonelementtejia. Arvo Siikaméeltd oli esilla 12 pronssi- ja marmoriveistosta

vuosilta 1982-1988, joista suurin osa n'aiyttelyvuodelta.182

Sotkamon Kkesédniyttelystd tehtiin viimeisen kerran kutsundyttelysopimus Suomen
Taiteilijaseuran kanssa, Kuvasto ry. peri omia niyttelykorvausmaksujaan 16.1.1989.

Kivijoitd Rantasen ja Siikamden nayttelyssa oli yhteensi 1820 henkiloa.'®

5.2.4. Yksityisnayttelyiti

Parinidyttelyiden jilkeen Sotkamossa nihtiin yksityisndyttelyitd viitend vuotena, sarjan
katkaisi vain vuoden 1991 vuosisadan alun taiteen teemandyttely. Akkoniemen kou-
lulla n#htiin melkein 30 Veikko Vionojan (1909-) ¢ljyvirimaalausta vuosilta 1935-
1989, kyseessi oli erddnlainen retrospektiivinayttely. Maalausten aiheet liittyivat pit-
kalti maalaismiljooseen ja sisdkuviin. Teoksista 6 kappaletta oli lainassa Rovaniemen

taidemuseon J. ja A. Wihurin s##tion kokoelmasta ja 3 kappaletta Kain Tapperin ko-

180 K esiindyttelyaineisto. SKA; Teosluettelo 1987; Vinha-Mustonen 1987.
181 Kesindyttelyaineisto. SKA.

182 Teosluettelo 1988; Kesiniyttelyaineisto. SKA.

18 Kesiniyttelyaineisto. SKA.
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koelmasta, lisiksi teoksia olivat lainanneet mm. yksityiset kokoelmistaan.. Kévijoitia

oli yhteensd noin 2500 henkilsa. '

Sotkamon kunnan kulttuurisihteeri vaihtui marraskuussa 1989, kun Pekka Oikarisen
tilalle tuli Markku Jaakkola. Jaakkola sai hankittua Matti Koskelan (1933-) seuraavan
keséndyttelyn taiteilijaksi kuultuaan timén tulevan hiihtimién Sotkamoon. Niayttelyyn
tuli 47 teosta, joista 3 oli veistoksia, muutama serigrafia ja loput guassimaalauksia.
Sotkamon kunta ja Matti Koskela solmivat Suomen Kuvanveistdjiliitto ry:n mallin
mukaisen ndyttelysopimuksen. Kuvasto ry:lle maksettiin 10% lipputuloista. Uusi
kulttuurisihteeri esitti myos uusia pyrkimyksis, Jaakkola halusi yhdistdd urheilua ja
kulttuuria lihemmin toisiinsa: hin ehdotti kesidndyttelyn mainostamista pesipallo-

otteluissa.'®

Koskelan omien sanojen mukaan Sotkamon keséniyttely koostui kahdesta osasta. En-
simmiisen osan vuoden 1985 ympirille sijoittuvien tdiden juuria oli 18ydettdvissé
Kainuusta. Ty6t perustuivat 1ahinnd harmaan eri sdvyihin ja luontoon léhtokohdiltaan.
Toisen osan ty6t olivat kahden edellisen vuoden ajalta, niissé vdrimaailma oli palannut
keskeiseksi tekijiksi. Sarjatyoskentely muotojen kanssa oli ollut taiteilijalle kiinnosta-
vaa, kehitys oli kulkenut aikojen kuluessa ympyrén, kolmion ja kuusikulmion kautta

ovaaliin. Osa teoksista myytiin n:eiyttelyss‘zi.186

Vuoden 1991 keséniyttely erosi jonkin verran aikaisemmista nayttelyistd. Sen tyot ke-
rittiin Oulun taidemuseon kokoelmista ja kokoajina toimivat Tuula Tyrviinen Oulun
taidemuseosta ja Heikki Aranne Kajaanin taidemuseosta. Néytteilld oli kuuden jo
edesmenneen taiteilijan teoksia vuosisadan alusta: Juho Mikeldn (1885-1945), Au-
kusti Koiviston (1886-1962), Paavo Leinosen (1894-1964), Alex Rappin (1869-1927),
Eero Snellmanin (1890-1951) ja Werner Astrémin (1885-1979). Niyttelyn konseptiin
vaikuttivat vastuun siirtyminen Tuomo Sepolta lihes kokonaan Sotkamon kulttuuri-
toimiston harteille, lisdksi haluttiin saada myos vastapainoa nykytaiteen esittdmiselle.

Niyttely ei edellyttéinyt toimenpiteitd Sotkamon kunnan ja Kuvasto ry:n vililld, koska

184 Keséngyttelyaineisto. SKA; Teosluettelo 1989. SJA.
185 K esinyttelyaineisto. SKA; Teosluettelo 1990. STA.
186 Teosluettelo 1990. SJA; Koskela 1990. SJA.
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yhteni jirjestdjiosapuolena toimi Oulun taidemuseo, jonka kokoelmista teokset olivat

lainassa.'®’

Teoksia ndyttelyssi oli yhteensd kolmekymmentd. Midrillisesti eniten oli esilld Mi-
keldn 6ljy- ja vesivdrimaalauksia (9 kpl), ne olivat suurimmaksi osaksi maisemamaa-
lauksia, mukana oli kaksi henkilokuvaa. Aukusti Koivistolta niytteilld oli kahdeksan
teosta, kaikki oljyviarimaalauksia, maisema- ja Lappi-aiheisia. Eero Snellman oli mu-
kana kahdella 6ljyvarityolld. Alex Rappin nelji 6ljyvirity6td olivat luonnonmaisemia.
Nayttelyn ainoita kukka-asetelmia olivat Werner Astromin teokset, lisiksi hinelti oli
esilld kuva ompelijasta, yhteensi nelji teosta. Paavo Leinosen kolme tystd olivat 6ljy-
virimaalauksia, sisdkuva, omakuva ja henkilokuva vihredhattuisesta miehestd. Ajalli-
sesti varhaisin oli Juho Mikelin “Piippua polttava mies” vuodelta 1910 ja myo6héisin

Astromin ”Ompelija” 30-luvulta, muut teokset sijoittuvat niiden kahden viiliin,'®®

Seuraavana kesidnid Tuomo Seppo oli taas néyttelyn néytteilleasettajana ja esittelijina,
palattiin yksittdisen taiteilijan esittelyyn. Niayttely jirjestettiin ensimmadistd kertaa pe-
ruskorjatussa Aatoksen pappilassa Sotkamon keskustassa, Nina Ternon (1935-) veis-
toksia ja piirustuksia oli sielld niytteilld kahdessa kerroksessa. Nayttelyd markkinoitiin
Oulun l44nin kuntien koulutoimistoihin ilmaisena kevitretkikohteena. Terno ei kuulu-

nut Kuvasto ry:een, joten sopimustoimenpiteitd ei tarvittu.

Nina Ternon néyttelytydt koostuivat kahden veistossarjan “Laitumella” ja “Kylpijat”
toistd, kolmesta itsendisestd pienoisveistoksesta ja yhdestitoista piirustuksesta, jotka
mukailivat veistosten aiheita.'® Terno oli valmistanut julkisen muistomerkin kirjailija
Veikko Huoviselle Sotkamon Hirvensaareen, hirvipatsaan nimi on “Havukka-ahon
ajattelija”. Kesindyttelyn yhteydessd Terno lahjoitti Sotkamon kunnalle kaksi pronssi-
veistostaan nimeltdin "Hevonen” (1990) ja "Kylpija” (1991) sekid yhden piirustuksen-
sa “Laitumella” (1991), yhteisarvoltaan 87 000 markkaa.'®® Veistokset ovat nihtivill

Sotkamon kunnan kirjastossa.

187 Kesandyttelyaineisto. SKA; Teosluettelo 1991. STA.
188 Teosluettelo 1991. STA.
139 Teosluettelo 1992. SJA.
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Vuonna 1993 kesiniyttely jérjestettiin taas Akkoniemen koulun juhlasalissa Ernst
Mether-Borgstromin (1917-) teosten vaatimien suurien pintojen takia.'®! Naytteilld oli
viisi nimettyd akryylimaalausta, numeroituja, isoja ja pienid guassimaalauksia sekd

192 Mether-Borgstrom kuuluu vuoden

numeroituja serigrafioita, yhteensid 38 teosta.
1985 Sotkamon kesdndyttelyyn osallistuneen Tuulikki Pietildn tavoin Purnu-ryhmién,
joka piti ensimmadisen kesédndyttelynsd vuonna 1967. He kuuluvat joukkoon, joka on

muodostanut taiteilijarungon kesiniyttelyiden kaikilla kolmella vuosikymmenelli.

Useana vuonna Sotkamon kesindyttelyn kohdalla seuraavan kesin taiteilijan julkista-
mistilaisuus pidettiin Kalevalan p#ivén tienoilla ja samalla saatettiin avata jokin pai-
kallinen taideniyttely esimerkiksi pankin tiloissa. Julkistamistilaisuuteen, kuten kesa-

néyttelyn avajaisiinkin, vieraat kutsuttiin.

Kesiniyttely palasi Aatokseen kes#lld 1994 Tapani Raittilan (1921) yksityis- ja osit-
tain retrospektiivin néyttelyn myotd. Raittilalta oli esilld yhteensd 49 teosta entisen
pappilan kahdessa kerroksessa, pddosin akvarelleja ja oljyvaritoitd. Ajallisesti teokset
kattoivat Raittilan tuotantoa vuodesta 1958 vuoteen 1994. Aiheiltaan tyot olivat kotoi-
sia asetelmia ja henkilokuvia tai maisemia ulkomaanmatkoilta mm. Ttaliasta.'”® Niyt-
telyssd oli vieraillut 15.7.1994 mennessi, eli pari viikkoa ennen niyttelyn sulkeutu-

mista, noin 800 kavijaa.'*

Vuonna 1995 ei Sotkamossa jirjestetty keséndyttelyd. Vilivuoden jilkeen pédtettiin
kesiniyttelytoimintaa jatkaa sdannollisesti, Tuomo Seppo lupautui toimimaan hank-

keen parissa vuoteen 2000 saakka.'*

5.2.5. Viimeisimmiit néiyttelyt

Vuoden 1996 taiteilijat ovat molemmat syntyneet vuonna 1945 ja vakiinnuttaneet
asemansa Suomen taidekentédlla 1970-luvulla. Helena Pylkkidsen kivi- ja pronssiveis-

tokset rinnastuivat Markku Kerdsen temperamaalauksiin. Maalauksista ldhes kaikki

19 K esiniyttelyaineisto. SKA; Vinha-Mustonen 1992.
! Kainuun Sanomat 27.2.1993.

%2 Teosluettelo 1993. STA.

193 Teosluettelo 1994. STA.

194 Kesiniyttelyaineisto. SKA.

78



olivat vuosilta 1994-95, kun taas veistoksia oli esilld yli kymmenen vuoden ajalta. Ke-
rdsen maalauksista suurin osa oli nimeltddn “Viides kevit” ja padaihe ihmiset, kun
taas Pylkkisen aiheita olivat muun muassa hirvet ja herneet.'*® Niyttelyssi vieraili 14-

hes 1500 kivijad, mika oli saman verran kuin 80-luvun niyttelyissi. '’

Sotkamon 350-vuotis-juhlavuonna kes#néyttelyssd olivat esilld ystdvykset taidegraa-
fikko Outi Heiskanen (1937-) ja taidemaalari Mirja Airas (1945-). Aatoksen pappila
tayttyi intiimeistd, pienikokoisista teoksista. Lisiksi puutarhassa, rakennuksen takana,
kohosi Heiskasen “Portti”, jossa metallikehikkoon oli kiinnitetty paljon pienid kuvia,
jotka olivat tdysin sdiden armoilla ja auringon haalistettavana, kesén kuluessa myds
kasvava nurmikko peitti alimmat kuvat. Tdmi oli ensimméinen kerta, kun Aatoksen
pihapiirid kdytettiin hyodyksi teoksien sijoittamisessa. Teokset olivat yleisesti ottaen

moniaiheisia, vuosilukuja ei teosluetteloon oltu painettu.198

Sotkamon kes#ndyttelysarjaa jatkoi vuonna 1998 Jukka Mikeld, jolla oli kansainvi-
listen ndyttelyjensd ohessa Suomen esittdytyminen Sotkamossa ennen vuoden 1999
retrospektiivista niyttelyd Nykytaiteen museo Kiasmassa. Kiinnostavaa on, ettd Kias-
man laajan néyttelyjulkaisun Curriculum-osassa mainitaan Mikelén yksityisnayttelyi-
den listassa ainoana vuonna 1998 Sotkamon XIV kes:e'm%iyttely.199 Sotkamon néyttely
ei varmastikaan ole saanut julkisuutta juuri muualla kuin Kainuun sanomalehdissi, ei-

ki keséndyttelyitd yleensd noteerata taiteilijoiden ansioluetteloissa.

' Kainuun Sanomat 25.5.1996.

1% Teosluettelo 1996. SJA.

7 K esingyttelyaineisto. SKA.

1% Teosluettelo 1997. STA.

199 Jukka Mikeli - Merkki ja ele - maalauksia kolmelta vuosikymmenelti 1999, 146.
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5.3. TAIDEKESKUS SALMELA

Taidekeskus Salmela on kesdnidyttelypaikoista uusimpia, ensimmdiinen niyttely jér-
jestettiin vuonna 1990. Miantyharjun kunta etsi edellisend vuonna ideakilpailulla suun-
nitelmaa 1850-luvulla rakennetun pappilan pitdjintuvan uudeksi kéyttotarkoitukseksi.
Tuomas Hoikkala voitti kilpailun taidekeskusideallaan, jonka toimintaan keséndytte-
lyjen lisaksi kuuluisivat korkeatasoiset luento- ja konserttisarjat.**® Hoikkalan mukaan
ideana taidekeskuksen perustamisessa oli irtisanoutua jyrkésti talli- ja navettandytte-
lyiden tasosta, miké olikin mahdollista kulttuurihistoriallisesti merkittivéssd milj6os-
g, 201

Tuomas Hoikkala on taidekeskuksen toiminnanjohtajan lisdksi muusikko, klassisen
saksofonin soittaja. Henkil6kohtainen suhdeverkosto kuvataiteilijoihin syntyi hédnen

202 Nizyttelytoiminta oli tarkoitus jirjestis tarkasti

ostaessa taidetta suoraan tekijoilta.
taiteilijoiden omien nidkemysten mukaisesti. Ensimmaisen kesin esilld olevat taiteilijat
olivat Olavi Lanu, Laila Pullinen, Reino Hietanen, Ulla Rantanen ja Esko Tirronen.

Niyttelyn suojelijana toimi Mikkelin l44nin maaherra J. Juhani Kortesalmi.**

Tuomas Hoikkalan mukaan alusta asti nédyttelytoiminnan tarkoituksena on ollut laatu-
taide, ei kivijimaira.*® Ensimmiisend kesini kivijoiti kertyi kuitenkin yli 6000.2%

Taideteoksia ei ensimmaéisend kesidnd myyty yht'zi’cin.zo6

Seuraavana kesdnid ndyttelyn lisdksi ohjelmaan liittyi konsertteja ja yleisoluentoja.
Taiteilijat olivat Sam Vanni, Juhana Blomstedt, Ulla Rantanen, Jaakko Sievinen, So-
fia Wilkman, Olavi Lanu ja Kimmo Pyykks. Tuomas Hoikkalan aloitteesta kesalld
1991 syntyi myos Taidereitti-organisaatio, jonka tarkoituksena oli seitsemén eri taide-
kohteen yhteinen markkinointi. Kyseisen vuoden kohteita olivat Salmelan liséksi Py-

hiniemen kartano Hollolassa, Pirkanpohja Ahtérissd, Villa Roman ateljeet Turussa,

200 pyysalo 1995, 54.

291 Nuortio 1997, 62.

202 pyysalo 1995, 53.

203 »Meintyharjun Salmelaan avataan uusi taidekeskus”. Kouvolan Sanomat 26.4.1990.
204 | insi-Savo 26.4.1990.

25 Savon Sanomat 31.8.1990.

%% Korhonen 1997, 34.
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Edelfeltin kes#ateljee Haikossa, Vistbackan kartano ja Keravan taidemuseo.””” Kaikki

Taidereitin kohteet eivit siis olleet pelkéstdsn kesindyttelykohteita.

Vuoden 1992 esilld olivat taiteilijat Mauri Favén, Timo Sarpaneva ja Juhani Linno-
vaara sekd veistospuistossa Antti Nordin, Radoslaw Gryta ja Heikki Héivioja. Kol-
mannen Salmelan niyttelyn suojelijana toimi Tasavallan Presidentin puoliso Tellervo
Koivisto. Suomen itsengisyyden 75. juhlavuoden kunniaksi Taidekeskus Salmela pe-
rusti grafiikan kokoelman, johon toitdnsi antoivat Sam Vanni, Laila Pullinen, Juhana
Blomstedt, Reino Hietanen ja Esko Tirronen.”*® Kaikki grafiikkakokoelman taiteilijat
olivat osallistuneet Salmelen kesiniyttelyyn joko ensimméiiseni tai toisena vuonna.
Kolmantena kesind kavijoitd Salmelassa oli yli 13 000** eli kivijimssra oli kaksin-

kertaistunut ensimmaéiseen vuoteen verrattuna.

Seuraavana vuonna Salmelan kes#ndyttely sai toista kertaa tukea Opetusministeriolta.
Muita avustaneita tahoja olivat Uusi Kuvalehti ja MTV. Taiteilijoita oli hieman
enemmin aikaisempiin kesiin verrattuna: Ernst Mether-Borgstrom, Kimmo Kaivanto,
Rafael Wardi, Kain Tapper, Ukri Merikanto ja Heikki Aspinen. Seuraavilta taiteili-
joilta oli esilla grafiikkaa: Marino Marini, Emilio Creco, Sam Vanni, Goran Augusts-
son, Ina Colliander, Raimo Kanerva, Pentti Kaskipuro, Inari Krohn, Elina Luukanen,
Ulla Rantanen, Esa Riippa, Viiné Rouvinen ja Veikko Vionoja.zw Kyseisend vuonna

rikkoutui kivijiméasrdssa 20 000 kdvijén raj a’!!

Taidekeskus Salmelan tiloja alettiin kiyttdd ympérivuotisesti, kun kaksi nuorta taitei-
lijaa, Petri Makkonen ja Mikael Pohjola, saivat paikasta ateljee- ja asuntotilat talvi-
kaudeksi.*'* Tuomas Hoikkala oli sopinut yhteistyosti Taideakatemian kanssa, joka

kustansi osan jirjestelystd. Sama kiytdntd jatkui seuraavanakin talvena®"? ja vuonna

27 Kouvolan Sanomat 7.6.1990.

28 Kouvolan Sanomat 5.6.1992.

2% Savon Sanomat.

210 »150ssa-Pappilassa grafiikkaa”. Linsi-Savo 4.6.1993.
A1 Kouvolan Sanomat 30.5.1994.

22 1 ansi-Savo 27.11.1993.

3 HS 10.6.1994.
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1996 Salmela valittiin Suomen Taiteilijaseuran jarjestaiméén ateljeevaihtoketjuun, joka

kuului Opetusministerién Keppi-projektiin.214

Vuonna 1994 niayttelyn taiteilijoita olivat Anita Snellman, Lars-Gunnar Nordstrom,
Jukka Mikelid, Martti Aiha ja Pekka Kaikkonen, Aimo Kanervalta esilld oli retrospek-
tiivinen néyttely ja Helena Pylkkéseltd veistoksia. Konsertit ja luennot kuuluivat jil-

leen ohjelmaan.215

Seuraavana vuonna -95 nayttelyn suojelijana toimi Tasavallan Presidentin puoliso Ee-
va Ahtisaari. Taiteilijoita olivat Laila Pullinen, Mauri Favén, Reino Hietanen, Kauko
Lehtinen, Mauno Hartman, Kain Tapper, Kimmo Kaivanto, Ulla Rantanen, Jaakko
Sievinen, Esko Tirronen, Heikki Hiivioja ja Kimmo Pyykko eli ryhmé Maaliskuulai-
set, joiden ensimmiinen yhteisndyttely pidettiin Helsingin Taidehallissa maaliskuussa
1964. Salmelan niyttelyn teki erikoiseksi se, ettd tuon ensimmadisen kerran jilkeen ei

ryhmi ole aiemmin esittdytynyt yhdessi uusilla teoksilla.?'®

Vuonna 1996 esilld Salmelassa oli Eva Cederstromin retrospektiivinen néyttely sekéd
taidetta Leena Luostariselta, Paul Osipowilta, Tapani Raittilialta, Rafael Wardilta, Ar-
vo Siikaméeltd ja Heikki Niemiselti.?!” Arvioidessaan kuluneen kesin myyntii Taide-
keskus Salmelan toiminnanjohtaja Tuomas Hoikkala listasi hyvéin myyntiin vaikutta-
neiksi tekijoiksi taiteen suhteellisen suuren figuratiivisuuden sekd yleisomiérien kas-
vun oheistapahtumien houkuttavuuden ja Salmelan maineen leviimisen kautta. Hoik-
kala ei halunnut korostaa myyntii tai kaupallisuutta, silld edelleen tidrkeimmalla sijalla
oli taide. Myynnin tulot menivit taidekeskuksen lainojen maksuun, viisi ensimmaéisti

vuotta olivat olleet heikkoja tuotoltaan, sen jélkeen tilanne alkoi parantua.218

Salmelassa myytiin niin grafiikkaa kuin maalauksia ja veistoksiakin, seki yksityisille

ettd museoille ja liikelaitoksille. Grafiikkaa myytiin etenkin omasta kokoelmasta, jon-

214 L ansi-Savo 4.12.1996.

15 Savon Sanomat 31.5.1994.

216 pyysalo 1995, 54.

217 K ouvolan Sanomat 8.6.1996.

218 Kivekis, “Kesiniyttelyiden myynti hipoo jo huippuvuosia”. Eteld-Suomen Sanomat 31.7.1996.
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ka teoksia ei mistiin muualta pysty hankkimaan. T#hén kokoelmaan teki Ernst Met-

her-Borgstrom viimeiset kolme tyotdan ennen kuolemaansa.*"’

Vuonna 1997 niyttelyssé esilld olivat seuraavat taiteilijat: Timo Sarpaneva, Kimmo
Kaivanto, Pasi Tammi, Anitra Lucander, Marjatta Tapiola ja Nina Terno. Taidekes-
kuksen omasta grafiikan kokoelmasta on muodostunut dokumentaatio Salmelan tai-

teellisesta linjasta, siihen kuuluu tdité eri vuosina nayttelyissd olleilta taiteilijoilta.*

Niyttelyn suojelijana toimi rouva Eeva Ahtisaari. Salmelan kesanayttelylla oli kysei-
seni vuonna 34 sponsoria, markkinointi oli alkanut talvella Matkamessuilla. Hoikka-
lan mukaan tutkitusti yhdeksin kymmenestd Salmelan kivijastd tulee sinne uudestaan.
Jatkuvuutta on Salmelassa myds taiteilijoiden kohdalla kulloinkin esilld olevat kor-
keatasoiset taiteilijat suosittelevat Hoikkalalle haluamiaan taiteilijoita, joista hén valit-

see joka kesd 5-6 taiteilijaa néytteille. Esilla olevat tyot ovat padsaantoisesti uusia. 2

219 givekis, “Kesiniyttelyiden myynti hipoo jo huippuvuosia”. Eteld-Suomen Sanomat 31 .7.1996.
220 g ouvolan Sanomat 9.6.1997.
2! Korhonen 1997, 34-35.
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6. YHTEENVETO

Kesiniyttelyiden historia alkaa 60-luvun loppupuolelta: ensimmiisend keséndyttelyni
voidaan pitdd Oriveden Purnua vuonna 1967. Purnu oli alusta saakka niyttelypaikan
ohella vahvasti kesilomalaisten retkeilykohde. Kesiniyttelyt nihtiin tirkeénd tekijani
suuren yleison ja modernin kuvataiteen suhteiden luomisessa. Kesindyttelyitd syntyi
eniten kesilomamatkailun suosituimpien autoreittien varsille 60- ja 70-luvuilla, jolloin

yksityisautoilu kasvoi rajusti.

70-luvulla kesiniyttelyt elivit runsainta kauttaan, jolloin missi tahansa voitiin jirjes-
t4d kesdinen taidenidyttely. 80-luvun aikana osa keséndyttelyistd vakiinnutti asemansa
ja uusia niyttelyitd perustettiin etenkin kuntien toimesta. Myds erilaiset kokeilevan
taiteen nayttelyt kuuluivat 80-luvulle. 90-luvulla on néyttelyille etsitty korkeatasoisia
puitteita ja muutama néyttely on otettu mukaan arvostettujen kulttuurikohteiden jouk-

koon.

Kesiniyttelyilmi6 syntyi ja kasvoi aikana, jolloin suomalaisessa kulttuuripolitiikassa
korostuivat vaatimukset kulttuurin demokratisoimisesta. Kaikille kansalaisille halut-
tiin taata yhtildiset mahdollisuudet taidepalveluista nauttimiseen alueellisesta sijain-
nista huolimatta. Kulttuuria piti kansanomaistaa ja 1dhentdd tyoviestoon. Ilmapiiri oli
suotuisa jopa sadoille kesingyttelyille maaseudulla ja kaupungeissa. Kesindyttelyt oli-
vat purkamassa kuvataidetarjonnan péaikaupunkikeskeisyyttd ja toivat eloa myds kesin
hiljaiseen nayttelytarjontaan. Osaltaan kesiniyttelyiden yleisOsuosion innoittamina
ammattimaiset niyttelynjirjestdjit, kuten taidemuseot ja -galleriat, alkoivat jirjestad

nayttelyitd kes#llakin.

Runsaslukuiset ja laadultaan vaihtelevat kesénidyttelyt saivat taiteilijoiden edunvalvo-
jat huolestumaan taiteilijoiden oikeuksista nidyttelykorvauksiin, teosten sdilymisestd
viliaikaistiloissa ja toisaalta ndyttelyiden taiteellisesta korkeatasoisuudesta. Suomen
Taiteilijaseura alkoi vuonna 1981 toimeenpanna laatimaansa kutsundyttelyn ohje-
saantod. Kesdndyttelyt, jotka solmivat ohjesdannon edellyttimén sopimuksen taiteili-
joiden ja Taiteilijaseuran kanssa, oli oikeutettu kéyttiméi#n esim. mainonnassaan ni-

mitystd ”Suomen Taiteilijaseuran hyviksymi nayttely”. Hyvéksyttidvien ndyttelyolo-
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suhteiden lisiksi sopimuksen solmiminen edellytti, etti kesindyttelyssd esilld olevista
taiteilijoista lhes kaikki olivat ammattiliittoihin kuuluvia. Talld Taiteilijaseura halusi
turvata taiteen kuluttajille mahdollisimman korkean taiteellisen laadun myos kesi-
niyttelyissd. 70-luvulla alkanut kesinéyttelyiden runsain aika oli ohi 80-luvun loppuun
mennessid. Niyttelyistd tilapdisimpiin tiloihin hatarimmin jdrjestetyt olivat Karsiutu-
neet, joten Taiteilijaseurakin luopui kutsuniyttelyn ohjesdénnosti ja kesindyttelyiden

hyviksymisesté.

Kesiniyttelyiden lehdistdssd saama vastaanotto on ollut teemoiltaan samansuuntainen
kaikkina kolmena vuosikymmeneni. Taiteen suora yhteys luontoon, lomailevien k-
vijéiden asenteeton suhtautuminen taiteen vastaanottoon ja ennen muuta ihmisten 14-
hentiminen taiteeseen ovat olleet positiivisia ja kesandyttelyilmion ansioiksi luettavia
asioita. Tilapdistilojen heikkous on aiheuttanut eniten moitteen sanoja. Aina on poh-
dittu sitd, mikd vetdd suomalaisia kulttuurin ja taiteen ddrelle nimenomaan kesiisin.
Kesiniyttelyt ovat saaneet osakseen stereotyyppistd ja yleistivédkin suhtautumista,
mik3 nikyy esim. lehdiston asenteissa eri aikakausina. Kes#éndyttelyt ovat kuitenkin

olleet rikas ja tavattoman monimuotoinen ilmid.

Vaikka kyseesss on hyvin moniulotteinen ilmio, kesédnayttelyt voidaan kuitenkin jakaa
jdrjestdjien perusteella viiteen ryhméin. Suurin ryhmi ovat kuntien kulttuurilautakun-
tien ja taidetoimikuntien jirjestimét ndyttelyt. Muita jirjestdjitahoja ovat yksityiset
henkilot (yleensd taiteilijoita), taide- ja taiteilijajirjestot, taidegalleriat sekd saitiot.
Tutkimuksessa mukana olleet gallerioiden niyttelyt on jérjestetty tilapéistiloissa galle-
riatilojen ulkopuolella. Jirjestdjen osuus oli huomattava niyttelynjérjestdjind 70-
luvulla. 80-luvulla lisd4ntyivit kuntien jarjestdmit néyttelyt osaksi kuntien kulttuuri-
toimintalain vaikutuksesta. Kunnat jirjestivit ndyttelyitd usein yhteistyosséd paikallis-

ten taidejérjestojen kanssa.

Tilat, joissa kesdndyttelyitd on jérjestetty, ovat muuttuneet vuosien varrella. Alkuai-
koina, 60- ja 70-luvuilla, miki tahansa maaseudun hylitty eldinsuoja tai piharakennus
kelpasi taiteen temppeliksi, mikd aiheuttikin kritiikkis lehdist0ssd ja taidejérjestdissd.
Seuraavalla vuosikymmenelli taiteen esittelyyn alettiin etsid kulttuurihistoriallista ar-

voa omaavia miljoitd, kuten vanhoja pappiloita ja kartanoita. Kesédndyttelyt palasivat
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my6s kaupunkeihin, joissa hylétyt, urbaanit tuotantolaitokset, kuten vanhat tehdashal-

lit, korvasivat maatalouden vastaavat tilat.

Néyttelypaikkojen liheinen yhteys luontoon mahdollisti kesdndyttelyissé taiteen esit-
timisen metsissi ja niityilld, pihapiirissd. 80-luvun alussa uudet taidesuunnat, kuten
ympiristdtaide sekéd performanssi- ja tilataide, saivat kesdniyttelyistd luontevia esitte-
lypaikkoja. Suurin osa kesiniyttelyiden taiteesta on kuitenkin ollut perinteistd,

?yleisoystivillistd” maalaus- ja veistotaidetta.

Yleisesti ottaen tutkimusmateriaalin kesénayttelyissé esitelty taide on ollut tunnettujen
suomalaisten taiteilijoiden tekemi#. Teosten ajankohtaisuus on ollut myds selvisti ha-
vaittavissa niyttelyiden teosluetteloiden perusteella. Suurin taiteilijajoukko on ollut se
modernismin sukupolvi, joka osallistui ensimmiisiin keséndyttelyihin. Samat taiteilijat
ovat muodostaneet rungon kes#niyttelyihin kaikilla vuosikymmenilld. Ulkomaalaiset
taiteilijat eivit ole kuuluneet yleensi keséniyttelyiden ohjelmaan muutamia poikkeuk-
sia lukuun ottamatta. Yksittdisten ndyttelyjen taiteilija- ja teosmadrit ovat pienentyneet
70-luvun useiden satojen teosten niyttelyistd, 90-luvulla ei endd montakaan massa-

ndyttelyi ole jirjestetty.

Yksittéisistd kesénidyttelyesimerkeistd 70-luvulla aloittanut Erkyldn Ometta kuului ar-
vostetuimpaan kirkeen, taiteellinen laajuus ja ajankohtaisuus olivat sen ansioita, mutta
oli osaltaan aiheuttamassa kritiikkis viliaikaistiloissa jarjestettyjd “navettandyttelyitd”
kohtaan. Ometta pyrki 80-luvun alussa 16ytdméin toiminnalleen uutta suuntaa ja kiin-
nostavuutta valitsemalla teeman kunkin kesén néyttelylle. Tamai ei kuitenkaan riittinyt
kantamaa niyttelyd vaikeuksien yli. Taidekeskus Salmelan kesédndyttely edustaa paitsi
yksityisen henkilon alullepanemaa nayttelyd, myods 90-luvun uusia kesédniyttelypaik-
koja, joiden tavoitteena on korkea laatu arvokkaissa puitteissa. Salmelan idean isd
Tuomas Hoikkala halusi jyrkésti irtisanoutua talli- ja navettandyttelyiden tasosta, miké
onkin ollut mahdollista kulttuurihistoriallisessa pappilamiljodssi. Salmelassa on
niyttelyn rinnalle luotu muitakin tapahtumia, kuten konsertteja ja seminaareja, jotka
tdydentivit kuvallista antia. Liséksi Hoikkala on kehittanyt taidekeskukselleen miele-

kistd talvitoimintaa, esimerkiksi ateljeetiloja nuorille taiteilijoille.
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Sotkamon kes#nidyttelysarja alkoi vuonna 1984 ja on jatkunut ldhes joka vuosi siitd
lahtien. Jérjestdjand on toiminut kunta yhdessd Sotkamon Kuvataiteilijat ry:n kanssa.
Esitellyt taiteilijat eivit ole olleet paikallisia, vaan Suomen eturivin taiteilijoita. Kult-
tuurin demokratisointi on toteutunut Sotkamon kesdnidyttelyn osalta: kaukana maam-
me kulttuurikeskuksista kunnan asukkailla ja turisteilla on ollut joka kesd mahdolli-
suus tutustua korkeatasoiseen taidetarjontaan. Sotkamossa edistysaskel oli se, kun lu-
kion jumppasalista padstiin pitimidn néyttelyd kauniissa Aatoksen pappilassa. Kult-
tuurisihteerien vaihtuminen on ehkd myds tuonut jotakin uutta néyttelyajatteluun, sen
sijaan ripustaja on pysynyt samana vuodesta toiseen. Sotkamon kunnan kannattaisi
entistd tehokkaammin markkinoida kesiniyttelyd matkailijoille korkealaatuisena tai-
deniyttelyni, se antaisi kunnan urheilupainotteiseen matkailuimagoon uuden ulottu-

vuuden.

Tissi tutkielmassa on ldhestytty kesiniyttelyitd sosiaalisena ilmiond ja instituutiona,
keskittyen toisaalta jirjestdjien nakékulmaan ja toisaalta vastaanottoon. Taide, jota ke-
sidndyttelyissd on esitelty, on jainyt sivurooliin, samoin kuin kesiniyttelyihin liitty-
vistd toimijoista taiteilijat. Keséindyttelyiti jarjestimissa olleiden henkildiden ja taitei-
lijoiden haastattelut olisivat antaneet tyolle mielenkiintoista syvyyttd ja varmasti pal-

jon lisétietoja, mutta niihin ei ollut en44 aikaa tdmén tutkielman puitteissa.

Alkuvuosikymmenien kohina kesindyttelyiden ympérilld on laantunut yhteiskunnal-
listen muutosten ja puhtaasti olosuhteiden muutoksen seurauksesta. Kesindyttelyt ovat
saaneet vakiintuneen aseman kesiisiltd kulttuurisivuilta ja kansalaisten kesdlomien
kohteena. Samalla tosin “tavallisen kansan” suuret joukot ovat harventuneet muun
kulttuuri- ja puuhamaatarjonnan valtaisan lisdfintymisen ansiosta, ja kesdndyttelyiden
yleiso on muuttunut enemmén tavanomaisiksi taidendyttelyissd kévijoiksi. Kaiken
kaikkiaan kiinnostus, joka on aikoinaan ollut hyvinkin keskustelua herittivéi, on ke-
siangyttelyiden kohdalla hiipunut mainintatasolle. Kesandyttelyiden olisi jatkuvasti uu-
distuttava s#ilyttidkseen kiinnostavuutensa loputtoman kulttuuritarjonnan keskelld.

Ilmion soisi pysyvin rikastuttamassa suomalaista kesiin viettoa ja taide-eldmé.
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