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Tiivistelmd - Abstract

Tarkastelen tyéss&ni k&sitetaiteen valokuvia kolmesta
lahtokohdasta k&sin. Kisitetaide jakautuu teoreettiseen

ja pragmaattiseen suuntaukseen, niin tekee myds valokuva-
taide.Kolmantena ryhmiha olen ottanut mukaan valokuvan
toimintamekanismeja tarkastelevan valokuvan. Nimitan ryh-
mia dokumentoivaksi, analyyttiseksi, ja reflektoivaksi va-
lokuvaksi, niiden paaasiallisen toimintatavan mukaan.

G B R

Esittelen kasitetaiteen p&apiirteet tyoni taustaksi.Tata teqria-
taustaa vasten valokuvien merkitys ja asema kasdtetaiteessa
kirkastuuatKiyn 1l&pi k&sitetaiteen teoreettisen ja pragmaa%-
tisen suuntauksen -Art& Language ja Fluxus -ryhmien kautta.

Kayn esimerkkien avulla l&pi dokumentoivan, analyyttisen ja

reflektoivan valokuvan ominaispiirtefita. N&ama valokuvatyypif
ovat loydett&visssd myds Suomen kasitetaiteesta. Suomen kasi-
tetaiteen ohuen teorian muodostuksen vuoksi, on Suomessa ana-
5 lyyttinen ja reflektoiva valokuvataide heikommin edustettu-

. na. .

Kaytan tyossé@ni tuokitusjarjestelméa. Tama helpottaa aiemmin
tutkimattomien k&asitetaiteen valokuvien tarkastelua.Maarit-
telemieni kolmen luokan kautta p&d&sen paremmin k&siksi ké&-
sitetaiteen valokuvien ominaispiirteisiin. Sijoittamalla va-
lokuvateoksia luokkiin testaan samalla luokkien toimivuutta.
Ovatko ksasitetaiteen valokuvat sellaisia kuin ennalta aset-
tamani arvot antavat olettaa ?
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JOHDANTO

Valokuvaa valineend kayttaen tehdaan tana aikana, 1990-luvulla, paljon
erilaista kuvataidetta. Valokuvan mahdollisuuksia kuvallisessa ilmaisussa on
alettu mbnipuolisesti kayttdd hyvaksi vasta 1'900-Iuvun loppupuolella.
Valokuvaan liittyvat monet myytit, kuten valokuvan todistusvoima, ovat
hidastaneet valokuvan tuloa yhdeksi kuvataiteen  taysipainoisista
menetelmistd. Kasitetaide oli eras tekija, joka muqnsi valokuvan asemaa
kuvataiteissa. Tasta syysta on mielestani mielenkiintoista tarkastella naita

kahta ilmi6t&, valokuvaa ja kasitetaidetta, yhdessa.

Suomessa ja maailmalla on ollut taiteilijoita, jotka ovat tehneet kasitetaidetta
valokuvin. Suomessa kasitetaiteesta on kiinnostuttu yleisemmin vasta 1980-
luvulta lahtien ja ensimmaisia tutkimuksia aiheesta on ilmestynyt 1990-
vluvulla. Suomen kasitetaiteesta on ilmestynyt Marja Sakarin lisensiaatinty®
"Taidetta ajattelulle; kéasitetaide postmodernin murroksen katalysaattorina

”1

Suomessa” . Muutoin kirjoitukset ovat keskittyneet 1&hinna muun maailman ja

suomalaisen kéasitetaiteen esittelyyn nayttelyluetteloissa ja lehdissa.

Valokuvataide on myds jaanyt aina 1980-luvulle saakka vahalle huomiolie.

Seka valokuva ettd kasitetaide ovat sijainneet suomalaisen taidemaaiiman

' Sakari 1996. HYTAH.



marginaalissa. Syyksi tdhan mainitaan Suomen taide-elamén suvaitsematon
ilmapiiri®, joka suosi esimerkiksi 1970-luvulla vield modernismin perinteisiin
nojaavaa kuvataidetta.l Valokuvataiteen puolella muotina 1970-luvulla oli
dokumentarismi. Tasta syystad suomalainen kasitetaide valokuvin toteutettuna
on vahalle huomiolle jaanyt ilmié. Kasitetaidetta valokuvin tehneita taiteilijoita
ei Suomessa ole ollut monta, kuten ei késitetéiteilijoitakaan ennen 1980- ja
1990-lukua. Eraat taiteilijoista ovat aloittaneet uransa kuitenkin jo hyvin
varhain, 1960-iuvun lopulla, jolloin kéasitetaide ilmiéna yleisemminkin
maailmalla vasta alkoi. Suomal;ista kasitetaidetta on tallennettu Valtion

taidemuseon kuvataiteen keskusarkistoon yhden projektin verran.

Valtion taidemuseon kuvataiteen keskusarkiston kasitetaiteen
dokumentointiprojektissa koettiin o'ngelmaksi suomalaisen késitetaiteen
rajaaminen. Tutkijat valitsivat, iimeisesti oman asiantuntemuksensa pohjalta,
63 taiteilijaa, joista karsiutui pois lahes 20 sellaista taiteilijaa, jotka‘ itse
iimoittivat etteivat ole kasitetaiteilijoita tai joilta oli olemassa vain muutamia
taideteoksia. Jaljelle jai n. 42 nimekettd, joista 38:a haastateltiin.
Tallennusprojektiin kuului liséksi kuvamateriaalin kerays, lahinna diakuvina,
lehtileikkeiden ja muun Kirjaliisen materiaalin, kuten néyttelyluetteloidén

tallennus.®

? Kasitetaidetta hylkivasta iimapiirista mainitsevat useat taiteilijat
haastatteluissa. KKA Aa 82-120.KKA Helsinki. -
® Sakari 1996, Il. HYTAH.



Olen kayttanyt omassa tydssani hyvakseni Valtion taidemuseon kuvataiteen
keskusarkiston dokumentointiprojektin tuloksia. Kenttda hahmottaessani
kavin |api myds Valokuva- ja Taide lehden 80-luvun ja 90—I'uvun vuosikertoja.
Seka tallennusprojektin etta lehtien artikkeleiden perusteella erottuivat
taiteilijat, jotka olivat tehneet késitetaidetta valokuvi.n niilld menetelmilla, joista
olin kiinnostunut. Tutkielmassani esiin ottamani taiteilijat ovat siis
matrikkelissa esiintyvia kuvataiteilijoita, jotka ovat tehneet jossain vaiheessa
kasitetaitaidetta valokuvaa kayttaen. Tutkin kasitetaiteen valokuvia, en
taiteilijoita. Kaytan taiteilijoita ja heidan téitaan vain eéimerkkiné kéydessani
lapi valokuvan kayttétapoja. Tyon ei ole siis tarkoitus olla suomalaisten
kasitetaidevalokuvien tai kasitetaiteilijoiden kattava kartoitus, vaan selvitys

siita millaisia olivat kasitetaiteen valokuvat.

En aio tyossani kasitella niin sanottua uuskasitetaidetta. Uuskasitetaidetta on
hankala maaritella kovin hienosaikeisesti mutta esittelen joitakin paalinjoja.
Ensinnakin ero késitetaiteen ja uuskasitetaiteen valille syntyy pelkastédan jo -
ajan kuluessa. Kasitetaiteen alkuhetket koettiin 1960-luvun lopulla.
Kasitetaide on sen jalkeen muuttunut ja keksinyt uusia, erilaisia lahestymis- ja
kasittelytapoja kuvataiteeseen. Suurimpana erona kasitetaiteen ja
uuskasitetaiteen valilla voidaan pitaa sita etta alkuaikojen kasitetaiteilijat
pyrkivat esteeftisyyden kieltamiseen, kun taas myéhemmin yhteiskunnan
koko kuvamaailma otettiin taiteilijoiden kayttéon. Kuvien vakiintuneilla
symboliarvoilla ja merkityksilla alettiin leikkia ja tasta tuli taiteelle uudenlainen

itseisarvo. Esteettisyys toimi uuskasitetaiteessa siis ironian ja kritiikin
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valineena. Kyseessa on yleinen ajanhengen muuttumisen mukanaan tuohwa
ero, tapahtumien kulku. Modernismia kritisoivia taidesuuntia, kuten
kasitetaide, alkoi ilmestya kasvavassa maarin 1960-luvulla. Kuitenkin 1980-

luvulla vallalla oli jo uuskasitetaide, jonka piirteitd verrataan taas muun

muassa postmoderniin ajatteluun.*

Keskityn tyossani tarkastelemaan vain kasitetaidetta joten jonkinlainen ero,
raakakin, néiden kahden valilla on tehtévé siksi ettd monet 1960-luvun alussa
aloittaneet késitetaiteilijét jatkoivat valitsemallaan linjalla lapi
vuosikymmenien, vaikka kasitetaiteen muodot ja tekijat ymparilld muuttuivat.
Uuskasitetaiteen trendit eivat siis suoranaisesti vaikuttaneet mukaan ottamiini

taiteilijoihin tai heidan teoksiinsa.

Selvitan kasitetaiteen muodostumista Joseph Kosuthin, Sol LeWitt:in ja Art &
Language -ryhmén tekstien pohjalt;a Lisaksi esittelen.FIuksus -ilmién seka
lahes saman aikaisen Arte Povera -taiteen koska néma ovat vaikuttaneet
suomalaisiin kasitetaiteilijoinin. Kasitetaide, kuten u.seimmat kuvataiteen
ilmiét, ei ole selked tai helppo. Siksi olen tekstissani esittanyt tahan
mennessa muodostuneen kasitetaiteen kaanonin, siihen enempéaa

puuttumatta tai sita kritisoimatta.

Keskityn valokuvataiteeseen. Esittelen kasitetaiteen paasuuntaukset vain

taustaksi. Kasitetaiteen valokuvista ei juurikaan ole |8ytynyt Kirjallisuutta.

* Asiasta mainitsee muun muassa Victor Burgin. Burgin 1986, 29-30.



Seké Suomessa ettéa ulkomailla on valokuvia yleensa esitelty, ikaankuin vain
kasitetaiteen sivutuotteena. Siihen etta teokset ovat valokuvia ja usein
perustuvat juuri valokuvaan, ei olla puututtu. Siksi valokuva kasitetaiteena on-
kuin valkoinen alue kartalla. Vaikka varsinaisten teorioiden puuttuminen-on
aiheuttanut hdmmennysta ja tyon pitkittymistakin, on se toisaalta antanut
vapauden luoda uusia tuoreita nakékulmia ja pqhtia valokuvan asemaa

kasitetaiteessa.

Olen tutkielmaani varten luonut kolme eri tapaa, joilla valokuva voi
kasitetaiteessa toimia. Naiden valokuvan toimintatapojen avulla toivon
saavani enemman irti siita millaisia kasitetaiteen valokuvat voivat olla.
Esittelemalla kasitetaiteen valokuvateoksia pohdin samalla naiden luokkien
toimivuutta. Kyseenalaiseksi tulee kuinka paljon dokumentoiva valokuva on
dokumentti, ja kuinka paljon se on jotain muuta. Pystyféénké analyyttiseﬁ
kasitetaiteen valokuvan avulla viemaan teoksen analysoivaa viestia
eteenpain, tai onko analyyttisen kasitetaiteen valokuva itseasiassa vain

dokumentti. T&mantyylisia kysymyksia tyéssani tarkastelen.

Kasitetaiteen jakautuessa paaosin pragmaattiseen, kaytannén tekemisesta
kasin lahtevaan taiteeseen seka teoriasta késin l[ahtevaan suuntaukseen,
jakautuvat kasitetaiteen valokuvat samoin. Pragmaattisen suuntauksen
valokuvia nimitan tyéssani dokumentoiviksi valokuviksi. Teoreettisen
suuntauksen valokuvia olen puolestani nimittanyt analyyttisiksi valokuviksi.

Nimeke dokumentoiva syntyi kyseisten kuvien tallentavan funktion takia.



Teoreettisen suuntauksen kasitetaiteen valokuvien nimitys syntyi analyyttisen
kasitetaiteen bohjalta. Valokuvateoksien avulla téssa luokassa analysoidaan
jotakin ilmiéta. Kolmantena kuvaty.yppiné naiden kahden jalkeen erottuvat
viela kuvat, joiden kautta tarkastelaan kuvataiteen yleisten toimintatapojen
sijaan valokuvan omia toimintatapoja. Olen kutsunu.t naita kuvia reflektoiviksi

valokuviksi .

Luokittelun Iahtokohtana on helpottaa késitetaiteen valokuvien tarkastelué.
Kuten mainitsin, aikaisempaa tutkimusta ei juurikaan ole. Luokittelu
noudattelee kasitetaiteen jakoa pragmaattiseen ja teoreettiseen
suuntaukseen. Koska valokuva on yksi kasitetaiteen toteutusmenetelma,
noudéttelee valokuva samaa jakoa-kuin itse kasitetaide. Kolmas luokka,
reflektoiva vaiokuva, on muodostunut kun valokuvan ominaisuuksiin

menetelmana on alettu kiinnittaa huomiota.

Tutkietman tarkoitukseﬁa on naiden luokkien avulla selventda millaisia
valokuvia kasitetaiteesta on I6ydettavissa. Tutkielman avulla paasen
lahemmaksi vastausta siita minkalaisista nakokulmista valokuvia on otettu ja
mita tarkoitusta ne ovat kasitetaiteessa palvelieet. Mielenkiintoista on myés,
miss@ maarin valokuvat ovat olleet itsenaisia taideteoksia, miss& maarin vain
dokumentointivalineitd. Samalla kun luokkien avulla ﬁéérittelen
valokuvateoksia, testaan tyéssani myds maarittelemieni luokkien toimintaa.
Sopivatko valokuvat luomiini maaritelmiin tai missé maarin ne eroavat siita.

Kyseenalaiseksi tulee, toimiiko luokitteluni. Koska kasittelen tydssani seka



ulkomaista ettéd suomalaista kasitetaidetta, on mahdollista havaita eroja
naiden kahden valilla. Tarkastelun alla on my6s ovatko valokuvat samoilla

saanndilia toimivia suomessa ja ulkomailla.

Taideteoksesta puhuttaessa voidaan esimerkiksi tarkoittaa sen nakyvaa
esine'ellisté muotoa tai taideteoksen siséitéa, sen ideaa. Erotuksena tasta
laajasta taideteos kasitteestd, kaytan tassa tydssa kasitetta taide-esine,
viittaamaan vain taideteoksen aineelliseen osaan. Aineellisella osalla
tarkoitan valokuvien kohdalla esimerk.iksi valokuvapaberia, jolle kuva on
vedostettu, tai niita hopéasuoloja, jotka paperin pintaan ovat kiinnittyneet.
Tarkoitan siis materiaa, jonka avulla pystymme havaitsemaan taideteoksen.
Taideteoksen idealla tarkoitan yleisesti teoksen ajatussisaltéa, ajatuskulkua,
johon kiteytyy teoksen perusajatus. Erottelen taideteoksen siis kahteen

osaan, ajatussisaltdéon ja aineelliseen osaan.

1. KASITETAIDE

Kasitetaide oli voimakasta pyrkimysta pois taide-esineen taiteen muotoa
rajoittavista vaatimuksista. Kasitetaide siis pyrki muuttamaan kuvataiteen

ilmaisutapoja. Se ei valttamatta ollut modernismin vastainen suuntaus® mutta

® Aihetta pohtii muun muassa Robert C. Morgan, joka maarittelee piirteita,
Jjotka jatkoivat formalismin tai minimalismin teorioiden toteutusta
kasitetaiteessa ja toisaalta piirteitd, jotka kritisoivat modernismin teoriaa.
Burgin luonnehtii kasitetaidetta greenbergilaisittain maaritellyn modernismin.
vastaiseksi liikkeeksi. Vaite perustuu siihen ettd modernismi arvosti
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se oli voimakas irtautumisyritys koko totutusta kuvataiteen, varsinkin
maalaustaiteen, perinteesta. Se oli irtautumista materiaalista, kehyksista.

rtautumista puhdasta ideaa rajoittavista aineellisista tekijoista.

1.1. Johdanto kéasitetaiteeseen

Kasitetaidetta on tehty kahdesta eri nakékulmasta. Aihetta on lahestytty joko
tekemisen kautta tai teoriasta kasin kohti kaytannon toteutusta. Suuntaukset
ovat syntyneet toisistaan riippumatta samoihin aikoihin sekéa Euroopassa etta
U.S.A:ssa. Pragmaattinen suuntaus oli enemmankin joukko tapahtumia ja
teoksia, kuin mikaan selkeérajainen liike tai tyylisuunta. Teoreettinen
suuntaus oli, varsinkin New Yorkissa, selkeammin liike, tiettya metodia
kayttava ryhma taiteilijoita. Kaytannon kautta tehdylla kasitetaiteella tarkoitan
Fluksus -taidetta sek& muita vastaavan tyyppisi‘é metédeja, kuten Arte
Poveraa. Teoreettisemmin suuntautuneella kasitetaidetta harjoittivat muun

muassa Art & Language -ryhma ja sen ympaérilla pyorineet taiteilijat.

Perinteisista taiteen toteutustavoista alettiin irtautua jo maailman sotien
valissa. Marchel Duchampin mielesta taide oli riippuvaisempaa taiteilijan
ajatuksista ja ideoista kuin siita mita taiteilija tekee kasillaan.® Vahitellen

iimaantui taiteen toteutustapoja, jotka kayttivat uusia ja erilaisia metodeja

"puhdasta visuaalista” ilmaisua, kun taas kasitetaide pyrki siité eroon.
Morgan 1996, 4-6; Burgin 1986, 29-30.
® Smith 1981, 257.
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vanhojen perinteisten sijaan. Naita olivat esimerkiksi uusdada, happening tai
minimalismi. Suuntaukset olivat hyVin [&hella toisiaan. Yleista naille ilmidille
oli kyyninen, kriittinen asenne taiteen kaupallisuutta kohtaan. Yleensa
pyrittiin eroon arvokkaasta materiaalista teoksen raaka-aineena. Taiteen
rahallista arvoa kartettiin myds tekemalla teoksista katoavia tai hetkellisia.
Tekij@n osuus haluttiin usein myés minimoida tekemalla teoksia
yhteisprojekteina tai sarjatuotantona. Tarkeinta teoksissa oli niiden sisaito,
teoksen idea, ei tekijan henkiléllisyys tai teokse.n rahallinen arvo. Korostettiin

myos itse taiteen tekemistd, tekoprosessia, osana teosta.

Kasitetaiteesta alettiin puhua vasta 1960-luvulla. Erilaisia méaaritelmia alkoi -
iimaantua. Néista yksi varhaisempia on Henry Flyntin vuonna 1961
Kirjoittama essee, jossa Flynt maarittelee kasitetaiteen taiteeksi, jossa
materiaalina ovat kasitteet, kuten musiikin materiaalina ovat &anet. Koska
kasitteet ovat Iéheisestilsidoksissa kieleen, on kasitetaide taidetta, jonka

aineistona on kieli.”

Lawrence Weiner kirjoituksessaan "Statements” maarittelee
kasitetaideteoksen niin etta taiteilija voi esimerkiksi suunnitella ja valmistaa
teoksen mutta hanen ei tarvitse tehda teosta, siis taid_e-esinetté, valmiiksi.
Silta milta teos nayttada ei ole merki.tysté. Teosta ei voi suunnitella oikein tai
vaarin. Vahintaankin yhta tarkeaa kuin teoksen esittdminen, on teoksen

vastaanottaminen.

" Flynt 1990, 7.
® Lippard 1997, 73-74.



12 12

Joseph Kosuth toteaa puolestaan esseessaéan, "Art after Philosophy”® etta on
vaittamatonta erottaa estetiikka taiteesta, koska estetiikka esittaa mielipiteita
maailman havaitsemisesta yleensa. Se etta estetiikan ja taiteen valilla olisi ‘
kasitteellinen yhteys, ei ole totta. Téide on muuttunut Duchampin ready-made
teosten jalkeen taiteen muodon tutkimisesta taiteen tehtavan tutkimiseksi.
Tekemalla teoksia taiteilijat tekevat ehdotuksia taite'en luonteesta. Taideteos
on eraanlainen vaite, joka esitetdan taiteessa kommenttina taiteeseen.
Taideteokset ovat siis analyyttisia vaitteita. Kun niita katsotaan omassa
yhteydessaan, taiteena, ne eivat tarjoa minkaanlaista informaatiota mistaan
tosiasiasta. Puhtain maaritelma kasitetaiteelle Kosuthin mukaan on etta "se

tutkii pohjia myéten kasitetta "taide’ . sita mita se on tullut tarkoittamaan”™.

ltse esineet ovat merkityksettomia itse taidetilalle’. '

Sol LeWitt tekstissdan "Sentences On Conceptual Art korostaa ilmididen
analysoinnin sijaan teoksen tekemisessa tunnetta, intuitiivista asennetta
taiteen tekemisessa. LeWittin mukaarj taiteeseen liittyy aina jotain myyttista
ja salaperaista. LeWitt éi kiellad teoksen esteettista luonnetta yhté tiukasti kuin
Kosuth, vaan antaa tilaa tunteille. > LeWittinkin mukaan tarkeinta taiteessa
on idea, kuitenkin tunteen ja tekemisen korostaminen antaa LeWittin

teksteille fluksusmaisia savyja.

® Essee on ilmestynyt kokonaisuudessaan teoksessa "L’ art conceptuel-une
perspective”. L'Art conceptuel -une perspectlve 1990, 236-242.
10  Kosuth 1990, 5.
' Taidetila tarkoittaa niin sanottua taideteoksen "auraa’.
"2 Kosuth 1990, 53-69, Kosuth 1998, 840-850.
® LeWitt 1998, 834-836.
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George Maciunas madrittelee Fluksuksen asennetta seuraavasti:” Fluksus-
taidehuvituksen tulee olla yksinkertaista, huvittavaa, kasitella
merkityksettomyyksia. Se ei saa vaatia taitoa tai lukemattomia harjoituksia,
eika silla saa olla kaupallista tai institutionaalisfa arvoa...fluksus on
jalkijoukot...se pyrkii yksinkertaisten luonnontapahtumien, leikkien ja jekkujen
monostrukturaalisuuteen ja epéateatraalisuuteen. Se on sekoitus Spike
Jonesia, vaudevilles, cageja, lasten leikkeja ja Duchamppia... avoinna kaikille

» 1% Robert Watts on puolestaan kuvaillut

Jja kaikkien toteutettavissa lopulta
fluksusta: "Tarkeinta fluksuksessa on ettei kukaan tieda mita se on. Sen pitaa
tarjota jotain mita asiantuntijat eivat ymmarra. Naen fluksuksen minne

tahansa menekin.”"

FIuksustutkija Charles Dreufus on todennut: "Oivallat
mita fluksus on joko paljon tutkimisen jélkeen tai noin vain -,
todennakoisemmin et ollenkaan! ... mutta heti kun otat jostain detaljista kiinni,

oivallus katoaa”'®

Kasitetaide tarkastelee niita periaatteita, joiden kautta taideteokset ovat
olemassa ja joiden kautta ne toimivat. Tarkoituksena on asettaa taiteen
rajoja jatkuvasti koetukselle. Teoreettisempi suuntaus. tekee tdman
tarkastelemalla vaitteita, jotka koskevat taidejérjestélmén, taidemaailman,
toimintaa. Se voi ottaa kohteekseen jonkin yleisen tieteen, kuten

matematiikan, fysiikan tai logiikan vaitteen ja tarkastelemalla sité asettaa

' Nykopp 1985, 13.
"> Nykopp 1985, 15.
'® Sama.
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taiteen toimintamekanismit koetukselle. Samalla teoksen ideaa
korostettaessa, taide-esineen osuus ja teoksen visuaalisuus halutaan

minimalisoida. Teoksen tekija, samoin kuin taide-esine, ovat teoksen

olemisen kannalta vain valttamattémia valivaiheita.

Kaytannén toimintaan pohjautuva kééitetaide puolestaan ei aseta kaytannon
menetelmille rajoituksia. Ideologian mukaan kuka tahansa voi tehda taidetta.
Tekemisesséa tarkeda on tunne ja intuitiivisuus. Tekoprosessi on yhta tarkea
kuin lopputulos. Kaiken tekemisen oikeutus on sen takana oleva idea, asia

joka halutaan tuoda esiin.

Késitetaide on kiinnostanut muun muassa strukturalisteja, kuten Claude Lévi-
Straussia ja Jean Piagetia seka fenomenologeja kuten Maurice Merlau-
Pontya. Kiinnostus on ollut molemminpuolista. Varsinkin useat analyyttisen
kasitetaiteen edustajat ovat osallistuneet keskusteluun "mita taide on 7",

vakavalla mielella."”
1.2. Taiteilijoita ja tapahtumia
Toisen maailmansodan jalkeen uusdadaistit, kuten Jasper Johns, Robert

Rauchenberg, Piero Manzoni tai Yves Klein, jatkoivat ennen sotia alkanutta

muotoa ja esteettisyytta korostaneen taiteen kritisoi’n’(ia.18 limapiiri alkoi olla

'” Morgan, 1996, 63-64.
'® Staniszewski 1988, 88.
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1950 ja -60 luvuilla suotuisa taiteen irrottautumiselle totutuista muodoista.
Uudenlaiset taidemuodot, kuten happening tai Body Art, alkoivat yleistya.
Himestyi taideteoksia, kuten Armanin nayttely, jossa pariisilaiseen galleriaan
tuotiin kaksi autokuormallista roskia, tai teos , jossa Staniey Brown nimesi
kaikki Amsterdamin kenkakaupat osaksi taideteostaan.’® "Art as idea” -ajatus
tilvistyi kuitenkin vasta 1960-luvun puolivalissa kun useat taiteilijat alkoivat
tehda sanoihin ja tekstiin perustuvia teoksia ja kirjoittaa esseita tasta

uudenlaisesta asenteesta taiteeseen.-

Aluksi kielen, tekstin, osuus oli tarkeaa. Esimerkiksi vuonna 1965 On Kawara
alkoi tehd& maalauksia, joihin oli maalattu niide.n tekopaikan itédinen pituus ja
pohjoinen leveys tai tekohetken paivamaara (1).° Joseph Kosuth muun
muassa teki teoksia, joissa oli suurennettu ja kopioitu sanan
sanakirjamaaritelméa. Téllaisia teoksia olivat esimerkiksi Object tai Water

(2).21

Kasitetaiteen teoreettisempaa linjaa toteuttivat muun muassa Art & Language
-ryhma, johon kuului useita taiteilijoita. U.S.A:sta ja Englannista. Ryhma
julkaisi omaa lehtea ja toteutti useita yhteisia projekteja. Ryhman jésenié'
olivat muun muassa Terry Atkinson, Michael Baldwin, David Bainbridge ja

Harold Hurrell Englannissa. U.S.A:ssa ryhmassa toimivat ainakin Joseph

9 Smith 1981, 258.
%% Art conceptuel, formes conceptuelles 1990, 255-256: Makela 1990, 25.
*! Lippard 1997, 31; Makela 1990, 17.
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Kosuth, Michael Corris, Michael Thomas, Graham Howard ja Phil Plikington,

lan Burn ja Mel Ramsden.?

Hyvana esimerkkina teoreettisemmin suuntautuneesta kasitetaiteesta on
Joseph Kosuthin teos One and Three Chairs (3). Teoksessa on tuoli,
valokuva tuolista ja sanakirja maaritelma sanasta "tuoli”. Eraan tulkinnan
mukaan teos tutkii tuolin tuolimaisuutta. Teos voidaan ymmartaa Platonin
ideoiden maailman teorioiden esity'ksené, jossa tuolin sanakirjaméaaritelma
edustaa tuolin puhtainta ideaa. Toinen aste on idean toteutus eli fyysinen
tuoli ja arvoasteikossa vasta kolmantena tulee valoi;uva tuolista, jaljenndksen
jaliennds, siis taiteilijan teos.? Terry Atkinson ja Michael Baldwin taas muun
muassa nimesivat neliémailin ilmaa taideteokseksi. Teos julkaistiin Art &
Language -lehdessa nimelia Air Show. Lehdesgé ilmoitettiin asteiden anIIa
teoksen sijainti. ** Teoksen siis todella oletettiin, hyvin minimaalisien

viitteiden perusteella, muodostuvan vastaanottajan mielessa.

Fluks'us -taide piti esikuvinaan muun muassa Dada-liiketta, Marchel
Duchampin ready-made taidetta, John Cagen tapaa tehda musiikkia, Yves
Kleinin ja Piero Manzonin taidetta. Fiuksus asenne syntyi noin vuoden 1962
tienoilla. New Yorkin alkuperaisessé ryhmassa olivat muun muassa Joko
Ono, John Cage, Georée Maciunas, Le Monte Young, Henry Flynt ja Name -

Juna Paik. Ryhma keksi itselleen nimen “fluxus”.?® Tosin sittemmin iimié .

?2 Staniszewski 1988, 90-91.
3 Makela 1990, 18-19.

* Staniszewski 1988, 90.

*® Saarinen 1991, 24-27.
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laajeni, eika se ollut selvarajainen liike tai rynma , vaan enemmankin vain
tapa toimia. Yksi suurimmista esikuvista oli John Cage, joka opetti Zenin
hengessa etta taiteessa tekijan osuus ei ole oleellista. Esimerkiksi kaikki
aanet tuli hyvaksya musiikiksi. Musiikin tuli olla taysin ennaita
maaraamatonta.®® Yieisemmin: kaikki toimintatavat ja muodot olivat
fluksuksen piirissa sallittuja. Erilaiset tapahtumat, hap'peningit ynna muut

olivat suosittuja toimintatapoja.

Tuloksena oli .késitteellisié teoksia, joissa oli juuri Sol LeWittin maarittelemaa
mystiikkaa ja tekemisen iloa. Fluksukseen sisaltyi myés ajatus paremmasta -
maailmasta. Ajatukseen liittyi siis helposti taiteen rahallisen arvon mitatointi.
Esimerkiksi yksi Yoko Onon ensimmaisia julkisia téité on tapahtuma, jossa
han kavelee maalausten paalla. Yoko Onon teokset saattoivat olla nimeltaan
esimerkiksi Listen to the Sound of the.Ean‘ Turning tai Take Sound of the
Stone Aging. 27 George Brechtin eras teos, Time-table Event, muodostuq
puolestaan siité ettd otetaan selvaa mita merkit 7:16 tarkoittavat. Teoksessa
kaveltiin rautatieasemalle ja haettiin aikataulu, josta selvisi merkinnan

tarkoittavan minuutteja ja sekunteja.”®

Arte Povera suuntaus sekoittuu edellisiin suuntauksiin. Sen ideana on
kayttaa taosten aineksina kaikkea mahdollista arvotonta tavaraa. Kayttamalla

rahallisesti arvotonta materiaalia , haluttiin valttaa taiteen arvon

*® Nykop 1985,13.
7 Saarinen 1991, 24-27.
*® Lippard 1997, 11,14.
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muodostukseen liittyva kauppa.®® Postitaide taas pyrki poistamaan
taideteoksilta niiden kaupallisen arvon tekemalla taideteoksista postitse
|3hetettavia kertakayttétoita. Taiteilijoiden verkosto postittaa teoksia
toisilleen, eika teosten ole tarkoitus paatya yleisesti naytteille, eika

ostettaviksi.

Kaytannosta kasin lahteva késitetaidé, kuten fluksus, on siis
kokonaisvaltaisempi elamanasenne, jossa taide on osa elamantapaa.
Teoreettisemmassa kasitetaiteessa, kuten analyyttisessé kasitetaiteessa,
taiteen tai jonkun muun ilmién olemuksen pohtiminen on sen ainoa tarkoitus
ja paamaara. Siina taiteen rajoja testattiin tosikkomaisemmin, vakavassa
mielessa. Analyyttinen kasitetaide lahti liikkeelle késit;(eisté, eika sita olisi
ollut olemassa ilman tata pyrkimysta, kun taas monet kaytannén toimintaan
keskittyvat suuntaukset paatyivat kasiteellisiin lopputuloksiin ikdankuin

vahingossa, ilman tarkkaa suunnittelua.
2 VALOKUVA KASITETAITEESSA
Kasitetaide muutti taiteen medioiden hierarkiaa. Muun muassa valokuvan

asema taiteena muuttui tdysin. Kasitetaide loi valokuvalle uudenlaisen

kayttdtavan taiteen valineena.> Valokuvan myéta alettiin kiinnittaa huomiota

*° Makela 1990, 35.

% Valokuvan aseman muutoksesta mainitaan usein.postmodernismin ja
modernismin valisia suhteita tarkasteltaessa. Aiheesta mainitsee muun
muassa Burgin ja Smith. Burgin 1986, 34; Smith 1981, 261.
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siihen kuinka yleinen kuvasto, liikkuva kuva ja valokuva, sisélsivat paljon
symboliikkaa, merkityksia ja merkitysrakenteita. Kuvan sisaltéihin alettiin’
Kiinnittad uudella tavalla huomiota. Tahan viittaavat myés semiotiikan

Kiihtyvat muutosprosessit, jotka ovat olleet kdynnissa 1960-luvulta lahtien.*’

Valokuva soveltui kasitetaiteen mediaksi hyvin. Valokuvan mystista, aina
kuitenkin lasngolevaa, todistusvoimaa kaytettiin mielellaan hyvaksi. Kuva
asetettiin teoksessa asemaan, jossa se edusti faktaa, todistusta jostakin
tietysta tosiasiasta. Valokuvaa oli helppo kayttaa myos fragmenttina, osana
suuremmasta ajatusketjUsta. Talléin vélokuva vastasi ikaankuin sanaa

lauseessa tai kasitettd suuremmasta ilmidsta, joka haluttiin esittaa.

Valokuva kasitettiin toimintatavoiltaan kielenkaltaiseksi. Sen lukutapa voitiin
rinnastaa helpommin kieleen, kirjoitettuun tekstiin, kuin muiden kuvataiteen
kuvatyyppien. Valokuva vastasi siis kasitetaiteen rakenteellisiin vaatimuksiin.
Kolmas valokuvan etu oli etta valokuvia saattoi ottaa kuka tahansa, jolloin
saatiin haluttu vaikutelma tekijan anonyymiudesta. Vastuu kuvien

syntymisesta siirrettiin nain pois kuvien ottajalta.

Valokuvasta tuli yksi kasitetaiteen menetelmista ikaan kuin vahingossa.
Kasitetaiteeseen dokumenttivalokuva sopi, koska kasitetaidetta oli pakko
dokumentoida tavalla tai toisella. Usein teokset olivat katoavia, hetkellisia tai

niita tehtiin paikkoihin, joissa niita oli mahdotonta nahda. Valokuvaa alettiin

3! Asiasta mainitsee mm. Altti Kuusamo. Kuusamo1996, 13-33.
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kayttaa myos tarkoituksellisesti. Talléin valokuvaa kaytettiin analysoinnin
apuvalineena. Syntyi uudesta |dhtokohdasta toimivé valokuvan laji, jota tassa
nimitan analyyttiseksi valokuvaksi. Valokuvan kautta taiteilijat analysoivat
myds valokuvan toimintaa, joilloin valokuvaa kaytettiin jalleen eri roolissa.
Valokuvan perinteisen funktion, dokumentoinnin kautta, valokuva siis jai |
kasitetaiteen kayttdon ja sen monipuolisuus huomattiin. Valokuvalle on
sittemmin Idydetty yha uusia ja uusia kayttémuotoja. Tassa tutkielmassa

keskityn kolmeen esittelemaani muotoon.

Valokuvaa kaytettiin monella eri asenteella ja tyylilla. Taiteilijoilla oli hyvin
erilainen lahestymistapa valokuvaan. Erdat pitivat itsedén varsinaisesti
valokuvaajina, joiden tyét vain etééntyivét suorasta ilmaisuista enemmaéan
kasitteelliselle tasolle. Toiset kayttivat kameraa vain neutraalina valineena,
kuten maalari kayttaa tyhjaa kangasta. Osa piti itseaan kuvataiteilijoina, jotka
vain sattuivat kayttdmaan kameraa muiden valineiden ohella. Osa teki
valokuvansa itse, osa kaytti muiden ottamia valmiita kuvia materiaalinaan.™
Yhteista kaikille suuntauksille oli valokuvan kasittaminen tekniseksi
tutkimusvalineeksi.* Itse valokuvaan alettiin kiinnittaa huomiota vasta sen

yleistyttya taiteen metodina.

2.1. Dokumentoiva valokuva

%2 Morgan 1996, 173.
* Lippard 1997, xiv.
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Olen jaotellut valokuvat kolmeen eri valokuvatyyppiin, niiden
kéyttétarkoituksen ja toimintatavan mukaan. Valokuvat toimivat joko
dokumentoivassa roolissa, niiden avulla analysoidaan eri ilmiéta tai

valokuvan omaa toimintaa.

Dokumenttivalokuvan asema oli aluksli yksinkertainen. Dokumentin asemassa
valokuva kasitettiin ikkunaksi todellisuuteen. Dokumenttivalokuva oli vain
valivaihe, vélttdméatén paha, jonka avulla teos saatiin siirrettya galleriaan.
Tass& menetelmassa itse valokuvaan ei kiinnitetty huomiota. Valokuva oli
vain tallennusvaline. Valokuvan haluttiin valittavan tietoa, jadden kuvana
neutraaliksi. Teoksia ei kasitetty valokuvataiteeksi, vaan esimerkiksi
maataiteeksi ja erilaisiksi tapahtum'iksi ja projekteiksi. Toisaalta esimerkiksi
Douglas Huebler piti kameraa "mykkana dokumentointi valineena” , eika
pitanyt itsedan valokuvaajana. Myéhemmin han oli kuitenkin sita mielta
hanen teoksensa voidaan kokea taydellisimmilldaan vain valokuvadokumentin

kautta. ** Dokumenttivalokuvan asemaa oli toisinsanoen vaikea maaritella.

Dokumenttivalokuvia tehtiin monesta eri syysté: Richard Long on taiteilija,
jonka teokset sijaitsevat luonnossa mutta ovat olemaésa taideyleisélle vain
valokuvina. Téllaisia ovat esimerkiksi teokset A Line in Himalaja ja A Line in
Scotland (4). Richard Long merkitsee karttaan reitin etukateen, kavelee reitin
l&pi ja samalla valokuvaa sekad ymparistda etta teoksia, joita paikalta

|6ytamistaan aineksista tekee.®

* Morgan 1996, 166.
*® Makela 1990, 24.
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Monimutkaisempi esimerkki on Robert Barryn Inert Gas Serie -teokset, joissa
eri kaasuja, esimerkiksi kryptonium heliumia ja aragonia, paastetaan ilmaan
eri puolilla Yhdysvaltoja (5). Kuvissa nakyy maisema, paikka, jossa kaasu on
laskettu ilmaan, ja kaasupullo, jossa kyseista kaasua sailytetaan.*
Teoksessa on siis valokuvan avulla "dokumentoitu” nakyméatén tapahtuma, se
kuinka kaasu lejjailee ilmassa. Valokuvan kuviteltu todistusvoima riittaa niin
pitkélle, etta teoksen nimi, Helium, riittda vakuuttamaan katsojan siita etta
kuvan ilmassa leijuu kaasua. Toisin sanoen teos syntyy katsojan mielikuvien

avulla.

Valokuvan kautta jouduttiin kiertamaan kasitetaiteen perimmainen idea.
Taiteenhan tuli vapautua materiasta tai ainakin perinteisesté taide-esineesta.
Teoksia alettiin tehda materiaaliin ,Ajoka on haviavaa, kuten hiekka, tai joka -
on n&gkymaténta, kuten ilma. Taide-esineeseen oli kuitenkin jollakin tavalla
palattava, etta teos olisi olemassa hiukan pidempaan ja etta se voitaisiin
ylipdataan nahda ja laittaa esille. Valittiin valokuva, joka oli ainoa
varteenotettava tallennusmenetelma. .Lopputulokseksi jéi valotettu

paperinpala, joka edusti teosta.

Valokuvasta tuli tassa tilanteessa uudelleen taide-esine, tosin vain kopio
teoksesta. Taide-esineesta eroon pyrkiminen paatyi uudenlaisen taide-

esineen kayttdon ottoon. Kasitetaiteen idea toteutui siina mielesss etta

% L’Art conceptuel, une perspective 1990, 115; Lippard 1997, 95; Morgan
1996, 170.
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valokuvaa ei mielletty pysyvaksi taide-esineeksi kuten 6ljymaalaus tai
patasas. Valokuva oli kopio alkuperaisesta teoksesta ja vain paperinpala,

ota voitiin monistaa ja monistaa uudelleen.

2.2. Analyyttinen valokuva

Dokumentoivaan valokuvaan verra;(tuna analyyttisella valokuvalla oli
teoksessa tarkeampi rooli. limididen analysointi perustui tassakin ajatukseen
valokuvasta dokumenttina mutta nyt valokuvan omir.waisuuksia ja kayttétapoja
alettiin kayttaa hyodyksi. Valokuva jai edelleen kuvana passiiviseen rooliin,
koska teoksen idean tuli tulla esille kuvien kautta, ei muuta. Siksi oleellista ei
ollutkaan oliko kuva visuaalisesti miellyttava tai. teknisesti onnistunut tai kuka
kuvan oli ottanut. Teoksen tekija kaytti kameraa mutta huomio kiinnitettiin
valokuvan ominaisuuteen tallentaa ilmisita, joita muutoin olisi vaikea havaita.
Tallaisia olivat esimerkiksi valo, aika tai lampétila. Saétettiin my6s maarata
ennalta aika, paikka ja suunta, josta kuva tuli ottaa. Nain kuvaajan roolia
pienennettiin ja padhuomio kiinnitettiin teoksen ideaan. Valokuva toimi
naissa tilanteissa uskollisesti tallentaen esimerkiksi kévelemista,
lampomittarin lukemia, valoa eri vuorokauden aikoina ja niin edelleen. Se

toimi teoksen neutraalina valikappaleena.

" Morgan 1996, 169.
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Muun muassa Dougals Huebler teki useita teoksia, joissa valokuvasarjaan
tallennettiin tietty ennalta mietitty tépahtuma tai ilmié. Erd&ssa kuvasarjassa
han kuvasi 24 minuutin automatkan aikana nakyman auton ikkunasta
jokatoinen minuutti. Teoksessa Location Piece # han kuvasi kuusi ennalta
kartalta maarattya pistetta lentokoneesta kasin. Teoksessa kartan pisteet
rinnastettiin niin sanottuihin todellisiin nakymiin, valokuviin joissa kartan

pisteet oli valokuvattu iimasta. *®

Douglas Huebler asettaa naissa teoksissa ennakkotilanteen, maarittelee ajan
ja paikan kartalta, jolloin kamera laukaistaan mutta suunta tai rajaus ovat
taysin sattumanvaraisia.> Tulokseksi tulee kuva , jonka sisait6 on sattumaa.
Tallainen kuva on esimerkiksi Duration Piece # 5, jossa nékyy pelkka tylsa
puistomaisema (6). Kuvaavaa on Robert Barryn lausahdus: " | try not to
manipulate reality.. What will happen, will happen. Let things be

themselves” *°

Mielenkiintoista on etta kyseessa on taiteen laji, joka analysoi ilmidita tiukan
menetelman mukaisesti. Kuitenkin asenteessa on jotain ajan hengen
mukaista, esimerkiksi fluksukselle tyypillista, jossa asioiden annetaan vain

tapahtua itse taiteilijan jaadessa passiivisempaan rooliin.

% Lippard 1997, 128.
% Makela 1990, 21.
9 Smith 1981, 262.
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2.3. Reflektoiva valokuva

Kasitetaiteen valokuvien kolmas toimintatapa oli kuva, joka tarkasteli ilmiéta
nimelta ‘valokuva’'. Nama kuvat toteuttivat valokuvataiteen alueella
kééitetaiteen paateesia tarkastella eri ilmidita, ennenkaikkea taiteen omia
sisaisia ehtoja ja toimintatapoja. Valokuvat olivat itseasiassa kokoajan
asettaneet ehtoja teosten tallentamiselle, kuten teoksessa Inert Gas Serie
saatiin konkreettisesti huomata. Suuri osa kasitetaiteesta turvautui valokuvan
apuun tallentajana, joten valokuvan toimintatapaan ja kaytannén rajoituksiin
ei voinut olla kiinnittamatta huomioita. Valokuvalla oli oma ominainen |
toimintatapansa ja useinhan valokuvasta tuli kuitenkin kaytannéssé se
varsinainen paateos. Valokuvien kautta alettiin tutkia niiden suhdetta

todellisuuteen. Minkalainen todella oli valokuvan oletettu todistusvoima ?

Teoksissa verrattiin usein nakyvaa hetkittain vaihtuvaa todellisuutta samasta
kohdasta aiemmin otetun valokuvan esittdmaan tilanteeseen. Esimerkiksi Jan
Dibbet:sin Perspective Correction - my studio 11.3. Square with Cross on
Floor tai Victor Burginin Photo Path, esittavat hyvin yksinkertaisin keinoin
tosiasian valokuvan ja sen kuvaaman paikan "todellisuuksien” eroista (7, 8).
Dibbetsin teoksessa on lattiaan tehty nelikulmio, joka levenee toiseen
suuntaan. Kuvio nayttada kuitenkin valokuvassa nelidlta perspektiivn takia.

Burginin teoksessa taas on otettu valokuvia lattiasta. Teoksessa kuvat on
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asetettu kyseiselle lattialle, jolloin eron kuvan ja todellisen lattian ulkonaén

valilla voi havaita. '

3. SUOMI
3.1. ’Suomalainen kasitetaide

Suomessa kasitetaiteilijat olivat 1960- ja 70-luvuilla 1ahinna yksittaisia
henkil6ita, jotka tekivat taidetta omilla metodeillaan. Osalla oli tietoa
ulkomaiden kasitetaiteen eri muodoisfa, osa tutustui muiden
kasitetaiteilijoiden téihin vasta oman metodinsa kautta. Piirteita otettiin
l&hinna Fluksuksesta ja Arte Poverasta, ei niink&an esimerkiksi Art &

Language -tyyppisesta analyyttisemmasta kasitetaiteesta.

Suomessa ei alkuaikoina ollut kasitetaiteen teoriaa kommentoivaa
kirjoittamista ja myohemminkin tekstit edustivat enemman taidesuuntaa
esittelevaa kuin teoreettista linjaa. Teoreettinen kirjoittaminen, myéhemmin
1980-luvulla kun sita esiintyi, keskittyi kuvan nakemiseen ja
vastaanottamiseen yleensa, ei suoranaisesti késitetai;teeseen. Useat taiteilijat
kirjoittivat artikkeleita esimerkiksi Taide ja Valokuva lehteen mutta harva

taiteilija tuotti taideteoreettista tekstia.

*! Morgan 1996, 174; Makela 1990, 27.
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Suomessa erottuu selvasti alyllis-teoreettinen kasitetaide ja intuitiivisempi,
taiteilijan elamantapaan, suuntautunut taide. Teoreettisempi kasitetaide oli
esimerkiksi Lauri Anttilan tapauksessa itsestaan syntynyt metodi.
Kaytannénlaheisempi suuntaus sai selvemmin vaikutteensa ulkomailta. J.O.
Mallander esimerkiksi esitteli fluksus -asennetta useaan otteeseen lehdissa

ja omien teostensa yhteydessa.

Elonkorjaajat -ryhma ja Halvat Huvit galleria toteutti erilaisia projekteja, jotka
olivat hyvin vapaamuotoisia. Happeningien yhteydessd Suomessa kavivat
muun muassa sellaiset tunnetut taiteilijat kuin John Cage ja Robert
Rauschenberg.** Arte Povera oli myds useille taiteilijéille periaatteiltaan
tuttu.*> Suomessa kasitetaidetta ei juurikaan huomioitu 1960- ja 70-luvuilla,
eika sita otettu vakavasti virallisen taidemaailman sisalla. Osa taiteilijoista
jopa luopui véliaikaisesti taiteen tekotavoistaan, palatakseen niihin jalleen

1980-luvulla kun aika oli suotuisampi.*

Alkuvaiheen kasitetaiteilijoita olivat muun muassa Elonkorjaajat -ryhma ja
J.0. Mallander, Antero Kare, Carl-Erik Strém ja Lauri Anttila. Kasitetaiteen
toimintamallien kaéyttédnotto oli usealle naista taiteilijoista suomalaisen
taiteen instituutioon kohdistuvaa kritiikkia.* Taidekoulutuksen tarjoamat mallit

ja arvomaailma eivét taiteilijoita tyydyttaneet. Haluttiin kritisoida myds taiteen

“? Elovirta 1995, 28-30.

* KKA Aa 82-120. KKA, Helsinki.

* Esimerkiksi Lauri Anttila mainitsee tasta. KKA Aa 87. KKA, Helsinki.

* Asiasta mainitsevat esimerkiksi Lauri Anttila ja Jussi Kivi
haastattelunauhoissa. My6s Marja Sakari toteaa asian lisensiaatin tyéssaan.
KKA A3 87; KKA 104; Sakari 1996 86-87.
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visuaalisuuteen perustuvia toimintatapoja ja taideteosta kulutushy6dykkeena.
Teokset edustivat myds uudenlaisia havaintotutkielmia vastakohtana
perinteisille ta‘idemuodoille. Késitet.aide oli Suomessa alkuaikoina enemman:
uuaenlainen tyovaline, tapa toimia, kuin syvallista taiteena olemisen ehtoja

tutkivaa taidetta.

Suomessa kasitetaide murtautui yleiseen tietoisuuteen vasta 1980-luvulla
uuskasitetaiteen muodossa. Ajalle ominaiseen, postmoderniin tapaan sen
kautta kommentoitiin aikaisempia taiteen virtauksia, perinteisia tarinoita ja
myytteja seké koko kuviin perustuvaa nykymaailmaa. Talloin kasitetaiteen
kautta maariteitiin aikaisempaa voimakkaammin taiteen reunaehtoja ja
esitettiin kritiikkia yleista kulutushygteriaa vastaan. My&s kuvantulkinta nousi

nyt enemman pinnalle.*®

My6s Suomessa 1970-luvulla aloittaneet kasitetaiteilijat jatkoivat omaa
linjaansa suuremmin valittamatta ajanhengen mukanaan tuomista
muutoksista tai esimerkiksi uuskasitetaiteen linjamuutoksista.

Uuskasitetaiteella oli uuden sukupolven tekijat.
3.2. Valokuva kasitetaiteena

Suomessa on ollut valokuvin toteutettua kasitetaidetta samoihin aikoihin kuin

muuallakin maailmassa. Vaikka kasitetaiteen asema ei taalla ollut vahva, oli

6 Sakari 1996 100-101. HYTAH: Makela 1990, 45.
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silti yksittaisia taiteilijoita, jotka tekivétl késitetaidetta valokuvin. Metodit olivat
kehittyneet omien intressien pohjalta ja perustuivat kuvien ulkopuolella oleviin
merkityksien hakemiseen. Esimerkiksi Lauri Anttila aloitti systemaattisen
kuvaamisen analyyttisella metodilla jo 1966-67%" ja Carl-Erik Strém kuvasi ja
piti ensimmaisen nayttelyn vuonna 1967*. Teoksien lisaksi myos erilaisia
tapahtumia, kuten llkka-Juhani Takalo-Eskolan "tekoaktioita” tallennettiin
kameralla ‘1 960-luvun lopulla ja 1970-luvun alussa. Yleisélie ne tulivat tutuiksi

I&8hinna valokuvien kautta.

Vain harvat taiteilijat tekivat kasitetaidetta vain valokuvan avulla. Useat
taiteilijat tekivat valokuvateoksia muiden menetelmien rinnalla. Yleensa tekijé{
kertoivat ajautuneensa valokuvaamaan ikaan kuin sattumalta, kokiessaan
muut tekotavat vieraiksi tai halutessaan hakea Qaihtelua perinteisiin kuvan
tekotapoihin. Paitsi k&sitetaiteen menetelmien mydés valokuvan valitseminen
merkitsi uuden taiten toteutustavan hakemista ja samalla siis protestia

vanhahtavaa taideinstituutiota vastaan.*

Myds Suomessa on erotettavissa eri lahestymistapoja kasitetaiteen
valokuviin. Dokumentoiva valokuva esiintyy Suomessa, kuten ulkomaillakin,
haviavan tai vaikeasti nahtavissa olevan kasitetaiteen dokumentoinissa.

Analyyttinen valokuva on Suomessa myds edustettuna, kuten reflektoiva

" KKA Aa 87, 6. KKA, Helsinki.
*® KKA Aa118. KKA, Helsinki.
9 KKA Aa 82, 87, 89, 98, 101, 104,107, 111, 118. KKA, Helsinki.
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valokuvakin. Tosin maarallisesti esimerkkitapauksia on véhemman, niinkuin

on my6s kasitetaiteilijoita.
3.2.1. Elamantapataide - dokumentoiva valokuva

Suomessa on ollut eri tapoja kayttaa valokuvaa kasitetaiteen
dokumentoimiseen. Naisséa tekotavoissa valokuvan rooli on vaihdellut
suuresti. Lahinna erottuvat taiteilijat, joille taiteen tekeminen on ollut hyvin
spontaania ja }kamera on ollut mukana ikaan kuin vahingossa. Toisaalta ovat
tait.eilijat, joiden projekteilla on etuk-éteen ollut tarkempi pdamaara. Naissa
teoksissa myds kameran kaytto ja valokuvien luonne on ollut etukateen
harkittu. Tallaisia ovat olleet esimerkiksi Carl-Erik S.trémin ja Jussi Kiven
teokset. Naissa teoksen lopullinen painopiste oli alunperin valokuvassa.
Yhteista on se etta kaikki teokset, oli niiden alkuperainen luonne minké&lainen

tahansa, esitettiin lopulta valokuvina. Kuvat olivat teosten lopullinen media.

a. J.0. Mallander

Elonkorjaajat ryhma, padosin Mallander, piti ylla 1970-luvulla Cheap Trills eli
Halvat Huvit galleriaa. Galleriassa pidettiin vuosien-aikana useita
kasitetaiteen kannalta mielenkiintoisia nayttelyita, kuten postitaiteesta
koostuva nayttely "A Héad Museum of Eighties” vuonna 1974, jossa oli

kiinnostava joukko kansainvalisia tekijoita, kuten esimerkiksi Douglas
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Huebler. > Halvat Huvit gallerian nayttelyt poikkesivat valtavirrasta ja olivat
usein hyvin kokeellisia. Mallander oli paitsi Elonkorjaajien ja gallerian yksi
kantavia voimia, myds yksi harvoisia suomalaisista taiteilijoista, joka oli
perehtynyt kasitetaiteen teoriaan ja tekijoihin ulkomailla. Han myés innosti
useita taiteilijaryhmia ja yhteenliittymia, 1&hinna fluklsus -tyyppisella
ajattelullaan. Hanen esikuviaan olivat esimerkiksi John Cage, Claes

Oldenburg, Jasper Johns, Robert Morris ja Ad Reinhard. *

Mallander kuvasi erityisesti 1960-luvun lopulla ja 1970-luvulla. Hanelle
kuvaaminen oli tajunnan prosessien tallentamista. Sarjalla valokuvia oli
mahdollista tutkia liikettd ja tunnelmaa eli valittaa visuaalisessa muodossa
jotain. olennaista tajunnan prosesseista. Mallanderin valokuvasarjat
pohjautuvat spontaanisti syntyneisiin tilanteisiin mutta kuvaus hetkelld aihe ei
suinkaan ole vailla merkitysta. Usein kuitenkin kuvien tarkempi analysointi ja
syvallisemman merkityksen tuottaminen tapahtuu vasta kuvaamisen

jalkeen.*

Kuvat hyddynsivét kasitetaiteen ja minimalismin keinoja. Kuvasarjassa
Brancusi -tutkie/ma Mallander kuvasi sattuman varaisesti kuvakenttaan
lentaneita lintuja. Tulos oli hyvin brancusimainen. Sarjassa Soolo pienelle
pojalle, polkupydérélle ja ensilumelle Mallander kuvasi poikaa , joka ajaa kerta

toisensa jalkeen samaa reittia lumeen jaavaa kuviota pitkin 9).3

% Lintinen 1991, 51; Lintinen1986, 7. '

*" Enckell 1980, 34-37; Vuorikoski 1986, 3; Lintinen 1986 7.
%2 | oimaala 1986, 10.

%% | oimaala 1986, 10.
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Nama kuvat ovat myés teoreettisesti suuntautuﬁeita kuvia. Analyyttisista
Kasitetaiteen valokuvista ne erottuvat siiti syysta etta kuva on otettu ensin,
merkitys niille‘on tullut vasta tdman jalkeen. Varsinaisissa kasitetaiteen
valokuvissa paadmaara , teoksen idea on jo olemassa ja taman pohjalta kuvat
otetaan. Nama kuvat sijoittuvat jonnekin teoreettisen ja kaytannén
tekemisesta lahteneen kasitetaiteen valimaastoon. Ne eivat ole siis oikein

dokumentoivia valokuvia mutta eivat analyyttisiakaan.

Varsinaisia dokumenttivalokuvia sen sijaan olivat esimerkiksi Kohti puhdasta
maata tilliteoksen valokuvaaminen(10). Teos on Iuonnossa oleva muuntuva
veistos, jonka tarkoitus oli saada katsojissa aikaan tajunnanvirtoja.
Teoksessa Mallander asetteli nurmiaukiolle, yleensa jonkin kaupungin
puistoon valkoisia tiilia eri muotoisiin ja kokoisiin asetelmiin. Tiilista
muodostui kuvioita. Ne alkoivat elaa yleison toteuttaessaan taiteilijan jalkeen
omia tajunnanvirtojaan. Valokuvat ovat lahinn& dokumentteja siitéa mita tiilille
tapahtui teoksen olemassaolon aikana.> Ne eivat ole varsinainen teos mutta
ovat sittemmin esiintyneet nayttelyissa itsendisessa asemassa. Ne vastaavat
funktioltaan ympéristotaiteilijoiden valokuvateoksia, joista sittemmin on tullut |

itsenainen teos.

b. Hkka-Juhani Takalo-Eskola

** Immonenen, Kari, Valjakka, Timo, 1998, 2-3, 27.
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Useat taiteilijat ovat tehneet happeningeja, jotka myéhemmin ovat esiintyneet
gallerioissa valokuvina.” Tasta esimer‘kkiné ovat useat llkka-Juhani Takalo-
Eskolan projektit, jotka ovat tulleet tutuiksi suurelle yleisélle valokuvina ja
valokuvakollaaseina. Takalo-Eskola tutkii teoksissaan ihnmismielta ja tajuﬁnan
mekanismeja. Maailman valtakoneisto, rahatalous ja inmisen
kayttaytymisrituaalit ovat usein toistuvia aiheita. Han tekee taidetta sopivaksi
katsovmallaan tavalla, kuten erilaisten tapahtumien, happeningien muodossa,

valokuvaamalla, maalaamalla tai kirjoittamalla.

Teokset syntyvét yleenséa spontaanisti ja varsinkin aikaisemmin niita
toteutettiin tietyn taiteilijajoukon l&asn&ollessa. Takalo-Eskola toteaa hyvin
samaan tapaan, kuin Mallander valokuvateoksistaan, etta teosten tulkinnat
selkiytyvat ajatuksissa vasta jalkikateen: "Vasta vuosia myéhemmin néen
kirkkaasti mista on ollut kysymys, mista jokin taiteellin.en tajunnanprosessi on

">® Tapahtumat on yleensa dokumentoitu

I&htenyt, jJa mité kohti se on pyrkinyt.
valokuvaamalia. Kameraa on kayttanyt kuka tahansa projektin osallistujista.
Toisarvoisia dokumentteja ei Takalp-EskoIan mielesta ole. Tapahtuma on
O||l:lt ikaankuin teoksen tekemista, vapaamuotoista toimintaa. Valokuvista on
mydhemmin saatu materiaalia tulevia kollaaseja, mgalauksia ja

valokuvateoksia varten. Tassa vaiheessa teos on vasta lopullisesti

muodostunut, >

*® Takalo-Eskola 1995, 14.

*® Sammallautturi, kuvaelmia ihmistajunnan sairaudesta, harhoista,
mahdollisuuksista. Nayttelyluettelo,1995; Turpeinen, Lindstrém 1989, 42-46 :
Pirtola 1982, 14-17.
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Avaiﬁhappeningiksi 1970-luvulla Takalo-Eskola nime&é Yritys ylittéé suo -
tapahtumasarjan, joka lahti liikkeelle painajaisesta(11). Siinad Takalo-Eskola
ryémii ja ui eri asennoissa suossa. Tapahtumasta on useita eri muunnelmia ja
valokuvat paatyivat myos useiden eri teosten materiaaliksi. Samalla
vuosikymmenella Metséteatteriksi nimetty tapahtumataide jatkui nimensa
mukaisesti metsa- ja luontoteemoilla. Erés ulkomaillekin levinnyt kuvasarja on
Kuolleen puun kohtaaminen -teos, jossa Takalo-Eskola ikaankuin taistelee
kuolleen kelon kanssa lopuksi sita halliten(12). Teoksen vastakohtina ovat
reipas nuorukainen ja keloutunut puu, joka symbolisoi vanhoja pysyvia mutta

kuolleita asioita.”

Takalo-Eskola, kuten Mallanderkaan, ei pida teoksiaan erityisemmin
kasitetaiteena. Teokset ovat oman ajatusmaailman ;tuotteita, melko
spontaanisti syntyneita ja taiteen metodit itse kehiteltyja. Erilaiset tapahtumat
ia projektit, kuten taideteoksetkin, ovat naille taiteilijoille osa eldmaa, yksi
tapa elaa. On siis luonnollista etta taiteen kategorisoihilla ei ole heille suﬁrta
merkitysta. Tulokset ovat kasitetaidetta, vaikka teosten syvallisempi siséltd
on vasta jalkikateen tarkemmin maaritelty. Valokuva toimii teoksissa erédana

toteutustapana muiden joukossa.

c. Carl-Erik Strom

" Takalo-Eskola, 1995, 34.
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Carl-Erik Strém ei ollut koulutukseltaan varsinaisesti taiteilija. Han harrasti
valokuvausta, josta myéhemmin taiteen muodossa tuli hanelle ammatti. Strém
oli pe'rehtynyt filosofiaan ehka enemman kuin useat muut kasitetaidetta
tehneet suomalaiset taiteilijat. Strém sanoo myds saaneensa vaikutteita
ulkomailta ja olleensa tietoinen muun muassa Arte Povera -liikkeesta. Han oli
nahnyt kuvia muun muassa Richard Longin toista. Valokuvaus oli Strémille

harrastus, jonka kautta kuvat sattumalta paatyivat nayttelyyn.>®

Strom piti ensimmaisen nayttelynsa 1968. Taman jalkeen J.O. Mallander
pyysi hanta pitdmaan nayttelyn Halvat Huvit -gélleriassa 1971. Téita oli
sittemmin esilld muun muassa Elonkorjaajien néyttelyéssé vuonna 1976 ja
1982. Strdm muutti Ruotsiin 1970-luvun lopulla ja on sittemmin pitanyt
nayttelyita tasaisesti aina naihin pé@iviin asti Ruotsissa ja muuallakin
ulkomailla. Huomiota Strémin tyét saivat Suomessa vgsta 1980-luvun

alussa.”

Strémin tyot eivat olleet pelkastaan to;ceavia kuvia luonnosta, vaan han
muunsi hienovaraisesti luontoa, teki esimerkiksi veistoksia ja otti ndista
valokuvia. Strémmin taide on siis maataidetta. Aluksi tekemisen ensisijainen
kohde oli asetelmat ja esineet luonnossa mutta 1980-luvulle tultaessa
painoarvo alkoi siirtyd enemman valokuvaan. Strom kuvasi myos itse

tekemiensa teosten liséksi myds luonnon omia teoksia.

% KKA Aa 118. KKA, Helsinki.
% Sama.
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Strém kuvaa taidettaan 'arkipéivén runoudeksi. Ty6t syntyivat spontaanisti,
ilman ennakkosuunnittelua.® Srémin valokuvat suuntaavat huomion luonnon
yksityiskohtiin, jotka teoksissa saavat usein maagisiakin lisamerkityksia (13).
Stromin puhuu shamanistisista kokemuksista luonnossa ja hanen mukaansa
luonnon elementeilla on oma auransa.®' Lisamerkityksia kohteilie antavat

lopullisten teosten nimet.

Teoksessa Metsédsséa runoilija kohtaa linnun hengen, Strém on piirtanyt
lumeen taipuneelle puulle silman, jolloin puu néyttéé linnulta. Kuvassa Strém
on "linnun” kanssa kasvokkain. Kuvasta valittyy jannite taiteilijan ja "linnun”
valilla. Useissa kuvissa esiintyy Strom itse ikaankuin ihmettelemassa luontoa,
milloin nimittaen itseaan taiteilijaksi milloin shamaaniksi tai esimerkiksi
runoilijaksi. Nain on my06s teoksessa Knivens kraft till vattnet, vattens kraft till
kniven (14). Siina taiteilija ihmettelee veden olemusta ja jannite syntyy
kahden hyvin erilaisen elementin valille. Inmisen tekema veitsi on kova ja
lavistaa veden, kun taas vesi tuhoaa lopulta veitsen. Teosten teemat ovat

yksinkertaisia ja tunnelma seesteisen kaunis.

Teokset luonnossa ovat katoavia ja teos syntyy varsinaisesti valokuvien
kautta. Strom ei kuitenkaan mielelladn maarittele teoksia valokuvataiteeksi tai
itsedan valokuvaajaksi. Han onkin sanonut “téllaisen taiteen (kutsuttakoon
sita Earth Art tai Art Povera tai Kéyha tai jollain muulla nimella) tuominen

gallerioihin on joskus vaikeata, usein mahdotonta. Sille on luonteenomaista

% Sama.
®' Mallander, J.0. 1983, 16-21; Salo 1983, 19; Strém 1992, 30-31.
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hetkellisyys ja ainoa todistus siita etta tallainen ty6 oﬁ ‘ollut olemassa’
saattaa esimerkiksi olla valokuva. Ei ole kysymys valokuvataiteesta.”®
Asenne valokuvaan on siis ristiriitainen. Kuitenkin valokuvissa teosten
lopullinen idea tiivistyy. liman valokuv.ia ei Stromin taidetta olisi taideyleisélle
olemassa. Valokuvat edustavat nayttelyssa Stromin taidetta. Miksi ne eivét
olisi valokuvataidetta ? Se etta Strém kutsuu taidettaan arkipaivan

runoudeksi on sattuma. Strémin tavoitteena ei ollut tehda kuvataidetta, joka

jaljittelisi kielta tai tekstia.

3.2.2. Analyyttinen valokuva

Analyyttisen valokuvan kautta myés dokumentoitiin iimidité ja asioita mutta
taman lisaksi teoksissa analysoitiin tallennettua ilmiéta. Taiteilijalla ofi
etukateen idea, jokin tietty tapahtumaketju, jonka han halusi dokumentoida.
limién esittdminen oli etukateen hyvin suunnitéltu. Vélokuva oli usein
fragmentoituneen kokonaisuuuden yksi osa, jolloin useasta valokuvasta
yhdess& muodostui haluttu kokonaisuus. Teoksen painoarvo oli siirtynyt
kuvattavasta kohteesta kohti teoksen toteutustapaa, valokuvaa. Nyt otettiin ‘
alun alkaen huomioon se etta lopullinen teos oli valokuva, ja etta valokuvalla

oli ominaisuuksia, joita saattoi kayttaa hyddyksi.

a. Lauri An.ttila

®2 Kasitetaiteen tallennusprojekti, kotelo 8, Carl-Erik Strém, Texter till C:s
utstaliningar 1970-75. KKA, Helsinki. '
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Lauri Anttila aloitti systemaattisen kuvaamisen jo vuosien 1966-67 tienoilla
kyllastyttyaan muihin ilmaisuvalineisiin. Han kuvasi kaupunkia, esimerkiksi
jotain tiettya kohdetta, kuten rakennusta, eri vuorokauden aikoina tai eri
vuoden aikoina. ldea oli tarkein, ei kuvien tekninen taso tai sommittelu.
Kuvausmetodi syntyi vahingossa. Anttila kuvasi esimerkiksi tiettya taloa joka

paiva kello 12 aikaan tai Suurkirkkoa samasta kohdasta eri aikoina.

Tulokset olivat yllattavia. Kuvasarjoissa nakyi asioita, joita ihmismieli ei en&a
muista tai joiden asiasisalté tiivistyi yhtakkia kuViin. Anttila itse kuvailee
toitaan tieteellisen metodin ja taiteellisen havainnoinnin yhdistamiseksi,
jolloin syntyi ti‘etty kokemus. Vahitellen yhden paikan kuvaaminen laajeni

suurempien prosessien ja tapahtumien kuvaamiseksi.

Lopulta ilmi6 tai koko prosessin juoni oli etukateen suunniteltu. Teoksen
tekemiseen liittyi myds taustatietojen kattava ker&édminen aiheesta.
Nayttelyssa saattoi olla esilla kuvien Ii'séksi muuta aiheeseen liittyvaa
oheismateriaalia. Aiheen kuvaaminen tapahtui etukéteisen suunnitelman_
mukaisesti, esimerkiksi tietyn aikataulun tai kartan reifin mukaisesti mutta
varsinainen kameran laukaisuhetki oli sattumanvarainen. Aluksi, 1960-luvun
lopulla ja -70 luvun alussa Anttila ei tiennyt ettd vastaavaa kuvausmetodia

harrastettiin samoihin aikoihin muualla pain maailmaa hyvin samanlaisin
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tavoittein. Vasta myéhemmin Anttila sai kuulla Joseph Kosuthin ynna muiden

kasitetaiteilijoiden valokuvausmetodeista.®

Vuonna 1970 ensimmaisista kuvista syntyi néyt.tely Suomen luonto, joka
kasitettiin ajan hengen mukaisesti ekologia- ja luontoteemaa kantavaksi
valokuvanéyttelyksi, el kasitetaiteeksi (15). Nayttelyssa oli esilla 240
valokuvaa, jotka muodostivat kuvaryhmia. Kuvaryhmét muodostivat
jonkinlaista "kuvamattoa®, joka toisti saman tyylisia nakymia ja maisemia
edeten metsasta ja maaseudulta kohti inmisen muokkaamaa ymparistéa ja
kaupunkia. Kuvamaailma hajosi pienemmiksi paloiksi kohti kaupunkia
tultaessa. Anttilan mukaan "tarina” eténi luonnosta ihmismieleen. Lauri Anttila
yritti valottaa nayttelyaan. Vaikka han ei ollut kovin perilla kasitetaiteen
periaatteista, hanen kommenttinsa osuu asian ytimeen: "oikeastaan naita
kuvia pitaisi kuunnella, eika katsella. Minusta pitaisi oppia esimerkiksi
nakemaan pellot veistoksina”. Huomio olisi tullut kiinnittda siis kuvien
yhteiseen ajatukseen, eika siihen mita yksittaisissa kuvissa konkreettisesti

nakyy .**

Sittemmin Lauri Anttila keskittyi yhteen tarkasti rajattuun ilmioén kerrallaan.
Tarkasteltavana on useissa teoksissa tai teoskokonaisuuksissa ollut jokin
fysiikan ilmio, kuten vesi, valo, lampétila tai vaikkapa radioaaltojen
siirtyminen paikasta toiseen. Joukossa on kuvia jotka on toteutettu hyvin

yksinkertaisin kameran suomin keinoin. Myéhemmin ilmién tutkimiseen liittyy

* KKA A& 87, 3-7. KKA, Helsinki.
® KKA Aa 87,3-10. KKA, Helsinki.
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matkoja menneille tapahtumapaikoille, historian selvittelya ja esimerkiksi

mennseen tapahtumaketjuun elaytymista valokuvaten paikkoja ja esineita.

Nayttelyyn on paatynyt usein koko tutlkimusprosessin kulku erilaisten
dokumenttien muodossa. Esimerkiksi Kunnianosoitus -Holmbergille on teqs ,
jossa Anttila on kulkenut samoja reitteja, joita Werner Holmbergin tiedetaan
kulkeneen seka Saksassa ettd Suomessa ja kuvannut maisemia paikoilta,
joilta Holmberg on maalannut kuuluisia maisemamaalauksiaan(16,17).
Teosta varten Anttila oli selvittanyt Holmergin henkilshistoriaa. Lopullisessa
teoksessa on esilla valokuvien lisaksi teoksen tekoon liittyvia piirroksia ja
esineitd. Nayttelyssa jaljitettiin paitsi Holmbergin menneisyytta, myos
maiseman muuttumista Holmbergin ajoista tahan pé‘iivéén. Lisaksi teoksessa
pohdittiin dusseidorfilaisen koulukunnan suhdetta maisemaan seka

maalauksen ja todellisuuden suhdetta. *

Nayttelyssa Atomi ja mind, lapsuutta etsiméssé‘Anttila on tutustunut omaan
menneisyyteensa ja lapsuuteensa keraamalla nayttelyyn omien
lapsuusaikojensa valokuvia seka mediakuvastoa. kiinnostuksen kohteena
ovat tapahtumat ja ilmiét, jotka jo lapsena kiinnostivat. Materiaali koostuu
erilaisten fysiikan ilmididen ja menneiden tapahtumien kuvailusta tekstien ja
kuvien valityksella.*® Nayttelyn kautta Anttila vie katsojan omaan lapsuuden

ja nuoruuden aikaiseen ajatusmaailmaansa. Nayttelyssa palataan

® KKA Aa 87 KKA, Helsinki.
* Atomi ja mina, lapsuutta etsiméassa. Oulun tandemuseo 29.10. -27.12.1992.
Nayttelyluettelo. 1992.
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avaruuslentojen alkamiseen, atomiteknologiaan tai radioaaltojen toimintaan.
Valokuvaa on kaytetty dokumenttina menneesta ajasta, apuna
rekonstruoidessa menneen ajan tuhnelmia ja tapahtumia. Liséksi on kuvia

erilaisista kaavioista, joita Anttila on nuoruudessaan tutkinut.

Hiukan toisenlaista Iinja.a edustavat Anttilan nayttelyt Vesi tai Yli Horisontin.
Naissa lahtokohta on ollut joku fysiikan ilmi6, josta késin on edetty
ymparoivaan ilmiéén. Esimerkiksi nayttelyssa Vesi tutkitaan veden olemusta
yliattéden aika mystista tavalla. Siina perehdytéén veteen Hopi-intiaanien
elamistavan ja uskomusten kautta. Intiaanit viljelevat maissia ja heille vesi on
tarkea elinehto. Kuitenkin reservaatin ymparisté on kuivaa. Nayttelysséa on
kuivaa maata kuvaavaa tiilta ja intiganien iimansuunnat selityksineen. Yksi -
ilman suunnista on nimittain ylhaalta alas, eli veden kulkusuuntaan.®

Lopullinen ajatusty6 jaa katsojalle.

Yli Horisontin nayttelyssa Anttila puoléstaan perehtyy tarkemmin
radioaaltojen syntyyn ja toimintaan. Han kdy paikalla , josta aaltojen
koelahetys yli Atlannin ensi kerran tehtiin. Taalla aaltojen keksija teki
tutkimuksiaan. Nayttelyssa Anttila koettaa tavoittaa tunnelman ja sen

menneen maailman, missa keksinto tehtiin.

 KKA Aa 87, 13-14. KKA, Helsinki.
®® Yli horisontin. Waino Aaltosen museo 16.2.-31.3.1996. Nayttelyluettelo,
1996. ‘ :
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Anttilalle on tarkeaa tietyn ilmidn perinpohjainen tarkastelu ja pohtiminen:
Miksi ihmiset kasittavat ymparéivan maailman ﬁiinkuin kasittavat. Mita oli
esimerkiksi fysiikan ilmididen takana tai mika ero on nakyméattéman ja
visuaalisen maailman valilla. Valokuva tuntui luonnolliselta valinnalta sen
luontaisen todistusvoiman takia. Tata taidetta ei olisi yksinkertaisesti voinut |
tehdéd maalaamalla tai muilla keinoin. Alkaessaan valokuvata Anttila halusi
samalla irtautua perinteisista taiteen tekotavoista. Metodi syntyi tekemisen
kautta hanen pyrkiessaan tutkimaan kuvillaan jotain ilmiéta. Kulloinenkin teos
oli aina paattelyketjun tulos. Teokset élivat oikeastaan tieteellistd analyysia
jostakin ilmiésta mutta taiteen keinoin toteutettuna. ® Teoksissa kiteytyi .
Anttilan kiinnostus geometriaan, fysiikan eri ilmidihin ja kuvataiteisiin. Vasta
my6&hemmin, tutustuttuaan muihin kasitetaiteen pioneereihin ja heidan
ajatteluunsa Anttila on alkanut pohtia kuvan, kielen ja tiedon siirtymisen

suhdetta teostensa kautta.

Anttilan valokuvateokset olivat analyyttista valokuvakasitetaidetta sanan
varsinaisessa merkityksessa. Ne olivat etukateen sLlu‘nniteltuja. Ne
analysoivat jotakin tiettya ilmiéta ja niiden varsinainen lopputulos oli
valokuvateos. Han kenhitteli metodiaan samoihin aikoihin kuin kasitetaiteen
teoriaa yleisesti maailmalla synnytettiin. Hanella oli useita kollegoja
ulkomailla. Esimerkiksi Douglas Huebler tai Jaﬁ Dibbets aloittivat
valokuvakasitetaiteen my6s 1960-luvun lopulla jatkaen kuvaamista 1970-

luvulla. Jan Dibbets kuvasi valon muuttumista kuvaten samaa kohdetta eri

% KKA Az 87. KKA, Helsinki.
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vuorokauden aikoina, aivan kuten Anttila. Douglas Huebler taas teki tyén,

jossa han maaritteli kartalta etukateen reitin, jonka varrelta han kuvasi

sattumanvaraisesti kuvia tietyin véliajéin.

Metodit olivat samanlaisia niin Suomessa kuin muuallékin. Tutkimisen
kohteet, kuten valo, aika tai lampétila, olivat myds samanlaisia. limeisesti
idea ilmion, ei niinkaan visuaalisen kokonaisuuden, esiintuomisesta oli niin
samansuuntainen etta seka valineet, metodit ettd kuvauskohteet maaraytyivat

yhdenmukaisiksi.

Suomessa valokuvat luokiteltiin 1960- ja 70-luvuilla‘herkasti realistisiksi
dokumenteiksi. Vain harvat kollegat tgi yleisén edustajat tulkitsivat Anttilan
kuvia oikeasta nakokulmasta. Niiden ei ymmarretty olevan vertauskuvallisia
ja viittaavan kuvien ulkopuolelle, vaan ne kasitettiin suoriksi dokumenteiksi.
Yieensa siis luontokuviksi. Anttila sanookin olleensa tekemisineen ja
ideoineen varsin yksin. Kannustusta tai ymmarrysta ei juuri tullut edes
kollegojen taholta. Han lopettikin nayttelyiden pitamisen lahes koko 70-
luvuksi ja jatkoi jalleen 1980-luvulla , jolloin ilmapiiri oli suotuisampi.
Suomessa késitetaidetta alettiin tuntea laajemmin vasta 1980-luvulla. Anttilan
teokset ovatkin olleet tasaisesti esilld eri nayttelyissa ja gallerioissa siita

lahtien.

Lauri Anttila on kirjoittanut paljon teksteja havainnoinnista ja kuvan

nakemisesta yleensa mutta han ei ole varsinaisesti kirjoittanut kasitetaiteen
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teoriaa. Tosin han on tullut sivunneeksi teksteissaan usein kuvan ja kielen,
tai kuvan ja kasitteiden yhteytta. Eraassa tekstissdan han muun muassa
vertaé valokuvaa kieleen: "Valokuvaa luetaan niin kuin muitakin kielia.
Valokuvassa voi havaita vain sen mink& on asettunut kohtaamaan. Sama
koskee kuvan ottamista: kieli, ymmarrys, sanelee sille raamit.(...)Jotta
valokuva toimisi on sidottava kieleen, siita on tehtava kielta. (...)
Ymmarryksen luoma siséltc‘j sanelee sen merkityksen. (...) Toimiakseen
valokuva on tuotava perinteisen kielen alueelle. Niinpa valokuvan ja
kuvataiteen valilla on ristiriitaa heti kun valokuva tuodaan sellaisen

o n70

kuvataiteen piiriin, joka heti ymmarretaan "taiteeksi’. 7" Hyvin samaa linjaa

noudattelevat alkuaikojen kasitetaidetta maarittelevat tekstit.
b. Jussi Kivi

Jussi Kivi alkoi kayttaa valokuvaa perinteisten taite’en metodien sijaan, kun
taidekoulutus Taideakatemiassa ei tyydyttanyt. O-ryhman vapaa
suhtautuminen taiteen tekemiseen sen sijaan miellytti. Kivi haki omaa
tapaansa tehda taidetta viela pitkaan. Vasta 19§O-luvun lopulla Kivi Iéysi.
valokuvauksen kuvatessaan lavastettuja kohtauksia lelunukkien avulla.”
Syntyi teossarja Kansainvélinen vakoilutarina, joka sai suuren suosion myo6s
ulkomailla. 1990-luvulle tultaessa Kivi alkoi tehda késitteellisia,

retkeilyaiheisia kuvasarjoja.

" Anttila 1989, 58-59.
" KKA A& 104.KKA, Helsinki.
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Retkeilykuvasarjoja on ollut muun muassa nayttelyissd Silmatysten luonnon
kanssa, European workshop Ruhrgebiet I-11, Nékeminen, The Cutural
landscape tai Nuuksio -projekti (18,19). Retkeilyvalokuvat eivat ole
dokumenttivalokuvia, vaan niiden taustalla on tietty idea tai ajatus, joka
kuvissa el ndy suoraan. Kuvien aiheina on tietynlainen suhde maisemaan.
Paikat ja niiden historiaan samaistuminen ovat teosten paaosissa. Taustalla
on tietoa ymparistéstd, sen maaston rakenteista ja menneisyydests, ja
toisaalta eldamyksellinen, hyvin romanttinen ja mystinen asenne luontoon.
Kuvaustilannetta ja retkea on aina rakénnettu huolella. Yleensa teokseen

kuuluu alueesta eri nakoékulmista piirrettyja karttoja.

Teokset ovat ikdankuin valiaikatietoja retken aikana tapahtuvasta tiedon
Keruusta ja eldmykseliisista prosesseista. Kartoissa ja valokuvissa olevat
tiedot, kuten paivamaarat, sitovat yhteen paikan, ajan‘ja kokijan. N&in teos
on ohimenevasta hetkesta jaljelle jaava merkki ja samalla todiste siita, etta
hetki on todella ollut ja elamys on koettu. Teoksen paatarkoitus ei kuitenkaan
ole vain valittda eladmysta. Teokset ovat kerran koet‘un elamyksen

muistomerkkeja.”?

Jussi Kivi tarkastelee teoksissaan inmisen, kulttuurin ja luonnon suhteita:
Teosten kuvissa ei ole yhtaan ihmista, kuitenkin ihmisen l&snaolon tuntu on

voimakas. Poissaoleva ihminen on paradoksaalisesti teosten paahenkils.

" Toinen luonto. Nayttelyluettelo Porin taidemuseo 29.1.-27.2. 1994; What
ever can happen, will happen. Nayttelyluettelo; Maastotutkimuksia, Terrain
studies. Nayttelyluettelo Nykytaiteenmuseo 7.3.-27.4.1997.
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Useissa valokuvissa romanttinen luontovalokuva siséitéékin jonkin vihjeen
inmisen lasnaolosta. Kuvista on havaittavissa myos seikkailuhenkinen
innostus retkeilyyn. Jokainen luontoretki on tarkkaan tallennettu ja

havainnoitu seikkailu tuntemattomaan eramaahan.

Jussi Kiven retkeilykuvat ovat hyvin monisarmaisia teoksia. Niita ei ole
helppo tulkita. Valokuvien kautta niissé analysoidaan luonnon ja ihmisen
suhdetta mutta ne eivét ole niin selkean analyyttisia, kuin vaikkapa Lauri
Anttilan kuvat. Kiven kuvat ovat usein maalauksellisempia ja ne valittavat
tunnelmia Anttilan tiukan analysoinnin sijaan. Toisaalta ne ovat selkeén
analysoivia verrattuna Strémin "tallennettuihin maataideteoksiin”. Myés
Stroémin teoksissa valittyy aito luonnon ihannointi ja kunnioitus. Toisaalta
myds Kiven kuvat ovat raporttimaisuudessaan dokumenttivalokuvan tavoin
toimivia. Dokumentinomaisuutta hairitsee se etta kuvat ovat usein
tarkoitukseliisesti romanttisia, esimerkiksi ihannemaisema tyyppisia tai etta
ne on saatettu jattaa epatarkoiksi jotta ne antavat maHdollisemman
autenttisen kuvan, esimerkiksi leirielaman hankaluuksista. Joskus
né;/ttelyissé on mukana my0s esineita tai paivakirjamerkintéja leiriytymisen

ajalta.

3.2.3. Reflektoiva valokuva
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Reflektoiva valokuvakasitetaide alkoi taiteen siséisten ehtojen lisaksi
tarkkailla valokuvan toimintaa taiteena. Kun kasitetaide laittoi taiteen
toimintatavat koetukselle, niin reflektoivat valokuvat testasivat yhta
intensiivisesti valokuvan toimintaa valokuvana, kuvana ja kuvataiteena.
Taman tyyppinen késitetaide on yleistynyt Suomessa uuskasitetaiteen myéta
1980-luvulla. Monet tyét, kuten Lauri Anttilan teoksessa Kunnian osoitus
Holmbergille, pohditaan todellisen ja valokuvan valittamien tietojen
yhdenmukaisuutta mutta nama aihelmat ovat vain teoksen sivujuonteena.
Varsinaisia reflektoivia valokuvateoksia olen 16ytanyt Suomen kasitetaiteesta
vahan. Valokuvataide on voimistunut ja laajentanut repertuaariaan
teoreettisempaan suuntaan Suomessa vasta viime vuosina. Suomen taide- .
elé.méssé alettiin kiinnostua kasitetaiteesta toden teolla vasta 1980- ja 90-
fuvuilla. Reflektoivat valokuvat syntyvéat teoreettisen pohdiskelun myéta.

Teoreettinen asenne kasitetaiteeseen on Suomesta puuttunut.

a. Mika Aalto-Setala

Mika Aalto-Setala on aloittanut kasitetaiteen tekemisen vasta 1980-luvun
loppupuolella. Han edustaakin enemman uuskasitetaiteen ja postmodernin
aikakautta. Hanella on kuitenkin joitakin teoksia, jotka noudattelevat

perinteisen kasitetaiteen metodeita valokuvaa kayttaen.

Billnasiin vuonna 1989 han teki kasitetaideteoksen, joka kasitteli kuvan ja

todellisuuden suhdetta (20). Teokseséa on valokuva ihanteellisesta
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maalaismaisemasta. Valokuva on sijoitettu sille paikalle mista kuva on otettu,
eli valokuvan ja sen esittdman maiseman nakeé samaan aikaan. Valokuvan
ja todellisen maiseman vertailua auttaa teokseen pystytetty fleksi, jonka lapi
katsottuna maisema rajautuu samoin kuin valokuvassa. Kuva on sijoitettu
fleksin alareuhaan. Valokuvan todistusvoiman kyseenalaistaminen korostuu
niin etta Aalto-Setala on signeeranﬁut fleksin ja sen lapi nakyvan maiseman

ikdankuin omaksi teoksekseen.

Paljon kaytetyista kuvista muodostuu vahitellen mieleemme jokin tietyn
kuvatyypin prototyyppi. Esimerkiksi kun ajattelemme ihannemaisemaa
ajattelemme juuri tietynlaista maisemaa. Tama kuva iHannemaisemasta oh
maaraytynyt esimerkiksi romanttisten maisemamaalausten kautta ja
myShemmin néité perinteitd noudattaneiden maisemavalokuvien kautta.
Tassa tyossa Aalto-Setala halusi pohtia kuvan vaikutgsta inmisten
Iuo‘ntc.)késitykseen. Valokuvan avulla hén ikdankuin "pysaytti” maiseman.
Teoksen todellinen maisema kuitenkin muuttuu kokoajan valokuvan
maisemaan verrattuna. Mielikuvissamme oleva maisema on yhta

epatodellinen kuin valokuvan nayttama maisema. °

Teos on hyvin analysoiva ja siita 10ytyy monta eri tasoja. Se kiinnittas
huomiota valokuvan ja todellisen, ndkyvan maailman suhteisiin. Se myds
kommentoi kasityksidmme ja mielikuviamme. Mista mielikuvamme

muodostuvat ja miten niihin vaikuttavat valmiiksi annetut kasitysmallit tai

S KKA Aa 83:1. KKA, Helsinki; Kasitetaiteen tallennusprojekti, kotelo 1. KKA,
Helsinki.
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ympéaréiva kuvamaailma. Valokuvan kuva on yhta fiktiivinen kuin mika
tahansa muu kuva, tai mielikuva. Valokuvan maisema on joidenkin
osasekunttien aikana tallentunut filmille ja jo sin& aikana ehtinyt muuttua.
Valokuvan maisemakin on vain keskiarvo kuvausajan maiseman

olemuksesta, puhumattakaan siita kuinka erilainen maisema on ennen ja

jé@lkeen kuvan. Todellisuutta ei voi tavoittaa edes valokuvan avulla.

4. LOPUKSI
4.1 Valokuvan koime tapaa

Useiden ilmididen, kuten taiteen, luokittelu ja arvottaminen on hankalaa, jopa
mahdotonta. Taidetta ei koskaan voi tarkasti maaritelld, ei mydskaan sen
osa-alueita. Jotta asioita voitaisiin kasitella, on pakko ottaa kayttéén termeja.
Voidaan puhua taiteen tyyleista tai metodeista, jonkinlaista luokittelua on

tehtava.

Téassa tydssa olen maaritellyt valokuvataidetta kayttaen apuna luokittelua.
Luokittelu on auttanut saamaan teoksista esiin piirtéita, joita muuten en olisi
huomioinut. Tutkielman myéta olen joutunut esimerkiksi pohtimaan onko
dokumentoiva valokuva sittenkaan dokumentti. Kumpi on varsinainen

taideteos, kivijono luonossa vai sen valokuva gallerian seinalla. Mitka ovat
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analyyttisen valokuvan dokumentoivat piirteet, ja niin'edelleen. Luokittelun

kautta olen saanut valokuvista esiin uusia ja erilaisia piirteita.

Huomasin myo6s ettd kaikki esimerkkiteokset eivat aivan vaivatta istu
luokkiini, vaan niissa saattaa olla piirteita useista eri |dhestymistavoista.
Dokumentoiva valokuvé kaasusta leijailemassa autiomaassa, ei itseasiassa
dokumentoikaan mitaan, vaan laittaa katsojan ajattelemaan valokuvan
toimimattomuutta dokumenttina. Kaikista luokista voi ~todeta sen etta ne
sisaltavat piirteita toisistaan. Analyyttinen valokuva voi olla myés dokumentti
tai reflektoiva valokuva voi olla analyyttinen. Lisaksi kasitetaiteen valokuvat

sisaltavéat useita piirteita, joihin en ole puuttunut ollenkaan.

Kun aloin tutkia ilmiéta nimelta kasitetaide, oli mielésséni l&hinn& Jopseph
Kosuthin teos One and Three Chairs. Analyyttinen kasitetaide nousee muista
saman suuntaisista ilmitista ehka vahvimmin esille, koska sen tekijat ovat
alun alkaen tarkastelleet taidetta teoreettisista lahtokohdista kasin. He ovat
tuottaneet tekstia taiteensa tavoitteista muita késitetaiteen suuntauksia
tehokkaammin tai yleensakin maaritelleet tavoitteita ja toimintatapoja.
Analyyttisen k&sitetaiteen ajatuskuvioita ja periaatteité on helppo seurata,
vai}<ka idealistinen "pois taide-esineesta" -ajattelu saavuttaa valilla jopa
naiiveja piirteita. Lopullista ajatusta taiteesta pelkkina ideoina on mahdotonta
tavoittaa kokonaisuudessaan, enké ole aivan varma kuinka hyvin alkuaikojen

analyyttisen kasitetaiteen edustajat asian ymmarsivat. Enkapa uusi taiteen
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paamaara sokaisi heidan silmansa, tai ehképa he eivat julistuksiinsa koskaan

téysin uskoneetkaan. Joka tapauksessa muutoksilta ei voitu valttya.

Ajan henki ja yleinen ilmapiiri iimeisesti vaikuttivat silla monia saman tyylisia
taiteen suuntauksia ilmestyi eri maissa suunnilleen samoihin aikoihin. Vaikké
postitaide, Arte Povera ja Fluksus -tyyppiset tekotavat eivat olleet yht&
selkeita maaritella, ei niiden merkitys ole yhtaan sen vahaisempi. Useiden eri
metodien kautta p&adyttiin samanlaisiin lopputuloksiin, eli taiteeseen, jonka
tekoprosessi ja idea olivat mielenkiinnon kohteina, lopullinen ilmenemismuoto

el niinkaan.

Naista eri ndkékannoista johtuen muotoutui muun muassa esittelemani kolme
eri tapaa tehda kasitetaidetta valokuvin. Tapoja, valokuvia ja kuvaajia on
varmasti paljoh enemmankin mutta ndma kolme tapaa~ olivat mielestani
sel‘keé erottaa toisistaan ja niille oli oman kehityshistorian kautta perusteet
olemassaololleen. Kasitetaiteen dokumentoinnin kautta paadyttiin valokuviin,
jotka asetettiin puhtaasti dokumentin asemaan. Niiden tarkoitus oli olla
’ikkuna todellisuuteen”.'Valokuvan avulla voitiin tallentaa my®6s lyhyita hetkié,.
iolloin teoksissa voitiin analysoida ilmiéita, joita ei paljailla silmilla kyetta
nakemaan. Lisaksi valokuvan todistusvoima kyseenalaistetiin vertailemal'la

nakymaa, josta valokuva oli otettu, valokuvan esittamaan versioon.
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Valokuvaa kasitetaiteessa ei ole tarkemmin tutkittu. Vaikka valokuva on
itsenaistanyt asem'ansaAviimeisten kolmen vuosikymmenen aikana, on se
kasitetaiteen kannalta ollut vain tallentamismuoto ennen videotekniikan
kehitysta yleiseen kayttéon. Valokuvaan ei ole kiinnitetty huomiota. Se on
todellakin ollut vain tallennustapa. Kasitetaiteen rinnalle on 1980- ja 90-
luvuilla tullut uusin ajatuksin ja periaattein varustettu uuskasitetaide, joka on
ottanut va!oku'van eraaksi toteutustavaksi ja tehokeinoksi muiden metodien _

oheen.

Uuskasitetaiteen valokuvan muotoja olisikin jo huohattavasti hankalampi
jaotella ja jarjestdd, koska tekniikat, tavat ja menetelmat ovat iloisesti
sekoittuneet keskenaan. Ei voida valttamatta puhua en&a valokuvataiteesta
tai grafiikasta, koska tekniikoita on yhdistelty, eivatka ne valttamatta ole enaa

kumpaakaan.

4.'2. .Valokuvakésitetaide

Suomi oli sotien jaélkeen perinteisia taiteen tekotapoja noudattava maa.
Kéasitetaide, kuten Fluksus ja postitaide, olivat menetglminé perinteisten
taiteen tekotapojen vasfaisia. Kasitetaide muun muassa vastusti
taidekauppaa ja taiteen rahallisia arvoja. Henkisten sisaltéjen taytyi
muodostua taiteeseen ilman rahamaailman arvostusta. Myds valokuvataide

noudatti viela voimakkaasti perinteistad kuvataiteen arvomaailmaa, johon liittyi
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voimakkaita muotoon ja esteettiseen olemukseen liittyvia vaatimuksia, kuten

tietynlaisten ihannemaisemakésityéten tai kultaisen linjan noudattamista.

Valokuvaa ei pidetty 1960-70 luvuilla varsinaisesti téiteenlajina Suomessa.
Valokuvanayttelyiden kuvat késitettiin'dokumenteiksi,'ei niinkaan
kuvataiteeksi. Niinpa seka kasitetaide etta taidevalokuvat olivat Suomen

taidemaail‘massa seka uusi etta kriittinen valinta.

Mielenkiintoista on miten my6s Suomessa alettiin tehda kasitetaidetta, vaikka
vihjeet ulkomailta olivat vahaisia. limeisesti vaikutteet ja tieto yleensa kulkivat
ma.as'ta maahan niin etté jo 1960-luvulla ajan henki, poliittiset ja
yhteiskunnalliset suuntaukset, ja sitd mukaa my®6s ilmapiiri taiteissa, oli
jotakuinkin sama kaikissa lansimaissa. Muutoin on vaikea kasittaa ilmiéta etta
esimerkiksi Lauri Anttila alkoi ottaa samoihin aikoihin valokuvia samoin
metodein ja perustein, kuin useat kasitetaiteilijat U.S.A :ssa ja Euroopassa.
Anttila sanoo saaneensa jotain vihjeitd mutta ei pysty esimerkiksi nime&dmaan
yhtaan kasitetaiteilijaa, jonka han alkuaikoina olisi tiennyt. Vasta myéhemmin
han tutustui kasitetaiteilijoihin ja kasitetaiteen periaatteisiin, jotka olivat kovin
samanlaisia hanen omiensa kanssa.” My6s Strémin vaikutteet ulkomailta
ovat vihjeenomaisia. Han sanoo selailleensa kirjaa Arte Poverasta ja oli
iimeisesti nahnyt kuvia Richard Loﬁgin toistd mutta sen tarkempaa tietoa

kasitetaiteesta ei ollut.

" KKA Az 87. KKA, Helsinki.
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Mikali motiivina oli uuden asenteen ja uusien tekotapojen I6ytaminen , on
hammastyttavaa miten samankaltaisiin Iopputul‘oksiin eri taiteilijat paatyivat.
Happening oli tuttu ilmié Suomessa 1960-luvulla ja joitakin Fluksus
taiteilijoitakin k&vi taalla. Vaikutteita tuli nimenomaan fluksuksen ja jostain
syysta Arte Poveran kautta. Kuitenkin valokuvakasitetaiteilijoiden, kuten Carl-

Erik Strémin ja Lauri Anttilan metodit ovat heidan itsekehittelemiaan.

Carl-Erik Strém teki maataidetta, jota han valokuvasi. Metodin kayttéén
vaikutti voimakas suhde luontoon ja sé ettd ainoa tapa tallentaa teokset oli
valokuvata ne. Strém kuvaili téitdan runoudeksi. Vahitellen painopiste siirtyi
luonnon teoksista niista otettuihin valokuviin. Metodi syntyi siis tekemisen
kautta, ei esikuvia seuraten. Tietamattaan Stromilla oii useita kollegoja
utkomailla, kuten esimerkiksi Richard Long, jonka teokset noudattelevat

samaa metodia.

Kun Carl-Erik Stromin tyyli oli romantisoiva ja mystinen, ilmiditd avoimesti
ihmetteleva, oli Lauri Anttilan tapa taas paljon analysoivampi. Tama johtui
hanen kiinnostuksestaan geometriaan ja erilaisiin fysiikan ilmiéihin, kuten
valoon, aikaan tai vaikkapa radioaaltoihin. Siina missa Jussi Kivi tai Carl-Erik
Stréom mystifioivat ndkemaansa ja kokemaansa, esittaa Lauri Anttila ilmién
mieluummin kaavioiden ja matemaattisten kaa{/ojen kautta. Hanen tapansa
jarjestella tietoa muistuttaa tasta syysta suuresti teoreettisemman
kasitetaiteen, kuten Joseph Kosuthin ja Art & Language -ryhman, tapaa

analysoida ilmigita.



55 55

Muiden mukaan ottamieni kasitetaiteilijoiden tapa tehda taidetta muistuttaa
fluksus -tyyppista tekotapaa niiden spontaaniuden ja tunteenmaisen
suhtautumisen takia. llkka-Juhani Takalo-Eskolan teokset ovat hyvinkin
analyyttisia ja aiheet vakavia mutta teosten tek‘otapa muistuttaa
spontaaniudessaan ja leikinomaisuudessaan fluksus -ideologiaa. Takalo-
Eskolan taide on hanen omaansa, eiké ole siis kovin mielekasta verrata

hénen taidettaan suoranaisesti mihinkaan.

J.O. Mallander taas on perehtynyt fluksus -ideologiaan ja esimerkiksi
postitaiteeseen tai Arte Poveraan. Hanen oma taiteensa on liikkunut kaikilla
nailla aloilla. Hanen valbkuvansa ovat keskittyneet ideaan, olien samalla
hyvin spontaanisti otettuja. Ne eivat ole siis tarkan analyyttisia kuin Anttilan
valokuvat ovat. Mallanderin kuvien sisaltd on keksitty sen mukaan milté

kuvat ovat alkaneet nayttaa.

Jussi Kiven kuvat ovat sekoitus tunteenomaista ja romanttista suhtautumista_
yhdistettyna analysoivaan asenteeéeen. Hanen retkeilykuvansa sijoittuvat
1980-luvun lopulle ja 1990-alkuun. Han on myés edella mainittuja tekijéita
nuorempi. Hanen taiteen tekotapaansa ovat varmaéti vaikuttaneet eri
aikakauden asenteet ja gjatukset kuin esimerkiksi Mallanderin, Takalo-
Eskolan ja Anttilan taiteeseen. Samoin on Mika Aalté-SetéIén laita. Seka

Kivi ettd Aalto-Setald ovat tehneet teoksensa varmasti tietoisempana
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kasitetaiteen periaatteista ja maailmalla tehdyista teoksista, kuin aikaisemmat

edeltajansa.

Lauri Anttila, Carl-Erik Strém, J.O. Mallander ja likka-Juhani Takalo-Eskola
ovat jatkaneet taiteen tekemista 1960;Iuvun lopulta aina néihin paiviin asti
samoilia linjoilla. Heidan tapansa ajatella on sailynyt siina méaarin etta my@s
lekemansa taide on sailyttanyt saman linjan. Tama ei kuitenkaan tarkoita sita
ettd mitdan muutosta ei olisi tapahtunut. Tietoisuus oman tekemisen
luonteesta on lisdantynyt varmasti vuosien varrella. Myds kollegojen
tekemisiin ulkomailla on tutustuttu ja jokainen heista ovat piténeyt itse useita
nayttelyitd ulkomailla. Esimerkiksi Lauri Anttila pohtii tbisséan parhaillaan
tiedon siirtymisen mekanismeja kuvan, tekstien ja mui;tikuvien avulla.” Ilkka-
Juhani Takalo-Eskolan taide on taas kansainvélistyhyt ja tullut pienen ydin

joukon sijaan suuren yleisén tietoisuuteen.

Kasitetaiteella, kuten Art & Language -ryhmalla tai Fluksuksella oli selkeat
tavoitteet taiteen suhteen. He halusivat muuttaé taiteen konventioita.
Suomessa nain ei ollut. Jokainen taiteilija etsi itselleen mieluisan tavan tehda
taidetta. Valokuvakésitetaide on Suomessa ollut tiettyjen inmisten
henkilékohtainen projekti. Niinpa kasitetaidetta ei ole Suomessa juurikaan

teoretisoitu, eikd suhtautuminen ole siihen kovin syvallista. 1980-luvulla

™ Nayttelyssa 2.-28.2.1999 han pohtii miten tuolin muoto siirtyy
kertomuksen, : ' '

kirjoitetun tekstin ja tySpiirustuksen kautta ajallisesti paikasta toiseen. Anttila,
Lauri, Santala, Susanna 1999. Nayttely 2.-28.2.1999, Galleria G, studio
G.Moniste.
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uusientekijéiden ja uuskasitetaiteen my6ta on taiteen tekotapoihin ja

sisaltéinin kiinnitetty enemman huomiota.

4.3. Tutkimusaihe

Kasitetaiteen valokuvia ei ole juurikaan tutkittu. Tasté syysta halusin luoda
tutkielmani tueksi luokitusjarjestelman, jonka avulla kuvia on helpompi
tarkastella. Luokitelmani lahti liikkeelle kasitetaiteen jakautumisesta
teoreettisempaan ja kaytannén laheisempaan suuntaan. Tété jakoa

kasitetaiteen valokuvatkin luonnollisesti noudattavat. -

Valokuvataiteen kohdalla erottui lisdksi reflektoiva valokuva. Se on valokuva,
jon.ka avulla tarkastellaan valokuvan omaa toimintaa. Yleisen kasitetaiteen
puolella taiteen rajoja taideteosten kautta tarkastelevé taide sijoittuu
analyyttiseen kasitetaiteeseen, kuten Art & Languaée -ryhman teoksiin.
Valokuvataiteen puolella tdma teostyyppi on valokuvtaiteen kannalta niin
mielenkiintoinen etta erotin sen omaksi taiteenlajikseen. Reflektoiva valokuva
sijoittuu analyyttisen valokuvan yhdeksi alaryhmaksi. Erilaisia késitetaitéen
valokuvamuotoja on |8ydettavissd useampia, kuin mité olen tassa

tutkielmassa tarkastellut. Nama kolme ryhmaa olivat keskeisimmat.

Esittelin tutkielmassani yleista kasitetaidetta tydssani aiheeni johdannoksi.

Yleisen kasitetaiteen kautta on helpompi hahmottaa luokitteluni syntyminen ja
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se kuinka valokuvat kéasitetaiteeseen sijoittuvat. Ulkomaisten ja suomalaisten
valokuvakasitetaideteosten avulla testasin tutkielmassani luokkieni
toimivuutta. Totesin teosten paaosin olevan dokumentoivia, analyyttisia tai
reflektoivia esittelemallani tavalla. Osa teoksista sisalsi lisasksi piirteita

useasta luokasta.

Suomalaisen kasitetaiteen ohuen teorian vuoksi, reflektoivista
valbkuvateoksista oli Suomen osalt'a vaikea saada monta esimerkkia. Erona
oli myds ettd teokset sijoittuvat 1990-luvulle, kun niitd esimerkiksi
Englannissa ja U.S.A: ssa esiintyy jo 1960-luvulta Iéhtien, kuten muutakin
kasitetaidetta. Mika Aalto-Setala edustaa rynmé&a Suomen osalta yksin.
Hanen Nimetdn teoksensa on selkein esimerkki kasitetaiteesta, jossa

valokuvan toimintatavat asetetaan tarkastelun alaiseksi.

Sen sijaan Suomen kasitetaiteen valokuvien paapaino sijoittuu
Dokumentoivan valokuvan puolelle, johon Suomen osalta lisasin viela termin
"elamantapataide”. Taitellijoiden taide oli luontevasti osa heidan normaalia |
elamaansa. Teosten valokuvaus tapahtui dokumentointi mielessa. Strémin
taide muistuttaa tasta joukosta eniten ulkomaalaisten kollegojen téita, kun

taas Takalo-Eskola esimerkiksi edustaa varsin omintakeista linjaa.

Suomen kasitetaiteen valokuvat ovat aina lahteneet enemman liikkeelle -
kaytannosta, kuin teoriasta kasin. Myds teorian ohuuden takia analyyttisen

valokuvan osuus jaa Suomessa pieneksi. Analyyttistad valokuvaa edustaa
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lahes yksin Lauri Anttilan teokset, jotka ovat yhdenmukaisia ulkomaisten

esikuviensa kanssa. Jussi Kiven metodi on taas omintakeisempi.

Kasitetaiteen valokuvien tarkastelua on mielenkiinto'ista tasta jatkaa.
Valokuvatyyppeja on mahdollisuus Ic'sytéé lisda ja esimerkiksi uuskasitetaide
on valokuvan kannalta aiva oma alueensa. Uuskasitetaiteen myéta valokuvan
asema, merkitys ja kayttétapa on muuttunut. Valokuvaa on rohkeasti
tarkasteltava siind missa muutakin taidetta, vaikkapa kyseisen luokittelu
menetelman kautta. Tama on yksi tapa tutkittaessa kasitetaiteen sisaltamaa

valokuvataidetta.
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