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Tiivistelma — Abstract

Kasittelen pro gradussani taidemaalari Jukka Makelan (s. 1947-) vuosien 1984-94 valista uusekspressionistista tuotantoa.
Taman 10-vuotiskauden sisdan sijoittuu hanen taiteensa tyylillinen muutos uusekspressionismiin ja sen kehittely
raskaammasta muotokielesta keveampaan ilmaisuun. Kiinnostukseni kohteena hanen taiteessaan ovat erityisesti
maisemallisuuden aspekti, abstrakti ilmaisu ja fyysisyyden korostuminen maalausprosessissa. Selvennan naita Makelan
uusekspressionistisen tuotannon mielestani keskeisimpia piirteita tutkimalla kutakin tekijaa ja kartoitan niiden lahtokohtia
luotaamalla hanen taiteellisen ilmaisunsa kehitysta 70-luvun konstruktivismista lyhyen monokromaattisen kypsyttelyn
jalkeen uusekspressionismiin. Tassa yhteydessa liitan Makelan uusekspressionismin muuhun suomalaiseen

uusekspressionismiin.

Makelan mediumi on maalaus, vaikkakin han on kayttanyt sen rinnalla myés graafisia menetelmia. Koska tyén tekemisen
tuntu - maalaamisen fyysisyys - on Makelalle tarkeaa, valittyy se hanen maalauksistaan jonkinlaisena inhimillisena
mittakaavana. Erityisesti 80-luvun raskaat materiaalit (hiekalla terdstetty akryylimaali) ja muodot valittivat tata
fyysisyyden tuntua. 90-luvulla hanen ilmaisunsa alkoi keventya ja maaliaineensa oheta. Samalla myllertavat, miltei paalle
tulevat muodot alkoivat vetaytya ohuemmiksi linjastoiksi antaen tilaa my0s taustalle. Tassa muutoksessa fyysisyys valittyi

raskaan puurtamisen sijaan hienovireisempina vartalon liikkeina.

Fyysisyydella ja maalauksellisuudella on tarkea merkitys myos maisemallisuuden ilmentajana. Makelan tuotanto on aina
liitetty luonnontunteeseen muotokielen, taiteellisen tuotannon alkuvaiheessa valon tutkimisen ja myéhemmin marraksen
variskaalalla toteutettujen, maisemallisia assosiaatioita herattavien muotojen pohjalta. Taiteilija on myds itse tuonut
taman esiin nimeamalla suuren osan teoksistaan Maisemiksi. Abstrakti ilmaisu toimii myds maisemallisten assosiaatioiden
herattajana - kasitetaanpa maisemallisuus hanen taiteessaan sitten perinteisemmassa mielessa jonkinlaisena
maisemamaalauksen jatkumona tai mielentilana, jota kontemploida. Luonnontunteen kautta Makelén taide sijoittuu myds
suomalaisessa maalaustaiteessa aina vahvana virranneeseen maisemamaalauksen traditioon, mutta nousee esiin

pikemminkin sen uudistajana kuin jatkajana.
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1 JOHDANTO

Pro gradu —tutkielmani aiheena on Jukka Makelan (s. 1949)
uusekspressionistisen tuotannon erityispiirteet — maisemallisuus,
abstrakti ilmaisu ja fyysisyys — vuosina 1984-94. Uusekspressionistiksi
hanet voidaan lukea vuoden 1984 huomiota herattaneiden nayttelyiden
jalkeen. Tuolloin suurelle yleisollekin tuli tutuksi tyylin muutos, jota
taiteilija oli tydstanyt jo vuodesta 1981 lahtien, informalistissavyisen
valivaiheen jalkeen. Kiinnitan erityista huomiota Makelan Maisema-
nimisiin teoksiin, joilla on merkittava osa juuri hanen
uusekspressionistisessa tuotannossaan. Tarkastelen Makelan tuotantoa
10 vuoden ajalta. Nain ollen rajaan tutkimukseni vuoteen 1994, jonka

jalkeen Méakelan tyylissa on havaittavissa jalleen uudenlaista muutosta.

Tutkimusongelmanani Jukka Makelan taiteessa ovat seuraavat
kysymykset: mitd on Makelan uusekspressionismi ja sen erityispiirteet
seka miten hanen taiteensa nayttaytyy muun suomalaisen
uusekspressionismin valossa? Mitka ovat ne tekijat, jotka johtivat
Makelan taiteen kypsymiseen valoa tutkivasta konkretismista
uusekspressionistiseen varien ja muotojen tutkimiseen? Muutos tyylissa
oli visuaalisesti miltei dramaattinen. Lahempi tarkastelu osoittaa sen
kuitenkin olevan varsin looginen jatke Makelan tyylillisessa
kehityksessa. Tarkeana ongelmana pidan myos Makelan
maalausprosessin tutkimista. Paahuomioni keskitan
mielenkiintoisimpina pitamiini kysymyksiin: mika on fyysisyyden
merkitys Makelan taiteen synnyssa seka mita on maisemallisuus ja

l[uonnontunne tarkasteltaessa Makelan teoksia?

Tutkimusmetodina on kaiken lahdemateriaalin pohjalta tehty analyysi
tyylillisessa kehityksessa suhteessa ajan taiteen kenttaan, teosten ja
mediumien analysointi seka teosten omakohtainen havainnointi.
Teosanalyyseissa kartoitan niiden visuaalista rakennetta eri
ulottuvuuksineen seka niiden sisaltéa niin aikalaisten kuin omasta
nakdkulmastani. Kayttaessani ilmaisua mediumi, en tarkoita silla
pelkkaa valinettd, tekniikkaa tai tapaa tehda, vaan kaikkia naita

yhdessa.



Lahteinani olen kayttanyt lukuisia lehtiartikkeleita, joita olen koonnut
itse suomalaisista sanomalehdista ja eri julkaisuista seka 7aide-lehden
ja jo edesmenneen Siksi-lehden artikkeleista. Lehtileikemateriaalia
olen koonnut myds Suomen kuvataiteen keskusarkistosta, kirjastojen
mikrofilmeiltd, museoista, gallerioista seka taiteilijan omasta
leikekokoelmasta. Olen aikoinaan tydstanyt myos taiteilijalle itselleen
miltei saman materiaalin kronologisesti vuoteen 1991. Oma arkistoni
on taman jalkeen laajentunut huomattavasti ja kattaa jo kuusi
mapillista mainittuja lehtileikkeitd, nayttelyluetteloita ja museoista
saatuja nayttelydokumentteja. Taiteilijan omista lehtimateriaaleista
varsin usein puuttui lahdetieto. Olen myo6s tormannyt usein kirjoittaja-
tiedon puuttumiseen juuri lehtiartikkeleista ja myods materiaalista, jota
olen saanut Kuvataiteen keskusarkistosta. Lahteiden tiedot eivat ndista
syista johtuen ole taysin aukottomat. Muutamassa tapauksessa olen
tiedon saamiseksi olen joutunut soveltamaan matalampaa
[ahdekritiikkia.

Internetin sivustoilla olen voinut taydentaa tietoja erityisesti eri
nayttelyiden osalta. Nailla keruumenetelmilla olen saanut koottua
varsin kattavan aineiston lehdissa ja julkaisuissa kaydysta

keskustelusta Makelan taiteesta vuosina 1970-98.

Koska Makelasta ei ole olemassa juurikaan kirjallisuutta, on
nayttelyluetteloiden anti aivan olennainen. Niita olen saanut koottua
varsin kattavasti eri kirjastoista, eri museoista, Kuvataiteen
keskusarkistosta ja Jukka Makelan omista kokoelmista.

Suomalaisen taiteen erilaiset kokoomateokset ovat olleet olennaisia
apuvadlineitda Makelan ajan taiteen kentdn hahmottamisessa. Ne harvat
tutkimukset, jotka liittyvat Makelan taiteeseen, ovat myos olleet
avainasemassa, mm. Michael Caseyn tutkimus suomalaisesta
uusekspressionismista ja Kiasman laaja Makelan taidetta luotaava

retrospektiivinen nayttely Merkki ja ele vuonna 1999.

Tutkimukseni avuksi olen laatinut listat nayttelyista, joihin Makela on
taiteilijauransa aikana osallistunut. Lisaksi olen koostanut itselleni

listan kokoelmista, joissa on Makelan teoksia. Lahdemateriaalia



koostaessani laadin tydni avuksi myds teoskortiston. Tiedot naihin
kaikkiin olen kerannyt Makeldan omista aineistoista,
nayttelyluetteloista, sanomalehti- ja aikakausilehtikirjoituksista seka
kirjallisesta lahdemateriaalista. Nain ollen mikaan koosteista ei ole
taysin aukoton; hyvin kattavia voin niiden silti todeta olevan. Kiasman
jarjestaman Jukka Makelan nayttelyn yhteydessa julkaistussa
katalogissa on tehty myos tamankaltaista listausta. Laatimani koosteet

ovat kuitenkin vield niita laajempia.

Kirjallisen lahdemateriaalin muodostavat paaasiassa Suomen ja
Euroopan taidetta luotaavat teokset seka erilaisten kokoelmien
julkaisut. Naiden liséksi olen kayttanyt myos taiteen sahkdisia
bibliografioita. Kirjallisiksi lahdemateriaaleiksi luen myo6s Jukka

Makelan taidekirjat, hanen grafiikan esittelynsa ja akvarellikirjansa.

Olen haastatellut taiteilijaa samoista teemoista jo proseminaarityétani
varten ja naissa haastatteluissa ilmi tulleet seikat ovat olleet hyodyksi
myd&s pro gradu —tydssani. Haastatteluiden yhteydessa olen voinut
havainnoida Makelan taidetta myds ateljeen nakdkulmasta. Olen
vieraillut kaikissa kolmessa tutkimukseni aikavalille sijoittuneissa
ateljeissa: Myllypuron taiteilijatalossa, Sorndisten Vanhalla Talvitiella
ja Lallukassa. Olen myds luonnollisesti seurannut Makelan tuotantoa
kaymalla mahdollisuuksien mukaan niissa nayttelyissa, jossa hanen
taidettaan on ollut esilla vuodesta 1989 lahtien. Tall6in sain
ensimmaista kertaa suoran kosketuksen hanen taiteeseensa
osallistuessani tydni puitteissa Joensuun taidemuseossa jarjestetyn

Jukka Makelan ja Kari Cavénin yhteisnayttelyn organisoimiseen.

Oleellisen tarkean osan pro gradun tutkimusmateriaalia muodostavat
itse teokset. Osan Jukka Makelan tuotannosta olen nahnyt luonnossa ja
osaan olen tutustunut kuvamateriaalin valityksella. Tarkeimmiksi
materiaaleiksi naista teoksista muodostuivat tassa tydssa analysoimani
nelja teosta: Asete/ma (1984, kuva 1), Maisema (1988, kuva 2),
Maisema (1990, kuva 3) ja Asete/ma (1993, kuva 4) ja Oulun
Madetoja-salin taideteos-kilpailun voittanut Finaali (1987, 750x700

cm, kuva 5) seka innoittajana entisen SKOP:n padkonttorissa



Helsingin Aleksanterinkadulla ollut Venetsia (1986, 250x800 cm) —

tama teos kuuluu nykyisin Kiasman kokoelmiin.

Olen nahnyt kaikki nama teokset luonnossa. Lahemmin olen
tarkastellut kaikkia paitsi Asete/maa (1984) ja Maisemaa (1990),
joita olen kylla tarkastellut Kiasman nayttelyssa. Asete/ma on sijoitettu
Lieksaan kohteeseen, jossa sita ei voi tarkastella milloin tahansa.
Maisema taas on varastoituna rullalla, eika sitd ole haluttu avata vain
minun pro graduani varten. Muihin t6ihin olen voinut ottaa

l[ahituntumaa muutenkin kuin vain nayttelyiden puitteissa.

2 JUKKA MAKELAN TAITEEN TYYLILLINEN KEHITYS

2.1 Koulusta valmistunut konstruktivisti

Méakeld valmistui Suomen taideakatemian koulusta vuonna 1971 " ja
osallistui jo opiskeluaikanaan mm. Taideakatemian jarjestamiin
Nuorten nayttelyihin. Opiskeluaikansa suurimmaksi vaikuttajaksi
Makelda on nimennyt opettajansa Géran Augustsonin (s. 1936). Hanen
merkityksensa nuoren Makelan taiteeseen on taytynyt olla suuri;
valitsihan Makelakin ilmaisukseen konstruktivismin. @ Tama tyyli oli
vallitseva 70-luvulla, jolloin taidetta leimasi poliittisuuden lisaksi myos

taiteen alyllistaminen. ’

Makelan konstruktivismi ei ollut kuitenkaan oppi-isan imitoimista.
Augustsonin konstruktivismia leimasi geometristen muotojen
jasentelyn ja sommittelun lisaksi variopillisten keinojen kaytto —
Makela taas ryhtyi jo taiteellisen uransa alkuvaiheen jalkeen
haivyttamaan vareja piiloon” niin, etta savyt kaantyivat hanelle 70-

luvulle leimallisiksi harmaan ja valkoisen paletiksi.

Makelan uusekspressionismille ominainen tydskentelytapa, jossa han

aloitti voimakkailla vareilld ja pelkisti ne asteittainen murretuiksi

' SH [-1, “Jyvaskyldn kesan debytantit.” Ete/d-Suomen sanomat. 29.6.1972.
? Taidemaalaria tapaamassa 1985, 54.
’ Lintinen, 1986, S. 5-8.



savyiksi, oli kaytdssa jo uran alussa hanen konstruktivistisissa
toissaan. Suomen Taideakatemiasta valmistumisen jalkeen han esitteli
ensimmaisia koulun ulkopuolella valmistuneita téitaan Jyvaskylan
Kesan debytanttina. Talléin maalauksissa oli esilla viela kirkkaita
vareja. Ilmaisu pelkistyi kuitenkin taman jalkeen varsin nopeasti siksi
valko-harmaan paletiksi, joka Makelalle tuolloin tuli tunnusomaiseksi

ja jonka johdosta hanelle annettiin valon lyyrikon mantteli. *

Debytanttina Makelaa kiitettiin taitavasta valon kasittelysta ja
niukkojen varien taitavasta ja elavasta kaytosta (kuvat 6-8).
Maalauksissa oli tuolloin mukana myds geometrisia muotoja: nelidita,
palloja ja viivastoja. > Méakeld maalasi valdérinsa dljyvareilld
kankaalle. Kineettisyys - optisten liikeilluusioiden muodostaminen — oli
tuolloin jo nakyvissa, vaikka se kulminoitui vasta muutaman vuoden
kypsyttelyn jalkeen valon eri vaikutelmia ilmaisevissa maalauksissa.
Téllaisia maalauksia ovat esimerkiksi Kirkas sointu (1978 , kuva 6)

ja Basto io (1975, kuva 7).

Maalausten koot olivat jo alusta pitaen keskikokoa suurempia — mikali
keskikokona voidaan pitda 60 x 90 cm:n kokoisia toita. Makela tutki
maalauksissaan myds nelién muotoa: niiden koko oli usein 145 x 145
cmtai 130 x 130 cm. Taiteellisen tuotannon alkuvaiheessa Makelaa
on kiinnostanut myds suorakaiteen asettaminen pystysuoraan. Tahan

han palasi mydhemminkin mutta suuremmassa mittakaavassa.

70-luvulla Makela osallistui ahkerasti Suomen Taidemaalariliiton ja
Suomen Taiteilijaseuran jarjestamiin seka muiden tahojen
organisoimiin yhteisnayttelyihin. Han esitti taidettaan myos
pienemmissa kokoonpanoissa, 2 - 5 taiteilijatoverinsa kanssa. Makela
oli mukana my0s nuorten taiteilijoitten katselmuksissa. (Katso liite:

CV)

“ SH -3, “Jyvaskylan kesdn debytantit.” Fte/d-Suomen Sanomat. 29.6.1972.
® SH [-1, “Jyvaskylan kesan debytantit.” Ete/d-Suomen Sanomat. 29.6.1972.
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Kansainvalista meriittia han sai ensimmaisen kerran Ranskassa
pidetyssa Cagnes-sur-Mer’in kahdeksannessa maalaustaiteen
nayttelyssa vuonna 1976. Tassa nayttelyssa Makelan muotokieli
nahtiin selkeita muotoja kaihtavana synteettisena muodon tutkimisena
seka lyyristen impulssien ankaranakin jasentelyna. Tama tyyli toi
Makelalle menestystd ja han voitti maalauksellaan Muisto (1973,

Kuva 8) III kultaisen paletin. °

Seuraavana vuonna Makela osallistui myds nuoren suomalaisen taiteen
esittelyyn Varsovassa, jossa hanet nahtiin geometrisen ja lyyrisen
abstraktion edustajana. ' Merkittdvdmpi saman vuoden ndyttely oli
kuitenkin Japanissa, Kamakuran Modernin taiteen museossa, jossa
esittaytyi viisi suomalaista taiteilijaa. Heista japanilaiset nostivat esiin
Makelan ja Raimo Utriaisen (1927-94), joiden muotokieli sai eniten
vastakaikua japanilaiselle minimalismille. * Samana vuonna Méakela
esiintyi myos ensimmaista kertaa yksityisnayttelyssa ulkomailla,
Galleria Palomassa Tukholmassa. Makela osallistui myds Oslossa
vuonna 1979 pidettyyn suomalaisen nykytaiteen esittelyyn, joka sai

Norjassa kiitosta elinvoimaisuudellaan. ’

Debytanttinayttelyn jalkeen Makela esittaytyi yksityisnayttelyissa
Suomessa Ranskassa saadun palkinnon siivittdmana mm. Galleria
Nuovossa Lahdessa ja Galleria Katariinassa Helsingissa vuonna 1978.
Nama nayttelyt herattivat laajempaa kiinnostusta lehdistdssakin.
Merkittavin yksityisnayttely 70-luvulla oli kuitenkin Galleria Brondan
nayttely vuonna 1979. Makela oli saavuttanut jo muitakin meriitteja:
vuonna 1977 hanelle oli mydnnetty Valtion taidepalkinto joka sai
jatkoa seuraavana vuonna Suomen Kulttuurirahaston
tunnustuspalkinnolla. Galleria Brondan nayttely sai paljon huomiota ja
kiitosta ja siina oli mukana 18 teosta — joukossa jo muutama
akryylivareilla maalattu tyd. Nayttelyn tyot olivat Makelan uusinta

tuotantoa ja mukana oli myds Ranskassa menestyneen AMuiston toinen

® Lehdistétiedote. VIIIe Festival de la Peinture, Ranska.

" Ewa Han, “Mloda sztuka finska '77". Gazeta Robotnicza. 6.2.1978.

® A.I.Routio, ”"Japani antaa taiteelle toisenlaisen vastakaiun’. Uusi Suomi.
29.10.1978.

° Bernhard Rostad, “‘Finsk fra kjeller til loft i Kunstnernes Hus”. Dagb/adet.
28.4.1979.



versio (1978). Nayttelyssa tuotiin yleisdlle esille aiempaa enemman

taiteilijan omia ajatuksia taiteen tekemisen motiiveista.

Tuonaikaisten teosten nimet kertoivat niiden lahtokohtana olleista
vaikutelmista, joista taiteilija oli saanut virikkeen aiheelleen. Teemana
saattoi olla jokin tilavaikutelma, valoilmié tai maisemanakyma.
Toiden lahtokohtana nahtiin siis jo tuolloin suomalaisen luonnon
antamat vaikutelmat. Taiteilija itsekin totesi luonnonelamyksien
olevan motiiveina hanen taiteelleen. Ajan hengen mukaista taiteen

1

poliittista aspektia han vierasti. *

Méakelan maalauksia kutsuttiin myds kineettisiksi *?, mutta sitd ne eivét
olleet niin ankarassa mielessa kuin kinetiikka yleensa mielletaan.
Makelan téistahan esimerkiksi vahvat varikontrastit puuttuivat
kokonaan eika niissa tavoiteltu voimakasta optista illuusiota —
pikemminkin kyse oli hienovireisesta optiikasta, valon leikista, joka ei
ryOpsahtanyt silmille vaan tuli esille hetken tarkastelun jalkeen.
Kritiikeissa tata Makelan maalausten vaikutelmaa nimitettiin usein

lyyriseksi. *

Makela nahtiin jo tuolloin maalaustaiteen perinteen jatkajana, jolle
maalaaminen, itse maalausprosessi, oli tarked. Tama nakyi
konstruktivististen ainesten jaamisesta sivurooliin maalauksellisten
komponenttien rinnalla. Hanen maalauksellisuutensa nakyi ““tunteen
valittamisessa ja hienovireisten havaintojen tekemisessa’”, kuten
kriitikko Dan Sundell asian ilmaisi. ** Makeldn teoksissa oli
saanndllinen geometrinen kuvio, mutta se ei tayttanyt maalauksen
koko pinta-alaa konstruktivistisessa hengessa kuten esimerkiksi hanen
taiteilijatoverillaan Matti Kujasalolla (s. 1946). Naiden kuvioiden
takana sykki aina monokromaattinen, tekstuuriltaan eldva tausta. Dan
Sundellin mukaan Makela sai hienovireisella valkean ja harmaan

savyjen lomittamisella aikaan vareilevia valovaikutelmia — ei niinkaan

'° Bronda kysyy — Jukka Makela vastaa. Nayttelyhaastattelu, 1979. Galleria Bronda.
" SH [-], “Jyvaskylan kesan debytantit”’. Ete/d-Suomen Sanomat. 29.6.1972.

' Dan Sundell, “Konst och Kinetik”. Hufvudstadsbladet. 25.8.1979.

v Marja-Terttu Kivirinta, ”Kirjoituksia tasta ajasta’”. Helsingin Sanomat.
19.8.19709.

™ Dan Sundell, “Konst och kinetik”. Hufvudstadsbladet. 25.8.1979.
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padosassa olevan kuvion kineettisyydelld. ** Osansa valovaikutelmaan
antoi Makelan kayttama kvartsihiekka, jota han sekoitti maaliin valon

taittamisvaikutelman tehostamiseksi. *°

70-luvun tuotanto oli jo abstraktia muotokieltd, jota leimasi
assosioivien muotojen taydellinen puuttuminen — mikali geometrisia
kuvioita ei lasketa sellaisiksi. Maalauksissa oli nahtavissa jo tuolloin
kaksoisrakenne: taustan orgaanisuus ja etualan abstrakti konstruktio.
Orgaaniseksi rakenteen voi mieltaa siind mielessa, etta taustan
tekstuuri tuntuu monistuvan organismin omaisesti ja levidavan yli
maalauksen reunojen. Tama oli varsin tehokasta vastakkainasettelua
ja sai omalta osaltaan aikaan Makelan taiteelle ominaisen dynaamisen

ilmeen.

2.2 Monokromaattinen siirtyméavaihe

Makela piti yksityisndyttelyn Tukholman Galerie Nordenhakessa
vuonna 1980. Samana vuonna han osallistui myds Pariisin nuorten
biennaaliin, jonka suomalaiset edustajat esittaytyivat seuraavana
vuonna Sara Hildénin taidemuseossa. Sapporon triennaalissa
Makeladlta nahtiin maalauksia, joissa geometrinen kehikko oli jo
alkanut antaa tilaa taustan orgaaniselle, informalistiselle
muotokielelle. Tallaisia olivat mm maalaukset Kevatodiva I-1V
(1980).

Vuonna 1981 Makela piti yksityisnayttelyn Luxemburgissa, Galerie La
Citéssa. Siella kiinnitettiin huomioita hanen ilmaisukielensa
kiinnittymiseen pohjoiseen luontoon; maalauksissa nahtiin lumen
varisdvyja, autioita maisemia, hylattyja rantoja ja metsien
horisontteja, joiden valkoharmauden takaa saattoi aavistaa sinisen,
malvan ja keltaisen. Maalauksien nahtiin olevan jatkuvassa liikkeessa,

mutta kontrolloidussa sellaisessa. *’

** Dan Sundell, ”Konst och kinetik”. Hufvudstadsbladet. 25.8.1979.

' Marja-Terttu Kivirinta, “/Kirjoituksia tasté ajasta’’. Helsingin Sanomat.
19.8.1979.

Y F.Pirovalli, “Jukka Mé&keld expose a la Cité”. Le Républication Lorrain.
3.12.1981.
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Jukka Makela esittaytyi myos ensimmaista kertaa silloisen
taiteilijavaimonsa, Marika Makelan (s. 1947), kanssa
yhteisnayttelyssa Porvoon Taidehallissa vuonna 1981.
Lehtikirjoitukset nakivat taiteilijaparin tuotannossa lahtokohdiltaan
paljon samaa, mutta kasialojen erilaisuus erotti; toinen oli pikkutarkan
pedantti, toinen boheemi. Jukka Makelan konstruktivismi nahtiin
pedanttisuutena ja Marika Makelan varimaalaus siihen verrattuna
varsin vallattomana. Talléin kirjoitettiin ensimmaista kertaa Jukka
Makelan yhteydessa myds maalausten taustojen informalistisesta
otteesta ja maalauspinnan dynaamisen materiaalivaikutelman

tehostamisesta. *°

Carnegie Internationalin kansainvalisessa yhteisnayttelyssa vuonna
1982-83 Pittsburgissa ja Seattlessa suomalaisia edustivat Jukka
Makela ja Ernst Mether-Borgstrém (1917-96). Makelan toissa
materiaalin kasittely ja sen esittdminen oli saanut entistd enemman
valtaa. Han sekoitti nyt kvartsihiekan lisaksi maaliin my06s alumiinia,
jolla hén sai valoheijastukset entistd paremmin esiin.”” Ankaran
geometriset viivastot olivat nyt myds saaneet vaistya ja viivat taipua:
ne esittaytyivat nyt kuin rantasateen vihmoina, verkkokalvolle jaaneina
liikkeen jalkikuvina. Tallaista maalausta edustaa esim. maalaus

Teemasta pohjoinen maa (1981, Kuva 9).

Vuonna 1983 Yhdysvalloissa nahtiin myos laaja suomalaisen
nykytaiteen katselmus, Contemporaries — New Art from Finland, joka
esittaytyi useammassa kaupungissa aloittaen kierroksensa
Philadelphiasta. Nayttely oli Suomen Taiteilijaseuran kokoama, ja
siind oli mukana toita yhdeksalta nuorelta taiteilijalta. Suomalaisen
taiteen esittamisen lisaksi nayttelylla oli tarkea funktio myos
kansainvalisten suhteiden luomisessa ja vaikutteiden hakemisessa. 80-
luvulla oltiinkin tassa mielessa siirrytty uuteen aikaan —
kansainvalistymiseen — verrattuna 70-luvun taiteen kotimaiseen

poliittissavyiseen osallistumiseen. Makelalta nayttelyssa oli mukana

'® Helja Kahela, “Kauppalehden mustat hevoset: Jukka ja Marika Makel&”.
Uusimaa. 4.2.1981
¥ Timo Valjakka, “Matkalla Pittsburghiin’. Taide 5/82.
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Maalaus (1982), josta viivastot olivat vihdoin kokonaan kadonneet —
niitd kuitenkin markkeerasivat vield pintakasittely: raskaan

maalimassan rytmikas siirtely.

Nyt Makelan taiteessa tuntui paapaino olevan vaikutelmien
valittomalla siirtamisella kankaalle. Siina han laheni ajatuksellisesti
impressionisteja, mutta kyllakin informalistisella kielella itsedan
ilmaisten. Hanen taiteensa ilme tuli esiin myds taiteilijan ja hanen
mediuminsa jatkuvana vuoropuheluna, joten myds maalauksen

syntyprosessi tuli yha selvemmin esiin.

Myds Suomessa haluttiin esitella uutta suomalaista taidetta. Laajin
katselmus vuonna 1983, Varrella virran, pidettiin Porin
taidemuseossa. Samana vuonna naapurissamme Ruotsissa esiteltiin
Malmo Konsthallissa laajemminkin suomalaista taidetta: nayttelyn
nimi oli Finskt sekelskifte och nutid. Méakela edusti nayttelyssa
suomalaisen maalaustaiteen uusinta aaltoa informalistisella 7eemasta
pohjoinen maa (1981) sarjallaan. Samat tyét esittaytyivat
my&hemmin samana vuonna Oslossa suomalaisen taiteen katsauksessa

Finsk kunst na.

Makelan taiteessa olivat siis nyt taustat nousseet padosaan ja etualalle.
Geometriset viivastot, ruudukot ja pisteet olivat kadonneet kuva-alasta
kokonaan. Tilalla oli vahvasti orgaaninen akryylimaalipinta, jota
kvartsihiekka ja alumiini mehevaéittivat rytmikkaaksi pastoosiksi.
Maalausten variskaala oli myds muuttunut sinivoittoisemmaksi
valkean harmauden jalkeen. Niiden ilme oli muhiva ja ennakoi tulevaa

muutosta.

2.3 Uusiutunut ekspressionisti

Vuonna 1984 nahtiin useassa yksityisnayttelyssa se, mita Makela oli
kypsytellyt ilmaisussaan jo jonkin aikaa: monokromaattiset taustat
olivat alkaneet vihdoin liikkua ja kasautua abstrakteiksi
muodostumiksi. Ensimmaiset tallaiset maalaukset nahtiin jo vuoden

1984 alkupuoliskolla Galerie Grafiartissa Turussa, Galleri Garmerissa
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Goteborgissa ja Galleria Nuovossa Lahdessa. Vaikka ne saivat
positiivisen vastaanoton paikallisissa lehdistdissd, suuren huomion
maalaukset saivat vasta saman vuoden loppusyksylla Helsingissa
kahden gallerian yhteisnayttelyn yhteydessa, Kluuvin Galleriassa ja

Galerie Kaj Forsblomilla.

Makelalta oli totuttu nakemaan optisten havaintojen abstrahointeja ja
nyt tilalla olikin vahvan tunnelatauksen sisaltavia, massiivisia muotoja.
Varit toteuttivat laajempaa skaalaa. Maalausten rytmiikasta ei enda
voinut niinkaan puhua lyyrisend, vaan pikemminkin vahvempana,
musiikillisena poljentona. Tyylillinen muutos oli siis suuri, vaikkakin
varsin looginen. Tyylillisesti uusi maalauksia olivat mm. Vetta ja vettd

(1984, kuva 10) ja Sisdkuva (1984, kuva 11).

Valon tutkimisen sijaan maalauksissa esittaytyivat helposti
maisemallisiksi miellettavat abstraktiot. Maalauksissa liike oli nyt
monen suuntaista, vastakkaistakin. Makelan aiemmat informalistiset
taustat olivat tuntuneet jatkuvan maalausten reunan yli loputtomiin ja
jotain samaa |0ytyi nadistakin uusekspressionistisiksi maalauksiksi
luettavista toista. Maalausten koko oli uuden tyylin myéta kasvanut
entisestaan. Nyt Makela maalasi jo kaksi—nelimetrisia toita, joiden

rinnalla han kokeili pienempadkin muotoa paperilla.

Muotokieleltdan Makela rinnastettiin nyt yhteen suomalaisen
maalaustaiteen vahvimmista ekspressionisteista, Tyko Salliseen
(1879-1955). Erityisesti Sallisen Hihhuleissa (1918, kuva 12) nahtiin
samaa henkea kuin Makelan uusissa tdissa. Niissa voikin nahda samaa
raskasta materiaalin tuntua ja rytmia seka loppusyksyn-alkutalven
siirtyman varimaailman savyja. Ikaan kuin tdman rinnastuksen
hyvaksyen Makelakin antoi yhdelle tdistaan nimeksi

Hihhulit (1984).

Makela nahtiin nyt riskinottajana ja jopa taydellisesti uusiutuneena

taiteilijana™, vaikka tyylien kerroksellisuus oli maalauksissa selkedsti

2 J. T-ki [-1,”Maisemallisia abstraktioita’”. Eteld-Suomen Sanomat. 28.4.1994.
* Timo Valjakka, ”Aiheena aika ja aihe”. Suomen sosiaalidemokraatti. 13.10.1984.
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nahtavissa. Uusiutunut , ekspressionistinen Makela totuttiin

nakemaan lukuisissa yhteisnayttelyissa, joita suomalaisen nykytaiteen
uusi nousukausi heratti. Laajimpia naista yhteisnayttelyista oli Suomen
Taideakatemian suurkatselmus, Taidemaalaria tapaamassa —nayttely,
joka kiersi Suomea vuosina 1985-86.” Tamé ndyttely pyrki ajan
taiteen luotaamisen lisaksi pohdiskelemaan syvallisesti sita, mita
Suomen taiteessa 1980-luvun vaihteessa oli tapahtunut. ** My®és
Taidemaalariliiton nayttely Kuuntelua vuonna 1986 oli merkittava

katsaus ajan taiteeseen.

Kansainvalista kokemusta Méakela sai Malmé Konsthallissa ja Pariisin
Musee des Arts Décoratifsissa vuonna 1986 jarjestetyssa laajassa
pohjoismaisen nykytaiteen katselmuksessa Nordanad. ** Méakel4 oli
mukana samana vuonna myds Jerusalemin 22 Finnish Painters —
ndyttelyssa * seka Venetsian biennaalen yhteydessa jarjestetyssa

Stealing Diamonds —ndyttelyssa. *

Uutta huomiota Makela sai osakseen voittamalla Oulun Musiikki-
keskuksen Madetoja-salin kuvataidekilpailun ehdotuksellaan jo vuonna
1984 — teos asennettiin paikalleen vasta sen valmistuttua vuoden 1987
huhtikuussa. Makelan voitto aiheutti aikamoista polemiikkia
taidekasitysten ja —mieltymysten tormattya rajustikin vastakkain.
Uusekspressionistinen tyyli ja nykytaiteen “helsinkilaisyys” nahtiin
pohjoisissa taidepiireissa uhkana. Itse voittanutta teosta nimitettiin
o

pahimmillaan “tapettimalliksi”’ ja “roiskerappaukseksi’. =" Palkinto-

lautakunnan valintakaan ei ollut yksimielinen.

Makela itse kertoi inspiroituneensa Musiikkikeskuksen
jalkifunktionalistisen rakennuksen viiledsta rauhallisuudesta. Han
katsoi myds maalauksissaan jo kymmenen vuoden ajan nelién muotoa
kasitelleend tdman muodon sopivan Madetoja-salin tilaan. Makelan

ty0 perustui teoksen uusekspressionistiseen ja rakennuksen

” Timo Valjakka, Aukeavatko ateljeiden ovet?”. Taide 1/86.
? Lintinen 1986, s. 5-8.

“ Hultén 1986, s. 13.

22 Finnish Painters, 1986.

** Nayttelykutsu Jukka Méakelalle.
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arkkitehtuurin valiseen kontrastiin. Makela piti myos tyétaan hyvin
elastisena ja totesi sen kyvyn mukautua kuuntelijoiden konsertin

jalkeiseen mielentilaan. *°

Valmistuttuaan kahden vuoden tyérupeaman jalkeen Finaali (1987,
Kuva 5) poikkesi voittaneesta luonnoksesta, mutta arvioijien mukaan
edukseen. Finaaliei ole seindmaalaus perinteisessa mielessa, koska se
on kokonaan maalattu kankaalle ja asetettu paikalleen koverasti
kaartuvalle seinalle puukehikon avulla. Kyseessa oli nain ollen myds
Suomen suurikokoisin taulumaalaus — onhan Finaalilla mittaa
750X700 cm. ¥ Mékel& oli saanut kokemusta suurikokoisten
maalausten maalaamisesta mm. vuoden 1986 kansainvalisessa

workshopissa Venetsian Stealing Diamonds — tapahtumassa. *°

Ndin suuren maalauspinnan tyéstaminen ja hallinta vaatii suurta
ammattitaitoa. Toteutus oli onnistunut ja ilmensi hyvin taiteilijan
vaistonvaraista ja dynaamista tydskentelytapaa. Tassa nahtiin
yhtymakohta pohjoisen varhaisen uusekspressionismin edustajaan
Reidar Saresténiemeen (1925-81). " Maalauksen kompositio on
hyvin hallinnassa, ja ilmeisen dynaamisuuden vastapainoksi siina on
myds jotain hyvin keveda — assosiaatioilta klassiseen musiikkiin tai
jazziin on vaikea valttya. Keinovalaistus ja luonnonvalo tuovat esiin

maalauksen eri varisavyt — punaruskean ja siniharmaan eri variaatiot.

Finaalin paikalleen asettamisen jalkeen oululaisia soradania ei
juurikaan enaa kuultu. Ehkapa — kuten itse paikanpaalla totesin —
syyna oli yksinkertaisesti se, etta Finaali sopii hyvin arkkitehtoniseen
ymparistodnsa elavoittaen sitd omilla savelillaan, mutta myds se, etta
ennen maalauksen esille asettamista oli julkistettu tieto Makelan
valinnasta Suomen toiseksi edustajaksi vuoden 1988 Venetsian

biennaaleen. *

? Terttu Levonperd, "’Onko Oulun taidekilpailun voittajatyd jalkityylinen rékéisy vai
todella huipputeos”. Pohjolan tyé. 7.4.1984

7 Jukka Makeld voitti Qulun maalauskilvan”. Helsingin Sanomat. 30.3.1984

* Heikki Kastemaa, “Taysi seindllinen maalausta’’. Kaleva.22.4.1987.

*® Artturi Puusti, ”Mammuttimaalaus rullalla Quluun”. Lijtto. 31.3.1987.

' Artturi Puusti, “Madetojan uushankinnat ‘Finaali’”’. L/itto. 17.5.1987.
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Finaalin julkistamisen jalkeen vuonna 1987 Makela piti
yksityisnayttelyn Galleria Krista Mikkolassa. ” Yll&ttavaa oli, ettd
nayttelyn teoksia luodattiin viela Méakelan kinesteettis-
monokromaattisiin téihin pohjaten, vaikka tyylillinen muutos kohti
uusekspressionismia oli tapahtunut jo 80-luvun vaihteessa. Makelan
taiteessa nahtiin entistd vahvemmin suomalaisen maisemallisuuden
tuntua ja samalla monumentaalista otetta. Makelan
uusekspressionismia oli jo aiemmin verrattu Tyko Salliseen. Nyt
taidehistorioitsija ja kriitikko Timo Valjakka l0ysi yhtymakohtia myos
Aimo Kanervaan (1909-91). ** Samanaikaisesti Krista Mikkolan
nayttelyn kanssa Makela esittaytyi yhteisnayttelyssa Galleri

Nordenhakessa Tukholmassa yhdessd Marika Makelan kanssa. *

Vuonna 1988 Makela osallistui suomalaisen taiteen katselmukseen
Schneeschmelze Saksassa ja Itdvallassa™ sekd suomalaisten
taidekokoelmien nykytaiteen katselmuksiin®. Suomen Taideakatemian
jarjestamassa katselmuksessa Kuusi nakékulmaa suomalaista
nykytaidetta lahestyttiin kuudesta eri nakékulmasta. Makelan taiteen
nahtiin sijoittuvan tunteen aspektiin. Maisemallinen nakékulma taas

nostettiin esiin Retretin Suomalainen maisema —yhteisndyttelyssa. **

Vuoden 1988 Venetsian biennaleen osallistuminen oli Makelan uralla
merkittava etappi. Hanen taiteensa esittaytyi Pohjoismaisessa
paviljongissa yhdessa toisen ekspressionistin, ruotsalaisen Rolf
Hansonin (s.1953) seka norjalaisen kuvanveistajan Per-Inge Bjgrlon
(s. 1952) kanssa. Vaikka yleisesti todettiin Makelan maalausten
karsivan voimakkaampaa variskaalaa kayttavan Hansonin maalausten
rinnalla paviljongin ahtaudessa ja liian suorassa valaistuksessa, tekivat

9

Makelan maalaukset vaikutuksen omanlaisellaan vahvalla ilmaisulla. ’

* Heikki Kastemaa, “/Taysi seinéllinen maalausta’”. Kaleva. 22.4.1987.

* Timo Valjakka, ”Suomalaisen maiseman kuvat’. Helsingin Sanomat. 16.5.1987.
* Timo Valjakka, ”Suomalaisen maiseman kuvat’. Helsingin Sanomat. 16.5.1987.
** Peder Alton, “Finsk vildmark i politisk skymning”. Dagens Nyheter. 13.6.1987.
** Jan Tabor, “Die kleine Kunst-Weltmacht Finnland wird vorgestellt”. Observer.
5.5.1988.

* Suomalaista taidetta 80-luvulta, 1988; Kuusi nakékulmaa, 1988.

** Suomalainen maisema, 1988.

** Kuutti Lavonen, “Venetsian biennaali on valietappi 1990-luvulle”. Suomen
Kuvalehti. 29.7.1988.
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Pohjoismaisen edustuksen nadyttelyyn oli koonnut Pohjoismaisen
taidekeskuksen nayttelypaallikkd Maaretta Jaukkuri. Han perusti
valintansa ndille kolmen taiteilijan taideteoksissa ilmenevaan
pohjoiseen luonnontunteeseen ja samanlaiseen asennoitumiseen
taiteeseen tunteen metaforana.” Samalta pohjalta ponnistavien
taiteilijoiden presentaatio oli kuitenkin varsin erilainen. Vuoden 1988
biennaalilla ei ollut mitddn maarattya, yhteista teemaa
nayttelyorganisaatiossa tapahtuneista viimehetken muutoksista
johtuen.  Myés tdman vuoksi biennalessa korostui pluralismi,
Makelan edustaessa kokeellisten tekniikoiden seassa joidenkin mielesta

epamuodikasta perinteistd maalausta — tosin postmodernilla kielelld. *

Makela esittaytyi neljalla, samana vuonna maalatuilla Maisema-
nimisilla teoksilla (kaikki kokoa 300 x 300 cm). Yksi esilla olleista
maalauksista oli Maisema (1988, kuva 2, analyysiteos 5:2) Niiden
variskaalan katsottiin vahvistavan kasitysta pohjoisesta
[uonnontunteesta ruskean ja siniharmaan savyjen vallitessa. Tama

luonnontunne muotoutui aistilliseksi ja ekspressiiviseksi ilmaisuksi.”

Vaikutelma kahden pohjoismaisen maalarin, Hansonin ja Makelan,
rinnakkain asetetuista maalauksista oli erilaisuudessaan varsin
mielenkiintoinen. Hansonin ekspressiivinen siveltimenkaytto tuotti
pikemminkin selkedAmmin assosiaatioita herattavia muotoja ja
varikenttid, siina missa Makelan sivellin tuntui uurtavan tieta valin
viivamaisestikin edeten, abstraktiossa pysyen ja assosioivia muotoja
vaistellen. Heidan variskaalansa eivat olisi voineet olla toisistaan
kauempana. Hansonin raiskyvan voimakkaat varit, punaisen
dominoidessa, sdivat vaistamatta Makelan sini- ja ruskeanharmaiden,
valkoisella kirkastetuiden varien herkkaa viritysta. Pohjoismaista ja

niin erilaista!

“ Paula Holmila, " Maaretta Jaukkuri teki valinnat. Suomen, Ruotsin ja Norjan
yhteinen paviljonki”. Uusi Suomi. 23.6.1988.

“ Irmeli Paavola, "’Menneisyys on hyva ponnistuslauta’”. Keskipohjanmaa.
29.9.1988.

* Heikki Kastemaa, ““Moniarvoisuus myllertdd Venetsian biennaalissa’’. Kaleva.
3.7.1988.

*“ Carolus Enckell, “Tutut taiteilijat. Venetsian 43. biennaali”. Taide 4/88. s.27.
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Makelan maalausten sarja oli Hansonin yltakyllaisyydesta huolimatta
voimakas. Ne oli asetettu rinnakkain yhdelle seinalle. Maalausten
materiaali oli seka aistillisesti etta fyysisesti havaittavissa. Tassa
yhteydessa Carolus Enckell esitti toiveen biennaalin nuorten nayttelyn
Aperton ainoan pohjoismaisen edustajan, suomalaisen Kari Cavénin (s.
1954), ja Makelan yhteisesta esittaytymisesta. Heidan teostensa
vuoropuhelu voisi tuottaa varsin erilaisen soinnin kuin Pohjoismaisen

paviljongin riitasointuisenakin nahty yhteisesittaytyminen. *

Biennaalen jalkeisena vuotena 1989 Makela taide esittaytyi
samanaikaisesti useassa eri nayttelyssa. Carolus Enckellin 7a/de-
lehdessa julkistama toive Suomen vuoden 1988 biennaaliedustajien
yhteisndyttelysta toteutettiin * Joensuun taidemuseon toimesta. Ndama
kaksi toisistaan niin erilaista ilmaisua sopivatkin yllattavan hyvin
yhteen toisilleen tilaa antaen. Makelan tuotanto paasi biennaalen
koostetta laajemmin esiin: mukana oli 10 maalausta ja 25 etsausta,
joista samalla julkistettiin 25 Etchings —taidekirja (Kuva 13). Ensi
kertaa Méakela esittdytyi ndyttelyssa etsauksillaan.” Samat
grafiikanlehdet esittaytyivat hiukan myéhemmin Ruotsissa, jossa ne

saivat laajempaa huomiota kuin Suomessa esittaytyessaan. *

Suurin osa maalauksista oli yllattaen hyvin pieneen kokoon
toteutettuja akryylitdita paperille (e. 20 x 37 cm). Suurista
maalauksista Venetsiassa esittaytyneista mukana oli vain yksi
Suomeen, Espoon kaupungin kokoelmaan hankittu Maisema vuodelta
1988 (Kuva 2, analyysiteos 5.2). ** Ehké& pienissd tdissd oli mukana
viela akvarellitdiden formaatin kokeilua ja ihan kaytanndén sanelemaa
valintaa: useat yhtaaikaiset nayttelyt asettivat vaatimuksia
teosarsenaalille. Kaikki maalaukset olivat yhta Asete/maa (1985)

lukuun ottamatta Maisemia vuosilta 1985-88.

* Carolus Enckell, “Tutut taiteilijat. Venetsian 43. biennaali”. Taide 4/88. s.27.
* Carolus Enckell, ”Tutut taiteilijat. Venetsian 43. biennaali”. Taide 4/88. s.27.
“ Timo Valjakka, “Paljastaa ja piilottaa’’. Helsingin Sanomat 25.2.1989.

“ Gertrud Sandqvist, ”Natur men anda inte”’. Svenska Dagbladet. 25.3.1989.

“ Timo Valjakka, " Paljastaa ja piilottaa’’. Helsingin Sanomat. 25.2.1989.

18



Samanaikaisesti Tukholmassa oli kaksi Makelan yksityisnayttelya,
Galleri Tempossa ja Galleri Lars Bohmannilla, ja ne saivat kiittavat
kritiikit kaupungin paalehdissa. Kyseessa oli eittamatta viela
biennaalin aiheuttaman nosteen jalkivaikutus — olihan nayttelyssa
tosiaan esilla Venetsiassakin nahty Maisema (1988) — mutta nyt
nahtiin Makelan taiteelliset vahvat ansiot ja niille annettiin
pidakkeetdnta tunnustusta. * Makeldn taide padsi paremmin esiin
naissa yksityisnayttelyissa kuin biennaalin rinnasteisessa ripustuksessa

Hansonin gauguininpunaisen rinnalla.

Nama kaksi galleriaa olivat jakaneet Makelan taiteen esittamisen
niin, etta Galleri Lars Bohman esitteli Makelan akryylimaalauksia ja
Galleri Tempo etsauksia. Makela grafiikantydt olivat toteutettu
etsauksella, akvatintalla ja kuivaneulalla. Tama nayttelyjako
mahdollisti M&keldn taiteen tarkastelun kahdella eri mediumilla.
Vaikka kieli oli edelleen sama molemmin mediumein toteutetuissa
toissa, tuntui etsauksen keveys siirtaneen grafiikkaan leikillisyytta ja
figuratiivisuutta, jopa siind maarin, etta figuraatioille saattoi jo loytaa
lahtdkohtia todellisuudesta. Mukaan oli tullut myds uusi aspekti,
eroottisuus, jota Makeldn teoksista ei aiemmin oltu tunnistettu.
Joensuun nayttelyn yhteydessa julkaistussa kritiikissa lanseerattiin
naille Makelalle yllattavan suorasukaisille figuraatioille luullakseni

;51

osittain leikillisestikin termi ‘pornografiikka’ >". Viivan jalki ja kaytto
hakee abstraktiota, mutta luo siitd huolimatta selkeitd assosiaatioita —
mielestani kuitenkin sensuellilla ja hienostuneella tavalla (Kuva 14).
Uutta oli myo6s grafiikantéiden nimeaminen katsojaa varsin

ohjailevalla tavalla kuten esimerkiksi Haltiattaren lahjat (1988).

Edellisena vuonna Galleri Lars Bohman (silloinen Galleri 16) oli
julkaissut taidekirjan Makeldn akvarelleista nimeltd E/ght Seasons *,
mika oli Makelalle uudehko, vaikkakin maalauksellinen mediumi.
Kirjassa akvarellit ovat painettu luonnolliseen kokoon. Naissa toissa

esittaytyi aivan toisenlainen varienkayttaja, mita akryylimaalauksissa

“ Arne Térnqvist, “’En mjuk tass med vassa klor”. Dagens Nyheter.
*® Gertrud Sandqvist, ” Natur men dnda inte”’. Svenska Dagbladet. 25.3.1989.
' Timo Valjakka, " Paljastaa ja piilottaa’’. Helsingin Sanomat. 25.2.1989.
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oli totuttu nakemaan. Asialla oli nyt suorastaan koloristi: varisavyt

olivat nyt lampimia ja skaala laajempi (Kuva 15).

Kirjan nimi viittaa taiteilijan nakemykseen suomalaisen luonnon
variskaalasta: varien nakokulmasta ei ole vain nelja vuodenaikaa, vaan
niiden valisilla siirtymilla on oma varistonsa. Makela jatkoi akvarellien
tyostamista hiukan suuremmassa koossa ja esitteli niita
yksityisnayttelyssaan Hyvinkaa Galleriassa vuoden 1988 loppupuolella.
Suurempikokoiset tydt lahentyivat vari-ilmaisussaan jo
akryylimaalausten varimaailmaa. Kahdeksalla vuodenajalla Makela
haluaa ilmaista pohjoisten leveysasteiden dramaattisiakin

vuodenaikojen vaihteluita ja niiden vaikutusta ihmisen psyykeen. *

Akvarellein Makela esittaytyi myos neljan eri taiteilijan kokoonpanolla
Suomessa, Galleria Valkoisessa Huoneessa Tampereella vuonna 1989.
Seuranaan Ernst Mether-Borgstrém (1917-96), Raili Tang (s.1950)
ja Kain Tapper (s.1930), Makela erottautui akvarelleillaankin
ekspressionistiksi abstraktilla kielella. Nayttelyn teemana oli valon
kasittely. Pieni muoto ei nayttanyt Makelan tdiden intensiteettia
juurikaan karsivan — ainakaan akvarelleilla toteutettuina — vaikka
ilmapiiri tuntuikin intiimimmalta kuin metrien mittaisissa

maalauksissa. >*

Makelan 25 grafiikanlehtea (25 etsausta, 1988) nahtiin samana
vuonna Retretin suomalaisen grafiikan kesakatselmuksessa Hallavaria.
Syksylla vaihteeksi Makelan paperille tehdyt akryylimaalaukset saivat
huomiota Galleria Mikkola & Rislakin avajaisnayttelyssa vuonna
1989. Nyt niissa nahtiin voimakkaan maalauksellisuuden lisaksi
viitteita kalligrafiaan. > Mutta jotenkin tila ei vain tuntunut riittavan —
Makelan pensseli tuntui vaativan isomman pinta-alan esittadkseen

asiansa. Samanaikaisesti Makela tyosti jatkoi suurikokoisten

*® Timo Valjakka, Puunkaatajan kahdeksan vuodenaikaa’”. Helsingin Sanomat.
11.10.1988

> 1 Jukka Makelan akvarelleja Hyvinkaa Galleriassa”. Hyvinkdén Sanomat.
1.11.1989.

** Tiina Nyrhinen, “Vuodenajat ja valo kolmen polven taiteessa’”. Helsingin Sanomat.
14.4.1989.

* Marja-Terttu Kivirinta, “Marika Makel4 ja asemansa vakiinnuttanut hyva
keskipolvi.” Helsingin Sanomat. 11.11.1989.
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maalausten tydstamista. Vuodelta 1989 on maalaus /sd ja Satchmo
(1989), jonka hallitseminen on ollut vaativaa jo pelkan koon (280 x
540 cm), mutta myos maaliaineen vuoksi: Makela sekoitti

akryylimaaliin kvartsijauhetta ja hiekkaa (kuva 16).

Vuosikymmenen vaihtuessa Makelan taiteessa alkoikin uusi, grafiikan
luotaamiseen ja tydstamiseen keskittynyt periodi. Vuosi 1990 tuntui
olleen kypsyttelya ja latautumista kiireisen 80-luvun lopun jalkeen.
Makela esitteli ravintola Wellamossa Helsingborgissa tydstettyja, jo

® Maalauksiaan Makela

aiemminkin Suomessa néhtyja etsauksiaan. ’
esitteli erilaisissa taiteen katselmuksissa niin kotimaassa kuin
ulkomaillakin. Han esittaytyi akryylimaalauksellaan pienimuotoisessa
yhteisnayttely Galleria Valkoisessa Huoneessa Tampereella Mari

57

Rantasen (s. 1956) ja Juhana Blomstedtin (s.1937) kanssa.

Vuoden 1991 kevaalla Makela esitteli Pienessa Agorassa Helsingissa
viela pidemmalle vietya grafiikkaa: Italian asunnossaan kesalla 1990
tyOstetyt pienikokoiset luonnokset ja paperikollaasit muuntautuivat
Suomessa kasintehdyiksi kirjoiksi mm. laserkopiotekniikkaa kayttaen.
Tassa nayttelyssa oli siis esilla kokoelma kasintehdysta paperista ja
nahkakansiin sidottuja uniikkeja taiteilijakirjoja nimeltdan Cuttings
kukin omalla metallijalkaisella alustallaan levaten — sylissa pitamalla
naitd kirjoja ei olisikaan voinut lehteilld. > Samassa néyttelyssa oli

esilla Méakelan grafiikansalkku 16 etsausta.

Cuttings-kokoelma oli lahtokohdaltaan kirjaimellisestikin leikkauksia.
Luonnoksien ja paperikollaasien lahtokohtina olivat ihmisen hahmot
vanhojen lehtien kuvissa, joita taiteilija sitten tyosti leikkaamalla ja
laserkopioimalla maalaten sen jalkeen saatuja muotoja pensselilla.

Niissd yhdistyi viimeistellyll4 tavalla artefakti ja kasity6ldisyys.

* 1 Jukka Makelad Wellamossa”. Iltalehti. 8.7.1990. (Kirjoittaja tuntematon.)
" Heikki Ikonen, Karsittu kesandyttely”. Aamulehti. 16.6.1990.

*® Galleria Pieni Agoran lehdistétiedote. 4.4.1991.

** Tiina Nyrhinen, “/Juhlaviksi pakotetut taiteilijankirjat”. Helsingin Sanomat.
25.4.1991.

*® Galleria Pieni Agoran lehdistétiedote. 4.4.1991.

* Tuula Nieminen, “ Taidetta nahkakansissa”. //ta-Leht/. 5.4.1991.
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Leikkeitten muotokieli oli nauhamaisesti mutkittelevaa. Vaikka koko
ja mediumi — tassa tapauksessa sekatekniikka — ovat erilaisia, eivat
nama muodot ole kaukana akryylimaalausten mustantummista
piirroksellisista elementeistd. Jotain pakotetumpaa leikkeissa on —
ikaan kuin sakset eivat sittenkaan olisi taipuneet tarpeeksi notkeasti
taiteilijan tarpeisiin. Muodot tuovat mieleen psykologisten testien

pelkistetyt mustelaiskat tai kalligrafiset kirjainmerkit.

Aukeamana avautuvat sivut on sovitettu toisiinsa savy savyyn
—periaatteella. Oman lisansa tekstuuriin tuovat kasintehdyn paperin
saikeinen pintarakenne. Kirjan sivut kaantyvat raskaasti, joten nopea
selailu ei ole mahdollista — tama pakottaa katsojan keskittymaan
aukeamaan. Kunkin aukeaman keskelle on sijoitettu leike, jossa on
liilkkeen abstrakti jalki tai kalligrafinen merkki. Siirtymat merkeista
toisiin ovat hyvin hienovireisia. Niiden tarkastelu vaatiikin enemman
keskittymista kuin maalausten suurissa muodoissa. Leikkeista puuttuu
kuitenkin jotakin — taiteilijan valiton kadenjalkik6? — mika tekee niista

lilan viimeisteltyja, jopa steriileja. *

Samana vuonna nahtiin Makelan grafiikkaa, polytypioita, Grafiikan
triennaalessa Reykjavikissa ** sekd Oslon Galleri Riisissa suurien
maalausten rinnalla **. My8s Pohjoismaisen taidekeskuksen ndyttelyssa
Polytypia oli mukana Makelan grafiikkaa. Makelan suuret maisemat
esittaytyivat yhteispohjoismaisessa, laajalti Pohjoismaissa
esittaytyneessa nayttelyssa Mita luonto antaa. Nayttelyssa luodattiin
pohjoismaisen nykytaiteen suhdetta luontoon. Makela esittaytyi

Suomen edustajana yhdessa Kain Tapperin kanssa. *

Vuonna 1992 Makelan osallistuminen grafiikan katselmuksiin jatkui
mm. grafiikan tydpajan Imprimon nayttelyssa Toisto seka Tartu Taide.

Toisto-nayttelyn yhteydessa Makela painotti painajan ja taiteilijan

* Merja Sergejeff, “Neitseellisyys ei houkuttele koskettamaan’. Uusi Suomi.
19.4.1991.

* Reykjavik Grafiktriennal, 1991. Nayttelyluettelo.

** Pal Ivar Bergersen, “Finsk vulkan”. Klasse Kampen. 25.8.1991.

*® Kimmo Nevalainen, ”’Maamieskin voi olla nykytaiteen asialla’. Karjalainen
5.12.1991.
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® Luontoon Méakelan taide

saumatonta ja laheista yhteistyota. °
yhdistettiin jalleen Sevillan Expo ‘92:ssa Pro Natura Naturata ,
samoin kuin pohjoismaisen taiteen katselmuksessa Roomassa Il
Paesaggio Culturale. Méakelan taide oli siis kansainvalisesti

tunnustettu suomalaisen luonnon tulkitsijana.

Merkittavin vuoden 1992 nayttely oli Makelan yksityisnayttely Galleri
Lars Bohmanilla Tukholmassa. Nayttely koostui neljasta suuresta
maalauksesta, joiden kaikkien nimi oli Mimetdn. Kaikki nelja teosta oli
maalattu samana vuonna. Maalausten kielessa oli selvia vaikutteita
grafiikasta siind, miten Makelan pensseli liikkui viivastoksikin

miellettavaa linjaa muodostaen taustoiksi kasitettavan alueen paalla.

Uutta oli myos ekspressiivisen maalatun taustan paalle jasennellyt
geometriset elementit. Maalauksessa Maalaus (1991, Kuva 17)
maalatut, neliskulmaiset maalaushaalarista leikatut kangaskaistaleet
oli liilmattu pohjakankaan maalauksen paalle rytmittamaan sen tilaa
uudella tavalla. Yllattaen tasta johtuen maalaukset vaikuttivat
staattisemmilta; niiden aiemmin niin ekspressiivisen kiihkedkin liike

tuntui rauhoittuneen. ®

Yllattavaa naissa suurissa maalauksissa - suurin oli yli viisi metria
leved - oli my0s se, ettd viime vuosien grafiikkaan panostaminen ei
nakynyt naissakaan maalauksissa minkaanlaisina typografisina jalkina.
Pikemminkin grafiikasta niihin tuntui siirtyneen nopea, jalkikateen
tehtavia korjauksia pakoileva tydskentelytapa, jota Makela oli

70

hakenutkin tavoitellessaan valitonta ilmaisua.

Loppuvuodesta 1992 oli kuitenkin merkittavampi esittaytyminen
yhteisnayttelyssa Neomanierismeja Marika Makelan ja Kari Cavénin
kanssa Qulun taidemuseossa. Epaselvaksi jai, miksi juuri ndiden

taiteilijoiden taide haluttiin esittda yhdessa — vai oliko maaraavana

* Toisto, 1992. Néayttelyluettelo.

" Pro Natura Naturata, 1992. Nayttelyluettelo.

*® 1| Paesaggio culturale, 1992. Nayttelyluettelo.

** Torkel Rasmusson, “’Sinnligt markerad nédrvaro”. Dagens Nyheter. 28.1.1992.
® Erik van der Heeg, Carl-Fredrik Harleman, P& spaning efter ett maleriskt
uttryckt”. Material. Nummer 7/1992.
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tekijana heidan, avioparin ja Vanhan Talvitien ateljeen heidan
kanssaan jakavan Cavénin, oma halukkuus yhteisesittaytymiseen .
Kaikki kolme toki kuuluivat niihin nykytaiteilijoihin, jotka olivat olleet

paljon esilla kansainvalisestikin.

Nayttelyluettelossa esitti taidehistorioitsija Michael Casey taman
kolmikon edustavan kansainvalista trans-avantguardiaa, joiden
keskeisend metodina oli symbolin kaytts. > Makelan taiteessa
symbolisuus ei kuitenkaan mielestani ole niin selkeasti lasna kuin esim.
Marika Makelan merkeissa ja Kari Cavénin selkedsti esittavissa puu-

veistoksissa.

Loppuvuodesta Jukka Makeld oli yksi niistd kymmenesta taiteilijasta,
jotka asetettiin ehdolle Ars Fennica —taidepalkinnon saajaksi.
Tamankertainen Ars Fennica oli siind mielessa poikkeuksellinen, etta
viimeista kertaa ehdokkaat olivat pelkastaan kotimaisia taiteilijoita.
Ehdokasvalinnat oli paatetty laajentaa vastaisuudessa kasittamaan
ainakin Pohjoismaat ja Baltian. Palkintolautakunta naki Makelan
voimakkaiden tunteiden tulkitsijana ja suomalaisesta luonnosta
ammentavana rajunakin ekspressionistina. > Valinta ei kuitenkaan
osunut Makelan kohdalle, vaan palkinto myonnettiin Johan Scottille
(s.1953). ™

Vuoden 1993 alun Galleria D’Arten nayttelyssa Helsingissa Makelan
taide nayttaytyi laajana: mukana oli 20 pienempaa ja suurempaa
teosta.” Kaikki paitsi yksi oli maalattu vuonna 1992. Esilld oli mm.
Asete/ma (1993, Kuva 18). Michael Casey nosti esiin Makelan
taiteessa ilmenevan dualismin: tietoisen ja sattuman, jossa han naki
paljon potentiaalia. ** Kaikki eivat ndhneet Makelén taidetta samalla

tavalla, vaan ensimmaista kertaa hanen taidettaan kritisoitiin

" Vierailu Talvitien ateljeella Sérndisissd 4.1.1991.

® Neomanierismeja, 1991, s.4.

” Paula Holmila, ”Ehdokkaat valittiin viimeisen kerran vain kotimaasta’. Uus/
Svomi. 15.11.1991.

™ Anu Uimonen, “Nakemisen nautintoa, hopean hohtoa”. Helsingin Sanomat.
13.11.1994.

” Teosluettelo. Galleria D’Arte 1993.

® Michael Casey, “From Neo-Abstraction to Neo-Expressionism’. Form & Function
2/1993.
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liiaksikin etabloituneeksi ja itseensa eksyneeksi materiaali-

maalaukseksi.

Toisaalta Makelan maalauksissa nahtiin nyt entista enemman aineksia
sattumanvaraisesta. My0s toiden kerroksellinen tydskentelytapa paasi

enemman esiin peittelemattémien paljastuksien muodossa: maalauksen
edetessa levitetyt varit saivat jaada osittain esiin eika niita oltu peitetty

kokonaan piiloon uuden ratkaisun tielta. "

Ehkapa kyllastyneena teostensa nimeamisen sisaltamiin assosiaatioihin
Makela jatti vaivihkaa nimeamatta teoksiaan Maisemiksi.
Korostaakseen kenties kuulumista historialliseen traditioon ja
valttadakseen maisemallisia assosiaatioita — niin kuvainnollisia kuin
konkreettejakin — hanen maalauksensa olivat nyt nimeltaan
Maalauksia tai Asete/mia. Nimeamalla tyot nain taiteilija saa katsojan
huomion kiinnittymaan teoksen maalausprosessiin ja sen mediumiin.
Tassa toteutui myds uusekspressionismille ominainen kirjallisen
sisallon valttely. Makela palasi nimistéssa Maalaukseen kuin itse

asiaan, siihen mika on olennaista.

Maalaukset esittaytyivat vuoden 1993 kevaalla Galerie Grafiartissa
Turussa, ja niissa nahtiin jo raikkautta. Makelaa kiiteltiin siita, etta
han oli onnistunut muovaamaan ekspressiivisen ilmaisunsa

* Nakisin kuitenkin Makelan taiteessa

hienostuneeksi estetiikaksi. ’
enemman tassakin kaksijakoisuutta kuin pelkkaa hienostuneen
estetiikan hallitsevuutta: taman ajan tdissa on herkistynytta estetismia
ja ekspressiivista viimeistelemattomyytta rinnakkain. Tasta
vastakkainasettelusta syntyi mielenkiintoisia jannitteita. Maalauksissa
korostui taitava pensselinkadyttaja: joskus niin raskaana vaeltanut
pensseli osasi my0s liitaa kepedasti. Konkreettiset jaljet itse tekijasta -
maalaushaalarin kangaspalat ja kenganpohjan jaljet - eivat enaa olleet

[asna.

" Anne Rouhiainen, “Kalliot halkeilevat, mies murenee’. Helsingin Sanomat.
3.2.1993.

® Hannu Castrén, ""Jalanjalki kankaalla”. Keskisuomalainen. 12.2.1993.

™ Lars Saari, “’Syksy sielussamme”. Turun Sanomat. 25.4.1993.
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Vuosi 1993 paattyi Makelalle varsin suosiollisesti: hanelle mydnnettiin
ruotsalainen Edstrand-saatién taidepalkinto. Saatio palkitsi 14
pohjoismaista taiteilijaa ja Makelan lisaksi suomalaisista taiteilijoista
palkittiin Johan Scott. Makela kuului palkituista siihen viiden
taiteilijan kaartiin, joka palkittiin suurimmalla stipendilla. * Vaikka
Makelaa voitiin jo pitda asemansa vakiinnuttaneena tekijana, oli
palkinto paitsi mielihyvaa tuottava tunnustus varmasti myos
erinomainen apu taiteilijan taloudelliseen tilanteeseen. Laman
taloudelliset vaikutukset olivat jo tuntuneet taidealalla, eika taide
mennyt enda samalla tavalla kaupaksi eika yhta suurilla hinnoilla kuin

nousukauden nosteessa. *'

Vastapalkittu taiteilija esitteli suurelta osin aivan uusia téitd Seindjoen
Taidehallissa vuodenvaihteen jalkeen vuonna 1994. Mukana oli niin
totutun suuria, pienia kuin keskikokoisiakin toita. Teoksissa Makela
oli kayttanyt entista enemman hiilta ja kehitellyt silla ekspressiivisesta
viivatydskentelyaan. Nayttelyn yhteydessa Makela kertoi keskikoon
olleen hanelle aina vaikea hallita, koska hanelle maalaaminen oli niin
kokonaisvaltaisen fyysinen tapahtuma — ominaisinta oli maalata oman
vartalon mahdollistamalla mittakaavalla. Nyt tyot olivat kuitenkin
alkaneet pienentyd (esimerkiksi Kuura, 1994, Kuva 19). * Olisiko
ateljeen vaihtumisella pienempaan ollut vaikutusta? Valtaisa Vanhan
Talvitien ateljee (Kuva 20) - entinen tehdashalli Sérnaisissa - oli
vaihtunut Lallukan taiteilijatalon ateljeeseen, joka sekaan ei ole

pieni. ® My6s Makeldn Italian Rivieralla olevalla talolla tekemat tydt
olivat ateljeetilojen puutteesta johtuen ja rahtausta ajatellen kooltaan

pienempid. *

Nyt Méakelan uusekspressionismi oli kypsynyt herkistelevien viivojen

5

kulkuun harsomaisten varikerrosten lomassa. * Pensseli liikkui kevyen

tyylikkaasti menettamatta silti intensiivisyyttaan. Varisavyjen entista

* Claes Fiirstenberg, ”’De delar pa tre miljoner kronor”’. Sydsvenskan. 11.12.1993.
® Marja-Terttu Kivirinta, “Jukka Makeld sai arvostetun ruotsalaisen
taidepalkinnon”. Helsingin Sanomat 15.12.1993.

* am-m [-], ”Ruotsissa palkitun Mé&kel&n uusinta tuotantoa Seindjoella”. I/kka.
11.2.1994.

® Margit Arvonen, “Kirkastettu kesdyd”. I/talehti. 3.11.1994.

# am-m [-], ”Ruotsissa palkitun Mé&kel&n uusinta tuotantoa Seinajoella”. I/kka
11.2.1994.
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pidemmalle viety hienovireisyys onnistui olemaan jannitteista
naennaisesta tasapaksuisuudestaan huolimatta. Tyyli oli jo varsin
kaukana vuoden 1984 uusekspressionismista, jolloin pensseli ikaan

kuin kaiversi tietaan raskaiden varimassaisten kenttien lomassa.

Makelan taide nayttaytyi samanaikaisesti myos Lahdessa, Galleria
Nuovossa. Nayttelya hallitsivat suuret maalaukset. Makela toi
tamankin nadyttelyn yhteydessa esiin tyytyvaisyytensa siihen, etta pystyi
mielestaan vihdoin tekemaan maalausta myds keskikoossa. Héanen
taiteeseensa aiemminkin yhdistetty askeettisuus sai manifestaationsa
Asete/massa (1992). Lehtikirjoituksen mukaan se oli maalattu
pelkdstddn gessolla ja hiilelld *, mutta ndhdakseni siind oli kdytetty

myds akryylid. Tallaisia tditd Makelalld oli esilla Seindjoellakin. *

Lahden yksityisnayttelyssa Makela esitteli myds laajan, 34 akvarellin
sarjan. Niita oli tyostetty varsin poikkeavilla materiaaleilla: erilaisilla
punaviineilla ja oliividljyilla. Nama tyot yhdistettiinkin odotetusti
Rorschachin musteldiskiin. Sattumasta teoksissa ei kuitenkaan ollut
kysymys. Akvarellit oli nimetty kaikki Asete/miksi. Nayttelya kiitettiin
selkeydesta ja kokonaisvaltaisuudesta. Myos Makeldn maalausten
aineksien kaytén ekonomisuus nahtiin antavan enemman tilaa itse

ilmaisulle. *

Kiireinen kevat jatkui Tukholman Galleri Lars Bohmanin nayttelylla.
Mukana oli nyt viisi suurta maalausta, jotka otettiin yllattyneina
vastaan. Niista oli kadonnut Makelan raskas ja muodoltaan meheva
siveltimenjalki ja tilalle oli tullut Suomessa jo nahty ilmavuus ja viivan
elavyys, jota havaitsin Makelan kehitelleen vuosikymmenen vaihteesta
lahtien. Maalausten nahtiin sijoittuvan jonkinlaiseen valitilaan,

piirustuksen ja maalauksen valimaastoon. Eleganttien viivojen nahtiin

® S.J.Tanninen, "’ Maalauksellista kalligrafiaa’. Pohjalainen. 13.2.1994.

* Jouko Talliméaki, ""Mielessa tulee olla osaamisen tunne’’. Eteld-Suomen Sanomat.
26.2.1994.

¥ Raimo Hautanen, “Luonnonmaisema mielenmaisemaksi’’. Pohjolainen. 13.2.1994.
* Mika Suvioja, /Pidattyvaa eleganssia, joka tyynnyttaa”. Eteld-Suomen Sanomat.
13.3.1994.
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liilkkuvaan “liatulla lumella” — entista pelkistetympanakin Makelan

taide siis yhdistettiin luonnontunteeseen. *

Galleri Lars Bomanin nayttelyssa olivat esilla jo aiemmin esitellyt
punaviini-oliividljy —kokeilut, jotka nahtiin myds lahinna
kuriositeetteina. Nama rokokoohon kurottavat kokeilut koettiin
joillakin tahoilla jopa epaonnistuneiksi. Toisaalta Méakela yhdistettiin
(installaatioiden ollessa yha yleisempid) jalleen kiinteasti
maalaustaiteen historiaan. Hanen taiteessaan nahtiin samaa kuin
kubistien limittdisissa tasopinnoissa, Cézannen (1839-1906)
litistetyssa perspektiivissa ja jopa siind, millaista viivaa on jaanyt

nahtavaksi luolamaalauksissa.

Yksityisnayttelyidensa lisaksi Makela osallistui muutamaan yhteis-
ndyttelyyn niin kotimaassa kuin Ruotsissakin. ”* Vuoden saattoi
paatokseen kuitenkin jalleen yksityisnayttely, talla kertaa Galerie
Anhavalla Helsingissa. Makela esitti nayttelyssa aivan uusimpia
toitaan ja yllatti yleisonsa antamalla niille taas johdattelevia nimia.
Asete/maa (1993, kuva 4) lukuun ottamatta kaikilla téilla oli jokin,
[dhinnad luontoon viittaava nimi, kuten esim. Lamp/ (1994). Suurin
osa tdistd oli toteutettu 80 x 140 cm:n kokoisina ** — Makela ol
viimeistaan nyt palannut myés akryylimaalauksissaan pienempaan

kokoon.

Galerie Anhavan nayttelyssa Makela halusi itse hiukan yllattéen
painottaa taiteensa suhdetta suomalaiseen luontoon ilmoittamalla sen
johtoteemaksi Topeliuksen Maamme-kirjan. Nayttelyluetteloonkin oli
valittu kirjasta ote Kesdydn kirkkaus ja yksi nayttelyn maalauksista oli
nimeltaan Kesdyd (1994). ” Makeld oli toki aina tunnustanut luonnon
taiteensa vahvaksi lahtokohdaksi, muttei aiemmin ollut esittanyt

mitaan kirjallista viitetta taiteelleen.

® Marten Castenfors, ““Akvareller kryddade med vin och olivolja”. Svenska
Dagbladet. 23.4.1994.

* Tom Sandqvist, “Jukka Mé&kelda”. Siksi. 3/94.

' Gateborgin taidemuseo rakensi toivemuseon”. Helsingin Sanomat. 4.5. 1994. (Ei
kirjoittajaa.); Maija Kippola. Vakaata ja varmaa Taidekeskus Salmelassa. Ita-
Hame. 9.7.1994.

* Teosluttelo. Galeria Anhava, 1994.

” Nayttelyluettelo. Galerie Anhava, 1994.
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Teokset oli tydstetty uudessa tyoétilassa — vanhalla navetanvintilla
Joutsassa.” Kesainen luonto ja sen rauha ovat olleet ainakin tdiden
nimien perusteella innoittajina ndissa uusimmassa maalauksissa,
joiden viivastossa oli jalleen jotain uutta: Viivat olivat alkaneet
muodostaa paksunnoksina jonkinlaisia muotoja. Ne olivat edetessaan
pysahdelleet. Enaa ne eivat olleet vain vapaata verkostoa, vaan
joukossa tuntui olevan ruuhkaisia sattumia, padasiassa pyoreita

muotoja, ”lantteja” ja onkaloita.

Méakeld ilmoitti taiteensa perustuvan ndkemisen nautintoon * ja tuli
nain jalleen painottaneeksi ilmaisunsa fyysista ja aistillista puolta.
Tama onkin ollut vahvasti havaittavissa hanen taiteessa lapi koko
uusekspressionistisen tuotannon — vain vivahteet ja painotukset ovat

vaihdelleet.

2.4 Méakelan taiteen sijoittuminen suomalaiseen uusekspressionismiin

80-luvun vaihteen jalkeen Suomeen levisi Keski-Euroopasta ja
Yhdysvalloista uusekspressionismi, joka julisti tunteen sanomaa.
Suomalaisessa taiteessa 40-luvun ekspressionismi oli pohja, jolta
uusekspressionistit saattoivat ponnistaa. Suomalaisille
ekspressionisteille, kuten Tyko Salliselle, oli ominaista raskaan

maalimassan kayttd. Tahan jatkumoon voidaan Méakeldkin yhdistaa. ™

Makelan sitoo vahvasti ekspressionistiseen traditioon maalausprosessin
painottaminen. Makelalle maalausprosessi on kokonaisvaltainen
elamys, jossa yhta oleellisina tekijoina yhdistyvat sen fyysisyys ja
henkisyys. *" Ekspressionismiin Makelén taide linkittyy fyysisyyden,
materiaalin raskaan kasittelyn ja vahvoja muotoja korostavan tyylin

kautta.

* Margit Arvonen, "Kirkastettu kesayd’’. I/talehti. 3.11.1994.
* Margit Arvonen, “Kirkastettu kesdyd”. I/talehti. 3.11.1994.
**Kuusi nakdkulmaa, 1988, s.7.
"Kuusi ndkdkulmaa, 1988, s.7.
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80-luvulla Suomen taide avautui ulospdin. Talouden elpyessa
taiteilijoillakin oli nyt varaa matkustaa ulkomaille, luoda yhteyksia
muiden maiden taiteilijoihin seka tydskennellakin ulkomailla. Naista
syista johtuen ja erityisesti Ateneumissa jarjestettyjen ARS-
nayttelyiden ansiosta taiteilijat pystyivat entista paremmin tutustua
reaaliajassa taiteen uusimpiin virtauksiin ja tyylisuuntiin. Tassa
myllerryksessa uusien mediumien kaanteisena reaktiona kaannyttiin
vahvasti takaisin maalaukseen puoleen. Maalaukseen tulivat mukaan
pehmeat arvot ja individualismi * vastakohtana konstruktivismin

alyllisyydelle ja viilealle objektiivisuudelle.

Samaan aikaan taiteessa tapahtui ikaan kuin sukupolvenvaihdos; esiin
astuivat rock-sukupolven nuoret, joille kulutuskulttuurin visuaalinen
hyddyntaminen ei ollut mikaan tabu. Poliittinen aktiivisuus korvattiin
ekologisella tietoisuudella. Tuntui, etta vaikutteita suorastaan imettiin
nyt muualta aiemman suomalaiskansalliseen “keskeisperspektiivin’/

9

sijaan. ” Kaikesta tasta kansainvélistymisestd huolimatta kansalliset

vaikutteet eivat taiteesta kadonneet mihinkaan. Pikemminkin niista

tunnuttiin tulevan tietoisemmiksi ja sen vuoksi ilmiasu muuttui. '

Kaikesta tasta uudesta huolimatta suomalaisen taiteen kytkentaa
luontoon pidettiin vahvana — jopa ulkomailla. Yhtena kaanonina lienee
suomalaisessa taiteessa dominoinut murrettu variskaala, jonka
katsottiin kumpuavan suoraan suomalaisen luonnon varimaailmasta.
Tasta marraskuulaisesta varimaailmasta ammensi myds Jukka

Makeld. ™

Makelan taide sijoittui 80-luvulla selkeasti suomalaiseen
ekspressionismiin, mutta hanen taiteensa erosi selvasti muista
uusekspressionisteista. Tyylin muita edustajia olivat mm. Leena
Luostarinen, Marika Makeld, Jarmo Makild, Risto Suomi, Raili Tang,
Marjatta Tapiola. Muiden ammentaessa banaaleistakin ilmidista

postmodernissa kulttuurissa ja sen merkeista Makela tuntui pitdytyvan

*® Suomalaista 80-luvun taidetta, 1986, s5.6-9.
* Suomalaista 80-luvun taidetta, 1986, s.10.
' Suomalaista 80-luvun taidetta, 1986, s.10.
Suomalaista 80-luvun taidetta, 1986, s.14-15.
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maisemallisuudessa. Makelan taide erosi tyylillisesti my0s siina, etta
han pysyi uskollisena miltei taysin abstraktille ilmaisulle. Valta-osa
muista uusekspressionisteista paatyi figuratiivisten elementtien

kayttédn enemman tai vahemman abstrahoiden.

3 MAKELAN UUSEKSPRESSIONISTISEN TAIDETEOKSEN SYNTY

3.1 Maalauksen tekoprosessi

Taiteilijana Makelda haluaa asettaa itsensa ongelmien eteen ja asettaa
itselleen vaikeitakin tavoitteita. Han saa itselleen haastetta esimerkiksi
ottamalla kasittelyyn itselleen epamiellyttavan varin. Suurin osa tyosta
onkin ajatusta, loppu voi olla rutiininomaistakin kadenliikettd. Taiteen
perimmainen tehtava hanen mielestaan on pitaa itsensa henkisesti

viredna.'”

Maalauksen lahtékohta on usein vain suurpiirteinen nakemys
kokonaiskuvasta. Sen lopputulos on aina yhta yllatyksellinen
taiteilijalle itselleen kuin katsojallekin. Kompositio rakentuu
muototapahtumien katkelmista. Muodot nivoutuvat toisiinsa
sivuliikkeilla ja varien jatkumoilla. Nain kokonaisuudesta tulee

loppujen lopuksi harmoninen.'”

Toisaalta Makela ammentaa visuaalisista impulsseista, joista han
nauttii. Nakymista talvisessa kaupungissa ja saavaihteluiden
aiheuttamista lumen savyn muutoksista esim. betoniseinaa vasten. Han
ei kuitenkaan siirra naita yksittaisia havaintojaan suoraan teokseen,
vaan naiden erillisten elamysten kokonaisvaltaisuudesta syntyy se

104

vaikutelma, joka maalauksista valittyy.” Joskus nama impulssit
voivat kypsya vuosikausiakin, ennen kuin ne saavat ilmaisun

maalauksessa. '
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Raili Viirret, "Jukka Makeld kuukauden taiteilija”. Ou/u. 18.4.1985.
' Artturi Puusti, “/Sielun maisemaa’’. L/itto. 27.4.1985.
' Taidemaalaria tapaamassa, 1985, s. 54.

™ Hannele Jaameri, "Nyt on varaa olla rohkea”. Suomen Kuvalehti No. 43, s.17.
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Ty6hon ryhtyminen vaatii paljon valmisteluja. Han tiivistaa
valitsemaansa ajatusta ja tekee sen suhteen mielessaan karsintaa.
Tarkeaa on myos, mitka evaat han ottaa mukaan prosessiin — mitka
varit, mitka pensselit. Haaveena on, ettd maalaus valmistuisi kerralla
alla prima, mutta koskaan nain ei ole kdaynyt. Spontaanisuuden
tavoittelussa lienee kysymys siitd, etta vaikutelman pystyisi siirtdmaan
mahdollisimman aidosti kankaalle. Loppujen lopuksi on tarkeaa, etta
pitkaan hautunut idea on saatava johonkin muotoon. Makela ei odota
mitaan haltioitumista tai tunnetilaa — itse asiassa han vastustaa sita.
Tarkeinta on huolehtia omasta henkisesta vireydesta ja kunnosta ja

sdilyttad herkkyys kaikkiin asioihin.™

80-luvun puolivalissa Makelalle oli tarkeaa |oytaa kolme merkitsevaa
varia ymparoivasta maailmasta, siveltimet ja jokin muoto. Muoto
saattoi |0ytya lehtikuvista. Lehtikuvat toimivatkin taiteilijan
luonnoksina, pohjatdina varsinaisille maalauksille. Naita keraamiaan
lehtikuvia, joissa on ollut jokin kiinnostava visuaalinen ilme, han
kumitti tai muokkasi lyijykynalla. Naita visuaalisesti mielenkiintoisia
kuvia loytaakseen han saattoi lukea tarkkaan lehtia — vaarinpain. Olen
itsekin nahnyt naita kollaasinomaisia tutkielmia; niissa
aikakauslehtien kuvien paalle taiteilija on maalannut akryylimaalilla
erilaisia muotoja ja varikenttia. Makela tyostaa tallaisia luonnoksia
jatkuvasti, mutta ne eivat kuitenkaan koskaan paady sellaisinaan

maalauksiksi vaan toimivat ideavarastona.

Taiteilija on itse todennut luonnoksistaan: ”Luonnokset antavat kylla
evaita tekemiseen, mutta lopulta maalaus alkaa kehittyd omaehtoisesti

11108

ja kertoo itse mihin suuntaan on mentava. Makela tydstaan
maalauksia luonnoksistaan niin, ettd han kadyttaa virikkeina useita
luonnoksia, jotka hanta silla hetkella kiinnostavat. Han ei siis siirra
yhta luonnosta suoraan maalaukseksi, vaan pikemminkin

kokonaisvaikutelman useammasta luonnoksesta. '*

106

Taidemaalaria tapaamassa, 1985, s. 56.

Jukka Makelan suullinen tiedonanto 16.11.1989.

J. T-ki [-1, "Maisemallisia abstraktioita”. Ete/d-Suomen Sanomat. 28.4.1984.
Liisa Lindgren, ""Barokkidraperioita nuoskalumesta”. 7aide 2/88.
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Teosten ilme syntyy itse maalaustapahtumassa. Sisaltd syntyy siis
maalatessa. Maalausten sisdlté on niiden ilme. Muoto — miksi tassa
yhteydessa kasitan komposition - ei tuota enaa hanelle ongelmia.
Muoto syntyy rytmistd, fyysinen rytmiikka maarad muodon. '™
Maalaaminen on Makelalle prosessi, jonka tuloksena on etdantyminen

ldhtdelamyksestd. Itse prosessi on enemmaén paamaard kuin véline.”™

Makelda maalaa joka paiva, vaikkei tydskentely olekaan aina sujuvaa.
Taiteilijalle on tarkeaa menna ateljeeseen, asioiden aarelle. Makela
kokee, ettd hanelld on maalaamiseen kaiken voittava tarve."”
Inspiraatiota on turha odottaa. Sen sijaan on joka paiva mentava
ateljeelle ikaan kuin toihin. Ilman tydskentelya ajatukset eivat paase
esiin. '’

Makela tyostaa toitaan pitkaan. Hanella on tydhuoneessa useita
keskenerdisia tditd, joita han valilla maalaa, valilla jattaa lepaamaan
pitkaksikin aikaa. Alkuideasta ei saata jaada mitaan jaljelle teoksen
l&htiessd etenemdaan pitkin omia ja odottamattomia reitteja.’”” Naita
keskeneradisia toita Makeld on kutsunut “pohjiksi, iduiksi ja
verryttelyharjoituksiksi”. '* Maalaukset syntyvat kerroksista, joille
Makelalla oli 70-luvulla jopa omat reseptinsa. Makeld ajattelee niin,
etta edellinen kerros antaa mahdollisuuksia seuraavalle. Silman ja
kehon liikkeiden rytmi maarittavat myos maalauksen rytmiikkaa;

116

niissa on nahtavissa hitaan ja nopean liikkeen alueet. 70-luvun

tuotannossaan Makela huolellisesti peitti nama kerrokset, mutta 90-

17

luvun tuotannossa han halusi antaa niiden jaada esiin. '
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Taidemaalaria tapaamassa 1985, s.56.

Laura Tuominen, ""Elamyksen ja ilmaisun kiemurat kahdelta vuosikymmenelta.
Lansi-Suomi. 29.6.1986.

" Taidemaalaria tapaamassa 1985, s. 56.

" Margit Arvonen, “Kirkastettu kesays”. I/talehti. 3.11.1994.

" Raimo Hautanen, Luonnonmaisema mielenmaisemaksi’’. Pohjalainen.
13.2.1994.

" Soili Ukkola ja Jukka Hayrynen, “Taiteilijapariskunnan pienet varilliset
helahdykset”. Annan:o 28. 8.7.1980.

"¢ Jukka Makelan suullinen tiedonanto. 5.1.1990.

S.J.Tanninen, ”Maalauksellista kalligrafiaa”. //kka. 24.2.1994.
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3.2 Valokuvaaminen tutkimusvalineena

Makelan yhtena tyoskentelymetodina on valokuvaaminen. Han kuvaa
paljon luontoa Suomessa ja matkoillaan seka 90-luvun alusta lahtien
saanndllisemmin myds Italiassa, jossa han vietti tuolloin enemman
aikaa. Han ei kayta naita kuvia suoraan skisseina maalauksille vaan
toimii pikemminkin painvastoin: kun maalaus on valmis, hanta kiehtoo

|6ytaa sille valokuvatoisinto luonnosta.™®

80-luvun lopun maalauksissa on nahty barokille ominaista muotojen
kierteisyyttd, johon yhtena vaikuttimena on pidetty Brasilian ja
Meksikon matkoja, joilla Makela kuvasi sademetsien puiden
juurakoita, kasvillisuutta, vesiputouksia ja kaktuksia. Valokuvaus on
eittamatta ollut merkittava luonnosvaline, mutta suoraan taiteilija ei
kuitenkaan kuvamateriaaliaan maalauksiin ole siirtanyt. Jos vertaa
ndita Etela-Amerikan luonnonnakymia Makelan maalauksiin, voi
niissa kuitenkin havaita yhtalaisyyksia erityisesti muodoissa ja
rytmiikassa — vaikka maalaukset ovat vain hetkea aiemmin nayttaneet

vahvasti suomalaisesta luonnosta ammennetuilta. '*°

Vuoden 1994 Galleria Nuovon yksityisnayttelyn yhteydessa Makela
kertoi maalauksensa Asete/ma (1993, Kuva 4) elamyspohjana olleen
toissa vuoden syksyn, jolloin lumi oli satanut niin aikaisin, etta lehdet
olivat olleet viela puissa. Makela oli kuvannut tata nakya pinoittain.
"En tieda kumpi johdatti. Voi olla niin, etta maalatessani otin

77120

valokuvia, ja valokuvia ottaessani maalasin.

3.3 Fyysisyys maalaamisen metodina

Maalaamisen fyysisyyden kristallisoituma lienee action painting, 1950-
luvulla esiin tullut toiminta- ja elemaalaus. Sen mukaan maalauksesta
voi lukea tekohetken fyysisia jalkia, taiteilijan eleitd, persoonallisuutta,

tunteita — taiteilija on siis silean pinnan vieraannuttamisefektin ja

118

Soile Seppd, “Ammattitaitoa, taideterapiaa ja vahvaa elamysta”. Keski-
Pohjanmaa. 21.11.1992.
" Liisa Lindgren, " Barokkidraperioita nuoskalumesta’. 7aide 2/88.

34



illuusion tavoittelun sijaan ihan fyysisesti, inhimillisesti lasna

maalauksen tekstuurissa. ***

Toimintamaalauksen tunnetuimpia edustajia oli Jackson Pollock
(1912-56), jonka roiskemaalaukseksikin nimitetty tydskentelytapa oli
hyvin fyysinen ja tavoitteli ‘autenttista olemassaoloa’ taideteoksen
luomisprosessissa — ei niinkaan itse taideteoksessa. Tavoitteena oli
suunnitelmallisuuden sijasta vaistonvarainen ja spontaani

122

itseilmaisu.

Pollockin taiteesta puhuttaessa on kaytetty myds ilmaisua ‘tanssiva
viiva’ kuvattaessa hanen viivastoaan, joka yleensa alkoi vasemmasta
alakulmasta ja jatkoi matkaansa lopulta saavuttaen kuva-alan oikean
reunan; viiva eteni siis lansimaisen kirjoituksen tapaan.” Mé&keldn 90-
luvun tuotannossa on tatd samaa viivan hapuilevaakin matkailua,
mutta en ole havainnut niiden suunnissa olevan mitaan kaavaa.
Makelan taiteessa syvyysvaikutelma on erityisesti 80-luvun taiteessaan
vahvaa. Taideteoksen tekoprosessissa on samaa spontaanisuutta ja
vaistonvaraistakin hakemista, mutta sattumaan Makela ei kuitenkaan
luota. Pikemminkin han tavoittelee impulsiivisuutta ja tiedostamatonta
vaistonvaraiselta ja mediuminsa hallitsevalta pohjalta. Makela on itse
todennut asiasta: "“Maalaamisessa tulee olla pakottomuuden tunne,

71124

huoleton tila, joka syntyy osaamisen tunteesta.

Viela pidemmalle maalaamisen fyysisyytta kasiteltdessa on menty
puhumalla kehofilosofiasta, jonka mukaan maalaustapahtumassa
taiteilija palaa siihen yksildkehityksen vaiheeseen, jolloin lapsi ei
mielld itsedan erilliseksi didistaan, vaan kokee heidat samana
ruumiina. Tassa vaiheessa maailma ei myodskaan ole viela jasentynyt
kielen avulla. Samanlaiseen tilaan voi siis “’kehofilosofien” mukaan

padsta maalausprosessissa, kun siihen heittdydytaan Pollockin

" Jouko Tallimaki, “Mielessa tulee olla osaamisen tunne”. Eteld-Suomen Sanomat.

26.2.1992.

' Kaija Kaitavuori, ”Kannattaako maalauksesta puhua?’ Taide 6/91.

Francis V. Q’Connor, “Pollock, (Paul) Jackson’. The Grove Dictionary of Art.
Lontoo, 1996, s. 165-168.

' Francis V. 0’Connor, “Pollock, (Paul) Jackson”. The Grove Dictionary of Art.
Lontoo, 1996, s. 165-168.
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5

hengessa. "> Mékelan onkin todettu my8hemmin olevan analyyttisempi
painos tastd abstraktista ekspressionistista. ** Méakeld on todennut 70-
luvun lopulla: ”Kun maalaustapahtuma ottaa vallan, tyéta on vaikea

17127

jatkaa ja lopettaa

Vuoden 1984 Galerie Grafiartin nayttelyn yhteydessa Makela kertoi
rakastavansa pensselid. Hanen ilmaisumuotonsa ovat pensseli, vari ja

® Makelan yhteydessd on todellakin puhuttava pensselista

kangas."
siveltimen sijaan. Fyysisen maalaustapansa ja maalin kasittelynsa
vuoksi hanen maalausvalineinaan ovat erikokoiset, suurehkot tavalliset
maalauspensselit, joita Makela on mm. puukkoa kayttamalla veistanyt
mieleisekseen. Hanen Vanhan Talvitien ateljeessaan nakemissani
pensseleissa ei yhdessakaan ollut tasainen reuna, vaan ne kaikki olivat

tyOstetty enemman tai vahemman rosoreunaisiksi.

Galerie Grafiartin nayttelyssa mukaan oli tullut voimakkaasti
fyysisempi ote verrattuna aiempaan, lyyrisempaan tuotantoon. Tilalle
oli tullut varin ja siveltimen ekspressiivinen kuljetus. Varin painoarvo
on aivan toista luokkaa kuin aiemmissa vaaleanharmaissa valon

tutkielmissa.'’

Vuoden 1985 nayttelyssa Jyvaskylan Taiteilijaseuran Galleriassa

taiteilija kertoi teostensa suuren koon perustuvan vartalon liikkeeseen,

P Tama kokovartaloasenne onkin

fyysisyyden vahvaan lasnaoloon.
leimaavaa Makelan taiteelle 1api hanen uusekspressionistisen

tuotannon.

Suuri koko merkitsee Jukka Makelalle ihmisen mittakaavaa, jossa han

1

on omimmillaan.”” 80-luvulla hdn kertoi haluavansa tehda mielellaan

my0s pieniad tditd, mutta ne eivat hanen mielestdan onnistuneet.

" Jouko Tallimaki, “Mielessa tulee olla osaamisen tunne”. Eteld-Suomen Sanomat.

26.2.1994.

¥ Kaija Kaitavuori, “Kannattaako maalauksesta puhua?” Taide 6/91.

Tim Ollila, ”Macondosta tanne ja takaisin”’. Kansan Tahto. 9.12.1992.

Leila Hepo-oja, “’Houkutan esiin menneita tuntoja’”. Kauppa ja Koti n:0 6-7/1979.
'#® 1 Teokset ovat kappale luontoa”. Turun Lénsi-Ranta. 22.1.1984. (Ei kirjoittajaa.)
2 1icadelld, silmalla ja sydamelld” . Turun Sanomat.1984.

P Teppo Kulmala, "Jukka Méakeld, tapahtuman valittaja: Aion matkustaa
Huippuvuorille”. Keskisuomalainen. 14.2.1985.

P! Raili Viirret, "Jukka Mékela kuukauden taiteilija’”. Ou/u18.4.1985.
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Suuressa koossa on fyysista liiketta ja lasnaoloa. Pienikokoisista toista
tulee Makelan mielesta helpommin taide-esineita ja sitd han haluaa
valttdd. Suurissa tdissa taiteilija tuntee saavansa parhaiten
ajatuksensa ja itsensa esiin. Muotoa han ei koe rajoittavaksi, vaan

2

ajatuksia vapauttavaksi.”” Pienessa koossa liikkumavara ei ole
Makelalle tarpeeksi suuri. Suuri koko sen sijaan poistaa myds
mittakaavan rajoituksia: kankaan suhteilla on suuri merkitys

kokonaisuuden muodostamisessa.™”

Makeld tydstaa hitaasti ja pieteetilla maalauksiaan. Hanta viehattaa
ajatus, ettei taide saa olla liian helppoa, vaikkakin sen tulee olla
luonnollista. 70-luvulla kayttamiensa reseptiensa (liite 9.2) mukaisesti
han teki eri asioita eri vaiheissa. Nain tehden tydn valmistumiseen
saattoi menna kuukausiakin. Johdonmukaisesta ty6skentelytavasta
riippumatta mukaan mahtui aina myos yllatyksia, jotka olivat
taiteilijalle tarkeita. Tarkasta suunnitelmasta huolimatta
lopputuloksesta ei siten ollutkaan varmuutta. Talla tavalla
tyoskentelemalla taiteilija kertoi saavansa vuodessa 12 tyota

valmiiksi.”

Tdiden kokojen suurentuessa uusekspressionismiin siirtymisen myéta
maalauksen tydstamisen voidaan jo katsoa olevan myds melkoisen
fyysisen suorituksen. Makela totesikin maalausten maaran ja fyysisen

kunnon olevan suorassa suhteessa toisiinsa. >

Makeld nauttii liikehtimisesta kankaan edessd. Han nauttii sen
voimallisuudesta ja fyysisen tydn tunnusta - siitd, etta hiki tippuu.
Taiteilija itse puhuu my0s tanssista kuvaillessaan liikehdintaansa
kankaan edessa. Materiaali, joskus hiekallakin terastetty akryylimaali
ja raskaat, suuret pensselit ja suuren pinta-alan hallinta usealla varilla
on hyvin vaativaa niin maalauksellisesti kuin fyysisestikin. Niiden

levittaminen muistuttaa enemman muurausta kuin perinteista

? Raili Viirret, "Jukka Makeld kuukauden taiteilija”. Ou/u18.4.1985.

'’ Taidemaalaria tapaamassa 1985, s.56.

Taidemaalaria tapaamassa 1985, s.54.

Soile Seppd, “Ammattitaitoa, taideterapiaa ja vahvaa elamysta”. Keski-
Pohjanmaa. 21.11.1992.
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maalausta. Han saattoi tyoskennella nadin n. 6-7 tuntia yhteen menoon.

Talla metodilla syntyi mm. kymmenkunta monokromaattista tysta."”

Puhuessaan tanssillisuudesta Makela mieltaan sen myos osaksi
rituaalia, jolla saa itsestdan jotain esiin. Inspiraation odottamisella ei
saa itsedan luovaan tilaan - tekemalla sen sijaan saa. Rituaali alkaa
silld, ettd olosuhteet jarjestetadn maalaamiselle otolliseksi: valitaan
luonnokset, asetetaan kangas esille, jarjestetaan pensselit ja maalit.
Makela kokeilee pensseleitd, tutkailee niiden jattamaa jalkea ja
muokkaa niita sitten haluamikseen. Pensselin oikeanlainen kosketus
kankaalla on tarkea. Ilmaisulle ei saa olla teknisia esteita, siksi

valineiden tulee olla kunnossa. *’

Maalatessaan Qulun musiikkikeskuksen Madetoja-salin taideteos-
kilpailun vuonna 1984 voittanutta Finaaliaan (1987, Kuva 5), Makela
kertoi sen olleen huimaavan kokemuksen. Varien levittaminen niin
isolle kankaalle ja niin, ettei lahella tydskennellessa heti nahnyt mita
tekee, teki prosessista ainutlaatuisen. Tassa maalauksessa korostui
entista enemman tanssillisuus: taiteilija maalasi koko vartaloaan
kayttaen ja hanesta tuntui, ettd maalaus alkoi luoda itse itseaan.
Monumentaalimaalaukset toteutetaan yleensa tiukan luonnoksen
mukaan. Makela ylitti tassa tradition ja hylkasi luonnoksen kaytén jo

alkuvaiheessa."

Se, etta fyysisyyden ulottuvuus on Makelalle taiteen luomisprosessissa
olennaisen tarkeaa, ei jaa vain hanen ja taideteoksen valiseksi
suhteeksi. Fyysisyys valittyy myos katsojalle maaliaineen liikkeissa: sen
hikisina pisaroina, voimakkaina pensselin liikkeing, joissa nakee koko
vartalon tehneen ty6ta — ei vain kaden. Massaa ja pensselid on kenties
levitetty molemmin kasin ja koko vartalon voimalla. Maalauksen
muotokielessa voi nahda ainakin osan maalaustapahtuman
koreografiaa. Sen lisaksi, etta teosten fyysinen metodi ilmenee sen

visuaalisuudessa, tarjoaa maalausten suuri koko illusorisen
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Taidemaalaria tapaamassa 1985, s.56.
P Jukka Makelan suullinen tiedonanto. 16.11.1989.
* Arja Andersson, ”Finaali-maalauksesta...”. I/ta-Sanomat. 7.5.1987.
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mahdollisuuden astua sisalle maalaukseen. Katsojana voin kokea

olevani osa maalauksen maisemaa.

Oman kuriositeettinsa fyysisyydelle antaa Makelan taiteessa
hetkellinen halu merkita oma jalkensa aika arkisellakin tavalla: mm.
vuoden 1992 Galleria D’Arten nayttelyssa yhdessa maalauksista on
nahtavissa taitelijan tossun painauma. Liekd alun perin tyétapaturma?
Saman nayttelyn teoksessa Maalaus (1992) paaosassa ovat taiteilijan
tyohaalareiden lahkeiden puntit, jotka on ryhmitetty maalaukseen

horisontaalisesti kolmeksi nauhamaiseksi rivistoksi. *°

Jalanjalki ja
housunpuntit kankaalla tuntuvat humoristiseltakin muistutukselta siita,
ettd taiteen takanakin — ylevasta kontekstista huolimatta — on hikista
ja sotkuistakin tyota tekeva puurtaja. Samalla jalanjalki assosioituu

vakisinkin Pollockiin ja hanen vimmaiseen action paintingiinsa.

3.4 "Vellokoon vari!”**

Jukka Mékela aloitti taiteellisen uransa maalaamalla &ljyvareilla ja
temperalla kankaalle. Varhaisessa vaiheessa han kokeili myds
akryylivareilla maalaamista myds paperille. Siirryttyaan kokonaan
akryylimaaleihin 80-luvun vaihteessa saivat dljyvarit jaada.
Taiteilijauran alun pikkutarkatkin konkretismiin kuuluviksi katsottavat
teokset vaativat hidasta tydstamista ja nain ollen 6ljyvarin

ominaisuudet sopivat talle tydskentelytavalle hyvin.

Ajatuksen akryylivareihin siirtymisesta Makela sai taiteilijatoveriltaan
Matti Kujasalolta, jonka mukaan akryylimaali sopi paremmin
sellaiseen vaiheittaiseen tyoskentelyyn, jota Makela oli ryhtynyt
kayttdmaan.™ Siirryttyaan ekspressiivisempaan ilmaisuun ja
nopeampaan tydstamiseen olivat akvarellimaalin ominaisuudet sopivat;
maalia kului myds paljon, joten ei liene voida ohittaa mydskaan
kustannuskysymysta. Pian akryylivareihin siirtymisen jalkeen Méakela
sekoitti maalin joukkoon joko kvartsihiekkaa tai alumiinijauhetta — tai

molempia — saadakseen aikaan pastoosin seka tavoitellakseen valon

" Hannu Castrén, “Jalanjalki kankaalla’. Keskisuomalainen. 12.2.1993.

A.1. Routio, "Vellokoon vari”. Uusi Suomi. 19.10.1984.
Taidemaalaria tapaamassa 1985, s.54.
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taittumisen erilaisia variaatioita. Toisaalta akryylivarin nopea
kuivuvuus voi olla toisinaan my6s rajoite, samalla kun se mahdollistaa

nopean kerroksellisen tyéstamisen.

Kaikessa naenndisessa varittomyydessaan Makelan ekspressiiviset
maalaukset ovat koko ajan olleet yksityiskohdiltaan varikkaita.
Makela aloittaa maalauksensa usein maalaamalla kankaalle puhtailla
ja kirkkailla vareillda, kunnes ne vahitellen teoksen edistyessa peittyvat

2

enenevilld, murretuilla kerroksilla.'” Hénella on ateljeessaan paljon

varikkaita ‘alkuja’, - maalauspohjia - odottamassa, joita han sitten
ryhtyy tyostamaan “varittomiksi”’.*” Talla kautta, maalin

kerroksellisuudesta, maalauksissa nousee esiin myds ajan kasite.

Kun Makelan minimalistinen 70-luvun maalaus muuttui merkittavasti,
kuten vuoden 1984 nayttelyissa voimme havaita, julisti taiteilija itsekin
Forsblomin ja Kluuvin ndyttelyiden yhteydessa "’Vellokoon vari!”**
Vériskaala olikin muuttunut merkittavasti. Siniharmaan ja valkoisen

variskaala oli saanut vaistya maan ja veden varien tielta.

Makela pohti paljon muodon olemusta ja sai siihen ratkaisun vareista,
joita ei ollut aiemmin halunnut kayttaa. Han otti kayttoon kaikki
epamiellyttavimmat varit, mita tiesi. Han ryhtyi tyéstamaan
esimerkiksi preussin sinisistd, joka oli vari, jota han ei ollut koskaan

145

oikein sietanyt. ™ Varit teoksissa ovat siten toisinaan tarkoituksellisen

rumia — taiteilijan mielesta. **

Uransa alkuvaiheessa Makela aloitti maalaukset hyvin voimakkailla
vareilld, variparilla tai kolmella eri varilla. Ennen kuin taiteilija
saattoi hyvaksya maalauksen olevan valmiin, siita oli tullut savyiltaan
vaalea. Taiteilijalle oli kuitenkin tarkeaa se, etta voimakkaat varit

kuulsivat 13pi tai pelkké tietoisuus niiden l&sndolosta.""
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Jukka Makelén suullinen tiedonanto. 5.1.1990.

" A.L. Routio, ”“Vellokoon vari”. Uusi Suomi. 19.10.1984.

" Raili Viirret, “Jukka Méakela kuukauden taiteilija’”. Ou/u18.4.1985.
M Artturi Puusti, “/Sielun maisemaa”. L/itto 27.4.1985.
Taidemaalaria tapaamassa 1985, s.54.
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Kun Makela siirtyi kayttamaan akryylivareja vuonna 1977 han
huomasi, ettei hanen tarvitse enda suunnitella téitaan niin tarkkaan.
Reseptit saivat mennd, ja tilalle astui luonnollisuus, helppous ja
valittdmyys. Han ryhtyi tekemaan toita niin, etta valitsi 10-15 varia,
jotka sekoitti kankaan pinnalla huolellisesti toisiinsa kolmella, neljalla

erilaisella siveltimella.'*

Vuodesta 1982 lahtien Makela siirtyi kayttdamaan aiemman 15 varin
ja 3-4 pensselin sijaan 3-4 varia ja viittatoista pensselia. Han ei
kayttanyt muotoluonnosta vaan muodon lahtokohtina toimivat varit.
Sen lisaksi, etta taiteilija kokee varivalintojensa olevan tunnepohjaisia
han myontaa kansainvalisen uusekspressionismin myos vaikuttaneen

hanen tyyliinsa."*

Makelan maalausten harmaat eri savyineen nahtiin johtavan mielen
harmaalle alueelle, missa alitajuisten ja tietoistenkin tunteiden ja
tuntemusten rationaalinen kasittely on usein mahdotonta. Toisaalta
harmaus vaikutti jopa kivimaiselta raskaudelta ja veistosmaiselta
massiivisuudelta. Uusekspressionismin myota Makelan varipaletti
laajeni harmauden lisaksi kasittamaan myds ruskean, marraksen eri
sdvyja, seka sinista ja keltaista. Tama makelaldinen varipaletti leimasi
hanen 80-luvun tuotantoaan. Pienina varikenttina saattaa havaita
myds puhtaita vareja, mutta niin, ettd ne jaavat muun variskaalan
varjoon, laheisessa tarkastelussa |0ydettaviksi, ilahduttaviksi

yllatyksiksi.

Kokonaisvaikutelmaltaan Makelan ekspressionistiset maalaukset
nayttaytyvat variskaalaltaan niukkoina — varsinkin jos niita vertaa
perinteiseen ekspressionistiseen vari-ilmaisuun. Lahempi tarkastelu
kuitenkin paljastaa savyjen moninaisuuden erityisesti 80-luvun
tuotannossa: maalauksissa on harmaan ja valkoisen eri savyja, lukuisia
vihertavan, sinisen, kellertavan ja ruskean savyja. Mukaan mahtuu
vield punaista — punaruskeasta vaaleanpunaiseen. 90-luvun taitteessa

vari-ilmaisu keveni vaaleiden savyjen ottaessa vallan. Variskaala
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muuttui myds suppeammaksi ja hienovireisemmaksi. Intensiteetti silti
mielestani sailyi, vaikkakin se esittaytyi ilmaisultaan herkempana.
Varit ohenivat osittain lopulta huntuverhoiksi aiemman massiivisen

peittavyyden sijasta.

3.5 Makelan muut tekniikat: akvarelli, grafiikka, hiili ja kollaasi

Vaikka maali — alussa éljy- ja sittemmin akryylimaali — on Makelan
mediumi, on hanella ollut 80-luvulta alkupuolelta lahtien kaytdssa
useita muitakin mediumeja. Osaa niista han kayttaa myos luonnos-
tyoskentelyssaan, merkitessaan muistiin ympariston tarjoamia
visuaalisia impulsseja tai tutkiessaan muotoja ja vareja seka niiden

valisia jannitteita.

Tuntuu siltd, etta kayttamalla naita vaihtoehtoisia mediumeja
maalauksen rinnalla Makela on hakenut myds ilmaisulleen uutta
muotoa. Tydskenneltydan akvarellien parissa vuonna 1987 han
poikkesi totutusta variskaalastaan kayttaen lampimia vareja.
Maalauksissaan han palasi omimpaan varimaailmaansa, mutta
akryylien keveydesta tuntui siirtyvan myohemmin jotain kankaallekin;
varien paksuus heikkeni keveammaksi katteeksi aiempien raskaiden
massojen sijaan. Akvarelleista koottiin kirja E/ght Seasons, jonka tyot
olivat esilla Galleri Tukholmassa Lars Bohmanilla ja Galleri 16:sta

vuonna 1988 (Kuva 15). **°

Ryhtyessaan tydskentelemaan myds grafiikan keinoin ei kestanyt
kauan, kun hanen maalauksiinsa ilmestyivat graafisiksikin miellettavat
viivastot aiemmin niin pastoosisten varien kuljetuksien tilalle.
Toisaalta Makela itse on nahnyt graafisen ja maalauksellisen ilmaisun
olevan hyvin lahella toisiaan. Han on tietoisestikin halunnut yrittaa
saada nama kaksi mediumia muistuttamaan toisiaan.
Tyodskentelemalla litografian ja sydvytyksen parissa han on hakenut
maalauksiinsa sitd samaa impulsiivisuutta ja lopullisuutta, mitka ovat
ominaisia grafiikalle. Syvapainon menetelmissa ei ole mahdollisuutta

korjauksiin samalla tavalla kuin maalauksessa. Taiteilijasta on ollut
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myds mielenkiintoista yrittaa siirtaa grafiikan materiaalittomuus

1

maalaukseen.

Grafiikka menetelmana miellyttaa Makelaa myos siksi, etta se on
nopeaa tyodstaa. Silla tyoskenteleminen ei mydskaan vaadi valttamatta
ateljeen olosuhteita, vaan se sopii luonnosvalineeksi myds matkoilla.
Tama on Makelalle erityisen tarkedd myos siksi, etta hanelle on
tarkeaad tydskennelld alituisesti kuvallisen materiaalin parissa —

paivittdin.””* Se on keino pitad ylla vireytté.

Vuonna 1994 Makelan hiilella maalaaminen pelkistyi jo siihen, etta
tyon materia saattoi olla pelkastaan gessoa ja hiilta, kuten aiemmin
mainitussa Galleria Nuovon nayttelyssa esilla olleessa Asete/massa
(1993, Kuva 4). Makelan hiilet olivat mahdollisimman isoja, jotta
niilld sai aikaan maalaamisen tunnun. Makeld kutsuu ndita hiilella
tyostettyja maalauksiaan myos piirustuksiksi, vaikkei niita

perinteisessd mielessd sellaisiksi voidakaan nimetd. **’

Vuonna 1991 helsinkildisen gallerian, Pienen Agoran Cuttings-kirjojen
nayttelyssa, Makela esitteli kasintehtyja kirjoja, joiden itse tehdyille
paperisivuille han oli tehnyt monipolvisen prosessin kautta
originaalityon graafisella tekniikalla. Naissa toissa Makela on
tyostanyt lehtileikkeita laserkopiotekniikalla ja kasitellyt niita sen
jalkeen maalaamalla. Oman lisansa tekstuuriin antavat kasintehdyn
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paperin kuidut. Muodon tutkiminen on naissakin tdissa paaosassa,
mutta ehkda Makelad ei padse niissa omimmilleen, koska materia ei ole
kaikilta osin hanen kontrollissaan. Kaden ja kuvan valilla on liian

paljon tekniikkaa. Sinallaan kirjan muotoon pakotetut kuvat antavat

ehka tahattomankin viitteen siita, minka taiteilija kokee omimmaksi

" Timo Valjakka, “Puunhakkaajan kahdeksan vuodenaikaa”. Helsingin Sanomat

11.10.1988.

"' Erik van der Heeg ja Carl-Fredrik Harleman, “Pa spaning efter ett rent maleriskt
uttryck”. Material 7/1992.

** Erik van der Heeg ja Carl-Fredrik Harleman, “Pa spaning efter ett rent maleriskt
uttryck”. Material 7/1992.

' Jouko Tallimaki, “Mielessa tulee olla osaamisen tunne”. Ete/d-Suomen Sanomat.
26.2.1994.

' Tiina Nyrhinen, “Juhlaviksi pakotetut taiteilijakirjat”. Helsingin Sanomat.
25.4.1991.

43



kielekseen: han operoi maalauksen kielella kirjallisessakin

kontekstissa!

Makela tekee jatkuvasti myds luonnosmaisia kollaaseja mm.
leikkelemalla 60-luvun alun kuvalehtia ja maalaamalla sitten niiden
paalle. Naissa vanhoissa lehdissa miellyttavat erilainen painotekniikka,
jonka vaikutuksesta painetut varit nayttavat jo itsessaan ikaan kuin
paalle maalatuilta. Luonnoskollaaseja syntyy runsaasti ja ne
kasautuvat ateljeessa metrisiksi pinoiksi tai leikekirjoiksi, joiden
aarelle Makela palaa tutkailemaan visuaalisia havaintojaan ja
poimimaan niista ne, joiden pohjalta han ryhtyy tydstamaan
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maalauksia. ~~ Nailla luonnoksilla on my0s se tarkea rooli, etta niiden
kautta Makeld voi palata tutkimaan mika visuaalinen tekija tai
tekniikka on milloinkin ollut hdnen mielenkiintonsa kohteena.
Leikekirjat toimivat siis samalla taiteilijan teknisina ja visuaalisina

bibliografioina.

4 MAKELAN TYYLIN ERITYISPIIRTEET

4.1 Maalauksellisuus

Kansainvalisen uusekspressionismin myota maalaus vapautui
suomalaisessa taiteessa. Makeld nauttii siitd, etta saa puhtaasti
maalata niin “ettei tarvitse keksid mitdan”.”” Silja Rantasen mukaan
maalaus lieneekin postmodernissa taiteessa ainoa taiteenlaji , joka “ei
tee mitaan, ei vaadi tapahtumaa’. Se on siten taysin erilainen
erityisesti 80-luvulla suositusta performanssista.” Toisaalta onhan
maalauksessakin kyse aina maalaustapahtumasta ja sen
vastaanottamisessa kommunikaatio-tapahtumasta. Mari Rantanen
jatkoi Silja Rantasen ajatusta maalauksesta ja naki sen tunteena ja
alyna suhteessa muotoon ja variin. Taiteilijalla on yksil6llinen suhde

valineeseensa ja sen mahdollisuuksiin.””

2 Jukka Makelad Wellamossa”’. I/talehti. 6.7.1990. (Ei kirjoittajaa.)

% Erik van der Heeg ja Carl-Fredrik Harleman, “Pa spaning efter ett rent maleriskt
uttryck”. Material 7/1992.

" Taidemaalaria tapaamassa 1985, s.54-56.

Kuuntelua, 1986, s. 11.

' Kuuntelua, 1986, s.12.

158

44



Nykytaiteessa on aina taman tasta puhuttu maalaustaiteen kriisista —
ennustettu sen kuolemaa valokuvauksen ja toimintaan painottuvan
taiteellisen ilmaisun rinnalla. Toisaalta taas on julistettu sen
renessanssia paluuna olennaiseen. Uuden ajan on katsottu vaativan
uusia mediumeja ilmaisulle; maalaus on voinut vaikuttaa jopa
vanhanaikaiselta ja rajoittuneena ilmaisumuotona. Tasta huolimatta
koko ajan on kuitenkin ollut taiteilijoita, jotka ovat vieneet
maalaustaidetta eteenpdin sen tyypillisimmilla ominaisuuksilla

sailyttden samalla kiinnekohdan maalaustaiteen traditioon. ™

Uusekspressionismin katsottiin syntyvan vastareaktiona
maalaustaiteen 70-luvulla vallinneille geometriselle abstraktiolle ja
monokromatismille. 80-luvulla alyllinen peli tuntui olevan kaluttu
loppuun. Figuratiivisuus innosti jalleen, mutta uudella tavalla —
figuratiivisia aineksia yhdistettiin nyt vapaasti aiempaan
monokromatismiin. Nain abstraktin ilmaisun sisalléllisyyteen

keskittyvan rinnalle tuli kertova figuratiivisuus. ***

Maalaukseen taiteellisena ilmaisuna kiinnittyneet taiteilijat, kuten
Makela, tuovat esiin sen fyysisyyden. Maalausaineen levitys,
maalaaminen, on yksinkertaisimmillaan fyysinen tapahtuma: suoritus,
joka vaatii ponnistelua, joskus hikedkin. Tama tekee kankaasta myos
toiminnan kentan — se lakkaa olemasta nain vain kuva. Maalaukselle
ominaisinta on kaden jalki, pensselin jalki maaliaineessa kankaalla —
maalauksellisuus. *** Tdma piirre leimaa vahvasti Makelan taidetta

hanen siirryttydan uusekspressionismiin heti 80-luvun vaihteen jalkeen.

Makela on itse ilmaissut kasityksensa maalauksellisuudesta

toteamalla, ettd han ajattelee maalaamalla. Maalauksiensa kautta han
keskustelee ihmisten kanssa peilaten maalauksillaan todellisuutta niin
kuin se heijastuu jarven pinnasta. Han on ilmaissut monessa yhteydessa
maalaamisen olevan hanelle keino hahmottaa ympardivaa todellisuutta

ja omaa sisaista tilaansa. Taman vuoksi taiteilija voi seurata
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teoksistaan kehittymistaén niin taiteilijana kuin ihmisendkin. '’

Makelalle on tarkeda, ettda maalausta pidetaan arvossa valilla
muotivirtauksien mukana kulkevien uusien mediumien rinnalla — sita

le4d

han tekee myds itse omilla teoksillaan. ™" Ehka han esitti kannanoton
perinteisen mediumin puolesta vuoden 1993 Galerie Kaj Forsblomin
nayttelyssa nimeamalla kaikki 35 esilla ollutta maalaustaan

Maalauksiksi (1992-93). **°

4.2 Abstrakti ilmaisu

Taiteessa abstraktilla tarkoitetaan yleensa tapaa pelkistaa ja tyylitella
kuvattava kohde kullekin aikakaudelle ja kulttuurille ominaisten
esteettisten kasitteiden mukaisesti niin, etta vareja ja muotoja
kayttamalla korostetaan aiheen yleispatevia piirteita tai
ominaisuuksia. Toisaalta abstraktilla voidaan kasittaa puhtaasti
dekoratiivisuutta esim. ornamentiikan tapaan. Abstraktiolla
tavoiteltiin taiteen henkisyytta ja puhdasta taidetta. Se tuotti niin
geometrista, konstruktivistista, surrealistista kuin symbolististakin
taidetta. Toisen maailmansodan jalkeen alkunsa saanut abstrakti

ekspressionismi jatkoi tatd kehittelyé edelleen. **

Makelan maalauksien yhteydessa on usein ollut viittauksia
informalismiin, mutta puhtaasti informalistisia ne eivat ole koskaan
olleet: mukana on aina ollut informalismin ideaa rikkovia muotoja.
Pikemminkin on niin, etta taustoiksi kasitettavien pintojen struktuurin
Makela on tydstanyt informalistisella otteella. Vaikka Makela on
todennut tdidensa joskus kuvaavan luonnosta yksityiskohtia hyvin
laheltd, ne eivat ole kuitenkaan sita naturalistisessa tai
informalistisessa mielessa vaan havainnosta tyostettyja fragmentteja ja

niiden kokonaisvaikutelma uutena koosteena. *’
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Marja-Terttu Luoma, “Menestys ei helpota tydntekoa’”. Seura. 3. 20.1.1989.
Jouko Tallimaki, ""Mielessa tulee olla osaamisen tunne”. Eteld-Suomen Sanomat.
26.2.1994.

' Teosluettelo, 1992. Galerie Kaj Forsblom.

*® Anna Moszynska,”” Abstract art”. The Grove Dictionary of Art (1), s. 73-83.

" Jukka Makeld, 1994, s.3-4.
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Jukka Makelan taiteessa abstraktius on ei-esittavaa, sellaista, joka ei
suoraan viittaa johonkin reaalimaailmassa olevaan muotoon eika ole
mydskaan sellaisen muunnos. Makela pikemminkin luo luontoa
uudestaan, sen sijaan ettd han kuvaisi tai imitoisi sitd. Mistaan

aristoteelisesta ars imitatur naturam —hengesta ei siis ole kysymys.

Abstraktia Makelan taide ei kuitenkaan ole sen alkuperaisessa
merkityksessa eli siind, ettd ne olisivat pelkistyksia. Markku Valkonen
on oivaltavasti todennut Makelan sen sijaan harjoittavan kontekstin
vaihtoa, eli sita, ettd kuvauksen kohteen sijasta Makelan muuntaa sen

ympdristén.

Makelad ei halua, ettd hanen maalauksensa esittdisivat suoraan jotakin.
Han saa “nakyja ja paahanpistoja”, jotka han sijoittaa paperille tai
kankaalle ilman etta niilla olisi kiinteda yhteytta mihinkaan
nakyvaan.'’ Han ei mydskaan koe valinneensa tietoisesti abstraktia
ilmaisua; Makela vain kokee sen luontevimmaksi ja laheisimmaksi

ilmaisumuodoksi.'”

Taiteessaan Makela ei ole mydskaan halunnut keskittyd muodon
tutkimiseen, vaan pikemmin ei-materiaaliseen. Hanen uransa
alkuaikoina hanet nostettiinkin esiin niin kotimaisissa kuin
ulkomaisissakin yhteyksissa valon maalarina. Makela oivalsikin jo
opiskeluaikanaan, ettd varia voi muuttaa pelkastaan materiaalia
vaihtamalla. Valon tutkimisella han halusi luoda maalauksia, jotka
savayttaisivat ja jaisivat katsojan mieleen tunteita, eika muisteltavina

muotoina. "

Makela halusi jo ennen uusekspressionistista kauttaan pyrkia kohti ei-
assosioivia ja neutraaleja muotoja, jotta ne eivat kiinnittaisi liikaa

katsojan huomiota ja johdattaisi hanen ajatuksiaan tiettyyn

* Jukka Makeld, 1994, s. 3-4.

* Hans Othman, “Visioner, infall”. Abo Underrdttelser. 21.1.1984.
Taidemaalaria tapaamassa 1985, s.56.

Timo Valjakka, Maalaus on vain valine”. Ndkdpiiri 8/1979.
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suuntaan. '* 70-luvulla geometriset jasentelyt ja 80- ja 90-luvuilla
ekspressiiviset muodot herattavat kuitenkin vaistamatta assosiaatioita,
mutta eivat niin ohjattuja, kuin muodot, jotka hakevat lahtékohtansa
suoraan ymparistosta. Ne siis pyrkivat viittamaan vain itseensa — eivat
ymparoivaan todellisuuteen. Tasta huolimatta tai ehka juuri sen vuoksi
Méakeldn maalaukset mielletddn kuitenkin viittauksiksi luontoon — niin

abstraktissa kuin konkreettisessakin mielessa.

4.3 Maisemallisuuden aspekti

4.3.1 Genre-teema

Taiteellisen tuotantonsa alkuvaiheessa ja 80-luvun vaihteen alkuun asti
Makela nimitti maalauksensa niihin virikkeen antaneen aiheen
mukaan. Suurimman osan naista impulsseista han tuntui saaneen
nimistdn perusteella luonnosta ja valon vaikutelmista. Lapi tuotannon
mukana on kuitenkin aina ollut NVimetdn-nimisia maalauksia (esim.
Nimetén vuodelta 1992, Kuva 21). Toisaalta Méakela on todennut
nimeamiskaytanténsa motiiviksi sen, etta han kokee nimen rajaavan
liilkaa teosta. Han haluaa puhua katsojalle kuvataiteen, ei sanataiteen

keinoilla.'”

Siirryttydan uusekspressionismiin ja jo ennenkin sitd Makelan
taideteosten nimissa esiintyi myds taidehistoriallinen perima;
nimittihan han maalauksiaan klassisesti Asete/miksija Maisemiksi.
Muutama Alaston ja Sisdkuvakin mahtui mukaan. Suurin osa hanen
uusekspressionistisista tdistaan on kuitenkin nimetty Maisemiksi.
Miten asetelma eroaa maisemasta? Asetelmassa korostuu teoksen
staattisuus ja se, ettd jokin on esilla taustaa vasten. Maisemassa sen

sijaan tausta on ikaan kuin tullut itse aiheeksi.

Asetelmasta muodostui kuvataiteen itsendinen motiivi 1600-luvulla
reformaation jalkeen, kun se sai tilaa aiemmin dominoineelta

uskonnolliselta kuvastolta protestanttisessa Euroopassa. Makelan
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Timo Valjakka, "Maalaus on vain valine”. Ndkdpiiri 8/1979.
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taiteessa ei ole kyse asetelmallisuudesta sen alkuperdisessa
taidehistoriallisessa merkityksessd, koska hanen motiivinsa ei ole
figuratiivisia, vaan siina asetelmallisuus saadaan aikaan vari- ja
muotosommittelulla. Asetelman ranskankielinen nimi, nature morte,
kuollut luonto, voidaan kuitenkin Makelan varhaisissa ekspressiivisissa
asetelmissa yhdistaa hanen marraksen, ‘kuolevan luonnon’,

variskaalaan. '

Makelan abstrakteissa Asete/missa asetelmallisuus on sita, etta jokin
muoto on sijoitettu kuva-alaan kompositionaalisesti niin, etta se on
selkedasti keskeisessa roolissa. Nain on myds valitsemassani
esimerkkiteoksessa Asete/ma vuodelta 1984 (Kuva 1) seka

my6hemman tuotannon Maisemassa (1991, Kuva 17).

Se, ettd Makela kayttda maalaustaiteessaan vahvasti taiteen
historiaan sitovaa asetelmallisuutta ja vield sita ikaan kuin
korostaakseen nimedd teoksensa nimeksi Asete/ma viittaa mielestani
siihen, etta taiteilija haluaa tietoisesti sitoutua taiteen jatkumoon niin
postmodernia taiteen kielta kuin han kayttaakin — ja tehda sen myos
katsojille tiettavaksi. Ehka Asete/mienja Maisemien vastakohtaisuus
— staattisuus ja jatkuva liike — my0s korostaa niiden molempien
ominaispiirteitd. Ehka taiteilija on halunnut mydés talla tavalla tutkia
liiketta ja sen puuttumista, tai pikemminkin liikkeen eri intensiteettia

ja miten sita voi vareilla, muodoilla ja kehon liikkeilla modifioida.

On hyvin mielenkiintoista, etta tutkimassani kirjallisessa aineistossa ei
tullut vastaan kuin yksi taiteilijan oma maininta taiteellisesta
innoittajasta. Vuoden 1994 Galerie Anhavan yksityisnayttelynsa
yhteydessa Makela ilmoitti taiteensa perustuvan hanen
mielenkiintoihinsa ja henkil6historiaansa. Tassa yhteydessa han
mainitsi Giorgio Morandin (1890-1964). Mistaan suorasta
vaikuttavuudesta ei kuitenkaan ole kysymys. Makelan asetelmien

rinnalla Morandin asetelmat vaikuttavat miltei kivettyneilta. Makelan
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Raimo Hautanen, ”Luonnonmaisema mielenmaisemaksi’’. Pohjolainen.
13.2.1994.

" Hans J. van Miegroet, ’Still-life’’. The Grove Dictionary of Art (29), 1996, s.
700-719.
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maisemista ei myoskaan 16yda sita metafyysista tunnelmaa, mista
Morandin maisemat olivat kuuluisia. Jotain samaa hiljaista ja
tyynnyttavan arkkityyppistd niissa kuitenkin on (Kuvat 23 ja 24). "
Morandi tunnettiin harmaan savyistaan; myos Makelalle variasteikon

harmaus on ollut ominaista.

Korostaakseen puhdasta maalausta ja rakkauttaan maalaukseen
taiteellisena metodina, Makela on nimennyt monet teoksistaan aina
70-luvulta lahtien Maalauksiksi (esimerkiksi Maalaus 1989).
Nimeamalla teoksensa maalaukseksi taiteilija on mielestani halunnut
kiinnittaa katsojan huomion olennaiseen: viitata teoksen fyysiseen
olomuotoon ja koostumukseen, keskittaa katsojan ajatukset siihen eika
viitata vihjaavilla, assosiatiivisilla nimilla johonkin maalauksen
ulkopuolella olevaan, meitd ympardivdan maailmaan. Tassa mielessa
koen Maalauksen jopa meditatiivisena embleemind, maalauksena
itsesta. Mita maalauksessa oikein voi loppujen lopuksi nahda? Itsensa

ja todellisuutensa kuvan.

4.3.2 Maisema maalauksessa

Jukka Makelan taiteen kohdalla on alituisesti viitattu pohjoismaiseen
luonnontunteeseen, jolla on pitkat juuret suomalaisessa taiteessa — niin
kirjallisuudessa kuin kuvataiteessakin. Nama assosiaatiot erilaisiin
luonnon nakymiin johtunevat maalausten abstraktiuden ja luonnon
sattumanvaraisen epajarjestelmallisyyden rinnastuksista ja
variasteikon suomalaisiksi tunnistettavista murretuista savyista seka jo
kasitteeksi muodostuneesta pohjoismaisesta valosta. Realistinen
maisemamaalaus, joka saa muotonsa maiseman elementeista -
maanpinnan muodoista, kasvillisuudesta ja taivaasta — on kuitenkin

Makelan maisemista kaukana.

Jotain maiseman suhteista on kuitenkin siirtynyt hanen maalauksiinsa
— se selittda varmasti osaltaan myds sen, miksi miellamme hanen
maalauksensa maisemallisiksi. Niiden kompositioissa, tila- ja

monikerroksisissa syvyysvaikutelmissa on sitd samaa, miten luonnossa

% Jukka Makeld, 1994, s. 28.
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havainnoimme tilan ulottuvuutta. Makela on maininnut Galerie
Anhavan vuoden 1994 nayttelyn yhteydessa tulleensa vaikuttuneeksi
Carraran marmorikaivosten jyhkeydesta ja niiden aarella

17176

"mittakaavan menettamisen ihmeesta . Ehkapa Makela 80-luvun
lopun suurissa maalauksissa halusi kokeilla myds mittakaavan rajoja

suurimmissa maalauksissaan?

Makelan taide ja maisema ovat nivoutuneet pysyvasti yhteen. Vaikka
taiteilijan tuotannossa tapahtuisi viela jokin dramaattinenkin muutos,
hanen tuotantoaan ajatellessaan ei voi sivuuttaa maisemaa: mielen ja
[uonnon maisemaa. Hanen taiteensa on nahty jo vuosikymmenia
merkittavana niin suomalaisen luonnontunteen kuin suomalaisen

mielenmaisemankin tulkkina.

Tama maisemallisuuden jatkumo on hyvin mielenkiintoinen, koska
Makelan taiteen tyyli muuttui radikaalisti 80-luvun taitteen jalkeen.
70-luvun loppupuolella suomalaisessa taiteessa oli kaynnissa
maisemamaalauksen renessanssi. Abstraktissa maalaustaiteessa
korostui luonnonlyriikka ja kasitetaiteilijat ryhtyivat kokeilemaan
shamaanin roolia. """ Makeldn taiteessa luonnontunne néhtiin kuitenkin
vahvasti hanen taiteensa motiivina jo konkretismista lahtien, ennen
tata luonnon laajempaa tulvimista taiteeseen. Luonnon motiivina voi
konkretistisissa teoksissa havaita jo nimistén perusteella, mutta
maaraavin tekija lienee ollut valon kayttd, jonka pystyi yhdistamaan
pohjoiseen valoon ja suomalaisen maiseman talviseen varimaailmaan.
Konkretististen teosten ankaran kompositionaalisen
jarjestelmallisyyden saattoi myos nahda yhteytena luonnon biologiseen
tieteellisyyteen, jonka kautta luonto pystyttiin purkamaan

matematiikaksi, kemiaksi ja fysiikaksi.

Taidehistoriallisessa perspektiivissa maisemalla on hyvin pitka
traditio. Taiteessa maisemamaalaus maaritellaan maalaukseksi, jossa
luonnonnakyma on taideteoksen olennainen motiivi. Itsenaisen

maisemamaalauksen tyylilajin voidaan katsoa alkaneen varsinaisesti

¢ Jukka Makeld, 1994, s. 28.
"7 Jaakko Lintinen, “Takaisin luontoon”. Taide 5/78.
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1520-luvulta, jolloin seka saksalaisesta (Landschaft) etta italialaisesta
(paese/paesaggio) taiteesta voidaan paikantaa taman teeman
maalauksia. Lansimaisen maisemamaalauksen historia ulottuu
kuitenkin kauemmaksikin, hellenistisen kauden ja antiikin Rooman

taiteeseen.'’®

1700-luvulla maariteltiin parhaiten tuntemamme maisemamaalauksen
modukset, joita olivat mm. herooinen , pastoraali- ja subliimi eli yleva
maisema. Moduksien perustana oli uskomus siita, etta tietyn tyylinen
maisema liittyy kokemusmaailmassamme tiettyyn psyykkiseen
mielikuvaan. Tata kautta maisemaan liitettiin myds ylevan kasite.
Fyysisen maailman nahtiin olevan heijastuma henkisesta
todellisuudesta. Nain ylevan kriteerit tayttavaa maisemaakin voitiin

kayttaa ylevdn meditoimiseen. '

Makelan maisemat voikin mielestani nahda jatkumona talle
taidehistorian suuntaukselle — ylevalle maisemalle — postmodernilla
kielella lausuttuna. Hanen maalauksiensa muotokieli on historiallisten
serkustensa mukaisesti voimakasta, vieraannuttavaakin, ylevaa ja
inhimillisen kasityksen tuolla puolen olevien luonnonvoimien kuvausta.
Makelan maisemat eroavat naista toki varin, tekstuurin ja komposition
kasittelyltaan. Ylevan vaikutelmaa tukevat viela maalausten

poikkeuksellisen suuri, pinta-alaltaan useiden neliometrien koko.

Ylevaa ja jylisevaa on myds varinkasittely materiaalina ja karkea
maalaustapa. Makelahan lisasi akryylimaaliin hiekkaa saadakseen
karkeamman jaljen ja materiaalin, jota joutui suurilla pensseleilla
todella tyéstaméaan ehka tydntdmaan ja kaapimaankin. ™ Nain
maalausprosessi on ollut fyysisestikin rasittavaa tyota, jossa

maalauksen valmistuminen on ollut hikisen tanssin tulos.

Makela on kertonut vuoden 1984 Galerie Grafiartin nayttelyn

yhteydessa, etta hanen silloisten teostensa lahtékohta on suomalaisessa
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Helen Langdon, “Landscape painting”. The Grove Dictionary of Art (18), 1996,
s. 700-719.
" Helen Langdon, “Landscape painting”’. The Grove Dictionary of Art (18), 1996,
s. 700-719.
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luonnossa, vaikkei maalausten lopullisessa ilmeessa olekaan
havaittavissa esittavia aineksia. Tassa nayttelyssa teosten nimet ovat
hyvin luontoon viittaavia, esim. //ta syyskuloisten kenttien yl/ld (1983)
ja Kohoaa metsd (1983-84). Tarkeinta hanelle ovat luonnossa tai
luonnosta saadut vaikutelmat ja niiden valittaminen. Han kuitenkin

karttoi tietoisesti selvien muotojen esittamista.”

Luonnon voi toisaalta kasittaa Makelan taiteessa myos rakennetun
maiseman kuvaukseksi. Synnyttadhan Makelan maalausten tekstuuri
helposti mielikuvia rakennuksen rapautuneesta seindpinnasta. Makelan
90-luvun puolivalin osittain hiilella maalatut, viivastolliset tyot onkin
nayttelykritiikissa hauskasti yhdistetty arkkitehtuuriin. Niissa on nahty
aavistusta suurten rakennusten pohja- tai kaupunkien asema-

182

kaavapiirustuksista. ~ Makelan maalauksissa nama matemaattisen
tasmalliset pohjapiirustukset ovat kuitenkin panneet hassakaksi ja
sekoittaneet ankaran jarjestyksen vallattomaksi reittiverkostoksi,
sailyttaen kuitenkin yhteyden niiden taustalla olevaan

jarjestelmalliseen lahtdkohtaan.

Galleria Nuovon vuoden 1984 nayttelyn yhteydessa havaittiin muutos
my0ds makelamaisessa luonnossa. Nyt hanen maalauksissaan luonnon
tuntu ilmeni “myllertavana maisemana’. Vaistyneet olivat sateen,
tuulen ja valon rauhalliset tutkielmat — hiljainen ja joskus

> Naissa 80-luvun

pysahtynytkin luonto oli alkanut elda. *°
maalauksissa oli mielenkiintoinen aspekti: niitd voi havainnoida
nakokulmaa vaihtamalla joko satelliittikuvamaisena ilmakuvana tai

lahikuvana vaikkapa syksyisesta tai kevaisesta metsanpohjasta.

Maéakelan taidetta on useaan otteeseen verrattu Aimo Kanervaan
(1909-1991). Kanervaa pidettiin jopa poliittisena romantikkona,

koska hanen nahtiin haluavan vaikuttaa maalauksillaan kuvaamiensa
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Taidemaalaria tapaamassa, 1985, s.56.

"1 " Teokset ovat kappale luontoa”. Turun Lénsi-Ranta. 22.1.1984.

'® Raimo Hautanen, Luonnonmaisema mielenmaisemaksi’’. Pohjolainen.
13.2.1994.

"Mika Suvioja, “’Luonnonmuotoja kurinalaisin ilmaisukeinoin’. Sanomat.
9.5.1984.
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syrjaseutujen ankeisiinkin olosuhteisiin.™® Tdllaista poliittista aspektia
ei Makelan maisemiin tai ylipaataan hanen taiteeseensa liene koskaan
yhdistetty. Pikemminkin Méakela voidaan nahda kansainvalisena
taiteilijana siind mielessa, etta vaikka hanen maisemiensa
lahtdékohtana on usein ollut suomalainen maisema, on tyyli kuitenkin
vahvasti kytkdksissa kansainvaliseen ekspressionismiin. Jos poliittista
kannanottoa haluaa hakea, voi naihin téihin yhdistaa ekologisen
kannanoton; valitsemalla luonnon taiteen motiiviksi ja l[ahtdkohdaksi

voidaan ajatella taiteilijan puhuvan luonnon puolesta.

Ehka se sama, mita Kanervan abstrakteimmissa maisemissa (Kuva 25)
ja Makelan Maisemissa nahtiin, oli etta kumpikin tuntui luovan
suomalaisen maiseman arkkityyppid. Kummankin taiteilijan toissa
abstraktiolla on tavoitettu ehka sita olennaisinta pohjoisessa
maisemassamme — Makelan keskittyessa vuodenaikojen valikausiin ja
Kanervan tutkiessa lampimampiadkin kausia. Molempien sommitelmat
tuntuvat ulottuvan kankaan reunojen yli. Kanervan maisemissa
hallitsevimpana elementtind oli usein vuori, tunturi tai vaara. '*
Makelan vuoden 1984-89 valilla maalatuissa Maisemissa oli usein
my06s mukana jyhkea abstrakti muoto (esimerkiksi Maisemassa, 1988,
analyysiteos 5.2., Kuva 2). Ehka silmiinpistavin yhteinen nimittaja
kuitenkin on se, ettd molempien maisemissa maisema ikaan kuin vain
on; se ei kerro mitaan, antaa vain viitteita katsojan koettavaksi ja

assosioitavaksi.

Jos sivuutetaan se, etta Makelan abstraktiot ovat niin variskaalaltaan
kuin muotokieleltdankin helposti suoraan yhdistettavissa
maisemallisuuteen, voidaan tarkastelu siirtaa vahan filosofisemmalle
tasolle. Maariteltdessa maiseman modaliteetteja, paallimmaisin niista
on se, ettd kun ihminen ajattelee olemassaoloaan, synnyttaa se
mielikuvia paikoista. Maisema tarjoaa tallaisen paikan, mihin sijoittaa
elamisen eri tasoja. Abstraktin taiteen on katsottu osittain tarpeesta
luoda paikka, johon varastoida yleisid ja yhteisid kokemuksia. **

Maisema toimii metaforana kokemukselle kuin kokemukselle.

™ Ullamaria Pallasmaa, “Aimo Kanerva ja maiseman eksistenssi’’. 7aide 6/87.

Ullamaria Pallasmaa, “Aimo Kanerva ja maiseman eksistenssi’’. 7aide 6/87.
¥ Altti Kuusamo, “Maiseman modaliteetit”. Taide 6/95.
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Maisemaan on myds usein yhdistetty nostalgia, kaipuu jonnekin kohti
tuntematonta tai kohti menneisyyttd. ** T&ssd nden Méakeldn
Maisemien suuntautuvan eri tavalla: ne pitaytyvat vakaasti tassa ja
nyt, eivatka mielestani viittaa menneeseen tai tulevaan. Maisemassa
elementit linkittyvat toisiinsa luoden illuusion maisemallisesta tilasta.
Abstraktissa taiteessa maalaaminen lienee sopivin luomaan hahmoja ja
tiloja, jotka mielessdmme assosioituvat mielen maisemiksi. **
Ainakaan minuun vastaavaa vaikutelmaa eivat ole tehneet esimerkiksi
nakemani installaatiot, joissa harvemmin olen nahnyt viitattavan

luonnontunteeseen — pikemminkin postmodernin maailman

pirstaleisuuteen.

Ehka maataiteessa voidaan nahda halua palata henkisella tasolla
luontoon ja harmoniseen yhteyteen sen kanssa. Maataiteessa voidaan
nahda myds poliittinen, luonnonsuojelullinen aspekti ja filosofinen
kannanotto sen taideteosten usein valiaikaisen luonteen vuoksi; nama

tyot harvoin sopivat museoitaviksi nayttelyesineiksi.

Postmodernissa pohjoismaisessa maalaustaiteessa 80-luvulta lahtien
lisaantynyt maisemallisen teeman kayttd maalaustaiteessa oli
huomattava. Maisemaa ei kuitenkaan nahty sielun symbolina suoraan.
Pikemminkin maisemallisuuteen kaantyminen voidaan nahda jopa
pakona siita jarjen ja tiedon maailmasta, jolla postmoderni ihminen on
kyllastetty. Naissa olosuhteissa maisema ei ole todellisuuden kuvausta.
Sen kuvaaminen on itse asiassa yha vaikeampaa; postmodernin
ihmisen tietoisuudessa on niin taynna erilaista todellisuuden
kuvamateriaalia, ettd voidaan filosofisella tasolla kyseenalaistaa,
voimmeko edes endaa nahda maailmaa vai katselemmeko kaikkea
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varastoimamme tiedon [api, ennakkondakemyksen silmin. = Todellisen

ja esitetyn todellisuuden valista eroa voi olla vaikea tehda.

Miksi sitten taiteessakin suuntauduttiin ikaan kuin ‘“takaisin luontoon’?

Tahankin voinee |0ytaa vastauksen postmodernin maailman

7 Altti Kuusamo, “Maiseman modaliteetit”. Taide 6/95.
' Altti Kuusamo, “Maiseman modaliteetit”. 7aide 6/95.
' John Peter Nilsson, “Naturen som reflector”. Siksi1/87.
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pirstaleisuudesta, jota emme kykene hallitsevamme. Luonto edustaa
meille primitiivisyyttd, johon voimme paeta monimutkaiseksi
muodostunutta sivilisaatiota, joka ei tarjoakaan lohtua ja turvaa.
Luonto sen sijaan voi tarjota paikan, johon kuulua ja kiinnittya.
Maisema, kuva luonnosta, tarjoaa paikan muistille. Mutta voiko luonto
olla meille jo vieras? Ehka vain lapsuuden varastoitumattomassa
mielessa voi kokea yhteyden luontoon paljaimmillaan; ilman
tietoisuuden valoverhoja. Mutta jos kokemus luonnosta ei enaa voi olla

autenttinen, voi taideteos olla sita.

Mékelan, kuten muidenkin 80-lukulaisten pohjoismaisten luonnosta
ammentavien maalareiden taiteessa voidaan nahda halu vapautua
jarjen vallasta kohti intuitiivista. Nama pyrkimykset ovat johtaneet
erilaisiin ilmaisuihin: naturalistista imitaatiota valtteleviin orgaanisiin
abstraktioihin tai maisemallisia elementteja abstrahoiden kayttaviin,
romanttisiinkin tunnelmamaalauksiin. Ehkapa maisemallisuus tarjoaa
vaylan ilmaista olemassaoloa ja nykypaivan tunteita. Maalauksessa
paino on toiminnalla ja tekstuurin korostamisella — illusorisuutta voi
valttaa korostamalla materiaalia, maalia. Maalaustavassa korostuu

fyysisyys, toiminta.

Makela on todennut kaipaavansa lapsuutensa kadotettuja maisemia,
vanhoja metsia ja talvien lunta. Niiden tunnelmiin ja valoihin han
palaa maalauksissaan — mutta viitteellisesti.  Siind mielessd hén
kokee maalaavansa lapsuuttaan — Pohjois-Karjalan ja Kainuun metsia
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— ja tuntee huolta niiden kohtalosta.

4.3.3 Luonnontunne

Sijoitettaessa Makelan taide suomalaiseen taidehistoriaan, hanet on

yhdistetty myds kansallisromantikko Viktor Westerholmiin
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Soile Seppd, “Ammattitaitoa, taideterapiaa ja vahvaa elamysta”. Keski-
Pohjanmaa. 21.11.1992.

' Kimmo Nevalainen, “Maamieskin voi olla nykytaiteen asialla’. Karjalainen.
5.12.1991.
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(1860-1919)." En nde Makeldn teoksissa mitddn romantiikkaan
viittaavaa. Samanlaista ideologista pohjaa Makelalla ei mydskaan ole.
Han pikemminkin keskittyy havainnoimaan luonnosta yleisid ilmidit4,
kuten valaistuksia, luonnonmuotojen rytmiikkaa ja luonnonkiertoon
liittyvia ilmioita. Tyylillista yhteytta 10ytyy kylla Westerholmin veden
virtauksien kuvauksista (Kuva 26) ja Makelan materiaalin ja muotojen
kasittelysta. Makela ei myoskaan keskity vain biologisen luonnon
tarkkailuun vaan ulottaa esteettisen ja visuaalisen mielenkiintonsa

my®s ihmisen muokkaamaan tai rakentamaan luontoon. ***

Luonnontunne on aina yhdistetty Makelan taiteeseen; uran
alkuvaiheiden konkretismissa luonto nahtiin kuuluisana pohjoisena
valona, 80-luvun maalausten ekspressiivisten maamassojen
vyOrytyksend ja sittemmin, 1990-luvun taitteessa seestyneempana,
ehka syvallisempanakin ja laajempikasityksisena luonnonelementtien
heijastumana. Maalauksissa ilmenevat muodot on ollut helppo yhdistaa
luonnonmuotoihin, mutta toinen maaraavasti assosioiva tekija on ollut
Makelan variskaala. Jo loppuun kaluttuun suomalaiseen melankoliaan
yhdistetdadan Makelankin maisemastamme poimimat varit: ei kesan
hehkuva vihreys tai talven kirkkaus vaan syksy-talven ja talvi-kevaan

murretut varit — valikausien varimaailma, joka ei hehkullaan haikaise.

Vuoden 1992 Qulun taidemuseon nayttelyn Neomanieristeja yhteydessa
Makela kertoi kaipaavansa lapsuutensa jo menetettyja maisemia ja
metsid. Niitd maisemia ja tunnelmia han hakee mutta tulkitsee niita
vain viitteellisesti — miten muuten tunnelmia voisikaan tavoittaa?™
Herkimmillaan tata tulkitsee esimerkiksi nayttelysséa ollut Maalaus

(1992, Kuva 27).

Vuoden 1994 Seinajoen taidehallin nayttelyn teoksissa hiilella
maalattujen viivastojen liikeradat yhdistettiin asutetun maiseman

ilmakuvauksiin — ylhaisina nakymina tieverkostoista kenties — mutta

' Liisa Lindgren, " Barokkidraperioita nuoskalumesta’. 7aide 2/88.
’Matkalla alkuun, 1994, s.3-4.

" Soile Seppd, “Ammattitaitoa, taideterapiaa ja vahvaa elamysta”’. Keski-
Pohjanmaa. 21.11.1992.
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myds lintujen laulullaan merkitsemista pesiméreviireista.'” Nain
autettuna tama assosiaatio avaakin ihan uuden nakyman Makelan

maisemaan.

Naita hiilella toteutettuja viivastoja on verrattu myods kaupunkikaavan
ja rakennusten pohjapiirustuksiin. ' T&ssa mielessd viivastot voi
tietysti halutessaan yhdistaa taidehistoriaan ja siella renessanssin ajan
kirkkojen pohjakaavoihin; Makelan viivastot elavat sen verran
kuritonta eldamaa, etta tama ei kuitenkaan aivan ensimmaisena tule

mieleen.

Mita on sitten luonnontunne nykytaiteessa? Pinnallisimmillaan kai
luonnossa esiintyvien muotojen uudelleenkonstruointia, variasteikon
kayttéa — valon demonstraatiota — ja materiaalin tunnun
korostamista? Merkityksen tasolla luonnontunne on kiinteasti
kytkdksissa maisemallisuuteen. Maisema voi toimia valineena
kartoittaa omaa henkilékohtaista olemista, peilaten silla ja
sijoittamalla siihen kaiken kokemamme, tietdmamme ja
aavistamamme; tayttaen sen merkityksilla. Talléin maisema voi toimia
mielen maisemana, oman eldman karttana. Tai sitten voimme
uppoutua nautiskelemaan sen esteettisyydestd, mietiskelematta sen

syvemmin maiseman tarjoamia assosiaatioita.

> Raimo Hautanen, Luonnonmaisema mielenmaisemaksi’’. Pohjolainen.

13.2.1994.
' Raimo Hautanen, Luonnonmaisema mielenmaisemaksi’’. Pohjolainen.
13.2.1994.
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5 NELJA TEOSANALYYSIA

5.1 Asetelma

1984

akryyli kankaalle

220 x 360 cm

Lieksan kaupungin kokoelma, inv. nro LI A 175
(Kuva 1)

Makelan Asete/ma vuodelta 1984 kuuluu niihin maalauksiin, joilla
taiteilija astui esiin uusekspressionistina Galerie Kaj Forsblomin ja
Kluuvin Gallerian yhteisnayttelyssa vuonna 1984. Aiemman
geometrisuuden ja monokromaattisuuden sijaan esilla oli vahvaa

ekspressiota.

Asete/ma on ilmaisultaan abstrakti, ainakin siind mielessa, ettei se
nayta esittavan mitaan reaalimaailmassa olevaa. Se ei kuitenkaan ole
abstrakti siind mielessd, etta se olisi pelkistys tai muunnelma jo
olemassa olevasta. Maalaus on maalattu akryylivareilla kankaalle.
Maali on ollut paksua ja siihen on saatettu sekoittaa kvartsihiekkaa
paksumman ja kuohkeamman varimassan seka rosoisen pinnan
saavuttamiseksi. 80-luvun alkupuolella Makela sekoitti maaliin
kvartsihiekkaa ja alumiinipigmentteja, kunnes varimassan siirtaminen
kavi liiankin raskaaksi. Alumiinipigmentteja Makela sekoitti maaliinsa

valon taittumisilmididen tehostamiseksi. *’

Varin paksuudella on ollut vaikutuksensa maalauksen muotokieleen ja
sen tekstuurin karhean viimeistelemattomaan jalkeen — kaukana on
dljymaalauksen vernissansilea pinta! Akryylimaali kuivuu suhteellisen
nopeasti ja sen vuoksi tydskentelyn on oltava jokseenkin ripeda.
Pensselinjalki kertoo paksuista, kdykaisistakin pensseleista, joiden
reunaa on saatettu rikkoa puukolla tahallisen epatasaisiksi.’”
Pensselin liike on paikoittain lyhytta ja nykivaa, paikoittain on
havaittavissa kaarevaa, pidempaakin linjaa. Taysin vapaaseen,

soljuvaan juoksuun pensseli ei kuitenkaan paase vaan sen liikkeen
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Jukka Makelan suullinen tiedonanto 16.11.1989.
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rytmissa on jotain pakotettua ja raapivaa. Pensselitydskentely on ollut

sananmukaisesti tydstamista.

Variasteikossa on paaosin murrettuja ja harmaaseen tai ruskeaan
taittuvia vareja. Varipalettia kirkastavat titaaninvalkoinen ja
koboltinsininen. Varit tuovat mieleen talvikevaan, jolloin lumen
sulaminen on jo alkanut. Lumen puhdas valkeus on viela kuitenkin

lasna ja taivas nayttaytyy ensimmaisia kertoja poutasinisena.

Teoksen kompositio on varsin staattinen. Liike keskittyy sen
keskivaiheille, jossa tapahtuu kierteistd, sisddnpdin kaantyvaa
toimintaa, joka osin paasee purkautumaan yléspain. Kompositio
koostuu padasiallisesti maalauksen keskelle sijoittuvista vertikaaleista
alueista, joiden muoto on epasaanndllinen. Yldspain suuntautuvan
liilkkeen katkaisevat kuitenkin ajoittaiset, horisontaalisti kaartuvat
paksut viivat ja niiden ryhmittymat — ne kiinnittavat liikkeen maahan.
Maalauksen keskiosan toiminnallisuutta rauhoittavat mydés vasemman

reunan ja oikean ylakulman muodoilta rauhoitetut alueet.

Asete/massa esitetty abstraktio sitoo sen vahvasti ekspressiivisyyden
perinteeseen. Ilmaisu on vahvaa ja varikenttien ja niita hajanaisesti
rajoittavien rajaviivojen rytmittamaa. Teoksen suorakaiteen muoto ja

sen nimi, Asetelma, sitovat sen maalaustaiteen traditioon.

Maalauksen vasen puoli on vareiltdan tummanharmaa kirkastuen
keskiosan murretun ja puhtaan valkoisiin varikenttiin. Oikeassa
reunassa on maalauksen katseenvangitsija: porrasmainen
koboltinsininen muoto. Varimassojen sommittelu ja sivellintydskentely

muodostavat varsin orgaanisen muotokielen.

Abstraktiudestaan huolimatta Asete/massa on assosiaatioita herattavia
muotoja. Assosiaatioita Suomen luontoon niin kaytettyjen varien kuin
komposition rytmiikankin huomioon ottaen on vaikea valttaa.
Kuitenkin enemman kuin puhtaasta luontokokemuksesta maalaus

kertoo mielestani jonkun avautumisesta — jonkun mika on vasta
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tulossa, mutta joka on vield niin herkka ja toisaalta riemastuttavaa,
etta se on jollakin tavalla pidettava aisoissa: jotain uutta on
syntymassa. Ilmaisu on niin vahvaa — tosin kuitenkin hallittua, ettei se

olisi pienempaan tilaan mahtunutkaan.

5.2 Maisema

1988

akryyli kankaalle

300 x 300 cm

Espoon kaupungin kokoelma, inv.nro 1988:8
(Kuva 2)

Kahdeksankymmentaluvun loppupuolella Méakeld maalasi joukon
suuria, nelionmuotoisia maalauksia, joista Maisema vuodelta 1988 on
yksi. Taiteilija lienee halunnut kokeilla tdman muodon asettamia
haasteita kompositiolle ja mielestani niissa korostuukin vertikaalien

linjojen kayttdé verrattuna aiempaan tuotantoon.

Maisema on kompositioltaan varsin jared. Sitd dominoi vasemman
alakulman suippokarkinen muoto, ja sen diagonaalina, dynaamisena
vastaparina toimiva tummanharmaa kentta oikeassa ylakulmassa.
Maalaus jakautuu vasemman puolen vaaleaan ja oikean puolen
tummaan kenttaan, joita maalauksen ainoa figuraatioon viittaava,
suippokarkinen muoto jakaa. Tdma muoto saa jatkumon vertikaalissa
linjassa siita nousevista sinisen savyisista kentista, jotka polveillen
nousevat kohti maalauksen ylareunaa. Kompositiossa on
samanaikaisesta vahvaa, jopa jyrisevaa voimaa ja sen rinnalla vaaleaa
keveytta — tallainen vastakkainasettelu tekee siité varsin dynaamisen.
Maalauksessa on voimakasta liiketta, jota ei voi sivuuttaa. Liike
suuntautuu kaarevasti alas vasemmalle, kohti suippokarkisen muodon

karkea.

Varien kayttd ndyttaa ensi katsomalta makelamaisen saadsteliaalta,
mutta [dhempi tarkastelu osoittaa ensihavainnon vaaraksi. Vaikka
valkoisen ja harmaanruskean savyt dominoivat maalausta maustettuna

koboltinsiniselld, on varien savyjen kirjon varikenttien ja viivastojen
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yhtymakohdissa moninaisemmat: mukana on myds punaisella taitettua
purppuraa ja ruskeaa — lamminta ja kylmaa rintarinnan. Vaikka
tummien ja vaaleiden savyjen suhde on jotakuinkin 1:1, nayttavat
vaaleat varit kuitenkin valtaavan pinnan. Oikean ylakulman tummuus
ja keskeisen muodon synkkyys uhkaavat, mutta vaistyvat erityisesti

maalauksen vasemman puolen vaaleuden tielta.

Sivellintydskentely vaikuttaa huolettoman leikittelevalta maalin
antamasta vastuksesta huolimatta. Aivan kuin pensseli olisi leikitellen
etsinyt suuntaa ja nakékulmaa erityisesti maalauksen vasemman
puolen, keskeisen suippokarkisen muodon keskella olevilla ja oikean
alakulman vaaleilla alueilla. Tummat savyt nayttavat raskaammin
tyoOstetyilta — niissa ei ole kepeytta, pikemminkin raskasta pohdintaa
kevytmielisen suunnanhakemisen sijaan. Sinisen savyt liikkuvat
keveasti vaaleiden rinnalla jo kohoavat lievan diagonaalisesti

maalauksen ylareunaa kohti.

Taiteilija on selvasti jattanyt kadenjalkensa nakyviin maalauksen
tekstuuriin. Pensselilla on ollut paksuhko maali kuljetettavanaan,
mutta sen liike on kuitenkin soljuvaa, vaikkakaan ei siroa. Ohuet
naadankarvasiveltimet eivat kuulu taman maalauksen tyévalineisiin —
pikemminkin voisi kuvitella maalarin kdyttaneen tavallisia
talonmaalaukseen kaytettavia pensseleita. Paikoitellen pensseli on
ikaan kuin uurtanut tietd raapien ja sekoittaen myds nadin vareja.

Pinnasta on nain ollen tullut hyvin elava ja eloisa.

Teoksen rytmi on varsin polveileva; nopeiden rytminvaihdosten rinnalla
on staattisempaa etenemista liikkeen kuitenkaan koskaan
pysahtymatta. Musiikillisesti mieleen tulevat klassisen teokset, joiden
eri osat eroavat toisistaan myds temmon vaihteluiltaan. Myds
Maisemassa on havaittavissa tata vaihtelua nopean rytmin ollessa

padosassa.

Miksi maisema? Kyseessa lienee mielen maisema, ajatuksellinen tai
ajatukseton tila, josta liike ja varit vapaasti kumpuavat. Jonnekin

horisonttiin tyontyva tumma alue herattaa mielleyhtymia syksytalven
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marrakseen missa vaaleat savyt lienevat lupaus tulevasta valosta,
talven valkeudesta. Maalauksen ainoa figuratiiviseksi miellettéava
muoto piirtyy kuin Italian niemimaa, josta taiteilija hankki talon

199

vuonna 1986. = Onko Maisemassa kysymys kahden vastakohdan
ylistyksesta ja niiden hedelmallisesta vuorovaikutuksesta: tumma —
vaalea, synkka — keped, staattinen — liikkuva, kylma — lammin,
pohjoinen — etela? Makelan maalauksien nayttelyarvioissa hanen
muotokieltddn on verrattu sddkarttoihin. *° N&en niissa kuitenkin
myds topografista kartastomaisuutta tai satelliittikuvamaista

etaisyytta katsojaan nahden.

5.3 Maisema

1990
akryyli kankaalle
280 x 540 cm

Valtion taidemuseo, Nykytaiteen museo Kiasman kokoelma, Helsinki,
inv. nro N-1999-23

(Kuva 3)

Makelan Maisema kuuluu mittakaavaltaan niihin tiedossani oleviin
seitsemaan maalaukseen, joiden leveys yltaa viiteen metriin. Tassa
maalauksessa voimme nahda, ettd Makelan maisema on muuttunut,
kun sita vertaa vaikkapa kaksi vuotta aiemmin maalattuun
Maisemaan. Maisema on hiljentynyt, seestynyt — sen repivakin tanssi
on rauhoittunut joksikin harmonisemmaksi olotilaksi, josta ei ole kiire

pois.

Maalauksen muotokieli on tasoittunut siita ekspressiivisyydestd, jota
80-luvun puolivalista lahtien saimme Makelan teoksissa nahda.
Taustan aiemmin niin taynna liiketta oleva tila on nyt seestynyt
enemman taustan kaltaiseksi pinnaksi. Sen rooli ei kuitenkaan ole
passiivinen. Se ei vain tarjoa vain edullisia puitteita esilla oleville
muodoille — vaan se elaa omaa, vaikkakin hiljaisempaa elamaa

valittujen muotojen rinnalla. Figuureiksi miellettavat muodot ovat
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Kristiina Dragon, “Joustamisen strategia”. Gloria. 8/1990.
Raimo Hautanen, ”Luonnonmaisema mielenmaisemaksi’’. Pohjolainen.
13.2.1994.

200

63



muuttunut keveammiksi ja ohuemmiksi. Myds maalauksen muotokielen

yleisilme on ilmaisultaan keventynyt.

Maalauksen kompositio rakentuu kolmelle, puolikaareen sijoitetulle
muodolle ja niita ympardivalle hienovireisesti vaihtuvalle harmaalle.
Muuten niin ilmavaa kompositiota pysdyttavat hieman maalauksen
vasemman laidan vahaiset tummahkot savyt, jotka nayttavat viittaavan
siihen, mita on kaiken tdman hienovireisen harmauden takana.
Keskimmainen muoto kohoaa keveydessaan muiden kahden muodon
ylapuolelle ja sen keskeisyys tulee ilmi myds sen sijoituksessa.
Keskeisin muoto sijoittuu myos maalauksessa muotojen muodostaman,

epatasasivuisen kolmion karkipisteeseen.

Maiseman varit ovat hienovaraiset. Valkoisella taitettu harmaa
vallitsee pinta-alaa. Herkat harmaan eri savyt vaihtuvat miltei
huomaamatta, muodostaen melko yhtendisen pinnan joka on
liilkkeessa, mutta hitaassa sellaisessa. Harmaat tuovat mieleen
nuoskalumen, joka ei viela jaa pysyvasti maahan. Figuratiivisesti
kasiteltavat muodot on maalattu kayttaen sinisella taitettuja
tummanharmaita, jopa mustaa, sekd ruskean eri sdvyja aina okraan
asti. Yllattaen maalauksesta |0ytyy myds kirkkaan sinisia ja

sinivihreita hipaisuja.

Pensselin kayttd on keventynyt ja sen liike on rauhoittunut. Vaikkei
rytmiikka edelleenkaan suosi tasoitettua pintaa, on siind havaittavissa
hakeutumista johonkin staattisempaan. Jos vertaa Maisemaa kaksi
vuotta aiempiin Maisema-maalauksiin, on pensselikin rauhoittunut
antamaan tietd maalauksen osa-alueiden keskinadiseen rytmiikkaan
niin, etta rauhoitettujen kenttien tila on kasvanut. Liike keskittyy nyt
pensselitydskentelyn myota kolmeen padosassa olevaan muotoon.
Pensseli soljuu entista kevyemmin ja ndyttaa jopa luistelevan maalilla
pitkin maalauksen pintaa raskaan uurtamisen ja tyostamisen sijaan.
Tassa ja maalauksen koossa (280 x 540 cm) onkin mielenkiintoinen
jannite; hienosyinen vaan ei liian kepea pensselinjalki ja muotojen

keskinainen jannite toimivassa mittakaavassa.

04



Teoksen pinnan tekstuuri on nyt hienosyisempaa kuin aikaisemmin,
eika se korosta kolmiulotteisuutta siina maarin kuin aiemmat
Maisemat. Valo taittuu pinnalta kuitenkin hienosti, kevyesti
resonoiden. Kolme muotoa tuntuvat olevan hitaassa, kevyessa
pydrivassa liikkeessa vastapaivaan alakaarteen sijaitessa jossain
maalauksen ulkopuolella. Vaikka maalauksen taustoittava varikentta
voidaan mieltdan mono-kromaattiseksikin, minulle ei synny
mielikuvaa sen jatkuvuudesta maalauksen reunojen yli. Liike
vasemmalle viittaa liikkeeseen kohti tuntematonta, mutta hitaan
hallitusti.

5.4 Asetelma

1993

akryyli ja hiili kankaalle

220 x 170 cm

Sara Hildénin taidemuseon kokoelma, Tampere, inv. nro A 11 591

(Kuva 4)

Makela aloitti graafiset kokeilunsa ennen 90-luvun vaihdetta ja pian
niiden mydéta [6ytynyt muotokieli 10ysi tiensa hanen kankailleen.
Graafisista julkaisuista ensimmainen, 25 etsausta, julkaistiin Makelan
ja Kari Cavénin yhteisnayttelyn yhteydessa Joensuun taidemuseossa
vuonna 1989. Seuraavana vuonna Ateljee Larsen julkaisi 16 Etchings

—teoksen, jossa edellisend vuonna esitetyt viivat jatkoivat eldmaansa.*

Asetelmassa Makelan maalauksen muotokieli on muuttunut yha
pelkistetympadan suuntaan. Raskaalla siveltimella muotoiltujen
varikenttien ja muotojen sijaan esilla ovat kevyemmat viivastot. Aihe
on sama kuin grafiikassa, muotokieli eri. Maalauksen muoto on jalleen
(vrt. 70-luvun pystysuorat maalaukset) vaihtunut pitkalla sivulla
makaavasta suorakulmiosta pystyyn, lyhyella sivulla seisovaan. Vari on
entisestaan ohentunut ja nyt taiteilija on kayttanyt hyvakseen myds

maalin valumia maalia ohentamalla.
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Uutena mediumina maalauksessa on mukana hiili, jota han kayttaa
taitavasti. Hiili ei mydskaan ole tullut mukaan yllatyksellisesti, vaan
hiilipiirroksia oli nahty Makelalta jo edellisen vuoden yhteisnayttelyssa
Neomanieristeja Oulun taidemuseossa *. Graafisuus ndkyy myds
maalauksen kaksiulotteisuutena, aiempien, vahvaa kolmiulotteisuutta

tavoittelevien maalausten rinnalla.

Kompositio on rakennettu jatkuvassa muutoksessa olevalle
hiilikuviolle. Se on sijoitettu maalauksen keskiosaan kuitenkin niin,
ettd se on kiinni maalauksen ylareunassa. Aivan maalauksen alaosaan
asti viivasto ei ylla. Tasta syntyy vaikutelma siita, etta kuvio on
lahtdisin jostain ylhaalta, maalauksen ulkopuolelta ja jatkaa
matkaansa hitaassa liikkeessa alaspain. Kuvio ryhmittyy osittain myos
diagonaalisti ldhtien pinnan oikeasta yldkulmasta. Maalauksen
keskeisimmassa kohdassa, mihin katse aina uudestaan palaa, kuvio
muodostaa neliskulmaisia tai kolmiomaisia aihioita. Kuvio on sijoitettu
varsin asetelmallisesti, maalauksen pinta-alan keskeiselle kohdalle.
Huolimatta viivojen keskinaisesti liikkeestd, kuvio pysyy melko lailla

paikoillaan.

Varien kayttoé on entista pelkistetympaa. Nyt varin massoittelu ei tunnu
olevan taiteilijalle enda tarkeaa vaan pikemminkin sen kevyt
siirrettavyys, joka antaa tilaa myds hiilen hauraudelle. Akryylin
helmenharmaat savyt ovat entistakin pelkistetympia paapainon ollessa
valkoisella tai sinisella taitetuilla harmailla. Teoksen ylareunassa on
muutamia, vesivarinohuita sinisia, pyérealinjaisia kenttia. Muiden
varien pilkahdukset ovat nyt poissa. Tama on nyt harmaan ja sen
savyjen valtakuntaa. Asete/matuo mieleen sinertdvan, mannerjaan
sileaksi hioman rantakallion. Hiilen piirtymat muistuttavat myos

marmorin oikukkaasti etenevia suonia.

Kontrastina harmaan herkkyydelle on sysimusta hiili, jonka muruset

ovat sekoittuneet akryyliin. Hiili liikkuu ajoittain akryylin alla tullen

 Riitta Makela, ”Merkkien ja mielikuvien tyylikas kokonaisuus”. Kaleva.

29.10.1991
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taas esiin ja maalipinnan paalle. Sen liike on soljuvaa, silla on hyva
[uisto ja sen mutkittelu on notkeaa. Etualalla oleva hiilen verkosto saa
kuin kaiu’un vesivarimaisesti peitetysta toisesta viivastosta, joka
kuultaa lapi kuin ohuen, tuulessa hiljaa liikkuvan verhon lapi.
Pensselia on kaytetty varsin huomaamattomasti — sen jalki ei ole nyt
padosassa. Pensseli on taustoittanut ja osittain peittanytkin hiilen
tapahtumia, mutta niin, ettd peittdmista ei ole viety loppuun, vaan
hiilen vedot kuultavat maalatun varin alta. Pensselin vedot ovat olleet
tasaisia ja soljuvia. Tavoitteena nayttaa olleen luoda tasainen, sileahko
pinta, jota maalin valumat rytmittavat. Maalauksessa on kaksi
selkeammin valkoista kenttaa. Valkoisia valumia on ylhaalta alas
miltei koko pinnan laajuudelta. Tasainen, ohut varipohja on

mahdollistanut niiden melko suorat, katkeamattomat valumat.

Maalauksen dynamiikka on hiilessa, sen tutkailevassa ja kierteisessa
liikkeessa jotakin kohti. Hiilella on historiansa ja sen jaljen voimme
nahda himmeasti valkoisella ja vaaleanharmaan savyilla peitettyna — jo
tehtyna jalkena tai varjona. Mielenkiintoisen kontrastin luovat
valkoiset ohuet akryylin hammastahnamaiset valumat paksun ja
murenevan hiilen rinnalla. Valumien liikkeet ovat passiivisia, maan
vetovoimaan perustuvia, mutta hiilen tydstossa, sen rasvaisessa
juoksussa nakyy taiteilijan ote ja etsintd. Rytmiikassa on jotain jazzia

— tasaisesta musiikkimatosta nousevia yllattavia intervalleja.

6 MAKELA UUSEKSPRESSIONISTINA

Kun tarkastellaan Makelan taiteellista tuotantoa retrospektiivisesti —
kuten Kiasmassa vuonna 1999 jarjestetyssa Makelan tuotantoa
esittelevassa nayttelyssa Merkki ja ele — voi nahda johdonmukaisen

jatkumon tyylillisessa kehityksessa ja aiheen kasittelyssa.

70-luvun vastavalmistunut nuori taiteilija nojasi pitkalti koulutuksensa
ja opettajiensa antamaan oppiin. Konstruktivistiset, optisia
vaikutelmia hyddyntavat tutkielmat usein talvisesta valosta tulivat
kalutuksi loppuun. Vahitellen geometristen viivastojen taustat ndyttivat

olevan taiteilijasta mielenkiintoisempia ja taidon ja itsenaisen
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tyoskentelyn kannattamana konstruktivistista kautta seurasi 80-luvun
vaihteen monokromaattinen periodi, jolloin maali ja sen rosoinen pinta
oli taiteilijan tutkimisen kohteena. Monokromaattiset, taulun rajat
ylittavat tekstuurin tutkielmat loivat pohjaa kansainvaliseen
uusekspressionismiin tutustuneelle taiteilijalle tehda suuri hyppays
ekspressiiviseen ilmaisuun. Muutos tuli laajemmin tunnetuksi vasta
ennen 80-luvun puolivalia, vaikka Makela oli tyostanyt uutta ilmaisua
koko 80-luvun alkupuolen. Tyylillisen muutoksen mydéta taiteilija
tuntui vapautuvan ja heittaytyvan viiledn analyyttisesta, yleisen
ilmaisijasta tunteiden viemaksi ja tulkiksi. Samalla pikkutarkkuus

vaihtui suurpiirteisempiin muotoihin.

80-luku oli Makelalle vahvan ilmaisun, raskaan materiaalin, suurien
pintojen ja vahvan fyysisyyden aikaa. Konstruktivistisen ankaruuden
opit olivat tarpeen ekspressiivisen ilmaisun hallinnassa. Raskaat ja
vahvat tunteen vydryivat maalauksista miltei paalle, suurella voimalla
ja intensiteetilla. Niiden antamaan vaikutelmaan olisi ehka voinut jo
turtua, ellei maalausten ihmisen tai ihmista suurempi mittakaava olisi

tehnyt sitda mahdottomaksi.

Maalausten suuri koko ja niiden kompleksinen rytmi ja muotomaailma,
idealismia ja keveytta kaihtava varimaailman naturalismi vetaa
katsojan mukaansa tanssimaan sita koreografiaa, jota taiteilijakin on
tanssinut. Naista suurista, ekspressiivisista maalauksista nakee, etta
tyon tekemisen tuntu ja hikisyys ovat taiteilijalle tarkeaa, ja se, etta
niissa nakyy koko hanen kehonsa, ei vain kattensa jalki.
Haastatellessani Makelaa han kertoi tuntevansa, etta fyysisen
raskauden mydéta tyohdn tarttuu samalla jotakin olennaista, kun

maalaaminen tuntuu todelliselta, raskaalta tyélta. *”

Vahitellen raskaat muotojen massat alkoivat kuitenkin vaistya
(esimerkiksi Maisemassa, 1990, analyysityd 5.3, Kuva 3) ja yksittdiset
muodot astua esiin 90-luvun vaihteessa. Méakeldn taiteessa tuntui
alkavan vaihe, jossa han ryhtyi jalleen tutkimaan taustan ja etualan

motiivien valista suhdetta. Lopulta yksittdiset, keskeisiksi motiiveiksi
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nousseet muodot pelkistyivat viivaksi tai viivojen verkostoiksi
seesteiselld taustalla. Varimaailma pelkistyi jalleen vaalean harmaan
ja siniharmaan palettiin. Tavallaan tyylissa tapahtui siis paluu
konkretismin varipalettiin ja viivan ja val0oreilla elavan taustan
valiseen vuoropuheluun, mutta nyt ekspressiivisella ja ehka hiukan

grafiikan kielellakin ilmaistuna.

Tyylilliset muutokset vievat aina aikaa kypsyakseen; todellinen muutos
ei koskaan tapahdu niin, etta idea on suoraan siirrettavissa kankaalle.
Makela on todennut, ettd luopumisen entisesta on tapahduttava

orgaanisella tavalla. **

Makela on maaritellyt itsensa klassiseksi maalariksi siind mielessa,
ettd hanta kiinnostaa maalauksessa muodon ja varin tutkiminen. **
Klassiseksi hanet tekee myds se, etta han edelleen tydskentelee
klassisella mediumilla, maalauksella, ja sen perinteisella suorakaiteen

muodolla ja klassiselle materiaalilla, maalilla. **

70-luvun teoksissaan Makelan tuntui hakevan ratkaisu luonnon
mysteeriin valineen geometrinen kaava. 80-luvulla han ikaan kuin yritti
hartiavoimin kaivaa sen esiin. 1990-luvun puolivalin kehitys viittaa
asenteen muutokseen: ei ole olemassa ratkaisua — taiteilija nayttaa
antautuneen luonnon mysteerin edessa tyyneen tarkkailuun. Samalla
hanen maalaustensa muotokieli ennakoi jo tulevaa: Galerie Anhavan
nayttelyn yhteydessa viivastoiden etenemiset jo pysahtelivat
pybéreahkoiksi muodoiksi. Kiasman retrospektiivisessa nayttelyssa
vuonna 1999 oli esilld maalaus Kiasma (1999), jossa pallomaisista
paksunnoksien jonoista muodostuvat linjat rytmittavat maalauksen

pintaa.

Vaikka Makela on lapi koko tuotantonsa maalannut maisemaa, ei han
koskaan ole sortunut romanttisiin tai mystisiin tunnelmiin, vaan

tavoitellut huomioita, tunnetiloja ja kokonaisvaltaisia havaintoja.

** Erik van der Heeg ja Carl-Fredrik Harleman, “Pa spaning efter ett rent maleriskt
uttryck”. Material 7/1992.
* Erik van der Heeg ja Carl-Fredrik Harleman, “Pa spaning efter ett rent maleriskt
uttryck”. Material 7/1992.
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Makelan ekspressionistiset maisemat tarjoavat abstraktiudessaan
levahdyspaikan metsan siimeksessa tassa kuvilla kyllastetyssa
maailmassamme. Hanen maalaukset eivat ole toisintoja mistaan
nakyvasta, vaan tarjoavat katsojalle kauneutta maalauksen omasta

todellisuudesta.

Tarkasteltaessa Jukka Makelan taidetta suomalainen luonto ja sen
kuvauksen traditio on vahvasti lasna. Yhta voimakkaasti hanen
taiteessaan korostuu maalausprosessi ja sen fyysisyys. Hanen
taiteessaan yhdistyy ainutkertaisella tavalla impulsiivisuus ja tietoinen
osaaminen - ne muodostavat varsin onnistuneen maalauksellisen

koreografian.
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CURRICULUM VITAE
MAKELA, JUKKA Pekka

Syntymaaika: 31.7.1949
Syntymapaikka: Jyvaskyla.

Vanhemmat: apteekkari Keijo M. ja sairaanhoitaja Hertta M., o.s. Nisula.
Puoliso: 1.taidemaalari Marika Makeld, o.s. Koskinen, er., 2. arkkitehtuuri-
ja kuvataidetuottaja, diplom designer Pirkko Tuukkanen, is&, yrittdja Esko
Tuukkanen, aiti, kauppias Lilja Dammert, o.s. Salminen.

Lapset: Joel, s. 1977.
Jdsenyydet

Taidemaalariliitto, varsinainen jasen
Helsingin Taiteilijaseura
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Tiedot Kuvataiteilijat 1991 -matrikkelista: "Varrella virran" -nayttely Pori
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Ulkomaiset kokoelmat ja museot
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Ludwig Art Collection, Aachen, Saksa, Moderna Museet, Tukholma, Ruotsi,
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Julkiset taideteokset
"Finaali", 1987, maal., Qulun Musiikkikeskuksen Madetoja-sali, Qulu:

"Venetsia", 1986, maal., SKOP:n paakonttori, Hk (nykyisin Kiasman
kokoelma): "Maisema", 1988, maal., S:n Vientiluotto Qy:n ala-aula, Hki.

Taiteilijan omat julkaisut

Taiteilijakirjat

Jukka Makela. 16. Etchings. Jukka Makela. Ateljee Larsen 1990, Jukka
Makeld. Cuttings 1990-91. Jukka Makeld, Jukka Makeld. Nature morte.
Imperia. Jukka Makela 1992, Jukka Makela. Favole. Imperia. Jukka
Makela 1991-97.

Muut julkaisut

Kotimaiset nayttelyjulkaisut

Rakkaudesta maalaamiseen, nayttelyjulkaisu no 9, Galerie Kaj Forsblom
1984, nayttelyjulkaisu, Jukka Makela, Galleria Krista Mikkola 1987, Galerie

Nordenhake 1987, Hki 1987, nayttelyluettelo, 25 etsausta, J:suun
taidemuseo julkaisuja 2/89, nayttelyluettelo, Neomanierisms - Suomen



taiteen symbolit, metaforat ja uudelleen maariteltyina, Oulun Taidemuseon
julkaisuja 19/92, nayttelyjulkaisu, Matkalla alkuun, Galerie Anhava 1994,
nayttelyluettelo no 1/95, About my art, nordisk Konstcentrum,
nayttelyjulkaisu, Suhteellisuudesta, Galerie Anhava 1996, Merkki ja ele,
Nykytaiteen museo Kiasma Hki, 1999, CD-rom, Mindscapes, 2000.

Ulkomaiset nayttelyjulkaisuja ja taidekirjat

The need to be present, 1988, Italia, XLIII Esposizione Internationale
d'Arte, 1988, Italia, II paesaggio culturale, 1992, Italia, Ludwig Forum fir
Internationale Kunst, 1992, Deutschland, The Signature of the Artists is like
an echo in the Forest, 1997, Sweden, Taidekirja: Eight Seasons. 21
Watercolours, 1988, Sweden, artikkeleita: Material, Stockholm 7/92,
Svenska Dagbladet 23.4 1994, 13.3 1999.

Julkinen toiminta
Opetustoiminta taidekouluissa

Lahden taidekoulu 1974-75.

Taideteollinen korkeakoulu 1976-86.

Nordiska Konstskolan, Karleby, 1993, maalaus.

Konsthdgskolan Valand, Géteborg, 1994-95, vieraileva professori, piirustus
ja maalaus.

Muut kuvataiteen julkiset tehtavat

Jenny ja Antti Wihurin rahaston taideostolautakunnan jasen 1988-.
Ars Fennica- Henna ja Pertti Niemiston kuvataidesaation
palkintolautakunnan jasen 1996-98.

Palkinnot

Kotimaiset

Valtion taidepalkinto 1977 ja 1981.
Suomen Kulttuurirahaston tunnustuspalkinto 1977.
I palkinto Oulun Madetoja-salin seindmaalauskilpailussa 1984.

Ulkomaiset

I1I kultainen paletti Cagnes-sur-Merin kansainvalinen maalaustaiteen
festivaali, Ranska 1976.

Edstrand-saation pohjoismainen taidepalkinto 1993, Ruotsi.
Kunniamaininta Helsingin Taideteollisen korkeakoulun Lume-keskuksen
taidekilpailussa.

(Lahde: Suomen kuvataiteilijat, verkkomatrikkeli.
http://www.kuvataiteilijamatrikkeli.fi/taiteilija.asp?haku=930, 7.7.2003 seka
omat lahdekoosteet.)






