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Sammandrag

I denna pro gradu -avhandling har jag undersdkt Walentin Chorells person-
skildring i hans romaner om de komplexfulla minnen, de besatta.
Undersckningen omfattar sex psykologiska miniatyrromaner av Chorell;
Dockorna, Rédvsaxen, lekhagen, De Barmhdrtiga, Intim Journal och Saltkaret
I alla dessa romaner forekommer en viss slags manlig huvudperson, en
outsider, vars karaktdr och psykisk problematik jag sdrskddar. I férsta
hand vill jag visa vilka &r de mest typiska dragen hos dessa mansgestaltezs
och vilka dr de medel som forfattaren anvdnder for att framstdlla deras
karaktdr. Karasteristiskt for Chorells manliga huvudpersoner dr att de
ar avvikande (psykiskt och ocksd socialt) médnniskor som stdr utanfdr det
vanliga samhdllet. Vidare &r de Overkdnsligd, fega infor livets vardagligd
krav och rddda for att knyta kontakt. For att skydda sig mot andra
isolerar de sig, super och beter sig teatraliskt.

Eftersom Walentin Chorells mdnniskouppfattning baserar sig pad Freuds

psykoanalytiska tankesdtt har ocksd min utgadngspunkt i studerandet av de
manliga huvudpersonernas karaktér varit djuppsykologisk. Ytterligare har
jag anvdnt litteraturvetenskapliga metoder, huvudsakligen den traditionella
beskrivande metoden.

Walentin Chorells manliga romanpersoner &dr psykologiskt trovdrdiga och
skildrade med en skarp inlevelseftrmdga. Dessutom kan han midsterligt
dterge #dngest, lidande och andra bekldmmande kidnslor. Det som man ofta
saknar i Chorells personskildring dr dock mangsiqighet och omvdxling i
karaktdrsbilderna. Hans romanpersoner representerar utan undantag en viss
typ, de dr ett enda karaktdrsdragsmdnniskor.
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Walentin Chorell personskildring psykoanalys
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1. INLEDNING

Aven om Walentin Chorell &r mest kand som en framstéende dramatiker har han
alltid fascinerat mig med sina originella, fangande prosaberéttelser. Allt som allt
har Chorell skrivit 24 psykologiska miniatyrromaner dar han med intrangande
psykologiska intuition och med skarp inlevelseférméaga satter sig in i sina

romanpersonernas inre varld.

Mest centralt och &ven starkast i Walentin Chorells prosakonst ar just hans
djuppsykologiska personskildring. Som prosaist representerade han den
psykologiska personskildringens linje samtidigt som det allmé&nna romanklimatet
narmast praglades av samhallsskildringar och denna synvinkel i hans
prosaproduktion har onekligen lett till att hans miniatyrromaner inte vackt
uppmarksamhet i samma méan som hans pjaser och hérspel. Walentin Chorells
manniskosyn baserar sig huvudsakligen pa Freuds psykoanalytiska teori, han
ansag ju sig sjalv vara "en freudian", och kanske det ar Freuds inverkan, att
Chorells syn p& manniskan &r ratt dyster, i somliga fall rentav pessimistisk. Denna
installnig framgar tydligen av hans satt att behandla sina fiktiva gestalter for han
ar en ganska skoningslés och arlig personskildrare. Oftast vill han blottlagga

manniskan, visa henne oférskénat i sin sjalviskhet och grymhet.

Syftet med denna avhandling &r att studera Walentin Chorells personskildring,
och dari sarskilt manskildring, i hans romaner om komplexfulla méan, de besatta.
Salunda omfattar mitt arbete romanerna Dockorna, Ravsaxen, Lekhagen (trilogin
om Joel och Sonia), De Barmhartiga, Intim Journal och Saltkaret. | alla dessa
romaner férekommer en viss slags manlig huvudperson, en kénslig ousider-
manniska som star utanfor det vanliga samhéllet. Min avsikt &r att i férsta hand
visa de mest typiska dragen hos dessa mansgestalter, pa samma sétt som jag vill
betrakta vilka ar de medel som forfattaren anvander for att framstélla deras
karaktar. Fast det finns vissa likheter mellan férfattaren sjalv och dessa manliga

huvudpersoner, ingar en sjalbiografisk analys inte i min undersékning.



| studerandet av de centrala gestalternas karaktér faster jag framst
uppmarksamhet vid deras karaktarsdrag samt deras psykiska problematik. Att
lagga tonvikten pa den psykologiska personskildringen faller mig mycket naturligt,
eftersom jag har last psykologi som bidmne. Fér att kunna forsta deras inre varid
har jag gjort mig fértrogen med en del psykologisk och psykiatrisk litteratur.
Speciellt har jag uttnyttjat Freuds ovannamnda psykoanalytiska tolkningsmodell
och R.D. Laings existentiella fenomenologi som soker férstd hur en manniska

upplever sig och sin vérld.

Avhandlingen bestér av tolv kapitel varav de fyra férsta kapitlen handlar om
Chorells liv, produktion och litterara sardrag. Son priméarkalla har jag anvant Lars
Hambergs studie Walentin Chorell - Liv och Verk. Dérefter presenterar jag
personskildringen i allmanhet, typiska drag for Chorells personskildring samt
sadana, valkanda teoretiska modeller fran psykoanalysen, som Chorell uttnyttjar i
sin personskildring. 1 kapitel 7 ger jag en kort verblick 6ver romanerna ochide
fyra féljande kapitel sarskadar jag de manliga huvudpersonerna. Vid analysen av
deras sjalsliv framhéller jag den psykologiska sidan av deras personlighet och
deras psykiska symptom férklarar jag med hjalp av den allmanna psykiatrin. Till

sist tar jag upp s&dana aspekter som ar gemensamma for alla problematiska man.

Vad kvinnoskildringen betraffar observerar jag utférligare endast en kvinnlig
huvudperson, Sonia Halme i trilogin om Joel och Sonia. Jag har valt Sonia,
eftersom hon pa ett ypperligt satt representerar en ofta férekommande kvinnotyp

hos forfattaren; trots sitt fysiska handikapp &r hon en stark och djarv ung kvinna.

Férutom utnyttjandet av psykologiska teorier har jag i min unders6kning anvant
litteraturvetenskapliga metoder, huvudsakligen den traditionella beskrivande
metoden. For resultatens del hanvisar jag till kapitlen 12 och 13, dér jag

presenterar mina observationer om romanerna.



2. FAKTA OM FORFATTAREN

Walentin Chorell féddes den 8 april 1912 i Abo, dit hans moder Elisabeth
Sundqvist hade flyttat tillbaka efter négra érs vistelse i Ryssland. Elisabeth hade
varit endast 16 &r gammal d& hon gifte sig med en rysk militartjansteman, Ivan
Reswoy, och flyttade med honom till hans hemland. Aktenskapet blev emellertid
inte langvarigt for mannen dog i lungsot ar 1910 och éret darpé atervénde den
unga ankan till sitt hemland och Abo, dar hon fortsatte med sitt gamla arbete som
servitris. Nasta ar fodde Elisabeth sin férsta och enda son, Walentin, och i
kyrkobockerna star att Walentin var ett utoméktenskapligt barn, vars fader
férmodligen var en rysk militar. D& Walentin var 6 &r gammal flyttade han med sin
moder till Helsingfors dér Elisabeth snart gifte om sig med en rikssvensk
vaktmastare, sedermera servitér Karl August Chorell. Det nya &ktenskapet blev
barnlést och ar 1921 adopterade Karl Elisabeths son Walentin. (Hamberg, 1992,
6-8.)

Som enda barnet hade den unga Walentin ett narastaende férhallande till sin mor.
Modern var en viljestark och dominerande person som malmedvetet stravade
uppat fran en ratt ansprakiés social standard. | en intervju sager Chorell:
"Emedan hon inte hade andra méjligheter holl hon familien i ett jarngrepp,
observerade familjemedlemmarnas yttre upptradande och hojde det standigt. Man
har uppfostrat mig alldeles férbannat bra - du skulle inte tro om jag beréattade. Na,
en sadan mor verkar i barnets gon hard och obarmhértig. Da jag tanker pa de
tiderna kan jag inte minnas annat an en enda kansla och det var fruktan. Jag var
radd fér min mor." (Hamberg, 1962, 206.)

Om sin tid hemma i Télévaningen har Chorell beréttat att de levde ett stillsamt,
smaborgerligt liv i tystnad. | hemmet talades det just aldrig. Hos den unge
Walentin ledde tystnaden och inskrénkheten dock till historiernas varld, till
fantasier. Om sin moder har Chorell ytterligare uppgett, att han fick den basta
kontakten med henne d& hon laste sagor fér honom. Férfattarens eget levnadssatt

i barndomshemmet avspeglar sig tydligen i manga romaner hos honom. Sarskilt i
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romanen om Jérgen Hemmelinks och i romantrilogin om Joel och Sonia férekommer
likartade hemlivsskildringar. (Hamberg, 1992, 8.) 1921 antecknades Walentin som
elev vid Nya svenska samskolan i Helsingfors, och dar avlade han studentexamen
varen 1931. P& hosten samma ar skrev han sig in i historisk-filologiska fakulteten
vid Helsingfors universitet, dar han laste sig till magister pa tre &r. Redan under de
tidiga studiearen bérjade han fa allvarliga problem med sin psykiska hélsa och
likasa drack han fér mycket. Han vardades ofta olika tidsperioder p& psykiatriskt
sjukhus eller pa alkoholistanstalt. Chorell har sjalv varit mycket faordig om sina
biografiska fakta, han har endast talat om svara kriser. Om sin alkoholism har han
dock uppgett, att det var hans sétt att 16sgéra sig fran den éverdominerande
moderns inverkan, ett forsok att klippa av navelstrangen. Enligt datidens diagnostik
anséags Chorell vara en neurotiker och hans diagnos lydde antingen "nervsvaghet
och en icke obotlig neuros” eller "delirium tremens". (Aspholm, 1972, 8-9; Hamberg,
1992, 10.)

| ndstan femton ars tid var Chorell tvungen till ideliga sjukhusvistelser. Under sina
vardperioder larde Walentin kdnna manniskor som kom fran helt andra sociala
omstandigheter &n han sjalv. Walentin var ju ursprungligen en valuppfostrad
borgerlig pojke och en exemplarisk skolelev medan de flesta andra patienter hérde
till samhaéllets bottenskikt. Det var emellertid 14tt for Chorell att f& kontakt med dessa
ménniskor och han larde sig att byta asikter med dem. Sjukhusupplevelserna satt
outplaniga spar pa Chorell, de forblev i hans undermedvetna och drémmar tills han
bérjade uttnyttja dem i sina litterara verk. Det &r ju vart att notera, att Chorell ofta

byggde sina texter p& egna livserfarenheter. (Hamberg, 1962, 249.)

Trots sin vacklande mentala halsa och alkoholmissbruk tjianstgjorde Chorell i olika
skolor i Helsingfors, férst undervisade han i historia och svenska och fran och med
1950 fungerade han som timlarare i psykologi. Aven om han utévade ett yrke som
han alltid hade drémt om, besatt han en ganska blygsam kunskap i psykologi, han
hade ju endast lagre hdgskolevitsord i &mnet. (Haavikko, 1980,101; Hamberg, 1992,
18.)



1940 gifte sig Walentin Chorell med Ethel Bremer, Ettan, som &ven hon var lérare.

Chorell har ofta sagt att aktenskapet blev hans raddning. Det var férst nu som han
bérjade fa balans i sitt liv och i och med den nya tryggheten fann han antligen sin
litterara skaparférméaga. Nu bérjade han skriva regelbundet, nastan hektiskt.
Chorells alkoholmissbruk fortsatte emellertid ocksa under aktenskapet och han
férblev periodsupare anda till ar 1954. Darefter blev han absolutist. Walentin och
Ethel Chorell fick en dotter, Eeva Cecilia, ar 1942 och ar 1945 en son, Stig, som
emellertid dog bara nagra veckor efter fodseln. Dottern Eeva kom sedermera att
gifta sig med en irlandare och hon flyttade med sin make till Irland. (Haavikko, 1980,
94; Hamberg, 1992, 12.)

Hamberg (1992, 20) anser att Chorell i sitt aktenskap levde ett lika prudentligt och
smaborgerligt liv som tidigare i barndomshemmet. Hans allvarsamt och puritaniskt
aktenskapliv avvek bjart mot studieérens "lésa" moral och supande. Nu
kompenserade han sitt tidiga liv med skriverier kring motivkretsar fran de
missgynnade méanniskornas liv, som han métt under den tid da han levde “i
skuggan". Ethel Bremer har talat om sin makes personlighet och enligt henne hade
Chorell ett beaktansvart rorligt temperament. Nar han lyckades med nagonting blev
han den "glada Walentin" men nar han skrev kunde han férsjunka sig i sin egen,
ofta dystra vérld dar han knappast skilide mellan fantasi och verklighet. A ena sidan
blev skrivandet fér Chorell en utlésning och befrielse efter en ungdomstid under
pressande psykiskt tryck, & andra sidan liknande fGrfattandet ett inre tvang, en
bérda som han var tvungen att bara. (Haavikko, 1980, 8 ; Hamberg, 1992, 16,
Warburton, 1984, 341.)



3. OM PRODUKTION

Enligt Kai Laitinen (1988, 303 ) var en djuppsykologiskt fargad
manniskouppfattning karaktaristisk for nastan alla forfattare som framtradde
under 1940-talet. Férutom Walentin Chorell representerade bland annat Oscar
Parland och Mirjam Tuominen denna trend i Finland. Gemensamt f6r de har
forfattarena var aven religionen, de var alla troende &ven om deras satt att
behandla det religiésa motivet i sina verk starkt varierar. Chorell upplevde ju en
religi6s kris i slutet av 1940-talet, men &nda ar det mycket sallan som han direkt
uttrycker sin religidsa grundsyn i sina verk. Av romanerna behandlas det religidsa
motivet endast i Ensam S8kan (1948) och Saltkaret (1963). Warburton (1984,
341) anser att tron var for Chorell en av de stabilisatorer som han behévde for att

kunna skapa.

Den finska angestdiktningen &r besléktad med den samtida riksvenska som leder
sitt ursprung fran expressionismen vid tiden for forsta varidskriget. | hela Europa
var det nu aktuellt att i ord aterge lidande, otrygghet och kénslan av att vara
jagad. Par Lagerkvist har pa ett ypperligt satt férevigat denna angestkansla i sin
férsta diktsamlings dikt Angest fran &r 1916: "Angest, angest &r min arvdel, min

strupes sar, mitt hjartas skri i natten." (Aspholm, 1972, 9.)

Walentin Chorell inledde dock inte sin litterdra bana med psykologiska skildringar
utan han debuterade med tva ganska blygsamma diktsamlingar, Vinet och
Ligeln (1941) och Spegling (1943), bada klart inspirerade av Diktonius.
Darefter prévade han pa nagra radiopjaser med kriminalmotiv och fick da korn pa
sin egen férmaga att gestalta dramatik. Forst hosten 1947 skedde det egentliga
genombrottet d& hans forsta psykologiska miniatyrroman Jérgen Hemmelinks
stora augusti kom ut. Romanen beskriver en flykt. (Aspholm, 1972, 9; Warburton,
1984, 341.)

| slutet av decenniet och i bérjan av 50-talet publicerade Chorell ytterligare tre



andra psykologiska sma romaner som alla avspeglar tidens tréstidshet och
besudling; Calibans dag (1948), Blindtrappan (1949) och Intim Journal (1950).
Intim Journal, som &r en kuslig analys av sinnesjukdomens langsamma
framskridande, betraktas av ménga litteraturomdémare som héjdpunkt i Chorells
prosa. Med romanen Striv Gryning (1952) och romansviten om Miriam i halften
av 50-talet inleds négot ljusare och férsiktigt optimistisk fas i Chorells
prosaproduktion. Nu granskar férfattaren hur de asidosatta manniskorna anpassar
sig eller ateranpassar sig till sin omgivning. Miriam &r den férsta i Chorells
gestaltgalleri som envetet gér sin vag och formar sitt liv i stallet for att lata sig

formas av sin omgivning. (Aspholm, 1972, 10; Warburton, 1984, 342.)

| romanen De Barmhirtiga (1962) skildrar Chorell en mor och dotter som bada &r
féralskade i samma man, suputen livar Aalto. Dar fornimmer man ocksa den
dmhetslangtan som hér till Chorells centrala motiv. Mot sextiotalets sociala
véckelse foljer en nedvérdering av psykologiserande konst och da far Chorells
féljande roman, Grodan (1966) en ganska hard kritik eftersom den behandlar ett
verkligt sarfall; en nagot underutvecklad flicka med mork barndom, fixerad vid en
|att, fysisk defekt. Anda hér den hér klarsynta romanen till forfattarens basta verk.
| romanerna Agneta och Lumpsamlaren (1968) och Sista leken (1970) fordjupar
sig Chorell mer &n forut i etiska problem och i de moraliska féljderna av manskliga
handlingar. Warburton havdar (1984, 344) att det &r ungefar vid den har

tidpunkten som Chorell bérjar framsta som en av véara betydande forfattare.

Férutom Miriam-trilogin skrev Chorell dven tvé andra romansviter. Den forsta av
dem handlar om tva unga manniskors karleksférhallande; Aggskalet (1972),
Knappen (1974) och Livstycket (1976), och dar finner man en kvinnlig
huvudperson, Seija-Maria, som i manga avseenden paminner om Miriam. Bada
sviter kan ju betraktas som utvecklingsromaner eftersom férfattarens avsikt &r att
skildra hur unga flickor utvecklar sig till sjélvstandiga kvinnor under handlingens
lopp. (Warburton,1984, 344, 345.)



Chorells sista trilogi, som kommer narmare att granskas i denna avhandling,
bestar av Dockorna (1978), Rdvsaxen (1980) och Lekhagen (1981). | dessa
bocker atervander Chorell till sin barndomsmiljé Backen i Abo. Chorells sista verk

Kvarteret Barmhirtigheten kom ut 1982, ett ar fore forfattarens dod.

Med sina éver 100 litterara verk, av vilka 24 &r prosaverk, &r Walentin Chorell
otvivelaktigen en av de mest produktiva férfattarena i Finland. Han var framfor alit
en férnam dramatiker som skrev tiotals skadespel, av vilkka de mest ké&nda och
spelade &r Fabian &ppnar porterna (1949), Madame (1952), Systrarna (1 955),
Griset (1959) och Kattorna (1961). Det &r beaktansvart att Chorells originella
miniatyrromaner inte har fatt den uppmarksammhet och det vérde som de
fortjanar. Hamberg (1992,1) konstaterar att Chorell var en av sin tids héjdare, men
att han nu, efter sin dod, &r sorgligen bortglémd och pa manga héll betraktad som
helt inaktuell.

4. NAGRA FOR CHORELLS VERK TYPISKA DRAG

4.1. Tema

Tema kan ofta formuleras som verkets grundtanke eller dess essentiella kansla.
Man kan fraga sig vad ar det férfattaren egentligen menar, vad &r det han vill ha
sagt i verket. Salunda pekar temat ofta utéver texten. (Romberg, 1980, 51-52.)
Ibland forvaxlas tema med @mnet som dock betyder helt annat; amnet betecknar
drag och ting som &r utanfér sjalva berattandet medan tema &r ett strukturdrag
som analyserar och férenar det litterara verket. (Vainionpaa, 1984, 118.)

| boken Kirjallisuustieteen peruskurssi (Kupiainen, 1960, 17) yttrarrar Unto
Kupiainen att tema alltid utgér den egentliga grunden eller sporren for handlingen
i verket. Typiskt for temat &r aven att det &r nagonting dverindividuellt; det
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ansluter sig inte enbart till en enskild handelse eller en enskild figur utan ar till sin
karaktar 6vermansklig. Om texten innehéller nagon lardom, moral eller

forkunnelse, ar just detta temat.

Om Chorells tema och moraluppfattning kan man sammanfattningsvis séga att
han framfor allt vill férsvara de svaga i samhallet. | sina bdcker visar han hur aven
de ynkligaste och de mest fortryckta manniskorna langtar efter mansklig varme
och forstaelse fran andras, "starkares" sida. Hans romanpersoner &ar utan
undantag marginalméanniskor, émkliga spiliror som av en eller annan orsak
avviker fran vanliga manniskor. De lever ett ensamt och uselt liv och deras
lidande sker bade pa inre och pa det ytire planet. Manga av dem pinar sig sjélva
psykiskt (t. ex. genom att isolera sig eller supa) och samtidigt &r de nedtrampade
och féraktade av omgivningen. Oftast har de inte den styrka som kravs for att
klara sig av en svar livssituation utan préglande for nastan alla ar en viss slags

passivitet, ohjalpsamhet att behéarska sitt eget liv.

Enligt Salminen (1963,148) har individer, individuella psyken och reaktioner alltid
varit Walentin Chorells starkaste omréde. Det vasentliga i hans texter utgérs av
"intimiteter”, sallan med symbolisk eller social underton eller sé att perspektiven
utvidgas. En viss psykologisk grundsituation tenderar att aterkomma i hans
produktion och oftast koncentrerar han sig pa att sarskada nagon sida av
huvudpersonens problematik (t.ex. en inre konflikt, skuldkénslor). Sin fascination
for att beskriva angest och lidande har Chorell motiverat i en intervju sa har: " Ett
lyckligt och harmoniskt liv &r svart att skildra. Det &r ett stillastdende tillstand,

som darfér erbjuder foga rérelsemdjligheter”.

I boken Miten kirjani ovat syntyneet (Haavikko, 1980,102) framhé&ver Chorell att
han vill uppfylla en etisk uppgift med sina bocker. Han séager sig tro pa
individualismen och den ensamma manniskans ratt att leva sitt eget liv och han
anser att genom att skildra ett enda ménniskodde pa ett Gvertygande sétt kan han
na det mal som fér honom ér viktigast, att o6ka férstéelse mot de ménniskor i

samhallet som &r utstétta och féraktade.
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4.2. Motiv

Begreppet motiv har ursprungligen anvéants inom folksagoforskningen och darifran
har det tagits &ven till litteraturvetenskapens terminologi. Motiv kan definieras som
ett konkret, typiskt element som inte &r knutet till sarskilda individer eller fastlagt i
tid och rum och som darfor alltid kan upprepas. Exempel pa motiv ar barnens
otacksamhet mot féraldrarna, de fientliga broderna, kéarlekstriangeln o. dyl. Vidare
kan man skilja mellan olika typer av motiv. Det mest aktuella motivet kallas for
huvudmotiv eller centralmotiv och de andra motiv som vanligen stéder huvudmotiv
for bimotiv. Huvudmotivet ger ofta den konkreta utgangspunkten fér situationen.
(Romberg, 1980, 48-49; Vainionpaa 1974,123.) Om huvudmotivet framkommer av
handlingen kan det kallas for handlingsmotiv (Kupiainen, 1960, 16).

Tema och motiv ar narastdende begrepp som ibland aven likstélls inom
litteraturvetenskapen. Tysken Wolfgang Kayser skiljer mellan de bada begreppen
motiv och tema pa det séattet att han anser att motiv a&r schemat for en konkret
situation medan tema ar mera abstrakt och betecknar den idé som verket later
underordna sig. Som exempel namner han Goethes Stella dar huvudmotivet ar
"mannen mellan tva kvinnor" medan temat ar "mansklig karlek" eller "den
alskande manniskan" (Romberg, 1980, 52 ,92.)

Chorell har mest anvant motiv som har statt honom personligt néra. Salunda har
manga motiv hos honom sina rétter i starka barndoms- och ungdomsupplevelser
samt erfarenheter av sjukhustiden. Dessa motiv bildar egentligen en
aterkommande motivgrupp som han betraktar ur olika synvinklar. Den viktigaste
motivgruppen hos Chorell bestér av méangsidiga skildringar av olika slags
angestskanslor och det ar speciellt hans tidiga verk som praglades av dem. Till
angest anknyts ofta vissa andra bekldmmande kanslor s& som skuldkansior,

depressivitet och tvangmassigt beteende. (Warburton, 1984, 343-344.)

Eftersom livet hos manga manniskor av Chorell ar bedrdvligt och trist séker
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manga en tillflykt och en del beger sig ocksé konkret pa en flykt. Darfor &r
flyktmotiven manga och mangartade hos Chorell. En av de basta skildringar av
flykt finner man redan i debutromanen om Jérgen Hemmelink. Dar flyr den unge
Jorgen besinningsliost efter att han tror sig ha begéatt ett drap. Selim Karle i
Saltkaret flyr fér sin del in i sin ensamhet, han vagar inte leva utan véljer att
begrava sig levande i sitt hem. (Hamberg, 1992, 50; Warburton, 1984, 342-343.)

Aven kirleksmotivet fdrekommer ofta hos Chorell. D& ar det vanligen fraga om
en ung kérlek som samtidigt &r bAde omogen och passionerad. Chorell &r en
mastare pa att beskriva foralskelse och han visar bl.a. i sina tre trilogier hur svart
det kan vara att alska varandra nar den férsta starka fortjusningen har gatt forbi.
Den som &lskar kan ocksé vara grym och sjalvisk i sin kérlek, detta géiller b.la.
Marta i Intim Journal dar hennes karlek mot brodern ar férédande. Forutom kérlek
saknar manniskorna hos Chorell ofta mansklig kontakt i allménhet, de vill uppleva
kanslor av forstaelse och 6mhet av andra manniskornas sida. Lite markligt ar
forfattarens lama intresse for historiska eller sociala motiv med tanke pa hans
studieinriktning. (Hamberg, 1992, 52, 87.)

Det finns ytterligare tva ovanligare motivgrupper som &r utmarkande just for
Walentin Chorell. Den forsta av dem géller férfattarens fascination for leken och
I6gnen. Chorell var ju sjélv en lekfull och fantasirik férfattare som ansag att ljuga
eller narras var en lika naturlig drift an den att beréatta en historia. Gransen mellan
l6gn och skapande verksamhet kan ju kdnnas flytande och I6gnen betydde fér
honom ett slags lek med anti-sanningar. Han anség att Iégnen i vissa fall skyddar
manniskan utan att direkt skada medmanniskorna, den dramatiserar tillvaron och
ger ménniskan en mdjlighet att spela en roll, spela upp teater. Det ar alltsa ingen
tillfallighet att det i néstan alla Chorells verk talas om lekar. T.ex. i Dockorna
beréttar Joel sagor fér Sonia pa kvallarna och han klipper henne ocksa
pappersdockor. (Hamberg, 1962, 207, 251, 1992, 82.) Foér en del av Chorells
romanpersoner innebar I6gnen dock sjalvbedrégeri och verklighetsflykt. Johannes

Salminen (1963, 151) hévdar att den choreliska verkligheten &r sjaskig och
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manniskorna sa olyckliga att vilken livslégn som helst &r att féredra.

Manga av Chorells personer har ett starkt intresse fér vad grannen gor, och for
vad folk ska tycka. | Jérgen Hemmelinks skildrar Jérgen en uppleviese om de
ondskefulla 6gonen, grannarna: "dar var 6gonen, de rédda, de nyfikna, de
skadeglada...De s&g...De viskade... De pekade ut honom". (Jérgen
Hemmelinksstora augusti, 1947, 49) Denna upprepade motiv har Lars Hamberg
traffande kallat helt enkelt fér grannarna. Denna nyfikenhet pa vad andra har for
sig, kombinerad med radsla for att blotta sig sjalv kan ses som ett specifikt
sméaborgerligt drag, som vél dels harstammar fran Backen och Chorells barndom,
dels fran hans sociala utsatthet under ungdomsaren. | Chorells romaner &r den
realistiskt installda grannen ofta radd for avvikaren, drémmaren, som infor
grannens 6gon reprenterar nagonting onormalt och tabubelagt. (Hamberg, 1992,
42: Warburton, 1984, 346.)

4. 3. Milj6

Som forfattare ar Walentin Chorell framfér allt en persontecknare, en intimist och
darfor blir miljoskildringen av sekundar betydelse fér honom. Han har sjalv
berattat att han alltid placerat manniskan och speciellt karaktérsutvecklingen i
centrum, inte miljén. Det har aldrig varit nagon viss milj0 eller omvarldsbild som
har gett honom den férsta impulsen till nagot verk utan i stéllet har han fatt
inspiration ur olika fragment av ménniskolivet, av farvél, dodsfall eller
karleksupplevelse. De olika miljberna bildar endast kulisser som fordjupar och
forklarar manniskoddena. (Haavikko, 1980, 92; Hamberg 1991,73.)

Karakteristiskt fér Chorell &r dven det att han i huvudparten av sina texter nastan
helt negligerar den sociala omgivningen, t.o.m till den grad att nagra av hans
romanpersoner verkar leva i ett socialt tomrum. | vissa fall bildas den sociala
miljén av grannarna och d& innebar omgivningen nérmast en plats dar oginhet
och skaller frodas. (Hamberg, 1992, 74.)
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Hos Chorell finns det dock tre dominerande miljoer dit han gérna placerar sina
personer, namligen Nummisbacken i Abo, Nylands skargard och huvudstaden
Helsingfors. Som barn besokte ju Walentin Chorell ofta sin mormor i Backen om
somrarna och under andra langre skollov. Backen fungerar som kuliss t. ex. i
trilogin om Joel och Sonia, i De barmhartiga och i Intim Journal. (Hamberg, 1992,
72-72.) Redan i Intim Journal (1951, 113) finns en bild fran Martins och Martas
miljo: "Det &r ett stycke utanfér, man far ga en timme. Det ar en arbetarstadsdel.
Vi hyrde hos en timmerman. Det &r ett berg som ar kiatt med hus, laga hus i
oméjliga farger och hopgyttrade kring smala grénder. Det blommar daruppe. For

de har tran och sma tradgardar éverallt.”

Den nylandska skargarden med sina hav, égrupper, motorbatar och fiske erbjuder
yttre ramar fér bl.a. flickan Annas férehavanden i romanen Grodan. Om fdrfattaren
later handlingarna utspelas i stadsmiljé har han tagit Helsingfors for sin frebild
eftersom staden ar for honom bekantast. Nagon klar betoning av just Helsingfors-
milj6 finner man dock inte i hans romaner. Ett undantag &r kanske antikvariatet pa
Arkadiagatan i debutromanen Jérgen Hemmelinks, under sin uppvaxttid bodde
Chorell ju sjalv pa Arkadiagatan. Ytterligare finns huvudstaden som miljé i trilogin
om Seija-Maria och Jupp. | somliga prosaverk av Chorell fdrekommer ocksa "vad-

som-helst"-platser utan nagon klar miliéteckning. (Hamberg, 1992, 72-73.)

4.4. Sprakliga sérdrag

Vad som géller de olika romantyperna kan man fér Walentin Chorells del
konstatera att hans miniatyrromaner &r tydligt psykologiska romaner. En
psykologisk roman behandlar ju huvudpersonens/personernas inre problematik
och hans andliga utveckling. Likasd kan somliga prosaverk hos Chorell betraktas
som karaktarromaner eftersom han understryker personbeteckningen samt
skildringen av huvudpersonens olika livsskeden. (Vainionpaa, 1976, 104.) T.ex. ar

trilogin om Miriam och trilogin om Seija-Maria och Jupp ar bada karaktarromaner.

Det finns vissa typiska sprékliga sardrag som Chorell ofta anvénder i sina bécker.
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Sjalv har han betonat att han lagger vikt vid en kort forsta sats, en obestdamd

personform, inre monolog samt fotografiska detaljer (Haavikko 1980, 101).

Med en kort och drépande férsta sats antyder férfattaren vad som kommer att

handa senare i kapitiet. Meningen &r ocksa att fanga l&sarens intresse.

De skriver alitid ett brev: ett avskedesbrev. Alla sjélvspillingar gor det.
(Lekhagen, 1981, 90)
S4 lange han levde skulle synen av Sonia Halme finnas i hans hjama.
(Dockorna, 1978, 11)

Han hade druckit d4 han kom till Lindens. (De barmhértiga, 1962, 193)

Fér att fa fram ett ovantat och allmangiltigt perspektiv pa handling eller instéllning
undviker Chorell att anvénda talarens eget namn eller den férsta personformen. |
stallet vill han, genom att anvanda en obestamd personform héja beréttelsen pa

ett opersonligt, mera objektivt plan. (Haavikko, 1980, 99.)

Allting var bara tomt, sa hon I3gt. Allting. Morgonen d& man vaknade och ség de
andra séngarna och hérde de andra sucka och prata med varann och ropa pa
skoterskan. Man sdg och hérde, men det var liksom inga syner eller ord. Betydde
ingenting. Och man fick morgonteet och smérgésarna och man at utan att veta om

vad man gjorde. (Dockorna, 1978, 42)

En dag gar man hemifrdn och kommer aldrig hem mera. Ar inte barn langre, utan
en vuxen kvinna och husmor i ett eget hem. Man kommer som gést och visar upp
sin nya kappa, sin nya klanning. Man dricker kaffe ihop med sin mor, som inte ar
bara ens mor ldngre utan en kvinna som man sjélv med bekymmer 6ver barn.
Aver strejker, 6ver matprisen som stiger. Talar vuxet om tyger och grannar.
(R&vsaxen, 1980, 37)

Begreppet inre monolog grundar sig ursprungligen pa Freuds idé om att vart
tankeliv bestar av tre olika skikt: det medvetna, undermedvetna och omedvetna.
Inre monolog férséker att ge lasaren en bild av den fiktiva personens inre och

hennes vérld genom att efterlikna de psykologiskt korrekta mentala processerna.



Pa sa satt stravar denna teknik efter att aterge en méanniskas inre fléde av
fornimmelser, tankar och associatoner. Till formen saval som innehallsmassigt
skiljer sig inre monolog fran vanlig berattande i jag-form. Den saknar ofta
skiljetecken och den féljer nédvandigtvis inte grammatikens regler i sina
satsstrukturer. (Palmgren 1986, 215.)

| Intim Journal och Saltkaret anvander Chorell rikligt med inre monolog i

dagboksformen.

Det var Martas ord som ingav mig den férbannande idén.

Att resa till hemstaden dver 6rdag/séndag.
Att resa till Ellika.

Jag kénde en mycket stark yrsel da idén rann upp, det var I5rdag morgon pa jobbet. Jag
steg upp med detsamma, lamnade rummet och gick min vég, hade knappt pengar till
biljetten, ingen ytterrock, inga ombyten, satte mig pa taget.

Men var lycklig.

Jag férbannar detta infall.

Jag férbannar min syster som fick mig att begd denna galenskap. (Intim Journal 1951,
109)

har bara dethar arket kvar ett ark och maste vilja alla ord nu for jag har druckit ut
allt och réker Anlis cigarretter trefyrafemsexsju stycken och skaliringa HAN SOM
SKALL KOMMA GENOM TAMBURDORREN porten bred och hég i helvetet s ock
pé jorden s ock i himlarna. (Saltkaret, 1963, 159)

| inre monolog hos Chorell fdrekommer ibland ocksé retoriska frégor,
som ger jaget ett tillfalle att utveckla sig ett svar. | Intim Journal

grubblar Martin éver sin ensamhet:

Vem skulle inte gréta d4 man &r s& ensam som jag &r? Finns det ndgon som jag
kan g4 till och tala med? Lever det i denna stora stad en enda ménniska som ber
mig in till sig, tar mitt huvud mot sitt brést och talar lungt och milt till mig. (Intim
Journal, 1950, 96-97)

Det &r ocksa latt att skénja, att Chorell gérna anvander upprepningar och
satsfragment som stiimedel. | Lekhagen och De Barmhértiga finner man bland

annat foljande slags upprepningar:

15
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Han gick tillbaka till butiken och de hade hans bukett av fresior fardig. Om man héll
dem i vatten skulle de vara fréscha dnnu dagen dérpa. Vita fresior. Tio vita fresior.
Ingenting annat. (Lekhagen, 1981, 79)

Det finns ingen som kan ana att jag hittar pa att gora det. Ingen som vet att man
vill géra det. Ingen som vet att en fyrtiodrig kvinna kénner ensamhet och kdld och
en langtan efter vinlighet. (De Barmhartiga, 1962, 46)

Med satsfragment menas korta, fragmentariska satser som kan sakna t.ex.

predikat.
Satsfragment &r ett effektivt och ett ofta férekommande stilmedel i Lekhagen

Han stack sig in pé ett kafe - inte krog - och drack tv4 koppar kaffe. Snabbt. Aliting
méste g4 snabbt i dag. (Hatten. Handskarna.) Han &gde inga handskar. Maste
kopa. Han gick ut igen. Néstan febrilt aktiv: En affér for handskar. Jag ska be att fa
ett par handskar. Jag ska g pa en begravning. En slékting till mig... (Men han
avbrét meningen. Han behovde inte forklara nagonting. Inte for ndgon. Mamma,
minns du?) (Lekhagen, 1981, 79)

Karakteristiskt for Walentin Chorells sprék ar att han strévar till lakonism, han
forklarar ogarna nagonting. Han forkortar meningar och frigér dem frén allt
onddigt. Samtidigt ar hans sprak ovanligt suggessivt och medryckande. Ordvalet
ar neutralt, enkelt och néra talspraket och speciellt i dialogen brukar han
naturliga, oromantiska uttryck som nastan helt &r befriade fran kansloord. Sjalva
framstallningen har starkt visuella element, ofta ar den upplagd som pé en film

med varierande scener. (Hamberg, 1992, 93-96.)

Soren G. Lindgren (i Vasabladet 13.2.1971) séager att "Chorell sedan Miriam-
béckerna har odlat en enkel, ordknapp men anda slagkraftig prosa pa realistisk
grund. Han har anvant endast s& mycket av yttre milj6 beskriven som &r
nédvandigt fér handlingen, allt annat &r bortldamnat, endast de for beréattelsen
avgoérande handelserna har lyfts fram. Tid och plats &r odefinierade och kraver
tolkning, tankar och kanslor forblir outtryckta men antyds av fragmentariska
repliker, helheten &r laddad... riktad mot ett enda mal." (Hamberg, 1992, 97.)
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Omddmena om Chorells &n episkt breda, an flackande intensiva texter visar en rik
variationsskala men de flesta litteraturkritiker ar ense om det faktum att Chorells
texter ofta blir ratt idétomma. Chorell var sjalv medveten om detta drag i sin prosa
och i en intervju till Lars Hamberg har han sjalv uppgett att "Ett ord berusar till en
novell eller till en pjas.”" (Hamberg, 1992, 93.) Christer Kihiman i Nya Pressen
(20.10.1954) sager att: "Chorells texter saknar inte intensitet men nog perspektiv.
Det verkar som om han skulle arbeta mera pa intuition an pé psykologiska och
estetiska ambitioner. Detta ger drag av omedelbarhet och friskhet men skeendena
far en alltfor bristfallig belysning." Ocksa Lars-Olof Franzen i Ny Tid (17.4.1963)
sager om De Barmhartiga att: "Chorells styrka ligger mer i episk bredd &ni
renodling av synvinklar" (Hamberg, 1992, 93).

5. PERSONSKILDRING

5.1. Allmint om personskildring

| personskildringen kan man understka férfattarens romangestalter ur flera olika
synvinklar. En enkel form av karakterisering &r till exempel att utforska hur manga
personer (huvud- och bipersoner) forfattaren i allmanhet anvander, vilka
alderstadier han favoriserar, vilket kén, vilken social klass osv. Ytterligare kan
man granska hur férfattaren presenterar sina ledande figurer i bérjan av romanen,
om han ger information om deras yttre beteende eller inre tankar. (Bjorck,
1970,129.) Det &r ocksa vasentligt att de fiktiva gestalterna verkligen lever. Aven
om de ar diktade ska de férefalla kta. Vainionpaé (1974,118) konstaterar att
epiken inte ska inskranka sig till att skapa typiska situationer eller typiska
personbilder utan abstraktionen méste konkretiseras och askadliggéras sa att den
verkar trovardig och sann. Fiktiva personer kan vara komplexa, motstridiga och
t.0.m galna men de ska alltid fylla de krav som beréattandets koherans stéller,
personbilden ska vara konsekvent. P4 samma satt méaste personernas handlingar,
motiv och tankar vara trovardiga och koheranta. | analysen av personskildringen

har man ofta stor nytta av psykologi och ibland dven av sociologi. | boken Aspects
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of the Novel (1927) delar E.M. Foster romangestalterna in i flata (flat chracter) och
runda (round character). Flata karaktéarer &r typer, stundom karikatyrer. | sin
renaste form ar de uppbyggda runt en enda idé eller egenskap. De utvecklas inte
under handlingens lopp och visar inte ndgra éverraskande drag. De runda
gestalterna ar mera dynamiska och de ses alltid frén mer &n ett hall. De bada
typerna ar sallan renodlade men inledningen ar anda anvandbar fér den visar en
vag att underséka romanens manniskogestaltning. (Romberg, 1980, 91-92.)

5.2. Chorells personskildring

| hela Walentin Chorells férfattarskap férekommer det oftast ett bestamt slags
manniskor. De ar pressade av hysteri, tvangstankar och angestkanslor och
samtidigt kanner sig vara férféljda av omgivningen eller samhallet i allménhet. Att
Chorell var mycket intresserad av psykologi och den psykoanalytiska
manniskouppfattningen framgar tydligt av hans personskildring. Hans
romangestalter &r langt fran férnuftiga och rationellt tdnkande individer. | stallet
handlar de efter sina undermedvetna drifter eller impulser och speciellt kvinnorna
later 1att kanslorna fa makt éver sig. Personerna véljer ofta sitt olyckligaste
alternativ och da blir férfattatens uppgift att visa varfér de véljer just sa, samt
blottlagga de faktorer som smaningom flatas samman till deras livsdrama.
(Laitinen, 1988, 303; Warburton, 1984,342.)

| Chorells texter finns det alltid fran en till tre huvudpersoner och en ganska
anonym fond av bipersoner. Bipersonernas uppgift blir narmast att farga och
besjala huvudpersonerna samt levandegéra miljon. De centrala figurerna ar alitid
svensksprakiga medan rampersonerna ofta talar finska, speciellt da miljon ar
Backen. De heter bl.a. Uusikyla, Keto, Vuori och Koskinen. Chorell har sjalv
poangterat, att han garna staller en bisarr, en avvikande manniska mot en
vardaglig genomsnittsvarelse. Konfrontationen mellan dessa tva olika typer utgdr
da en grogrund till konflikt. Om man betraktar Chorells gestalter i ljuset av EM
Fosters gruppering méarker man, att de bast skildrade huvudpersonerna tydligt
tillhdr kategorin "runda’ typer medan bipersonerna &r utan tvekan “flata” typer. De
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&r ju utifran tecknade endimensionella stereotyper som séllan har nagra

personliga karaktérsdrag.

| sin pro gradu -avhandling Personskildringen i Walentin Chorells prosa har
(1984) Irmeli Mékela granskat Chorells manniskotyper enligt Rene Welleks
klassificering i boken A History of Modern Criticism (1965). Déar indelar Wellek
manniskotyperna i individuella, sociala och universalidealistiska typer. De
individuella typerna representerar olika manskliga egenskaper och vanligen &r en
av dessa egenskaper det dominerande karaktarsdraget hos individen. Ett gott
exempel pa detta ar Moliéres Den Girige. P& s sétt blir typen tidios beskriven.
Vid social typisering knyts typen vidare till den historiska och samhalleliga
utvecklingen. Utgdende fran denna indelning kan man latt observera, att
huvudpersonarna hos Chorell &r individuella typer, "karaktérsmanniskor”, vilkas
all verksamhet beskrivs genom ett dominerande drag, som har tidldst

psykologiserats pa ovanndmnda satt. (Mékela, 1984, 6.)

Forhandsuppgifter om Chorells fiktiva personer &r knappa och inte heller har han
gett dem nagon klar bakgrund. Uppgifterna om deras tidigare livsdden och
handlingar kan komma fram undan fér undan, dolt i dialogen eller genom det som
sker. Aven bilden av huvudpersonernas utseende blir ofta dunkel. Vanligt &r att
forfattaren bara berattar vad de har for klader pa sig eller vilken farg deras har
har. | sadana fall da huvudpersonen har nagon fysisk defekt, vilket ofta galier
kvinnliga gestalter, far detta drag en helt dominerande betydelse i skildringén av
utseendet. Nastan alla romanpersoner hos Chorell &r dessutom enkla,
intellektuellt satt ratt okomplicerade ménniskor som kommer fran medelklassen
eller fran samhallets bottenskikt. Han ville skriva om vanliga manniskor i Svensk-
Finland, om folk han métt. | detta avseende skiljer sig Chorell vasentligt fran andra
finlandssvenska forfattare som gérna skildrar ménniskor som hor till 6verklassen
och deras mer privilegierade tillvaro. (Hamberg, 1992, 45.) 1 en intervju har
Chorell motiverat sitt personval pa féljande satt: "Den enkla ménniskan ar enklare
att skildra an den intellektuella. Hon &r mer spontan i sina reaktioner och de ar

starkare, ocksa dramatiskt, &n de intellektuellas komplicerade tankeliv."
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(Hamberg, 1992,45.)

Chorells manniskor fdrekommer oftast parvis i hans romaner. | aliménhet &r det
férhallandet mellan man och kvinna som han sarskadar, ibland galler det ett
triangeldrama sasom i De Barmhdrtiga. | en dylik konstellation &r det vanligtvis
kvinnan som ar den starkaste och sjélvstandigaste parten &ven om man samtidigt
marker att den temantiska utvecklingen annu oftare gar pa mannens villkor.
Nagon kénslig jamlikhet existerar inte i Chorells prosaverk, ett av undantagen ar
dock hans sista romantrilogi dar Joel och Sonia bildar ett ganska jamlikt par.
Typiskt &r att uppstallningen mellan de tva olika kénen &r stark - svag eller god -
ond. Endast huvudpersonerna och deras inbdrdes relationer har nagon betydelse
for forfattaren och darfor finner man bara nagra fa vénskap- eller
kamratskapsskildringar hos Chorell. Det sociala relationsnatet av Chorells

romangestalter &r salunda péfallande snéavt. (Hamberg, 1992, 85.)

5.3. De olika médnnisotyperna

5.3.1. Kvinnobilder

Om man narmare granskar de huvudpersoner som figurerar i Chorells verk,
marker man klart att det finns tre olika persontyper han &r speciellt intresserad av.
| sin dramatik har Chorell till vervagande del specialiserat sig pa
kvinnoskildringar. Han har sjalv uppgett att han &r mera intresserad av den
spontana, intuitiva och livfulla kvinnan an av den reserverade och fantasilésa
mannen. (Haavikko, 1980, 25.) Enligt Hamberg (1992,25) levde Chorell ett liv som
var mycket kvinnodominerat. Det fanns alit som allt fyra kvinnor som stod honom
nara i tillvaron; mormodern p& Nummisbacken, modern under huvustadsaren,
hustrun Etta samt dottern Eva. Av dessa kvinnor var vél moderns inflytande
starkast, Chorell har ju ofta talat om sin starka modersbundenhet. Hamberg
(1992,50) anser vidare, att det faktum att tva manliga individer i Chorells
omedelbara narkrets avled medan han &nnu var ung, vannen Stig Schauman ér
1939 och sonen Stig &r 1945, har sékert haft sin inverkan pa hans svérighet att
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teckna levande mansfigurer.

De chorellska kvinnorna representerar ofta olika sidor av det kvinnliga psyket och
darfor finner man inte s sallan ratt stereotypiskt tecknade kvinnoportratt. Det
finns tre huvudgrupper av kvinnor i Chorells prosa. Fér det forst finns det starka
och framatstravande unga kvinnor som Miriam i Miriam-trilogin och Seija-Maria
Lindholm i romantrilogin Aggskalet (1072), Knappen (1974) och Livstycket (1976).
Férfattaren skildrar i sistndmnda trilogin Seija-Marias och Jupps kérlek, deras
l6sgorelse fr&n hemmet och vanner, samboende, barnets fédsel och slutligen
skilsmassa. Under handlingens lopp utvecklas Seija-Maria till en djarv och
malmedveten kvinna som blir utled pa sin blyga och osdkra man. For att kunna ha
sin sjalvstandighet och sjalvrespekt kvar véljer hon sist och slutligen den

ensamma moderns lott.

Till den andra huvudgruppen av kvinnliga huvudpersoner hér avvikande kvinnor
som har blivit isolerade pa grund av nagon fysisk skada men som trots sin
invaliditet visar sig vara starkare &n deras manliga motpoler. Frémsta exempel pa
dylika kvinnogestalter ar polioinvaliden Sonia Halme i Dockorna, den haltande
Gudrun i De Barmhartiga och den unga Anna i Grodan.

Som det redan tidigare har papekats k&nde Chorell alltid en viss dragning till
utstétta manniskor, till dem som hoér till samhallets bottensikt. Darfér skildrar han
garna &ven "daliga kvinnor". | manga romaner fungerar dessa horor som
rampersoner. De ar tecknade med grélla yttre farger och de har flera
gemensamma drag; de &r hart sminkade och de talar ovardat, de dricker fér
mycket och visar ibland ohammat sin sexuella lust. Eftersom dessa karaktarer
verkar sa ytligt tecknade och konstgjorda kan de enligt min mening utan svarighet
betraktas som Fosters flata, endimensionella typer. Nagon enstaka gang kan man
stéta pa en mer sympatisk horafigur i Chorells bocker. Ett exempel pé en sadan

mangsidigare karaktar ar Selim Karles véninna Anli i Saltkaret.

Hamberg (1992, 28) uppger, att Walentin Chorells ointresse mot sociala och
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politiska teman framgar tydligt &ven av hans kvinnoskildring, fér under de aren da
kvinnosaken dok upp som en hégaktuell trend i tiden, tog Chorell 6verhuvud inte
nagon befattning med kvinnornas sociala status eller utveckling. De choreliska
kvinnorna finns dar de finns, men hur de hamnat i de situationer som introduceras
och hur de stker sig framét fran dessa situationer, det ber¢r forfattaren knappast

alls.

5.3.2. En komplexfull man

| skaran av manliga huvudpersoner i Chorells romaner &r De Barmhartigas Ivar
Aalto nastan ett praktexempel. S& har tecknar Chorell honom: "lvar Aalto passar
inte bland riktiga man, fér han &r ett barn an. Han ska fylla tjugotre nasta oktober
och han vill att mamman skall ta honom i sina armar och sjunga fér honom och
trésta honom och séga: allt &r bra." (s. 77) Ivar Aalto hor till Chorells "halvkarlar”,
till de komplexfulla och svaga man som jag kommer nérmare att granska senare i

denna avhandling och darfér betraktas de har ganska kortfattat.

De flesta mannen hos Chorell &r verkligen tydligt fegare och mera udda varelser
an de chorellska kvinnorna. Trots detta skildrar forfattaren ypperligt
beroendeférhallanden mellan man och kvinna. Till exempel &r handlingen i Intim
Journal otankbar om inte Martin och Marta skulle sté i ett néra
beroendeférhallande till varandra. Ocksé i De Barmhartiga, Dockorna och Grodan
spelar samspelet mellan man och kvinna en avgérande roll. (Hamberg, 1992, 31.)
Chorells problematiska man har alla haft pa négot satt avvikande barndom och
de har inte blivit kvitt sina barndomstrauman ens i vuxen alder. Som vuxna ar de
sedan skygga och k&nner vekhet infér livet. Somliga av dem formar inte alls leva
ett vanligt liv utan i stéllet isolerar de sig och flyr verkligheten in i alkoholismen
eller i sjuka fantasier och daraktiga handlingar. Alla av dem kan anses lida av
nagon slags psykisk storning, nagra &r eller blir rentav mentalsjuka. Ibland vardas
de pa psykiatriskt sjukhus eller alkoholistanstalt. | De Barmhartiga finns en
karakteristisk interiér:" Fem vuxna karlar som ligger och grater om natterna. Och

d& vi sover gér vi det som barn, med knéana hégt uppdragna under hakan, som



23

smabarn gér det." (s. 69) Till nAgra man, sésom Joel Grufva, blir skapandet,
skrivandet en bikt, ett forsék att radda sig fran tryckande erfarenheter. (Hamberg,
1992, 31, 44))

Walentin Chorell har aldrig varit sérskilt intresserad av att skriva om de sa kallade
vanliga man. De f& ganger han skildrar dessa mén blir de ganska bleka, torftiga
gestalter som oundvikligen faller i skuggan av ndgon mera central person i
romanen. Typiskt fér dessa mén &r, att de ar lagutbildade, de har inte t.ex. tagit
studenten. Ofta representerar de traditionella, manliga yrkesomraden. De kan
vara lagerbitraden, bilchaufférer eller byggnadsarbetare. (Hamberg, 1992,31.)
Férfattaren lamnar dem och deras tankevérld utan noggrannare analys och enligt
Fosters indelning representerar de obestridigt sk. flata karaktérer. Sakari
Koskinen i trilogin om Joel och Sonia ar en ganska intressant person bland dessa
vanliga man, likasé Selim Karles kamrat, Jose, i Saltkaret. Hamberg (1992, 33-34)
har ytterligare gjort den observationen, att Chorells mén i aliméanhet ar enkla,
okonstgjorda manniskor. Bl.a. &r macho-mén eller intriganta eller listiga mén

mycket sallsynta hos honom.

5.3.3. De unga

Den fijarde manniskogruppen som har fangslat Chorell &r de unga. Genom sitt
skolarbete hade han ju en livlig, fortgdende kontakt med dagens ungdomar. Han
sjalv har ofta betonat att hans intresse fér de unga ocksé beror pa att manniskans
intelligens och livshunger &r som storst under aren efter puberteten. Dessa
sardrag bjuder déa forfattaren pa en rad psykologiskt intressanta problem. Till
Chorells persongalleri hér inte manga unga ungdomar, i stéllet intresserar han sig
fér unga vuxna som &r i en alder omkring 20-25 &r. Dessa ungar kanner i teorin
alla fakta om livet, men i tankarna &r de &nnu rena. Utmérkande for &ven de unga
hos Chorell &r deras blyghet samt svérigheten att n& gemenskap, att knyta
kontakt till det motsatta kénet. (Hamberg, 1992, 35-36.)

Chorell skildrar ofta ungdomarnas karlek och deras bundenhet med varandra.
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Speciellt handlar trilogi- romanerna om unga vuxnas karleksforhallanden samt
deras méten med tillvaron da de gar ut ur tonéren och in i vuxenaldern. Vanligt &r
ocksa, att forfattaren tecknar beroendeférhallanden mellan unga och féraldrar,
samt det skede i de unga vuxnas liv da de vill |6sgéra sig frén sina foéraldrar och
bli sjalvstandiga. Att bli sjalvstandig &r dock séllan problemfritt for choreliska
ungdomar, eftersom de nastan alltid &r utrustade med en ovanlig dalig
sjalvkansla. Overtygande skildringar av unga vuxnas livsproblem finner man bla.i
Jorgen Hemmelinks, Stélden, Strav Gryning och Grodan. De unga har i nagra fall
kroppsliga lyten men de flesta flickorna &r vackra och gossarna valvéxta. Det ar
inte svart att skonja att manga unga flickor hos Chorell &r skildrade med en tydlig
begeistring. De beskrivs som betagande och tacka varelser och bl. a.
huvudpersonen Anna i Grodan och Lena i Stélden &r tecknade med stor Smhet.
(Hamberg, 1992, 37-38.)

6. CHORELLS PSYKODYNAMISKA MANNISKOUPPFATTNING

Bakom Walentin Chorells romanfigurer skénjar man alltid en viss slags
vardsaskading, en viss slags manniskouppfattning. Chorell besatt ju saval
vetenskapligt psykologiskt kunnande som vardagens psykologisk intuition och
hans synvinkel pa varlden och manniskor &r utan tvekan starkt djuppsykologisk. |
sin personskildring stravar han efter psykologisk sannhet och trovardighet, aven
om det finns varierande, ocksa ratt kritiska, &sikter om hans riktiga formaga att

teckna psykologiskt starka och évertygande mé&nniskobilder.

Chorell var imponerad av Freud och hans klassiska teori om psykoanalysen. Med
psykoanalys menas ju en banbrytande psykologisk teori som betonar det
omedvetnas betydelse fér handlandet samt personlighets utveckling. Efter den
klassiska psykoanalysen av Freud, har flera likartade teorier utvecklats, och alla
dessa teorier kallas for psykodynamiska teorier, eftersom de betraktar
personligheten som ett dynamiskt system av psykisk energi och psykiska krafter.
(Permer & Permer, 1989, 93, 98.)
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Eftersom Chorell s flitigt utnyttjade den psykoanalytiska teorin i sitt skapande av
romangestalter ska jag har tamligen kort och begransat presentera nagra
huvudidéer av Freuds teori. Likavél pavisar jag hur forfattaren tillampar denna
synvinkel i sin personskildring. Aven om manga romanpersoner av Walentin
Chorell lider av mentala stérningar, behandlar jag inte den psykiska
symptombildningen i detta kapitel utan jag tar upp den senare, i samband med

analysen av de komplexfulla ménnen.

6.1. Det omedvetnas betydelse

En allman uppfattning bland avhangare av psykodynamiska teorier ar, att
sjalslivet omfattar tre system; det omedvetna, undermedvetna och medvetna. Det
omedvetna systemet innehaller dels vara drifter, dels s&dant som vi av en eller
annan orsak tvingat ner dit darfér att vi inte klarat av att vara medvetna om det.
(Permer & Permer, 1989, 93.) De flesta romangestalter av Chorell &r ganska
mallésa, i tillvaron drivande individer som ofta verkar handla plani0st eller till och
med dumt eller daraktigt. Det &r sallan som de har négra klara och férnuftiga
livsplaner eller framtidsférhoppningar. Ibland, dé de har att valja mellan tva
alternativ, valjer de det olyckligaste. Sa véljer till exempel Sonia Halme i trilogin
om Joel och Sonia d& hon, efter att ha lidit mycket av sin makes sjuka sinneslag,
sist och slutligen kénner att hon &r tvungen att atervénda till honom. Betraktar
man dessa manniskors livsval och éverhuvudtaget deras reagering pa olika saker
i livet, kan man inte undg3 att tanka, att deras handlande snarast styrs av

omedvetna an medvetna, rationella processer.

6.2. Determinism och drifter

Till den klassiska psykoanalysen hér aven tanken om en viss determinism. Viljan
ar inte alltid fri hos manniskan utan varje skeende &r orsaksbetingat och mycket i
livet ar férutbestamt. (Permer & Permer, 1989, 98.) Detta determisnistiska
tankesatt ar mycket karakteristiskt for Walentin Chorell. Som jag tidigare redan

flera ganger har papekat, ar hans romanfigurer mestadels ganska statiska,
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passiva typer, som néjer sig med att leva sitt liv sddant som det ar, utan att de
aktivt skulle vilja féréndra det till en positivare riktning. Vissa exempel pa sadana
figurer som underkastar sig till sin "lott" &r bl. a. ovanndmnda Sonia Halme, alla
tre huvudpersoner, livar, Gudrun och Hanna, i De Barmhartiga, den siéa Jupp i
trilogin om Seija- Maria och Jupp och den unge Martin i romanen Intim Journal

som inte finner nagon utvag fran sin hopplésa livssituation.

Den deterministiska livssynen kommer tydligt fram bl. a. i féljande repliken i De
Barmhartiga, dér Gudrun dryftar éver sin samhérighet med lvar Aalto:

"Han var lvar. Fér Gudrun var det inte fraga om ratt eller orétt i det han gjorde.
Om skamlighet eller &rbarhet. Om skuld eller 16gn. Han var hennes kéaresta och
hon agde inte férmagan att klandra honom. De hérde ihop. Det var sa& meningen.
Det var 6det som hade sagt sa. | sista huset av Langa Huset bor tva oméjliga
individer - Aaltos halvtokiga Ivar och Lindens halta Gudrun. De passar bra ihop.
De tva ar som skapta for varann." (De Barmhartiga, 1963, 177-178.)

Sadana figurer som aktivt vill paverka sitt liv &r bl.a. de unga starka kvinnorna;
Miriam, i Miriam-trilogin och Seija-Maria, den mer energiska motpolen till den

tréga Jupp, i trilogin om Seija-Maria och Jupp.

Utmarkande fér manga romangestalter av Chorell ar dven det att de ofta verkar
handla enligt sina drifter. Enligt den psykoanalytiska synsattet utgor ju drifterna
den kraft inom individen som motiverar henne till aktivitet och styr beteendet. | sin
driftsteori skiljde Freud mellan tva olika drifter; en sexualdrift som ar kallad for
libido och en destruktiv aggressionsdrift. (Permer & Permer, 1989, 101.) Det &r
inte sa sallan som chorreiska gestalter ger efter till sin sexuella lust. Bl. a.
foralskar sig &nkan Hanna Lind ohjalpligt i den unga Ivar i De barmhartiga och
Intim Journals Marta véljer sin yngre bror som sin sexpartner. En mer nyanserad
skildring av sexualitets makt finns &ven i romanen Grodan, dar den medelalders
Paul, som sérjer éver sin hustrus blivande dod, inte kan motsta den sexualkraft

som den unga och oskyldiga Anna signalerar. Walentin Chorell har inte heller
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dragit sig for att skildra aggressivitet. Bl. a. visar hans komplexfulla man &ppet sitt

mérkare sinnesslag som omfattar bade destruktion och aggressivitet.

6.3. Barndomens inverkan och regressivitet

Enligt Freud grundlaggs den ménskliga personligheten och darmed ocksa de
neurotiska konflikterna i barndomen. Under en viss tidsperiod genomgér barnet
fyra olika psykosexuella stadier: det orala, anala, latensen och det genitala
stadiet. Om barnet blir antingen alltfor frusterat eller alltfér tillfredstélit vid en viss
utvecklingsniva kommer det att fixeras vid den nivan. Detta innebar en
kvardrojande forkarlek for detta stadiums sétt att soka lust pa. T. ex. kan en oral
frustering hos en psykisk stord individ innebara att individen blir regressiv eller
soker trost i tvAngmaéssigt atande, rékande eller drickande. (Permer & Permer,
1989, 120-121; Singer, 1984, 45.)

Chorells manniskor &r nastan utan undantag olyckliga individer som k&mpar med
nagon inre kris och fér att de och deras livssituationer skulle verka trovardiga
maste forfattaren naturligtvis pa nagot satt motivera eller férklara varfér de har
hamnat i den svara situationen som de just nu befinner sig i. Som motivering
anvander Chorell huvudsakligen barndomens och ungdomens inverkan pa
manniskans senare liv. Denna psykodynamiska uppfattning &r ju brett accepterad
ocksa inom andra psykologiska teorier.

Saval kvinnor som man hos Chorell har ofta erfarit avvikande och svéra
motgangar i sin barndom och dessa upplevelser har en avgdrande betydelse for
personernas senare sociala férhallanden, fér hur de identifierar sig med samhallet
och for hur deras sjélvkansla utvecklas. Hos vissa kvinnor av Chorell blir ett
fysiskt handikapp den faktor som allra mest kommer att styra deras liv. Lars
Hamberg (1992, 44) har fér sin del granskat speciellt de komplexfulla mannen och
deras bakgrund. Enligt honom har dessa méan séllan haft en normal eller
harmonisk barndom utan vanligare &r att de har haft nagra traumatiska

upplevelser i barndomen eller ungdomen. De hér erfarenheterna (t.ex. moderns



28

ovanligt starka bundenhet eller faderns déd) har blivit bestdende pa sa sétt, att de
plagas av dem &ven i vuxenalder. De tidiga traumana omtalas, de analyseras inte
fram, men i dem finns dock klart den stérsta forklaringen till dessa mans senare

konflikter. Mot den har bakgrunden &r det ocksa lattare att forsta deras beteende.

Regressivitet &r ett ofta forekommande personlighetsdrag hos manga fiktiva
personer av Chorell eftersom den &r ju ofta férknippad med den passiva och
deterministiska livsattityden som hans personer besitter. Speciellt de
problematiska mé&n som min undersékning mest behandlar verkar alla pa ett eller
annat satt mycket regressiva. Man kunde val s&ga, att de har blivit kvar pa det
orala stadiet i utvecklingen for férutom Marin i Intim Journal, super de alla och
livar Aalto missbrukar dessutom medicin. Enligt min mening &r ocksé deras
feghet, ensamhet och isolering en viss slags regressivitet. Aven om de alla redan

ar i vuxen alder, beter de sig knappast sa som de flesta vuxna gor.

6.4. Detet, Jaget och Overjaget

Annu presenterade Freud en viktig modell av tredelningen av personligheten i
Detet, Jaget och Overjaget. Med Detet menade Freud den del av personligheten
som ar fortrangd och omedveten och dar driftimpulserna &r lokaliserade. Typiskt
for Detet ar dven det, att det fungerar efter lustprincipen. Jaget &r det rationella
jag som i stallet fér lustprincipen styrs av realitetsprincipen. Den tredje
personlighetens huvudinstansen, Overjaget, &r den moraliska och démande
delen. Den kontrollerar individens beteende med skam och skuldkénslor och
omfattar férestaliningar om de ideal individen stravar mot, hans uppfattning om
hur han "borde vara". (Hall, 1969, 25-30; Permer & Permer, 1989, 107;
Smedslund, 1977, 52.)

Om hur denna tredelning av personlighet yppar sig i Chorells romanpersoner
kunde man atminstone konstatera, att det rationella Jaget blir av mindre betydelse

medan Detet och Overjaget far spela en mera betydande roll. Enligt mig
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aterspeglar den vekhet infér livet som praglar ratt manga chorellska gestalter ett
strangt Overjag och likasé framkommer ett dverstrangt Overjag i somliga barn-
foraldrar-relationer, dar det vuxna barnet ar annu rédd och plagad av skuldkénslor
infor sin foralder. T.ex. ar Joel Grufva ytterst radd fér sin dominerande far. Ibland
visar sig det mycket stranga Overjaget i gestalt av en autoritarisk och

skrammande Gud. Sa ar det t.ex. i Selim Karles Fall i romanen Saltkaret.

| boken Mika mina on ? (Ojanen, 1994, 264) behandlar Markku Ojanen olika
fragor kring Jaget. Han anser, att Freud var mycket jagcentrisk eftersom han
ansag, att problemen alltid var individualistiska, inte sociala. Walentin Chorell
delade uppenbart dven den har asikten med Freud. Hans fiktiva personer kampar
mestadels helt ensamma med sina problem och det ar ytterst séllan som de vill

séka hjalp eller stéd fran omvérlden.

7. OVERSIKT OVER ROMANERNA

7.1. Dockorna, Rdvsaxen och Lekhagen

Berattelsen om Joel Grufva och Sonia Halme handlar framst om samlevnads- och
konstnarsproblematik. Det centrala ar problemet om den kompromisslésa
egoismen hos den som vill fullfélja ett konstnarskap. Bade Joel och Sonia &r
ensamma, olyckliga varelser som antingen av en nyck eller av badas hjalploshet
dras till varandra. Deras karlek klarar &nda inte de krav som vardag och
samlevnad staller, de kan inte leva i ett vuxet, jamlikt forhallande. Mest beror
svarigheterna pa Joels sjukliga personlighet. Han &r besatt av tanken att en gang
bli en stor férfattare men skapandet och forfattandet innebar samtidigt ett
egoistiskt och destruktivt livssatt. Han blir som ung alkoholist och under
drickandet férandras hans personlighet drastiskt; han blir annu mera

sjalvupptagen, vidrig och sarande mot sina medmanniskor.
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Handlingen i trilogin utspelar sig pa Nummisbacken i Abo pa 1930-talet och aven
om det finns endast fa miljoskildringar blir Backen andé en mer synlig och levande
milj &n manga andra miljéer hos Chorell. Av romanserien &r dess forsta del,
Dockorna, mest ljus och optimistisk. Stamningen férmedlas ytterligare genom
spraket som har ar pafallande okonstlat och frascht, ndrmande ibland naivism.
Huvudpersonerna, Joel och Sonia, &r i handlingens bérjan bada lite under 20 ar. |
Dockorna skildras hur de traffar varandra, féralskar sig i varandra och flyttar inop.
Joel s&ger: "Joel och Sonia, Sonia och Joel. Tva halvmanniskor, som férenas och
blir till en hel méanniska." (1978, 95)

Sonia Halme &r en polioinvalid som har levt ett isolerat liv efter sin forlamning for
nagra &r sedan. Hon haltar och skams fér sin olikhet. Den enda manniska som
hon traffar &r hennes moder som lever i grannhuset. Joel Grufva kommer frén en
medelklassfamilj, frén ett autoritart folkskollararhem. Efter misslyckade
universitetsstudier flyr han till en frammande omgivning, till Backen dar han
arbetar som ett lagerbitrade men ar samtidigt fast besluten pa att inleda en riktig
forfattarbana. Dockorna avslutas med att Sonia genomgar en ny ryggoperation

och hon tillfrisknar nastan heilt.

Aven om Joel och Sonia snart kommer att gifta sig bérjar den lyckliga idyllen
spricka redan pa férsta sidorna av Ravsaxen. Som individer utvecklas de bada nu
at var sitt hall. Det har bérjat ett nytt liv fér Sonia, hon vill umgés med ménniskor
och géra sig fri fran sin tidigare ensamhet. Hon skaffar sig t.o.m. ett arbete pa
Backen. Joel skriver sina noveller och dricker emellanat sa haftigt att han hamnar
pa mental sjukhus pa grund av delirium dremens. Trots den tydliga klyftan mellan
makarna foder Sonia en son som emellertid drunknar, dels p.g.a. Joels
forsumlighet, som 2-aring. Sonia beskyller sin make for olyckan eftersom Joel
tidigare tidigare skrivit en novell om en dylik héndelse. Nu férlorar de fullkomligt
kontakten med varandra och Sonia flyttar till Uusikylas (grannar).

Lekhagen utspelar sig mot slutet av 1930-talet och det &r Gver tva ar efter barnets

déd. Intrigméassigt sker det inte s& mycket i den hér sista delen av romanserien
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och  darfor liknar berattelsen nastan en novell. For att chockera sin omgivning
har Joel stannat pa Backen, han har hyrt ett rum déar. Han dricker fortfarande men
far ocksa antligen nagra noveller publicerade. En arbetsman, Sakari Koskinen,
blir fortjust i Sonia och eftersom Sonia férséker glomma Joel lovar hon att gifta sig
med honom. De lever tillsammans en tid men snart blir Sonia dock missndjd med
sin tillvaro med den vardagliga Sakari och hon &r tvungen att medge sig sjalv att

hon aldrig kan glémma eller slippa Joel. S&lunda tervander hon till honom.

7.2. Intim Journal

| Intim Journal skildrar férfattaren skickligt och trovardigt sinnesjukdomens
framskridande hos den 22-ariga huvudpersonen, Martin. Personbilden av Martin
ar samtidigt bade franstétande och sympatisk och utan tvivel hor bade Joel och
Martin till Chorells starkaste och mest imponerande mansfigurer. Den strama
strukturen i boken samt anvandningen av jag-formen i berattandet ger en
majlighet till en nastan kusligt exakt registrering av den unga Martins sjukdom och
slutliga sammanbrott. Martin flyr verkligheten in i psykosen, han &r radd fér andra
manniskor och pinas av en mangd psykiska symptom. Sasom Joel ar aven Martin
besatt av att skriva men i hans fall ger skrivandet inte ens tillfallig lindring, snarare

&r det rent tvangsmassigt beteende som han inte rar sig for.

Martins livstragedi grundar sig pa hans barndom da han blev ett objekt for sin
aldre systers, Martas, sjuka karlek. Systern bedrévade honom hans eget liv och
lat honom aldrig bli en vuxen ménniska. Denna fordriven syskonrelation forblir
oférandrad tills Martin traffar en flicka och blir foralskad i henne. | romanen
skildras Martins desperata férsék att frigra sig fran sitt sjuka férhallande till sin
syster. Martins identitet ar anda sa bréacklig att all stravan efter sjalvstéandighet

misslyckas och i stallet for att bli fri insjuknar han mentatt.
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7.3. De Barmhirtiga

De Barmhartiga handlar om den ensamma suputen Ivar Aalto och hans
dmhetsbegar. Ivar kénner sig kénslomassigt évergiven eftersom han ar en
ovalkommen enda son till alltfér gamla féréldrar och han upplever att han aldrig
har fatt nagon karlek av dem. Ivar &r mycket angslig och feg men lik Joel vill han
dolja sin &kta personlighet genom att ljuga och spela hard. Efter en tid till sjoss
atervander lvar till sina foraldrar till Backen. Han har insjuknat i en feber och
bérjar nu vardas av grannen, Hanna Linden, om natterna. Hanna &r en 40-arig
anka som bor tillsammans med sin poliolytta dotter Gudrun. Nu uppstér det
emellertid en triangeldrama kring dessa tre dmhetsstérstande méanniskor; den
ensamma Hanna faster sig vid Ivar utan att veta, att hennes egen dotter har

sedan lange varit lvars fastmé.

7.4. Saltkaret

Romanen Saltkaret behandlar i huvudsak tva fragor: Gudstvergivenhet och
Gudsbesatthet. Huvudpersonen, den 43-arige forsaljaren Selim Karle, har haft en
vickelseupplevelse i sin ungdom och efter det har han inte blivit kvitt
tvangstanken att Gud séker honom. Han sager att han har blivit biten av
"Jesusflugan”. Selim vill tro pa Jesus och Gud men det &r sallan som han kan det.
Den religiésa langtan pinar honom oupphorligt, den fyller hans tankeliv i den man
att han inte kan tanka pa nagot annat. Han isolerar sig i hemmet och slutar att ga
pa jobb. Selims religiésa besatthet ar alltsa skildrad med psykopatologiska drag,
och den mynnar ut i en impulsiv valdshandling, d& Selim i slutet av boken dodar

sin lattsinniga vaninna Anli.
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8. JOEL

8.1. Joels karaktir och férhallandet till fordldrarna

Joel Grufva, huvudpersonen i romanserien Dockorna, Révsaxen och Lekhagen ar
en av Walentin Chorells starkaste romangestalter. Flera ganger tidigare har
Chorell rért vid samma slags manstyp och motiv (mindrevérdeskomplex,
drickande och skrivande) men det verkar som om han férst i Joel har natt den
djuphet och intensitet i personskildringen som han tidigare har efterstravat. Jag
anser att det i personbilden av Joel finns en sadan psykologisk trovardighet som

man saknar hos vissa andra gestalter av Chorell.

Enligt Hamberg (1990, 56) ar Chorells sista trilogi ocksa hans mest personliga
litterara verk, och kanske det ar darfor som portrattet av Joel har blivit sa lyckat.
Framfor allt &r det mest centrala temat i trilogin djupt sjalvbiografiskt, romanserien
koncentrerar sig ju pa fragan om den tilltvunget kompromisslsa egoismen hos
den som vill fullfélja ett konstnérskap. Fér Joel, liksom for Chorell under langa
tider, gar skrivandet inte att kombinera med négonting annat &n de destruktiva
krafterna. Att samtidigt ha en hustru och en familj som man ska ta ansvar for
verkar nastan omajligt. "Den skrivande gor alltid ont &t andra och mest &t dem han
alskar" har Chorell sagt i en intervju (i Bbl. 21.8.1980) infGr det att Ravsaxen

skulle utkomma.

| bérjan av Dockorna star Joel Grufva i ett vagskal. Han har forkastat sitt tidigare
studentliv som var utstakat fér honom av hans prudentliga och konservativa
foraldrar och forséker nu leva ett sé&dant liv som tillfredstéaller honom sjélv. Han &r
starkt évertygad om att han en gang ska bli en "stor forfattare". Joel &r annu starkt
bunden vid sina féraldrar och hans forsok att bryta fran deras livsménster och
moral &r allt annat &n problemfritt f6r honom. Fér att géra saken &nnu svarare for
foraldrarna flyttar han till arbetarnas stadsdel, till Backen, dar han hyr ett rum hos
en anka. P& dagarna arbetar han som ett lagerbitrade pa ett papperslager och pa

kvallarana forsjunker han sig i sin fantasivarld och planerar dikter som han skulle
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skriva och publicera. Joel har ett mycket strangt éverjag och ar kanslig for
skuldkanslor vilket framgdr av det att han standigt grubblar éver vad "grannarna”
(arbetarna pa Backen) eller i annu vérre fall far, ska tycka om hans férehavanden.
Han kanner att han inte har kunnat uppfylla de krav och 6nskemél som mamman
och fadern har stallt for honom utan i stallet har han gjort dem djupt besvikna.
Gang pa gang definierar han sig sjalv som en misslyckad varelese, som en

odugling.

For att understryka det inre livets betydelse tiger forfattaren helt om Joels
utseende. De enda direkta upplysningarna om hans yttre géller hans slarviga
Kladsel eller ovardade h&r. Om hans tankar och lynne far man déremot ingdende
uppgifter under handlingens lopp. Joel &r en ostabil ung man som har allvarliga
problem saval med sin egen identitet som med relationer till andra ménniskor.
Hans kéansloliv ar mycket obalanserat och han upplever att han inte ar formogen
att kanna akta kanslor. Detta leder till att han spelar olika roller och déljer sitt eget
jag. Han lever helt fér sig sjélv och en tid fér Sonia ocksa, men annars kan han
inte knyta nagra normala sociala relationer. Innehallet i hans liv bestar av

forhallandet till Sonia, av skrivandet och drickandet, allt annat &r honom likgiltigt.

Joels brackliga identitet och hans oférmaga att leva ett "normalt” liv motiveras
psykologiskt. Han erinrar sig ofta sin kvavande barndomstid i
folkskollararhemmet, dar den dominerande fadern héarskade dver honom och den
undergivna modern. Fadern skramde alltid Joel och de enda lyckostunderna
kande han da fadern var borta pa méten och han fick vara ensam hemma med
mamma. Pa grund av att hans fader var larare, accepterade de andra barnen i
byn honom inte, han var for fin i deras 6gon. Joel satt att sta ut med livet hemma
var det att han anslét sig till mamman, de blev mycket intima. Annu som vuxen
tanker han ofta 6mt och agande pa mamman, medan fadern vacker starka
angestkanslor hos honom. Beroendeforhallandets styrka kommer tydlig fram i det
haftiga utbrottet som Joel upplever da mamman just har détt och fadern berattar

for Joel om deras sista, harmoniska tid tillsammans:
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*Mamma lamnade mig for att s3lla sig till mina fiender. Far fick inte ta mamma
ifrAn mig. Det har alltid varit mamma och jag; mamma och Joel och inte far och
mamma. Inte hustru och make utan far och son.... De fick inte vara vénner. Blev
de det var Joel ensam. Definitivt och odterkalleligen ensam." (Lekhagen, 1981, 87)

Joel har alltsa inte kunnat bli fri i férhallande till sina féraldrar, han férblir en
"mammas pojke". Familjerelationernas rigiditet och standiga krav av disciplin och
sjalvbeharskning aterspeglas &nnu i den unga Joels liv pa sa sétt att han har svart
att bilda sin egen identitet. Han vet inte riktigt vem han &r och vad han vill goéra
med sitt liv. Joel foraktar sig sjélv och ar radd for allting. | jamforelse med andra,
friska manniskor kanner han sig mycket ensam och avvikande: " Varfér gor
méanniskorna mig ont? Ibland goér folk mig illa: det &r...det &r néar jag upplever en
glimt av ett liv som inte &r mitt. Som aldrig kan vara mitt. Livet i trygghet, utan vita

oskrivna papperen och utan spriten.” (Lekhagen, 1981, 27)

8.2. Narren och mytomanen

For att dolja sin svaghet och daliga sjélvkansla férscker Joel dramatisera sin
tillvaro genom att spela olika roller. Omsom &r han narren Joel, Smsém den
brutala och fracka Joel som vill géra andra illa. Bakom detta reaktionssétt doljer
sig emellertid akta manskligt lidande. Det att Joel ljuger och spelar teater ar
ingenting som han sjalv frivilligt har valt att gora utan det &r férutsattningen for att
han 6verhuvudsakligen orkar leva, det ar hans viktigaste férsvarsmekanism. |
Ravsaxen (s. 153) grubblar Joel 6ver det hur han ska orka leva med hustru och
barn. | detta sammanhang klar han det allra svaraste i ord: "Pa en scen i en teater
sager man: En far alskar sin hustru och sitt barn. Men den dag livet inte langre ar
en scen dar man sager de ratta orden. Faller de rétta replikerna, inte agerar

dramatiskt - den dag orkar jag inte leva med."

| boken Freuds psykologi skriver Calvin Hall (1969, 60) om en férsvarsmekanism,

acting out (avreagerande) som ar vanlig hos neurotiska manniskor. Detta slags
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avreagering &r utmarkande just for vissa mén hos Chorell och det ar speciellt Joel
som vill férnedra sig och besudla sig i samband med det att han dramatiserar och
kanske forbryllar eller sarar sin omgivning. Enligt Hall &r acting out ett panikartat
beteende som har som avsikt att minska den neurotiska angesten. | acting out
avreagerar individen sina impulser, han kan t.ex. pl6tsligt saga en oanstandighet
eller gora en sarande personlig anmarkning. | acting out-handlingar kan
manniskor géra helt i strid med sina vanliga normer och sitt vanliga beteende.
Naturligtvis blir resultatet av avreagering ibland 6kad angest eftersom de
impulsiva handlingarna i ménga fall framkallar en hotfull reaktion av omgivningen
(Hall, 1969, 60.)

Da forlaggare inte godkanner Joels dikter blir han helt utom sig. Han kanner att

han maste fa sprit i sig, och under supandet beter han sig impulsivt och frackt.

Jag blev inte full men jag var galen ...h&stan. Horde vad jag sade. Sade med flit
allt jag kom pa. Gjorde galna saker medvetet...i en pervers angestfylld gladje.
(Ravsaxen, 1980, 68)

| detta sammanhang, och utan att fundera pa saken destomera, séger han sig upp
fran arbetsplatsen pa lagret. Han kraver att hans férman, Hallberg, ska kalla
honom for "herr Grufva" och han skaller honom for en luspest och en lushora.

Hallbergs osakerhet och &verraskning roar honom:

Mina ord var sddana att han blev férvirrad, gapade...sdg dumt ut och kom sig inte
for att svara pa flera sekunder. Vad i helvete...sade han h6gt. Grufva har aldrig
varit full har pa jobbet forr. Lagg undan flaskan och ta i hér. Inte i dag, svarade jag.
Lilla luspesten.

Inte i dag och inte i morgon. Hérde han det: lushoran. Jag skall sluta hér

(Ravsaxen,1980,69)

Vanligen d& Joel beter sig oférskamt och gement &r han alltsa berusad och ibland

altar han i sjalvmedlidande:
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. jag star med sndbollen i handen och i mig stiger svrmodet: g in i ett kallt rum,

se pa mina fattiga &godelar, |&sa négra sidor i en bok som kanske aldrig kan
tryckas...uppleva ensamheten, miséren...vetskapen om att jag ar utstott och en
paria som man f6raktar och som man talar om med medlidande eller med han...det
4r nér jag tycker synd om mig sjélv, genomskadar mig sjélv och foraktar mig sjélv
som jag maste gora illa. (Lekhagen,1981, 62)

Acting out- beteende &r emellertid enbart ett reaktionssatt hos Joel. Granskar man
utforligare hans personlighet faster man uppméarksamhet aven pa andra
neurotiska drag. Trots att han ofta vill vara ensam, isolera sig och undvika andra
manniskor, finns det &ven en motsatt tendens hos honom; nastan lika ofta vill han
namligen "sta pa scen”, dramatisera och forbrylla andra méanniskor genom att
liuga om saker som galler honom sjalv. Jag betraktar detta slags beteende som
sjukt, for precis likadana personlighetsdrag finner man hos en manniska som har

en karaktarsneuros kallad for hysterisk eller hysteroid personlighet.

Utmarkande fér hysteroida manniskor &r att de ar mycket jagcentrerade och har
ett stort behov av uppskattning och karlek. Ibland &r de som barn som standigt vill
synas, horas eller mérkas och som inte tal att bli bortglémda. Deras kénsloliv &r
labilt och de har en stark benagenhet till teatralisk uppférande. Utat sett kan en
hysterikers kansloliv verka ovanligt stormigt och de kan fa grat- och raseriutbrott i
situationer som framkallar hos dem kanslor av avundsjuka eller svartsjuka. Detta
slags uppférande &r emellertid oftast dverdriven dramatisering, for i sjalva verket
kan kanslolivet hos en hysteriker vara ganska tomt och deras kanslor ytliga
(Alanen, 1984 293; Davison & Neale, 1994, 273, Blomqvist, 1972, 60.) Joel

beskriver sina kanslor och sin léngtan att fornedra sig sé hér:

Om jag upplever sorg - det 4r: réddsla, skam, lusten att sjunka, att driva mig sjalv till
sadana handlingar att man méste forakta mig - sa finns dér i sjélva sorgen en
nyans av tillfredstéllese som bereder gladje: "Se vilken usling jag &r. Se hur jag
lider. Finns det nigon eléndigare varelse p4 jorden &n jag. Se pa mig- - och i

fornedringen finns en pervers njutning. (Révsaxen, 1980, 148)
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Hysterikern lever ofta i en fantasivarld och har en benagenhet att blanda ihop dikt
och verklighet. Ofta tycks han sjalv tro pa det han just berattar, oberoende av hur
osannolikt eller ensidigt det hela &r. Skenet ar fér den hysteriska personen alitid
viktigare &n den verklighet det avser att délja. Rent sjukliga former tar sig
tendensen att ljuga hos den patologiska I6gnaren som kallas for mytoman. For
mytomaniska personer har det blivit en livsform att ljuga och de rar sig inte alltid
for sitt beteende. (Blomaqvist, 1972,63.) Joel &r utan tvivel ett utméarkt exempel pa
en manniska som ljuger patologiskt. D& han far veta att hans noveller blivit
godkénda av férlaggaren

sager han till Sonia i telefon:

De skrev fran fériaget i Helsingfors att de inte tror sig kunna anvénda mina
noveller."Inte”. Jag hérde de férvanade utropen bakom mig i kansliet dar telefonen
finns. Sonias svar: - Tanker du sluta skriva nu? Joel Gruvfa: - Aldrig. For dvrigt
kanner jag mig rétt bra. Jag kommer vl ut igen i nasta vecka. Krama Jacob. Det
var inget mer. Alla sdg p4 mig da jag la pa luren, och dr. V. B. sade: Varfor lj6g ni?
Hade inte nyheten glatt er hustru? Men jag lamnade kansliet utan att svara.
(Ravsaxen, 1990, 178)

8.3. Alkoholismen och den konstnérliga besattheten hos Joel

Redan under aren vid akademin bérjar Joel missbruka alkohol. Sedermera
kombineras drickandet med skrivandet och han blir bade perioddrickare och
periodskrivare. De bada processerna hér pa nagot satt ihop och kan inte urskiljas.
Joel kanner samma "rus" eller samma "feber" under bada processer. Sitt tvang att

skriva, aven pa mentalsjukhus, forklarar Joel pa ett féliande satt:

Man maste skriva. Man maste dricka. (D& syster Gunnel &r var nattskéterska far
jag sitta i korridoren och skriva i fiera timmar - tills jag blir sé trétt att jag knappt
kan urskilja mina ord. “Jag sa det till henne just d4:"Jag méste skriva och ja méste
dricka."De bada psykiska processema liknar varann: febem slér upp...(Jag ténker
pa den i bussen och hdnderna bérjar skélva: vid den - den hallptatsen far jag stiga
av. Jag har att g4 tva kvarter och dér ligger sjappet. Jag stiger in och satter mig vid
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ett bord och bestéller en 6l. Jag skall féra glaset till munnen och k&énna vétskan
glida ner i strupen. Sen...bara om ndgon minut kdnner jag av det...hur vagen av
hetta stiger inom mig...n&r min hjéma...och tiden av vélbefinnande &r inne. D&
dricker jag pa nytt och pa nytt.) Och att skriva: det & samma feber da en idé eller
en vision eller bara brottstycken av en mening - ibland bara ett enda ord kommer
for mig. (Révsaxen, 1980, 161-162)

Forfattaren motiverar inte Joels alkoholism, det ar liksom nagonting som sjélvkiart
tillhér hans karaktar. Dels har det ndgonting med Joels daliga sjalvfértroende och
livsradsla att goéra, dels &r det en forutsattning for att fullfélja ett konstnérskap.

Joel jamfér sitt svara livsval och sitt destruktiva och egocentriska levnadssatt med

att hamna i révsaxen:

"Livet och manniskorna &r som saxar dem man l&gger ut i en skog. Djuret som
fastnar méste antingen lata sig fdngas och dédas, eller mista en lem - gora sig
sjalv illa - for att bli fri." (R&vsaxen, 1980, 162)

| Ravsaxen erbjuder alltsa Joel forsta gangen sina dikter och noveller till en
forlaggare. Forlaggarens avbdjande svar &r nagonting som Joel inte kan sta ut
med; han far ett sammanbrott som far honom att supa hejdidst. | en férvirrig
sinnesstamning fors han till mentalsjukhuset, och dit séker han sig senare frivilligt,
da det inte finns ndgon annan réddning och utvag fran hans spritbegar. Endast pa
sjukhuset kanner han sig lugn och trygg. N&r dagen for utskrivning narmar sig blir
han nervos och radd. Han &r radd fér att lamna sjukhuset, han &r r&dd for de

friska och for Sonia.

Joels drickande féljer alltid ett visst monster: Férst hander det négonting sadant
som sarar honom eller gér honom radd och angestfull. T.ex bérjar han i Dockornai
dricka efter det att fadern har besékt honom pa Backen. Det verkar ofta som om
han skulle bérja dricka av en plétslig, tvingande impuls: " Han kunde inte forklara
det... det var som ett tvang, en reflex man inte kunde beharska... jag vill bli full.
Jag ska ha sprit i mig nu." (Dockorna, 1978, 111) Nér han sedan har bestamt sig
for att dricka skaffar han sig spriten pa vilket satt som helst. Efter faders besok far
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Joel till sina gamla hyresvéardar och frapperar dem genom att fraga efter sprit. Det
gamla paret blir bestort och ger honom "medicinen”, en flaska konjak. Néar fyllan ar
som starkast kanner Joel sig som en éverméanniska eller hans uppfattning om sig
sjalv varierar ovanligt starkt mellan dalig och god. Det ar i alla fall nu som han
allra hellst vill oférskamt ljuga och férbrylla folk med sina markliga historier som
inte ens alltid ar mycket scikligt uppdiktade. Han kan inte sluta dricka utan
fortsatter tills han befinner sig i ett hejdiost och farligt tillstdnd, da han kanske
bérjar halluciationera. Joels sétt att dricka ar saledes mycket destruktivt, han kan
inte sluta innan nagon utomstaende angriper situationen och fér honom till
sjukhuset.

| boken Psykiatri (1991, 79) beskriver Pekka Tienari en mgjlig
alkoholistpersonlighetstyp och jag tycker att _fc")ljande drag passar bra ihop
atminstone med Joels karaktar. Tienari yttrar att manniskor som storst riskerar att
bli alkoholister ar ofta egocentriska, egoistiska och passiva individer. Deras
sjalvkansla ar 1&g vilket leder till att de ar overkansliga fér andras kritik. De har
benagenhet till depression och skuldkanslor och vissa av dem har latt att skryta
och fantisera. Vidare har manga alkoholister en |1&g tolerans for besvikelser och
konflikter, och att gripa till alkohol blir salunda deras séatt att bemastra alla de
svarigheter som livssituationen skapar. Tack vare alkoholen blir en alkoholiserad
manniska omedveten om sina konflikter och svarigheter och kan darfér aldrig
rationellt bearbeta dem. Enligt Blomqvist (1972, 133) har alkoholisten en tidigt
grundlagd personlighetsavvikelse. Han har ofta mycket tidigt frustrerats i sitt
behov av trygghet, han ké&nner sig standigt ensam och hjélplés och behéver att

magiskt fluidum fér att évervinna dessa kanslor.

Att dikta och att leva betyder samma sak f6r Joel. Bara da han skriver kan han
vara arlig. Annars, ute bland ménniskorna méste han ljuga och férstora.
Skrivandet &r dock ingenting som han goér av en fri vilja utan han sager sig skriva
av ett starkt inre tvang. Salunda betyder forfattandet for honom bade smarta och
lycka. Skrivandet 6verskrider allt, till och med kérleken och relationen till Sonia.

Han lever till halften i en fantasivarld och hans hjarna verkar ofta sjuda av
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impulser och av manniskor som vill bli nerskrivna. Ibland har Joel daligt samvete
om sitt uppslukande skrivande och dé& férséker han motivera det fér Sonia. Han
sager att forfattandet ar som en bérda for honom, och en sjukdom som han aldrig
kommer att slippa. Om Sonia ska orka leva med honom maste hon frivilligt bara

hans borda, smitta sig sjélv av hans sjukdom.

Jag gér sénder annars. Jag har sagt till dig att jag géar havande hela tiden...att
skriva &r en sjukdom, obotlig. Ingenting annat betyder nagonting, utom att... att
sitta sig vid bordet, ta pennan och hitta... orden som man vill ha for att fanga allt
som kilar omkring, finga alit till meningar, som.. .klingar. (R&vsaxen, 1980,109)

Joel har problem med att identifiera med sina kénslor och ofta ser han sig sjalv
utifran, som pa en aktér pa en scen. D4 ar det inte han sjélv som handlar utan
“"den andre", om vilken han skriver i tredje personform. Ibland grubblar han dver
om han éverhuvudtaget ar férmdgen till att uppleva och visa &kta manskliga
kanslor och i vissa fall & han sa osaker om sina egna kanslor att han maste fa
forstarkning till dem i form av skrivandet. Han séager till och med att om han inte
skriver ner det som hant honom sa ar det inte verklighet, inte sanning. Pé végen
mot mammas begravning ar Joel mycket bestért, ljuger och spelar teater, kanske
for att skydda sig mot kanslorna av smérta och sorg. Han grater emellertid 6ppet
och énskar att folk pa gatan ska mérka hans sorg och hjélpléshet. For att kanna
sig battre bérjar Joel genast formulera meningar i sitt huvud, han planerar en
novell som han ska senare skriva om mors déd. Samtidigt dryftar han:

Ung man, enda barnet, har férlorat sin mor. (Jag maéste skriva ner det; forsta
tanken som slog upp, redan medan far talade var...hur uppfér man sig, i vilka ord
klar man foérlusten, en dlskad mors dod méste ta sig bestdmda uttryck...vilkka
metaforer skall man finnafor att géra sorgen sé stor som mdjligt. Adjektiv? Verb?
Substantiv?. Halining. Mimik. (Lekhagen, 1981, 76)

Joel ar ocksa ambivalent i den meningen att hans kanslor snabbt varierar. Enligt
Sonia ar han som ett djur som skiftar farg. Joel anser sjalv att han av nagon

anledning inte langre far uppleva en stark ké&nsla. Inom honom finns nagonting
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som driver honom ut ur det han kénner och skapar kanslans motsats. En gléadje
slutar i sorg, en extas i fértvivian och en stillhet i &ngest. Joel &r verkligen en
mycket motstridig person vars kansloliv &r ostabilt, forbryllande och ibland till och
med kaotiskt. Forfattaren later bli att utgaende och definitivt analysera hans
personlighet, i stéllet later han &ven Joel sjavl férundra éver sina egna tankar och
éver sina kanslor: "Jag far aldrig vara glad, ty mitt gladje slér éver i sorg om nagra
minuter. Ett enda undantag kan jag notera - da jag skriver kan jag vara uppfylld av

lust en 1ang stund - en timme, ibland tva." (Révsaxen, 1980, 148)

8.4. Tva pappersdockor

8.4.1. Dockan Sonia

Sonia Halme, "krakan" eller "spindeln" &r en polioinvalid sedan fem ar tillbaka. |
bérjan av handlingen &r hon 19 ar. Sonias rygg &r sned och hon gar med kryckor.
Det &r sallan som hon vill réra sig utomhus eftersom hon sk&ms for sitt lyte.
Hennes hem &r en liten bastubyggnad och dér tillbringar hon dagarna genom att
knyta natarbeten. Fére tiden med Joel &r Sonias liv s& torftigt och monotont att
hon jamfor det med en bilderbok med blanka sidor. Med bitterhet tanker hon pa
sin ungdomstid som verkar ha gatt helt férlorat. Hon férmodar att hennes liv ska
fortsatta lika enformigt ocksa i framtiden och hon vagar inte férestalla sig att
nagon skulle kunna hélla av henne. Anda &r hon en ung, kénsmogen kvinna som
blygt reflekterar 6ver sin identitet och sin kvinnlighet. "Hon var en normal kvinna
med skéte och brést, har och fingrar. Hon levde &n. Det var bara en detalj pa
kvinnan, en obetydlig defekt - -." (Dockorna, 1978, 49)

Sonia hér sannerligen till Chorells starka kvinnor och portrattet av henne ar
trovardigt, antagligen darfor att hennes invaliditet férdjupar och ger mangsidighet
at hennes karaktar. Efter en operation blir Sonias rygg néstan rak och

tillfrisknandet ger henne nya krafter i livet. Hon forandras fran en hammad och
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skygg varelse till en ganska saker och aktivt handlande ung kvinna. Att bli frisk
innebar dven det att hon antligen férmar spela en roll pa Backen. Hon &r nu den
friska Sonia som ska sla alla med hapnad. Det &r ju inte bara manga man av
Chorell som vill spela teater utan det finns ocksa vissa kvinnor som langtar efter
att fa spela olika roller. Avsikten med att spela en roll &r dock ganska oskyldig hos

dessa kvinnor. Narmast vill de vacka uppmarksammhet och "visa sig."

Sonia stod rak en kort stund, kinde sig fo6r med hogra foten. Hojde sig pé t4, |4t sig
sjunka igen och tog de forsta stegen i végens snd mot de forsta husen pa Backen.
Ovanfor i granden kom de férsta emot henne. Skulle de kdnna igen henne? Minnas
henne? Skulle hon smale mot dem, eller vara allvarsam? Inte |atsas om att hon
kénde igen de métande? (Dockorna, 1978, 26)

Sonia ar en realist, en rak motsats till sin partner Joel, som vill "leva i skyarna".
Som frisk vill hon leva ett sddant liv som alla andra kvinnor lever pa Backen. Till
detta liv hér en man och barn och ett hem man ska ta hand om. Fér att ordentligt
kunna forsérja sin familj vill Sonia att Joel gar péa jobb, sedermera tar hon éven
sjalv ett jobb i staden. Enligt den varldsframmande Joel &r Sonia ofta for fornuftig
och féretagsam, hon pratar standigt om triviala ting, om mat och pengar, medan
Joels tankar kretsar kring "hégre" sfarer, mestadels lever han ju i sin egen
fantasivarld aven hemma. Trots att Sonia inte har gatt i nagra skolor &r hon inte
nagon dum kvinna. Fran férsta bérjan kan hon t. ex. skarpt genomskada sin man
och hon skénjar de tva olika personligheterna hos honom.; 6msom &ar han snall
och lekfull, 56msom allvarsam och hansynslés. Trots att Sonia sjalv &r en enkel
kvinna och Joel en bohem konstnér fran ett smaborgerligt hem beundrar Sonia sin
mans saregenhet. Han &r inte som andra karlar pa Backen utan han &r speciell pa

sitt eget satt. Han ar som ett barn och alskare pa samma gang.

Med tiden bérjar Sonia dock tréttna pa Joels egoistiska livsstil. Hans supande och
vistelser pa mentalsjukhuset oroar henne allt mer och hon &r radd for sin makes
markare sinneslag. Hon vagar dock inte fora deras svarigheter pa tal med Joel, i
stallet tiger hon och blir tyst och undfallande. Samtidigt traffar hon Sakari

Koskinen, en framgangsrik travaruhandlare, som snart visar sig vara intresserad
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av henne. Da barnet drunknar formar Sonia antligen géra sitt val, hon lamnar Joel
utan att férklara nagonting och flyttar till Koskinens. Hos Sakari Koskinen tror
Sonia sig finna trygghet och trést och hon ar fast besluten om att hon ska kunna
glémma sin olycksalige man. Hos Koskinens far hon éven den social status som

hon alltid hade drémt om:

Allt vad hon en géng hade drémt om var hennes nu: en gang skulle hon vara som
de andra unga kvinnorna pa Backen, frisk (men foten med invalidskon skulle hon
aldrig slippa), ha ett eget hus, man och barn. Vara accepterad som Luostarinens
Kyllikki, som Ketos Kaarina, som Holmstréms Margit. Och man sag upp till henne
nu. Avundades henne, trolovad med rika Koskinens dldsta son. (Lekhagen, 1982,
122)

Sonia hade dock fel. Det trygga livet hos Koskinens tillfredstéller henne inte
lange, hon kan inte gldmma "galningen”. Hon bérjar kanna en konstig tomhet inne
i sig och hon ertappar sig allt oftare med att komma ihag Joel. De dagliga
sysslorna gér hon glémskt, som en automat. Snart marterar tankar av Joel henne
sa att hon kanner sig fullsténdigt fértviviad och sjuk. Betrangd av sitt inre jag jagas
hon till en I6sning som &r typisk for ménga chorellska gestalter; hon ar tvungen att
atervanda till sin make, deras samhorighet verkar férutbestédmt. Sina tankar
beskriver Sonia sa har: "Det ar som om du hade smittat ner mig. Som om jag fétt
samma sjuka som du. s& jag vill géra det som gor ont. Géra s&dant s& man talar

illa om mig. Och... jag vet att jag aldrig kan slippa dig." (Lekhagen, 1981, 127-128)

8.4.2. Joels férhallande till Sonia

Till Joels liv hor bara tva viktiga manniskor; hans mor och Sonia, och med tiden
da modern dér, blir forhallandet till Sonia &nnu viktigare. Sonia &r hans alskade
och fértrogna, och innan han blir besatt av skrivandet alskar han verkligen henne.
Av Joels och Sonias relation far man genast det intrycket att de hoér ihop, det ar
alldeles som om 6det hade férenat dem fran forsta borjan. De &r bada avvikande;

Sonia har en fysisk defekt och Joel en psykisk. Deras likhet betonas speciellt i
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Dockorna, innan Joels problem pa allvar har bérjat: "Vi &r stackare bada. Som
pappersdockor som andra far klippa ut eller klippa sénder. Vi ska hjélpa
varandra." (Dockorna, 1978, 82)

Senare, nar Joel befinner sig i ett dystert sinnestillstdnd och hatar och féraktar sig

sjalv, dryftar han om sin relation till Sonia:

De hade ju ratt. Far hade rétt; han Joel, misslyckades i allt. Blev inte
laudaturstudent, blev inte reservfanrik, blev inte filosofiemagister. Kunde inte ens
finna en normal kvinna att ligga med, utan fick lov att n&ja sig med en halvkvinna,
en krympling som ingen annan ens sdg at. (Dockorna, 1978, 117)

Joel ar nojd med Sonia s4 lange hon ar underlagsen, lyder honom och atminstone
forsoker forsta hans forfattarskap. Nagon verklig jdmlikhet existerar det inte
mellan makarna fér Joel har manga traditionella férvantningar av sin hustru. Han
anser, att Sonia inte behéver andra manniskorelationer, de ska enbart leva for
varandra. Inte heller tycker Joel om Sonias idé om att bérja jobba. Ibland for han
fram 6vermanniskotankar; han kallar Sonia fér en analfabet, imbecill och barbar.
Nar Sonia sedan blir frisk och vill leva ett mera socialt liv blir Joel férvirrad och
nastan skramd. Att Sonia skulle féréndras och utveckla sig som en ménniska var
nagonting sadant som Joel inte hade réknat med. Sin hustrus utveckling flyr han
in i spriten och in i sjukhuset och salunda uppstar det en kiyfta mellan de tvéa

makarna.

Sonias graviditet ar emellertid ett faktum som Joel inte kan blunda for. Han inser
att han aldrig kan ge nagon kvinna ett tryggt och stabilt liv. Nagon gladje Gver det
blivande barnet kan han inte heller kanna eftersom barn betyder ett 6kat ansvar
och det &r han allra mest radd fér. Pa grund av skrivandet kdnns hustru och barn
som en bérda som &r for tung fér honom att bara. Nar sonen féds &lskar han nog
honom men dricker och skriver som férut och later Sonia ta hand om allt det
praktiska. Han kan inte finna sig i situationen och sméningom tycks separationen
vara det enda alternativet. | stéllet for att ens férséka prata med sin hustru

bestammer han sig éver att sa hat i henne, sa att hon skulle vaga g sin egen
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vag. Den lilla Jacobs plétsliga déd paskyndar den oundvikliga separationen.
Sonia blir helt utom sig av sorg och beskyller Joel for olyckan eftersom Joel
tidigare hade skrivit en novell om en liten pojke som drunknar ner i isen. Sonia &r
alltsa nu beredd att lamna Joel! och flytta till Sakari Koskinen, och for att

underlatta hennes beslut fullbordar Joel sin plan samma dag da sonen dor:

- - Sade jag de orden, den teatraliska repliken skulle min hustrus hat bli definitivt.
Spikas fast for alitid som en integrerande del av hennes personlighet - - jag ville
déda allt hon nénsin kannt for mig, hennes tacksamhet, karlek, lojalitet och
trofasthet och darfor sa jag det, medvetet hogt och med falskt patos: En far bér sin
dode son forbi gapande munnar och stirrande 6gon. (Ravsaxen, 1980, 186)

| Lekhagen slutar sig en cirkel och det &r faktiskt Sonia som tar de avgérande
stegen till att atervanda till Joel. Joel ber henne inte att komma. Sonia motiverar

sitt val for Joel:

Jag vet inte sjélv. Jag bara ... jag kan inte bo dar mera. Jag vet vad di ska séga
da di borjar prata. Jag vet allt som ska ske dd jag vaknar pa morgonen. De ska
inte leka dar, som du. (Lekhagen, 1981, 127)

Aven om hon exakt vet vad livet med Joel kommer att innebara, valjer hon det:
"Jag vet hur det kommer att ga och jag &r radd, men jag kan inte gora nanting
annat." (Lekhagen, 1981, 134)

9. HALVKARLEN IVAR

Ivar Aalto, den manliga huvudpersonen i romanen De Barmhartiga, &r nastan som
Joel Grufvas dubbelgangare, och pa samma sétt liknar hans flickvan, den
poliolytta Gudrun, Halmes Sonia. Har finns alltsa en likadan uppstéllning som i
Chorells sista trilogi; ett férhallande mellan en psykiskt missanpassad man och en
isolerad invalidflicka. livar Aalto och Joel Grufva har alltsa flera gemensamma

personlighetsdrag. D& Ivar super blir han ocksa en skrytsam och hénsynslos
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"halvkarl" d@ven om han innerst inne &r ytterst feg och ynklig.

Fast lvar ar redan 6ver 20 ar, verkar han mycket omogen och barnslig. Han har
inget mal i livet utan driver i tillvaron utan nagra som helist framtidsplaner. Precis
som Joel soker han trést i flaskan och redan vid 22 &rs alder &r han bade
alkoholist och missbrukare av medicin. Regelbundet vardas han p& mentalsjukhus
pa grund av delirium tremens och han anser sig vara alkoholist, ett hoppldst fall
vars sjukdom redan har blivit kronisk. Om sig sjélv och om sitt forhallande till livet
uppger lvar:

Ivar Aalto passar inte bland riktiga mén, for han &r ett barn &n. Han skall fylla
tjugotre &r nésta oktober och han vill att mamman hans ska ta honom i sina armar
och sjunga fér honom och trésta honom och séga: alit &r bra. Det finns inga fulla
karlar som gor illa. Inga stora hundar som bits. Ingenting alls av fara och hemskhet
utanfor dérren. (De Barmhartiga, 1962, 77)

Ivar provar olika jobb men han klarar sig aldrig en langre tid pa arbetsplatserna
och efter militararen bestammer han sig 6ver att fara till sjéss. Han inbillar sig att
det harda livet till sjoss ska géra honom modigare men i verkligheten hander det
motsatta; sjosslivet knacker honom néstan totalt och efter att ha insjuknat i en

svar feber aterkommer han hem till sina gamla féraldrar.

Som tema har denna roman karlek och manniskans langtan efter mansklig narhet
och dmhet men sasom det ofta ar hos Walentin Chorell &r det dock
personskildringen av de tre huvudpersoner som framst faster lasarens
uppmarksamhet och utgér den starkaste delen i romanen. Ivar Aalto &r aldriga
foraldrars enda barn som upplever att han aldrig har fatt nagon riktig karlek av
dem. Detta har gjort honom bitter och som vuxen betraktar han sina gamla
foraldrar mycket likgiltigt och hanfullt. lvar har aldrig haft nagra riktiga flickvanner
men smanigom har han blivit fast vid den unga Gudrun, som med sin mamma,
Hanna Lind, bor i grannhuset. lvar och Gudrun héller sitt férhallande hemligt, de

traffas i smyg uppe i bergskrevorna.
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| likhet med Sonia Halme hér &ven Gudrun Lind till Chorells invalidiserade men
anda djarva unga kvinnor. Gudrun gar med kryckor eftersom hon har haft en
barnférlamning som 2-aring. Sjukdomen har gjort henne mentalt stark och hon

fornekar att hon skulle lida av sitt handikapp:

Jag "lider" inte. Jag tycker inte synd om mig sjélv. Jag gldmmer sé ofta att jag inte
&r som andra. Jag &r van. Hon vill skrika det hégt: Hor ni inte. Jag gldmmer att mitt
ben &r for kort. Jag &r van att g8 med krycka. Jag &r van att folk ser pa mig. Jag
tycker inte synd om mig. (De Barmhértiga, 1962, 129)

Sin ensamhet vill Gudrun dock inte borttrénga och nar sedan éntligen nagon, Ivar,
kommer och bryter hennes langvariga isolering blir hon genast hanférd men
ocksa undergiven och uppoffrande i sin relation till honom. Hon anser Ivar vara en
"gava" som férunnats henne. Ivar for sin del skéms stundom fér Gudrun, men
faster sig vid henne anda. Sasom Joel, tycker Ivar att han inte duger till nagon
"normal” kvinna utan ar tvungen att néja sig med en krympling, eftersom han aven

sjalv ar en sadan.

Nar lvar Aalto som sjuk kommer hem fran sjoss, borjar alltsd Gudruns mor, den
40- ariga &nkan Hanna Lind, skéta honom och vaka vid hans séng om natterna.
Ivars egna foraldrar &r ju fér gamla och svaga for att orka ta hand om en yrande
sjukling. Hanna Linds man har détt fér tio &r sedan och efter det har hon levt ett
ensamt, kanslotomt liv med Gudrun. Vid den unge Ivars sjukb&dd bérjar Hanna
uppleva kanslor som i &ratal har varit henne frammande eller fértrangda. Forst
kanner hon émhet mot den forsvarsiése, sjuke ynglingen som for tillféllet ar helt
beroende av hennes vard, sedermera férandras dessa kansior till en ren sexuell
lust. Hanna &r dock en strangt anstéandig och &ven hammad kvinna s att hon
inte vagar lata kanslorna f& makt 6ver sig, hon ngjer sig vid att varsamt kyssa Ivar
da hon tror att han sover. Hanna ar hela tiden helt omedveten om att hennes egen
dotter, Gudrun sedan lénge har varit Ivars flickvan. | bokens dramatiska slutscen,
da Ivar har tillfrisknat och k&nner sig sugen efter sprit igen, kbper Hanna honom

en flaska brannvin och ber honom pa besdk. Under besdket uppldser situationen
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antligen och bada kvinnorna far klart for sig att de har varit féralskade i samma
man. Ivar dricker sig redldst berusad och later bli att reda upp konflikten. | stallet
preciserar han sin dSmhetslangtan och pa sa séatt det centrala temat i romanen

genom att konstatera:

Men han behirskade sig - forsokte kimpa emot ruset foér han kénde av en verklig
tacksamhet mot bada kvinnorna som satt hir. De var vanner. Och han fick for sig:
de var de enda méanniskor i hela varlden som aldrig hade gjort honom radd, men
hade givit honom av sin mhet och sin omsorg, utan att ndgonsin fodra nagot i

rengéd. (De Barmhértiga, 1962, 206)

Som romanfigur ar Ivar Aalto inte speciellt intressant fér karaktérsbilden av honom
blir ganska grund och nyansfri. Jag anser att hans personlighet saknar den
sympati och sensitivitet som t. ex. Joel Grufva har. Det mest ibgonenfallande hos

Ivar &r radslan, han ar helt enkelt radd for allt mgjligt:

Det 4r sanningen om mig att jag &r feg. Jag kan inte minnas den dag da jag inte

skulle ha gatt och dngslats Sver nigonting: om vad léraren skulle sdga om mina
hiften och vad kamraterna pé skolgarden skulle hitta pa att sdga om min mdssa
eller skjorta. Eller vad flickorna skull sdga om mitt sétt att vara eller konversera.
Och d& man &r feg blir man ibland liksom tokig och gor galna saker for att visa att
man inte ar radd. (De barmhértiga, 1962, 69)

| Ivar Aaltos drémmar ar ormen den vérsta fienden. Enligt Freud symboliserar ju
ormen det manliga kénsorganet och i Ivars fall aterspeglar vél ormfruktan hans
skrack for att bli vuxen samt hans oséakerhet om sin manliga identitet och

sexualitet.

Kanslolivet hos Ivar ar labil, och lik Joel déljer han sina &kta kanslor genom att
ljuga och spela teater. Sin innersta, som han djupt skams fér, kan han, under sina
svaga stunder, blotta endast for Gudrun. Emellertid har Ivar inte samma behov av
att forbrylla andra manniskor och vécka uppmarksamhet med ett teatraliskt

beteende som Joel har, han &r helt enkelt fér indtvand och hammad fér det.
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Daremot blir patologiskt ljugande Ivars framsta sétt att férsoka reda sig i livet.
Under besdket hos Anna och Gudrun, da Ivar har supit sig ordentligt full grubblar

han éver sin mytomani pa féljande sétt:

Ni har hért allt som har berattats om mig, sade Ivar. Och mycket &r sant, det vet

Gudrun. Men jag ljuger s8 mycket. Det &r ett fel jag har. Jag ljuger dé jag inte
behdver gora det. jag vet inte varfor jag gor det, det & som en lust hos mig. men
for er ska jag inte ljuga. Aldrig mera. Vi kan vél dricka mitt tredje glas nu. (De
barmhaértiga, 1962, 206-207)

lvars 6de &r d&ven mera sorgligt an Joels darfér att han inte har nagon annan
utvag fran sitt psykiska tryck &n supandet och ljugandet. Joel klarade sig battre

eftersom han ockséd kunde kanalisera sin angest till skrivandet.

10. DEN SJUKE MARTIN

10.1. Karaktérsbilden av Martin

| romanen Intim Journal skriver den 22-arige Martin sin egen sjukjournal. Allt ses
med hans 6gon och tankas med hans hjarna. Aven ur en psykologisk synpunkt ar
berattelsen om en sinnesjukdomens utbrott hos en individ som férlorat sin
sjalvstandighet och kanslan av sin egen identitet mycket dvertygande och logiskt
skildrad. Den kan nastan ses som en klinisk, objektiv studie éver en manniskas

inre splittring.

Martins tragiska 6de, som fullbordas i slutscenen av romanen, bygger pa hans
barndom och ungdom dé& han ofrivilligt blev ett objekt for sin medelélders systers
karlek, offervillighet och makt. Martins foéréldrar dog da han var tre ar och efter det
blev han uppfostrad av sin syster Marta som var dubbelt s& gammal som han
sjalv. | och med féraldramas dod bérjade Marta fungera som en mor till honom. Av

nagon anledning, som férfattaren inte ndrmare motiverar, forkastar Marta sitt eget
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liv och bérjar hangivet leva for sin bror. Hennes mal &r att tillfredstalla alla hans
behov och det ar endast Martins vélbefinnande som betyder nagonting fér henne.
Kanske ocksa Martas identitetskansla ar sé skoér och outvecklad att hon inte
formar leva ett eget liv, utan behdver férstarkning for sin identitet i form av att pa
ett sjukt satt beharska éver nagon annan manniska. Med foljd av en lindrig
barnférlamning méste Martin tillbringa en tid i séng under sin barndom och denna
tid av total isolering férstérker Martas makt 6ver honom &nnu mera. Vid den har
tidpunkten bérjar de leka en lek 6ver "de livegna". Till leken hor att Martin befaller
sin syster att géra nagot galet och Marta lyder undfallande. Senare, da Martin &r
kénsmogen, férandrars leken till "en befrielselek”. Nu blir Martin alltsa aven en
sexuell leksak fér sin syster som inte vill ha nagon annan man i sitt liv. Om Martas

inflytande berattar Martin sa har:

Marta har varit min mor. Annat kan jag inte siga. Vi blev ensamma dé jag var tre
&r och Marta allts3 tjugoett. Hon har bekostat min skolgang. Hon har betalt min
lakare, mina ndjen, hela mitt uppehdlle tills fér fem ar sedan. Fortfarande far jag pa
ett eller annat sitt &tminstone en tredjedel av hennes 16n. Hon Idste med mig tva
ars skolkurser d3 jag var bunden av min férlamning. Marta har 1art mig att I&sa, att
skriva. Att sjunga barnsénger. Att be aftonbdnen. Det &r néstan lattare fér mig att
séga vad hon inte gett mig av det ett barn far i sitt hem. Hon har inga véninnor.
Umgas aldrig med min. Tanker inte pd ndgot annat &n att jag skulle ha det bra. (

Intim Journal, 1951, 44-45)

Med tiden starks bandet mellan systrarna ytterligare men en avgorande konflikt
uppstar da Martin foralskar sig i en ung kvinna, Ellika. Ellika skulle ha kunnat vara
Martins réaddning, om inte Marta hade fordarvat forhallandet genom att beréatta om
deras "lekar". Naturligtvis kunde Ellika inte utsta sanningen om syskonens
perversa relation. Aven om Martin redan tidigare har varit psykiskt obalanserad ar
det denna handelse, hans sista méjlighet att frigéra sig frén sin systers makt, som

fororsakar hans slutliga sammanbrott.
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10.2. Martins sammansmadltning med Marta

Efter det att Ellika 6verger honom bérjar Martin alltsé s& smaningom glida in i sin
sjuka, psykotiska varld. Det &r hans sista, desperata satt att fly fran verkligheten
som ter sig for hotfullt. Med psykos menas ju en allvarlig psykisk sjukdom dar
individen mister kanslan av sitt egen identitet och dar gransen mellan det ena
jaget och andra manniskor &r oklar. Man kan vél ténka sig att Martin redan lange
har varit nara psykos fér det ar ju ganska sallsynt att en psykos helt pl6tsligt bryter
ut hos en "frisk" manniska. Jag tycker att Martins sjukdom &r av allvarligare art an
till exempel neuros, och séledes skulle jag klassifiera honom som en border line -

manniska. | alla fall fyller han manga kriterier som tillhér denna stérning.

Borderline &r ju en allvarlig personlighetsstérning som tar sig i uttryck i varierande
syndrom. Den &r ofta férknippad med en mangd neurotiska symptom, sasom stark
angest, sociala radslor och tvangneurotiska drag. Personligheten hos en
borderline manniska &r inte sé utvecklad som hos en neurotisk person. Det goda
och det onda i personligheten ar inte férenade och frustrationstoleransen ar lag.
Det mest karakteristiska draget fér denna slags stérning &r dock kanslan av att
identiteten inte &r integrerad. (Lahti, 1996, 49.) Denna stérning i identiteskanslan
ar just det som Martin lider av. P& grund av sin systers kvavande karlek har han
aldrig kunnat bilda en stabil, vuxen identitet. Med andra ord har Marta berévat

honom hans ratt att bli en vuxen.

Martins slutliga splittring bérjar med att han pinas av tvangstanken av att déda sin
syster. Med tvangstanken menas verklighetsfrémmande tankar eller
forestallningar som trots individens forsék att tranga bort dem aterkommer till
medvetandet gang pa gang. | bakgrunden av tvangsférestaliningarna ligger ofta
ett primitivt och magiskt tdnkande och enligt Freud férsdker manniskan pa detta
séatt skydda sig fér omedvetna, ofta sexuella eller aggressiva impulser (Permer &
Permer, 1989, 151.) Martin &r besatt av tanken att vid Martas 43-arsdag stérta
henne ner fran solaltanen. Den har tvangstanken forefaller atminstone enligt min

uppfattning mycket trovardig; Martin har jagats in i en ohéllbar situation dar det
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inte finns n&gon annan utvag an forintelse i en eller annan form. Kanslan av att
inte &ga sin egen identitet leder I4tt till tanken att &ven den som man mest alskar
och mest hatar och som dessutom har berévat en ens liv, ska inte finnas till mera.

Om sin fix idé beréttar Martin:

Det 4r ju s4 klart fér mig. | samma 6gonblick jag fick min idé, forstod jag att det var
den enda l&sningen. Att det var DETjag gétt och vantat pa allt sedan ellika
Iamnade mig. Det kiindes som en tyngd hade vikit frdn mig.- - - Det var som jag
aldrig ténkt en enda tanke innan DEN TANKEN for genom hjérnan. Jag var
fullvuxen. Jag hade ritt till ett eget sjalvstindigt liv. Jag hade MAKT. (Intim
Joumnal, 1951, 37-38)

Martin planerar noggrant sin plan om att déda systern, han skriver allt upp i sin
dagbok. Detta &r fér honom ett sétt att kontrollera sig sjalv. Men nar Martas
fodelsedag narmar sig blir Martin mycket beklamd och forlorar kontrollen dver sig
sjalv. Gransen mellan honom sjélv och omvarlden bérjar suddas ut och han borjar

uppleva konstiga férnimmelser:

D4 jag sitter i en bil fir jag en underlig kdnsla: Allting rusar. Endast en punkt forblir
orérlig, den dar jag har slagit mig ned. Jag ar centrum kring vilket allting ror sig.
Det 4r inte ens svart att forestalla sig cirklarna som roterar omkring mig: gatan,
folket, husen... staden... lindema... jorden. Jag gér inte for att gora ndgonting:
handelserna kommer till mig. (Intim Journal, 1951, 106)

Att géra slut pa Martas liv &r inte den enda tvangforestéliningen som Martin har.
Han marteras ytterligare av den forfarliga tanken att han och Marta ar samma
person. | sjdlva verket &r det férmodligen just denna kénsla, kanslan av att smalta
sig samman med Marta som far honom att slutligen bryta samman och 6nska déd.
Ju narmare fodelsedagen kommer desto mera 6vertygad ar Martin om att han ar
Marta:

Detta ar sjukdom. Jag &r sjuk. Hur kan hon vara jag, vara Martin och anda vara sig
sjalv... vara syster Marta? Om fyra timmar ska jag g& hem till henne, be henne upp
pé altanen. DA MASTE HON VARA SIG SJALV, VARA MARTA och inte jag. Vad
skulle ske d&? (Intim Journal, 1951, 126)
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Citatet ovan antyder klart vad som kommer att hédnda uppe pé altanen. D&
stunden &r inne ar Martin helt besatt av sina sjuka fantasier, han skiljer inte langre
sig sjalv fr&n Marta, och sa blir det han sjélv och inte systern som stortar ner fran
altanen. Med andra ord férmadde han inte fullborda sin plan mot systern.
Férmodligen hade Martin hela tiden mer eller mindre omedvetet planerat sitt eget

sjalvmord, han méste ju fa slut pa sitt eget lidande.

Tragiken i berattelsen slutar dock inte i och med Martins sjalvmord. Marta kan ju
inte heller existera om Martin &r dod. | slutet av boken tillgriper &ven Marta
skrivandet och férfattaren later svagt antyda, att hon kommer att ga ett liknande
6de till métes.

| sin bok The Divided Self (1971, 36-41), Pirstoutunut minuus, framfér den
engelska psykiatrin R. D. Laing sin existentialpsykologiska uppfattning om
psykiska sjukdomar. Han beskriver bland annat den i sin sjalvstandighet och
identitet osakra individens kanningar av radsla och angest med begreppen
"engulfment” (slukande), “implosion" (inbrott) och "petrification” (férstening)
respektive "depersonalization” (personlighetsberdvande). | "engulfment” &r den
otrygga individens enda mdjligheter antingen total sammansmaltning med en
annan person och salunda total forlust av egen existens eller & andra sidan total
ensamhet, isolering. | Martins fall ar det just fraga om detta slukande, alltsa en
total sammansmaltning med en annan individ. Inbrott ar ett narastaende begrepp
med slukande. Varje kontakt med verkligheten upplevs som hot, verkligheten ar
en standigt hotande slukande eller inbrott. Med fGrstening menar Laing en magisk
verksamhet som forstenar individen. Det ar en verksamhet som férnekar jaget och
sjalvstandigheten hos manniskan, omintetgér hennes kénslor, férvandlar henne till
ett fdremal, tar livet av henne. Martin beskyller sin syster for att ha stulit hans liv
och en dylik férstening finns i sjélva verket bakom manga persontyper i Chorells

prosa.
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11. SELIM OCH JESUSFLUGAN

11.1. Pinan

| romanen Saltkaret (1963) skildrar Chorell Selim Karles livssituation. Fran andra
problematiska mén skiljer sig Selim Karle genom att vara &ldre, han &r redan over
40 ar. Olikt hos honom &r aven det att han sags ha haft en normal, harmonisk
barndom sa att hans problem i vuxenalder férmodligen inte har sitt ursprung i

barndomen eller i relationerna till féréldrarna.

P4 vissa livsomraden har Selim Karle lyckats ganska bra; han &r en framgangsrik
TV-forsaljare utan nagra stérre ekonomiska bekymmer. | kriget beldnades han
med medaljer. Aven om han inte har riktiga vanskaprelationer &r han inte blyg
eller radd fér manniskor. Inom karlekslivet har Selim dock inte funnit nagon lycka.
Ungefar vid 25- &rs alder foralskade han sig pa riktigt med en djupt religids flicka,
Marta. Deras forhallande blev dock kortvarigt och sedan dess har Selim endast
kunnat séllskapa med mer eller mindre lattsinninga kvinnor. For tillféllet har Selim
en 16s sexualférbindelse med den lattfotade Anli. Selim &r inte alkoholist men han
lindrar sin &ngest genom att dricka ganska mycket. Precis som Martin i Intim
Journal skriver Selim dagbok eller sin egen sjukjournal. Han férséker bibehalla sin
psykiska balans genom att skriva ner allting vad som har hant honom men

skrivandet kan inte langre hindra hans slutliga sammanbrott.

Selim Karles livsstragedi bestar mest av hans religiésa tvivel och Gudslangtan.
Selim soker desperat efter Gud och Jesus men han far kénna deras narvaro
endast sallan och under korta 6gonblick. Selims religiésa grubbel borjar plétsligt
da han vid 25-ars alder foralskar sig i Marta. Marta och hennes mor godkanner
inte en pojkvan som inte tror pa Gud och detta krav tvingar Selim att s6ka Gud.
Selims Gudslangtan kommer alltsa fran bérjan utifrén och inte fran honom sjélv.
Trots allt hander det ett nagot slags mirakel och Selim upplever en religids

vackelse;
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Och sanningen ska std har i svart pa vitt pabladet i min skrivmaskin som stér mitt

bland orena fat och alla kopparna med halvrékta fimpar nu aderton &r efteréat:
Nagonting skedde med mig. Jag kédnde det. Inne i mig. Nagonstans néra hjértat. Att
det inte bara var nagra hysteriska kvinnor som ropade pd jesus, utan det fanns
nagon fjarde bland oss. Nagontong. En osynlig. En makt, som inte var av kott eller
blod eller ylle eller linoleum. Jag har inget klart minne av det sjilv, men Marta sa
det till mig dagen darpd: att jag hade rest upp och skrikit allt vad jag orkade: gud
finns. Jesus finns. Jag vet det. jag kéinner det. S8 brast vi igrat alla tre. (Saltkaret,
1963, 32-33)

Aven om Selims och Martas férhallande inte varar lange, &r omvandelsen en
avgérande milstolpe i Selims liv. Efter den ar han sig inte lik och han forlorar sin
tidiga sinnestro. Fran och med vackelseupplevelsen plagas han tidvis av
"jesusflugan”. Han &r besatt av en religis langtan som han fértviviat forsker
varja sig mot. Ibland upplever Selim stunder av hemlighetsfull gudsupplevelse, da
han vet att Gud finns ndra honom men &nnu oftare slocknar det inre ljuset i honom
och da férefaller varlden tom och hemsk fér honom. Hans kénslor varierar fran
raseri till fértvivlan - ibland finns Gud - ibland &r alit l6gn. Selim ber: "Om du finns
- kom. Och finns du inte, lamna mig i fred." (Saltkaret, 1963, 48)

Med tiden blir Selims religiésa grubblande tvangmassigt och hans mentala halsa
bérjar svika. P& andra sidan gatan finns ett kyrkobygge som gér Selims liv tili en
mardrém. Bygget kallar han for "saltkaret". Selim upplever att kyrkobygget finns
dar darfér att hans lidande skulle annu mera inta, han tror att saltkaret far honom
att fériora forstandet. Fér att slippa se kyrkan spikar han fast gardinerna och
isolerar sig i hemmet for tva veckors tid. Han atergar till sina minnen och férsoker
skriva sig fri. Han dricker, roker och ater matrester. Ibland kommer Anli och
férsoker distrahera honom men de medel som hon anvénder, sprit och sex, &r

gagnlésa. Dessutom har saltkaret gjort Selim impotent.

Selims pina fér ett plétsligt slut da han, antagligen bara av en nyck, dédar Anli
genom att sla henne med en hammare. Nu ar Selims psykiska sammanbrott

fardigt. Han ringer efter polisen och medan han véantar skriver han ner sina sista
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rader. | samma stund kanner han att hans lidande har fatt ett nagot slags slut, han

tror att hans "feber" har stéppt honom:

Jag vet att han aldrig kommer mera nu. Pinan skall aldrig mera komma tillbaka
utan jag ska leva alla mina &r i mitt lugn. | min tomhet. Kan jag skriva att ocksa jag
4r d6d? Men jag &r ingen forfattare och det &r ju inte sant. Men om jag inte kanner
av giftet fran den helige andes orm finns ju ingenting kvar.(Saltkaret, 1963, 143-
144)

11.2. Mirtas inflytande - sambandet mellan tro och sexualitet

Aven om Saltkaret huvudsakligen beskriver Selims Karles religidsa tviviande faste
jag ocksa uppmarksamhet vid en annan aspekt i romanen. Jag anser namligen,
att Selims tro, hans psykiska halsa och hans sexualitet har nagot slags samband.
Selim &r ju utan tvekan psykiskt stérd och det ar méjligt att hans tvangsmassiga
grubblande éver Guds existens ar atminstone i nagon man en sadan psykisk
reaktion som kan délja &ven annan psykologisk problematik. Atminstone i Selims

fantasi kommer anknytningen mellan Méarta och gudspinan tydligt fram:

Jag har haft pinan s ménga ganger under deh&@r dagama att det kénns som om
jag langtade efter den om jag fér vara ifred lange. Det r alltid sa: forst kommer
minnet av Marta, s3 pinan - s& tomheten och efter tomheten en langtan efter att fa
kdnna ruset stiga igen - andens rus. (Saltkaret, 1963, 139)

For mig férblev det dessutom oklart om det i Selims véackelseupplevelse var fraga
om en "&kta" omvandelse eller en sjuklig, kanske psykotisk, erfarenhet. | boken
Uskonnon kahdet kasvot (1996,54) sager Juhani Keski-Santti, att nar en psykiskt
bracklig manniska insjuknar psykiskt, kan hennes symptom innehalla religiésa
praglar &ven om religionen inte har ndgonting med sjalva insjuknandet att gora.
Vanligt ar ocksa det, att det forsta skedet i insjuknandet erséattas av en religios

vackelse. Att det var fragan om en psykotisk reaktion och inte en riktig religids
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upplevelse kommer fram forst senare.

Selim sager det klart ut, att det var Marta som gav honom gudspesten eller
jesusflugan fér aderton ar sedan : "D4 hatar jag allt de gjorde mej, Marta och
hennes mamma. Att de vackte hos mig sjukdomen och pesten och bet mig och
sprutade in giftet." (Saltkaret, 1963, 46). Orsaken till varf6r detta hande honom

kan han dock inte forsta.

1. Varfor véxte - eller blev jag medveten om langtan efter en tro just under Mértas
tid? For att jag blev kér i henne? 2. Fanns langtan i mig tidigare? Jag hade aldrig
upplevt det forr. 3. Varfér maste jag fa den - jag, Selim Karle? Tvingas att falla pa
kn& och eller ligga p& golvet och svettas och anropa ndgon som jag inte kan tro pa.
Som jag inte finner och som aldrig far tag i mig. (Saltkaret, 1963, 99)

Under den fyra manader langa relationen med Marta vill Selim desperat tro,
samtidigt som han haller av Mérta och traffar henne regelbundet. Deras
forhallande forblir anda platoniskt, en situation, som naturligtvis retar Selim.
Redan under den extatiska véckelseupplevelsen antyder férfattaren, att Selims
langtan efter kérlek och kvinna och hans langtan efter tron har nagonting med

varandra att gora.

Jag ville grata. Jag hade inte gratit sen bamn, men jag hérde pa de bdda bedjande
kvinnorna och var kér i Marta. Ville ha henne. Ville gifta mig med henne. Hade lust
till henne, utan att ndgonsin ha fatt smeka henne eller kyssa henne. Men det var
inte bara det: for jag blev s& éverraskad av att jag borjade grata. (Saltkaret, 1963,
32)

Nar Selim standigt misslyckas i sina forsok att finna foérvissningen om den
osynlige  och inte uppnar den sinnesro som han sa ihardigt efterstravar ger han
upp och 6verger Mérta abrupt. Sedan dess formar han inte forbinda sig med
nagon kvinna utan férndjer sig med kortvariga férbindelser med lattsinniga
kvinnor som turvis far sla sig ner hos honom. Han kallar dem fér halldamer

eftersom de ocksa skoéter hans hushall. Anli ar den fiarde i ordningen. Sin
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livssituation sammanfattar Selim sa har:

Jag har gudspesten och jesussmittan och stinget av ormen och den heliga ande i
mig och p& grund av den har jag inte levat som en vanlig man pé aderton ar: inte
fatt ro. Inte kunnat giémma Mérta. Inte funnit en kvinna som fétt mig att glomma.
Inte kunnat bli kér p& allvar. F& en familj och se mina egna barn véxa upp i ett hem
som var vart, mitt, min hustrus och mina bams. Varfér? (Saltkaret, 1963, 129)

Samtidigt som Selims psykiska balans boérjar allvarligare rubba pa grund av
kyrkan, Saltkaret, bérjar han aven pa nytt lida av impotens: "Jesusflugan biter hart
den har gangen. Jag har inte kunnat ligga med flickstackarn pa nara en manad.
Lemmen strejkar. Det har skett forr - fére Anlis tid. Det &r detdéar satans Saltkaret

som tar kraften ur mig." (Saltkaret, 1963, 15)

| boken Stéd eller Bérda - Religionens roll i psykiatri och psykoterapi (1980, 128)
framfor prasten och psykoterapeuten Owe Wikstrom nagra tankar om det
samband som kan rada mellan tro och sexualitet hos vissa neurotiska manniskor.
Han anser, att de manniskor som i barndomen maste forneka sin sexualitet blir
inte i alltfor fa fall frigida eller impotenta utan kommer ocksa in i en olésbar
konflikt. Den starka livsdriften som erotik och sexualitet utgér blir skuldbelagd av
den lika djupa och centrala jag-funktionen i ménniskan, hennes religiésa langtan. |
vissa fall férséker manniskor med hjalp av béner och tvédngmassig kamp befria sig
fran de egna framvallande drifterna. Det &r kanske inte for langsokt om man aven
i Selim Karles

fall formodar, att hans problematik omfattar séval erotiska som religiosa element.

12. BERORINGSPUNKTER

| detta kapitel tar jag ytterligare upp vissa aspekter géllande Chorells manskildring
som enligt mig fértjanar en utférligare granskning. Jag anser namligen att dessa
drag &r gemensamma fér alla fyra motstridiga man, pa samma séatt som de &r
kannetecknande fér Chorells fiktiva personer i allménhet.
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12.1 Identitet och psyke

Joel Grufva, Ivar Aalto, Martin och Selim Karle &r alla betryckta och inatvanda
individer, outsiders, som for det mesta lever utanfér det normala samhallet.
Utmarkande for dem &r att de har en dalig sjalvkansla och de varderar sig inte
hégt. Sjalvferaktning har de lart sig redan i barndomen. Joel Grufva ar strangt och
stelt uppfostrat, Ivar Aalto &r ett forsummat och icke-alskat barn och Martin har
vuxit upp med sin sjuka syster, utan foréldrar. Dessa olyckliga och avgérande
barndomsférhalianden har férsenat och forsvarat deras uppvaxt till balanserade
och ansvarsfulla vuxna ménniskor och vad kanslolivet betréffar blir de inte heller
aldrig vuxna pa riktigt. De kannetecknar sig sjalv mycket fyndigt som

halvmanniskor.

Om man rent ur psykiatrins synvinkel betraktar dessa méns psykiska skick kan
man sannerligen konstatera, att de alla &r pa nagot séatt psykiskt stérda. De lider
ju alla av psykiska stérningar av vilka starka angest- och skuldkénslor samt en
depressiv livssyn ar den férenande faktorn. Mycket intressant ar ocks3, att de alla
har mer eller mindre ett tvekluvet psyke och speciellt Joel och Ivar ar ytterst

ambivalenta personligheter.

Enligt den psykoanalytiska tankegangen férknippar Freud angestens uppkomst
dels med traumatiska upplevelser, dels med s.k. farosituationer i den tidiga
barndomen. Neurotisk &ngest kan ta sig uttryck i manga olika slags former.
Manniskan kan t.ex. lida av en fritt svavande angest eller av angest som uttrycker
sig i panikkanslor. (Freud, 1955, 212; Permer & Permer, 1989, 109.)

Joel och Ivar, saval som Martin och Selim fére sitt slutliga sammanbrott, lider
mestadels av den fritt svavande, diffusa &ngesten som ansluter sig till den déliga
sjalvkanslan och kanslan av otillracklighet. Angesten far dem att reagera eller

avreagera pa olika satt. Mest karakteristiskt &r val att den jagar dem till isolering,
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ensamhet eller s& bérjar de supa och bete sig teatraliskt eller hansynsldst.

Somliga litteraturvetare har ibland stallt frigan om Joel och Ivar &r psykopater.
En psykopat &r ju en totalt jagcentrerad, maktlysten och otilifredstalld person som
ar oférmadgen till att kénna empati och karlek. Han k&nner inte sig sjalv eller sina
brister (Ojanen, 1994, 127.) Férmodligen hér vissa likartade drag &ven till Joels
och Ivars karaktar men de skiljer sig fran en psykopat i en avsevérd punkt: de kan

namligen kanna skuldkanslor och medlidande, de kan angra sig och skammas.

lvar, Joel och Selim férefaller mig neurotiska personer eller s& har de nagon slags
personlighetsstérning. | varje fall &r deras psykiska stérning mycket mangartad
omfattande en dalig sjalvkansla, olika slags radslor, acting-out beteende och
sjalvdestruktivitet bl. a. i form av alkoholmissbruk. Till Selims sjukdomsbild hor
ytterligare pafallande starka skuldkanslor samt mycket markligt tvangsmassigt
grubblande éver Gud. Selims sjalvmartering har ocksé vissa masokistiska drag,
liksom han, av nagon anledning som férfattaren inte blottar, skulle vilja straffa sig

sjalv.

| Martins fall &r det frdga om &nnu allvarligare psykiska problem. 1 bérjan av Intim
Journal férefaller Martin en person som lider saval av psykotiska som av
neurotiska symptom, alltsd en symptomsbild som &r typisk for en
personlighetsstérning kallad borderline. Mot slutet av boken blir Martin kiart
psykotiskt, han verkar splittrad och han skiljer inte langre sig sjalv fran omvarlden.

Joel och Ivar klarar sig vidare i livet pa nagot sétt. Karleken till Sonia verkar Joels
framsta raddningsmedel medan Ivar ar mer resignerad och hopplés. Han betraktar
sig sjalv redan som en obotlig alkoholist och hans kéarlek till Gudrun &r inte sa
stark att han fér hennes skull skulle kunna bli av med sitt sjalvdestruktiva livssatt.
For Martin och Selim finns det ddremot ingen utvag fran deras psykiska betryck
och darmed ingen framtid. Martin begér sjalvmord och Selim gér nastan

detsamma, endast indirekt, genom att déda sin vaninna.
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12.2. Ensamhet

Chorells motstridiga man &r otvivelaktigt forfarligt ensamma individer. Dels har
deras ensamhet sina rétter i barndomsupplevelser, dels i den nuvarande
situationen dar de kanner sig avvikande samtidigt som de har ett starkt behov av
att bli accepterade. Gang pa gang framhéver forfattaren deras avvikelse och
saregenhet. Att vara annorlunda, och i dessa mans fall galler det ju en psykisk
och darmed social avvikelse, ar en 6desdiger och definitiv faktor i deras liv som
har lett dem till att inskrénka sitt liv, att leva som enstéring. De vill leva helt for sig
sjalva och knappast blotta sig sjalva just fér négon. | séliskap med andra har de
alltid ndgon mask pa sig; de ljuger, hanar och beter sig oférskamt. Masken hindrar

ju narmare kontaktférsék och héller andra i avstand.

De enda personerna som far en &kta kontakt till dessa man ar deras alskade, om
sadana finns, samt modern i Joels fall. Alla andra, bl. a. hyresvardinnorna,
grannarna pa Backen och de lattfardiga kvinnorna beskrivs ganska ytligt, som om
de endast var stdrande, obehériga personer i mannens liv, sddana som knappt
intresserar en en langre tid. Inte heller har férfattaren tecknat nagra djupare
vanskapsrelationer. Mycket karakteristisk &r den foljande repliken i De
Barmhartiga, déar Ivar forsiktigt forsoker knyta bekantskap med sin rumskamrat pa
mentalsjukhuset. Han blir avvérjd med dessa ord: "Om jag moter dig pa gatan da
jag &r ute fran sjukhuset kénner jag inte igen dig. Och du ska aldrig komma fram
och halsa pa mig om du ser mig och du ska aldrig férséka vigga pengar av mig.
P& det har sjukhuset hér vi inop, men ute i livet finns vi inte till for varann.” (De
Barmhartiga, 1962, 72)

Joel Grufvas ensamhet &r lite annorlunda &n de andras eftersom han ar en
skapande personlighet, en forfattare. Politikern och forfattaren Claes Andersson
skildrar utomordentligt en forfattarens saregen, sjélvvald ensamhet i boken
Yksinaisyys (1984). Andersson konstaterar, att mé&nniskan i en skapande
verksamhet éverhuvudtaget maste vaga méta de sidorna i personligheten som ar

dolda och undermedvetna. | praktiken innebar detta, att forfattaren avstar fran alla
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dagliga yttre plikter och aktiviteter och valjer i stallet "ett utrymme for ensamhet”,
en slags sjalvvald autism. Utan denna sensoriska deprivation nar forfattaren inte
det skikt i medvetandet som ar forsutsattningen for skapandet av spréket.
Regressionen i den tillfalliga deprivationen kan for sin del vara sa stark, att
ménniskan tror sig splittras. Det kravs alltsa ett visst mod av férfattaren, ett mod

av att vaga utsatta sig fér sina inre demoner (Achte & Kuusi, 1984, 241.)

Ocksa Joel véljer ofta deprivationen fér att kunna skriva. Han isolerar sig totalt i
hemmet och slutar att ga pa jobb. Han avstar frén alla vardagliga sysslor. Under
en sadan har tidsperiod &r han ofta pa grénsen av att tappa férstandet, det vimlar
av imaginara, livligt diskuterande gestalter i hans huvud och han later dem vara
dar, han tranger inte bort dem. Det &r faktiskt s3, att vad sjalva skapandet
betraffar, férblir Joel sist och slutligen alltid hel, frisk, &ven om han sa ofta vagar
bli utsatt fér sina inre demoner. Hans splittring hander forst senare, i samband
med haftiga och destruktiva supperioder. Fast &ven Martin och Selim skriver, ar
de inte forfattare, de skapar ingenting. For dem ar ett tvangmassigt
dagbokskrivande det sista sattet att férsoka réadda sig fran det slutliga psykiska

sammanbrottet som hotar dem.

12.3. Forhallandet mellan man och kvinna

Aven om karleken och férhallandet mellan mannen och kvinnan finns med i alla
fyra romaner om Chorells problematiska mén, tycker jag, att skildringarna av
sjalva parférhallandet och det verkliga, djupa samspelet mellan man och kvinna
anda blir av sekundér betydelse i jamférelse med den tonvikt som forfattaren
ligger vid den nyansrika belysningen av de manliga huvudpersonernas inre
konflikter. Ytterligare ar det vart att notera, att handlingen i romanerna alltid

forsiggar pa mannens villkor.

De kvinnliga huvudpersonerna i dessa romaner; Sonia, Gudrun, Hanna och Anli,

férefaller inte riktigt starkt levande och sjalvstandiga fiktiva gestalter utan sina
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manliga motpoler. Snarare har de en viss funktion. Man far det intrycket att de
finns till for dessa mans skull och de lever mera pa deras villkor &n pé sina egna.
Deras framsta uppgift ar, att pa ett eller annat satt underlatta de olyckliga
mannens liv. Helt olikt fran mannen ar de emotionellt mogna, vuxna kvinnor, de ar
inte alls nagra "halvkvinnor". Dessutom &r de sjélvstandiga och ansvarsfulla.
Markligt nog, faster sig dessa starka kvinnor 6dmjukt vid man, som ar betydligt
svagare och mer neurotiska &n vad de sjélva ar. | sitt férhallande till mannen blir
de sedan offervilliga och resignerade. En s&dan hér kvinnotyp representerar bast

Joels Sonia och Gudrun i De Barmhértiga, varfor inte &ven Anli i Saltkaret.

Dessa kvinnor stravar efter att alltid sta vid sin mans sida. Fast de inte alltid
forstar sina mans konstiga sinneslag och destruktivitet, klandrar de dem sallan.
Inte ens det, att de ofta far utsta rahet, indifferens och sjalviskhet fran mannens
sida far dem att bryta ur férhallandet. Sonia gér en utbrytningsforsok i Ravsaxen
men atervander till sin make sist och slutligen. Mor och dotter, Hanna och
Gudrun, férmar gora ingen som helst 16sning, de later hellre den rubbade Ivar

vélja. Inte heller blir Anli kvitt Selim som &ppet hanar och ringaktar henne.

P& grund av det mindrevérdeskomplex som Chorells svaga méan lider av, har de
en benagenhet fér att valja sig en partner, som absolut inte &r pa nagot satt
"pattre" an vad de sjalva ar. Joel och Ivar haller av en kvinna som har en fysisk
defekt eftersom de sjélva har en psykisk och Selim Karle trivs mestadels med
varierande lattfardiga kvinnor som inte kraver honom nagon férbindelse. Nar
Selim sedan faster sig vid Anli, kunde man val tanka sig, att det faktum att hon ar
en hora utgdr ocksa en avvikelse, en defekt. Intim Journals Martin forsoker ha
stadigt sallskap med en vanlig flicka, Ellika, men nar detta forsok férdarvas
atervander han till sitt sjuka férhallande med systern. Det &r inte heller ovanligt,
att dessa man for fram évermannisko-tankar. Joel kallar Sonia for "analfabet,
imbecill och barbar" och Martin s&ger flera ganger, att hans tilifalliga bekantskap,
fréken Berg, ar "en gratande tvatterska”. lvar Aalto for sin del kallar sin haltande
flickvan for "spindeln”. Av allt det ovannémnda kommer det val tydligt fram, att

jamlikheten mellan kénen &r ett ganska séallsynt fenomen i Walentin Chorells
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prosa.

Kvinnan och mannen har mycket olika roller ocksa i det avseendet, att kvinnan
representerar det praktiska i livet medan mannen ar mer sjélfull, ibland till och
med 16s fran realiteterna. Forfattaren vill gérna betona, hur kvinnan ar den
fornuftiga, mer arbetsamma parten i férhallandet. Hon ser till att pengarna racker,
hon tvattar och stadar och organiserar allt som tillhér det dagliga livet. Kvinnan
trivs ocksa hemma medan mannen &r den som rastidst flackar omkring. Ibland far
man det intrycket som om kvinnan skulle vara lite fér praktisk, men i varje fall

utgér de realistiska kvinnorna en bra kontrast till sina verklighetsframmande man.

12.4. Verklighetsflykt

Det finns val inte en enda fiktiva person hos Walentin Chorell som han skulle ha
férunnats ett latt och sorgldst liv. Det verkar snarare som on de chorellska
romangestalterna skulle ta det for givet, att deras liv alltid har haft en mork,
pessimistisk grundton och av dem alla ar det just de problematiska mé&nnen som

hor till de samsta lottade.

Joel, Ivar, Martin och Selim &r psykiskt skéra manniskor som inte klarar av de
motgangar och krav som de moéter i livet. De glider smaningom in i en varld som
ar full av 16gn och illusioner. Denna sjalvskapade och sjélvvalda, férvridna och
tranga varld ter sig sedan som ett skydd mot den riktiga véarlden och det riktiga

livet.

Till dessa mans tillvaro hér ytterligare en viss besatthet. De &r besatta av “onda
andar", av t. ex. sjalvdestruktivt supande eller annat tvdngmassigt beteende.
"Besattheten" ror alltid ocksa de narmaste medmanniskorna och i ménnens liv
upprepas ett visst schema: de plagar med sin livsstil hart saval sig sjélva som sina
medmanniskor. Ibland, men inte alltid far de samvetskval och angest for sitt
agerande. Det talas mycket om barmhartighet och émhet i Chorells prosatexter

men i verkligheten ar det ganska sallan som hans romangestalter kan leva efter
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dessa principer. | min studiematerial f6rmar bl.a. Sonia och Hanna uttrycka dessa
kanslor medan t.ex. lvar och Selim forefaller ganska kansloldsa, egoistiska
manniskor. De sager sjélva, att deras livstragedi grundar sig pa att de torstar efter
dmhet och karlek av andra men att de sjélva ar oférmégna att uttrycka
motsvarande kanslor. lvar Aaltos rumskamrat pa mentalsjukhuset uttrycker sig sé

hér:

"Satan. Tror du jag inte vet vad det &r du talar om. Att vi &r fédda till det - till att
vara halvmanniskor och halvkarlar. Den gode gud glémde da han l&t oss fédas -
férmagan att ge. Ge émhet, trygghet och barmhértighet. Han gav oss bara
formagan att krava det." (De Barmhértiga, 1962, 97)

Livet av dessa fyra man bestar av en evig kamp med inre stridigheter. De har inte
s& stora framtidsférhoppningar eller mal i livet, det racker att ndgorlunda halla
forstandet och klara sig till nasta dag. Fast de ofta verkar mérkliga och utfér
dumma eller daraktiga handlingar moraliserar férfattaren dem aldrig och inte
heller behandlar han dem satiriskt. Chorells satt att forhalla sig till sina
romanpersoner &r tvartom varmt sakligt och neutralt, ibland dock cyniskt. Han vill

visa, att deras "sjuka" I6sningar &r deras enda mdjlighet att klara sig i livet.

Saval Joel och lvar som Martin och Selim tenderar att skydda sitt ego genom att
anvanda likartade redningsmedel som ocksa kunde kallas fér livslégner eller

verklighetsflykt. Deras verklighetsflykt bestér framst av:

1. lllusioner och sjuka fantasier
Dessa férekommer hos alla fyra, i sin gruvaste form dock hos Martin och Selim

da alla deras férsvarsmekanismer slutligen rasar och de blir psykotiska.

2. Omnipotenstankar
Galler alla man, mest som kompensation for dalig sjalvkénsla och sjalvférakt.
Maktiga omnipotensfantasier férekommer ju mest hos sadana inidivider, vilkas

sjalvrespekt ar ytterst bracklig.
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3. Légnen och leken
Att fjuga och hitta upp historier fungerar pa tva plan: a ena sidan vill de
dramatisera och berika den torftiga tillvaron, & andra sidan betyder I16gn en

verklig flykt fran den olidliga realiteten.

4. Alkohol
Riklig anvandning av alkohol férekommer hos alla férutom Martin. Joel Grufva

och lvar Aalto ar klart alkoholister.

5. Skrivandet
Detta forekommer starkast hos Joel Grufva. Endast d& han skriver k&nner han
sig verklig och &rlig. Bland manniskorna méste han ljuga och forstora. Ocksa
Martin och Selim Karle férséker kartlagga sin situation genom att skriva.
Darmed &r skrivandet dven rengéring, bikt. | bakgrunden ligger formodligen en

magisk uppfattning om att det som har skrivits ska ocksa ske.

6. Isolering

En stark tendens att isolera sig finner vi hos alla problematiska man.

7. Religion
Starkast galler detta Selim Karle. | vissa fall framfrs religiésa tankar genom
bipersoner, som ofta hér till frikyrkliga férsamlingar t. ex. pingstvanner och

fralsningsarme.

Den engelska psykiatern, R.D. Laing framfér i sin existentialistiska studie The
Divided Self (1971, 35 -41) begreppen om primar ontologisk (metafysisk) trygghet
och otrygghet. Dessa begreppen innebar den grundtrygghet som utvecklas hos ett
nyfott barn till foljd av vaxelverkan mellan barn och mor. Varje manniska ar
salunda férsedd med varierande "méangd" av ontologisk trygghet. En méanniska
som &r psykiskt stark besitter normal ontologisk trygghet. Hon ar sjalvstandig, hon

vet vem hon &r och hennes sjélvuppfattning &r stabil.
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Chorells motstridiga méan hér givetvis till sddana individer vilkas ontologisk eller
metafysisk trygghet &r bristfallig. Laing uppger, att en psykiskt kanslig individ (kan
galla psykotiska manniskor eller andra som ar lindrigare psykiskt storda) ofta har
en férvriden uppfattning om sig sjalv och om omvérlden, hon upplever helt enkelt
varlden annorlunda. Hon kanner sig aldrig trygg eller sjélvstandig i sin tillvaro, i
stallet upplever hon, att det egna jaget pa nagot séatt &r overklig eller standigt i
fara. Somliga upplever att de ar mera déda an levande, de kanner sig oakta,
daliga och vardeldsa. Den starka kénslan av inre helhet och integritet kan helt
saknas. Den som inte har erfarit metafysisk grundtrygghet kan ytterligare vara
radd for vardagliga omsténdigheter i livet. Till och med lindriga krav och

motgangar kan te sig forkrossande hotfulla (Laing, 1971, 36.)

Chorells man har standigt problem med att knyta kontakt till andra ménniskor och
det verkar som om de inte alls kunde kommunicera med andra p ett naturligt,
akta satt. Férsoker de ndrma sig nagon sa maste de trygga sig till olika
forsvarsmedel, ta masken pa sig. | stallet for att vaga visa sitt eget jag, super,
ljuger och hanar de. Laing (1971, 36) konstaterar, att forhallandet till en annan
manniska betyder helt annat fér en person som kanner en normal ontologisk
trygghet &n for den som inte kan uppleva grundtryggheten. En metafysiskt otrygg
individ upplever inte tillfredsstéllelse och gladje av kontakten med
medmanniskorna, utan varje manniskorelation betyder snarare ett hot mot
identitetet och darfér kan hon endast koncentrera sig pa att tanka pa sin egen

raddning.

Pekka Tarkka citerar Laing i sin bok om Salama och sager:

"Ontologisen turvallisuuden tila - joka muistuttaa hieman eksistentialistien
olemassaolon kasitetta - merkitsee kykya sosiaalisten roolien sisaistamiseen. Se
on elaman oikkujen, sosiaalisten, eettisten, henkisten ja biologisten yllatysten
kestamista, luottamista omaan minuuteen ja toistenkin ihmisten identiteettiin.
Epavarmuus itsenaisyyden kestokyvysté estaa aidot ja molemminpuoliset
ihmissuhteet. Epavarma ihminen kokee kaikki kontaktit vaaraksi" (Tarkka, 1973,
113.)
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13. SLUTORD

Inom den finlandssvenska prosakonsten &r Walentin Chorell en unik och
oefterhamlig forfattare fast han kanske inte ar s& omtyckt eller ens alimant mycket
valkand bland dagens lasande méanniskor. Chorell &r framfdr allt en psykologisk
personskildrare som pa ett ypperligt satt kan ge uttryck at svara beklammande
kanslor, at angest och psykotiska upplevelser. Férutom den originella
personskildringen &r aven stilen i hans prosatexter mycket sarpréaglad -
stamningen &r utan undantag medtryckande och intensiv och spraket ar avklarnat,

naturligt.

Chorells férméaga att leva in sig i sina fiktiva manniskors inre véarld beror inte sa
mycket pa ren psykologisk kunnighet an pa det faktum att Chorell insiktsfullt och
med hjalp av stark intuition kunde uttnyttja egna personliga erfarenheter i sina
prosaverk. Han led ju lange av mentala svarigheter och av alkoholproblem under

sin ungdom.

| denna pro gradu-avhandling har jag presenterat de mest karakteristiska dragen
hos Chorells komplexfulla man, de "besatta". Salunda har jag fatt koncentrera
mig pa just sadana chorellska gestalter som fascinerar mig sjélv mest och som
bast aterger "choreliskt” lidande. Av alla romangestalter hos Chorell har jag
namligen alltid kant en viss dragning till dessa, olyckliga oduglingar som,

atminstone savitt jag vet, helt saknar motsvarighet i finsk litteratur.

De fyra problematiska man som min undersckning handiar om ar alltsa Joel i
trilogin om Joel och Sonia, Ivar | De Barmhartiga, Martin i Intim Journal och Selim
i Saltkaret. Eftersom dessa romangestalter ar renodlade "nervmanniskor",
psykoknutar, har &ven min synvinkel varit psykologisk, psykodynamisk. For att
kunna uttyda deras personlighet och beteende har jag undersokt deras karaktar
och det hur de upplever sig sjilva och omvarlden. Tonvikten har jag lagt pa
analysen av det som &r avvikande, sjukt i deras personlighet. Likasa har jag sokt

djuppsykologiska férklaringar till deras karaktérsutveckling samt deras, ofta utifran
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sett, konstiga och obegripliga beteende. 1 trilogin om Joel och Sonia har jag ocksa
fast vikt vid huvudpersonernas inbérdes forhallande, da observerande dock en
valkand svaghet i Chorells berattarteknik; hans romanpersoner fungerar utmarkt
som enskilda personer men deras véaxelverkan i berattelsen och framfér allt

skildringen av den &r inte alls lika dvertygande.

Sammanfattningsvis kunde man konstatera att forfattaren i alla dessa romaner
framfodr en viss slags romanperson, en anti-hjalte som samtidigt ar bade sympatisk
och avskyvard, i varje fall en fiktiv gestalt som vécker starka kanslor hos lasaren.
Joel, Ivar, Martin och Selim &r tunnskinnade "halvkarlar" som lever i en djup
psykologisk otrygghet, i en oakta vérld som ar full av 16gn, sjalvbedrageri och
destruktivitet. | deras liv far ofta angest, ensamhet och beklamning ofantliga matt

och det &r sallan som de ser en méjlighet att ingripa eller handla.

Det &r obestridigt att dessa fyra manliga huvudpersoner av Chorell &r tamligen
skarpt tecknade och psykologiskt insedda och speciellt karaktarsbilden av Intim
Journals Martin samt skildringen av hans psykiska sammanbrott &r évertraffande
gripande. Att enbart prisa Walentin Chorells berattarteknik och personskildring
skulle emellertid vara falskt ocksa i den meningen att Chorell under sin livsstid
och ocksa efter sin déd har skarpt kritiserats. Alla har inte varit s& imponerade av
hans aterkommande psykologiska betoning som uteslutar saval samhalleliga som
sociala aspekter och ar sdledes ganska begransad. Likasa har han kritiserats fér
ensidighet i personskildringen fér hans romanpersoner representerar ju oftast en
viss typ, de &r ett enda karaktérsdrags ménniskor. Det talas ju t.ex. om Chorells
starka kvinnor och svaga mén. Man kunde val utan dverdrift saga att nar man mott

en romanperson av Chorell har man métt dem alla.

Jag tycker vidare, att Chorells mé&nniskosyn, som mestadels baserar sig pa
Freuds psykoanalytiska tankesétt, &r relativt foraldrad. Via chorellska gestalter
férmedlas en bild av oférandrade manniskor som intagit en pessimistisk,
deterministisk livsattityd och som har en &g kontroll 6ver sig sjalva. Styrda av sina

inre drifter och impulser gér de det som de &r "tvungna" att géra. En sadan har
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manniskouppfattning maste ju verka lite gammalmodig och for dyster i dagens
lage, d& den klassiska psykoanalysen fatt svika for mer optimistiska och ljusare

inriktningar inom psykologin.

Jag anser, att sdval Chorells styrka som hans svaghet som forfattare ligger i hans
psykologiska personskildring, i sérskadningen av huvudpersonens sjalsliv. Det ar
det omrade som han beharskar bast och som fangar intresset hos lasaren. Anda
ar det beaktansvart, att Chorell inte alltid nar det djup i sina personbilder som han
efterstravar - relativt ofta forblir hans beskrivining pa det beteendepsykologiska

planet snarare an pa det djuppsykologiska.
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