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Tiivistelmd - Abstract

Tutkielman padtaveitieens on tehdd tunnetuksi vendldisen saveltdjdn ja pedagegin, Dmitni
Boriaovits Kabalevskin, sivellystuotantos, hinen Neuvostoliiton peruskeuluille suunnit-
telemaa musiikinopetusohjelmaa sekd hdnen ssavuttamaansa asemas musiikkikasvatuksen
alueella Yend 8114 1900-Tuvulla. TAmén katsaustyyppizen tutkislman padasiallisina 1ah-
teind on kdytetty vendjan kielistd kirjasllisuutia.

Kabalevskin sdvellytuctantos on kdsitelty kolmessa jaksossa, joissa on pyritty fuomaan
esille jokaiselle jaksolle tuypillisimmat piirteet. Ensimmdizessd jaksossa kdsitellaan ha-
nen sdvellystuotantoaan ennen toista mesilmansotss, jolloin hin sdvelsi esimerkiksi kol-
me ensimmdistd sinfonisanss, ensimmdiset ndyttdmiteoksensa ja elokuvamusiikkia. Toi-
nen jakso sizdltéd hinen solavuosing sdveltdmidén lauluia sekd loisen ocopperan etld
teoksen 24 preludia pisnolle. Kolmannessa jakzossa ksitellddn Kabalevskin toisen maail-
mansodan jdlkeistd tuotantos, joks sis8ltdd esimerkiksi konsertisja, kolme oopperaa,
operetin, oratorion, romansseia ia nelidnnen sinfonian. Kabalevskin sdvellystuetannon
Teimaavimmat piirteet ovat kansanlaulujen runsas kiytto sekd yhteiskunnaliizesti ajan-
kohtaiset aiheel.

Sdveltdjang Kabalevski vaikutti suuriin kansanjoukkeihin helppotajuisilla, selkeilld ja
ajankohtaisills sdvellyksilldan. Hinen saavuttamanss ssems johtavana idecloging ja 38-
veltdidnd auttel hantd mydhemmin zaavuttamaan merkittdvan aseman myos musiikkikas-
vattajana Heuvostoliitessa.

Kabalevskin  Meuvestoliiton peruskoululle suunnitteleman musiikinopetusohjeiman
syntymiseen Hittyvis taustateki j6itd on esitelty tutkielman foisessa pucliskessa. Opetus-
ahjelman ensimméisen luokan sisdltamat aiheet vuosinel jJanneksitidin on esiteliy esimer-
kinomaisina.

Kansai nvdlistd kuuluisuutla saavuttaneen “kolmen valaan™ - perisatieella toimdvan mu-
siikinopetuschjel man ideoits voidaan soveltas muissakin maissa, jos oletasn huomicon
kyseizen maan kulttuuriympdristo ja sen arvet.
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1 JOHDANTO

Vendldisista saveltdjistd on kirjoitettu Suomessa suhteellisen va-
han, vaikka olemme tuon Suomeen verrattuna suuren valtion naapuri-
maa. Tahan lienee on syynd vendjan kielen vahainen osaaminen Suo-
messa ja se, ettd vendjan kieltd taitavat keskittyvat pddasiassa Ve-

najan kirjallisuuden tutkimiseen.

Tutkimukseni tarkoituksena oli selvittad vVendjalla 1900-luvun toi-
sella puoliskolla musiikkikulttuuriin ja yhteiskunnallisesti vaikutta-
neen Dmitri Borisovit$ Kabalevskin sévellystuotantoa ja hénen mu-
siikkikasvatusohjelmaansa, ja sitd, miksi hén oli sasanut jalansijan

johtavana hahmona Vendjan musiikkikasyatuksen alalla.

Saveltdjand Kabalevski suosi kansanmusiikkia ja laajemmissa teok-
sissaan ajankohtaisia aiheita. Hanen laaja sévellystuotantonsa voi-
daan jakaa kolmeen osaan: tuotanto ennen toista maailmansotaa, so-
dan aikainen ja sodan jélkeinen tuotanto. Kabalevskin teoksista on
eniten esitetty hénen oopperoitasn. Lapsille ja nuorille savelletyt

teokset ovat myds merkittavassé asemassa hanen tuotannossaan.

vVarsinaisen musiikinopetuksen Kabalevski aloitti yhdessd moskova-
laisessa peruskoulussa, minkd tuloksena syntyi uusi musiikinopetus-
ohjelma, joka sitten laajasti otettiin kéyttdon Vendjan Sosialistisen
Federaatiivisen Neuvostotasavallan alueella. Kabalevski antoi paljon
huomiotaan ja voimiaan sekd musiikkivalistukselliselle ettd kasva-
tustieteelliselle ja yhteiskunnalliselle toiminnalle 1970-1980-1u-

vuilla. Haén oli monien yhteiskunnallisesti tarkeiden tahojen toimin-



nassa mukana, kuten Neuvostaliiton Korkeimman Neuvoston jésen,
kasvatustieteellisen tiedeakatemian varsinainen jasen ja monien ul-

komaisten musiikkiyhdistysten kunniajésen!.

Kabalevskin uuteen musiikkikasvatusohjelmaan johtaneiden taustate-
kijoiden lisaksi olen esitellyt esimerkking ensimmdaisen luokan mu-
siikkituntien aiheet {a maininnut vain joidenkin musiikkitunneilla ka-
siteltdvien svellyksien nimid. Siksi olen koonnut ensimméisen luo-
kan oppituntien musiikkimateriaalin 1iitteeseen 2. Tydssani olen jat-
tanyt mainitsematta varsinaisten oppituntien rakenteesta sen, etta
appitunnin alussa ja lopussa soi luokkahuoneessa jokin tietty savel-
1ys oppilaiden tullessa luokkaan ja heiddn poistuessa luokasta. Néama
ensimmaiselle luckan Taulut olen koonnut liitteeseen 3. Jotta musiik-
kikasvatusohielmasta muodostuisi kokonaiskasitys aihepiirien osal-
ta, on kaikki seitsemélie peruskoululuckalle suunnitellut musiikin-

opetusohjelman teemat esitetty Hitteessg 4.

Musiikkikasvatusohjelmaan 1liittyvat kasitteet “kolmesta valaasia’
olen esitidnyt suorina kasnndksing vendjan kielestd. Kabalevskl on
kayttanyt "valaiden” kasitteitd ja niiden yhdistelmid kuin aakkosia
kaytetadn musiikin rakenteita muodostettaessa. T8llaisia ovat esi-

merkiksi laulu-marssi, valssi-marssi ja marssi-tanssi.

Tdssd yhteydessé haluan mainita, ettd tekstissd on vendjankielisten
teoksien translitteroidut nimet Suomen standardisoimistiiton julkai-
seman ja suomen kielen lautakunnan 7. fokskuuta 1977 hyvaksymaén

kansallisen translitteroinnin suocsituksien mukaisesti. Yendjénkie-

1 Liitteessd | Kabalevakin ansioluettelo.
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listen nimien kaannokset ovat translitteroitujen nimien jalkeen su-
luissa. Jos kédanndksen yhteydessd viitataan johonkin lahteeseen, on
kdannos otettu kyseisestd teoksesta, mutta jos viitettad ei ole, on

kaannos kirjoittajan.

VYendjan valtion kirjavan historian vaiheiden takia p&atin kirjoittaa
tydsséni nykyisen Vendjén valtion mukaisesti vendlaisista enké neu-
vostoliittolaisista, vaikka Kabalevski vaikutti Neuvostoliiton aikana.
Tietyissé yhteyksissa olen kirjoittanut esimerkiksi neuvostoihmista

ja Neuvostoliiton valtiosta, koska mielestani asiayhteys sita vaatii.

Teoksien yhteydessd mainitsemani vuosiluvut ovat niiden savellys-
yuosia. Savellysvuoden toteamiseen liittyi sellainen ongelma, etta
monissa 18hteissd mainitaan vain teoksen ensimmaisen julkisen esi-

tyksen vuosiluku.

Lahteind olen kayttanyt padasiassa vendjan kielistd kirjallisuutta.
Sitd on ollut tastd aiheesta paremmin saatavilla, vaikkakin valilla
sattuman varaisesti. Muussa 1970-1uvulla ilmestyneessa kirjallisuu-
dessa on ajan tyylistd johtuen voimakasta asenteellisuutta Yendjan

kulttuurieldmaa kohtaan.



2 KABALEYSKIN LAPSUUS JA NUORUUS

2.1 Lapsuus ja kouluaika Pietarissa 1904-18

Vendldinen séveltdjd Dmitri Borisovit§ Kabalevski syntyi Pietarissa
venajan ensimmaisen vallankumouksen aattona 30. joulukuuta 1904.
Kabalevskin perheeseen kuului virkamiesisén lisdksi &iti ja vuotta
vanhempi sisar, Jelena'. Hanen vanhempansa olivat synnynnéisié pe-
dagogeja ja kasvattajia, jotka opettival pojalleen monia asioita,
mutta ennen kaikkea he opettivat hénet tekem&én tyotd ja rakasta-

maan tekeméaansé tybota2.

Is@ltaan, Boris Klavdievits Kabalevskilta, joka oli matemaatikko kou-
lutukseltaan ja luonteeltaan filosofi, Kabalevski oppi monia syvalli-
sid mietteita ja aforismeja. Niita olivat esimerkiksi seuraavaniaiset
mietteet: "Kun sinua kritisoidaan, 818 pahoita mieltési, silld mita vii-
saampaa kritiikki on, sitd enemmdén siitd on hybtyd, kun taas mits
tyhmempéd se on, sen helpompi on se sinun kumota.” ja "Kuunnelles-
sasi gramofonia, 818 anna &énilevyn rahinan sekoittua musiikkiin,
muuten hyvét asiat eléméssa jéévat "eld@maén rahinalta” huomaamat-

ta.."3.

Boris Kabalevski omisti paljon aikaa lapsilleen ja juurrutti heihin
lahtemattoman kiinnostuksen kirjallisuuteen, maantieteeseen, luon-

nontieteisiin ja tekniikkaan. Han kavi usein lastensa kanssa Yenalai-

1 viktorov 1977, 169.
2 Glezer 1969, 4.
3 Glezer 1969, 4.



sessa museossa, jossa haén pystyi taideteoksien avulla opettamaan
lapsilleen rakkautta erilaisiin luonnonilmidihin, kuten elosalamoihin,
ukkoseen tai sateeseen. Boris Kabalevski suhtautui musiikkiin rauhal-
lisemmin kuin kuvataiteeseen ja kirjallisuuteen, vaikkakin héan raka-
sti venaléisten ja ukrainalaisten laulujen laulamista kitaran sées-

tyksella!.

Kuva 1. Mitja2 Kabalevski isénsa Boris Kabalevskin ja sisarensa Jele-

nan kanssa 1912,

Musiikillisen lahjakkuutensa ja rakkauden musiikkiin Dmitri Kabaley-
ski peri &idilt8an, HadeZda Aleksandrovnalta. Kabalevskin vanhemmat
eivat olleet taideihmisid, mutta he opettivat lapsiaan ymmértdmaén
taiteen valtavan merkityksen ihmiskunnalle ja sen kulttuurin kehi-

tykselle3.

1 Yiktorov 1977, 169.
2 piminutiivimuote nimests Dmitri.
2 ¥iktorov 1977, 169.



Kabalevski oli lapsena hyvin herkka ympariston tarkkailija ja kuunte-
lija, ja han pystyi sdilytt@maan taman nuoren ihmisen mielenkiinnon
kaikkeen héntd ympardivaan maailmaan. Han oli armottoman kriitti-
nen itseddn kohtaan, ja nuorelle ihmiselle ominaiset epailys ja huo-
lestuneisuus jaivat tulevan vaateliaan taiteilijan tunnusomaisiksi

piirteiksil.

Pianolla improvisointia Kabalevski harrasti erityisen paljon, ja pia-
nonsoiton hén aloitti opettajan johdolla noin seitseman vuoden iassa.
Hénen ensimmainen pianonsoiton opettajansa kielsi héneltd improvi-
soinnin ja korvakuulolta soittamisen, koska ne opettajan mielesta
veivat pois mielenkiinnon “todellisilta pianotunneilta” ja “turmelivat
kasien asennot”. Sitkeén tottelemattomuuden takia Kabalevskin pia-
notunnit keskeytyivdt ja hén jatkoi pianonsoiton opintojaan vasta

kuuden vuoden tauon jélkeen2.

2.2 Kouluaika Moskovassa 1918-25

Kabalevskit muuttivat vuonna 1918% Pietarista Moskovaan perheen
isln tydn takia. Boris Kabalevski tybdskenteli valtion séastdpankin
hallinnossa. Kabalevski aloitti sisarensa, Jelenan, kanssa piano-opin-
not Viktor Selivanovin johdolla hénen yksityisessd musiikkikoulus-
saan ensimmadising vallankumouksen jélkeising vuosina. Kabalevskeil-
la ei ollut kotona pianoa, joten lapset harjoittelivat koulussa vali-

tunneillas.

1 Glezer 1969, 4.

2 Glezer 1969, 4 -5.

2 Yainkop & Gusin 1982, 64.
4 viktorov 1977, 170.



Savellysta Kabalevskille opetti Selivanovin musiikkikoulussa kuului-
sa teoreetikko ja s@veltdja Georgi Katuar. Tuleva saveltajd, Dmitri
Kabalevski, oli niin innostunut luomistydsts, ettd héan tartultti innos-
tuksensa musiikkikoulun johtajaan, joka avasi musiikkikouluun savel-
lysosaston. Tamén uuden osaston ainoana oppilaana oli pitkén ajan

yksi ainoa oppilas - Dmitri Borisovits Kabalevskil.

Samoihin aikoihin, kun Kabalevski paatti menestyksekkaasti musiik-
kikoulun ja -opiston kuudenh ja puolen vuoden opiskelujen jalkeen,
koulu muuttui valtiolliseksi musiikkikouluksi ja mydhemmin Alek-
sandr Skrjabinille nimetyksi musiikkiopistoksi2. Kabaleyski itse piti
musiikkiopintojensa aloittamista Moskovassa el@mansé toisena mu-

siikillisena "starttinaan™3.

Kabalevksissa ilmeni monipuolinen 1ahjakkuus hyvin varhain. Han har-
rasti piirtamista,ja musiikkiopintojensa ohella han opiskeli kuvatai-
teita koulussa sekd urheili aktiivisesti. Hanen kirjoittamiaan runoja
ja kertomuksia julkaistiin lukiolehdessé, jonka julkaisemiseen hén
myos osallistui. Teatteri oli Kabalevskin yksi mieluisimmista har-
rastuksista. Han naytteli monissa koti- ja lukionaytelmissa. Vaikka
monet hanen harrastuksistaan eivat olleet hénen el@mankutsumuksen-
58, niin ne kehittivat héntd monipuolisesti, auttoivat nkeméan maa-
ilman moninaisuuden ja mydhemmin ne varittivat hénen teoksiaan,

kirjoittaa Tretjakovat.

1 Prohova & Skudina 1989, 110.
2 yiktorov 1977, 170.

2 Glezer 1969, 5.

4 Tretjakova 1987, 106.



Ajalle ali tyypillista, ettd opiskeltiin matemaatikoiksi, lakimiehiksi
tai taloustieteilijoksi. Yaikka Kabalevski oli paattanyt opiskella mu-
siikkia, niin hén kuitenkin opiskeli lukio-opintojensa paattymisen
jélkeen vuodesta 1922 Engelin yhteiskunnallis-taloustieteellisessa
instituutissa kolme vuotta. T4ité ajalta ei ole todistettavia opinto-
suorituksial. Kaiken té&mén ohella hanelld jai aikaa lukea, kayda

teattereissa, nayttelyissé ja konserteissa2.

Kabalevski muistelee, kuinka jéiset pianonkoskettimet polttivat ha-
nen sormiaan hénen harjoitelleessaan asteikkoja ja pianoetydeja,
mutta hén halusi tulla todelliseksi muusikoksi ja korvata vuosien lai-

minlyéntinsa pianonsoittoa kohtaan3.

Kabalevski kertoo ensimmadisistd Moskovan ajan vuosistaan, etta
vaikka aika oli vaikeaa, niin se oli myGs rikasta ja iloista elamaa.
Yoimia ja innostusta riitti yllin kyllin opiskeluun ja tydntekoon seka
iloisiin koulun illanviettoihin, joissa esitettiin musiikkia, tansseja

ja harrastajateattereiden naytelmié.

23 Opiskelu Moskovan konservatoriossa 1925-30

Dmitri Borisovit$ Kabalevski aloitti opintonsa Moskovan konservato-
riossa vuonna 1925 sekd esittdvén taiteen tiedekunnassa piano-oppi-
laana ettd suoraan toisella vuosikurssilla savellystaiteen tiedekun-

nassa. Kabalevski kirjoittaa erddssa lehtiartikkelissaan, ettd hanen

1 Krebs 1970, 234.

2 Glezer 1969, 5.

3 Glezer 1969, 5.

4 Viktorov 1977, 170.



unelmansa olivat tayttyneet ja nyt vasta alkoivat todelliset vakavat
opinnot, sil18 tahén astinen oli ollut vain valmistautumista “varsingi-

selle matkalle”,joka oli téynna oivaltamista ja etsimista!.

Pianonsoittoa Kabalevski opiskeli konservatoriossa Aleksandr Gol-
denveiserin oppilaana. Soittimena piano oli Kabalevskille hyvin rakas
koko hénen elédménsé ajan2. Rakkaalle soittimelleen hén sévelsi en-
simmaéisen savellyksensékin, Kolme preludia pianolie {liite 5), vuonna
1925 opiskeluaikanaan konservatoriossad. Kabalevskin ensimmainen
julkaistu sévellys on Kaksi laulua Aleksandr Blokin runoihin (liite 5)
vuodelta 19274, '

Sévellysta Kabalevskille opetti konservatoriossa aluksi Georgi Katuar
ja Katuarin kuoleman j&lkeen merkittava sinfonisti Nikolai Mjaskovs-

kiS. Mjaskovski oli Kabalevskille enemman kuin opettaja; hén oli kuin

Kuva 2. Dmitri Kabalevskin ottama valokuva Nikolai Mjaskovskista.

1 Glezer 1969, 6.

2 ¥iktorov 1977, 171-172.
3 Glezer 1969, 8.

4 Krebs 1970, 235.

3 Yiktorov 1977, 171.



vaativa ja viisas vanhempi ystdva. Mjaskovskilta Kabalevski oppi ra-
kastamaan kansanlauluja, kunnioittamaan vendldisen ja ulkomaisen
klassisen musiikkikulttuurin traditioita, pyrkimyksen jatkuvasti ke-
hittdd ammattitaitoaan sekd tyytyméattamyyden saavuttamiinsa paa-

maariint.

Opiskeluvuosinaan Kabalevski liittyi Prokollan? aktiiviseksi jasenek-
si. Prokolla-nimitystd kayttivat itsestdan konservatorion savellys-
taiteen tiedekunnan oppilaat, jotka olivat asettaneet tehtévékseen
s@veltdd helppotajuista ja 1aajojen kansaryhmien ymmartdmaa mu-
siikkia. Prokollan jéasenet auttoivat tehtaiden, kylien ja armeijan

joukkojen taideharrastajia, kirjoittaa Glezer3.

Prokollan vuonna 1925 muodostaneet sévellystaiteen opiskelijat ot-
tivat osaa samana vuonna Leninin muistosdvellyskilpailuun ja halusi-
vat sen téhden ikuistaa ryhmansé. Opiskelijoiden muodostama vapaa
liitto oli itse asiassa VYenalaisen proletarististen muusikoiden yhdis-
tyksen* nuori voima ja Prokollan jésenet liittyivat siihen muodolli-
sesti vuonna 19293 Yendldinen proletarististen muusikoiden yhdis-

tys oli oppositiossa Neuvostoliiton MykymusiikkiseuraanS, joka pe-

1 Glezer 1969, 7.

2 Nimi Prokoll tulee vendjin kielisten sanojen proizvodstvenniy kellektiv (tuotannolli-
nen kollektiivi) ensimmdisistd tavuista. Glezer 1969, 7. Ajalle oli tyypillista lyhentdd
nimid kyseiselld tavalla.

3 Glezer 1969, 7.

4 Yendldinen proletarististen muusikoiden yhdistyksestd kaytetdan vendjén kielistd 1y-
hennystd RAPM. Se hyviksyi varauksetta ainoastean kansanomaiset laulelmat. Kommunis-
tisen puolueen keskuskomitea lakkautti RAPM:n 1932 ja yhtyi 1925 tehtyyn padtokseen,
jonka muksan puolueen ei tulisi sitoutua minkadn tietyn taidemuodon kannattajaksi. Facta
2001 1984,0s8 11, 771.

3 Krebs 1970, 235.

€ Neuvostoliiton Nykymusiikkiseurasta kaytetsan vendjan kielistd lyhennysta ASM. Sen
suosiossa olivat vuosing 1926- 30 ennen kaikkea ulkomaiset séveltdjat. Facta 2001
1984,08a 11, 771.
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rustettiin vuonna 1923. Kyseisen ajan yksi merkittdvimmisté neuvos-
toliittolaisista modernisteista oli leningradilainen Dmitri Sostako-

vitst,

Prokoll oli saanut leningradilaisvastaisia vivahteita ja Kabalevski
arvosteli kirjallisissa arvosteluissaan kovin herkkid leningradilaisia
pyrkimyksié, kirjoittaa Krebs. Han jatkaa, ettd Kabalevski oli néin
varhain valmis tarttumaan mahdollisuuteen, ja etta han oli myds Neu-
yostoliiton Nykymusiikkiseuran jasen ja kuului myds muihin jérjes-
toihin. Tdmé on saanut ymmarrettavista syistd ymmallieen Kabalevs-

kin elamakerran kirjoittajat2.

Konservatoriossa opiskeluaikanaan Kabalevski sai paljon uusia muu-
sikkoystévia. Heitd olivat mm. tuleva séveltaja Viadimir Fere, tuleva
pianisti Lev Oborin seké Dmitri Tsyganov, Yasili ja Sergei Sirinski ja
vadim Borisovski, jotka muodostivat konservatorion ja mythemmin

kuuluisana Beethoven kvartettina tunnetun kvartetin®.

Kabalevski ja hénen opiskelutoverinsa viettivat paljon iltoja Kaba-
levskien vieraanvaraisessa kodissa. Erityisen mielenkiintoisia olivat
lauantai-illat, jollgin soitettiin nelikatisesti pianclla, tytot lauloi-
vat Tgaikovskin ja Rahmaninovin romansseja ja nuoret, tulevat sével-

tajat esittivat toisilleen savellyksigant.

Konservatorion savellysluokalla Kabalevski pdatti opintonsa vuonna

1929 erinomaisin arvosanoin ja pianoluokalla vuonna1930. Hén sai ni-

! Facta 2001, 1984, 0sa 11, 771.
2 Krebs 1970, 235.

2 ¥iktorov 1977, 171.

4 viktorov 1977, 171.
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mensa Moskovan Konservatorion marmoriseen kunniatauluun, Zolotaja
doskaan!, johon saivat nimensé kaikki erinomaisesti opintonsa paat-
taneet opiskelijat ja olihan Kabalevski esittényt ja julkaissut muu-

tamia sévellyksidan jo opiskeluaikanaan2.

2.4 Tyo opintojen ohella Moskovassa

Opiskelu ja asuminen 18mmittédméattomissa rakennuksissa sekéd jatku-
va nalassa el@minen, saivat Kabalevskin tekemd&éan ansiotdité opinto-
jensa ohella koko musiikkiopistossa ja konservatoriossa opiskelu-
ajan3. Kabalevski joutui ottaamaan vastaan tydn kuin tydn, mistéa sita

suinkin sai4.

Koulunkaynnin ja musiikkiopistossa opiskelun ohella Kabalevski toimi
kanslianhoitajana erdassd Moskovan ns. korttelitaloudessa, joihin
Moskova oli tuchon aikaan jaettu®. Opiskelujen ohella hén ehti saada
tyokokemusta taloudenhoidosta toimiessaan esimerkiksi talohallin-
non sihteering ja musiikkiopiston kanslianhoitajana®. Joinakin kesind
Kabalevski toimi séestdjand Natalija Satsin johtamassa Moskovan
lastenteatterissa?, joka tunnetaan myds Lasten keskusteatterin ni-

mell&s,

1 Yapaasti suomennettuna kultainen seindlastta.
2Glezer 1969, 7.

3 Yiktorov 1977, 170.

4 Glezer 1969, 5.

3 ¥iktorov 1977, 170.

6 Glezer 1969, 5.

7 ¥iktorov 1977, 171.

BGlezer 1969, 5.



Elokuvissa ei vuosisadan alussa ollut vield &anta, vaan elokuvat oli-
yat mykkid, joita yleensd pianisti sdesti. Naille urallaan epdonnistu-
neille pianisteille tai pianonsoiton opiskelijoille, jotka soittivat pia-
noa pienissé ravintoloissa, elokuvissa tai tanssiaisissa, oli Yenéjélla

annettu oma nimi, tapjort.

Tapjorien joukkoon mahtui myds lahjakkaita pianisti-improvisaatto-
reita ja yksi tallaisista oli nuori Dmitri Kabaleyski. Han soitti pianoa
opiskeluaikanaan Velikii nemoi2 -nimisen elokuvateatterin valkokan-
kaan alla. Séestéessadn elokuvia han sévelsi ja improvisoi pianomu-
siikkinsa saman aikaisesti elokuvan tapahtumien mukaan, Kirjoittaa
Viktorovs.

Kabalevski opetti vuosina 1925-26 pianonsoittoa lasten musiikkikou-
lussa. Han itse kirjoittaa, ettd tama oli hanen ensimmainen varsinai-
nen kosketuksensa lastenopetustydhdn. Tuona aikana hén sévelsi help-
poja, konkreettisempia ihmisluonteita ja erilaisia ilmigita kuvailevia

pianokappaleita, jotka olivat 18heisié neuvostolapsilled.

1 Suomeksi pianonsoittaja. Tapjor on vendjén puhekielinen nimitys pianonsoittajalle.
Kirjakielinen nimitys pianistille on vendjéksi pianist. OZegov 1990, 787.

2 Suomeksi suuri mykks.

3 Yiktorov 1977, 171,

4 Tretjakova 1987, 112
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3 KABALEVSKIN SAVELLYSTUOTANTO ENNEN TOISTA
MAAILMANSOTAA

3.1 Kabalevski - nuorvenalaisen koulukunnan ideologian jatkaja

Nuorvendlaisen koulukunnan perustivat 1800-luvun toisella puolis-
kolla edistysmieliset ja keskeisessd asemassa olleet kansallisro-
manttiset venédladiset saveltajat. Tamé balakirevildisend piirind tun-
nettu koulukunta, jota kutsuttiin myds nimelld uusi vendléinen mu-

siikkikoulu, sai lopullisen muotonsa Pietarissa vuonna 18621,

Nuorvendlaisen koulukunnan perustajajésenid olivat Mili Balakirev,
Aleksandr Borodin, Modest Musorgski, Nikolai Rimski-Korsakov ja
Tsezar Cui. Nimen mogut3aja kutska2 antoi piirille vuonna 1867 tun-
nettu venalainen kriitikko Vladimir Stasov, kaydessddn sanomalehti-
polemiikkia toisen vendldisen kriitikon Aleksandr Serovin kanssa3.
Ryhmén varsinaisen ohjelmajulistuksen, viiden manifestin, laati sa-

veltdjé Cui vuonna 186654,

Kabalevskin savellykset avat 18hteméaton osa vendlaisen ja neuvosto-
liittolaisen musiikin kehitysta. Saveltdjénd han jatkoi nuorvendlaisen
koulukunnan ja erityisesti Musorgskin jalanjéljillas. Sinfonikkona Ka-
balevskia pidetadn Pjotr TSaikovskin ja Sergei Rahmaninovin seké it-

seddn vanhemman aikalaisen ettd yhden aikansa rakastetuimman sé-

! Yainkop & Gusin 1982, 196.

2 yapaasti suomennettuna mahtava pieni ryhma.
3 vainkop & Gusin 1982, 196.

4 Yainkop & Gusin 1982, 75.

3 Glezer 1969, 32.
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veltdjan, Sergei Prokofjevin merkittavien traditioiden jatkajanal.
Kuten Prokofjevilla, niin myds Kabalevskin savellyksenopettajalla ja
hyvélla ystavallad Nikolai Mjaskovskilla, oli suuri vaikutus Kabalevs-
kin varhaiseen tuotantoon. Yhdessd kaikki n@mé vaikutukset ovat
muodostaneet Kabalevskin musiikille ominaisen tyylin, "saveltajan

kirjoitustyylin®, joka on helppo kuulla ja erottaa2.

3.2 Kabalevskin savellystuotannolle ominaiset piirteet

Kabalevskin paateoksien aiheet ovat ihmisten mielid ikuisesti kos-
kettavat rauha, rakkaus ja pahan voittaminen3. Hénen varhaisimmista
teoksistaan voidaan 16ytaa hanen sdvellystuotannolleen ominaiset pe-
ruspiirteet, kuten musiikin kansallinen luonne, valitdn sidonnaisuus
musiikin klassikoiden perinteisiin ja suurten neuvostosaveltajames-
tareiden tuotantoon. Pyrkimys selkeyteen ja helppotajuisuuteen, kor-
kea ammattimaisuus, pitaytyminen ajankohtaisissa ja ennen kaikkea
sosiaalisesti merkittavisséd aiheissa on tyypillistd Kabalevskin tuo-

tannolled.

Kabalevskin teoksista hohtaa séveltajan ihmeellinen kyky luoda klas-
sisen selkeitd, muodoltaan s@ann6llisid melodioita, jotka alistuvat
syvallisille mietteille ja tunteille, kirjoittaa Viktor Viktorov. Han

mybs toteas, ettd Kabalevskin musiikkissa on yllatyksellisid kont-

1 Yiktorov 1977, 173.
2 Glezer 1969, 32.

3 ¥iktorov 1977, 173
4 Glezer 1969, 8.
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rasteja, dramaattisen selkeitd rytmeja ja vaihtelevia orkesteroinnin

varityksial.

Kabalevski ilmentda teoksissaan sankareidensa tunteita ja mielialo-
ja. Heidan kauttaan kuuntelija voi mydtaeldd ja voittaa eldman vais-
taméattomat vaikeudet ja juhlia elamaén pieniad ja suuria voittoja, kir-

joittaa Viktorov2,

Lilija Tretjakova kirjoittaa, ettd Kabalevskin ensimmaéiselle ooppe-
ralle, sekd hdnen muulle tuotannolieen, ovat tunnusomaisia henkild-
kuvauksien rehellisyys ja vérikkyys, musiikin vieno lyriikka, kansan
karkea huumori, melodioiden tasapainoisuus sekd ilmeikkaéat resita-
tiivit. Tretjakovan mielestd on tarkedd huomata se tosiseikka, etta
Kabalevski ei vain puhu teoksissaan t&mén paivan kielta, vaan han pu-

huu mybs t&sté paivastas.

3.3 Kabalevskin savellystuotanto 1920- ja 1930-1luvuilla

Kabalevski aloitti sévellystaiteellisen toimintansa jo opiskeluaika-
naan konservatoriossa 1920-1uvun keskivaiheilla. Han sévelsi varhai-
simmat sévellyksensd pianolle, Kolme preludia pianolle, mika oli hy-
vin luonnollinen valinta, sillé piano oli hanelle 18heinen ja tuttu soi-
tin. Pian tdmén jélkeen hén sévelsi muutamia kamarimusiikkiminia-

tyyrejé, joissa pianolla on johtava osat.

! ¥iktorov 1977, 173.

2 Yiktorov 1977, 173.

2 Tretjakova 1987, 107-108.
4 Glezer 1969, 8.
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Kabalevskin savellyksenopettaja Mjaskovski suuntasi Kabalewskin
mielenkiinnon laajempiin teosmuotoihin, Niinpd hén sdvelsi viela en-
nen opiskelujensa paatiymista konservatoriossa ensimmalsen jousi-
kvartettonsa ja ensimmaisen pianokonserttonsa. Nama teokset olivat

myds nuoren sdveltdjan konservatorion diplomityd!.

Ehkd nuori séveltdjd ei ollut viela valmis laajempiin teoksiin, silla
Krebs kirjoittas Kabalevskin ensimméisestd jousikvartetosta, etts
siind on yritetty epakypsasti yhdistelld syvallisyytta ja kansanmu-
siikkityylia. Han jatkaa Kabalevskin ensimméaisestd pianokonsertosta

ettei se ole iké@vd uusimpien vaikutteiden puuttumisen takia, vaan
Kypsymattémyyden takia. Séveltdjan kypsyytensd Kabalevski on myd-

hemmissa osoittanut konsertoissaan2,

Kahalevski esitti orkesterin sdestykselld ensimméisen pianokonsert-
tonsa neuvostoséveltdjien sinfoniakonsertissa Moskovassa 11 joulu-
kuuta 1931 Bolsoi-teatterissa. Tamd oli hanen ensimmainen julkinen
estintymisensd ja se oli myds nuoren s8veltdjan ensimmainen vakava
taidonndyte esiintyess8én samassa konsertissa sekd opetlajansa
Mjaskovskin ettd Yissarion Sebalinin kanssa, joka myds oli Mjas-
kovskin oppilas®. Orkesteria johti t8ssd konsertissa Kabalevskin
opiskelutoveri Yasili Sirinski. Seuraavien vuosien aikana Kabalevski
esiintyi eri Neuvostoliiton kaupungeissa esittden vuonna 1935 sdvel-
tamadnsa toista pianckonserttoaan, ja useissa omissa saveltajdkon-

serteissaan hén sdesti laulusolistejat.

1 Glezer 1969, 8.
2%*8‘;331‘3-'!3 235-236.
Z Glezer 1949, 8.

4 yiktorov 1977, 171-172.
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krebs kirjoittas, ettd Kabalevskin ensimmaisen pianockonserton esi-
tys oli Moskovan vastaus leningradilaisen Dmitri Sostakovitdin hyvst
arvostelut saaneelle ensimmaisen sinfonian esitykselle New Yorkis-
sa' saman vuoden maaliskuussa. Tamé tyd oli Sostakovitdin diplomi-
tyd. Krebs pohtii, miksi nain heikko Kabalevskin sdvellys esitettiin
niin myohadn, johon hén vastaa, ettd se johtui Moskovan konservato-
riossa silloin vallinneesta huonotascisesta opiskelijatilanteests,
eikd konservatoriolla ollut tarjots parempas oikean poliittisen kan-

nan omaavaa opiskelija-sdvelldjéd kuin Kabalevski2,

Konservatorio-opintojen jalkeinen aika, 19320-luvun alku, oli Kaba-
teyskin savellystuotannosse tuottelissta aikaa. Tuona alkana han oli
myds erittain aktiivisesti mukana maansa musiikkielamassa. Han sa-
velsi paljon, tydskenteli konservatoriossa, esitti ja julkaisi esitel-
mid musiikista. H8n myds vieraili kouluissa ja pioneerileireills, ku-
ten vuonna 1935, jolloin hén jarjesti Artekin pioneerileirilla ensim-

maisen kerran musiikillisia keskustelutilaisuuksis®,

Kabalevskin varhaiselle tuotannolle antoivat leimansa héneh kansan-
musiikkikokeilujen ja suuren is8nmaallisen sodan vuodet4. Konser-
vatorion diplomitdiden jalkeen Kabalevski sévelsi vallankumousaihei-
set Poema borbyn {TaisteluruncelmaS) vuonna 1930 Aleksandr Zaro-

¥in sanoihin ja vuonna 1932 ensimmaéisen sinfoniansa®,

! Témd oli Sostakevitdin sinfonian kolmas Amerikan esitys. Krebs 1970, 236,

2 Krebs 1970, 236,

% Prohorova & Skudina 1989, 110.

4 Toista maailmansotas kutsuttiin Neuvostoliitossa nimelld “suuri isénmaallinen sota”.
= Dtavan is0 musiikkitietosanakirja 1978, 05 3, 314,

& Glezer 1969, §, 32.



Poema borby sinfoniaorkesterille ja kuorolle ei mydskasn ollut nuo-
ren séveltdjan menestys, kirjoittaa Krebs. Mutta Kabalevskin luon-
nollinen kiinnostus nuoria esiintyjid ja nuorta yleisdd kohtaan ol
neuvostomusiikissa ensimmainen asia, jota ei pyritty vaientamaan,
Krebs toteaa, ja jatkaa, ettd Kabalevskin vuonna 1930 saveltama kol-
miosainen Pianosonating C-duuri oli hanen ensimmainen savelliyksen-

=d, joka teki hénen nimensd tunnetuksi ulkomaillal.

énstai{wits’;, joka oli kaksi vuolta nuorempi kuin Kabalevski, oli vuo-
tean 1932 mennessd sagvuttanut sévellyksillaén jo suurta mainetia.
Han oli tdhén mennessd savellanyt kolme sinfoniaa, joista yksi ol
saavuttanut kansainvalisesti suuren menestyksen, kaksi hyvin onnis-
tunutta copperaa ja kaksi balettia. Krebs kirjoitlaa, ettd Kabalevski
oli tuolloin suurten valintojen edessd ja hénelld oli kolme mahdolli-

suutta: han olisi voinut {aljitella Sostakovitsia; hén olisi voinut py-

[

yd uskollisena tybvaenluokan konservatiiveille ja nain murskala
Sostakovitéin imagon ja rakentaa omansa, tai han olisi voinut olla
valittamatta Sostakovit3ista ja vetdytyd séveltdmadn niitd harvoja
savellysmuotoja, joissa han ei olisi kilpaillut leningradilaisen Sosta-

kovitsin kanssal.

Kabalevski kaytti kaikkia kolmes mahdollisuutta. Erityisesti vuosina
1931-37, kun Sostakovits hylkasi sinfonisen muodon, Kabalevski s&-
velsi kolme sinfoniaansa ja kun Sostakovitd luopui ndyttdmateoksien

saveltdmisestd, Kabalevski lopetti sinfoniciden saveltdmisen ja pian

"

Krebs 1970, 236.
2 Krebs 1970, 236.

19



taman jalkeen ilmestyi hanen copperansa Kola Briunonin ensimméinen

laitos!.

Ensimmaisen sinfoniansa Kabalevski omisti Lokakuun vallankumouk-
sen viidennelletoista vuosipéivalle. Kabalevski vaistosi ajan vaati-
muksen ja svelsi helppotajuisen ja helposti 18hestytiavan sinfonian
suurta kuulijakuntaa ajatellen. Sinfonian ensimmainen osa kKuvaa ih-
misid tsaarin ajalla ennen vallankumousta. Ajan synkkyytta osassa
kKuvaaval kontrabassojen, sellojen ja fagottien haudanvakavatl juoksu-
tukset ja kansanmusiikin omaisel melodiat taas ithmisia. Sinfonian
toinen ja kolmas osa ilmentavat thmisten kapinallisuutta ja heidan
yvoitonriemuaan. Saveltaja oli alunperin suunnitellut savellyksests
sinfonig-kantaattia Viktor Gusevin runoon "Yuosi 19177, mutta hén
luppui ajatuksests jattden sévellykselle vain ohielmallisen idean,

kirjoitiaa Krebs2.

Kabaleyvskin toisen sinfonian s@vellystyon keskeytti Leninin kuoleman
kymmenvuotisjuhla, jolle han omisti monien muiden saveltajien ta-
voin ghden savellyksistdan. Han antol kolmannelle sinfonialleen ni-

men Rekviem %Y. | Leninin muistalled

Kabalevskin kaksiosaisessa kolmannessa sinfoniassa orkesterille ja
kuorolle vol havaita ensimmaiset haivahdykset silloisen kansan paa-
toksesta, mika tulee voimakkaammin esille Kabalevskin mybhaisem-
massa tuctannossa sankarillisuutena js traagisuutena. Sanat Kabs-

levskin 1933 sgveltamaan kolmanteen sinfoniaan ovat Nikolal Aseje-

‘kreb&!?:ﬂ 236-237.
2 Krebs 1970, 237
2 Krebs 1970, 237,
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yin késialaal. Krebs kirjoittaa, ettd teos on taynnd halytyséania, sy-
v&3 surua, hautajaismarsseja, resitatiiveja ja slaavilais-ortodoksis-
ta surunvalittelua. Han jatkea, ettd teoksen alussa kuullaan vaike-
rainnin codi, joka sitten muuttuu sankarilliseksi kuvitelmaksi peit-

téen alleen kaiken muun2.

Suurta suosiols saavutti Kabalevskin vuonna 1934 valmistunut lyyri-
nen toinen sinfonia, jonka tekija ol nimennyt omaelamankerrallisek-
si sinfoniaksi. Sinfoniaa esitettiin menestyksekkadsti Neuvostolii-
tossa, suurimmissa Euroopan kaupungeissa ja USA:zsa®. Yoimme erot-
taa siitad Yendjan teeman, voimme tuntes siing aarettomien niitty-
jen heledt lakeudet, tasaisesti humiseval melsat ja sulavasti virtaa-
val majesteetilliset joet ja korkean ja rauhallisen taivaan, kirjoittaa

Yiktorov Kabalevskin toisesta sinfoniastat.

ebs kirjoitiaa Kabalevskin toisesta sinfoniasta, etta se toimi vali-
neend kerdtd saveltijalle suosiota myds ulkomailla. Hman ohjelmal-
lista viitettd sinfonia oli huomiota herdttava. Sinfoniaa esitettiin ul-
komailla aikana, jolloin lansimaissa oltiin kKiinnostuneita kailkests,
mika koski Neuvostoliittoa Musiikissa talle mielenkiinnolle ol anta-
nut sysayksen Sostakovitsin ensimmainen sinfonia. Krebs on kuiten-
Kin zitgd mielta, etta Kabalevskin toise onian paikka on kirjahyl-
1yssd muiden hanen sinfonioidensa joukossa, koska niille ei voida an-
taa ginfonian ylh8ista nimitystd, vaikkakin niista 1oytyy kaikki Kaba-

tevskin tyylille ominaiset piirteets.

! Glezer 1969, 8.

Z ¥rebs 1970, 238.

2 Glezer 1969, 8.

+ Yiktorov 1977, 173.
3 Krebs 1970, 237.
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Naista Kabalevskin kolmesta sinfoniasta Krebs kirjoittaa, ettd ne
ovat vahan enemman kuin tarinan kerrontaa, miké on naiivi yritys sy-
vyyttad vaativissa sinfonioissa. Han jatkaa, ettd Kabalevskin luontai-
nen mieltymys tehdd musiikista helppotajuista, on johtanut musiikin
yksinkertaisuuteen, mika taas toimii hénen lapsille suuntaamassaan

musiikissal.

Zolotyje kolosja {Kultainen kirves2) jdi Kabalevskin ainoaksi bale-
tiksi. Sen parissa han tydskenteli vuonna 1940, mutta baletti jéi kes-
kenerdiseksi. Baletti oli tarkoitus esittdd kymmenpdivéisilld Valko-
vendjan taiteen juhlilla Moskovassa, mutta sota keskeytti Kabalevs-

kin sévellystydn3.

Gerald Abraham mainitsee kirjassaan, ettd Kabalevskilla olisi kaksi
balettia, Vasilek vuodelta 1938 ja Buite zdarovyi vuodelta 1940,
joissa on kuvattu kolhoosieldmaa. H8n olettaa niiden olevan yksi ja
sama baletti, mutta baleteilla on eri librettojen tekijat, eiké parti-
tuureja ole ollut saatavilla, joten niiden olemassaolo j&4 todistamat-

tat.

3.4 Ooppera Kola Brjunon

Kabalevskin tuotannossa keskeisimpié teoksia ovat hénen sinfoniansa

ja copperansa. Han oli sévelt@nyt kolme sinfoniaa ja muutamia suu-

rempia orkesteriteoksia, ennen kuin hén sévelsi ensimmaisen ooppe-

1 Krebs 1970, 238.

2 Otavan iso musiikkitietosanakirja 1978, 038 3, 314.
2 Glezer 1969, 12

4 Abraham 1946, 73.
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ransa Master iz Klamsi (Clamécuyn mestari') ranskalaisen kirjaili-
jan, taide- ja musiikkihistoroitsijan? Romain Rollandin samannimi-

sen pienoisromaanin mukaan3.

Valmistellessaan oopperaansa Kabalevski tutustui huolellisesti
1300-1uvun Ranskan historiaan, kulttuuriin ja eldméntapoihin® Rans-
kalaisiin kansanlauluihin hén tutustui kahden vuoden ajan, vaikkei han
niita kaytténytkaan oopperassaan muualla kuin Kolaa kuvaavassa tee-
massa. Kuitenkin hén kaytti oopperassaan runsaasti kansanlaulujen
intonaaticita, miké antoi sille omaperdisen vérityksenS. Erik Tawast-
stjerna on kirjoittanut hyvin kuvaavasti Kabalevskin ranskalaisen
kansanmusiikin k8ytosta, ettd saveltdjad ei kaytd ranskalaista kan-
sanmusiikkia paitsi Colas'ta kuvaavassa aiheessa, mutta soitinnuksen
akvarellimainen 18pikuultavuus on kenties sittenkin sukua gallialai-

selle hengenlaadulleé.

Kabalevski kavi savellystyonsa ohella kirjeenvaihtoa Rollandin kans-
58, joka antoi omia neuvojaan ja seurasi tarkkaan libretistin V. Bra-
ginin ja séveltdjén yhteistydtd’. Oopperan valmistuttua ja Rollandin
siihen tutustuttua, han kirjoitti kirjeessaén Kabalevskille, ettd koko-
naisuudessaan savellyksenne on yksi parhaimmista tuntemistani ve-

nélaisen uuden musiikin néyttamdoteoksista®.

1 Otavan iso musiikkitietosanakirjs 1978, 0sa 3, 314.
2 Otavan iso musiikkitietosanakirja 1979, 0sa 5, 56.
2 Prohorova & Skudina 1989, 111.

4 viktorov 1977, 172.

3 Prohorova & Skudins 1989, 112

& Tawsststjerna 1992, 36.

7 Yiktorov 1977, 172.

8 Prohorova & Skudina 1989, 112.
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Venalainen kirjailija Maksim Gorki on sanhonut Rollandin piencisro-
maanista, etté kirja laulaa ja etta sen musiikillisuuden Kabalevski on
herkésti oivaltanut, luodessaan s@kendivié uusia burgundilaisia laulu-
ja ja tansseja'. Glezer toteaa Kabalevskin oopperasta, ettd saveltdja
on venalaisten klassikoiden traditioita noudattaen saveltanyt loista-

van vendldisen oopperan sijoittaen oopperan tapahtumat RanskaanZ.

Oopperan ensiesitys oli 22. helmikuuta 1938 Leningradin valtiollises-
sa akateemisessa S. M. Kiroville nimetyssa ooppera- ja balettiteatte-
rissa, jossa sitd esitettiin menestyksekkadsti aina sotaan asti3.
Teatteri teki esiintymismatkan Moskovaan, jossa oopperan suosio oli
myds valtavad. Glezer on sanonut oopperasta Kola Brjunon, ettd se on
loistava Kabalevskin sotaa edeltdvan ajan savellystuotannon huippu

ja kyseisen kauden keskeisin teoss.

Sota vaikutti myos teatterieldmaéan ja sodan jalkeen Kabalevski tote-
si ensimmaisessd oopperassaan vakavia musiikillis-teatraalisia
puutteita®. Séveltdja ei ollut aivan tyytyvéinen copperaansa, vaikka
teos oli monien kriitikoiden ja saveltdjien mielesta yksi neuvosto-
oopperan parhaimmista. Kabalevski halusi ilmentdd oopperassaan
enemmén kapinallisuutta ja rollantilaisen pienoisromaanin Kuchuvaa
henked. Han halusi myds tuoda esille selvemmin oopperan sankarin

kithkean ja vahvan luonteen. Kabaleyski paatti kirjoittaa oopperansa

| Glezer 1969, 10.
2 Glezer 1969, 12.
3 Glezer 1969, 12.
4 viktorov 1977, 172.
S Glezer 1969, 32.
6 Glezer 1969, 12.
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uudelleen, mihin kului 18hes kolmekymmentad vuotta, kunnes teoksen

toinen laitos ilmestyi niemelld Kola Brjunont.

Kabalevski sai erittdin mieluisan kutsun Ranskaan vuonna 1933, kun
hén viela tydskenteli oopperansa Kola Brjunonin parissa. Han sai mah-
dollisuuden tutustua kaupunkiin, minne Rolland oli sijoittanut pie-
noisromaaninsa tapahtumat. Kabalevski halusi kavelld pitkin samoja
katuja kuin Kola Brjunan, jotta hén kuulisi eldvaa ja sukkelaa ranska-

laista puhetta seka ranskalaista kansanmusiikkia, mihin hanella oli

Kuva 3.

Kabalevski Romain
Rollandin kadulla
Clamécyssa.

Kuva 4.

Kabalevskin ottama kuva
kahvilasta "Colas Breugnon”
Clamécyssa.

ollut tahén asti mahdollisuus tutustua vain nuottien avulla2.

1 Yiktorov 1977, 172.
2 Yiktorov 1977, 172-173.
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Rollandin syntyméan 100-vuotisjuhlavuonna 1966 Kabalevski kirjoitti,
ettei hén pysty sanoin kuvaamaan, kuinka rakas ja 18heinen hénelle on
Rolland ja hénen luomansa elé&méé rakastava Clamécyn mestari. Han
myods kertoi, kuinka paljon 18heisempi hanelle on tana paivana Brjuno-
nin elamanhaluinen olemus ja hanen katoamaton optimisminsa, koko
elaman filosofiansa, hanen ehtyméaton rakkautensa elamaan, kansaan-
sa ja taiteeseen, kuin kolmekymmentd vuotta sitten, kun han aloitti

sdveltaméan ensimmadista oopperaansal.

Lukiessaan uudelleen rakastamaansa Rollandin teosta, Kabalevski
1dysi oopperaansa uusia henkildkuvauksia ja kohtauksia, jotka toivat
siihen psykologista ja filosofista syvyytta. Han myds pystyi sisallyt-
tamaan savellykseensd hankkimaansa elamankokemusta, sekd ooppe-

ran uusiin kohtauksiin pyrkimyksen totuuteen eldmissé2.

Tretjakova on sanonut Kabalevskin oopperasta Kola Brjunon, ettd sa-
veltdjan suhde oopperan sankariin tulee oopperassa esille ylevéna ja
poeettisena musiikkina, inhimillisyytend ja iloisena juhlavuutena.
Oopperan erilliset solisti- ja kuorokohtaukset ovat Tretjakovan mie-
lestd mielenkiintoisia, koska ne muistuttavat aitoja burgundilaisia
lauluja, joita ovat esimerkiksi Kolan ja hanen entisen rakastettunsa,

Selinan aariat ja laulut ja viininkorjaajien kuorolaulut3.

Ooppera Kola Brjunon ei kuitenkaan lakannut olemasta vuosien aikana,
kun séveltaja tyosti sitad uudelleen, vaan sitd soitettiin radiossa,

konserttisaleissa ja 8anilevyilta. Oopperan alkusoitosta ja kolmesta

1 Glezer 1969, 12.
2 Glezer 1969, 12.
3 Tretjakova 1987, 107.
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sinfonisesta katkelmasta! séveltdja oli tehnyt orkesterisarijan, jota
maailman parhaimmat sinfoniaorkesterit esittivét2. Krebs kirjoit-
taa, ettd Kola Brjunon -orkesterisarja teki oopperan aiheen tunnetuk-
si ulkomailla. Sita esitettiin yleensd Kabalevskin Toisen sinfonian ja
Pianosonatiinin kanssa samassa konsertissa®. Ooppera Kola Brjunon
on yksi Kabalevskin eniten esitetyimmistd ja parhaimmista teoksis-
ta, minka ansioista hénelle mydnnettiin vuonna 1972 Lenin-palkin-

tot.

Oopperan Kola Brjunon sankari on burgundilainen talonpoika Kola, joka

osaa tehda kaikki maanviljelijan tydt pellon kyntamisesta aina viinin

Kuva 5.

Georg Ots Kola
Brjunonina
Estonia-teatterissa
Tallinnassa

vuonna 1972.

! Kansanjuhla, Kansankurjuus ja Kansankapina. Glezer 1969, 12.
2 Yiktorov 1977, 172.

3 Krebs 1970, 239.

4 Prohorova & Skudina 1989, 111.
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ja leivan valmistukseen saakka. Kola on luonteeltaan iloinen, terava-
jérkinen leikinlaskija ja myds lahjakas puunveistdja. Kaiken tyonsa
hén tekee innostuneesti ja kaikkeen tekeméénsé, oli se sitten viini-

tarhan hoitoa tai puunveistoa, han jattaa taiteilijan kédenjaljen!.

Kansan tyytymattomyyden takia Kola Brjunon, kuin hetken mielijoh-
teesta, 1ahtee herttuan linnaan, saattaakseen té&mén h&peéaan kaikkien
silmien edessé ja kostaakseen hénelle kansan kokemat loukkaukset ja
ndyryytyksen. Ooppera kulminoituu kohtaukseen, jossa Kola tuo hert-
tualle hanta kuvaavan puuveistoksen ratsastamassa aasilla satulassa

vadrin pain2.

Kuva 6.
Kohtaus
oopperasta
Kala Brjunon. g

Kola Brjunonia seuraa hénen elémésséén epdonnisuus, mutta han ei.

meneté koskaan malttiaan. Han jopa voittaa vaarallisen ruton taistel-
lessaan sité vastaan. Kabalevski on onnistunut kuvaamaan hyvin oop-
perassaan sankarin paaluonteenpiirrettd, optimismia. Oopperan alku-

soitto on sidoksissa Kolan hahmoon ja hénen kuohuvaan eldmaansa ja

! Tretjakova 1987, 107.
2 prohorova & Skudina 1989, 111.
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energiaan. Kolan teema on hyvin esilla toisen kerran Kolan rondossa,

oopperan toisessa ndytoksessal.

3.5 Kabalevskin elokuva- ja ndyttdmomusiikki

Agénielokuvan ensimmaising syntymévuosina ja pian konservatorio-
opintojensa paatyttya vuodesta 1930 Kabalevski sévelsi elokuyamu-
siikkia mm. elokuvaan Peterburgskaja not$ (Pietarilainen yd). Taté
seurasi musiikit toisistaan hyvin poikkeaviin elokuviin, kuten Anton
Ivanovits serditsja {Anton lvanovitd on vihainen), Musorgski, Akade-
mik lvan Pavlov (Akateemikko Ivan Pavloy), Stdors, Pervoklassnitsa
(Ensiluokkalainen), Volnitsa (Vapaajoukot), joka perustuu Fjodor
Gladkovin samannimiseen romaniin? sekd elokuvatrilogian Hozdenie
po mukam (Kérsimysten tie3), joka perustuu Aleksei Tolstoin romaa-

niind.

Elokuvan Anton lvanovits serditsja musiikista Erik Tawaststjerna on
sanonut, ettd Dmitri Kabalevski on luonut leikittelevén hienostuneen
musiikin elokuvaan "Saveltaja vihastuu®, mm. ihastuttavan valssin,

jonka filmin sankaritar Ljudmila TSelikovskaja laulaa®.

¥1i neljannesvuosisadan Kabalevski teki luovaa yhteistyota elokuva-
ohjaaja Grigori RoSalin kanssa. Nimenomaan téméan huomattavan ch-

jaajan ohjaamiin elokuviin Peterburgskaja nots, Musorgski, Akademik

! Prohorova & Skudina 1989, 111-112.
2 Rodal 1974, 22.

3 Tolstoi 1945.

4 Glezer 1969, §-9.

3 Tawaststjerna 1992, 84.



Kuva 7.
Kabalevski ja
Grigori RoSal
elokuvan Volnitsa
kuvauksissa.

Ivan Pavlov, Volnitsa ja HoZdenie po mukam, Kabalevski savelsi mu-
siikit. Merkittavin naista kaikista e\oku‘i}ista oli heidén yhteistydnsa,
Tolstoin romaaniin peurustuva elokuvatrilogia Kérsimysten tie!,
jonka osat ovat Siskokset (Sestry), Vuosi 1918 (Vosemnadtsatyi god)

~ ja Synkké aamu (Hmurce utro)2.

N&ité niin erilaisia elokuvia 1&dhentédvat ajankohtaisuus, korkeat hu-
manistiset ihanteet ja huolestuneisuus ihmisten kohtaloista kéaan-
teentekeving historiallisina aikakausina. Siskokset-elokuvan alkusoi-
tossa kiihked ja jnnittynyt musiikki luo tunteen ukkosenilmaa edel-
tavistd tapahtumista vallankumouksen alussa, jolloin tuliaseills
riistettiin kansalta oikeus elédmé&an, tydhdn ja onneen. Lempeén Kevai-
set tunteet ja rakkaus elokuvatrilogian sankareihin rikastuttaa koko

isénmaan elémén uudistamisesta annettua kuvas, kirjoittaa Glezer3.

Elokuva Peterburgskaja not$ on elokuvarunoelma muusikosta nimeitd

Jegor Jefimov, jonka fanstastisuutta Kabalevski ilment&d elokuvaa

1 Tolstei 1945.
2 Glezer 1969, 9.
3 Glezer 1969, 9.
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elavdittévassé musiikissaan, kirjoittaa RoSal. Uuden ajan koittaessa
elokuvataiteessa Rofal ja Kabalevski haaveilivat tekevénsd sarjan,
jossa péérooli olisi kolmella Jegor Jefimovin viuluimprovisaatiolla.
Improvisaatioiden musiikki tulisi ilmentad talvisen Venajén suunna-
tonta lakeutta ja Pietarin kanavissa heijastuvaa valoisan yon kalpeaa
kiihkeyttd. Toisaalta musiikin tulisi olla aikansa musiikkia ja saman-
aikaisesti Jegor Jefimovin kohtalon musiikkia. Rosal kirjoittaa, etté
mydhemmin huomasimmekin, ettd oli Kabalevskin kohtalo séveltaa
elokuvaan Peterburgskaja not$ kolme viuluimprovisaatiota. Niista tu-
11 mydhemmin osa kuuluisien viulistien ohjelmistoa seka Neuvosto-

liitossa ettd ulkomaillal.

Sodan jalkeen RoSal kutsui Kabalevskin tydskentelemdaan Lenfilmiin.
He tydskentelivat yhdessa Musorgski ja Akademik Ivan Pavlov eloku-
vien parissa, joita kuvattiin Leningradissa. Rosal ja Kabalevski pohti-
vat pitkaan miten ratkaista heiddn mielestdan kummallinen ongelma;
elokuva kertoo toisesta saveltdjasta ja toinen séveltdja tekee eloku-
yaan musiikin. RoSalin mielesta he kuitenkin ratkaisivat ongelman ja
heidan yhteinen paatoksensa oli, etteivat he kaytd Musorgskin savel-
tamaa tietyn aiheista musiikkia mielivaltaisesti, ei varsinkaan sil-
loin, kun elokuva kertoo sdveltdjan tuotannosta. RoSalin mielesta Ka-
balevskin séveltdmat alkusoitto, finaali ja nukentekijan laulu sopi-
vat yhteen Musorgskin sévellyksien kanssa samaan elokuvaan ja toi-
mivat ikaan kuin avaimena Musorgskin tuotannon alkuldhteille. Ro3al
toteaa vield, ettd elokuvissa Peterburgskaja not$ ja Musorgski, luo-

yan neron teema VYendjén historian synkkénad aikakautena kehittyy

1 Ro3al 1974, 17.
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elokuvasta toiseen. Molemmat elokuvat palkittiin Neuvostoliiton val-

tiollisilla palkinnoillal.

Ukrainalainen elokuvaohjaaja Aleksandr DovZenko2 lahjoitti vuonna
1936 Kabalevskille kokoelman ukrainalaisia kansanlauluja, joita oli
kaiken kaikkiaan 500 kappaletta3. DovZenko on yksi kolmesta suures-
ta neuvostoelokuvan klassikoista, jonka nimi aina mainitaan Sergei
Eisensteinin ja Vsevolod Pudovkinin rinnalla, kirjoittaa Kaarle Ste-

wend.

Noihin aikoihin Kabalevski asui Kievin 18hell8 pienelld paikkakunnalla,
jolla oli outo nimi 2ZverinetsS ja sévelsi DovZenkon pyynndstd mu-
siikkia elokuvaan Punaisen lipun alla® {5tors). Kabalevski ja Dov-
zenko olivat jo aikaisemmin tehneet yhteistydté Siperisa kuvaavan
Aerograd?-nimisen elokuvan parissa. Kabalevski kéytti Punaisen li-
pun alla elokuvan musiikissa ukrainalaisen musiikin intonaatioita ja
myodhemmin useissa muissa teoksissaan hén kaytti ukrainalaista kan-

sanrunouttad.

Kabalevski kirjoitti musiikkia radiockuunnelmiin, ndytelmiin ja eloku-
viin aina vuodesta 1930. Haén pystyi 16ytdmaan musiikilliset tavat,
joilla ilmentaa eri aikakausia, maita, kansallisuuksia ja ihmisluon-

teita. Kabalevski kirjoitti musiikkia tragedioihin, draamoihin, kome-

! Ro3al 1974, 20-21.
2 plahov 1990, 5.

2 Yiktorov 1977, 175
4 Stewen 1979, 35.

3 Suomeksi eldintsrha.
€ Stewen 1979, 40.

7 Stewen 1979, 40.

8 Yiktorov 1977, 175
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dioihin ja eeppisiin teoksiin. Han oivalsi herkésti eri kansojen kan-
sallisluonteet ja heidén traditionsa. Kabalevskin mietiskeleva, leikil-
linen, sankarillinen ja traaginen musiikki soi Moskovan taiteellisessa
teatterissa, Vahtangovin teatterissa, Neuvostoliiton armeijan teat-
terissa, Kamariteatterissa, Satiiriteatterissa ja monessa muussa te-
atterissa. Hanen musiikkinsa tuli yleisdlle tutuksi monien Kuuluisien

teatteriklassikkojen sankarien yhteydessd, kirjoittaa Glezer!

1 Glezer 1969, 9.
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4 KABALEVSKIN SAVELLYSTUOTANTO YUOSINA 1941-45

4.1 Sodan aikana ja rintamalla syntyneet Kabalevskin laulut

Suuri isanmaallinen sota! jétti 18htemattdman leimansa vendldisten
kirjailijoiden, taidemaalareiden ja sévelt§jien tuotantoon? Kabalev-
skin sodan aikasen tuotantokauden perusteemana on valloittamatto-

muus ja sankarillinen isdnmaan puolustuss.

Kansan suru ja viha ja neuvostokansalaisten sankarihahmot ovat kes-
keisia Kabalevskin sodan aikaisessa tuotannossa, joka siséltda run-
saasti lauluja pianon sédestykselld, kuten Boevaja pesnja (Taistelu-
laulu) Aleksandr Bezymenskin sanoihin, kaksi monologia Nakaz synu
(Pojan evastys) ja Nas nelzja pobedit (Meitéd ei koskaan voiteta) seké

balladi ¥ temnoi rogtée gustoi (Hdmérdssé tihedssa lehdossa)®.

Sotavuosina Kabalevski sévelsi myds paljon lauluja lapsille. Tunnetu-
in naista lauluista on nimelt&an T3etverka druznaja rebjat (Sopuisa
poikanelikko), jonka hén teki sodan alussa vuonna 1941 yhdessé ru-

noilija Samuil Marsakin kanssaS.

Kerrotaan, ettd laulu sai alkunsa puhelimessa, kun Marsak luki Kaba-
levskille runonsa ensimméaisen sdkeistdn. Kabalevski innostui heti ru-

nosta ja sévelsi sithen melodian ennen kuin Mardak oli ehtinyt kir-

! Yen&jalla toista masilman sotaa kutsutasn nimelld suuri isénmaallinen sota.
2 Yiktorov 1977, 175.

3 Glezer 1969, 33.

4 Glezer 1969, 13.

3 Prohorova & Skudina 1989, 114.

34



joittaa runoon uusia sakeist0jakadn. Runoilija ja sdveltdja onnistui-
vat kertomaan laulussaan neuvostolapsille, kuinka heidén tulee suh-
tautua vakavasti sodan aikaisiin tapahtumiin. Laulu myds Kehotti lap-
sia auttamaan aikuisia vaikeassa sodassa. Laulu-marssi! on alussa

innokas ja valoisa, mutta kertosde on ankara ja paattavéinen2.

Kabalevski kirjoittaa, ettd hén joutui kdyméan 1942 vuoden alussa
Harkovin 18helld, saksalaisten valloittamalla lounaispuolen rintamal-
1a3. Puna-armeijan poliittinen p&dhallinto oli antanut hénelle viral-
lisen tehtavéan yhdesséa karaistuneen rintamasotilaan ja pataljoonako-
missaarin korkeaa virka-arvoa kantavan runoilijan, Jevgeni Dolma-
tovskin kanssa tehda uusia lauluja armeijalle ja ennen kaikkea mars-

seja kunnostautuneille divisiooneilled.

Kabalevski ja Dolmatovski matkustivat rintamalle tyhjassa sairaala-
junassa ja tekivdt matkan aikana ensimmdisen laulunsa Devudka
zdjot menja (Tyttd minua odottaa). Saavuttuaan rintamalle séveltdja
ja runoilija vietiin juuri saksalaisilta vapautettuun ukrainalaiseen
kyladan. Sieltd he saivat erdaltd sotilasperheeltsd sotilaitten pééllys-
takit ja korvuslakit, sillé he joutuivat yopymadan milloin havitetyissa

taloissa, milloin taas kosteissa kellareissa’.

Kabalevski ja Dolmatovski kavivat tutustumassa ensimmaiseen kaar-
tin divisioonaan ja sévelsivat sille marssin. He tutustuivat myods

heille ensimmaiseen sissijoukkoon, jossa oli mukana myo6s vanhuksia

1 Kysymys on nimenomaan laulu- marssista Kabalevskin oman jaottelun mukaan.
2 prohorova & Skudina 1989, 114.

3 Prohorova & Skudina 1989, 112.

4 Yiktorov 1977, 176.

3 Yiktorov 1977, 176.
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ja aivan nuoria tyttdja. Saveltdja ja runoilija saivat idean tehdé lau-
lusarjan partisaaneista. Tamd laulusarja kuorclle ja orkesterille,
jonka séveltdjd mydhemmin omisti ukrainalaisille partisaaneille, sai

nimen Narodnye mstiteli (Partisaanit)!.

Kuva 8.

Kabalevski (toinen oi-
kealta) ja Dolmatovski
{kolmas oikealta) vie-
railemassa kaartilais-
ten luona vuonna 1942. ¢

Runoilija Dolmatovski kertoo, ettd Kabalevski osoitti olevansa vasy-
maton musiikkieldman organisaattori myds rintamalla. Kun hén oli
saanut valmiiksi yhden Partisaanit-laulusarjan lauluista, hén-oli va-
littomasti ryhtynyt etsiméén sotilaiden joukosta esittajia vield kes-
keneraisille lauluille. Kabalevskin johtaessa sotilaiden laulujoukkoa
eraan sotamiehen sdestykselld, oli yksi partisaanijoukkojen johtajis-
ta tullut huolestuneena Dolmatovskille kertomaan innostuneesta pu-
na-armeijan virkapuvuntakkiin pukeutuneesta séveltdjasta. Han oli
pyytanyt Dolmatovskia luottamukselliseen keskusteluun ja varoitta-
nut heité laulamasta kovadanisesti, silla fasisteja oli 18hettyvillé ja
kavaaéninen laulaminen saattaisi aiheuttaa peruuttamatomia ihmis-
henkien menetyksid ja vahinkoja. Dolmatovski lupasi, ettei lauluja
lauleta kovadénisesti. Tastd Dolmatovski ja Kabalevski saivat idean
seuraavaan lauluun, jolle he antoivat nimen Pesnja Sepotom (Laula

kuiskaten)2.

! Prohorova & Skudina 1989, 112-113.
2 ¥iktorov 1977, 176-177.



Tretjakova on kirjoittanut Kabalevskin Partisaanit-laulusarjasta, et-
ta se on demokraattinen ja helppotajuinen ja se saavutti kansan suo-
sion, vaikka saveltaja ei lainannutkaan sithen aitoja kansanlauluja.
Jokaisella sarjan nelj&lla osalla on ohjelmallinen otsikko ja jokainen
0sa kuvaa erilaisia asioita sodassa: partisaanielaméa, valtavaa huo-

lestuneisuutta, miehuullisuutta ja todellista sankarillisuuttal.

42 Ooppera ¥ ogne

Sodan aikaisen oopperansa V ogne (Tulessa2) Kabalevski sai valmiik-
si yuonna 1942 eli vuotta mydhemmin todellisista tapahtumista, joi-
hin ooppera perustuu. Moskovan 18histdl1& partisaanien onnistuttua
valtaamaan takaisin fasisteilta kylén, antoi séveltajalle ajatuksen
tehdd heisté ooppera®. Ooppera tunnetaan mybs nimelld Pod Moskvoi
{Moskovan seutuvilla®) ja sen libreton on kirjoittanut Tsezar Solo-
dar’.

Ihmisten sankarillisia uhrautumisia siséltéva ooppera, esitettiin
BolSoi-teatterin filiaalissa Moskovassa. Se oli draamallisesti heikko,
mutta toimi tarkeana tien nayttajana saveltajalle, hanen saveltaes-
s88n merkittévampéa sota-aiheista oopperaansa Semja Tarasa (Tara-

sin perhe)s. Krebs kirjoittaa, ettd t&td epdonnistunutta oopperaa

! Tretjakova 1987, 109-110.

2 (tavan iso musiikkitietosanakirja 1978, 0s8 3, 314.
3 viktorov 1977, 177.

4 Otavan iso musiikkitietosanakirja 1978, 038 3, 314.
S Glezer 1969, 14.

6 Glezer 1969, 14.



esitetiiin vain ygksi tal kaksi kertaa ennen kuin se vedettiin pois oh-

jelmistostal.

43 24 preludia pianolle

Yendlaiset kansanlaulut tulivat Kabalevskille hyvin 18heisiksi ia rak-
kaiksi hanen kansanmusiikkikokeilujensa aikana. Tuolloin hén sévelsi
erilaisia teoksia esimerkiksi vendldiseen, ranskalaiseen, japanilai-

seen tai amerikkalaiseen kansanlaulun teemaan. Han kaytti 1ahes tun-

(,ll

temattomia vendlaisia kansanlauluja teoksessaan 24 preludia pianol-
te. Ei ole sattuma, ettd Kabalevski omisti vuonna 1943 cdveltamansa
preludit opettajalleen Mjaskovskille kittollisuuden, rakkauden ja Kun-
nicituksen osoituksena, vaan ennen kaikkea sen takia, ot18 Mjaskovski
oli kasvattanut Kabalevskin rakastamaan Kansanlauluja. Kabaleyski on
sanonut, ettd tadman teoksen omistus oli h@nen ensimmaisensd sével-

tajaurallaanc.

Savellyksen motoksi Kabaleyski on valinnut sanat vendlaisen kirjaili-
jan Mihail Lermontovin muistiinpanoista: "Jos haluan 10ytad sisgltoa
kansanrunouteen, niin en alo etsia sita mistdan muualta kuin venalai-
sistd kansanlauluista™ Kabalevski valitsi jokaisen preludin perustak-
si hanestd luontesltasn laheisen, intonaatioliaan soinnukkaan kansan-
taulumelodian ja kehitieli sitd aivan kuin olisi kehitellyt omaa savel-
tamaansd melodiga. Saveltdjan luova mielikuvitus ja mestariliisuus

muuttivat kansanlaulut omaperdisiksi konserttipianokappaleiksi3,

! Krebs 1970, 240.
2 Glezer 1969, 13.
3 Glezer 1969, 13.



Sodan aikaisten ihmisten mielialoja heijastavat 24 preludis Kaba-
levski savelsi kvinttigmpyraén mukaisesti kaikissa 24 savellajissa
Tonaalinen kontrasti korostaa laulujen erilaizuutia ja moninaiset
keinot niiden kehittelyd. Esimerkiksi viidestoista preludi viehdtlas
sen esityksen elayyyden ja soinnin terdvyyden takia ja se erotiuu me-
lodisuutensa takia, miké on luonteenomaista venalaiselle laulutaval-
e Kabalevski on kAyttangt t8ssa preludissa hadlaulua Rimski-Korsa-
kovin kokoelmasta!. Krebsin mukaan Kabalevski on ottanut useimmat

kansanlaulut Rimski-Korsakovin kokoelmasta "100 Laulua™.

Jdakoy Flier kirjoittaa, ettd Kabalevksin 24 preludia ei ole sarja lau-
lusovituksia, vaan aivan uusi, originaali sarja, jossa jokaisella sar-
jan 24 osalla on itsendinen merkitys. Jokaisella preludilla on oma si-
saltdnsd, oma luonteensa ja oma kuvaannollisuutensa. Han jatkas, et-
ta tunnetuimpia 24 preludin sarjoja on Chopinille ja Rahmaninovilla
Chopinin teosta soitetaan sarjana ja Rahmaninovin preludeja mel-
keimpd aina gksittaising savellyksing, mutta Kabalevskin 24 prelu-
dissa jokainen preludi on ehed kokonaisuus, eikd yksikéan niistd ole

sidoksissa edelliseen tail seuraavaan, kirjoittaa Fliers.

Erik Tawaststjerna kirjoitiaa arviossasn “Kabalevskin preludit Hel-
singissa ja Moskovassa® preludien julkisesta ensiesityksests Mosko-
vassa kesgkuussa 1946, Planisti dakov Flier oli esittanyt planokon-
sertissaan Kabalevskin 24 preludia ja Tawaststiernan mukaan nitlla

oli myrskyisd menestys ja hanen mielestdan huimaavasta es-moll

! prohorova & Skudina 1959, 113-114. Haglaulun vendldiset sanat liitleessd 6.
Z ¥rebs 1970, 240.
% Flier 1974, 54-55,
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preludista tulisi varmaan monen taiturin pysyvéd "ylimaéarainen”. Ka-

balevski oli ollut tyytyvainen Flierin esitykseen!.

Kuva 9.
Kabalevski Helsingissé
tammikuussa 1945.

Tawaststjerna oli kuullut ensimmaisen kerran es-molli -preludin Ka-
balevskin itsensé soittamana Helsingissa, kun Kabalevski oli vierail-
lut maassamme kulttuuridelegaation jésenend. Epavirallisissa illan-
istujaisissa Helsingissé, puolisentoista vuotta ennen teoksen Mosko-
van debyyttia, oli pieni intiimi seurue kokoontunut kuuntelemaan Ka-
balevskin itsensd soittamiaan sévellyksid ja hén oli joutunut seuru-
een painostuksesta soittamaan mybds keskenerdisen es-molli -prelu-
dinsa2. Kabalevskin kirjeestd Tawaststjernalle 25. kesakuuta 1945
kdy ilmi, ettd hén on ladhettényt Tawaststjernalle kasin kopioidut
nuotit preludeista, koska ne olivat osa Tawaststjernan konserttich-

jelmistoad.

1 Tawaststjerna 1992, 20.
2 Tawaststjerna 1992, 18.
3 Tawaststjerna 1992, 42-44.
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S KABALEVSKIN SAVELLYSTUOTANTO TOISEN MAAILMAN-
SODAN JALKEEEN

3.1 Sodan jalkeisen sévellystuotannon piirteet

Toisen maailman sodan jélkeen Kabalevski suuntasi kaikki voimansa
rauhan sailyttamiseen. Erityisesti han kiinnitti huomiota tulevien su-
kupolvien elaméén ja onneen. Hanelle oli ominaista ikuinen levotto-
muus ja huolestuneisuus. Han innokkaasti ja vasyméttd jaksoi sanoa

ihmisille mita erilaisimmissa teoksissaan: "Muistakaa 1",

Kabalevski sévelsi sodan jélkeising vuosina teoksia, joissa oli erit-
tain voimakas sodan kaiku. Han pohdiskeli asioita, joita sota oli j&t-
tanyt jalkeensa. Omien kokemuksiensa pohjalta hén pyrki synnytta-
maan erilaisia tunteita ja mielialoja estddkseen kaiken, miké voisi
johtaa uuteen sotaan, onnettomuuteen ja kansallisiin uhrauksiin, kir-

joittaa Glezer2.

Sotavuosien jalkeen Kabalevski oli saveltdjand selvasti tuotteliaam-
pi, jos verrataan s@vellyksien lukumaarda aikaisempiin. Ha8n savelsi
oopperoita, konserttoja, kantaatteja, lastenlauluja, pisnokappaleita,

requiemin ja elokuvamusii kkia3.

1 Glezer 1969, 33.
2 Glezer 1969, 32.
% Prohorova & Skudina 1989, 115.
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5.2 Triadi - kolme nuorisokonserttos

9.2.1 Nuorisokonserttojen idea

Kabalevskia innosti kovasti 1940-luvun lopulla ajatus auttaa oman
aikansa nuoria muusikoita omilla sdvellyksillaan ja hén savelsi heille
triadin - kolme nuorisokonserttoa: viululle, sellolle ja pianolle. S&-
vellyksensd hén omisti neuvostonuorisolle, ja ne saivat pysyvan sijan
nuorten esiintyjien perusohjelmistossa. Teokset tulivat tunnetuksi
Neuvostoliitossa ja ulkomailla, ja monille nuorille muusikoille ne

toimivat tienraivaajina todellisiin konserttiesiintymisiin?.

Konserttojen luonne on riemukas ja el@maniloinen. Niiden eri osissa
sdveltadjd on kayttanyt vendlaisten ja ukrainalaisten kansanlaulujen
ja omien lastenlaulujensa melodioita. Kabaleyski mietti mahdolli-
suutta esittad kaikki kolme konserttoa samassa konsertissa samana
iltana. Sen tahden hanen pianokonserttonsa, joka on triadin viimei-
nen, on otettu vastaan lyyrisend apoteoosina, jossa ylistetdan nuo-

ruutta ja elémén iloa2.

522 Viulukonsertto

Kabalevskin viulukonsertto valmistui vuonna 1943. Han sévelsi sen

musiikkikoulujen ja -opistojen oppilaita varten3. Kabalevski oli ha-

1 ¥iktorov 1977, 181.
2 prohorova & Skudina 1989, 115,
3 Prohorova & Skudina 1989, 115.
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lunnut kuvitella viulukonserttonsa kolme osasa Kolmeksi vuodenajaksi,
kirjoittaa lgor Bezrodnyi. Hén jatkaa, ettd ensimmaéinen osa on mo-
torinen ja impulsiivinen, joka kuvaa toimeliasta ja energista pionee-
rilaisten talvea. Toinen osa kuvaa pioneerilaisten kevatta tai mahdol-
lisesti kevaan ensimmaistd tunnetta. Sen musiikki on todellakin hyvin
tunnelmallista, kaunista, puhdasta ja haaveilevaa luonteeltaan seka
lempedd ja ilmeikasta. Kolmas osa kuvaa pioneerien keséleirielamas,
joka on eloisaa ja iloistal. Kabalevski kaytti laulunsa TSetverka
druZnaja rebjat (Sopuisa poikanelikko} melodiaa viulukonserton fi-

naalissa2.

Bezrodnyi p&atti opintonsa kesalld 1948 Moskovan keskusmusiikki-
koulussa. Han soitti Kabalevskin viulukonserton virallisesti ensim-
maisia kertoja saveltdjan sdestamang Saveltajaliitossa ja konserva-
torion eri tilaisuuksissa professoreille ja oppilaille. Konserton var-
sinainen ensiesitys3® oli 29. lokakuuta 1948 T3aikovski konservato-
rion Suuressa salissa Leninin komsomolint 25-vuotisjuhlapéivéng,
jolloin Bezrodnyi soitti konserton professori Mihail Terianin johta-
man sinfonigorkesterin sdestdmand. Konserton Leningradin ensi-ilta
oli samana iltana. Konsertolle mydnnettiin Neuvostoliiton valtiollinen

palkinto vuonna 19495,

Bezrodnyi kirjoittaa, ettd kun hén tapasi Kabalevskin ensimmaisen
kerran, hén ikaan kuin joutui saveltdjan lumoihin. Hanen sateilevasta

olemuksestaan uhkui jokin erityinen jalomielisyys ja ystavallisyys,

! Bezrodnyi 1974, 69-70.
2 prohorova & Skudina 1989, 115.

2 Krebs vaittés konserton ensi-illaksi Komsomolin 30-vuotisjuhlapdivéé vuonna 1949
Krebs 1970, 247.
4 Komsomol=Kommunistitseski Sojuz Molodja3i, suomeksi kommunistinen nuorisoliitte.

3 Bezrodnyi 1974, 68-70.
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ja tunsin selvasti, ettd han suhtautui minuun kahdeksantoistavuoti-
aaseen nuorukaiseen vakavasti. [imapiiri oli miellyttévan 1ammin ja
kevyt sithen saakka, kunnes aloimme harjoitella viulukonserttoa yh-
dessé. Bezrodnyi oli harjoitellut konserttoa huomattavasti hitaammin
kuin Kabalevski sitd sdesti. Han kertoo, ettei han ehtinyt nostaa viu-
lunjousta, kun Kabalevski oli jo vauhdikkaasti soittanut lyhyen joh-
dannon. Bezrodnyi oli sitten vapisevalla dénellaan kysynyt, ettd onko
tama esitystempo, niin Kabalevski oli vastannut, ettd ei Igor, vaan se
on hiukan nopeampi. Han 18hti sitten kotiin harjoittelemaan viulukon-
serttoa uudelleen ja totesi jonKin ajan kuluttua, ettd sévellys todella
tuli esittaa nuorekkaan vauhdikkaasti. Bézrodngi kirjoittaa vield kon-
sertosta, ettd se on savelletty tuntien hyvin viulun ominaisuudet ja,

ettd séveltdja kayttad niitd hyvin ja loogisesti, mutta tempol!

Kuva 10.
Kaonserttikiertueella |
Englannissa. Manches-§
ter vuonna 1952,
Vasemmalta pianisti
Aleksandr Jerghin,
Dmitri Kabalevski,
orkesterinjohtaja
John Barbirolli ja
Igor Bezrodnyi.

9.23 Ensimmainen sellokonsertto

Kabalevski sévelsi triadiin kuuluvan ensimmaisen sellokonserttonsa

vuonna 19492 Konserton mucto on epétavallisen avara ja konsertto

! Bezrodnyi 1974, 69-70.
2 ¥ainkop & Gusin 1982, 64.

44



sinansa on hyvin lakoninen, toteaa Daniil Safran. Konserton ensim-
mdainen ja kolmas osa ovat nuorekkaita ja niistd loistaa ystavallinen
hymy, hén kirjoittaa. Safran jatkaa, ettd toinen osa on erittéin lyhyt,
mutta syvallinen ja 1lmeikas. Han pitaa toista osaa konserton huippu-
na, josta saveltdjd on niukoin keinoin saanut erittdin ilmeikkaan.
Tuista osaa soitetaan konserteissa yleisdn pyynndsta aina yha uudel-

leen, kirjoittaa Safran'.

Kabalevskin ensimmainen sellokonsertto esitettiin ensimmaéisen ker-
ran Bostonissa. Sikaldinen lehti kirjoitti, ettd johtaessaan konserton
harjoituksia, Kabalevski oli pyytényt orkesteria soittamaan paljon
nopeammin kuin tavallisesti. Tahén solisti oli sanonut, ettd mehéan
soitamme partituurin osoittamassa tempossa. Kabalevski oli vastan-
nut, ettd kylla, johon taas sellisti oli lisénnyt, ettd jos soitamme

vield nopeammin, niin te alatte lentdd kuin nuori gaselli2.

Sellokonserton ensimmdaisten esitysten aikoihin huomattavat sellis-
tit, kuten Pablo Casals, antoivat Kabalevskin sellokonsertosta korke-
at arvosanat3. Yhtend suurena suosion osoituksena konserttoa koh-
taan voidaan pitdd sitd, ettd japanilainen sellisti Kennitiro Jasuda
esitti konserton kolmansissa kansainvélisissé TSaikovski-kilpailuis-
sa vuonna 1966 Moskovassa ja saavutti suuren suosion, kertoo Saf-

ran, joka oli silloin kilpailujen arvostelulautakunnassat.

1 Safran 1974, 64-65.
2 Yiktorov 1977, 182.
3 Yiktorov 1977, 182
4 Safran 1974, 65.
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5.24 Kolmas pianokonsertto

Kolmannen pianokonserttonsa Kabalevski sévelsi vuonna 1952, Tata
konserttoa kutsutaan myds nimelld Nuorisokonsertto. Konsertto on
yleisesti ottaen miellyttava seka kuuntelijalle ettd muusikolle ja se
saa juhlallisen luonteen, kun nuori solisti esittda sen orkesterin sa-
estyksella. Kabalevski on tullut avuksi konsertollaan erityisesti niil-
le nuorille pianisteille, joiden on vield varhaista soittaa vaikeampia
pianokonserttoja, mutta jotka haluaisivat soittaa taman lajin mu-
siikkia. Kabalevski on rakkaudesta nuorisoon ja opettajan viisaudella
antanut mahdollisuuden nuorille muusikoille tulla osallisiksi tasta
juhlasta, kertoo nuorisopianokonsertosta yksi sen esittdjistsd, Kira

Lavrinovits!.

Muorisopianokonsertto on kuitenkin teknisesti aika vaikea ja siind
saveltdja ei ole tullut vastaan nuorta muusikkoa. Konserton taiteelli-
nen toteutus ei ole nuorelle pianistille yksinkertainen, mutta mahdol-
linen. Kabalevski on taipuvainen nopeisiin rytmeihin ja tdman konser-
ton tempo on epédtavallisen eldva, jossa on nuoruuden syke. Konsertto
on hyvin laulullinen ja kahden energisen osan v8lissa on vastakohtai-
nen ja kohtalaisen hidas osa. Pehmean ja syddmellisen teeman takaa
saattaa alkaa tanssillisen vendléisen kansanlaulun teema ja piano-
konserton toisessa osassa odottamatta Kabalevskin laulun Nag krai
(Kotiseutumme) - teema, joka saakin yleisdn hetkessa hymyilemaan,

kertoo Kira Lavrinovits§2.

! Yiktorov 1977, 182.
2 ¥iktorov 1977, 183.
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3.3 Kabalevskin ndyttdmdteokset toisen maailman sodan jélkeen

3.3.1 Ooppera Semja Tarasa

Samanaikaisesti, kun Kabaleyski tydskenteli triadin eli kolmen kon-
serttonsa parissa, han savelsi vield yhden sota-aiheisen oopperan,
Semja Tarasa (Tarasin perhe!). Teoksen aiheen séveltdjé otti sano-
malehti Pravdassa vuonna 1942 julkaistusta kirjailija Boris Gorbato-
vin kertomuksesta Nepokorennye {Lannistumattomat?), joka palkittiin
Neuvostoliiton valtion palkinnolla3. Kertomuksen sodan aikaiset kii-
vaat tapahtumat, jotka oli siirretty Ukrainasta Vendjalle, huolestut-
tivat Kabalevskia. Tehdessdén oopperan librettoa, séveltdja ja libre-
tisti Sergei Tsenin muokkasivat yhdessd juurta jaksain Gorbatovin
kertomuksen®. Kabalevski halusi itse tydskennelld libreton parissa,
koska ndin han pystyi vaikuttamaan totuudenmukaisuuteen, historial-
listen tapahtumien todenperaisyyteen, pasdhenkildiden elamaén, ja han
pystyi laajentamaan henkildiden luonnekuvia ja kadsittéméaédn uudella

tavalla yksittdisia episodeja, toisinaan jopa kokonaisia ndytdksia®.

Miettiessddn miten ihmiset uhrautuivat sodassa isadnmaan puolesta,
Kabalevski oli tullut v&hitellen seuraavaan johtopaatdkseen: "..mei-
dan sankareidemme jokainen askel, vaikka se alisi askel kuolemaan,
on se myos askel voittoon..”. Naiden Kabalevskin sanojen perusteella

Glezer luonnehtii oopperaa Semja Tarasa optimistiseksi tragediaksi.

! Otavan iso musiikkitietosanakirja 1978, 058 3, 314.
2 Gorbatov 1945.

3 Krebs 1970, 242.

4 Glezer 1969, 14.

3 Tretjakova 1987, 112-113.
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Saveltajé tydskenteli oopperan parissa sinnikkaasti ja pitkaan, ja sen

ensimmainen laitos valmistui vuonna 19471,

Glezer esittad oopperan toisen laitoksen julkaisemiseen liittyvista
yksityiskohdista ristiriitaisia tietoja. Han kirjoittaa, ettd oopperan
sadannen esityksen jélkeen Moskovassa ja viidentoista vuoden kulut-
tua Kabalevski ja Tsenin tekivét siihen olennaisia muutoksia2. Témé
on varmaan jonkilainen vaarinkasitys, silld muut vendl@islahteet il-

moittavat toisen laitoksen ilmestymisvuodeksi 19503,

Kabalevski ja Tsenin tehostivat merkittavasti nuorison, téassd tapa-
uksessa nuorisoliittolaisten, roolia oopperaassa. Gorbatov hyvaksyi
muutoksen, vaikka hénen kertomuksessaan nuorisolla oli vaatimatto-
mampi asema. Nastja, yksi oopperan paahenkildistd, joka eilen oli
vield koululainen, saa sodan ensimmaising paivingd vastuullisia ja
vaikeita tehtévi§. Nuorisoliittolaiset rajayttelevat koulurakennuksia,
joihin saksalainen esikunta oli asettunut asemiin, eik@ yhtaén vaa-
rattomampi tehtdva ollut rajayttaa silta, jota pitkin vihollisten jou-

kot perdantyvat. Oopperan toinen 1aitos ilmeistyi vuonna 19504,

Krebsilléd on toisenlainen nakemys Kabalevskin ja Tseninin tekemistd
muutoksista oopperaan. Han kirjoittaa, ettd kommunistinen puolue
hyokkasi saveltdjia vastaan avoimesti vuonna 1948 ja julisti heidéat
kelvottomiksi. Andrei Zdanovin esitettya tdman tapauksen, kévi ilmi
ettd Kabalevski oli yksi parhaiten tunnetuista séveltajista, jotka ja-

tettiin puhdistuksen ulkopuolelle. Tdma johti siihen, ettd Kabalevski

! Glezer 1969, 14.

2 Glezer 1969, 14.

2 Esimerkiksi Prohorova & Skudina 1989, 119-120 ja Tretjakova 1987, 112.
4 Prohorova & Skudina 1989, 119-120.

48



vieraantui saveltajaystavistaan, ja huomiota heradttdvasti hén veti
gopperan pois julkisuudesta ja teki siihen muutokset Zdanovin osoit-

tamiin kohtiin!.

Kabalevskin oopperan ensiméinen laitos oli siséltényt useita kohtia,
joissa saveltaja oli viitannut toveri Zdanaviin ja Staliniin, puoluee-
seen ja neuvostoihmisiin. Sen tdhden Kabalevski joutui julkisesti ka-
tuen pyytamaan anteeksi ja kiittamaan poliittista johtoa oikeasta
suunnannaytosta. Krebs kirjoittea, etts &;uoden 1948 neuvostosdvel-
tdjien kokouksissa tuli esille kaksi yllattavaad asiaa. Ensimmaéinen
niista oli poliittinen puuttuminen asioihin ja toinen vehingoitettujen
saveltdjien anteeksipyytéva ja ymmartava asenne. Kabalevskista tuli
jalkimmaisen esikuva. Han oli vuoden 1948 kokouksissa asettunut i1-
man riskid moitittujen joukkoon, esittden aineistoa alttiiksi todelli-
selle kritiikille, mutta hén myds vekiinnutti asemansa ideologisens
johtajana ja johtavana séveltdjand2. Kabalevskille mydnnettiin oop-
peran ansiosta vuonna 1950 Neuvostoliiton valtion palkinto3, kuten

myds monille oopperan padesiintyjille Leningradissa ja Moskovassa?.

Ooppera esitettiin ensimmaisen kerran uudistetussa muodossaan Le-
ningradin valtiollisessa akateemisessa S. M. Kiroville nimetyssa oop-
pera- ja balettiteatterissa vuonna 1950. Vuoden kuluttua ensiesityk-
sestd ooppera valmistui esityskuntoon K. S. Stanislavskille ja V1. L
Nemirovit3-Dantdenkolle nimetyssd musiikkiteatterissa Moskovassa,
jossa sitd esitettiin vuosia menestyksekkaasti. Neuvostoliiton mui-

den kaupunkien 1iséksi ooppera saavutti suuren suosion myos Bulgari-

1 Krebs 1970, 233.
2 Krebs 1970, 233.
2 Prohorova & Skudina 1989, 116.
4 Glezer 1969, 17.
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assa, Puolassa ja seitsemassa eri oopperateatterissa TSekkoslovaki-

assal.

Kuva 11. ®% e T ,
Kohtaus oopperasta Semja Tarasa K. S. Stanislavskille ja V1. I. Nemi-
rovit§-DantSenkolle nimetyssé musiikkiteatterissa Moskovassa.

Glezer on sanonut oopperasta Semja Tarasa, ettd siingd yhdistyvat
taulava ooppera ja sinfoniamusiikin dramatiikka. Glezer toteaa myos,
ettd ennen kyseistd oopperaa neuvosto-ooppera oli kehittynyt kahteen
eri suuntaan. Toista suuntausta edustivat Dzerzinskin Tihii Don (Hil-
jaa virtaa Don) ja Hrennikovin ¥ burju (Myrskyss&?), jotka olivat
selkeimpid laulavan oopperan esimerkkeja. Toista suuntausta taas
edusti Prokofjevin Semen Kotko {Kotkon perhe), jolle lausunnallis-re-
sitatiivinen alku ja sinfoninen kehittely olivat aminaisia piirteita.
Kabalevskin copperassa Semja Tarasa sinfonismi ja laulullisuus ovat
punoutuneet toisiinsa ja vastaavasti kertovat, dramaattiset, lyyriset

ja tragediset episodit ovat kietoutuneet yhteen téssé oopperassas.

! Prohorova & Skudina 1989, 116.
2 Otavan iso musiikkitietosanakirja 1978, 0sa 3, 64.
2 Glezer 1969, 15.



Tretjakovan mielestd Semja Tarasa on yksi parhaimmista sota-aihei-
sista oopperoista, jonka tapshtumat on pyhitetty suurelle isanmalli-
selle sodalle. Sen tarkeimpid henkilokuvauksia ovat nuorisoliittolais-
maan alaisen tyodn tekijbiden kollektiiviset kuvaukset, joiden alku-
18hteet 16ytyvét massanuorisolauluista, kirjoittaa Tretjakova. Han
jatkaa, etté oopperan massakuorokohtaukset ovat ilmeikkaita ja niis-
sé kansaa on kuvattu erilaisina koettelemusten raskaina aikoina, jol-
loin fasistit hyokkasivat maahan. Venglaisten ihmisten musiikillisen
kuvauksen vastakohtana on vihollisen johtoteema, joka soi vain or-
kesterissa jonkinlaisena ylivoimaisen ankarana, pahgenteisena ja rii-
tasointuisena sointina. Vihollista on kuvattu oopperassa yleiselld ta-

solla ilman yksildllista luonnehdintaa, kirjoittaa Tretjakoval.

Dopperan Semja Tarasa alkusoitossa Kabalevski on osoittanut olevan-
sa T3aikovskin seuraaja tehdesséén sinfonista oopperaa. Alkusoitto
toimii koko teoksen johdantona, jonka avulla kuuntelija tutustuu te-

oksen paateemoihinZ.

Alkusoiton aloittaa lannistumatiomuuden teems, jonka ensimmaisis-
s tahdeissa vaskisoittimet soittavat kuin mahtavana protestihuu-
dahduksena. Ne antavat télle copperan johtoteemalle voimaa ja mie-
huullisuutta3.

Lannistumattomuuden teemat:
Non troppo allegro. Maestoso

M
o - —ppe 1 W = L
| ﬁz I I>>> = >
! Tretjakova 1987, 112-114.
2 Glezer 1969, 15.

Z prohorovs & Skudina 1989, 120.
4 prohorova & Skudina 1989, 120.
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Lannistumattomuuden teema vaihtuu laajasti virtaavaksi, valoisaksi
viulujen soittamaksi isénmaan teeman melodiaksi, jonka sulava sées-
tys tuo sithen pehmeytta ja 1d8mpoa’.

ls@nmaan teemaZ?:
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Isénmaan teema taas antaa tilaa rauhattomalle juoksutukselle, mika
muotoutuu tdsmalliseksi marssilliseksi teemaksi, joka on oopperassa
nuorten sankarinuorisoliittolaisten vala3.

Nuorten sankarinuorisoliittolaisten vala -teema#:

.__'!h.l;._ t/\é_"\,_l -
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Alkusoiton puolessa vélissa ilmestyy Koululaulun teema, mika on
soinnukas, rakenteeltaan yksinkertainen ja liikuttava vilpittomyy-
dessdén. Koululaulun teema kuullaan koko oopperan 18pi ja laulusta
tulee nuorisoliittolaisten johtoteema, joka symboloi heidan yhteen-
liittyneisyytta ja jarkkymattémyyttd sodassad.

Koululaulun teemaé:

Poco tranquillo

T~

* A

. 1_1 _

T
mp dollce e cantabile

v

Alkusoiton kertauksessa toistuvat teemat painvastaisessa jarjestyk-

sessd ja siihen tulee 1isdd vield uusi energinen ja voimakastahtoinen

! Prohorova & Skudina 1989, 120.
2 prohorova & Skudina 1989, 120.
3 Prohorova & Skudina 1989, 120.
4 prohorova & Skudina 1989, 120.
S Prohorova & Skudina 1989, 121.
6 Prohorova & Skudina 1989, 121
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teema. Se muistuttaa hatéistd 88nimerkkid, joka kutsuu sotaan ja
vastarintaan. Myéhemmin tamé teema on sidoksissa Tarasin henkilo-
kuvaan ja hénen paattavaisyyteensa olla alistumattal.

Alkusoiton kertauksen uusi teema2:

Poco piit mosso
n [} ' "

) =2
Jf pesante

Alkusoitto paattyy lannistumattomuuden mahtavaan ja valloittamat-
tomaan teemaan. Saveltaja itse nimesi alkusoiton “copperan paahen-

kildiden sinfoniseksi riemulauluksi3.

Oopperan paghenkilGitd ovat vanha Taras, hnen vaimonsa Efrosinja ja
heidan ystavansa Nazar, pojat Stepan ja Andrei, tytar Nastja ja hénen
uskolliset ystavansa, ns. eilispéivan koululaiset. Naiden eri sukupol-
via edustavien henkildiden luonteet ja kohtalot on esitetty oopperas-

sa mielenkiintoisesti, Glezer toteaad.

Kuva 12.

Sergei Tsenin Nazarin roolissa

oopperassa Semja Tarasa

K. S. Stanislavskille ja

V1. I. Nemirovit5-DantSenkolle

nimetyssa musiikkiteatterissa.

! Prohorova & Skudina 1989, 121.
2 prohorova & Skudina 1989, 121.
2 Prohorova & Skudina 1989, 121.
4 Glezer 1969, 15-17.
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Sankareita oopperassa ovat tydldiset, nuoriscliittolaiset ja partisaa-
nit, jotka vastustavat vihollista ja aika ajoin jopa hitlerilaisid omal-
la maallaan. Kabalevski kertoo naiden "lannistumattomien™ ihmisten
miehuullisuudesta, heidén uskollisuudestaan is8nmaata kohtaan ja

uskostaan voittoon oikean asian puolestal.

Suurinosa oopperan neuvostoliittolaisten pééhenkildiden musiikilli-
sista luonteenkuvauksista sisdltdd vanhojen vendldisten ja osittain
vallankumouksellisten laulujen intonaatioita. Tama korostaa erityi-
sesti heidan perinnéllisid siteit8én venalaisten vallankumouksellis-

ten sukupolveen?.

Nastjan koulukaverit muodostavat copperan tyttékuoron, joka laulaa
Koululaulun oopperan ensimmaisessd kohtauksessa hetkelld, jolloin
saksalaiset ovat tulossa kaupunkiin. Koululaulu toimii oopperassa
nuorisoliittolaisten musiikillisena muotokuvana. Ennen kuin tytot ha-
jaantuvat, he laulavat vield heille rakkaan jaahyvdislaulunsa U staroi
u okolitsy rodimogo sela (Vanhan kotikylén laidalla). Tytot jéttavat
hyvastit lapsuudelle, onnellisille kouluvuosille ja toinen toisilleen.
Laulun kertosékeessd he laulavat heille hyvin tarkedsta asiasta, jos-
sa kerrotaan heidén olevan aina yhdessd olivat asiat miten tahansa.
Ystavyys liittad tytat yhteen ja se auttaa heitd maanalaisessa tyos-
sd. Nastja kieltdytyy kertomasta ystavattariensd nimié ja menettaa

henkensa taman takias.

1 ¥iktorov 1977, 178.
2 Tretjakova 1987, 114,
2 pProhorova & Skudins 1989, 121.

54



Nastjan isa, Taras, vanha tyd6lainen, edustaa vanhempaa sukupolvea.
Han ei liity valittémasti yleiskansalliseen sotaan vihollista vastaan,
vaan piilottelee ‘miehitt&jmﬁ ja odottaa vaikeiden aikojen menevan
ohi. Sota ei kuitenkaan j&td Tarasia rauhaan, vaan hén nékee kuinka
neuvostonaisia vieddén vakisin orjuuteen. Tuska ja viha herattavat
hanessd paatdoksen olla alistumatta ja odottamaton tapaaminen met-
satielld poikansa Stepanin kanssa, vahvistaa tata paétosta, kun poika
kertoo hanelle neuvostokansan aktiivisesta ja uhrautuvasta taiste-

lustal.

Toisen néytoksen kolmannessa kohtauksessa metsaan ilmestyy ryhma
kolhoosilaisia, jotka ovat kieltaytyneet antamasta ruokaa fasisteille,
ja sen tahden piilottelevat ruokavarastojaan ja asuvat metséssé.
Stepan saa heratettys heissé toivon sodan pikaisesta loppumisesta ja
suuntaa itse partisaanijoukkoihin. Vanha metséanvartija, isoisd Se-
men, toimii esilaulajana melodisessa Partisaani-marssissa, johon
kansa yhtyy2.

Katkelma Partisaani-marssista {(toinen néytds, kolmas kohtaus)3:

Allegro moderato

o - -~ ~ ¥
Oi, ne_ Ca Aa  He.Npo. ram. HR. e
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Palattuaan metsasta kylméveriseksi muuttunut Taras tapaa nuoremm-

man poikansa Andrein, joka on heittanyt aseet pois ja antautunut so-

1 Prohorova & Skudina 1989, 121-122.
2 prohorova & Skudina 1989, 122.
3 Prohorovs & Skudina 1989, 122.
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tavangiksi. Taras soimaa poikaansa pelkurimaisuudesta ja kieltaa ha-

net!.

Oopperan toisen néytdksen neljénnessd kohtauksessa Taras laulas
aariansa, jossa hén tuomitsee poikansa petturuudesta. Saveltaja on
luonut hénestd suurenmoisen patrioottisen isdéhahmon, joka ei jaksa
enad kauan hillitd kérsimystaan ja vihaansa. Musiikki muuttuu luon-
teeltaan dramattiseksi ja levottomaksi ja kulminoituu earian loppu-
fraasiin: “Siné Andrei itse pyyhit itsesi elamastasi pois ja mind revin
sinut irti sydémestani®. Tarasille on tullut térkedmmaksi patriootin
velvollisuus kuin omat henkilokohtaiset tunteet2,

Alku Tarasin aariastas:

Al}:;lante-m moto e gran espressione

—— E e —F
T, Ana.pell, 8 cMepr.Hbiii - vac MY. KM Y 6o
2 Lo .?.' : -
. . + — H —
_an. cs,’ MUIMD cBe. per!

isa@n oppitunti Andreille ei tule lahjana, vaan hén palaa Neuvostoliiton
armeijaan ja taistelussa uhrautuen sovittaa rikkomuksensa. Yhdess8

neuvostojoukkojen kanssa Andrei ajaa takea perdantyvaa vihollista4.

Kolmannen néytdksen kuudennessa kohtauksessa Taras ottaa aktiivi-
sesti osaa yleiskansalliseen sotaan, mika on uusi piirre hénessa. Ta-
ras on muiden tydlaisten kanssa havitetyssé tehtaassa ja miehittajat
yrittévat saada heitd rakentamaan tehtaan entiselleen. Neuvostokan-

salaiset kieltaytyvét noudattamasta késkyé ja laulavat laulun, joka

1 Prahorova & Skudina 1989, 122.
2 prohorova & Skudina 1989, 122.
3 Prohorova & Skudina 1989, 122.
4 prohorova & Skudina 1989, 123.
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auttoi heitd barrikadeilla, ja nyt liittymaéan yhteen ja kestdmaan vi-

hollisen hydkkéyksen!.

Taras ennustaa vihollisen nopeaa tuhoa ja hén rohkeasti puhuu saksa-
laiselle upseerille sanoen: "Et pédse l8htemédaén eldvénd meidén
maaltamme. Kirottu olkoon sielusil” Suuttunut upseeri ampuu Tarasia
ja haavoittas hant& Neuvostoliittolaisten lentokoneiden jyrind kar-
kottaa fasistit ja Tarasin ystavat laulavat taysin rinnoin laulua Kan-
sainvalinen. Ooppera padttyy kuvaukseen vapautuvasta pienestd kau-
pungista, josta neuvostojoukot ajavat takaa perdéntyvad vihollista.
Tarasin perheella on t8ssé suuri osa, mutta voitto maksoi heille hei-
dan tyttarensad hengen. Taras ja hénen vaimonsa Evfrosinja laulavat

surullisen dueton ja itkevét tyttérensa Nastjan tuhoa2.

5.3.2 Ooppera Nikita VerSinin

Neljannessé oopperassaan Nikita VerSinin Kabalevski kuvea Kansa-
laissodan tapahtumia Kaukoidéssa. Ooppera valmistui vuonnal954, ja
se esitettiin ensimmaisen kerran vuonna 1955% BolSoi-teatterissa,
jossa se ei kuitenkaan ollut kauan ohjelmistossat. Tretjakova kir-
joittaa, ettd ooppera heratti paljon mielenkiintoa uusilla nykyaikai-
silla soinneillaan, kirkkaan ilmeikk&illad kansallisilla varityksillaan

j& sankaritdiden romantiikalla. Ooppera oli hyvin laheinen Kabalevs-

| Prohorova & Skudina 1989, 123.
2 prohorova & Skudins 1989, 123.
3 Tretjakova 1987, 115.

4 Glezer 1969, 19
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kin aikaisemmalle oopperalle Semja Tarasa ja Tretjakovan mielestd

uusi ooppera tuli oikeaan aikaan séveltdjan tuotantoon!.

Aiheen oopperaansa Kabalevski otti kirjailija VYsevoloda lvanovin
kuuluisasta kertomuksesta "Panssarijuna 14-69°. Libreton oopperaan
teki Sergei Tsenin kuten Kabalevskin edelliseenkin oopperaan2. Sével-
taja erotti kertomuksesta kansaneldmaa kuvaavat kohtaukset ja kes-
kitti huomionsa kansanjoukkokohtauksiin, minkd ansioista hén saa-
vutti ocopperassaan monumentaalisen kansallis-musikillisen naytel-

mén luonteen, kirjoittaa Tretjakova3.

Vaikka ooppera ei ollutkaan kauan BolSoi-teatterin ohjelmistossa,
kirjoittaa Glezer, niin kuitenkin téssé sankarillisessa teoksessa oli
hyvia kohtauksia ja henkildkuvia, jotka jaivat yleisdn mieliin ikui-
siksi ajoiksi. Kabalevski ei ole onnistunut miss8én muussa teokses-
saan kuvaamaan nain selkedsti ja syvallisen psykologisesti erehty-
neen vihollisen hdmmennysta, kuin valkokaartilaisen kapteeni Nezela-
sovin henkilokuvassa, kun han saa surmansa oopperan kuudennessa

kohtauksessa, Glezer kirjoittaat.

Kabalevskin sinfoninen mestarillisuus tulee esille myds oopperassa
Nikita VerSinin, kun kaunis partisaanilaulu 0i,taiga muuttuu sinfoni-
seksi oopperan kulminaatiokohtauksessa, jossa ratapenkereelld san-
karilliset partisaanit ottavat yhteen vihollisen kanssa, Glezer tote-

aav.

1 Tretjakova 1987, 115.
2 Glezer 1969, 19.
3 Tretjakova 1987, 115.
4 Glezer 1969, 19.
3 Glezer 1969, 19.
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Oopperan nuoret pdahenkilot ovat kiehtovia, joista Katja on monella
tavalla laheinen Tarasin perheen Nastjan kanssa!. Erityisen mielen-
kiintoinen on Nikita VerSinin henkilokuva, kun han laulaa aariaansa
Spit taiga (Taiga nukkuu) kuolevan kiinalaistoverinsa Sin Bi Un vie-
ressd maltillisesti tunteensa osoittavana ja méaratietoisena mietis-

kellen, kirjoittaa Tretjakova2.

5.3.3 Operetti Yesna pojot

Kabalevskin ainoa operetti Yesna pojot (Kevét laulaa®), jonka sével-
tdja omisti neuvostonuorisolle, sai ensi-iltansa vuonna 1937 Mosko-
van operettiteatterin 40-vuotisjuhlilla. Libreton operettiin kirjoitti
Tsezar Solodar. Neuvostonuorisosta kertovan lyyrillisen musiikkiko-
median perusajatuksena on, ettei onnea etsitd, vaan sen puolesta

taistellaan, ja tasté nuoret laulavat kevaén laulussat.

Operetissa on erittain miellyttévid pdadhenkildiden, Tanjan ja Borik-
sen, solistinumeroita ja mielenkiintoisia yhtyekohtauksia, kuten du-
ettoja, triocja ja sekstettoja kuoron kanssa. Jokainen operetin tapah-
tuma paattyy finaaliin, jossa on yhdistynyt erilaisia melodisia ker-
rostumia orkesterin sdestykselld ja operetin musikillinen kudos on

orgaanisesti punoutunut kuoroon, kirjoittaa Tretjakovad.

1 Glezer 1969, 19.

Z Tretjakova 1987, 115.

3 Otavan iso musiikkitietosanakirja 1978, 0sa 3, 314.
4 Glezer 1969, 20.

3 Tretjakova 1987, 118.
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2.3.4 Ooppera Sestry

Kabalevski sai valmiiksi vuonna 1967 viimeisen Kkolminaytdksisen
oopperansa Sestry (Sisarukset!). Libreton oopperaan teki kuuluisa
libretisti Sergei Bogomazov siperialaisen kirjailijan 11ja Lavrovin
kertomuksen Vstret$a s tSudom (lhmeen kohtaaminen) mukaisesti.
Padteemana oopperassa ovat haaveet ja elédmé2. Mottona oopperalle,
tai jopa koko Kabalevskin tuotannolle, ovat sanat: "E18ma&, katson si-
nua kuin ihmettsa. Sind lahjoitit minulle tydn ilon, luovuuden ilon ja

ystévyyden ilon..", kirjoittaa Glezer3.

Ooppera kertoo kahdesta sisaruksesta Asjasta ja Slavasta, jotka ovat
juuri paattaneet koulunsa ja haaveilevat merestd. He 18htevat kohti
suurta tuntematonta eldmééd ja tdrmadvat ensimmdisiin ongelmiin-
sa*. Molempien tyttdjen suurena haaveena on paééstd opiskelemaan
merenkulkuopistoon ja valmistua peramiehiksi, mutta valitettavasti
tyttdja ei yleensdkaén hyviksytd kyseiseen opistoon?. Heidén haa-
yeensa ja elamassaan kohtaamansa vaikeudet muodostavat ocopperan
paasisallon. Romanttinen pyrkimys eldméssa eteenpdin maarad myos

oopperan musiikin luonteen, jossa meri symboloi nuorten haaveita®.

Kabalevski on ottanut erityisesti huomioon paahenkildiden luonteen-
piirteet oopperassaan Sestry. Asjan musikillinen luonnehdinta on hil-
litympi ja ankarampi kuin Slavan ja hénen tyytymattomyytensd elad-

maan ja innokas pyrkimys saavuttaa haaveensa oh kuultavissa koko

1 Otavan iso musiikkitietosanakirja 1978, 058 3, 314.
2 prohorova & Skudina 1989, 118.

3 Glezer 1969, 31.

4 Glezer 1969, 31.

3 PoZidsev 1987, 51.

€& Prohorova & Skudina 1989, 118.
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oopperan ajan, kirjoittaa Tretjakova. Slavasta Tretjakova kirjoittaa,
ettd hanta saveltajs kuvaa paattavaiselld ja lujatahtoisella intonas-
tiolla aivan kuin hénen sisartaankin. Qopperan Slavaa kuvaavat into-
naatiot muuttuvat lyyrillisiksi ja lujatahtoisuus haviad loppua koh-
den kokonaan, kunnes han viimeisessa kohtauksessa yllattaen selvit-
taa paattavaisesti asiansa Asjalle. Tretjakova kirjoittaa, ettéd Kaba-
levski ei 0le missdan aikaisemassa oopperassaan kuvannut sankarit-
tariaan niin taydellisesti ja johdonmukaisesti kuin Asjaa ja Slavaa.
Tretjakova jatkaa, ettd hén on oopperassaan herkasti ja vakuuttava-
sti korostanut heidén moraalista kauneuttaan ja pyrkimyksiaan jar-

kevaan ja ahkeraan elémééan!.

Oopperan muut henkildt eroavat avosydamisistd sisaruksista ja hei-
dan hymyilevista ystavistadn lakonisuudellaan ja heidat kuvataan vi-
hamiehina. Jokainen kielteinen henkilokuva kuvaa tiettys henkildtyyp-
pid ja heistd jokaisesta 16ytyy erityinen psykologinen piirre. Tallai-
nen yleistys ei kuitenkaan vahattele henkilokuvia, vaan nayttamolla

on koko ajan elévid ihmisid, kirjoittaa Tretjakova2.

Valssillisuus varittaé useita oopperan kohtauksia ja tanssillisuus luo
yksittaisille numeroille aktiivisen ja iloisen luonteen, kirjoitiaa
Tretjakova. Kabalevski osoittaa uskollisuutensa venalaiselle klassi-
selle oopperatraditiolle kayttaessddn myos oopperassaan Sestry
soinnukkaita ariosoja ja melodisesti rikkaita resitatiiveja. Oopperan
kansanomaisuus ja runollisuus muistuttavat Kabalevskin suhteesta

Rimski-Korsakoviin, jonka tuotannosta loytyy tuhoontuomittuja rak-

! Tretjakova 1987, 115-116.
2 Tretjakova 1987, 115-116.
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kaustarinoita yhta usein kuin Kabalevskin tuotannosta, toteaa Tretia-

kovatl.

Luonnonkuvauksilla on merkitiaya osa oopperassa Sestry ja se on vie-
18 yksi ghdistava plirre Kabalevskin ja Rimski-Korsakovin tuotanto-
jen valiNa. Oopperan monissa Kohtauksissa e nay merta eikd taigas,
mutta niiden lakeudet samoin kuin kostean suclaizen merituulen, kuk-
kivien tuomien ja havupuiden tuoksun pystyy kuvitteler , kKirjoit-

taa Tretjakova2.

Kabalevskin tuotanto on lyyrisyydessadn 1ahinng aikalaisensa ja neu-
vosto-ocopperan luoian Prokofjevin tuotantoa ja Kabaleyskl itse sano-
nut, ettd Prokofjevin tuotannosss qv%%: on aing ollut hanelle kKaik-
kein rakkain. Valoisa, puhdas ja sived lyritkka on ominaista Kabalevs-
kin parhaimmille teoksille, jotka hén on omistanut nuorisolle ja eri-
tyisesti copperan Sestry sankarittarille, jotka owvat hyvin ldheisia

Prokofjevin oopperciden ja balettien henkilGhahmoille, kirjoittaa

3.4 10 sonettia

Kabalevski on verrattain harvoin savellangt romansseja. Kuitenkin
melkein kolmenkymmenen vuoden tauyon jalkeen 1930-luvulla hén
kiinnostul yudelleen kamarivoksalimusiikkista, Han tutustui Samuil

arsakin vendjan kielelle kéantamiin vuonng 1948 julkaistuihin

! Tretjakova 1987, 116-117.
£ Tretjskova 1987, 116-117.
 Tretjakova 1987, 117,
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Shakespearen sonetieihin!. Kabalevski kiinnitti huomiota silloin joi-
hinkin sonettethin ja wiisi vuolts mydhemmin han sai valmiiks! s&-

veltamansa Shakespearen 10 sonettia bassolle pianoh s8estyksells

l:,n

Kabalevski jatkol Shakespearsn 10 sonetissaan vendlaisen lyyritlis-
filosofisen romanssin linjas, kirjoittas Tretiaskova. Shakespearen so-
nettien kaunis sis8lté on mietiskelyd eldméstsd, kuolemasta ja rak-

caudesta, ja ne on kirjoitetty pohdiskeleviksi monologeiksi. Saveltaja

o

ei kuitenkaan noudats tekste]d. Han korostaa jokaista puheintonaatio-
ta, erotiaa tarkeimmat merkitgkselliset aksentit ja lmentad ne mu-
siikissaan oltaen huomioon aina kyseisen runon mielialan ja tunteet
Kabalevski on onhistuneesti yhdist@nyt ilmeikastd lausunnallisuutta,

laajan cantilenan ja melodisuuden, toteaa Tretjakova®.

Yendlainen baritoni Sergei §asg:§m§e:z:s%.f Kirjoittaa, etls puhuessaan so-
nettien muodosta, Kabaleveki oli esitidnyt Mardakin vertauksen sone-
teista suurten huoneiden lghyzen riviin, jonka viimeisend huoneena on
pieni, mutta tarkein huone. Sapodnikoy jatkaa, ettd Kabalevskin mu-
fikki todella seuraa huonerivid ja loistavasti esittelee aarteen, joka
on tarkeimmdéssa huoneessat.
Saposnikov kertoo, ettd esittéessasn Shakespearen 10 sonettia Kaba-
tevskin kanssa, vaittadkeseen kuuntelijoiden "ylikuormituksen™ he ei-
vAl koskaan esitténeet kaikkia kymmentd vaan useinmiten kuusi ta
seitsemén sonettia ja sitten glimaaraising gksi tal keksi sonettia

Han myds kertoo Kabaleyskin leikiten nimittdneen sonelin nro 27

! Yendidn kieliset sonettien nimet liitteessd 6.
2 pProhorova Skudina 1989, 117

Z Tretjakova 1987, 118

4 Sapodnikev 1974, 91,
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omaelaménkerrallisaeksi. Se alkaa sanoilla "Trudami iznuren, hotiu

usnut” (Tyd on minut nd8nnyttanyt, haluan nukahtaa)!.
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Kabalevskin neljatla sinfonisa pidetddn hanen sinfonioistaan par-
haimpana hadnen kotimaassaan. 5avelldja on pyrkingt siing kertomaan
aikansa nuorisosta ja heidén eldméstédn2. Neljdnnen sinfoniansa Ka-
balevski sévelsi vuonna 1996°% Krebs taas puolestaan kirjoittaa, eltd
neljatta sinfonisa pidetdan epaonnistuneena. Han jatkaa, etla sita on
esitetiy ulkomailla, enimmakseen USAssa, missd sen ensimmainen

esitys oli lokakuussa 19574,

Glezer kirjoittaa, ettsd Kabalevski on lasjassa neljannessa sinfonias-
saan kertonut liikuttavan kertomuksen ngkyajan sankarista, surua ai-

heuttaneista tapahtumista ja elaman t8ydellisyyden aistimisesta

(w1

loineen ja jatkuvine uudistuksineen. Hén jatkaa, ettd neljanness
sinfoniassa saveltajan melodinen kieli on ilmaisevampaa ja selkedm-
pad ja eltd sisdiset ristiriidat ovat kérjistyneempia ja soinnin vari-
asteikko on rikkaampi. Jdos Kabalevski osoitti ensimmdisessd ooppe-
rassaan sinfonisen mestaruutensa, niin neljannessa sinfoniassaan han

ilmensi copperasiveltaian zaavutuksiaan, toteaa Glezer®,

! Sapodnikov 1974, 81, 94,
Z prohorova & Skudina %%g, 117
2 vainkop & Gusin 1982, 64.
4 Krebs 1970, 256.
I Glezer 1969, 19-20.
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3.6 Oratorio Rekviem

Kabalevski sai valmiiksi oratorionsa Rekviem vuonna1962. Puolitois-
tatuntisen teoksen han savelsi sinfoniaorkesterille, solisteille {(mez-
zosopraano ja baritoni), sekakuorolle ja lapsikuorolle nuoren runoili-
jan Robert Rozdestvenskin runoon!. Monissa 18hteissé mainitaan, ettd
saveltdja olisi omistanut teoksen sodassa fasisteja vastaan kuolleil-
le. Tretjakova kuitenkin kirjoittaa séveltdjan itsensé sanoneen, etta
teos on kirjoitettu sodassa kuolleista, mutta omistettu eldville ja
kertoo kuolemasta, mutta ylistaa elamas, ja ettd teos on sodan syn-

nyttdma, mutta suunnattu tulevaisuuteen2.

Monumentaalinen, ilman taukoja esitettdva, kolmiosainen ja yhdesta-
toista episodista koostuva Rekviem esitettiin ensimmaéisen kerran
menestyksekkdasti Moskovassa vuonna 1963. Se esitettiin myods Le-
ningradissa, Kiovassa, Minskissé, Riikassa, Sverdlovskissa, Kuiby3e-
vissé, Lvovissa, Permissa, Dnepropetrovskissa, Gorkissa, Donetskissa
ja Gorlovkissa, ja melkein kaikilla paikkakunnille séveltdjan johta-
mana. Mielid liikuttavia olivat esitykset Saksan Demokraattisessa
Tasavallassa saksan kielelld ja USA:ssa englannin kielelld seka Bel-
giassa, Bulgariassa, Jugoslaviassa, Japanissa ja Unkarissa, Kirjoittaa
Glezer®. Riikassa esimerkiksi otettiin tavaksi esitté#d Rekviem 9.
toukokuuta, Voitonpaivana, ja tavallisesti yleisend sé@antdnéa oli, etta

Kabalevski johti orkesteria, kirjoittaa Viktorov4.

! Prohorova & Skudina 1989, 118.
2 Tretjakova 1987, 118.

3 Glezer 1969, 21.

4 Yiktorov 1977, 179.

65



Suuret klassikot, kuten Mozart ja Verdi, ovat sdvelténeet myds omat
Requieminsd edesmenneiden muistolle ja eroavat tekstinsa, latinan
kielisen sielunmessunsa puolesta Kabalevskin Rekviemista. Glezer
kirjoittaa, ettd Kabalevski sdvelsi Rekvieminsa lahjakkaan ruonoili-
jan Robert Rozdestvenskin runoon. Runossa rucnoilija tuo esille ru-
nollisen miehekkéaitad henkildkuvia ja aforistisesti tarkkaan kuvaavia
ja teoksen perusajatuksen avaavia ajatuksia. Niissé ihmisid kehote-
taan muistamaan kenen ansiosta heille on suotu mahdollisuus elda ja
milla hinnalla t&mé onni on saavutettu, ja etta tulisi kunnioittaa kaa-

tuneiden muistoa heidan ansaitsemallaan tavallal.

Kuva 13.
Runoilija Robert Rozdestvenski ja Dmitri Kabalevski.

! Glezer 1969, 22.
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Kabalevskin Rekviemessd kayttdma musiikillinen kieli on selkeda ja
helppotajuista. Sité korostaa selvd kansalliselle musiikille luonteen-
omainen laulutapa, joka on hyvin 1dheinen vendlaisen kansanlaulun in-
tonoinnille ja se sulautuu nykyaikaiseen neuvostolaulun intonointiin,
kirjoittaa Glezer. Hén toteaa myds, ettd Kabalevski k&yttaa Rekvie-
missdan monologeja, dialogeja ja muita teatraalisen musiikillisen il-
maisun ja ooperalle ominaisia keinoja. Glezer jatkaa, ettd orkesterin
sointi seuraa ohjelmamusiikin muotoja kankreettisesti, kuten tykkien
yhteislaukaisut, kunnialaukausten ampuminen, halytyskellon aani. Ka-
balevskin Rekviemissé on episodi SluSaite! (Kuunnelkaal), jossa sé-
veltdja kayttda runsaasti musiikillista resitatiivia ja lausuntaa. Te-
oksen kultaisen leikkauksen kohtaan sattuu kahdeksas episodi Nasi
deti (Meidan lapset), joka on iloinen eldmén hymni, kirjoittaa Gle-

zert,

Glezer rinnastaa Kabalevskin Rekviemin Benjamin Brittenin 60-luvun
glussa saveltamaan Sotarequiemiin. Teoksia yhdistaa eetillinen voi-
ma ja kithked protesti sotaa ja kuolemaa vastaan, kirjoittaa Glezer.
Han jatkaa, ettd molemmat séveltdjat kayttivat teoksessaan lapsi-
kuoroa. Brittenin teoksessa poikakuoro tuo erinomaisen psykologisen
ja musiikillisen varikkyyden ja Kabalevskin teoksessa lapsikuoro il-

mentéa teoksen eldménmydnteistd perusideaa, kirjoittaa Glezer2.

Kabalevskin Rekviem on yksi huomattavimmista neuvostokulttuurin
teoksista, jotka edustavat neuvostokansalaisten maailmankatsomus-

ta, kirjoittaa Glezer3. Kabalevskin Rekviem palkittiin ensimméisené

1 Glezer 1969, 22.
2Glezer 1969, 24.
2 Glezer 1969, 24.
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Yenajan Sosialistisen Federatiivisen Neuvostotasavallan valticllisel-

la M. I. Glinkalle nimetylla palkinnolla!.

! Prohorova & Skudins 1989, 118.
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6 KABALEVYSKIN UUDISTUKSET NEUVOSTOLHTON PERUSKOULUN
MUSHKINOPETUKSESSA

6.1 Peruskoulun uuden musiikinopetuschjeiman historialliset ja

filosofiset taustat

Peruskoulujérjestelma oli ollut yli puolivuosisataa Neuvostoliitossa,
kun Kabalevski aloitti perusteellisemman perehtymisen peruskoulu-
jen musiikkikasvatukseen. Tuona aikana oli Kertynyt huomattavasti
sekd teoreettista ettd kaytdnndn kokemusta oppilaiden musiikkies-
teettisestd kasvatuksesta. Saavutetusta menestyksestd huolimatta
suurin osa opettajista, oppilaista, oppilaiden vanhemmista ja yleensa
niistd ihmisistd, jotka olivat koulukasvatuksen kanssa tekemiss,

alivat tyytymétiémid tilanteeseent.

Tyytymattomyys musiikkikasvatuksen tilanteeseen ilmeni monella
tavalla. Lehdissé kaytiin asiasta paljon keskustelua samoin kuin eri-
laisissa konferensseissa. Opettajat suunnittelivat pakollisia ja va-
linnaisia opetuschjelmia sekd uusia oppikirjoja ja metodeja. Kaba-
leyski kirjoittaa, ettd oli alkanut perusteellisten muutosten aika,
josta oli osoituksena oppituntien nimenmuutos laulutunneista mu-
siikkitunneiksi. Kuorolaulun, nuotinluku- ja kirjoitustaidon merkitys-
td ei kuitenkaan kielletty, sita laulutunnit olivat tahén asti pitaneet
5is@1188n, vaan musiikinopetukselle annettiin laajempi tehtdva. Oppi-
laille haluttiin antaa mahdollisuus tutustua musiikkiin suurena tai-

teenlajina. Haluttiin, ettd he oppisivat rakastamaan ja ymmartamaan

! Kabalevski 1985, 3.



musiikin eri 1ajejs ja muotoja. Toisin sanoen haluttiin oppilaiden si-
séistavan musiikkikulttuurin niin, ettd he tuntisivat sen osana hen-
kistd sivistystd, kirjoittaa Kabalevski. Vastaavanlainen ilmid tapah-
tui toisessa taideaineessa, kun piirustustuntien nimi muutettiin ku-

vaamataidontunneiksil.

Musiikkituntien sailyttadmistd laulutunteina kannattaneet opettajat
vetosivat Konstantin USinskin sanoihin: “Laulaa koulu - laulaa koko
kansa® ja siihen merkitykseen, minké kuorolaulu oli antanut koululle.
Opettajien kanta oli, ettd kuorclaulun pitdisi olla ainoa tai ainakin
perusmusiikkikasvatusmuoto kouluissa. Kabalevski toteaa, etta
Usinski el voinut aikanaan kehitt&d koulua, vaan ainoastaan kuorolau-
lua. Yksinkertaisesti sen takia, ettd hénelld ei ollut kdytdssadn esi-
merkiksi soittimia, 8anilevyjd, radiota, jotka edistavat opetusta ny-
kyaikaisissa kouluissa. Toiseksi ennen vallankumousta koulujen teh-
tdva oli valmentaa laulajia kirkkoon. Yleinen luku- ja Kirjoitustai-

dottomuus jarrutti myds yleissivistyksen kehitystaz2,

Neuvostokoululls ei ollut samanlaisia rasitteita kuin sen edeltajalla,
ja sen 18htdokohtana oli kultturivallankumouksen idea ja tavoitteet.
Silld oli myds laajempi musiikkiesteettinen kasvatustehtava, joka
sis@lsi musiikin esteettisen, tietopuolisen ja kasvattavan roolin. Ka-
balevski kirjoittaa, ettd vallankumouksen jélkeinen aika oli luovaa.
Silloin yritettiin parantaa ja uudistaa opetusta, mutta yritykset ei-
v8t onnistuneet hipaisemaankaan koulun musiikinopetusta. Kabalevski
toteaa, ettd ilman koulun musiikinopetuksen perusperiaatteiden tar-

kempaa uudelleen késittelyd ja musiikintuntien merkittav8mpasa si-

| Kabalevski 1985, 3-4.
2 Kabalevski 1985, 4.
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sallon laajentamista, ei voida tayttaa niité veatimuksia, jotka mu-
siikkiesteettisen sivistyksen ja kasvatuksen alueella eldmé sille

asettaal.

Tarvittiin metodiikka, jonka avulla pystyttaisiin 10ytdmaén ratkaisu
musiikkituntien peruskysymukseen: miten saada oppilaat kiinnostu-
maan ja innostumaan musiikista? Kiinnostuksen ja innostuksen on-
gelma on yksi koko pedagogiikan ongelmista. Taideaineiden opetuk-
sessd ei ole mahdollista saavuttaa siedettdvid tuloksia ilman emo-
tionaalista innostusta, antoipa sille miten paljon tahansa voimia ja

aikaa, kirjoittaa Kabalevski2.

Samaan aikaan, kun innostuttiin uusista opetuschjelmista, oppikir-
joista ja metodisista opetusvalineistd, innostuttiin myods kysymyk-
sistd, mitd ja miten opettajan tulisi opettaa oppilailleen. Kysymyk-
sid. milla ja miten oppilaita tulisi innostaa, ei késitelty lainkaan
naissa opetusohjelmissa. Suuntauksia formalismista irtaantumiselle
voidaan 10ytad. Varsinaista padasiaa: millaisen tulisi oppiaineen olla,
kuten musiikin, jota opiskellaan eldvana taiteena, tai metodisia peri-

aatteita, ei 16ytynyt opetusohjelmista, toteaa Kabalevski3.

Kabalevski kirjoittaa, ettd musiikkikasvatuksen puuttuvaa metodiik-
kaa ei voida korvata yleisen pedagogiikan periaatteilla, ja vanhentu-
neet perinteet eivat taas vastaa pedagogian nykyaikaisia vaatimuksia.
Yrityksissa luoda uusia opetusohjelmia ja kehittad uusia metodeja on

1ahtokohtana ollut yleinen pedagogiikka, psykologia, estetiikka ja so-

1 Kabalevski 1985, 4.
2 Kabalevski 1985, 4-5
2 Kabalevski 1985, 5.
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siologia, mutta kaikkein vahiten naissa pyrkimyksissé on 18htokohta-

na kéytetty musiikin omaa lainmukaisuuttal.

Opettaessaan vuosia musiikkia eri-ikdisille koululaisille Kabalevski
yritti 10ytad musiikista 18htdisin olevan ja siihen perustuvan pedago-
gisen konseptin. Konseptin piti olla luonnollisesti ja orgaanisesti si-
doksissa musiikkitaiteeseen kouluaineena. Koulumusiikinopetus piti
taas olla sidoksissa todelliseen el@méaan. Kabalevski pyrki 16ytamaan
periaatteita, jotka auttaisivat lapsia innostumaan ja Kiinnostumaan
musiikista sekd tuomaan heité 18hemmaksi kaunista taidetta, joka ri-

kastaisi heidén henkist8 eldméaansd. Hanen pyrkimyksendan oli myds

luoda lapsille ja nuorille késitys, ettd musiikki ei ole yksinkertaista

viihdettd, jota voidaan kayttad tai olla kéyttdmattd harkinnan mu-

kaan, vaan se on tarked osa jokaisen ihmisen eléméaé&e.

Niistd periaatteista, metodeista ja keinoista, jotka olivat saaneet
hyvaksynnén eri tahoilla, Kabalevski teki ensin radic-ohjelman nuor-
ten kuuntelijoiden kanssa. Ohjelma ilmestyi myds kuutena danilevyna
nimelld O t§jom govorit muzyka? (Mistd musiikki kertoo?). Mydhem-
min hén teki samasta aiheesta kirjan Pro trjoh kitov i pro mnogoe

drugoe (Kolmesta valaasta ja paljosta muusta)®.

Yéhitellen Kabalevski tuli vakuuttuneeksi, ettd periaatteet toimisi-
vat myds musiikinopetusohjelman perustana peruskoulussa. Han sai
vahvistusta asialle, kun joukko kokeneita opettajia omaksui kirjan

"Kolmesta valaasta” omaperaisend opetusvdlineend, joka toimisi Kiin-

1 Kabalevski 1985, 5.
2 Kabalevski 1985, 6.
3 Kabalevski 1985, 6.
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7.

Kuva 14.
Kirjan Pro trjoh kitov i pro mnogoe drugoe (Kolmesta valaasta ja

paljosta muusta) kansikuva.
topisteend johdatukseksi koulumusiikkitunneilla. Materiaalina se in-
nostaisi ja kehittdisi lapsia ja 1aajentaisi heidén musiikillista ajat-

teluaan. Metodina se mahdollistaisi yhteyksien luomisen kirjallisuu-



den, kuvaamataiteen ja historian oppituntien valilld ja paéaasiassa

musiikin ja elémén valillal.

Kabalevskin nimettya opetusohjeiman uudeksi han ei tarkoittanut, et-
té se kieltéd jo kaikkien olemassa olevien opetusohjelmien sisallot,
ja ettd niiden periaatteet ovat ristiriidassa arvokkaan neuvostopeda-

gogien kollektiivisen kokemuksen kanssa2.

Omissa etsinndisséan Kabalevski perusti kasityksensa ensimmaiseksi
Boris Asafjevin musiikillis-pedagogisiin katsantokantoihin. Lahto-

kohtana Kabalevskille olivat Asfjevin sanat3:

..tarkasteltaessa musiikkia kouluaineena, tdytyy ennen kaikkea
kategorisesti tuoda esille musiikkitietouden kysymykset ja sa-
noa, ettd musiikki on taidetta ts. ihmisen luoma ilmid maail-
massa,muttei tieteellinen oppiaine, jota opetetaan ja jota
opiskeliaan.

Asafjevin sanat ovat 18htdisin Anatoli Lunatsarskin vuonna 1916
muotoilemasta koululaisten esteettisen kasvatuksen neuvostoteorian

vaittdmasta: "Yhtendisen tydtatekevan koulun perusperiaatteista™:

..esteettinen sivistys taytyy ymmartaa ei ainoastaan jonkin
yksinkertaistetun lastentaiteen opettamisena, vaan aistien ja
luovien taitojen systemaattisena kehittdmisena, joka laajen-
taa mahdollisuuksia nauttia kauneudesta ja luoda sita.

Kabalevksi on halunnut lisatd edelliseen vield NadeZda Krupskajan

tieteellisestd laista muotoillun peruskoulun esteettisen kasvatuksen

! Kabalevski 1985, 6.
2 Kabalevski 1985, 6.
3 Kabalevski 1985, 6-7.
4 Kabalevski 1985, 7.



roolin maérittelyn: "Lasta taytyy suttaa taiteen avulla..tarkemmin

ajattelemaan ja syvemmin tuntemaan"!.

Kabalevski on yrittényt omaksua parhaiden ulkomaalaisten ja neuvos-
topedagogien ideoita, ei ainoastaan musiikin alueilta, vaan myos mu-
ilta kouluopetuksen alueilta, joissa uudistusmieliset pyrkimykset
ovat johtaneet arvokkaisiin tuloksiin. Vasili Suhomlinskin nakokannat
ovat olleet hénelle jatkuvia pohdiskelunaiheita, jotka ovat kasvaneet
haénen rajattomasta uskostaan lasten ja nuorten henkisiin voimiin ja
syvastd inhimillisestd kunnioituksesta heita kohtaan. Neuvostomuu-
sikko-pedagogeista Kabalevski mainitsee vield Valentina éatskajan
ja NadeZda Grodzenskajan, jotka ovat omassa pedagogisessa ja tie-

teellis-metodisessa tydssaan 1oyténeet uutta ja edistyksellista2.

Nimetty&an ehdotetun opetusohjelman uudeksi Kabalevski ei tarkoit-
tanut yksityiskohtia, kuten metodeja, vaan uusia periaatteita. Myos
opetusohjelman muutokset ovat perigatteellisia luonteen muutok-

siad.

6.2 “Kolme valasta” musiikinopetuksen perustana

"Kolmella valaalla” Kabalevski tarkoittaa laulua, tanssia ja marssia.
Néihin kolmeen musiikin perusalueeseen on sovellettavissa maaritel-
méat ‘alue’, aji’, ‘muoto’, tyyppi’ ja ‘luonne’. Haneh mukaan “valast”

yoidaan 16ytad jokaisesta musiikinopetusohjelmasta, oppikirjasta ja

1 Kabalevski 1985, 7.
2 Kabalevski 1985, 7.
3 Kabalevski 1985, 7



metodista, mutta vain yksinkertaisimpien musiikkimuotojen esi-
merkkeind. Kabalevskin mielestd ne sopivat myds toiseen tehtavaan,
luovuttaessaan paikkansa musiikin monimutkaisemmille muodoille,

tdytettydén didaktisen tehtavénsé!.

Laulu, tanssi ja marssi ovat Kabalevskin mielestd laajimmin levin-
neitd, tavallisimpia ja demokraattisimpia musiikin alueita. Jokainen
ihminen on jossakin elaméansa vaiheessa laulanut jonkin laulun, tans-
sinut ja marssinut musiikin soidessa, vaikka he eivat valttdmatta
kuuntelisi musiikkia tai kyseenalaistaisi nuotinlukutaidon olemassa-

oloa2.

Kabalevski vertaa talon maaperdaén yhdistavaa peruskivea lauluun,
tanssiin ja marssiin. Ne yhdistavat hanen vertauksessaan koko musii-
kin rikkaimman ja moninaisesti kehittyneen “rakennuksen” valtavaan
ihmisjoukkoon, joka on 18htdisin kansallisesta "maaperasta”. Kaba-
levski vertaa lastentarhan tai kodin osuutta perehtymisend "maape-
raan”, ja "peruskivi lasketaan™ koulun ensimmdéiselld luokalla, missé
"kolme valasta” luovat valttémattomat olosuhteet seuraavien kerrok-

sien rakentamiselled.

Laulu, tanssi ja marssi kasvavat vuosi vuodelta, kuten talo kerros
kerrokselta, ja ne ovat mukana kaikkien seitsemén kouluyuoden ajan.
Ne muuttuvat kasitteiksi laulettavuus, tanssitiavuus ja marssitta-
vuus, jotka sitten tuovat mukanaan uusia elementtejs, kuten ilmeik-

kyys, kuvaavuus ja puheintonaatiod.

1 Kabalevski 1985, 7-8.
2 Kabalevski 1985, 8.
Z Kabalevski 1985, 8-9.
4 Kabalevski 1985, 9.
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Kabalevski kirjoittaa, ettd oopperat, oratoriot ja kantastit ovat ke-
hittyneet laulusta ja laulullisuudesta. Baletti on kehittynyt tanssista
ja tanssittavuudesta. Marsseja ja marssittavuutta voidaan 16ytaa
melkein kaikista wagnerilaisista oopperoista kuin myos lukuisista
Skrijabinin tanssittavista kappaleista. Hanen mielestd "kolme valasta”
esiintyvat klassisessa ja nykymusiikissa, eivatkd ne ole vain kolme
lapsille "yksinkertaista” ja "helppotajuista”™ musiikin muotoa tai la-
jia, vaan ne antavat mahdollisuuden yhdistda suuren musiikkitaiteen
musiikinopiskeluun koulussa, taaten opetuksen l8heisen suhteen eld-

maant.

Kabalevski lahtee siitd, ettd kaikki lapset ovat ennen ensimmaista
kouluvuottaan jossakin vaiheessa laulaneet, tanssineet ja marssi-
neet. Nama ovat elamankokemuksia, joita lapset ovat tiedostamatta
hankkineet ennen koulun aloittamista. Opettaja kertoo lyhyesti en-
simmdaiselld oppitunnilla muinaisen sadun "kolmesta valaasta”, jossa
esitetdan olettamus maasta ja sen muodosta. Seurgavaksi hén voi
siirtya "kolmeen valaasen” musiikissa, minka opettaja aloittaa soit-
tamalla niiden eri muotoja. Lapset ovat iloisen hammastyneita tun-

nistaessaan heille jo tuttuja musiikin perusmuotoja2.

Tassé vaiheessa on tarkeintd, etta oppilaat itse lausuvat sanat “lau-
", "tanssi” ja "marssi”, silla se tuo heille mielihyvad, uskoa itseen-
58 ja kunnioitusta itsedan kohtaan, osatessaan jo asioita. Kaikki tama
edellyttad oppilaiden innostuneisuutta musiikkitunneilla. Opetuksen

onnistumisen takia oppitunneilla on tarke&a luoda kiinnhostavuuden il-

1 Kabalevski 1985, 9-10.
2 Kabalevski 1985, 10.
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mapiiri, jossa opetusprosessi ei ole vain johdonmukainen prosessi,

vaan myds emotionaalisesti kiinnostava, kirjoittaa Kabalevskil.

"Kolme valasta” vieyat oppilaat heti kolmeen suurempaan alueeseen.
Heidén musiikillinen horisonttinsa laajenee, kun puhutaan kaikista
lauluista, kaikista tansseista ja kaikista marsseista maan paslla.
Konkreettisen ja yksinkertaisen késitteen kautta padstadn laajem-

paan késitteeseen, Kabalevski toteaa2.

Ensimmaéiselld luokalla lasten musiikinvastaanotto on analyyttista,
kun opettaja pyytaa heitd kuuntelemaan musiikkia eika laulua, tans-
sia tai marssia. Oppilaat maarittelevat musiikin luonteen ja kertovat
mihin perusryhméan he sen sijoittaisivat. Oppilaiden vastaanottami-
nen on erityisen aktiivista, kun soitetaan laulu-marssi, laulu-tanssi
tai tanssi-marssi. Opettaja ei saa etukéteen kertoa tallaisten yhdis-
telmien olemassaoclosta, vaan oppilaiden tulee paatys itse tahén joh-
topadtokseen. Tassé tilanteessa puolet luokasta voivat vaittaa, etts
kysymyksessé on laulu ja toinen puoli luokasta, ettd kysymys on
tanssista. Mielipiteiden tormaaminen aiheuttaa luovan ristiriidan, jo-
ka johtaa totuuteen, ettd valaat voivat tavata toisensa samassa teok-
sessa. Kabalevskin mielestd néin oppilaat opettelevat kaikista tér-
keimman asian, jonka koulun tulee antaa oppilailleen: ei vain havain-
noida ja aistillisesti vastaanottaa jokin ilmid, vaan myds miettia ja

téssd tapauksessa kuulla ja kuunnella musiikkia3.

1 Kabalevski 1985, 10-11.
Z Kabalevski 1985, 11.
3 Kabalevski 1985, 11.
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Musiikinopetuksen perustuessa “kolmeen valagseen™ on mahdollista
tutustua mihin tahansa musiikin alueeseen, jopa vaikeimpiin coppe-
roihin, kirjoittaa Kabalevski. Alemmilla luokilla kuunnellaan katkel-
mia laajemmista savellyksistd ja yksittéisistsd teemoista tai vali-
soitoista aina yksittaisiin osiin. On kuitenkin tarkeas, ettd mika ta-
hansa oppitunnilla kaytetty materiaali saa eheén luonteen. Vahitellen
oppilaat kasittavat laajempia sévellyksid kuunnellessaan niita koko-
naan. Talla tavalla heille tulevat tutuiksi musiikinkésitteet, kuten
ooppera, sinfonia, Konsertto, kantaatti ja baletti. "Kolme valasta”
muodostuvat musiikissa luotettaviksi pieniksi silloiksi, joita pitkin
voi mennad minne tahansa musiikin alueelle. Siita osoituksena on lau-
lun kehittyminen laulullisuudeksi, tanssin tanssillisuudeksi ja mars-

sin marssillisuudeksil.

“Kolme valasta” avaavat ndkdaloja kaikkiin koulugssa opittuihin asioi-
hin ihmiskunnan historiasta, toteaa Kabalevski. VYahitellen ne laajen-
tavat ja syventdvét oppilaiden musiikkikulttuuria musiikilliseen kie-
leen, puhekieleen, musiikin intonaatioon, musiikin kehitykseen ja eri-
laisiin musiikin rakenteisiin. Syntyy kiinted suhde musiikin ja muiden
taiteiden valilla, erityisesti musiikin ja kirjallisuuden valilla. Es-
teettinen kasvatustehtavd nivoutuu yhteen humanitdarisen ja ennen
kaikkea historiallisen sivistyksen tehtdvien kanssa. Ensimmaiselld
luokalla voidaan esittdd musiikin ulkopuolisia vertauksia ja rinnas-
tuksia, esimerkiksi sointisdvyjd voidaan verrata taiteilijan paletin
eri vareihin ja musiikin “valimerkkejd" musiikissa voidaan verrata

kirjoitetun kielen valimerkkeihin. Mita enemman elaméanlgheisia suh-

! Kabalevski 1985, 11-12.
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teita esitetdan oppitunneilla, sitd helpommin oppilaat tajuavat mu-

siikin osana eldméaa 1

Ensimmadisen luokan ensimmaiseltd oppitunnilta oppilaat madrittele-
vat “kolmea valasta™ niiden erilaisuuden perusteella, mutta yhdiste-
levat eri “valaiden” muunnoksia yhtalaisyyksien perusteella. Tassa
toteutuu "yhtélaisyyden ja erilaisuuden” -periaate, joka on Asafjevin
mukaan "samuus ja vastakohtaisuus®™. "Yhtalaisyyden ja erilaisuuden”
-perigatteen merkitys on yhtd térked musiikin luomistydssé seka
esityksissé ettd vastaanottamisessa. Tama periaate esiintyy kaikilla
musiikin alueilla ja ilman sitd ei voida toteuttaa yhtakaan teemaa
musiikkitunneilla. Se on erotettava tarkeimmaksi, ei vain musiikkisi-
vistyksen kannalta, vaan oppilaiden koko sivistyksen kannalta, kir-

joittaa Kabalevski2.

6.3 Musiikinopetuksen p8atehtava

Koulun paatehtava on musiikkituntien p&ateema: musiikki ja elama,
jota ei saa erottaa itsendiseksi ja erilliseksi osaksi. Sen taytyy tulla
esille kaikissa musiikin ja el@mén yhdyssiteissd ensimmaiseltd vii-
meiseen luokkaan saakka. Oppitunneilla soitettava musiikkimateriaa-
11, opettajan selitykset, oppilaiden opettajille suuntaamat havainnot

ja pohdiskelut auttavat vahitellen paatehtévan loppuun viemisessés.

1 Kabalevski 1985, 12-13.
2 Kabalevski 1985, 13-14.
3 Kabalevski 1985, 14.
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Kabalevski korostaa, ettd opettajien on tarkkailtave,miten ja mité he
puhuvat oppitunneilla. Opetuksessa ei saisi lausua pinnallisia, eika
tyhjié kaavamaisia fraaseja, jotka ovat vailla konkreettista sisaltoa
ja tunteenomaisuutta. "Yleiset sanat” on hylétattéva ja opettajan ta-
vallisten, jarkevien ja sydamellisten sanojen osuutta on kasvatettava
opetustydsss. Kabalevski siteersa Suhomlinskin sancja: “Opettajan
puhetta ei voida korvata milldan kasvatin sieluun vaikuttavalla tyo-
valineelld. Osa kasvatuksen taitoa on ennen kaikkea taito puhua ja

suunnata se inhimilliseen sgdémeen"‘.

El@ménlgheistd musiikkimateriaalia on Kabalevskin mielestd tar-
peeksi kaikille luokille. Riippuen opettajan omista tiedoista, mielen-
kiinnosta ja henkilGkohtaisesta el8ménkokemuksestaan han voi va-
paasti valikoida materiaalin. Kun opetusmateriaali on elaménl8heista,
niin musiikkia opiskelleessaan lapset tuntevat ja ymmartavat jo en-
simmaiseltd luokalta lahtien, etté he opiskelevat elamaa, ja ettd mu-

siikki on itse elamé.2 e

6.4 Uuden musiikinopetusochjelman temaattinen rakenne ja opetus-

materiaali

Uuden musiikinopetusochjelman erikoisuutena on sen temaattinen ra-
kenne. Lukuvuoden jokaiselle neljannekselle maaritelladn oma teema,
joka avautuu tunti tunnilta johdonmukaisesti monimutkaistuvana ja
syventyvand. Kaikki sivuteemat, joita opiskellaan samassa yhteydes-

58, ovat alistettuja padteemalle. Opettajan ja oppilaiden on helpompi

1 Kabalevski 1985, 14.
2 Kabalevski 1985, 15.
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tallaisesta opetuschjelman rakenteesta erottaa padasia toisarvoi-
sesta. Tallaisessa rakenteessa ei tule térkeéksi se, montako yksit-
taista teosta ja niiden nime& oppilas muistaa, vaan térkeimmaksi tu-
lee se, ettd oppilas oppii tuntemaan ja ymmaértdméaan paateemaa, kir-

joittaa Kabalevskit.

Opetuschjelman temaattinen rakenne mahdollistaa oppitunnin eheyden
saavuttamisen. Koska oppitunnin musiikkimateriaali on alisteinen
paateemalle, on opettajalla on mahdollisuus vapaasti vaihtaa teos
toiseen, joka on taiteellis-pedagogisesti yhdenmukainen tehtévien
kanssa. Opetuschjelmaan kuuluvat musiikkiteokset taytyy sen vuoksi
ymmartaa esimerkkeind, jotka antavat suunnan kyseiselld oppitunnil-
la kaytettdvan musiikkimateriaalin perusmuodosta, luonteesta ja
vaikeusasteesta. Musiikkimateriaalin vaihdoksia opettajan ei tule pe-
14ta, silla kaavamaisuus on pedagogiikassa aina huono, ja kun on ky-
symys taideaineesta, se voi olla jopa vaarallinen, kirjoittaa Kaba-

levskiZ,

Musiikkitunneilla kaytettavien savellyksien on tdytettava tietyt vaa-
timukset. Niiden taytyy olla taiteellisia, lapset mukaansatempaavia,
pedagogisesti tarkoituksenmukaisia ja kasvatuksellisen roolin téyt-
tavia. Opettaja ei saa tehdd temaattista rakennetta tyhjéksi, silla
maarattyjen teemojen johdonmukainen kehitys on opetuschjelman pe-

rusta, kirjoittaa Kabalevski3.

1 Kabalevski 1985, 15.
2 Kabalevski 1985, 15-16.
3 Kabalevski 1985, 16.
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Oppituntien yksittaiset teokset, opettajan kysymykset, oppilaiden
vastaukset ja kaikki mikad soi oppitunnilla, alistuu oppitunnin tee-
maan. Tal1a tavalla oppitunti ei hajoa erillisiksi osiksi. Oppitunnin
jasennys on oltava vain opettajan tietoisuudessa. Oppilaille musiik-
kitunnin tulee olla ehjé kokonaisuus, jossa kaikki sithen kuuluvat ai-

nekset ovat yhdistyneend yhtendiseksi kasitteeksi - musiikiksil.

Kabalevskin mielestd kaavattomilla oppitunneilla on opettajalla mah-
dollisuus, yhdistelem&lld eri osia, saavuttaa yhtendinen oppitunti.
Opettajan vapaasti valitsemien vastakohtien esille tuominen oppitun-
nilla on valttamatonta oppilaiden huomion ja mielenkiinnon ilmapiirin
ylapitamiseksi. Riippuen luokan vasyneisyydests ja vireydestd opet-
taja voi tilanteen mukaan vaihdella musiikkiesimerkkeja ja ottaa
muutokset huomioon seuraavalla oppitunnilla. Opettaja on siis vapaa
kaavoista, mika vaatii héneltd kaavamaista aikataulua oppitunnin 1&-

piviemiseksi, kirjoittaa Kabalevski2.

Opettajan teht8va ei ole helppo, kun hén yhdistaé elementit oppitun-
niksi. Elementit han alistaa vuosineljanneksen, koko vuoden ja koko
koulukurssin padteeman alaiseksi, kadottamatta jokaiselle elemen-
tille ominaista kehityksen logiikkaa. Opetusohjelman temaattinen ra-
kenne antaa opettajalle kaksi olennaista etua. Ensiksi han voi vapaas-
ti edetd opetusohjelman vuosineljénneksen ja koko opetusvuoden,
ylittdmattad padteeman rajoja. Toiseksi "temaattinen kompassi” aut-
taa hantd ndkemdén selvasti oppituntien suunnan koko vuoden ajan,

mika auttaa hanté esteettisen oppiaineen opetuksen tydtehtavien rat-

1 Kabalevski 1985, 16.
2 Kabalevski 1985, 16-17.
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kaisussa, asettaessaan kriteerejad oppilaiden tarpeille, toteaa Kaba-

levskil.

Kabalevski ottaa esille myds kalenterivuoden juhlapdivien vaikutuk-
sen koulun musiikinopetusohjelmaan. Hén toteaa, ettd se ei rajoitu
ginoastaan laulun valitsemiseen tiettyyn juhlapéivaén, vaan se on
paljon syvallisempi kysymys ja sen tdhden mybs vaikeampi paattaa.
Kalenterivuoteen liittyvét teemat ovat merkittévid ja niiden sisdllot
ovat tdynnd kansallisuutta, aatteellis-poliittisuutta ja tunteenomai-

suutta,2

Juhlapéivien teemoja ei saa tehdd arvottomiksi tai muuttaa niita ar-
kipaivaisiksi. Niita ei saa myoskaan alentaa oppilaiden tietoisuudessa
tavallisten oppituntien tasolle. Teemat eivat saisi kadottaa suuruut-
taan ja juhlavuuttaan. Kabalevski vaittaa, etta laulun opetteluun liit-
tyvd tekninen tyd ja harjoittelu kolmella oppitunnilla kolmen viikon
aikana, riistaa jo juhlallisuuden laulun esitykseltd juhlapaivana ja se

rinnastetaan mihin tahansa laulun tavalliseen esitykseen3.

Opetusohjelman mukauttamista kalenterivuoteen ei ole historian, yh-
teiskuntaopin ja kirjallisuuden oppitunneilla, toteaa Kabalevski. Mut-
ta jos koulussa on jokin kalenterivuoteen liittyva illanvietto, niin
yleensa tallaisen illan teemaan kuuluu lauluja. Kouluissa on joko Kuo-
ro tai kuoroja, jotka eivat noudata opetusohjelmaa ja voivat siséliyt-

taa ohjelmistoonsa juhlapaivien lauluja. Téma ei Kuitenkaan tarkoita

1 Kabalevski 1985, 17.
2 Kabalevski 1985, 17.
3 Kabalevski 1985, 17-18.
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sitd, ettd kalenterivuoteen liittyvat laulut tulisi jattaa pois opetus-

ohjelmasta, Kabalevski korostaal.

Suuriin ja neuvostoliittolaisille rakkaisiin teemoihin ei tule sisal-
1yttas keskinkertaisia tai varsinkaan huonoja lauluja, Kabalevski kir-
joittaa. Han on jo aikaisemmin todennut, ettd hyvid juhlalauluja on
vahan. Koska neuvostoliittolaisessa kalenterissa on paljon juhlapdi-
vid ja erilaisia merkkipaivig, on opettajan tehtéva 1iittda temaatti-
sesti sopivia lauluja sopivassa méarin opetusochjelmaan. Joka vuosi
esiintyvat laulut tiettyingd juhlapaivingd voivat menettdd merkityk-
sensd ja arvonsa lasten tajunnassa seka niiden liittymisen musiik-

kiin, kirjoittaa Kabalevksi2.

Jotta junhlittava juhlapdivd jaisi juhlaksi myds koulun oppitunnilla,
on tarkoituksenmukaisempaa antaa lasten kuunnella jokin juhlapdivan
teemaan liittyva kaunis teos, kuin laulaa kiireisesti opeteltu laulu.
Opettajan kertoma tai oppilaan lukema mielenkiintoinen kertomus tai
runo voi jo yksistdan antaa oppilaille juhlan vaikutelman, toteaa Ka-

balevksi3.

6.3 Musiikin eri alueiden opettaminen uudessa musiikinopetus-

ohjelmassa

1 Kabalevski 1985, 18.
2 Kabalevski 1985, 18.
3 Kabalevski 1985, 18.
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6.5.1 Musiikinluku- ja kirjoitustaidon opettaminen

Uudesta musiikinopetuschjelmasta on ensimmaiseltd luokalta 18htien
melkein Kokonaan jatetty pois nuotinluku- ja kirjoitustaidon opetta-
minen. Kabalevski tarkoittaa nuotinluku- ja kirjoitustaidolla musiik-
kikouluissa kaytettavad musiikinteorian peruskurssia, joka on muu-
tettu kaytettavaksi yleissivistavissa kouluissa nuotinluku- ja kirjoi-

tustaidon opettamiseen!.

Musiikinluku- ja kirjoitustaidon Kabaleyski méaérittelee musiikki-
kulttuuriksi, jonka taso ei ole suoraan riippuvainen nuotinluku- ja
kirjoitustaidon omaksumisen tasosta, vaikka se edellyttdékin sen
tuntemusta. Se on kyky vastaanottaa musiikkia elavana ja kuvaannol-
lisena taiteena, joka on 0sa elamad ja on siita erottamaton osa. Se on
erityinen "musiikkitunne”, joka pakottaa vastaanottamaan sen tun-
teenomaisesti, erottaen siind hyvan pahasta. Se on kyky korvakuulolta
maaritella musiikinluonne ja aistia musiikinluonteen ja musiikin-
esittajan valilla oleva sisd@inen yhteys. Se on kyky korvakuulolta maa-
ritelld tuntematon séveltdjd, jos se on luonteenomaista kyseiselle
saveltajalle ja hanen teoksilleen, jotka oppilaat tuntevat. Oppilaiden
johdatus tahan musiikkikulttuurin herkkadn alueeseen vaatii saveltd-
jien ja heidan teostensa valinnassa varovaisuutta, johdonmukaisuutta

ja suurta tasméllisyyttd, thsmentdd Kabaleyski2.

Kabalevski toteaa, ettd kuulokokemus, joka antaa riittévan perustan
oppilaille tunnistaa jonkin saveltadjan tyyli, syntyy heille kahden en-

simmaisen lukuvuoden aikana. Se on myos riittava aika, jolloin oppi-

! Kabalevski 1985, 19.
2 Kabalevski 1985, 19.
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laiden kyky maaritella uuden ja aikaisemmin vield kuulemattoman te-
kijan musiikkia kehittyy. Kaikkein 18heisimmiksi ja ymmarrettavim-
miksi tulevat séveltajat Tséikovski, Beethoven, Chopin, Prokofjev,
Dunajevski ja Hat8aturjan. Kehityksen alkuvaiheessa téytyy oppitun-
neilla tuoda esiin saveltdjille luonteenomaisimmat piirteet, jotka
ovat kaikkein helppotajuisimpia lasten omaksua ja jotka muodostavat

heidén tuotantonsa "sydémen™!.

Opettaja voi listd myds teemaan sopivia kyseisten séveltdjien muita
sdvellyksié tai niiden katkelmia. Taman lisdksi kolmannella luokalla
oppilaat voivat maaritellad kansanmusiikin kuuluvuutta johonkin kan-
sallisuuksien ryhméén, kuten slaavilaiseen {vendldinen, ukrainalai-
nen, valkovendldinen), kaukaasialaiseen, balttilaiseen tai keskiaasia-
laiseen. Kabalevski kirjoittaa, ettad kokemus osoittas, ettd jopa osit-
tainen opetuschjelman sisaltamien savellyksien kuunteleminen ja ka-
sitteleminen oppitunneilla, kehittdvat oppilaiden kykyd maéaarittaa
kuulon perusteella séveltdjia ja heidan tyylilleen luonteenomaisimpia
teoksia sekd yhtd lailla maaritella tietyn kansallisuuden luonteen-

omaisia kansanmusiikkindytteita2.

6.5.2 Musiikinteorian alkeitten ja kuuntelun opettaminen

Musiikinteorian alkeet 1iitetddn koulun oppitunteihin ylemmillad luo-
killa, kun lapsissa on herd@nnyt mielenkiinto ja rakkaus musiikkiin.
Kuulohavainnoinnin ja musiikinesittdmisen alkeistottumuksia on tay-

tynyt myds hiukan karttua. Kabaleyski korostaa, ettd lapsille ei saa

1 Kabalevski 1985, 19.
2 Kabalevski 1985, 20-21.
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opettaa minkaanlaisia saantdja ja tehtavid, joissa ajatukset on kéén-
netty pois elavastd musiikista ja jotka vaativat opettelua ja monin-

kertaista kertaamistal.

Missé tahansa aineessa voi kaiken opetella ulkoa, kuitenkin ulkoa-
opittu unohtuu, jattamatta jélkia tajuntaan tai sieluun. Oikealla ta-
valla voi vain muistaa sen, miké on oikealla tavalla ymmarretty. Mu-
siikinopiskelussa vaatimus on vield suurempi. Musiikista voi muistaa
vain sen, mika on ymmarretty ja tunteenomaisesti koettu, mika kos-
kee yleensd taideaineita. TGma patee myds musiikista kirjoittami-
seen, musiikin esittdmiseen ja sen kuunteluun, kirjoittaa Kaba-

leyski2,

Oppitunneilla kasiteltdessd erilaisia musiikinmuotoja téytyy ottaa
huomioon, ettd ndiden muotojen perustana on tunteenomainen ja ak-
titvinen musiikin omaksuminen. Tat8 ei saa samaistaa musiikinkuun-
telun kanssa, silléd musiikin aktiivinen omaksuminen ei ole yksi mu-
siikinopiskelijoiden toimintojen lajeista, vaan musiikkikasvatuksen

perusta kokonaisuudessaan, Kabalevski toteaa’.

Kabalevski sévelsi uuden opetusohjelman kehittd@miseksi uutta mu-
siikkia, jolla oli tasmallinen pedagoginen tehtavd. Hanen saveltaman-
s& musiikki auttaa oppilaita ymmartdmasan, miten muodostuvat mu-

siikin rakenteen eri perusmuodot, kuten variaatio- ja rondomuotot.

1 Kabalevski 1985, 21.
2 Kabalevski 1985, 21.
2 Kabalevski 1985, 22.
4 Kabalevski 1985, 21-22.
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Kabalevski korostaa, ettd musiikki voi tayttaa esteettisen, tietopuo-
lisen ja kasvatuksellisen roolinsa vasta silloin, kun lapset oppivat
oikealla tavalla kuulemaan ja pohtimaan musiikkia. Jos musiikkia ei
osata kuulla oikein tai esittdd sitd oikealla tavalla, han tarkoittaa
télla musiikin laulamista, soittamista ja johtamista, niin kaikki op-
pitunneilla painotettavat historiallis-teoreettiset tiedot jadvat ta-
vallisiksi tosiasioiksi, jotka eivat ole 18helld musiikkitaiteen todel-

lista késitysta?.

Elaytyva harkittu vastaanottaminen on yksi aktiivisimmista musiikin
osalliseksi tulemisen muodoista. Siiné aktivoituu oppilaiden sisainen
ja sielullinen maailma sekd heidén tunteensa ja ajatuksensa. Kuulon
ulkopuolella olevaa taiteenomaista musiikkia ei yleensa ole. Mika ta-
hansa yhteys musiikkiin ja sen opiskelu opettaa kuulemaan musiikkia.
Oppilaiden taytyy opetella kuulemaan musiikkia taukocamatta koko op-
pitunnin ajan, oli sitten kysymuys laulamisesta tai soittamisesta, kir-

joittaa Kabalevski2.

Taitamattomuus kuulla musiikkia tulee kouluopetuksessa esille kuo-
rolaulussa. Taito kuulla itsedan, tovereitaan ja sdestystd ovat niita
taitoja, joita tulisi kehittaa ensimmaiseltd luokalta 1ahtien. Taitojen
joukkoon kuuluu myds kyseisen s@veltdjén tyylin tunteminen ja ky-
seisen teoksen tyypillisten erikoisuuksien ymmaértaminen. Naiden

taitojen avulla lapselle karttuu kasvattavaa esiintymiskokemusta®.

1 Kabalevski 1985, 22.
2 kabalevski 1985, 22-23.
% Kabalevski 1985, 23.
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Lasten kuorolaulun muotoja on kaksi, joista toinen on pakollinen kai-
kille koululaisille ja se on térked opetusmuoto luokassa opiskelussa.

Toinen on lasten ja nuorten musiikkiharrastuksista eniten harrastet-

-~ tu valinnainen kuorolaulu. Nama kaksi kuorolaulun muotoa suhtautuvat

toisiinsa kuin kirjallisuuden ja kuvaamataidon kouluopetus kirjalli-
suuden ja kuvaamataidon kerhoihin. Kabalevski kirjoittaa, ettd as-
teittainen esitystaidon ja kaikkien oppilaiden musiikkikulttuurin laa-
jentaminen, antaa mahdollisuuden jopa oppitunneilla joukkomusiikki-
kasvatuksen ehdoilla pyrkid taiteellisen tason saavuttamiseen. Han on
5it8 mieltd, ettd jokaisessa luokassa tulisi olla kuoro tai sithen tulee

ainakin pyrkia!.

Lasten taitoa kuulla ja pohtia musiikkia taytyy vahvistaa aivan en-
simmaiseltd oppitunnilta 1&htien. Vaikka oppilaat tietavat, etta opet-
taja kysyy jonkin kysymuksen musiikin kuuntelun jalkeen, niin heille
téytyy tehdd selvdksi, ettei luokassa saa viitata, kun musiikki soi. On
tarkead, ettd oppilaat noudattavat tatd lakia musiikinkuuntelun aika-
na, ei kurin takia, vaan siksi, ettd he huolellisesti seuraten musiikin
sointia, voivat vastaanottaa ja oikealla tavalla ymmartda musiikkia.
Tama siksi, ettd "musiikinkuuntelu” on sen tarkkaavaista kuulostelua,
eikd arvaus-vastaus -leikkié. T&l1a tavalla luokassa syntyy konsert-
tisalin tapainen ilmapiiri ja lapsissa nopeasti ilmenee huolellisen
kuuntelun tottumuksia ja rakkaus seké kunnioitus musiikkiin, kKirjoit-

taa Kabaleyski2.

1 Kabalevski 1985, 23.
2 Kabalevyski 1985, 23-24.

90



6.53 Keskustelu ja kollektiiviset vastaukset opetuksessa

Oppitunneilla on hyv8 pyrkia uusien kysymuyksien avulla keskustelun
luomiseen opettajan ja oppilaiden valilla. Jokaisessa tallaisessa kes-
kustelussa tulee olla kolme erottamatonta seikkas. Ensimmainen
niistd on opettajan selvdsti muotoilema tehtédva, toinen on tamén
tehtdvan asteittainen ratkaiseminen yhdessé oppilaiden kanssa ja

kolmas on johtopaétds, joka oppilaiden tulee itse tehdd ja sanoal.

Opettajan yksiselitteistd vastausta vaativaan kysymykseen viittaa
useimmiten suurin osa oppilaista. Téllaisessa tilanteessa onh parempi
ehdottaa, ettd kaikki oppilaat vastaavat yhtéaikaa opettajan kasi-
merkin mukaan. Tallaisissa kollektiivisissa vastauksissa on kaksi
mydnteista puolta. Ensiksi kaikki lapset, jotka ovat valmiita vastaa-
maan, saavat mahdollisuuden vastata ja tuntea mielihyvad vastaami-
sestaan. Toiseksi oppilaat, jotka eivét ole vield valmiita vastaamaan,
osallistuvat mielesséén kollektiiviseen vastaukseen ja ymmartavat
millainen vastaus olisi pitanyt olla. N&in he eivat harmittele taita-

mattomuuttaan tai ujouttaan2,

Opettajan herattdma luokan aktiivisuus voi olla yksi hénen pedagogi-
sen ammattinsa tarkeimmistad kriteereista. Kaikkien koulun musiikin-
opetusmuotojen tulisi kehittad oppilaiden pyrkimystd itsendiseen
ajatteluun, oma-aloitteisuuteen ja pyrkimykseen tehda jotain omaa,
uutta ja parempaa. Oppilaan luovuus voi tulla esille omaperaisissa
vastauksissa, pyrkimyksessd tehdd itse kysymyksid opettajalle ja

oppilaan kertomuksissa koulun ulkopuolella kuullusta musiikista. Op-

1 Kabalevski 1985, 24.
2 Kabalevski 1985, 24.
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pilaiden varsinaista luovaa toimintaa, kuten musiikin sa@veltamista ja
improvisointia, johon suurella osalla varhaisemmalla 18118 olevista
lapsista on kiinnostus, tulisi kehittdd myods koulussa, kirjoittaa Ka-

balevskil.

6.5.4 Improvisoinnin opettaminen

Improvisoinnin opettamisella voi olla kaksi p8&dmaaras. Ensimmainen
niistd on intonaatio- ja savellajikuulon kehittaminen ja toinen luovan
mielikuvituksen kehittédminen. Improvisaatiossa useimmiten oppilas-
ta pyydetddn jatkamaan opettajan aloittamaa melodiaa annetun sé-
vellajin toonikan puitteissa. Improvisaation ei valttamatta tule paat-
tya toonikaan, vaan se voi paéttya kaikkiin mahdollisiin "kysyviin® ja
"paattymattomiin® intonaatioihin. Improvisaatiot voivat olla myos
rytmisia, jotke ovat sidoksissa esitykseen, jossa voi muuttua esi-

merkiksi luonne, tempo tai dynamiikka2.

Improvisoinnin tietoinen opettaminen toiselta luokalta lahtien tukee
intonaation ymmdartamista ja sitd miten siita kehittyy melodia. Im-
provisointia ei tule ymmartdd koulumusiikkiopetuksessa pakollisena
opetuksena, koska se riippuu opettajan valmiudesta tahan tydhdn ja
hénen omasta luovan kehityksensa tasosta, musiikkimaustaan ja teo-

reettisista valmiuksistaan, kirjoittaa Kabalevski3.

1 Kabalevski 1985, 25.
2 Kabalevski 1985, 25-26.
2 Kabalevski 1985, 25-26.



6.5.5 Uuden asian opettaminen ja sen muistaminen

Ammattimusiikkikoulutuksessa jokainen musiikin oppiaine jakautuu
erillisiin enemman tai vahemman itsendisiin aineisiin, kuten savelta-
pailu, musiikinteoria, musiikinhistoria, musiikkikirjallisuus, savel-
tdminen, kuorolaulu ja instrumentin soitto. Kaikki ndma aineet ryh-
mittyvat eri jaksoiksi vastaten sitd, tuleeko opiskelijoista esiinty-
jia, teoreetikkoja, historijoitsijoita vai séveltdjia, Kabalevski to-

teaal.

Yleissivistavan koulun musiikinopetuksessa musiikki on yksi oppiai-
ne, joka ei voi jakautua eri jaksoihin ja aineisiin. Tama on tarkein pe-
rusero yleissivistavan ja ammattimusiikkikoulutuksen valilla. Jouk-
komusiikkiopetuksessa musiikin rajoilla ei ole suhteellista itsendi-
syytta, vaan niilla on yhtendisyys, jossa ne esittaytyvat meille mu-
siikkitaiteena ja jossa niiden taytyy 10ytaa itsensd opiskelijoiden

tajuntaan yleissivistévan koulun musiikkitunneilla2.

Tutkiessaan erilaisia musiikinopetusmenetelmia Kabalevski havaitsi,
ettd useat menetelmat sisdlsivat ainaista "juoksemista™ eteenpain ja
"palaamista” jo opetettuun materiaaliin. Han toteaa, ettd opettajalle
téllainen opetus on "omaperainen” tutkimus siita, kuinka paljon oppi-
laat ovat valmiita ottamaan tietoa vastaan. Oppilaille se on taas
“maan maghentd@mistd”™ ja “horisontin selventdmistd”, miké osoittas,

mihin suuntaan opetus on menossa3.

1 Kabalevski 1985, 26.
2 Kabalevski 1985, 26.
3 Kabalevski 1985, 26-27.



Opittujen asioiden kertaaminen ei saa Koskaan olla “palaamista” tai
yksinkertaista toistamista. Kabalevski vertaa sita vuorille kiipedvan
ihmisen katseeseen. Kun ihminen saapuu uuteen korkeuteen, hén nékee
ythaaltd osan kulkemastaan matkasta ja huomaa siing jotain, mité ei
ole aikaisemmin nahnyt. Kabalevski on todennut tdmén menetelman
antavan hyvid tuloksia, kun opiskelussa tutustutaan uusiin teemoi-

hint.

Uusien teemojen kayttdonotto taytyy aluksi perustua jo tuttuun mu-
giikkiin tai tuttuihin sveltdjiin ja sitten uuteen materiaaliin, missa
esille tulee kolme seikkaa. Ensiksi perehtyminen uuteen teemaan tu-
tun materiaalin pohjalta on helpompaa, sillg tutustuminen uuteen ma-
teriaaliin olisi vienyt oppilaiden huomion, riipumatta uudesta tee-
masta. Toiseksi tallaisen kertauksen yhteydessa tuttu materiaali va-
kiintuu ja se kohoaa uuden teeman korkeammalle tasolle, joka on mo-
nimutkaisempi ja runsassisadltdisempi. Kolmanneksi tallaisessa uuden
ja tutun materiaalin yhdistdmisessd korostuu musiikkikulttuurin
omaksumisprosessin yhtendisyys je yhtdjaksoisuus. Kay ilmi, ettd
uusia teemoja on jossain maarin aikaisemmin kosketeltu, vaikka ne
eiviit olleet muotoutuneet silloin niin kuin ne nyt muotoutuvat. T@mén
meneteimén merkitys on siina, ettd se antaa mahdollisuuden ja jopa
vaatii samojen sévellysten kertauskuuntelun ja esityksen. Kabalevski
toteaa, ettd taiteellisesti, pedagogisesti ja kasvatuksellisesti tér-
keiden sdvellyksien kannalta on merkityksellistad niiden tunteenomai-
nen vastaanottaminen ja syvempi ymmartaminen, joka tulee mahdol-

liseksi kertaamisessa2.

' Kabalevski 1985, 27.
2 Kabalevski 1985, 27-28.
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Koululaisten hyvé musiikkimaku muotoutuu Kabalevskin mukaan kah-
della eri tavalla. Toisaalta yhden kerran kuuntelun jélkeen he kasitta-
vat nopeasti kaikista olennaisimman verrattain suuresta savellysien
maarastd. Toisaalta taas heidén musiikkimakunsa hioutuu, kun he sy-
vemmin perehtyvat verrattain pieneen maéraan savellyksia, kuunnel-
len niitd monta kertag ja analysoiden niitd. Tdmé menetelma auttaa
opettajaa yhdistdmaan "rakennuksen” jokaisen uuden kerroksen oppi-

laiden musiikkikulttuuriin, aina vahvistaen aikaisemmin rakennettuja

kerroksia, toteaa Kabalevskil.

6.6 Uuden musiikinopetuschjelman asettamat vaatimukset

opettajille

Uusi musiikinopetuschjelma asettaa vaatimuksia opettajille, vaikka
kokemus onkin osoittanut, ettd uuden musiikinopetusohijelman mukaan
voivat opettaa hyvin erilaisen ammattitaidon omaavat opettajat, ku-
ten erikoiskoulutuksen saaneet opettajat sekd pedagogisten insti-
tuuttien ja opistojen harjoittelijat. Kabalevskin mukaan uusi musii-
kinopetusohjelma auttaa musiikinopetuksessa alempien asteiden

opettajia, joilla ei ole erityisid musiikkipedagogisia valmiuksia2.

Yleispedagogisen koulutuksen lisdksi opettajan taytyy valttamatta
osata soittaa pianoa tai vaihtoehtoisesti hanhuria tai piancharmonik-
kaa. Hanen taytyy osata tasmaéllisesti ja ilmeikkaasti hallita kuoron-
johtotekniikka seka osata laulaa. Hénelld taytyy olla valmiudet opet-

taa musiikin historiaa ja teoriaa. Opettajan pitdd osata transponoida

! Kabalevski 1985, 28.
2 Kabalevski 1985, 28.
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sekd nuoteista ettd korvakuulolta seka soittaa helppoja laulujen sa-
estyksia. Lyhyesti sanottuna musiikinopettajan taytyy olla musiikil-

lisesti koulutettu pedagogi!.

Kaikki taidot omaava musiikinopettaja ei ole kuitenkaan pateva opet-
tamaan musiikkia, jos han ei rakasta opettamaansa ainetta. Opettajan
taytyy rakastaa musiikkia - elavaa taidetta, joka tuo hanelle iloa. Ka-
balevski korostaa, ettd opettaja ei saisi kKoskaan herattdd rakkautta
sellaiseen, jota hén ei itse rakasta, eikd mydskaan innostaa sellai-

seen, josta han ei itse ole innostunut?.

Kabalevski siteeraa USinskin sanoja, joissa hén toteaa, ettd kaiken-
lainen pedagoginen toiminta, joka vaatii tyydyttdmaén ihmisen kor-
keimpia moraalisia ja henkisid tarpeita, on jo taidetta. Talla Kaba-
levski haluaa todistaa sen, ettd pedagogiikkaa pitdisi nimittas tai-

teeksi, joka perustuu tieteeseen, eiké tieteelliseksi kasvatukseksi3.

Kaikista uuden musiikinopetusohjelman vaatimista opettajan taidois-
ta Kabalevski korostaa soittimen hallintaa. Han toteaa ensiksi sen,
ettd elava musiikkiesitys oppitunnilla luo aina tunnepitoisen ilmapii-
rin. Toiseksi, elavan esityksen aikana opettaja voi milla hetkelld hy-
yansa keskeyttas suittémisen ja esimerkiksi soittaa uudelleen halua-
mansa kohdan. Kolmanneksi, instrumenttia soittava opettaja on hyva
esimerkki oppilaille siitd, miten mielenkiintoista ja tarke&a on osata

itse esittdd musiikkiat.

1 Kabalevski 1985, 28.
2 Kabalevski 1985, 28.
2 Kabalevski 1985, 29.
4 Kabalevski 1985, 29.
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Kabalevski haluaa korostas sita, ettd musiikinopettajan on muistet-
tava, kuinka 1k&vaa on milla tahansa kouluoppitunnilla ja kolme ker-
taa ikdvampaa on taideaineiden tunneilla. Opettaja voi olla vakava,
mutta ei misséan tapauksessa ikéva. Hymy, huumori ja leikinlasku
yoivat saada aikaan parempisa tuloksia kuin syvamietteinen ajatelma

tai vakava huomautus!.

Esittettyja korkeita vaatimuksia omaavia opettajia ei ole laheskaan
kaikissa kouluissa, Kabalevksi toteaa, ja jatkaa, ettd pedagogisilla
oppilaitoksilla onkin tassa tarked ja vuosien tyotd vaativa tehtava
valmentaa tarpeellinen mé&ard opettajia. Mutta uusi musiikinopetus-
ohjelma ja sen cheismateriaglit ovat apuna jopa verrattain vahaisen

ammattitaidon omaaville opettajille2.

Kabalevski suunnitteli tybryhménsd kanssa uuden musiikinopetusoh-
jelman ennen kaikkea Vendjén Sosialistisen Federatiivisen Neuvosto-
tasavallan venaldisiin kouluihin. Liittotasavaltojen ja autonomisten
tasavaltojen koulujen opetusohjelmiin heidan taytyi tehdad muutoksia,
kuten kansallisen materiaalin lis@@minen tukien kyseisen tasavallan
kulttuurien erityispiirteita. Opetusohjelman ylikuormittumisen vait-
témiseksi osa opetusmateriaalista pystyttiin korvaamaan. Opetusoh-

jelman temaattinen rakenne helpotti kuitenkin tata tyotad.

! Kabalevski 1985, 29.
2 Kabalevski 1985, 29-30.
3 Kabalevski 1985, 29-30.
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7 KABALEVSKIN JOHTAMAN TYORYHMAN SUUNNITTELEMAN MUSHKIN-
OPETUSOHJELMAN TEEMAT PERUSKOULUN ENSIMMAISELLA
LUOKALLA

7.1 Ensimmaisen luokan ensimmainen vuosinel jannes

7.1.1  "Kolme valasta” musiikissa - laulu, tanssi, marssi!

Mistd musiikki muodastuu? -johtoteeman avulla tutustutetaan oppi-
laat musiikin kolminaiseen rakenteeseen, jonka mukaan musiikki
koostuu sévellyksestd, sen esityksestd ja kuuntelemisesta. Mikaan
sdvellys ei ole todellista taidetta, ennen kuin se on myds esitetty ja
kuultu. Kaikista oppilaista tulee musiikinkuuntelijoita ja sen takia on
tarkedd opetella kuuntelemaan musiikkia. Tuleeko kenestakaan musii-
kin sgveltdjasa tai esittdjas, on tésséd vaiheessa aikaista sanoa. On
tarkedd muistaa, ettd8 musiikki ei kuulu vain sen s@veltdjille ja

esittajille, vaan kaikille thmisille2.

"Kolmen valaan™ -teema aloittaa ensimmaéisen vuosineljdnneksen.
Muinaisen kolmen valaan -legendan mukaan maa on kolmen valaan va-
rassa ja tana paivand ndmé "valaat” ovat ikaaén kuin kolme perustaa,

jotka voidaan 10ytad myds musiikistas.

! Programma po muzyke 1-3 klassy 1985, 36.
Z Programma po muzyke 1-3 klassy 1985, 36-37.
2 Programma po muzyke 1-3 klassy 1985, 37.
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Kuva 15.

R. Yolskin nékemys
Kolmen valaan -legendasta
Kabalevskin kirjassa

Pro trjoh kitov i

pro mnogoe drugoe.

Musiikkitunneilla "kolmeen valaaseen™ tutustuminen alkaa opettajan
soittamilla katkelmilla erilaisista marsseista, tansseista ja lauluis-
ta, joita oppilaat tunnistavat. Musiikkiesimerkit nimenomaan soite-
taan oppitunnilla, eikd lauleta. Jos esimerkit lauletaan, niin oppilaat
mieltavat ne kaikki lauluiksi ja alkavat miettid laulujen nimié. Teok-
sien nimet on hyvad jattda mainitsematta, jotta oppilaiden huomio ei
tassa vaiheessa kiinnittyisi epéolennaiseen. Aivan aluksi on térkeés,
etta oppilaat oppivat tunnistamaan marssin, tanssin ja laulun luon-

teitten erot!.

7.1.2 Marssi

Tutustuminen marssiin aloitetaan miettien, missé eri elédmén tilan-
teissa marsseja voidaan kuulla. Oppilaille soitetaan katkelmia mars-
seista. He tunnistavat musiikin luonteitten mukaan, minkalainen
marssi on kysymuyksessd. Onko kysymyksessd esimerkiksi sotilas-

marssi, urheilijoiden marssi vai pioneerimarssi2. .

! Programma po muzyke 1-3 klassy 1985, 37-38.
2 programma po muzyke 1-3 klassy 1985, 38.
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Seuraavassa vaiheessa oppilaat tunnistavat katkelmia jo tutuista
marsseista, mutta nyt pianolla soitettuna. Erityistd huomiota tulee
kiinnittda uuteen opetusmateriaaliin, pianokappaleeseen Tri varianta
marsa (Kolme varisatiota marssista). 5iind on samasta melodiasta
tehty kolme erilaista marssia. Oppilaiden tehtdvana on 16ytaa tunto-
merkkej& marssien samanlaisuuksista ja eroavuuksista ja sita kautta

maéritelld marssien variaatioiden luonteet!.

7.1.3 Tanssi

Toiseen "valaaseen” eli tanssiin tutustutaan hyvin samalla tavalla
kuin marssiin. Muistellaan sellaisia eldméntilanteita, jolloin oppilaat
ovat mahdollisesti kuulleet eri tansseja, ja muistellaan myds tans-

sien nimia2.

Kuunteluesimerkkeina on Valssi TSaikovskin baletista Prinsessa Ruu-
sunen ja Rahmaninovin Italialainen polkka. Oppilaiden tehtavana on

kertoa, miten ndmd tanssit eroavat toisistaan3.

Seuraavassa kuuntelutehtdvéssd kuunnellaan Sostakovitdin Vals-
gutka {Leikillinen valssi) ja Kabalevskin Tanets molodogo begemota
{Nuoren virtahevon tanssi). Talla kertaa on tarkoitus miettid kysy-
myksié: kuka voisi tanssia naiden tanssien tahdissa? olisivatko he ai-

kuisia, lapsia vai nukkeja? kenet oppilaat voisivat kuvitella tanssi-

! Programma po muzyke 1-3 klassy 1985, 39.
2 programma po muzyke 1-3 klassy 1985, 39.
2 Programma po muzyke 1-3 klassy 1985, 39.

100



101

maan ndita tansseja ja miksi? Teoksien nimid ei saa etukdteen pal-

jastaa, sillé se veisi mielenkiinnon tehtdvaltal.

7.1.4 Laulu

Kaikkein tarkeimpaén "valaaseen”, lauluun, tutustutaan viimeisend. Se
on tarkein siksi, ettd laulu on aina melodia, miké on kaikessa musii-
kissa térkein osa, kuten tanssissa js marssissa, ja se voidaan aina
laulaa. Ensimmaisend musiikkiesimerkkingd on Beethovenin laulu Mar-
motte, joka on esimerkki yksinkertaisesta, mutta epétavallisen il-

maisevasta melodiasta2.

Toisenlaisena lauluesimerkking on Gladkovin pianokappale Kolybelna-
ja (Kehtolaulu). Tassé yhteydessd on hyvé kertoa oppilaille, ettd laulu
ei v8lttdmattd ole aina laulettu, vaan se voi olla soitettu melkein
milla tahansa soittimella, ja ettd monet saveltdjat ovat nimenneet

sfvellyksidan jopa Nimettdmiksi lauluiksid.

7.15 “"Yalaat" tapaavat toisensa

Arkadi Ostrovskin laulu Pust vsegda budet solntse (Paistaa aurinko
aina) on kuunteluesimerkki "valaiden” tapaamisesta. Silloin syntyy
esimerkiksi laulu-marssi tai marssillinen laulu. Esimerkkind melo-

diasta, joka voi muuttua laulusta tanssiksi ja tanssista marssiksi on

! Programma po muzyke 1-3 klassy 1985, 39-40.
2 programma po muzyke 1-3 klassy 1985, 40.
2 Programma po muzyke 1-3 kisssy 1985, 40.



laulu V nasem klasse (Meiddn luokassa). Opettajan on hyvé téssa
vaiheessa mainita, ettd "valaat” tapaavatl usein toisensa muodostaen
laulu-marsseja, laulu-tansseja, tanssi-marsseja, marssi-tansseja

tai jopa laulu-tanssi-marssejal.

Sotilasparaateissa monet tunhetut neuvostolaulut muuttuvat mars-
seiksi, kun laulun soittaa puhallinorkesteri, ja niisté jaé lauluosuus
pois. Tanets s kubkami {(Ruukkutanssi) TSaikovskin baletista Joutsen-

lampi on esimerkkind tanssin yhdistymisestd marssiin2.

7.2 Ensimmdaisen luokan toinen vuosineljénnes

7.2.1  Mistd musiikki kertoo?3

Toinen vuosineljénnes alkea Lokakuun vallankumouksen juhlan jal-
keen. Lyhyen loman jalkeen oppilailla on mahdollisuus yhdessé opet-
tajan kanssa muistella, mita lauluja he ovat kuulleet Lokakuun val-
lankumouksen juhlaparaateissa. Sitten he muistelevat ensimméaisen
vuosineljanneksen aikana laulamiaan ja Kuulemiaan lauluja, ja pohti-

yat, mitka ndisté lauluista on iloisia ja surullisiat.

1o ja murhe ovat aikuisten ja lasten tavallisimpia tunteita. Kuunte-
luesimerkkina naiden tunteiden esiintymisesta musiikissa on Beetho-

venin pianokappale Vesjolaja. Grustnaja {l1oinen. Surullinen). Kuunte-

! Programma po muzyke 1-3 klassy 1985, 41.
2 programma pe muzyke 1-3 klassy 1985, 41-42.
2 Programma po muzyke 1-3 klassy 1985, 42.
4 programma po muzyke 1-3 klassy 1985, 42-43.
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lun jalkeen mietitdan, mitd tapahtuu, jos laulun osien paikkaa vaihde-
taan tai jos yksi laulun osa esitetddn yksindan. Tamén esimerkin
avulla pystytéan osoittamaan oppilaille, miten musiikissa tunne ja

ajatukset ovat sidoksissa toisiinsal.

7.2.2 Mitad musiikki ilmaisee?

Mitd musiikki ilmaisee? -teeman puitteissa tarkastellaan tunteita
suurille ihmismassoille tarkoitetuissa lauluissa. Tallaisilla massa-
lauluilla séveltdjd haluaa tuoda julki tunteet, joita kokevat monet ih-
miset, eika vain yksittdinen ihminen. Esimerkkeja téllaisista lauluis-

ta on sotilaslaulut ja pioneerilaulut2,

Saveltaja saveltdd musiikkia kaikille ihmisille, ja jos hén s@veltdisi
vain itselleen, hén olisi kuin 188kéri, joka parantaisi vain omia saira-
uksiaan. Musiikki on thmisen sdveltdmas, ja siksi siind on aina tun-

teet mukanas.

7.2.3 Miten musiikki ilment&a ihmisluonteen erilaisia piirteitd?

Seuraavat kysymykset tarkentavat musiikin mahdollisuuksia thmisten
luonteiden ja niiden piirteiden loytdmisessd musiikista. Miten mu-
siikki ilment&d ihmisluonteen erilaisia piirteitd? -kysymykseen on

esimerkkind on Kabalevyskin laulu Tri podruZki (Kolme ystévatarta).

! Programma po muzyke 1-3 klassy 1985, 43.
2 Programma po muzyke 1-3 klassy 1985, 44.
2 programma po muzyke 1-3 klassy 1985, 44.



Lauluun on saveltajd saveltanyt kolme aivan eri luonteista sisarus-

tal.

Laulu Raznye rebjata (Erilaisia poikia) on esimerkkind kysymukseen:
miten musiikin luonne auttas meitd ymmartdmaan kenestd saveltdja
on saveltanyt? Laulamalla laulu kahdessa ryhmassa voidaan vaikuttaa
asian ymmdartadmiseen. Luokka voidaan jakaa kahteen ryhmaan, ja ryh-
méat vuoron perdan esittdvat lauluosuutensa joko rauhallisista tai

rauhattomista lapsista2.

Kabalevskin laulu Monter (Asentaja-karhu) on esimerkking siitd, mi-
ten musiikki voi esittad satueld@imié, jotka kayttaytyvat kuin ihmiset

ja joissa ilmenee ihmisluonteiden piirteitd ja tunteita®

7.2.4 Voiko musiikki kuvata jotain?

Yuosineljanneksen viimeinen kysymys on: voiko musiikki kuvata jo-
tain? Siihen vastaus 16ytyy Kabalevskin laulusta Truba i1 baraban
{Trumpetti ja rumpu) ja Mihail Glinkan laulusta Poputhaja pesnja. Ka-
balevskin laulusta Truba i baraban oppilaat pystyvat hyvin tunnista-
maan kaksi kévelevad poikaa, joista toinen soittaa rumpua ja toinen
trumpettia. Glinka on laulussaan kuvannut liikkuvan junan rattaiden
kolkutuksen ja ihmisten riemun ja hammastyksen, kun ensimmainen

juna saapui Yendjalle. Saveltajat ovat kuvanneet lauluissaan liiketta

! Programma po muzyke 1-3 klassy 1985, 44-45.
2 programma pe muzyke 1-3 klassy 1985, 45.
3 pProgramma po muzyke 1-3 klassy 1985, 45,
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ja aania, joita ei olisi voinut kuvata, jos kuvattavat kohteet eivét

olisi olleet liikkeessd!.

Esimerkking liikkeen kuvaamisesta on laulu Karusel, jota oppilaat
laulavat aluksi hitaasti ja véhitellen nopeuttaen ja taas hidastaen.
Nain oppilaat voivat itse tuntea laulaessaan karusellin nopeutuvaa ja

hidastuvaa liiketta2,

Luonnon kuvauksesta on esimerkking Vadim Salmanovin pianokeppa-
leet Utro v lesu (Aamu metséssa) ja vetSer (11ta). Naissa kappaleissa
on saveltaja kayttanyt eri savyjd, kuvatessaan eri vuorokauden aikoja

aivan kuin taidemaalari maalatessaan taulujas.

7.3 Ensimmdaisen luokan kolmas vuosinel jannes

7.3.1 Mihin "kolme valasta” meidét johdattavat?4

Legendaa Kalmesta valaasta vol verrata satuun Sesam, aukene!, jossa
sanojen taika auttaa pédsemadn erilaisista “ovista”™ sis@dn. "Kolme
valasta” toimivat taikasanoina musiikissa ja ne vievat kuulijan mel-
kein mihin tahansa musiikin maailmassa, jos on oppinut niitéd kuule-
maan. "Valaiden” avulla voi tutustua esimerkiksi oopperaan, balettiin,

sinfonioihin ja eri soittimille sévellettyyn musiikkiind.

! Programma po muzyke 1-3 klassy 1985, 45-46.
2 Programma po muzyke 1-3 klassy 1985, 45-46.
Z Programma po muzyke 1-3 klassy 1985, 46-47.
4 Pragramma po muzyke 1-3 klassy 1985, 48.
2 Programma po muzyke 1-3 klassy 1985, 49.
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7.3.2 Mihin laulu meidét johdattaa?!

Seuraavaksi kysytadn: mihin laulu meidat vie? Laulujen luonteet ovat
erilaisia, niinpa ne taytyy myods esittas erilailla. Kehtolaulun teema
Mamy-kozy (Aiti kilipukki) Marian Kovalin lasten ocopperasta Volk i
semero kozljat (Susi ja seitsemdén kilipukkia) pitéisi laulaa niin, ettd

se tuudittaisi jokaisen lapsen uneen2.

Oppitunnilia lauletaan kansanlaulu Yo pole berjoza stojala vaihdellen
esitystyylid rauhallisesta sulavasta tyylistd aina nopeaan tuliseen
tyyliin. T#aikovskin Neljénnen sinfonian finaalissa sama melodia

kuullaan pehmedné eri soittimilla soitettuna®.

Kuuntelutehtavanad on katkelma Kabalevskin Kolmannen pianokonser-
ton toisesta osasta. Siind saveltdja on kayttanyt laulua Nas krai me-
lodiassa, johon olisi hyvd kiinnittaa huomiota. Hiljainen ja lempes
melodia muuttuu vahitellen eldvéiseksi ja iloiseksi, kun hiljaiset
soittimet yhtyvat melodiaan, sitten piano ja lopuksi muut orkesterin

soittimet,

733 Tanssi

Toinen "valaista®, eli tanssi, vie kuulijansa balettiin ja oopperaan.
Tanssin kuuntelussa oppilaita tulee chjata niin, ettd he kiinnittaisi-

vat huomionsa tanssin vertaukselliseen sisdltddn, eikd niinkaan tans-

! programma po muzyke 1-3 klassy 1985, 50.
2 programma po muzyke 1-3 klassy 1985, 50.
2 programma po muzyke 1-3 klassy 1985, 50.
4 Programma po muzyke 1-3 klassy 1985, 51.
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sin ulkoiseen eli tanssilliseen luonteeseen. Tdmé koskee erityisesti

tansseja, jotka ovat ohjelmallisista baleteistal.

Esimerkking tallaisesta tanssista on valssi Prokofjevin baletista
Tuhkimo. Ensimmaiselld kuuntelukerralla valssista kuunnellaan vain
katkelma. Siind oppilaat kuulevat Tuhkimon iloisuuden, kun han on en-
simmaista kertaa el@méssdén tanssiaisissa, joista hén on vain kuvi-
tellut aikaisemmin. Toisella kuuntelukerralla sévellys kuunnellaan
kokonaisuudessaan. Talla kertaa oppilast kuulevat uusia asioita, ku-
ten miten riemukkaan valssin joukosta kuuluu ilkedt kellonlydnnit ja
Tuhkimon surullisen lemped teema, kun hén joutuu palaamaan raskaa-

seen ja surulliseen arkeen?.

Yendldinen kansanlaulu U2 kak po mostu, mostotSku lauletaan ja soi-
tetaan oppitunnilla niin, ettd kaikki haluaisivat tanssimaan tai aina-
kin niin, ettd jalat sitd haluaisivat. Laulamisen jélkeen tama tanssi
voidaan kuunnella &annitteeltd, miten sen laulaa aikuisten kuoro

TEaikovskin oopperassa Jevgeni Onegin®.

Katkelmassa T&aikovskin baletista Joutsenlampi kuullaan Napolilai-
nen tanssi. Se on esimerkking kahdesta vastakkaisesta osasta, joista

toinen osa on melko hidas ja toinen erittain nopeat.

1 Programma po muzyke 1-3 klassy 1985, 51.
2 programma po muzyke 1-3 klassy 1985, 51,
Z Programma po muzyke 1-3 klassy 1985, 51.
4 Programma po muzyke 1-3 klassy 1985, 52.
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7.3.4 Marssi

Marssi muistuttaa aina kavelevdsta ihmisestd. Joskus ihmisen aske-
leet ovat nopeahkoja ja urheilullisia, joskus taas hitaita, juhlallisia
tai aivan tavallisia kévelyaskeleita. Marssiaskeleita on kaikkialla,
missé on ithmisid tai missd ihmisistd puhutaan. Useimmissa baleteis-

sa ja oopperoissa on marssejal.

Kuuntelutehtavand marsseista opettaja voi soittaa pianolla marssit
oopperasta Carmen jo baletista Pahkinansarkija. Oppilaiden tehtavana
on kertoa, kumpi marsseista on copperasta ja kumpi baletista. Téar-
keinta olisi, ettd oppilaat tunnistaisivat marssien erilaiset luonteet.
Doperassahan marssi saa useimmiten laulullisen luonteen, kun taas
baletissa tanssillisen luonteen. Oppilaiden kuunnellessa ngita mars-
seja orkesterin esittdmana, olisi hyva, jos he eivat ainoastaan tun-
nistaisi, vaan myds késittdisivat eron tanssillisen ja laulullisen

luonteen valilla2

7.3.5 Satuocoppera

Kolmannen vuosineljanneksen loppupuclella tutustutaan vield satu-
oopperaan. Oppilaille kerrotaan, ettd samalla tavalla kuin kirjoitetut
sadut, niin mybds satuoopperat, kertovat ihmisistd ja eldimista tai
pelkastadn eldimists, joilla on ihmisen luonne ja tavat. Esimerkkeina

satuoopperasta on kohtaukset Igry kozljat (Kilipukkien leikit), Vo-

! Programma po muzyke 1-3 klassy 1985, 52.
2 programma po muzyke 1-3 klassy 1985, 53.
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instvenniy mars (Sotamarssi), Napadenie volka (Suden hydkkays) ja

finaali, oopperasta Yolk i semero kozljat!.

7.4 Ensimmaisen luokan neljas vuosineljannes

7.4.1 Erityyppiset savelet ja erilaiset savellykset

Mitd on musiikillinen puhe? -teema on ensimmadisen luokan viimeisen
neljénneksen aiheena. Musiikki ilmaisee ihmisten tunteita ja ajatuk-
sia ja kuvaa el8mén eri tapahtumia, siksi "valaitakin® on loputtomasti
yhtdaikaa samanlaisia, mutta silti erilaisia. Musiikillinen puhe muo-
dostuu savelistd ja sen luonne sdvelien loputtomista yhdistelmista,
niin kuin sanojen ja lauseiden yhdistelmat kirjallisuudessa tai viivat

ja varit maalaustaiteessa2.

Séveltajien kayttamat savelet sdvellyksissa ovat erilaisia, niitd on
esimerkiksi korkeita, matalia, voimakkaita ja hiljaisia. Tama on op-
pilaille jo ennestdan tuttua, mutta uutta on se, ettd tasta johtuu,
miksi savellykset avat omalla tavallaan omalaatuisia, oli sitten ky-
symys laulusta, tanssista tai marssista. Opettaja esittad tassa yh-
teydessd hyvin selkeitd ja havainnollisia esimerkkejd samanlaisuuk-

sista ja erilaisuuksista sévelten valillas.

! Programma po muzyke 1-3 klassy 1985, 53-54.
2 programma po muzyke 1-3 klassy 1985, 54.
3 programma po muzyke 1-3 klassy 1985, 54-55.



Esimerkkina kahdesta erilaisesta sévellyksestd on luonteeltaan eldva
ja kujeileva Mars maltSiSek Georges Bizetn copperasta Carmen ja
Ludvig van Beethovenin hidas ja surullinen Marmotte. Vastakohdat
ovat vielakin selvempid, jos oppilaiden huomio kiinnitetdan siihen,
etta Bizetn oopperassa poikakuoro laulaa korkeassa ja hyvin valoi-
sassa rekisterissd ja Beethovenin laulun esittdjéd on basso, joka lau-
laa matalalta. Samoin Kabalevskin savellyksestd Zaitik draznit med-
vezonka (Janis harndd karhua), ei ole vaikea huomata, ettd nopeilla

korkeilla 88nilla kuvataan jénistd ja matalilla d4énilla karhual.

7.42 ‘Vastakohdat musiikissa

Vastakohtia tarkasteltaessa on hyvé ottaa esimerkeiksi tuttuja lau-
luja, jotta uusien laulujen opettelu ei veisi liikaa oppilaiden huomio-
ta. Beethovenin kolmiosaisesta pianokappaleesta Yesjolaja. Grustnaja
voidaan loytaa seuraavia vastakohtia: nopea-hidas, tanssillinen-lei-
Killinen-laulullinen ja korkeat-matalat danet. Kun taas |. Arsejevin
laulu Krokodil i T5eburadka (Krokotiili ja pieni lihapiirakka) on esi-
merkkina siita, miten yhdestd melodiasta voidaan tehdd seké valssi
ettd polkka. Hyvin samanlaisista savellyksistd esimerkkeind ovat

Mihail Rauhvergerin ja Zara Levinan laulumarssit2.

Katkelmat Saapasjalkakissa ja Valkoinen kissa TSaikovksin baletista
Prinsessa Ruusunen ovat hyvid esimerkkejd siitd, miten séveltdja ei

ole luonut vain kahta erilaista kissan luonnetta, arvokkaan ja leikki-

! Programma po muzyke 1-3 klassy 1985, 54-55.
2 programma po muzyke 1-3 klassy 1985, 56.
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sén, vaan han on myos kuvannut, miten kissat maukuvat ja miten leik-

kiva kissa raapii, jos sit8 on loukattu?,

743 Savellyksien rakenteet

Oppilaat ovat jo aikaisemmin tutustuneet 1-, 2- ja 3-osaisiin laului-
hin, ja siksi on hyva lyhyesti kerrata téllaisia tuttuja lauluja. Savel-
lyksien rakenteista puhuttaessa on esimerkkeing kéytettava oppilail-
le tuttuja sdvellyksia. Musiikinteorian termejé on syytd valttas, esi-
merkiksi savellysten rakenteista puhuttaessa, jotta oppitunnit eivat
olisi Kuivia musiikinteorian tunteja. Tass8 vaiheessa on tarkedd ke-
hittaa oppilaiden musiikin kuuntelukykua, esitystaitoja ja taitoa poh-

diskella musiikkia2.

Yksiosaisesta muodosta, jossa laulun luonne ei muutu, on esimerkking

laulut Krokodil i T8eburaska ja Vo pole berjoza stojalad.

Kaksiosaisessa muodossa on toisistaan selvasti eroavat osat. Tallai-
sista lauluista ovat esimerkkeind Monter ja Kalinka. Kalinka muodos-
tuu esisaékeestd ja kertosdkeestd. Opettaja voi soittaa esisékeen pia-
nolla hitaasti ja oppilaat séestavat kertosdkeen orkesterissa nopeas-

sa tempossa esimerkiksi puulusikoillad.

! Programma po muzyke 1-3 klassy 1985, 56.
2 pProgramma po muzyke 1-3 klassy 1985, 56-57.
Z Programma po muzyke 1-3 klassy 1985, 57.
4 Programma po muzyke 1-3 klassy 1985, 56-57.



Tsaikovskin baletista Joutsenlampi, osa Tanets s kubkami, on esi-
merkking kolmiosaisesta muodosta. Siind ensimmainen ja kolmas osa

ovat marssillisia ja toinen osa tanssillinen!.

7.44 Laulullisuus, tanssillisuus ja marssillisuus

Musiikin laulullisuuteen, tanssillisuuteen ja marssillisuuteen kiinni-
tetddn huomiota ennen toista lukuvuotta. Oppilaita pitéa valmistaa
seuraavan vuoden tarkeimpéan teemaan. Aihetta késiteltdessa oppi-
tunneilla soitetaan vaikeampia musiikkiesimerkkejd kuin mita tahan
mennessa on soitettu. Esimerkit eivat saa olla vain lauluja, tansseja
ja marsseja, vaan ne pitdisi olla esimerkkejd laulullisuudesta, tans-

sillisuudesta ja marssillisuudesta2.

Laulullisuuden, tanssillisuuden ja marssillisuuden termejd ei ole
syytd kayttaa vield oppitunneilla, eikd niitd mydskaadn ole syytd eri-
tyisesti selittddkaan. Oppilaat voivat yha kayttaa nimia laulu, tanssi
ja marssi musiikin luonteista puhuttaessa. Laulullisuudesta on kuun-
teluesimerkking Robert Schumannin Pervaja utrata (Ensimmainen me-
netys), tanssillisuudesta Nikolai Mjaskovskin Vrode valsa (Valssin
tapaan) ja marssillisuudesta Beethovenin Tema i variatsija na mars

Dresslera {Dresslerin marssin teema ja variaatiot)s.

! Programma po muzyke 1-3 klassy 1985, 57.
2 Programma po muzyke 1-3 klassy 1985, 57.
2 Programma po muzyke 1-3 klassy 1985, 57-586.



745 Sointisfvyt

Ryhdyttaessa tutustumaan sointisavyihin muistellaan, millaisia soin-
tisévyja oppilaat ovat jo aikaisemmin kuulleet oppitunneilla, kuten
erilaiset soittimet, yksittéiset lauludanet, erilaiset kuorot ja orkes-

teritt.

Sointisavyjen esiintymistd musiikissa kuvaa hyvin vertaus kahteen
tauluun, jotka esittdvat samaa asetelmaa. Toinen tauluista on lyijy-
kynétyd, jossa on vain asetelman &ariviivat. Toinen taulu on taas va-
ritetty asetelma. Kuva pysyy samana, mutta varit muuttuvat; aivan
kuin musiikissa: kun melodia soitetaan eri soittimilla, melodian luon-

ne muuttuu2,

sointisavyista esimerkkeing ovat katkeimat Prokofjevin Sinfonisesta
sadusta Pekka ja Susi, jossa yksittaisia teemoja soittaa jokin tietty
soitin tai soitinryhma, kuten Pekan teeman soittaa viulu ja muut jou-
sisoittimet, sirittdavien lintujen teeman soittaa huilu ja sorsan tee-
man oboe. On hyvé kiinnittaa oppilaiden huomio teoksen loppupuolella
sinfoniaorkesteriin, kun se soittaa sadun sankareiden loppukulkueen

teemand.

Ennen kuin sinfoninen satu, Pekka ja susi, kuunnellaan kokonaisuudes-
saan oppitunnilla, ei ole syytd kertoa sadun sis8ltod, sillé kaikki on
hyvin selv@d ilman ennakkokommenttejakin, ja yllatuyksellisyys ja

oivaltamisen ilo voisivat havita. Yksi thmisen arvoikkaimmista omi-

1 Programma po muzyke 1-3 klassy 1985, 58.
2 programma po muzyke 1-3 klassy 1985, 58.
2 Programma po muzyke 1-3 klassy 1985, 59.
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naisuuksista on yllatyksellisyys ja sen aiheuttama ilo. Tatad ominai-
suutta on hyva alkaa kehittas lapsella kasvun mahdollisimman aikai-
sessa vaiheessa. Tarkedd on ohjata oppilaiden huomio erilaisten satu-

hahmojen sointisvyjen tunnistamiseen sadun tapahtumien aikana!.

1 Programma po muzyke 1-3 klassy 1985, 59.



§ PAATELMAT

Dmitri Kabalevskin runsas sévellystuotanto ja kirjallinen tuotanto
antavat toisaalta paljon mahdollisuuksia kirjoittaa hénen elémas-
taan, toisaalta tuotteliaan ihmisen, kuten Kabalevskin, el@madn liit-
tyy paljon asioita, joita ei voi mahduttaa yhteen tydhon. Tyossani
olen pyrkinyt perehtymaén Kabalevskin kahteen merkittédvampaan tuo-
tantoalueeseen: savellystuotantoon ja musiikinopetuksen alueeseen,

jotka 1iittavat yhteen koko hénen eldméntydnsa.

Kabalevski suuntasi varhaisesta tuotannostaan l18htien séveltdmaansa
musiikkia lapsille ja nuorisolle ja hénen eldmansd viimeiseksi néyt-
tavimmaksi tydkseen j&i tydryhman johtaminen, joka hanen ideciden-
sa@ mukaan suunnitteli Neuvastoliiton peruskoulun uuden musiikinope-
tusohjelman. Tama kertoo yhdesta hinen eldménsa tarkeimmasta aja-
tuksesta: auttaa lapsia kuuntelemaan musiikkia ja saada heidat poh-

timaan sita.

Kabalevskin koko savellystuotantoa leimaa kansanlaulujen ja ajan-
kohtaisten aiheiden kayttd, erityisesti hanen copperoissaan. Téma on
ollut aikanaan erittadin tarkeda hanen saavuttamansa suosion kannal-
ta. Yenalaisessd kulttuurissa kansanlaulujen merkitys on oliut aina
suuri ja erityisesti toisen maailmansodan aikana ja sen jalkeen oma
kansallinen kulttuuri on ollut yhdistavd voima vaikeina aikoina. Yh-
teiskunnallisesti merkittavillad nayttdmdteoksien ajankohtaisilla ai-
heilla ja sankarihahmojen luomisella Kabalevski on myods pyrkinyt
vaikuttamaan yleiseen asenteeseen valtiota kohtaan, onnistuen siina

joskus paremmin ja joskus huonommin.
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Kabalevskin ja Sostakovit§in 1930-luvulla kdymé kamppailu yleison
suosiosta oli luultavasti jonkilainen nuorten séveltajien kisailu, jon-
ka Kabalevski yhteiskunnallisen asemansa turvin olisi voinut voittaa.
Han ei varmaan pyrkinyt tahan, vaan ajatteli tulevaisuutta pidemmal-
& téhtaykselld ja vahvisti asemiaan yhteiskunnallisesti. Tasta on
mielesténi osoituksena kuvat, joita on otettu Kabalevskista ja Sosta-

kovit&ista heidén yhteisilla matkoillaan esimerkiksi USA:ssa.

Kuva 16. :
Tihon Hrennikov, Dmitri Sostakovits ja Dmitri Kabalevski lehdistd-
vastaanotolla USA:ssa 1959.

Venalaisten kansanlaulujen ja niiden intonaatioiden kaytdlla savel-
lyksisséan Kabalevski on pystynyt vetoamaan ihmisten tunteisiin.
Myos hanen helppotajuinen ja selked savellystyylinséd on edesauttanut
savellyksien hyvaksymista erityisesti nuorison piirissd. Korkean am-
mattitaidon omaavana ja johtavan aseman saavuttaneena séveltajana
Kabalevski mydhemmin saavutti merkittavan aseman musiikkikasvat-

tajana.
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Kabalevskin laaja musiikin tuntemus, saveltdjan ammattitaito ja pit-
kaaikainen kokemus opetustydssé tukivat hanta suuresti uuden perus-
kKoulujen musiikinopetusohjelman luomisessa. Han pohti hyvin jarjes-
telméllisesti peruskoulun antamia mahdollisuuksia opettaa musiik-
kia, ja niiden puitteissa loi musiikinopetuschjelman, joka sisdltaa
paljon hyvid ideoita. Hanen musiikinopetuschjelmansa sellaisenaan
varmaan toimi Neuvostoliiton aikana, mutta valtion muuttumisen
myatd opetusohjelma on oletettavasti joutunut uudelleen arvioita-

vaksi, samoin kuin monet muutkin asiat VYenajalla.

Monet opetusohjelman sisdltdaméat periaatteet voisivat mielestani ol-
la kayttokelpoisia melkein missé tahansa maailmassa, mutta ne pi-
taisi arvioida uudelleen jokaisessa kulttuuriympéristossd ja ottaa
huomioon kyseisen kulttuurin arvot. Kabalevskin kanssa olen samaa
mieltd siind, ettd lasten musiikin opettaminen pitaa aloittaa musii-
kin kuuntelusta, eikd lasten kehityksen kannalta vaikeista nuotinlu-
kutehtavista. Musiikin kuuntelu voidaan aloittaa jo ennen lapsen syn-

tymad.

Kansainvalistd kuuluisuutta saavuttanut “kolmen valaan™ -periaat-
teen musiikinopetusochjelma toimii musiikin ehdoilla ja muut taiteet
toimivat sen tukena, muodostaen yhdessa laajemman Kokonhaisuuden.
Mielestdni musiikinopetuksessa, niin kuin muidenkin taideaineiden
opetuksessa, on tarkedd, ettd taide ymmarretadn yhtend eldman osa-

alueena, eikd muusta elamasta irrallicena.
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5. 53 nuottiesimerkki -Prohorova & Skuding 1989, 121.(ks. 1ahdekir-
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1932
1932
1935
1939
1939

48

1940-46
1943-45
1946

1949-52

1952
1933
1954
1954
1963
1965
1969

1970

1971
1983

DMITRI BORISOVITS KABALEYSKIN ANSIOLUETTELD

Moskovan konservatorion dosenttii

Moskovan saveltajaliiton hallituksen jésen
Taiteidentutkimuksen kandidaatti

Moskovan konservatorion sdvellyksen professori
Neuvostoliiton saveltajaliiton puhemiehistdn jarjestely-
komitean jésen

Sovetskaja muzyka -lehden pa&toimittaja
Neuvostoliiton radion taiteellisen yleisradion johiaja
Yenajan federaation taiteellisesti ansioituneen toimi-
henkildn arvo

Neuvostoliiton tiedeakatemian taidehistoriallisen insti-
tuutin musiikkiosaston johtaja

SNTL:n Korkeimman Neuvoston jésen (seitseménnessé ja
kahdeksannessa kokoonpanossa)

Neuvostoliiton saveltdjaliiton sihteeri

Neuvostoliiton rauhanpuolustuskomitean jésen
Neuvostoliiton kulttuuriministerion kollegion jésen
venajan federaation kansantaiteilijan arvo
Neuvostoliiton kansantaiteilijan arvo
Taiteiteidentutkimuksen professori

Neuvostoliiton kasvatustieteellisen akatemian yhtey-
dessé toimivan esteettiskasvatustieteellisen neuvoston
edustaja

UNESCO:n kansainv8lisen musiikkikasvatuksen seuran
kunniapresidentti

Meuvostoliiton kasvatustieteellisen akatemian jésen
Kabalevski aloitti Muzyka v Skole -lehden toimittamisen

Kunniamerkit ja palkinnot:

Leninin kunniamerkki
Punaisen lipun kunniamerkki
Kunniamerkki

1964, 1971,1974
1966
1940

Neuvostoliiton valtion palkinto 1946, 1949, 1951, 1979

vYendjan valtion palkinto
Leninin palkinto
Sosialistisen tydnsankari

1966
1972
1974

{Lahteet: Vainkop & Gusin 1982; Tretjakova 1987)
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LITE 2. ENSIMMAISEN LUOKAN OPPITUNTIEN MUSHKKIMATERIAALI

Ensimmainen vuosinel jannes

Athe: "Kolme valasta” musiikissa - laulu, tanssi ja marssi

Ensimmaéinen oppitunti

Aluksi oppilaat maérittelevat "kolme valasta” yksinkertaisista esi-
merkeista.

Vo pole berjoza stajala (Valkorunkoinen koivu) (vendldinen kansan-
laulu) - opettelu ja esitys yhtyeesséd opettajan kanssa.

Pesnja o Skole (Laulu koulusta), Dmitri Kabalevski - opettelu.
Italjanskaja polka {1talialainen polkka), Sergei Rahmaninov - kuun-
telu ja esitys yhtyeessd opettajan kanssa.

Mars (Marssi), Sergei Prokofjev - kuuntelu,

Toinen oppitunti

Yo pole berjoza stajala - esitys.

Pesnja o Skole - esitys.

Ystret$nij mars (Vastaantulijoitten marssi), 5. Téernetski, Futbolnyi
mars (Jalkapallomarssi), Matvei Blanter, Pionerski mars
{Pioneerimarssi) {pioneerisignaalit) - kuuntelu.

Marg derevjannyh soldatikov (Puisten sotamiesten marssi}, Pjotr
TE8ikovski - kuuntelu ja esitys yhtyeessé opettajan kanssa.

k.olmas oppitunti

UZ kak &1a lisa (Kovastipa kettu juoksi) (vendldinen kansanlaulu) -
opetteiu.

Pasnja o Skole - esitys.

Kolme variaatiota marssista - kuuntelu.

Neljas oppitunti

Yalssi baletista Prinsessa Ruusunen, Pjotr TSaikovski - kuuntelu.
UZ kak $1a lisa - esitys.
Yesjolyi muzikant (lloinen soittoniekka), Arkadi Filippenko -
opettelu.
italjanskaja polka - esitys yhtyeessa opettajan kanssa.

(jatkuu)



130
LITE 2. (jatkuu)

Viides oppitunti

Vals Sutka (Leikillinen valssi), Dmitri Sostakovits, Tanets molodova
begemota (Nuoren virtahevon tanssi), Dmitri Kabalevski - kuuntelu.
Pervyi klass (Ensimméinen luokka}, Dmitri Kabalevski - opettelu.
Vesjolyi muzikant - esitys.

Kamarinskaja (vendl&inen kansantanssi) - kuuntelu ja esitys yhtyees-
s opettajan kanssa.

Kuudes oppitunti

Pervyi klass (Ensimmdinen luokka) - esitys.

Don-Don (vendlainen kansanlaulu) - opettelu.

Pesnja o kole - esitys.

Surok (Marmotte), Ludvig van Beethoven - kuuntelu.

Kolybelnaja (Kehtolaulu), 5. Gladkov - kuuntelu ja esitys yhtyeessa
opettajan kanssa.

Seitsemdas oppitunti

¥ nasem klasse {Meiddn luokassa) {laulelma, laulu} - opettelu.
Don-Don - esitys yhtyeessd opettajan kanssa.

Pust vsegda pudet sontse (Paistaa aurinko aina), Arkadi Ostrovski -
kuuntelu.

Eto - oktjabrjatal {Téma on lokakuulainenl}, T. Popatenko - opetielu.

Kahdeksas oppitunti

Y naSem klasse (laulelmat: valssi, polkka ja marssi) - opettelu ja
esitys.

Eto - oktjabriatal - esitys.

Tanets s kubkami {Ruukkutanssi) baletista Joutsenlampi, Pjotr TSai-
kovski - kuuntelu.

Kamarinskaja - kuuntelu ja esitys yhtyeessa opettajan kanssa.

Yhdeksas oppitunti
Musiikkiesityksia ja musiikinkuuntelua opettajan ja oppilaiden valin-

nan mukaan.

{jatkuu)
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Toinen vuosinel jannes

Athe: Mista musiikki kertoo?
Ensimmainen oppitunti

¥ nafem klasse - esitys.

opettelu ja esitys yhtyeessd opettajan kanssa.

Yesjolaja. Grustnaja (l1oinen. Surullinen} Ludvig van Beethoven -
Kuuntelu.

Vesjolyi muzikant {lloinen soittoniekka) - esitys.

Mars (Marssi), Ludvig van Beethoven - kuuntelu.

Toinen oppitunti

Zvonki zvonok (Heled kellonsoitto) - opettelu.

PerepelotZka (valkovendlainen kansanlaulu) - esitys.

Yesjolaja. Grustnaja, Ludvig van Beethoven - kuuntelu.

Don-Don - esitys yhtyeessé opettajan kanssa.

Kalinka (vend&ldinen kansanlaulu) - kuuntelu ja esitys yhtyeesséd opet-
tajan kanssa.

Koimas oppitunti

Zvonki zvonok - esitys.

PerepelotSka (valkovenalainen kansanlaulu) - esitys yhtyeessa opet-
tajan kanssa.

Tri podruzki {Kolme ystavatérta) (Rezvuska (Villikko), Plaksa (It-
kusuu), Z1juka (Aké&pussi)), Dmitri Kabalevski - kuuntely.

Rasnye rebjata {Erilaiset pojat) - opettelu.

Monter {Asentaja-karhu}, Dmitri Kabalevski - opettelu.

Meljas oppitunti

Rasnye rebjata - esitys.

Monter, Dmitri Kabalevski - esitys.

Truba i baraban {Trumpetti ja rumpu), Dmitri Kabalevski - kuuntelu.
Poputnaja pesnja, Mihail Glinka - kuuntelu.

Karusel (Karuselli) - apettelu.

{jatkuu)



132
LITE 2. {jatkuu)

Yiides oppitunti

Rasnye rebjata - esitys.

My gagaem (Me kévelermnme) - opettelu.

Poljusko, L. Knipper - kuuntelu ja esitys yhtyeessa opettajan kanssa
{imitoiden kavioiden kopsahtelua).

Mosorok (Sarvikuonao), |. Arsjev - opettelu.

Karusel - opettelu.

Kuudes oppitunti

Berezki {Koivut), |. Arsejev - opettelu.

Utro v 1esu {Aamu metsassa) ja VetSer (11ta), Yadim Salmanoy -
kuuntelu.

My Sagaem - esitys.

Nosorok, I. Arsjev - esitys.

Poljusko tai Poputnaja pesnja - kuuntelu ja esitys yhtyeessa opetta-
jan kanssa

Seitsemdas oppitunti

Musiikkiesityksia ja musiikinkuuntelua opettajan ja oppilaiden valin-
nan mukaan.

Kolmas vuosinel jannes

Athe: Mihin "kolme valasta” meidat johdattavat?
Ensimmainen oppitunti

My Sagaem - esitys.

Eto - oktjabrijatal - esitys.

Uprjamyi bratika {(Jukuripaa pikkuveli), Dmitri Kabalevski - kuunte-
tu.

Semera kozljat (Seitsemén kilipukkia), loppukuoro lasten copperasta
Yolk i semero kozljat (Susi ja seitsemdn kilipukkia), Marian Koval -
opettelu.

Toinen sinfonia, 2. osa, Marssi, Pjotr TSaikovski - kuuntelu.

{jatkuu)
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Toinen oppitunti

Tema Mamy-kozy (Kilipukki-aidin teema)}, kehtolaulu copperasta Yolk
1 semero kozljat - opettelu.

Semero kozljat - esitys yhtyeessd opettajan kanssa.

Tanets malenkih 1ebedei (Pienten joutsenten tanssi), pianokappale,
katkelma baletista Joutsenlampi, Pjotr T8aikovski - esitys ja kuun-
telu.

Paoljusko, katkelma sinfoniasta Poema o boitse-komsomoltse {Runo-
elma nuorisoliittolais taistelijasta), L. Knipper - kuuntelu.

Kolmas oppitunti

Tema Mamy-kozy - esitys.

Tema VYseznaiki (Kaikkitietdvan teema) - opettelu.

Tema Boltuski (Lorpdttelijén teema} - kuuntelu ja osallistuminen
esitykseen.

Yo pole berjoza stajala, laulu, pianokappale - esitys yhtyeesséd opet-
tajan kanssa.

Katkelma Nelj&nnen sinfonian finaalista, Pjotr TSaikovski - kuuntelu.

MNeljas oppitunti

Ha% krai {(Kotiseutumme}, laulu, pianokappale - esitys yhtyeessa
opettajan kanssa.

Katkelma kolmannen pianokonserton toisesta osasta, Dmitri Kaba-
levski - kuuntelu.

Tema Vseznaiki - esitys.

Tema Toptuski {Tomistelijén teema) - kuuntelu.

Tema Bodaiki (Tanijan teema) - kuuntelu.

Semero kozljat - esitys.

Viides oppitunti

Vals (Valssi), katkelma baletista Tuhkima, Sergei Prokofjev - kuun-
telu.

Samaja horosaja (Paras) (laulu didista} v. Ivannikov - opettelu.

iUz kak po mostu, mostotsku (vendlainen kansanlaulu) - opettelu.

Us kak po mostu, mostotéku, kuoro oopperasta Jevgeni Onegin, Pjotr
Tsaikovski - kuuntelu.

{jatkuu}
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Kuudes oppitunti

Yals ja Polnots, baletista Tuhkimo - kuuntelu.

Samaja horosaja - esitys.

Uz kak po mostu, mostotsku - esitys.

Neapolitanskaja pesenka {Napolilainen laulu), Pjotr Taikovski -
kuuntelu.

Neapolitanskii tanets {Napolilainen tanssi), baletista Joutsenlampi,
Pjotr TSaikovski - kuuntelu.

Seitsemds oppitunti

Mars Toreator (Toreatorin marssi), oopperasta Carmen, Georges Bizet
ja Mars (Marssi) baletista Pahkindnsérkijé, Pjotr TSaikovski - kuun-
telu

Oktjabrjata (Lokakuulaiset) Mihail Rauhverger - opetielu.

Tema MalySa (Pienokaisen teema), oopperasta Yolk i semero kozljat -
opettelu.

Yoinstvennii maré (Sotamarssi), copperasta Yolk i semero kozljat -
kuuntelu ja osallistuminen esitykseen.

Kahdeksas oppitunti

Mar$ Toreator copperasta Carmen ja Mars baletista Pahkinanséarkija -
kuuntelu.

Oktjabrijata - esitys.

Tselii den pojom, igraem {(Koko pdivan laulamme ja soitamme), kuoro
oopperasta Yolk 1 semero kozljat - opettelu

Tema Mamy-kozy, Tema Yseznaiki ja muita lauluja opettajan valinnan
ja oppilaiden toivomusten mukaan - esitys.

Yhdekséas oppitunti

Kohtauksia oopperasta Yolk i semero kozljat toisesta naytoksests
{Igri kozljat (Kilipukkien leikit), Voinstvennii mars, Napadenie valka
{Suden hydkkéys), finaali) - kuuntelu ja osallistuminen esitykseen.
Kymmenes oppitunti

Musiikkiesityksiad ja musiikinkuuntelua opettajan ja oppilaiden valin-

nan mukaan.
{jatkuu}
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Neljas vuosinel jannes

Athe: Mita on musiikillinen puhe?
Ensimmainen oppitunti

Surak - kuuntelu.

Krokodil i TSeburaska (Krokotiili ja pieni lihapiirakka), I. Arsejev
{(laulu) - opettelu.

My Sagaem - esitys.

ZaitSik draznit medveZonka {(J8nis hrnad karhua), Dmitri Kabalevski
- kuuntelu.

Toinen oppitunti

Yesjolaja. Grustnaja- kuuntelu.

Karusel - esitys.

Krokedil i Tseburaska {laulu, valssi ja polkka) - opettelu ja esitys.
Oktjabrjata - esitys.

Kot v sapogah i Belaja koSetZka (Saapasjalkakissa ja Valkoinen kissa)
baletista Prinsessa Ruusunen, Pjotr TSaikovski - kuuntelu.

Kolmas oppitunti

Krokodil i T&eburaska {marssi, polkka) - opettelu ja esitys.
Perepelotska - esitys yhtyeessa opettajan kanssa.

Tanets s kubkami - kuuntelu.

Monter - esitys.

Kalinka - kuuntelu ja esitys yhtyeessd opettajan kanssa.

Neljas oppitunti

Pervaja utrata {Ensimméinen menetys), Robert Schumann ja Yrode
valsa (Valssin tapaan) N. Mjaskovskii - kuuntelu.

Igra v gostei {(Leikitdan kyl&silla), Dmitri Kabalevski - opettelu.
Tema i variatsija na mars Dresslera (Dresslerin marssin teema ja va-
riaatiot), Ludvig van Beethoven - kuuntelu.

Mosorok - esitys.

{jatkuu)
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Yiides oppitunti
¥ nasem klasse - esitys.
Don-don - esitys.
Petja i volk (Pekka ja susi), katkelmia sinfonisesta sadusta, Sergei
Prokofjey - kuuntelu.
lgra v gostei - esitys yhtyeessd opettajan kanssa.
Kuudes oppitunti
Petja i volk {(katkelmia) - kuuntelu.
Pervii klass {Ensimméinen luokka) - esitys.
Pesnja o Skole - esitys.
Poljusko - esitys yhtyeessé opettajan kanssa.

Seitsemés oppitunti

Fetja i volk, Sergei Prokofjey - kuuntelu.

Kahdeksas oppitunti

YYalmistaudutaan kouluvuoden viimeiselld oppitunnilla pidettavaéan

konserttiin.

{Léhde: Programma po muzyke 1-3 klassy 1985.)



LUTE 3. MUSIIKKITUNTIEN ALKU- JA LOPPULAULUT PERUSKOULUN
ENSIMMAISELLA LUDKALLA

Ensimmainen vuosineljannes

Vaihtoehtoisia alkulauluja ensimmaiselie oppitunnille ovat Isaak Du-
najevskin Skolniy vals (Kouluvalssi), Dmitri Kabalevskin ékmnge gody
{Kouluvuodet) tai jokin muu laulu opettajan valinnan mukaan. Toiselta
oppitunnilta 1ahtien ensimmaisen vuosineljanneksen alkulaulu neljan-
neksen loppuun saakka on Sergei Prokofjevin Marssi.

Loppulaulu ensimmadisella vuosinel jénnekselld on Sergei Prokofjevin
Marssi.

Toinen vuosinel jannes

Toisen vuosinel janneksen ensimmaiselld oppitunnilla alkulaulu on Mi-
hail Rauhvergerin Oktjabrjat {Lokakuulaiset). Toiselta oppitunnilta
lahtien toisen vuosineljanneksen alkulaulu neljanneksen loppuun
saakka on Ludvig van Beethovenin Marssi.

Loppulaulu toisella vuosineljnnekselld ensimmaiselld oppitunnilla
on Ludvig van Beethovenin Marssi ja toiselta musiikkitunnilta 1ahtien
toisen wvuosineljgnneksen loppuun saakks on Mihail Rauhvergerin
Oktjabrijat.

Kolmas vuosinel jannes

Kolmannen vuosinel janneksen alkulaulu on Marian Kovalin lasten oop-
peran Volk i semero kozljat {(Susi ja seitsemdn kilipukkia) loppukuoro
Semero Kozljat (Seitsemdn kilipukkia).

Loppulaulu kolmannella vuosinel jannekselld on Pjotr TSaikovskin Toi-
sen sinfonian toisen osan Marssi.

Neljas vuosineljénnes

Neljénnen vuosineljnneksen alkulaulu on Georges Bizet'n Mard mal-
t&isek (Poikien marssi).

Loppulaulu neljannella vuosineljanneksella on Zara Levinan My proho-
dim u Kremlja (Kdvelemme Kremlin luona).

{Lahde: Programma po muzyke 1-3 klassy 1985.)
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LHTE 4. UUDEN MUSHKINOPETUSOHJELMAN TEEMAT NEUVOSTOLITON
PERUSKOULUN 1.-7 -LUOKILLE

Ensimmaéinen luokka

"Kolme valasta™ musiikissa - laulu, tanssi ja marssi
Mistd musiikki kertoo?

Mihin "kolme valasta” meidét johdattavat?

Mitd on musiikillinen puhe?

Tainen luokka

Laulu, tanssi ja marssi kehittyvat laulullisuudeksi, tanssillisuudeksi
ja marssillisuudeksi

Intonaatio

Musiikin kehitys

Musiikin (muoto) rakenne

Kolmas luokka

Kansani musiikki

Kansani ja muiden kansojen musiikkien valilla maassani ei ole ylitse-
paasematiomia rajoja

Maailman eri kensojen musiikkien valilla ei ole ylitsepddsemattomia
rajoja

Saveltdja - esittéja - kuuntelija

Neljas luokka

Musiikki ja kirjallisuus:

Miten musiikin kavisi, jos ei olisi kirjallisuutta?

Miten kirjallisuuden kévisi, jos ei olisi musiikkia?

Musiikki ja maalaustaide:

Yoimmeko ndhdd musiikkia?

Yoimmeko me kuulla maalaustaidetta?

(jatkuu)
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Viides luokka

Musiikin uudistuva voima

Missd on musiikin voima?

Kuudes luckka

Musiikillinen muoto

Musiikillinen ndytelmakirjallisuus
Seitsemas luokka

Mita tarkoittaa nykyaikaisuus musiikissa?
"Wakava" musiikki ja "kevyt” musiikki

Kevyen ja vakavan musiikin tuleminen
Suuret aikalaisemme

{Lahteet: Programma po muzyke 1-3 klassy 1985; Programma po
muzyke 4-7 klassy 1985)
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LHTES. KABALEVSKIN JULKAISTUJEN SAYELLYKSIEN LUETTELD
OPUSNUMERGITTAIN

Teoksen nimi on vendjaksi, jos se on mainittu lahteessd joissakin ja
suluissa on vapaa suomennos. Muussa {apauksessa tecksen nimi on
suomeksi, jos 1ahteena ollut muu kuin vendjakielinen 1a8hde, mutta jos
lahde on englanninkielinen ja vendjénkielinen vastine puuttuu, on
teaksen nimi vain englanniksi.

op. 1, Kolme preludia pianolle, 1925 {julkaisemnaton).
op. 2, Kaksi sévellysta sellolle ja pianolle, 1927 {julkaisematan).
op. 3, Kokoelma lasten pianokappaleita, 1927 (julkaisematon).
op. 4, Dva stihotvorenija A. Bloka (Ipa cTHXOTECpeHHA A. BIoKa, Kaksi
Aleksandr Blokin runoa), 1. 9 BHIIeN. .Mk IeHHO cXOLHIH (Lah-
din..hitaasti kuljettiin) 2. CeHpexns 3anena Ha MocTy (Paimen-
pilli alkoi soida sillalla), 1927
op. 5, Tsetyre preljudii {(YeTHpe npexmed uH, Nelj& preludial, pianolle.
op. b, Pianosonaatti nro 1, F-duuri, 1927; Pianosonaatti nro 2, Es-
duuri, 1945,
op. 8, Jousikvartettonro 1, a-molli, 1925
op. 9, PianoKonsertto nro 1, a-molli, 1928.
op. 12, Poema borby, (osMa 6ope6H, Taistelurunoelma), kuoralle ja
arkesterille, sanat A. Zarov, 1930.
op. 13, Pianosonatina nro |, C-duuri; Pianosonatina nro 2, g-molli,
1930
op. 14, 1z pionerskoi Zizni (U3 MHOHSPCKCH EH3HHE, YeTHpe ObecH 1. Ba-
paSaHIKK, 2. PHKYIRTYPHAA HIpa. 3 Hrpa. 4. [oXoZ HNI MaplL
Jxa goprenuano. Pioneerieldmasta. Nelja s@velmé&d. 1. Rumpa-
1. 2. Voimisteluleikki. 3. Leikki. 4. Matkamarssi. Pianolle)
op. 15, Galician Zhakeria, s@vellystyd radiolle, orkesterille, kuoraolle
ja solisteille, 1931 (julkaisematon). (Krebs 1970, 239}
op. 17, Kahdeksan laulua lapsikuorolle ja pianolle, 1932
op. 18, Sinfonia nro 1, cis-molli, 1932
op. 13, Sinfonia nro 2, c-maolli, 1934
op. 20, Nelja preludia pianclle, 1934 (julkaisematon).
op. 21, Improvizatsija, (IMIOpOBH3ALHA U3 MY3HKH K KHHOHHIEMY
‘TleTep6yprekas HOYE , Improvisaatioita musiikista elokuvaan
"Pietarilainen yd"}, viululle ja pianclle, 1934
op. 22, Sinfonia nro 3, b-molli, lisanimi Rekviem, kuorolle ja orkeste-
rille, sanat Nikolai Asejey, 1933
op. 23, Pianokonsertto nro 2, g-molli, 1935

(jatkuu)
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op.

op.

ap.

op.
ap.

op.
ap.

op.
op.

ap.

ap.

op.

ap.

ap.

op.

op.

ap.

op.
op.

24, Doppera Kola Brjunon, (Koxa BpoHEoH), uusitiu laitos 1967,
oopperan ensimmainen laitos 1lmestyi nimella Master iz
Klamsi (Macrep n3 Kxamcu, Clamécyn mestari) 1938, libretto
V. Bragin Romain Rollandin samannimiseen pienoisromaaniin,
kantaesitys Leningradissa 22.2.1938.

26, Komedianty, (KoMez HanTH, Komediantit), sarja pienelle orkes-
terille musiikista Mark Danielin ndytelmé&an "Keksija ja kome-
diantti”, 1940

27, 30 detskih pjes (30 ZeTCKHX mbec, 30 s@velméad lapsille), pia-
nolle, 1937-38.

29, Sarja jazzorkesterilie, 1940 (julkaisematon).

31, Parad molodosti, (Tlapax MoXoX ocTH, Nuoruuden paraati .3, lap-
sikuorolle ja orkesterille, 1941,

32, Laulut Brevi song ja Sea Song, 1941,

33, Monologit Nakaz synu (Haxaz cuny, Order for the son, Pojan
evéstys), Nas nelzja pobedit (Hac Heapsa mofeXHTh, We cannot
be defeated, Meité ei koskaan voiteta), ¥V temnoi rodtée qustoi
{B TeMHOI polle I'ycToli, In the thick, dark grove, Hadméarassa
tihedssé lehdossa), 1941,

34, Kolme laulua Samuil Marsakin runoihin, 1941,

35, Kantaatti Rodina velikaja, (PoguHa BerHKag, Suuri synnyin-
maa), sanat eri tekijdiden, 1942

36, Narodnye mstiteli, (HapoX Hie McTHTEXH, Kansankostajat),
laulusarija kuorolle ja orkesterille, sanat Jevgeni Dolma-
tavski, 1942,

37, Doppera ¥ ogne (B orte, Tulessa}, ooppera tunnetaan myds ni-
melld Pod Moskvoi (Tlox MockBoil, Moskovan seutuvilla), 1ib-
retto Tsezar Solodar, 1942,

33, 24 Preludia pianolle, 1943

39, 24 1jogkie pjesy dlja detei (24 XeTkHe MbecH XXA JeTel, 24
helppoa sévelméd lapsille), pianolle.

40, Ljogkie variatsii (Jlerkue papHanuu, Helppoja variaatioita),
a-maolli, pianolie.

41, Sem veselyh pesen (CeMp BecEXHX meceH, Seitsemdn iloista
lauiua), sanat tehnyt S. MarSak englantilaisista lasten kansan-
lauluista, laulajalle ja pianclle.

44, Jousikvartetto nro 2, g-molli, 1945

45, Pianosonaatti nro 2, Es-duuri, 1945,

46, Pianosonaatti nrro 3, F-duuri, 1946.

47, Doppera Semja Tarasa {(Cemea Tapaca, Tarasin perhe), libretto
Sergei Tsenin Boris Gorbatovin kertomukseen Nepokorennye
{HenoxopeHHue Lannistumattomat) ensimmaéinen laitos 1947,
toinen laitos 1950,

{jatkuu)
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ap.
ap.
ap.
op.

ap.

ap.

op.
ap.
op.

ap.

op.

op.

ap.

ap.

ap.

op.
ap.

48, Viulukonsertto C-duuri, 1948

49, Sellokonsertto nro 1, g-maolli, 1949,

50, Pianokonsertto nro 3, D-duuri, lisénimi Nuorisokonsertio,
1952

51, VYiisi helppoa variaatiota pianolle. Variaatiol perustuvat vena-
18isiin, slovakialaisiin ja ukrainalaisiin kansansavelmiin.

32, Desjat sonetoy éekspire {Hecats coretor Mlexcnupa, Shakes-
pearen kymmenen sonettia), bassolle ja pianclie, S. Marsakin
k8anndksiin, 1855.

532, Ooppera Nikita Versinin (HuguTa BepminuuH), libretto Sergei
Tsenin Ysevoloda lvanovin kertomukseen Bronepoezd 14-68
(BpoHenoezx 14-69, Panssarijunal4-69), 1954, kantaesitys
Moskovassa 1955.

54, Sinfonia nro 4, c-maolli, 1956.

95, Kaksi laulua, 1955,

56, Sinfonisia luonnoksia tai taustamusiikkia naytelméén Romeo i
Dzuljetta (Pomeo H IXyareTTa, Romeo ja Julia), suurelle sin-
foniaorkesteriile, 1956.

S7, Kantaatti Pesnja utra, vesny i mira ([lecHq yTpa, BeCHH H MH-
pa, Aamun, kevdén ja rauhan laulu), lapsikuorolle ja sinfonia-
orkesterille, sanat Tsezar Solodar, 1938.

58, Operetti Vesna pojot (BecHa mo#T, Kevdt laulaa), libretto Tse-
zar Solodar, 1957,

op. 59, Rondo pianolie, a-molli, 1961,
.60, Tsetyre rondo dija fortepjano {(YeTHpe poHZO X X4 $OPTENEAHO,

Neljé rondoa pianolle), 1. Marssi. 2. Tanssi. 3. Laulu. 4. Tocca-
ta.

61, ¥ skazotsnom lesu (B cKazogHOM Xecy, Satumetsdssa), kerto-
jalle, pianolle ja kuorolle, 1958.

62, ¥ skazotdnom lesu (B cKazoqHOM Xecy, Satumetsdssd), kahdek-
san pientd laulua lapsille, musiikillisia kuvaelmia, runot Vik-
tor Viktoroy, 1958

63, Kantaatti Lenintsy (JleauunH, Leninilaiset), orkesterille, lap-
si-, nuoriso- ja sekakuorolle, sanat Jevgeni Dolmatovski,
1959,

64, PatetitSeskaja uvertjura (llaTeTHueckaq yBepTopa, Pateetti-
nen alukusoitio}, suurelle sinfoniaorkesterillie, 1960.

65, Yesna (BecHa, Kevat), sinfoninen runoelma, 13960.

67, Gosti hodjat v ogorod (TocTH Koz 4t B oropol. Urpa-xopoBox
IXa ZeTCKOTC X0pa ¢ opTelbaHe, Yieraat kavelevat kasvi-
maalle. Piirileikki lapsikuorolle ja pianolie}, sanat Viktor
Yiktorov,

{jatkuu)
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ap.
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68, MaZorno-minornye et judy (MaxopHo-MHHODHHe >TAH, Etydejd
duurissa ja mollissa), sellolle, 1961,

69, Rondo, viululle ja pianolle, 1961,

71, Sonaatti sellolle ja pianolie, B-duuri, 1962.

72, Rekviem (PexBHeM), oratorio mezzosopraanolle, baritonille,
lapsikuorolle, sekakuorolle ja suurelle sinfoniaorkesterille,
sanat Robert RoZdestvenskin runocon, 1962

. 75, Rapsodija na temu pesni “Skolnye gody” (Panconna Ha TeMy

necHH "MkoxsHEe ToAR", Rapsodia laulun "Kouluvuodet™ tee-
maan}, pianclie ja orkesterille, 1963,

.7, Sellokonsertto nro 2, C-duuri, 1964
op. 78, Pamjati gerojev Gorlovki {llaMati repoek FoproBKH, Gorlovkin

sankareiden muistolle}, sinfoninen omistuskirjoitus, 1965

.82, Kantaatti 0 rodnoi zemle (O poX Holf zeMIe, |sdnmaasta),

lapsikuorolle ja sinfoniaorkesterille, sanat Tsezar Solodar,
1965.

83, Ooppera Sestry {CectpH, Sisarukset), libretto 5. Bogomazov |
Lavrovin kertomukseen Vstreta s t3udom (BeTpeda ¢ 4yaoM,
Ihmeen kohtaaminen), 1967.

88, Kuusi sadvelmas pianclle.

O3, Oratorio Pismo v XXX vek {IHcEMo B XXX BeK, Kirje XXX vuosi-
sadalle), 1972

99, Pianokonsertto nro 4, lisdnimi Prahalainen, 1379,

{Lahteet: The New Grove Dictionary of Music and Musicians, 1980; The
Catalogue of Printed Music in the British Library to 1980, osa 32,
1984; Viktorov ¥., Dmitri Kabalevski. TvortSeskie vstretdi otSerki
pisma, 1974; Vainkop, J & Gusin, |, Kratkii biografitSeskii slovar
kompozitorov, 1962; Glezer, R. V., Dmitri Borisovit$ Kabalevski,1969;
Otavan iso musiikkitietosanakirja, osa 3, 1978; Krebs, 5. D, Soviet
Composers and the Development of Soviet Music, 1970}
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Liite 6. "-."EN%J.%F*I KIELISET HAALAULUN SANAT JA SONETTIEN
YENAJAN KIELISET YASTINEET

Kabalevski kaytti teoksessa 24 Preludia pianolle, viidennessatoista
preludissa tata haalaulua.

Haalaulun vendajan kielisanat Rimski-Korsakovin kokoelmasta:

BO TOPHHIE, BO CBETHHIE
IlBa roXyéa Ha WEane,
IlBa CHM3HHE HAa HOBOM.

{Léhde: Prohorova & Skudina 1989, 113, ks. 18hdekirjallisuus)}

Shakespearen kymmenen sonetin nimien vendjankieliset kanndksel:

. Sonetti no. 81 "Tede Ib MeHA NPHAETCA XOPOHHTE .

. Sonetti no. 27 "TpyXaMH H3HYPEH, X09Y YCHYTE .

. Sonetti no. 102 "JIBIK, HO peXe TOBOPK 08 €TOM .

. Sonetti no. 30 "Korga Ha ¢yl 6¢3MOIBHNE, TAHHNX I¥M.
- Sonettino. 153 "Bor KynHIOH X peMal B THIMH JeCHOH .

. 5Sonetti no. 13 "He HaMeHANC], 6V b CAMHM COBOH™.

. Sonetti no. 8 "TH - MyzHKa™

. Sonetti no. 71 "TH DOTPYCTH, KOTA A YMPET 03T .

. Sonetti no. 90 "YX CIH TH DasIKOHINE, TAK TEIeRs

0. Sonetti no. 76 "7BH, MOH CTHX Hé 6XeleT HOBH3HON .

iy " I IR e VI Ay I Y B S T

{Lahde: Viktorov 1974, 91-92, ks. 1hdekirjallisuus)



	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	

