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1 JOHDANTO

Laiton aanitekopiointi eli piratismi on vahitellsaavuttanut kansainvalisen jarjestaytyneen
rikollisuuden mittasuhteet ja sen on sanottu oleylesi maailman nopeimmin kasvavista
taloudellisen rikollisuuden lajeista. IFPI:n (Imational Federation of the Phonographic
Industry) vuonna 2005 ilmestyneen tilaston mukaafttoman musiikin myynnin
maailmanlaajuinen arvo vuonna 2004 oli 4,6 miljardiollaria ja tuolloin kaikista
myydyista levyistd 34 prosenttia oli laittomia kopa. Naissa tilastoissa Vengja edustaa
harmaata karkipdata, jossa ainoastaan Kiina paadegamaan sen laajemmilla
piraattimarkkinoillaan maailmanlaajuisessa versshl Venajan piraattimarkkinoiden
arvon arvioitiin yltdneen vuonna 2004 449 miljoomagdollariin ja venaldisen piratismin
vaikutusten todettiin kohdentuvan viennin kauttanr8) maahan. (IFP1 2006 [2005].)

Pro gradu -tutkielmani paatavoitteena on |oytad&mienaldistd piratismia selittavia ja
selventavia tekijoita, jotka liittyvat erityisesti kulttuurisiin - nakékantoihin.
Ydinkysymyksené tutkimuksessa toimii se, voidaankenalaiselle aaniteteollisuutta
koskevalle piratismille 16ytdd ns. inhimillisiA \asksia erityisesti neuvostoajan
musiikkielaman rakenteista sekd venaldiseen kulttuuliittyvistd erityispiirteista.
Tutkimuksen tarkoituksena ole kuitenkaan kieltda piratismin vakavuutta orgarnuneen
rikollisuuden tai tekijAnoikeuksien rikkomisen vsdé@, vaan Ioytda syvemmalla

kulttuurissa ja sen toiminnassa piilevia syita dgm nimelta piratismi.

Neuvostoaikana erityisesti rockin epavirallinenngin ollen laiton levitysjarjestelma ol
hyvin tehokas, ja levyja kopioitiin laajalti. Tuolh levykopioinnin perusteeksi voitiin
asettaa tietyn, tarkeaksi koetun kulttuurinalan 7Qtuvulta lahtien omaperaisen
venaldaisen muodorsaanut rock) yllapitaminen ja sailyttdminen, eikd sitd asta

kulttuurinalasta k&sin koettu taloudellisena taittisesti arveluttavana toimintana.
Suurimpana uhkana koettiin sen sijaan viranomanstda, jolla ndhtiin olevan epéaeettiset

perusteet ja jolta rockia pyrittiin suojelemaan.

Tavoitteenani onkin selvittdd, vaikuttaako tama it@@imratismin taannoin vallinnut,
"hyvana pidetty henki” nykypdaivan piratismiin Veala, voidaanko nykyisille laittomille
ja tekijanoikeuksia loukkaaville &é&nitekopioinninakenteille I6ytdd vastaavuutta



neuvostoajan  levykopioinnin  organisoitumisesta. saksi tarkastelen laitonta
aanitekopiointia koskevia eettisia asenteita sek@nalisen musiikkiteollisuuden
rakennetta suhteessa piratismiin. Mahdollisia wéstia tutkimusongelmiin lahden

etsimaan aihetta koskevan aiemman tutkimuksenaskatuntijahaastattelujen avulla.

Tutkielman varsinainen teoreettinen taustakirjalis keskittyy kolmen né&kdkulman
tarkasteluun. Piratismia ja tekijanoikeuksia, Vé@mdjkulttuuri- ja taloushistoriaa seka
neuvostoajan epavirallista rockia kasittelevan akiguuden kautta valotetaan niita
tekijoitd, jotka ovat johtaneet nykytilanteeseeekijinoikeuksia rikkovaan toimintaan
Vengjalla. Tekijanoikeutta ja piratismia kasittelewkirjallisuus toimii tutkimukseni
teoreettisena pohjana ja peruskasitteita tarjoavandahdemateriaalina.
Kulttuurihistoriallisten teosten avulla sen sijaamoidaan selventaa venalaisen
kulttuurijarjestelman sisaltoja, paamaaria ja aavdjendjan taloushistorian taustoitus on
hyodyllista siksi, etta tutkimuksen yhtena tavatia on ymmartdd perestroikasta lahtien
tapahtuneen uuden yhteiskunnallisen organisoitumigemat muutospaineet. Venalaista
rockia kasittelevan kirjallisuuden kautta on malidta tarkastella niitd historiallisia
seikkoja, jotka oletettavasti ovat yhteydessa nidyteen syntymiseen. Talla tavoin
jaotellulla taustakirjallisuudella pyrin osoittanmakuinka monitahoinen ja monisyinen
iImi6 piratismi oikeastaan onkaan, silla runsagstatismia kasittelevasta tutkimuksesta
huolimatta ilmiota ei ole kyetty selittdméaéan yksimman taloudellisilla, lainsdadanndollisilla
tai kulttuurisilla syilla.

Hustedin (2000) mukaan piratismia koskeva tutkimoaskeskittynyt miltei yksinomaan
rikollisten toimintojen vaikutuksen selvittamiseekontekstuaalisten tekijoiden, kuten
lainsdadannon, talouden ja kulttuurin jaddessa naétile huomiolle. Raportin alussa
esittelenkin piratismia koskevaa viimeaikaista iutksta, jolle on ollut ominaista
maarallisten menetelmien kayttd aineiston keruuotona. Tutkimukset ovat keskittyneet
kulttuuristen ja kansallisten piirteiden tarkastely mutta hyvin laajassa ja
kansainvalisessad viitekehyksessd. Tamankaltaiselldkimuksella on saavutettu
mielenkiintoisia tutkimustuloksia, jotka valaisevapiratismin monimutkaista ja
monitahoista luonnetta. Kulttuuriset erityispiitt@at osoittautuneet naissa tutkimuksissa

hyvin ratkaiseviksi piratismiin vaikuttaviksi teiksi.



Pro gradu —tutkielmani tavoitteena on aiemmist&kituiksista poiketen nimenomaan
laadullisen tutkimusotteen avulla osoittaa vielalsgvempia, aanitteiden laittomaan
kopiointiin liittyvid merkityksia ja syy-yhteyksiaKvalitatiivisen aineistonkeruun- ja
analyysimetodin avulla pyrin mahdollistamaan haa#fezien oman danen esiin paasyn
tutkimuksessa, mika on tutkittavan ilmion monisyiseonteen kannalta ratkaisevaa. Tata
taustaa vasten kyseessa on siis tapaustutkimss, gpgyishuomion kohteena on Vendjalla

harjoitettu, aanite- ja musiikkiteollisuutta koslkepiratismi.



2 PIRATISMI JA TEKIJANOIKEUDET

2.1 Kasitteiden maarittelya

2.1.1 Piratismi, piraatit

Piratismi on ongelmallinen késite jo pelkastddrupécdnsa vuoksi. Alun perin silla on
viitattu merelld tapahtuvaan laivojen rydstelyymn rauihin sen kaltaisiin tekoihin, kuten
kaappauksiin. My6hemmin k&sittegairatismi viittausalue on laajentunut tarkoittamaan
my0s tekijanoikeuden loukkausta. (Allen 1990, 90Rykyaan piratismi-sanaa (engl.
piracy) kaytetaan varsin vapaasti niin tekijanoikeusoiggatioiden, tieteentekijéiden kuin
puhekielenkin kayttajien toimesta, vaikka se ekabn pateva termi lainsaadannollisesti.
Kasitteen sisallostd on kuitenkin kayty paljon kestklua; eraan nakemyksen mukaan
piratismin alkuperainen merkitys ryostelyyn viittana termind leimaa sitéa lilkkaa, ja asettaa
sen kayton kyseenalaiseksi erityisesti tieteelidanielessa. Monet kayttavatkin piratismi-
sanan sijasta ilmaisuja tekijanoikeuden loukkaumam oikeudenhaltijoiden Ilupaa
tapahtuva tallenteiden tallentaminen ja levittdmine jne. (ks.  esim.

http://www.antipiracy.fi/).

Piraatti-kasitteella (engl. piracy) sen sijaan waid viitata henkil6on, joka harjoittaa
piratismia ja myos alukseen, jota merirosvot (ditakayttavat. Tekijanoikeudellisessa
mielessa sana voidaan liittda henkiloon, joka l@akkoisen henkilon tekijanoikeutta tai
liketoiminnallisia oikeuksia, toisinaan silla vaedn tarkoittaa myds plagioijaa. Piraatti-
sanan kolmantena merkityksena on henkil® tai osgatio, joka lahettdd ohjelmia ilman
lupaa, kuten esim. piraattiradioasema. Silla vaidagy06s viitata ilman lupaa tapahtuvaan,
henkilobn omaa etua ajavaan toimintaan, jonka téwkeena on anastaa tai kopioida toisen

henkilon ideoita tai aikaansaannoksia. (Allen 19815.)

Laajasti ottaen termilla "piraattikopio” tarkoiteta kaikkia tekijanoikeuslain nakékulmasta
laittomasti valmistettuja teosten kappaleita. loaitat kopiot voidaan tarkoituksen ja
sisélléon perusteella jakaa myos seuraaviin alakésin: counterfeit, joka tahtaa

mahdollisimman hyvaan laatuun, piraattikopiot, gotkhuodostavat valtaosan Venajan ja

Viron markkinoilla olevista laittomista kopioisteeléd bootleg, joka sisaltdd laittomasti



kopioitua materiaalia esim. konserttitilanteestai (nuusta julkaisematta tarkoitetusta
tilanteesta). (Poroila 1997, 42.)

Tassa tutkimuksessa piratismi- ja piraatti-sanaggin kayttdmaan varoen, juuri edella
esitettyjen seikkojen vuoksi. Kyseisten kasitteité@gtolta ei ole kuitenkaan voinut taysin
valttya, jo pelkastaan senkin vuoksi, etta niitjitkéaan varsin runsaasti kansainvalisessa,
eri organisaatioiden vuoropuheluun tahtaavassgtekkeuksia koskevassa keskustelussa
ja monissa tieteellisissakin tutkimuksissa. Pimatikasitetta on sen yleistajuisuuden
vuoksi helppoa viljella juuri kansainvalisissé yksissd, minké vuoksi sana esiintyy myos

taméan tutkimuksen haastatteluaineistossa.

2.1.2 Organisoitu rikollisuus

Organisoitu rikollisuus ymmarretaan usein yhteigiamja valtion vastaisena salaliittona.
Ongelmallisena pidetdaan kasitteenmaarittelyn kdanabita, ettd organisoituun
rikollisuuteen on erityisesti populaarikulttuuriahblta pyritty liittmaan romantisoivia
merkityksid. Myds ilmioon liittyvat rinnakkaiset &dteet, kuten mafia ja

ammattirikollisuus monimutkaistavat entisestadamtiletta. (Backman 1996, 37-38.)

Kiteytettyn& organisoidulla rikollisuudella on kadnpaapyrkimysta, joista ensimmainen
littyy virallisen ja epavirallisen kontrollin va&kmiseen lahjonnan avulla. Toisena
tavoitteena on rikollisen toiminnan laillistamingoka tapahtuu liike-elaméan rakenteisiin
tunkeutumalla. Viimeisend pyrkimyksena on rikolliseoiminnan kannalta hyddyllisen

tiedon tavoittelu, esim. pankkitoimihenkildita lahalla. (Backman 1996, 39.)

Vengjan organisoidulle rikollisuudelle on Backman{h996, 40) mukaan ominaista
rikollisen pddoman nopea kasautuminen organisoglwojelurahojen kiristyksen avulla,
mika sai alkunsa 1980-luvun lopulla. Ominaistaesiin ollut vallitsevan tilanteen, eli
yksityistamisprosessin hyddyntaminen; rikollisigapénia on laillistettu rahanpesun avulla.
Jarjestaytyneen rikollisuuden vaikutuspiiriin kuwlu Vengjalla  juristeja,
oikeussuojajarjestelman tyontekijoitd, politiikkpja likemiehid ja journalisteja.
Tilanteeseen  vaikuttavat  osaltaan lainsaadannbllisseikat,  oikeusnormien

tulkintavaikeudet ja kontrollin puute. (Backman 6$940.)
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Organisoidun rikollisuuden kasitteeseen on totdiiftimaan myos sananafig jolla
Backmanin mukaan (1996, 44) on erityisesti tieigefisd kielenkdytéssa hyvin
kyseenalainen merkitys. Hanen mukaansa k&site am&jrainen jo senkin vuoksi, etta
siihen on liitetty vahvasti romantisoituja merkigyét organisoituneesta rikollisuudesta.
Yleisesti mafia-kasite on kasitetty organisoitureeeikollisuutena yleensa tai yhtena sen
alalajina. (Backman 1996, 44.)

Historioitsija Ilkka Ahtokivi on mafian historiaa dsittelevassa teoksessaan (1994)
paatynyt selittamaan kasitteen sisilialaista alkégeMafia-sana esiintyi legendan mukaan
ensimmaisen kerran 1200-luvulla Palermossa, jolkzina olisi muodostunut lyhenteena
lauseesta Morte alla Francia ltalia anela (KuoldRanskalle, Italia vapaaksi). Toisen
selityksen mukaan sana mafia olisi muodostunutkamsanasta mefler, joka on sukua
sanalle maufer (pahan jumala). Viime aikoina ollgei@dytty kolmanteen selitykseen,

jonka mukaan mafia termi voidaan johtaa arabialeki@. (Ahtokivi 1994, 16-17.)

Kirjallisuudessa mafia-sanan ensimmainen kayttékemidaan jaljittdd vuodelta 1862
perdisin olevaan Giuseppe Rizzoton Palermon vaglkmadd kuvaavaan naytelméaan |
Mafiusi di la Vicaria. Siina mafia kuvataan jarj@éesi, jolla on hierarkkinen rakenne, omat
riittinsd ja saantonsa. Sanakirjasta termi mafia l@ydettdvissd ensimmaisen kerran
vuonna 1868, jolloin sen alkupera liitettiin siglaiseen kansanperinteeseen. 1800-luvun
loppuun mennessa mafia sanan merkitys oli vakimtua se kytkettiin sellaisiin
ominaisuuksiin kuin ylhaisyys, taydellisyys, voinkakis ja itsevarmuus. (Ahtokivi 1994,
18.) Nykyinen mafiakasitteen romantisoiminen kdaas rikollista mentaliteettia ja

kunniaa, mik& assosioidaan erityiseen sisiliakEn&isyyteen (Backman 1996, 45).

Edella esitettyjen seikkojen vuoksi pyrin tassé&ituotiksessa kayttdmaan sanamfia
ainoastaan niissa yhteyksissa, joissa lahdeksjalbkin on kasitettd kayttanyt. Muutoin
tulen turvautumaan kasitteisiin organisoitunut jéjestaytynyt rikollisuus, joiden avulla

on mahdollista kuvata ilmién systemaattista luotaet
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2.2 Tekijanoikeus
2.2.1 Tekijanoikeuden historiallinen ja filosofinenalkupera

Tekijanoikeus sisaltaa kaksi peruspiirretté: vamsien tekijanoikeuden, eli esim. saveltgjan
oikeuden luomukseensa seka lahioikeudet, eli essittavan taiteilijan, aanitteen tuottajan
oikeudet (Haarmann 2001, 3). Tekijanoikeudellaat@tin ideoihin ja luomuksiin (Engel
1991, 246), tekijanoikeussuojan alaisuuteen kuulutsendiset ja omaperaiset teokset
(Haarmann 2001, 36). Tekijanoikeus koostuu taldigitia ja moraalisista oikeuksista
(Haarmann 2001, 45). Teoksen tekijalla on kaytasaddukuun ottamatta tiettyja
rajoituksia yksinoikeus maarata teoksensa kaytjastésaada siitd korvaus, ja naita
oikeuksia valvotaan usein laajasti kollektiivisesllimnoinnin kautta (Hammarberg 1996,
33). Oleellista on, etta tekijanoikeus voidaan litea muulle osapuolelle kokonaan tai

osittain kayttdoikeuksien eli lisenssien kauttagraann 2001, 2).

Tekijanoikeuksien lainsdadanndéllinen kehys liittygrpeeseen suojata ideoitten vapaa
kiertaminen  seka  tavoitteeseen luoda  kulttuurinkéididen  markkinoita.
Tekijanoikeusjarjestelméa on auttanut luomaan stahtéuottajien ja yleisdjen valille
kulttuurisen  kopioinnin  kautta. Nain ollen, kultnintuottajien nakokulmasta,
tekijanoikeusjarjestelman aluetta voidaan pitddasekahdollisuuksien ettd rajoitteiden
kenttana. (Lury 1993, 8.)

Tekijdnoikeuden perustalla on ajatus henkisesta isuudesta, jolle halutaan taata
moraalinen ja taloudellinen suoja (Leppamaki 20@29). Yleisesti hyvaksytty
tekijanoikeuden lakisaateinen paamaara on suojetiata luvattomalta ja loukkaavalta
kaytoltd sekd mahdollistaa rahallisen korvaukseams@en henkisesta panostuksesta.
Taloudellisesta né&kokulmasta katsottuna, tekijdmaék Iluo  puitteet, joissa
tekijanoikeudenhaltijalla on oikeus maarata teokaenkaytosta. Lisédksi se luo
omistusoikeudet, jotka estavat teoksen maksuttgendman tekijanoikeudenhaltijan lupaa
tapahtuvan kayton. Oleellista on se, etta tekijgewslaki ei suojele ideoita, vaan sita

muotoa, jossa hama ideat on ilmaistu. (Towse 2@yduction xv-xvi.)

Olosuhteet, jotka johtivat tekijanoikeuden syntyeeis, liittyivat pohjimmiltaan

konkreettisiin keksintdihin ja filosofisen ajattplohjan muuttumiseen ja kehittymiseen.
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Mahdollisuus teosten monistamiseen ja toisaaltistso ndkeminen persoonallisen tekijan
iimentymé&na olivat asioita, jotka loivat puitteekijanoikeudelle (Haarmann 1999, 1).
Rosen (1994, 3) mukaan tekijanoikeus, jolla tavVleid® hyoddykkeiksi luokiteltujen
tekstien kaupallisia oikeuksia, on moderni institojujonka juuret ulottuvat myodhéaisella
keskiajalla ja varhaisrenessanssin aikana syntymeisajattelumalleihin  seka

kirjapainotaidon kehittymisen ajankohtaan.

Tekijanoikeuslain kehittymisen l&htbkohtana tointivarivilegit, yleensd hallitsijan
myontamat erioikeudet, joilla sdadeltin mm. kignj painamista ja levittamista.
Kehittyessaan privilegit antoivat tekijalle oikemdenaarata teoksen julkaisuoikeudesta,
mika pian johti myds vapaakappaleiden ja tekijakigaiden systeemiin (Haarmann 1999,
3). Tasta huolimatta vasta tuotannollisten ja kikaellisten olosuhteiden vakiintuminen,
ja tekijan aseman muuttuminen ammattimaiseksi toivieonkreettisen pohjan
tekijanoikeudelle.  Iso-Britannia  toimi  asiassa $&#iadannollisen  muutoksen
edellakavijana: maailman ensimmainen tekijanoilakislthe Statue of Anne saadettiin
siellda vuonna 1710. (Rose 1994, 4.)

Towsen (2002, xvi) mukaan, tekijanoikeuden perisgééevoidaan erottaa kaksi, tanakin
paivana  tekijanoikeuden  tulkintaan  vaikuttavaa  ip§&H. Anglosaksisen
lainsdadanndéllisen tradition maissa (keskeisin&iad Iso-Britannia ja Yhdysvallat) ei
tehda niin suurta eroa tekijanoikeuden ja lahioilseen valilla kuin Manner-Euroopassa,

jossa korostetaan tekijan moraalisia oikeuksia.

Henkisen omaisuuden rinnastaminen aineelliseen swuEEen on  tuonut

tekijanoikeudenkin ymparilla kaytavan keskustelunisiusoikeutta koskevien teorioiden
alueelle. Keskeisena yleista omistusoikeuden Kéiteuokanneena henkildna toimi John
Locke, jonka filosofista tulkintamallia on sovetietmy6s suhteessa alylliseen luovuuteen.
Keskeisimpéna tekijanoikeuden taustalla vaikuttavdrocken ajatuksena on hanen
kasityksensa tyostd, jolloin henkisen omaisuudemnastaminen aineelliseen tulee
luonnollisemmaksi ja tata kautta henkinen omaisunisiaan saattaa kaupallisen alueen
hyodynnettavaksi (Leppamaki 2002, 332). Locken 821918) ajatusmallin mukaan

jokaisella ihnmisellda on omistusoikeus itseensédgh&uorittamansa ruumiillinen ponnistus
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ja kasilla tehty tyd ovat hanen. Samoin kuin gsi ihminen muuttaa omalla ty6llaan, on
hanen.

Julkisen ja yksityisen tilan seka taloudelliserafgnon muuttuminen on vaikuttanut myos
tekijdnoikeuden tulkintaan. Smiersin (2002, 11Reamyksen mukaan tekijdnoikeudesta ja
siihen liittyvista muista oikeuksista on tulosseké&d valine 2000-luvun kaupankaynnissa,
mika vaikeuttaa niiden perimmaisen tarkoitukseeutimista, taiteentekijéiden intressien
vaalimista. Tahan vaikuttaa Smiersin mukaan myg®t#& julkinen tila on menettamassa
perustaa privatisoitumisen myota. Lisaksi viihde saintynyt yhteiskunnan marginaalista
uuden talouden keskioon; on syntynyt suuria kutttuumonialayrityksia, joiden
tavoitteena on hallinnoida mahdollisimman moniaijégloikeuksia. Tama kehityskulku
johtaa toisin sanoen kaupallisen kulttuuritarjonsapistumiseen ja monopolisoitumiseen.
(Smiers 2002, 120-121.) Smiersin (2002, 126) mukaanille kulttuureille kasitys luovan
tyon yksilollisestd maarddmisoikeudesta on vierassin sanoen tekijdnoikeus on

lansimaiseen kontekstiin liittyva ilmio.

Nayttaisi siis silta, etta tekijanoikeus ja senaks on hyvin riippuvainen siitd, mista
kulttuurisista lahtokohdista k&sin se on maaritelfigkijdnoikeus luotiin olosuhteissa,
joissa massatuotantovélineet olivat kehittymasef, |saltoon ja tavoitteisiin heijastui
auttamatta aikakauden filosofinen ajattelupohjeajmli selkeén lansimainen. Myos
kansainvaliset, tekijanoikeutta koskevat sopimukspohjautuvat pitkélti tdhan

perinteeseen.

2.2.2 Kansainvalisen tekijanoikeuden vaikutus Ven@an & kansallinen tilanne

Tekijanoikeuden olemassaolon tunnustaminen on yggeltekijdnoikeuden toimimiselle,

ja siihen sisaltyy kansallinen tekijanoikeuslairdi#@@&d seka kansainvaliset
tekijanoikeussopimukset. Tekijanoikeusjarjestomivat valittavana osapuolena tekijan ja
kayttajan valilla. Ne valvovat oikeudenhaltijoideéaosten kayttéa luovutussopimusten
nojalla, myontavat lupia kayttgjille kohtuullistaaksua vastaan seka vastaavat korvausten
kerddmisesta ja niiden jakamisesta oikeudenhdlijgHammarberg 1996, 35.)
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Kansainvalista tekijanoikeutta harjoitettiin aluksliateraalisilla sopimuksilla. My6hemmin
multilateraalisen tekijanoikeuden yleissopimuksgmtyminen nahtiin valttAmattémana
vaihtoehtona, jonka keskeisena ydinajatuksenaatattekijoiden oikeuksien toteutuminen

muuallakin kuin kotimaassa. (Haarmann 1999, 19.)

Alun perin vuonna 1886 syntynyt Bernin yleissopinmugkii suojaamaan Kkirjallisia ja
taiteellisia teoksia. Vuoden 1999 alussa sopimukséeului 136 valtiota, jotka
muodostavat liiton tekijdnoikeuksien suojelemiseké&endja liittyi sopimukseen vuonna
1994. Olennaista sopimuksessa on kansallinen kdhjelvahimmaissuojdnperiaatteen
toteutuminen. Nain ollen, sopimukseen liittyneidaitioiden tekijanoikeuslainsdadannot
ovat ratkaisevilta osiltaan melko yhtenevaiset.nBeryleissopimuksen puitteissa syntyi
vuonna 1996 WIPO:n tekijanoikeussopimus (WCT) jaP@®in esitys- ja aanitesopimus
(WPPT), joiden keskeisend tavoitteena on taata duawdlisten tekijnoikeuksien

pysyminen teknologisen kehityksen mukana. (Haarni®&®9, 20-22.)

Vengja (silloinen Neuvostoliitto) oli liittynyt ktenkin jo ennen Bernin yleissopimusta
vuonna 1967 WIPO:n perustamissopimukseen (the Wadritkllectual Property
Organization) sekd Geneven sopimukseen vuonna 19@Bin Neuvostoliiton
tekijanoikeuslainsaadanté ei viela tayttdnyt Berrsopimuksen kriteereja. Geneven
sopimus merkitsi sitd, ettd teoksen tekijan haduel sen mukaan oikeudet teoksesta
tehtyihin  k&&nnoksiin. Sopimus myds vakiinnutti 2Rioden tekijanoikeussuojan
olemassaolon, kun taas Bernin sopimus laajensi fajan 50 vuoteen teoksen tekijan
kuolemasta laskettuna. Vendajalla naiden sopimusisgitoon liittyy kaksi tarkeaéa seikkaa:
ensinnakin, tilanteessa, jossa paikallisen lairég@ddin periaatteet ovat ristiriidassa
kansainvalisen lain kanssa, sovelletaan kansag&ali sopimuksia. Toisena
huomionarvoisena seikkana voidaan pitaa sita,uikt@maalaisen tekijan teosta suojellaan
tekijanoikeusloukkauksilta vain siiné tapauksefsateos on ensimmaisen kerran julkaistu
sen jalkeen, kun Venga (tai Neuvostoliitto) liittko. kansainvalisiin sopimuksiin.

Toisaalta myoskdan muut maat eivat vastavuoroisasjele venalaisia teoksia, jotka ovat

! Kansallisen kohtelun periaate liittyy siihen, gtikainen sopimuksen jasenvaltio on velvollinereamaan
toisen jasenvaltion kansalaisille esim. tekijanaiken puitteissa saman kohtelun kuin omille kansélleén
(Haarmann 1999, 20).

% Vahimmaissuojan periaate tarkoittaa kaytannosaaesta sopimukseen liittyvan valtion tekijanoikau
koskevan lainséadannon on taytettava sopimuksetaase vahimmaisvaatimukset (Haarmann 1999, 20).
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syntyneet ennen naitd sopimuksia. Naiden ongelmigtkaisemiseksi on syntynyt
kansainvalisia sopimuksia taydentavia bilateraalissopimuksia, jotka laajentavat

tekijanoikeuksia kahden sopimusmaan valilla. (Fealiky 2006.)

Ennen vuotta 1973 Neuvostoliitossa toimi kaksi argaatiota tekijanoikeuden hyvaksi:
VUOAP, joka toimi Kirjoittajien liiton alaisuudessseka samantapainen Neuvostoliiton
taiteilijoiden liiton tekijAnoikeusorganisaatio. W®ona 1973 naki pdaivanvalon
yleisliittolainen tekijanoikeusjarjesto, eli VAARoka toimi niiden taiteilijoiden hyvaksi,
jotka kuuluivat virallisiin organisaatioihin taiitioihin. Vuoden 1973 aikana saadettiin
tekijanoikeutta koskien myds vastaavia saadoksigohdmmassa vaiheessa epavirallisen
ja virallisen musiikkituotannon integroitumisproses yhteydessa VAAP:sta tuli
organisaatio, jonka tavoitteena oli taata kaikkietttuuristen tuottajien tekijanoikeudet.
(Cushman 1995, 249.)

Tekijanoikeudellisten seikkojen valvomisen puutétjo/uonna 1991 tilanteeseen, jossa
laaja-alainen tekijanoikeuksia rikkova toiminta s@opeasti jalansijaa. Kansainvalisia
tekijanoikeussaadoksia rikkonutta piratismia haeghin  jopa entisen valtiollisen
musiikkiorganisaation Melodian toimesta. Ydinongeksi muodostui se, etta Vendjalle ei
ollut muodostettu sellaisia valtiollisia tai oikeallisia rakenteita, jotka olisivat suojelleet
venalaisten taiteilijoiden oikeuksia, puhumattakadtomaisista taiteilijoista tai yhtidista.
(Cushman 1995, 274.)

Levshina ja Pakhomova (2002, 250-255) kuvaavat @nod993 tilannetta Venajalla
tekijanoikeuden kannalta kaksijakoiseksi: Bernin eiggopimukseen perustuvat
tekijanoikeutta ja l&hioikeuksia koskevat lait titetkaytt6on maassa, mutta eri osapuolten
intressien yhtendisyytta ei vield onnistuttu |0y&m. Kokonaisuudessaan uusi
tekijanoikeuslainsaadanto asettaa Vendjan samalkdle monien muiden maiden kanssa,
mutta kuten Levshina ja Pakhomova (2002, 250) watieanenneisyyden perintoé heijastuu
vield uudessa lainsddadanndssa. Suurimmat uudistukgdyvat ongelmat nakyvat sen
kaytantoon soveltamisessa, ndistd mainittakoon puisdisten ja ei-monopolististen
tendenssien yhteentdrmays tekijanoikeuden johtamedeeella, ts. lainsaadanndllisen
kulttuurin soveltamisen puuttuminen tekijanoikeudkdyttdjien ja omistajien taholta.

Muina suurina ongelmina ndhdaan infrastruktuurimi@o elementtien kehittymattomyys
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seka tehokkaiden, oikeuksia koskevien menetelmigruminen. (Levshina & Pakhomova
2002, 250.)

Neuvostoaikana silloinen tekijanoikeuslainsdadasetti tekijan ei-itsenéiseen asemaan jo
pelkastddn senkin vuoksi, ettd kulttuurihallintorystui pitkalti sensuurille. Tekijan
omistusoikeutta saadeltiin yksinomaan viranomaisaolta. Toisin on nykydan, jos asiaa
tarkastellaan puhtaasti lainsaadanndlliseltd kaanabuonna 1993 sdadetyn uuden
lainsdddannén mukaan tekijalla on yksinomainen usikéeoksensa hallintaan. Tata
oikeutta Vengjalla tarkkailee mm. RAO (ns. Vendgjtaiteentekijoiden liitto), joka
kollektiivisesti valvoo taiteentekijoiden omistukeutta teoksiinsa ja huolehtii
sopimuksista esim. ulkomaisten tekijanoikeusjabjest kanssa. Venajalla onkin selvasti
nahtavissa yleinen pyrkimys laajojen, kollektiieist tekijanoikeusorganisaatioiden
muodostamiseen. (Levshina & Pakhomova 2002, 251)}253

Vuonna 2002 Vengjalla perustettiin uusi immatertlebuden toteutumiseen keskittynyt
organisaatio, jonka jaseniné ovat taloudellisenitikben ja kaupan ministeriot, oikeus-,
sisé-, lehdisto-, ja kulttuuriministerid, seka @it tuotemerkkien suojaa valvovan elimen
edustajat ja julkiset immateriaalioikeusorganisatatDrganisaation johtoon nousi Venajan
silloinen paaministeri Mihail Kasjanov. Elimen emsndiseksi tehtdvaksi asetettiin
littovaltion laajuisten laki- ja s&&nnosehdotustanuotoileminen, mik& johtaisi
immateriaalioikeussuojan muuttamiseen, seka aikatdaatiminen naiden toimenpiteiden
toteutumiseksi. Organisaatioon suhtaudutaan tdkaigti juuri sen vuoksi, etta se koostuu
valtion johtavista elimista, mikd parhaimmassa t&gassa voisi johtaa selkedmpaan
tehtavanjakoon eri ministerididen valilla sekd te@mpaan hallituksen ja laillisen
musiikkiteollisuuden yhteistyohon. (Kruzin 2006 (Zb].)

Vuonna 2002 perustettin - myds toinen merkittdva n elmusiikkiin  liittyvan

tekijanoikeuksien toteutumisen ja valvomisen katmaVengjan suurimmat levymerkit
yhdistivat voimansa, ja syntyi aanitallennetuottajikansallinen liitto (The National
Federation of Phonogram Producers, NFPP). Aloigamisaation muodostamiseksi tuli
viiden suurimman levymerkin paikallisilta toimijtal ja lisenssin haltijoilta, ja sen
koordinoi kansainvalisen International Federatibthe Phonographic Industryn Vengjan

aluetoimisto. Organisaation strategiseksi tavdigeeasetettiin laillisten tuotteiden
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markkinaosuuden kasvattaminen. NFPP on avoin p&ikal Vengjalla rekisterissa
oleville yhtidille, ehtona liittymiselle on se, @tmiilla ei ole ollut aiemmin yhteyksia
piratismia harjoittaviin toimiin. Ensimmaisen NFRPprojektin tavoitteena oli tehda
standardoitu jarjestelma laillisten tuotteiden tstamiseksi. Mybs muut piratismin
nujertamiseen tahtaavat toimet kuuluvat NFPP:n @akavaan, tarkeiksi asioiksi nousivat
erityisesti markkinatutkimusty® seka PR-toimint&ryzin 2006 [2002c].)

Kansainvalisiin tekijanoikeussopimuksiin osallisinen on vaikuttanut venéalaiseen
tekijdnoikeuslainsaadantéon niin, ettd sitd on mibut mm. vuonna 1993 Bernin
yleissopimuksen  ehtojen  mukaiseksi. Jo  neuvostoaika maassa  toimi
tekijanoikeusorganisaatioita, mutta oleellista g4, ettd ne takasivat suojan ainoastaan
niille, jotka toimivat virallisen kulttuurituotanmo piirissa. Nykyaan Vengjan
tekijanoikeuteen liittyvat ongelmat eivat nayttdishtuvan niinkaan lainsaadanndllisista
puutteista vaan ongelmat vaikuttavat liittyvan sé@ytant6on soveltamiseen ja

valvomiseen.

2.2.3 Laiton aanitekopiointi ja tilanne Venajalla

Perestroikan my6téa itsenainen taloudellinen toieniali sallittua Neuvostoliitossa. Eras
naista itsenaisen talouden aktiivisuuden osoittksis &anitteiden myyminen. Esimerkiksi
Pietari tayttyi tuolloin kasetteja myyvista kiosgk, joiden toiminta ei noudattanut

tekijdnoikeudellisia saadoksia (Cushman 1995, 248).

Jarjestaytyneen rikollisuuden ja tekijanoikeuksigkkavan toiminnan levidminen
venalaiseen musiikkiteollisuuteen muutti sen tomam ehtoja monella tavalla.
Musiikillisen mafian olemassaolo merkitsi sitd,dethusiikin taloudelliset ja materiaaliset
lahteet olivat pitkalti tiettyjen henkildiden jahmnittymien kasissa (Cushman 1995, 270).
Piratismin myo6ta sen sijaan venalaisten muusikoigdoudellinen toimeentulo on ollut

epavakaassa tilassa.

Vanhan hallinnon viimeisind vuosina epéavirallineaséttibisnes oli uusien musiikillisten
tyylien foorumi, joka auttoi levittamaan epavirath musiikkia (Kurkela (1995, 111).

Laittoman levykaupan innovatiivinen siséltd muutkuitenkin Kurkelan (1995, 111)
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mukaan kapitalistiseen talousjarjestelmaan sid@egsa, ja taloudelliset motivaatiot
nousivat etusijalle. Eraan ndkemyksen mukaan V#adajallitsee kuitenkin edelleen
eraanlainen romantisoitu "Robin Hood" -asenne igim@ia kohtaan, jossa laittoman
aanitekopioinnin jarjestelma nahdaan positivisemahdollisuutena ostaa musiikkia
halvalla (Kruzin 2006 [2002a]).

On sanottu, ettd Vengan hallituksen hitaus reagomratismiin johtuu siitd, etta
musiikkiteollisuutta ei koeta tarkednd taloudehige tekijand, vaan ennemminkin
viihdyttdvana kulttuurinalana. Erdan nakemyksen aank hallitus kokee halpojen
piraattikopioiden olemassaolon erdanlaisena pasiina PR-tyona kuluttajia kohtaan.
Liséksi laittomia levyja valmistavien tehtaiden kafteetti on huomattavasti suurempi kuin
laillisten tehtaiden, ja nama tehtaat sijaitses#ini maalla, jonka omistaa hallitus. (Kruzin
2006 [20024a].)

Laittoman &&nitekopioinnin nykytilanteeseen vai&attsiis murrosvaiheen ilmi6iden
lisdksi organisoituneen rikollisuuden ja ristiriggen asenteiden olemassaolo. Mydnteisia
asenteita piratismia kohtaan nayttaisi kuluttajiemalla osittain viljelevan myos vallassa
olevat tahot. Selityksia nadiden asenteiden olensd@sa kannattaa etsia myos

menneisyydestd, jolle ominaista on ollut kulttuakinteiden suuret murroskaudet.

2.3 Piratismia kasittelevat tutkimukset

Viimeaikaisen tutkimuksen pé&aaasiallinen painopisten ollut kvantitatiivisessa
tutkimusotteessa. Sen kautta on pyritty ottamaakaawu monia muuttujia, joista yhtena
tarkeimpina tekijoind nayttaytyvat kulttuuriset tgigpiirteet. Kulttuuristen piirteiden
huomioiminen piratismia kasittelevissa tutkimukaissi ole ollut aiemmin kovinkaan
yleistd, vaan paahuomion kohde on ollut sen riketli luonteen, psykologisten prosessien
ja yksilon ominaisuuksien tarkastelemisessa, eikéinkd@én kontekstuaalisissa
lahtékohdissa (Husted 2000, 197). Hustedin (2008k&sRonkaisen ja Guerrero-
Cusumanon (2001) tutkimusten paapainopistealue hpalnoistopiratismissa, joka eroaa
musiikKipiratismista siina, ettd se on riippuvaigenkayttdjien koulutustasosta ja iasta
(Ang, Cheng, Lim & Tambuah 2001, 224). Kyseisissdkimuksissa on kuitenkin

onnistuttu selittAm&an piratismin syita myos ylkégsendkodkannalta, sen kulttuurisia
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ulottuvuuksia unohtamatta. Seuraavassa yleiskatdeyseisiin tutkimuksiin, joiden

sisaltdmiin argumentteihin palataan tarkemmin vaglalyysiluvuissa.

Bryan W. Hustedin (2000) tutkimuksen l&htbkohtana kansallisen kulttuurin ja
epéaeettisten kaytantdjen suhteen tarkasteleminasteH (2000, 200) pitd& omituisena sita,
ettd kulttuurisia piirteitd ei ole ulotettu useiaka ohjelmistopiratismia kasitteleviin
selitysmalleihin. Tilastollisten menetelmien avuhan jaljittaéa taloudellisen kehityksen,
tulojen epatasaisen jakauman ja kulttuurin yhteyksiratismiin vertaamalla eri maita
(Husted 2000, 197). Tutkimuksen tulokset antaviitevid siita, etta kulttuurin ja eettisten
kaytantojen valinen suhde saattaa olla paljon maotkeisempi kuin aikaisemmin on
oletettu (Husted 2000, 208). Tutkimus osoitti, etvéuttokansantuotteella, tulojen
epatasaisella jakaumalla sekd individualismilla  omnerkittdvia  yhteyksia
ohjelmistopiratismiin (Husted 2000, 197). Indivadismin ja ohjelmistopiratismin valinen
korrelaatio viittaa Hustedin (2000, 208) mukaahesi, etté kollektiivisissa maissa, kuten

Intiassa, korostetaan yleista yhteiskunnallistarmymintia yksil6llisia oikeuksia enemman.

llkka A. Ronkainen ja José-Luis Guerrero-Cusuma2@0q) ovat tutkineet markkina- ja
osallistumisfaktoreiden kautta syita, jotka vailwutt immateriaalioikeuden rikkomisen
prosessiin, erityisesti ohjelmistopiratismiin (Raiken & Guerrero-Cusumano 2001, 59).
Taloudellinen kehitys, bisnesympaéristd ja kulttsati piirteet muodostivat tutkimuksen
markkinatekijoiden alueen, aktiivisuus kansaingdsi kaupassa seka jasenyys
immateriaalioikeutta valvovissa organisaatioissavabl tutkimuksen toisen osa-alueen,
osallistumistekijoiden keskiéssd (Ronkainen & GeerrCusumano 2001, 60).
Tutkimuksen mukaan maissa, joissa on korkea vélgts, esiintyy myds enemman
piratismiin tdhtddvaa toimintaa (Ronkainen & Guex€usumano 2001, 63). Myos
individualismin ja piratismin valiltd I6ydettiin yhBys: maissa, joissa korostetaan
individualismia enemman kollektiivisuuden sijaam, tmtkimuksen mukaan suhteellisesti

vahemman piratismia (Ronkainen & Guerrero-Cusungiitid, 64).

Kuluttajilla on viime kadessa valta siihen, mitdotiieita markkinoilla on saatavilla.
Tutkijajoukko Ang, Cheng, Lim ja Tambyah (2001)rkisteli kyselymenetelman avulla
kuluttajien motivaatiota ostaa vaarennoksia ja gttrotteita. Tutkimuksen kohteena

olivat musiikkia sisaltavat CD-levyt, tilanteen t@ttamiseksi haastateltiin 3621:t&, yli 15-
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vuotiasta singaporelaista. Tutkimuksen paakohteinat viisi, piraattituotteen hintaa ja
sen ostajaa koskevaa osa-aluetta: havaittu ristdaogdarennettyja tuotteita, havaitut
haitat/hyddyt laulajille, musiikkiteollisuudelle jayhteiskunnalle, moraaliset seikat,
sosiaaliset tekijat seka persoonallisuuteen ligtyasiat (Ang, Cheng, Lim & Tambyah
2001, 220). Tilanteen tekee erityisesti aasialamsestekehyksessd ongelmalliseksi se, etta
esimerkiksi Kiinassa korostetaan perinteisesti nakan kulttuuria: luovien yksildiden
velvollisuutena on jakaa tuotoksensa yhteiskunreams&a (Ang, Cheng, Lim & Tambyah
2001, 221).

Tutkimuksensa kautta Ang, Cheng, Lim ja Tambyal0{2®27) saivat vahvistusta sille,
ettd kuluttajilla, jotka ovat ostaneet piraatti-@D:aiemmin, on mydnteisempi
suhtautumistapa piratismiin kuin heilla, jotka ¢ivde koskaan ostaneet tamankaltaisia
tuotteita. My6s arvotietoisuuden ja piratismin italidydettiin yhteys (Ang, Cheng, Lim &
Tambyah 2001, 229).

Erds tuoreimmista piratismin kulttuurisia yhteykskisittelevista tutkimuksista on
Proserpion, Salveminin ja Ghiringhellin esitys (8Jossa tarkastellaan ilmion maaréaavia
tekijoita ohjelmisto, musiikki- ja elokuvateollisdassa. Tutkimuksen l&ahtbkohtana on, etta
monimutkaisena ja monitahoisena ongelmana piratismielekas tutkiminen vaatii
monien tekijdiden analysoimista samassa yhteyddsgkimuksen paakohteiksi valikoitui
aiemman aihetta kasittelevan tutkimuksen pohjaltassBadanndlliset, kulttuuriset ja sosio-
ekonomiset tekijat (Proserpio, Salvemini & Ghiriegh 2005, 34), joita tarkastellaan
kvantitatiivisen regressioanalyysin avulla. Osaliisinen kansainvalisiin sopimuksiin, lain
taytantoonpano ja taloudellisten instituutioideninvakkuus muodostavat tutkimuksen
laillisen kehyksen. Individualismi ja kollektivismi-kahtiajako, voimaetaisyys,
suuntautuminen inhimillisiin suhteisiin ja sukupuebtustavat tutkimuksessa kulttuurisia
muuttujia. Sosio-ekonomisista muuttujista on tutkk®een otettu mukaan suuntautuminen
palveluihin, koulutus, teknologian saatavuus jast@e ikdjakauma. (Proserpio, Salvemini
& Ghiringhelli 2005, 36-40.) Kulttuurisilla piirtda nayttaisi olevan tutkimuksen
perusteella huomionarvoista vaikutusta piratismairhierarkkisissa yhteiskunnissa, joissa
on taipumusta kollektiivisuuteen, turvaudutaan beimin piratismiin (Proserpio,
Salvemini & Ghiringhelli 2005, 34).
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Edella esitetyt tutkimukset osoittavat, ettd pgati kytkeytyy erilaisilla ja erivahvuisilla
sidoksilla mm. kulttuuriin, taloudellisiin seikkai valtasuhteisiin, kollektiivisuuteen ja
eettisiin nakemyksiin. Niiden lisaksi piratismiimikuttaa valillisesti joukko asioita, joille
on hyvin vaikeaa Ioytad mittareita. Aiempien tutkisten perusteella nayttaisi kuitenkin
olevan tarkedd haastaa perinteiset selitysmallibhtamatta valillisten tekijoiden

vaikutusta.
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3 LOKAKUUN VALLANKUMOUKSESTA SOSIALISMIN
JALKEISEEN AIKAAN - KULTTUURI- JA TALOUSHISTORIAN
VAIKUTUS

3.1 Vallankumous ja Stalinin kausi

Vuoden 1917 vallankumous mullisti venalaisesséakuitelamassa kaiken, mutta aiemmin
elaneita ilmidita ja suuntauksia ei kuitenkaan kukan hylatty. Tarve uudenlaisen taide-
elaman kehittdmiseen oli suurta, ja prosessin paéna oli luoda uusi proletaarinen ja
kumouksellinen taide. Ensimmainen neuvostojarjesial taide-elamé&an pureutunut
taiteilijaliitto Proletkult ryhtyi etsimaan vastasila taide-elamé&n ongelmiin tavoitteenaan
venalaisen marxilaisen kulttuuripolitikan perustaakentaminen. Organisaatio ryhtyi

jarjestamaan uudenlaista koulutusta taiteilijojetaiteen vastaanottajille, ja toiminnan
ytimeen perustettiin  yhdistyksid, “studioita”, Iuku maalaus- ja naytelmapiireja.

Proletkultin monet toimintatavat muistuttivat myamgaa taiteilijaliittojen toimintaa, jonka

organisointi suoritettiin yhdesté ja samasta keskata. (Pesonen 1999, 168-171.)

Neuvostoliiton sosiaalinen jarjestelma rakennettikolmen peruspilarin  varaan
stalinistisella aikakaudella: ominaista sille olksipuoluejarjestelmda, keskusjohtoisesti
suunniteltu talous ja voimakas sotilaallis-teolfineompleksi. Stalinin valtakauden jalkeen
siihen kohdistui merkittavia poliittisia, taloudsla ja sosiaalisia muutoksia, mutta

peruspiirteet sailyivat ennallaan ja jopa vahvisti (Zaslavsky 1995, 116.)

Sosialistisen realismin vaatimukset vakiintuivatléhjelmaan 1930-luvun alussa, jolloin
virallisesti hyvaksyttya oli ainoastaan tiukastioptejohtoinen ideologisesti sitoutunut
taide. Samaan aikaan taide-elaman kirjavat ryhmiity muuttuivat puolue- ja
valtiojohtoisiksi taiteilijaliitoiksi. Kullekin taieen alalle syntyi omat liittonsa, jotka
toimivat osavaltiotasolla ja yleisliittolaisestilitot vastasivat taide-elam&&n suunnatuista
varoista ja niiden toiminnan huipulla mukana oli@ipaattajista tuli poliittisen eliitin
mahtihenkildita. Liitot vastasivat julkaisutoimirsta, asunnoista ja ulkomaanmatkoista, ja
littoon pyrkiminen vaati tiettyja tuotannollisiariteereja (esim. tuotannon maara) seka

tiettya ideologista tasoa. (Pesonen 1999, 173.)
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Virallista taidekeskustelua ohjasi neuvostoaikateen kiinnittyminen juuri sosialistiseen
realismiin, joka n&htiin alati uudistavana luovaaitdellisen toiminnan metodina.
Sosialistisen realismin muuttuvat kriteerit vaikedat neuvostojohtoiseen taide-elamaan
1980-luvun puoleenvéliin saakka, ja olivat oleneairméaraava tekijd suhteessa virallisen
jarjestelman taiteellisen sisélléon rakenteeseen. €886 seka vaaraoppisen taiteen

esillepaasyn etta esteettisesti erilaisten taidsisiisn julkipddsyn. (Pesonen 1999, 176.)

Vengjan kulttuurijarjestelman neuvostoaikainen amsuus kiteytyi myods 1930-luvulla
alkunsa saaneissa sosialistisen realismin vadai®steettisissa ihanteissa, jotka elivat
maan alla. Epéavirallisen kulttuurin vaikutteet nigas kuitenkin pinnalle aina, kun siihen
vain ilmeni mahdollisuuksia, ja se sai merkittdjaknsijaa venaldisessa kulttuurissa,

esteettisesta kapinallisuudestaan huolimatta. (RRes©999, 229.)

Myds musiikkielaman organisoituminen sai alkunsanprallankumouksen jalkeen: syntyi
Proletaarimuusikkojen liitto, jonka ohjenuoraksi adostui sellaisen neuvostomusiikin
luominen, joka olisi jokaisen tydlaisen ja talorgoojkasityskyvyn piirissa. Virallisen
musiikkielaman hallinnointi asetettiin kuitenkin Meostosaveltdjien liiton harteille.
(Pesonen 1999, 202.)

3.2 Suojaséaasta perestroikan kynnykselle

Hrustsevin julistamaan “suojasaahan” Stalinin kowe jalkeen 1950-luvulla liittyi

menestyksellisen teollistamisen takaaminen. Halinpyrittiin uudistamaan ja ryhdyttiin
luomaan vapaan palkkatyolaisen prototyyppid, jonkalutus- ja elintaso olisi

vertailukelpoinen lannen kanssa. Kulutusmarkkirikobigat kehittyd periaatteessa siis jo
1960-luvulla, ja taloudellisessa hallinnossa ryhdyt ottamaan huomioon myo6s
kulutustavaroiden tuottamisen aspekti. Ensimmataéuden perestroika tuotti tulosta, ja
elintason nousu kévi mahdolliseksi. (Kagarlitski929 29-31.) Monimutkaisemman
talousjarjestelman kehittyminen synnytti uuden t@lesrostuman, joka koostui
etuoikeutetuista tieteen harjoittajista ja yrityggista. Lisdantyva kulutustarve johti

kuitenkin jatkuvaan tavaroiden ja palvelujen puesgen ostovoiman kasvaessa, mika loi



24

edellytykset kehittyneelle ja kaikille yhteiskurdsille tunkeutuvalle kauppamafialle.
(Kagarlitski 1992, 37-38.)

Tuotannon tehokkuus alkoi hiljalleen laskea ja igkennallinen vakaus horjua.
Jarjestelman yhtendisyys ja ohjattavuus ei ollid&ensestddn selvaa ja hallinto joutui
kriisitilaan. Hallinnon kriisi johti 1970-luvun lagla huoltokriisiin, joka merkitsi
tavaroiden puutetta ja hankaloitti tavallisten ktdjien ja tehtaanjohtajien arkea. Tama
johti ns. harmaan poérssin syntymiseen yritystenllggjotka tuotteiden sijaan vaihtoivat
keskenddn puuttuvia tavaroita. Virallisten hallmekanismien sortuminen ja inflaatio
loivat omalaatuisen varjohallinnon jarjestelmarkgamuodosti symbioosin alamaailman
kanssa. Mafiasta kehittyi rinnakkaisvalta, jonkaniatamekanismit olivat vakaampia kuin

todellisen hallinnon menetelmat. (Kagarlitski 1990;43.)

Huomionarvoista musiikkituotannon valtiollisen péganisaation Melodian, kuten
muidenkin virallisten tuotantoyritysten kohdalla, @itéd ennen 1980-luvun uudistuksia ne
saivat rahaa riippumatta tuotteiden kysynnastatarghtuen Melodian toimintatapojen
ytimessd oli ennen kaikkea ideologiset kriteerikde niinkddn neuvostoyleison
makukulttuuri (ts. kysyntd). Ideologisesti kylléstetuotteet kuuluivat Melodian tuotannon
siséltoon ennen perestroikaa. Melodian toiminnasoemuuttuivat kuitenkin radikaalisti
1980-luvun lopulla taloudellisen tilanteen kaang#geskohti vapaiden markkinoiden
toimintaperiaatteita ja tultuaan itseriittoiseknintijaksi sen taytyi l6ytdd myyvia

kulttuurituotteita poliittisen ideologisuuden simgdCushman 1995, 238.)

3.3 Gorbatshovista Neuvostoliiton hajoamiseen

Gorbatshovin luotaama perestroikan kausi voidaanaesotalouden kehitysta ajatellen
jakaa kahteen osaan: vuodesta 1985 vuoteen 198&asdeehitys oli suhteellisen

positiivista, ja vuonna 1987 kaynnistyi poliittindemokratisoinnin reformi. Taloudellisen
perustan romahtamista ei kuitenkaan voitu estagugalesta 1989 eteenpain kehitys oli

negatiivista. (livonen 1992, 68.)
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Kansalaisten jokapaivaista elamaa vaikeutti eefstisperuskulutustavaroita koskenut pula,
mika johti hamstraukseen ja valtion kauppojen tybjaiseen. Vahittdiskaupan valtiollisen
sektorin toimimattomuus johti vaajaamatta ns. twisdouden merkityksen kasvamiseen.
Taméa koski sekd ns. mustaa porssia ettd muuta rap@ta talouselamad. Laajan ei-
valtiollisen sektorin toiminta on luonut sosiadideudellisen perustan jarjestaytyneelle
rikollisuudelle ja suojelumaksukaytdnnon yleistyedn. Eri rikollisjarjestot hyotyvat

tuotannollisen toiminnan voitoista suojelumaksujanodossa. (livonen 1992, 81-84.)

Muutosten myoéta Melodialle kavi kuten monille mekin virallisille yrityksille, ja monet
puoluetoimijoista ja byrokraateista pakotettin puonaan asemistaan naissa
organisaatioissa. Melodiassa heidan tilalleen ettist entisen underground-rockin
tuottajia ja toimijoita, joiden tehtavana oli I6gt&aupallista menestysta nostavia tuotteita.
N&ain ollen aiemmin epavirallisen jarjestelméasséntoeet muusikotkin saivat paasyn
virallisen massatuotannon ja —jakelun alaisuut&é@&ma toi kuitenkin huomattavan maaran
ristiriitoja muusikoiden ja itse organisaation V&l sillA muusikoiden autonomisuus
asetettiin kyseenalaiseksi Melodian havitellessdtoja itsenéisyytensa sailyttamiseksi.
Melodian kiihtyva tarve voittoihin ja taloudelliseenenestykseen johti pian siihen, ettd sen
sitoutuminen itsenéisen ja sisallollisesti tarkedunsiikin tuottamiseen l6yhtyi. (Cushman
1995, 238-239.)

3.4 Sosialismin jalkeen

Jeltsinin johtaman hallinnon alku merkitsi monessakielessa taloudellisten muutosten
aikaa, ja ripeaan markkinoitumiseen ryhdyttiin swibimaan myonteisesti. Jeltsinin
varhaisella kaudella syntyi markkinoitumisen ja ifjdstdmisen suunnitelma, jonka
ytimessa oli hintojen vapauttaminen ja yksityistéem ensiaskeleet. Vuonna 1991 tuli
voimaan laki, joka mahdollisti yksityisten ihmistéarjoittaman kaupankaynnin. Toisten
yksityisten ihmisten tyollistdminen tuli myds maktigkeksi lain myota. (Nove 1992, 416-
417).

Vengan 1990-luvun tilanteeseen on useissa yhtesé&sviitattu sanalla "kapitalistinen
shokkiterapia”, jolla tarkoitetaan nopeaa kapitaia rationalisointia (Cushman 1995,
263). Taloudellisten uudistusten eteenpain viemieerkuitenkaan ollut ongelmatonta

makroekonomisen vakaantumisen ja tehokkaan mikromkasen vapautumisen
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puutteessa. Taman lisaksi ongelmat eivéat olledtgsehan taloudellisia tai poliittisia. On
sanottu, ettd mm. korruption taustatekijoind piilsgvid psykologisia, sosiaalisia ja
poliittisia asenteita. Korruption ja mafian olenasi®n edellytyksena on ollut laajasti
vaaristyneen talouden olemassaolo ja jo neuvostnaiksyntyneen toisen talouselaman
kokemukset ja kyvyt sek& byrokraattien portinvartg kehittyvilla markkinoilla. (Ericson
1995, 44.)

Epavirallisten, laittomien markkinoiden olemassacoidaan jaljittdd Stalinin aikaan,
jolloin raskaaseen teollisuuteen keskittynyt vaidktori hylki kuluttajahyddykkeiden

valmistamista. Laiton, maanalainen talouselaméa hkiykastaamaan kuluttajien kasvaviin
tarpeisiin  huolimatta siita, etta virallisella seklla sen kaltainen toiminta ol

talousrikokseksi luokiteltava teko. Talousrikos kiklletty kuolemanrangaistuksen uhalla.
(Goldman 2003, 179.)

Maanalaisen taloudellisen toiminnan selvittamisamnrialta on kuitenkin hyva perehtya
Neuvostoliiton epéavirallisen talouden tilanteese2870- ja 1980-luvuilla. Lukuun
ottamatta pienmaanviljelijdiden pienimuotoista &myntia oli neuvostoaikana kaikki
yksityinen bisneksen harjoittaminen virallisestellettya ja talousrikokseksi luokiteltava
teko (Goldman 2003). Tastd huolimatta laitonta kea#p harjoitettin mm. myymalla
kiellettyja ulkomaisia ja mustan porssin tuotteitagluuttakeinottelulla ja tarjoamalla
yksityisia palveluja ja korjaustdita. Maanalaisetisneksella oli merkitysta kauppiaiden
lisdksi niille vendalaisille kuluttajille, jotka e#it saaneet tarvitsemiansa tuotteita
valtiosektorilta seka eraille tehtaanjohtajilletki tehokkaan jakelusysteemin puuttuessa

eivat saaneet kayttoonsa elintarkeité tuotteitallista reittia pitkin. (Goldman 2003, 123.)

Yksityisiin markkinoihin on puututtu valtion toim@sneuvostoajan paatyttyakin ahkerasti.
Esimerkiksi vuonna 1992 Jeltsinin maarayksen mukpkainen, joka halusi, sai myyda
mité tahansa maan kadunkulmauksissa. Tama ei kag@rhammentanyt mafiaa, joka peri
kauppiailta keskimaarin 50 dollarin suuruista slwphaa kuukaudessa. Saman vuoden
aikana kauppiaat ajettin jalleen pois kaduilta pksityisbisneksen tekemisen

vaatimukseksi asetettiin lisenssi. Samoin kavi miiaskeille, joita ilmestyi Moskovaan

! Eraiden tutkimusten mukaan, vuonna 1994 Venéj&imrkantrolloi noin jopa 70-80 prosenttia kaikesta
yksityisesta bisneksesté ja pankkitoiminnasta (@ald 2003, 177).
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vuoden 1993 aikana: Pormestari Luzhkov maarasg k#upankaynti tulisi rajoittaa

rakennuksissa sijaitseviin kauppoihin. Vuoden 28iB&na sen sijaan Putinin taloudellinen
hallinto ryhtyi vahentamaan markkinoiden vapautiédgvad byrokratiaa ja ylenmaaraisia
saannostoja. (Goldman 2003, 189-190.)

Edella on esitetty venaldisen kulttuurijrjestelmgn talouden kehityskulkua, missa
oleellista oli toisaalta kulttuurin kaksinainen tu virallisine ja epavirallisine piirteineen
sekd talousjarjestelméassa laillisen ja vaihtoehtoistalouselaman rinnakkaiselo.
Kulutusyhteiskunnan ja ns. varjotalouden muodostemiloi osittain edellytykset myos
piratismille. Naiss& kulttuurisissa ja taloudeisa olosuhteissa syntyi myos venéldinen

rock, jolle luotiin suhteellisen tehokas ja lait@@nitteiden jakelujarjestelma.
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4 VENALAINEN ROCK — UNDERGROUNDIN AIKA

4.1 Venalaisen rockin historiaa ja olosuhteet

Venaldinen rock syntyi alakulttuuriseen ymparistoorvirallisesti  hyvaksytyn

valtakulttuurin vastapainoksi ja vaihtoehdoksi. ¥kiisen rockin musiikillinen alkupera
nojasi alkuvaiheessa 1960-luvulla pitkalti angleaikkalaisiin vaikutteisiin. Tuolloin

yhtyeet esiintyivat viela englanniksi ja danta aitin kotitekoisilla laitteilla (Steinholt

2003, 91).

Omaperéisen venaldisen rockin syntymisen ajankahtempidetty 1970-lukua (Pesonen
1999, 208). Kappaleita ryhdyttiin kirjoittamaan dhra&idinkielelld, ja samoihin aikoihin

1970-luvun alkupuolella my6s viranomaiset ryhtyivdtnnittamaan huomiota rockin

kasvavaan suosioon, joka koettiin padosin uhkanman¥maiset reagoivat rockin

nousevaan asemaan torjuvasti: amatooribandejaettajgt konserttitilanteisiin puututtiin

ja laitteita takavarikoitiin. Viralliselta taholtanahtiin kuitenkin koko venaldisen
rockkulttuurin ~ valvomisen kannalta hyodylliseksi ckin  neuvostojarjestelméan
siséll6llisesti mukautuvan osan hyvaksyminen visah-kategoriaan. (Steinholt 2003, 91.)
Syntyi valtion tukema VIA-jarjestelnié jonka jasenet olivat erityisesti koulutettuja tai
valtion kulttuurimanagerien valitsemia muusikoit@uéhman 1995, 78). VIA-musiikki

taytti yleensa rocktyylin ulkoiset tunnuskriteeritputta todellisuudessa kappaleiden
sisélléstd vastasivat usein saveltdjaliiton jasertetmid rock ei useinkaan nahty

kaytettavan VIA-kokoonpanojen yhteydessa (Cushn®®b178-79).

Alakulttuuristen yhteisdjen sisalla rockmusiikistdi itsenaista ja riippumatonta musiikkia
selittava termi (Cushman 1995, 79). Vendalainen tgrdend-rock eli taysin kaupallisen

jarjestelman seka virallisen kulttuurin tuottamiganakelun ulkopuolella (Cushman 1995,
xv), mik& on pitkalti ollut sen sisaltba maaradeéiji. Neuvostoajan epaviralliset rock-
yhteisot loivat oman sosiaalisen todellisuutensiea kuitenkin maaraytyi pitkalti suhteessa
vallitsevaan yhteiskuntajarjestelméan ja virallis&alttuuriin, kuten Cushman (1995, mm.

Xix) teoksessaan osoittaa.
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Ekaterina Dobrotvorskaja (1992, 145) kasitteleeklegtissaan vendalaisen underground-
rockin asemaa yhteiskunnassa ns. toisena kult@urjoka loi nuorille vaihtoehdon
marxistis-leninilaiselle ideologialle. Dobrotvorg&a (1992, 146) mukaan 1970-luvun
Neuvostoliitossa elettiin aikaa, jolloin jokaisersmalisen yksilon asema oli hyvin tarkasti
maaritelty, henkil6lla ei ollut todellista yksil@ta arvoa. Monet nuoret kokivatkin tdman
ahdistavaksi ja rock taytti sen tyhjan tilan, jonkmallinen kulttuuri jatti avoimeksi.
Liséksi vallitsevalle marxistis-leninildiselle idegialle oli ominaista tulevaisuuden ja
sankarillisen, vallankumouksellisen menneisyydero&@maminen. Rock saattoi néin ollen
jopa edustaa neuvostonuorisolle danitetyssa muadolevaa nykyhetked, vaikka se ei
voinutkaan aktuaalisesti olla kuulijan henkilokakta nykyisyytta (Dobtrotvorskaja 1992,
146-148.)

Virallisen tahon suhtautuminen vendaléaiseen rockinivostoaikana oli paljolti sidoksissa
vallassa oleviin henkil6ihin ja aikakauden yleisepaliittiseen ja yhteiskunnalliseen
ilmapiiriin seka sisaisiin muutoksiin. Monia kulttielaman toimia tulkittiin ideologisen
propagandatehtdvan nimissé neuvostovastaisiksiA miein johti vapaan mielipiteen
iimauksen tukahduttamiseen (Pesonen 1999, 154).sMyidallisella lehdistdlla ol
aktiivinen roolinsa rockin kurissa pitamisessa (fBla 1988, 24). Ensimmaisia todisteita
tasta oli vuoden 1958 alussa toteutettu lehdistonyokkaysoperaatio
neuvostolevyteollisuutta kohtaan, missa edellisi@ytedtiin lansimaisia vaikutteita
suosiessaan venaldisen musiikkimaun korruptoitumisdistajana (Ryback 1990, 31).
Kuten Ryback (1990, 5) asian esittda, kaikesta imadla rock kykeni ulottamaan
vaikutuksensa neuvostorakenteisiin jopa niin, sgdmuutti neuvostoblokin hallitusten
tiettyja kulttuuriin liittyvia kaytantoja ja rakeeita. Mybhemmassa vaiheessa valtiolliset
organisaatiot ryhtyivat sponsoroimaan rockbandegckin aanitetuotantoa ja rockin
l&hettamista radioaalloilla ja televisiossa.

1980-luvun puolivélissd alkunsa saaneen glasnostidenlaisen vapauden julistaminen
merkitsi lisdantyvia muutoksia myods undergroundikulrille. Se johti julkisen sanan,
lehdiston, radion, television, Kkirjallisuuden ja kko kulttuurielam&n vapautumiseen
sensuurin  kahleista, ja lannestd ryhdyttin tuomaalittamaan ja kaantamaan

populaarikulttuurin tuotteita (Pesonen 1999, 139)distumisprosessi ja liberalistinen

1 VIA-lyhenteell4 viitattiin ns. valtion hyvéaksymiinokaali-instrumentaali yhtyeisiin (Cushman 1998).7
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henki oli nyt erilainen ja ripedmpi kuin esimerkilkgiojasadn aikana, mutta se aiheutti
my0s hdmmennyksen mielialaa. Aiemmin maanalaigestiineet muusikot pakotettiin
nousemaan virallisen jarjestelmén sisapiiriin, tomaman julkisesti sosiaalisten ja

kulttuuristen muutosten myrskynsilmasséa (Cushm&5,1219).

Oleellista neuvostoajan underground-rockille olojelemisen prosessi, jota harjoitettiin
luomalla rockin ympérille etuoikeutetun ja vaihtt@ken kulttuurinmuodon rooli.
Rockmuusikot eivat ainoastaan sitoutuneet taméantyisen kulttuurinmusiikin
tuottamisprosessiin, vaan myods rockin suojelemisdlerpuolisilta voimilta kieltaytymalla

mukautumasta poliittisiin ja taloudellisiin instittioihin. (Cushman 1995, 135-136.)

Suojelemisprosessin konkreettisena tuloksena voigagd musiikillisten tuotteiden ja
esitysten tuottamisen ja jakelun omaehtoista ttaeusta. Tatd tuotantotapaa voidaan
venalaisen rockin yhteydessa kutsua epaviralliseksifrastruktuuriksi, jossa
neuvostokulttuurin tuottamiin virallisiin tuotteisi kyllastyneella makuyleisélla ol

merkittava roolinsa. (Cushman 1995, 197).

Maanalaiselle rockkulttuurille naytti siis olevaeh& tilaus olosuhteissa, joissa virallinen
kulttuuri ei kyennyt vastaamaan yleison kaikkiinettymyksiin. Rock loi toisin sanoen
vaihtoehtoisen tilan, jossa sen suojelemisprosassii musiikillisen sisallon liséksi

merkittava roolinsa.

4.2 Epavirallinen riippumattomien musiikkituotteide n tuottaminen ja
jakelu

Neuvostoliiton kaltaisessa valtiojohtoisessa yhigimassa, jossa joukkoviestinnan
kanavat olivat pitkalti valtion ideologisen kontiol alaisuudessa, nousivat epéaviralliset
kulttuuriteokset usein suureen suosioon. Neuvokisfia esimerkiksi valtava osuus
kirjallisista tuotoksista tuotettiin ja levitettipavirallisesti. Eraana epéavirallisen kulttuurin
kerrostumana voidaan nahd& nuorison runoja ja jmwisaltaneet muistikirjat, joiden

taustalla on 1800-luvun kuluessa suosituiksi noetsgtialbumit ja kasikirjoituksen

omaiset tarinat. Taméankaltaiset itse tuotetut sdatizekstit kiersivat henkil6lta toiselle ja

pitivat ylla epavirallista populaarikulttuuria neastoaikana. (Khaniutin 1991, 55-61.)
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Epavirallisen levytuottamisen taustatekijoind Nestebtitossa voidaankin pitaa jo
suojasaan aikana 1950-luvulla syntyneitd, vaike@stoitettavan ja kielletyn kulttuurin
levittamistd edistaneita kanavia. Naméa epavirdlljgtkaisukanavat tuottivat ja jakelivat
nk. samizdat- ja tamizdat-julkaisuja, joista edelén lukeutuu myods musiikintuottamiseen
littyvat itse tehdyt piraattidénitteet, magnizdatSamizdatit ja tamizdatit levittivat
toisinajattelijoiden ajatuksia laajalle, jopa |&etn maailmaan saakka, huolimatta siita,
ettd niiden julkaiseminen ja hallussapito olivakanmasti rangaistavia tekoja. (Pesonen
1999, 151.)

Magnizdatien myoéta viranomaisten kontrolli rockianeman levidmiseen vaikeutui, ja
jopa karkasi kokonaan virallisen jarjestelman Kasid eningradista tuli magnizdatien
tuottamisen keskus (Volkov 1999, 570). Miljoonataeipalliset rock-and-roll —levyt
saavuttivat kuluttajat ympari Neuvostoliittoa ja-Eurooppaa suhteellisen lyhyessa ajassa
julkaisemisensa jalkeen Yhdysvalloissa tai Isodntiassa (Ryback 1990, 32). Kysynta
laittomia vaihtoehtoisen kulttuurin tuottamia a#eith kohtaan oli ndin ollen suurta, ja
niiden tuottamiseen ja jakeluun erikoistuneet kamduotiin tehokkaiksi ja toimiviksi
suhteellisen lyhyella aikavalilla. Rockin esiinmar®euvostoliittoon loi tdssa suhteessa
pohjan synnyttaa vaihtoehtoisia ja epévirallisiasikin levittdmisen keinoja musiikin

kuuntelijoiden ja vaihtoehtoisen musiikkikulttuutirpeisiin.

Populaarikulttuurin -~ danitteiden kysynnan kasvaessla luotava keinoja tuottaa

konkreettisia levyja olosuhteissa, joissa varsiaaidevyntekomateriaalia ei ollut
kaytettavissa. Syntyi ns. “kylkiluulevyjen” ilmi6,jossa hyodynnettiin hylattyjen

rontgenkuvien pinnan emulsiota &anen kopiointiidll& tavalla kopioituja halpoja

aanitetallenteita ryhdyttiin kutsumaan roentgeniadai ja niiden leviamisen myota
vuonna 1958 kotitekoisten aanitteiden tuottaminelmstgttiin laittomaksi toiminnaksi.

Syntyi tehokas roentgenizdatojen jakelupiiri jollottui Siperiaan asti. Erdan tadméan
kaltaisen organisaation huipulla toimi kaksi hed&iljotka johtivat myyntimiehien ryhmia
eri kaupungeissa. Toiminta paattyi miliisin pid&iyk vuonna 1959, ja kyseinen laittoman
levykopioinnin rengas hajosi. (Ryback 1990, 32-33.)
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Kelanauhureiden maara ei tuottanut ongelmia uudasiikkikulttuurin yllapitAmisessa.
Ongelmaksi sen sijaan muodostui itse musiikin saami silla aanitteitd ei kyetty
tuottamaan tai jakamaan suuria maaria. Magnitiadatstui kuitenkin hyédyntamaan seka
olemassa olevaa teknologiaa ettd lansimaisen nmsitotoksia tehokkaasti ja syntyi
epavirallinen "kelanauhakulttuuri”. Musiikin jakasgrosessi tapahtui kahta vaylaa pitkin:
mustan porssin ja epéavirallisen ystavien ja suktgai verkoston kautta. (Cushman 1995,
40.)

Oli selvaa, ettéa valtio-omisteisen Melodia-levyarigaation rinnalle oli syntynyt vakavasti
otettava epavirallisen ja laittoman &anitekopiammniuotantojarjestelma. Vastareaktiona
tahan Melodia ryhtyi 1970-luvulla julkaisemaan gagock albumeita enenevassa maarin
(Ryback 1990, 158).

Cushman on teoksessaan (1995) kuvannut niitd mejsegotka johtivat venalaisen rockin
maanalaisen kulttuurituotannon syntymiseen ja ité@piseen. 1970-luvun lopulla ja
1980-luvun alussa eraan pietarilaisen rakennuksefiarikerroksessa toimi pieni
aanitysstudio, jossa tuotettin tiettyjen pietastan muusikoiden musiikkia.
Tuottamisprosessi oli sindlladn hyvin yksinkertan&oe-esiintymisen jalkeen tuottaja
valitsi yhtyeet, joiden musiikkia tultaisiin levgindan. Taméan jalkeen tapahtui itse
levytyssessio. Aanitteen kopiointi tapahtui yksire#laan ja jakeluportaassa ensimmaisina
olivat kaupungin rockmusiikin harrastajat, mistasika musiikkia tuotettiin ja jaettiin
edelleen kommunikatiivisia jakelukanavia pitkin. e@llista on, etta vaikka
massatuottamisen keinoja ei ollut alakulttuuritmotan kaytettavissa, oli laittomien
samizdat-tuotteiden Kkysyntd suurempaa kuin vitaltis instituutioiden tuottamat
kulttuurintuotteet. (Cushman 1995, 197.)

Myds kotitekoisten aanitteiden maara oli kasvus$eoitskin (1988, 112) mukaan
yksityiset aanitykset eivat kuuluneet minkaanlaisemsuurin alaisuuteen. Kotitekoisten
aanitteiden prototyyppina voidaan pitaa Mike Naukoenip:taMakea N. ja muytoka oli
aanitetty tavalliselle tehdasvalmisteiselle, 45 vmitia pitkdlle kelanauhalle. Paamaarana
oli saada aikaan ulkoisesti aidon tuotteen kritaégittava lopputulos, johon siséltyi myos

Stereo-, ©- ja ®-merkinnat (Troitski 1988, 111.vbdteena oli nain ollen selkeasti luoda
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tuote, joka laadullisesti tayttadisi massatuotardaepssin vaatimukset ja jota ei ulkoisesti

kykenisi erottamaan tekijanoikeuden alaisista aista.

Epavirallisen levytuotannon merkittavyydesta kersaoseikka, etta 1980-luvulla se ohitti
tehokkuudessaan ja laajuudessaan Melodian, jokaraliinen musiikkiteollisuuden katto-

organisaatio (Ryback 1990, 227). Orlovan (1991, 68)kaan rockin levitys kotona
tuotettujen &aanikasettien avulla auttoi muotoilemaan tuotannon luonteen ja vaikutti

siihen, miten se kéasitettiin.

Rockin perestroikasta alkunsa saanut legitimoimimenkitsi sitd, ettd Melodia kiinnostui
rockmuusikoiden tuotoksista, ja aiemmin epaviradls pidetyt levyt julkaistiin ns.
virallisina &aanitteind, jotka samalla siirtyivat gallisen myynnin ja jakelun piiriin.
Kotona tuotettujen &anitteiden merkitys korostuit rgfing, ettd paastéakseen valtion
virallisen levy-yhtion Melodian piiriin rockartisti tuli ensiksi saavuttaa vakavasti
otettavaa suosiota kohdeyleison taholta epaviratligianitteiden kautta. Tassa vaiheessa
viela epaviralliset &anitteet pysyivat tarkeimpaméckmusiikin levittamiskeinona,
virallisen hyvaksynnédn saavuttamisesta huolimatByyna tahan lienee se, etta
amatoorilevytykset koettiin ajankohtaisempina kuiralliset aéanitteet. (Orlova 1991, 69-
70.)

Epavirallisilla kulttuurituotoksilla oli suuri meitys neuvostoajalla. Laittomien &&nitteiden
levittdmiselle oli olemassa esikuva niissa jaketlwstoissa, joiden avulla levitettiin
epavirallisia kirjallisia tuotoksia. Tamankaltalail verkostoilla oli selvasti myonteinen
roolinsa tietyn kulttuuripiirin hengissa pitdmisasgossa kekselidisyydella ja luovuudella

oli oma merkityksensa.
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5 POPULAARIMUSIIKIN TUOTTAMISEN PROSESSIT

Musiikkiteollisuus on monimutkainen ilmi6, joka @# sisallaan kaikki ne artistit,
saveltdjat, yksilot ja organisaatiot, jotka ovat kawa tuottamassa, esittdmassa,
valmistamassa ja levittamassa musiikkia massaylleis@Malm & Wallis 1992, 5).
Taloudelliset paineet myyda samoja kulttuurisiatteita ja niihin liittyvia laitteita niin
monessa paikassa ympari maailmaa kuin mahdollista oflut luonteenomaista
maailmansotien jalkeiselle aikakaudelle. 1960-luvunloppuun mennessa
musiikkiteollisuuden luomat paineet johtivat kukem pienempien Kkulttuurien
keskuudessa hammennyksen ilmapiiriin: muusikot,ttlkutiviranomaiset, paattajat ja
poliitikot ilmaisivat huolensa oman musiikilliserulktuurinsa héviamisen pelossa. (Malm
& Wallis 1992, 8.)

Musiikkiteollisuuden toimintamekanismeja voidaarsiylikertaisesti kuvailla bisnekseksi,
jossa seka tarjonnan ja kysynnén toiminta perustationaalisuudelle, ja kuten muussakin
kulttuuriteollisuudessa, suurin osa (yli 90 prosaht musiikkiteollisuuden tuotteista

epaonnistuu taloudellisesti (Frith 2001, 33). Twisanoen musiikkiteollisuutta seuraa
epaonnistumisen normi, jonka ymparille koko kyséeslgva sektori on tavalla tai toisella

rakentunut.

Simon Frithin (2001) mukaan musiikin tallentamiaelbn ollut kolmenlaisia teollisia
vaikutuksia. Yksi naistd vaikutuksista liittyy séih, miten uusi tallennusteknologia on
muokannut kasityksia musiikin omistajuudesta. [Riglisen teknologian aikana
omistajuuden luonne on laajentunut teoksesta fgkssistd soundeihin. Tama mahdollistaa
my0s vaivattomamman ja vaikeammin havaittavissaaslevarastamisen, jolla voidaan

tarkoittaa esim. piratismia ja sdmplaysta. (Fridlo2, 32.)

Rockin vallitsevat piirteet eivat ole pysyvid, vaaan sisaltoon vaikuttaa historiallinen
konteksti, yleisot, kriittiset diskurssit ja teshit kaytdnnoét. Rockille on ollut ominaista se,
ettd kaupallisista yhteyksistddn huolimatta silld muutakin kuin viihteellistd arvoa.
(Keightley 2001, 109-110.) Tamé& on nakynyt myodskes&s$ti rockin tuotannollisella

puolella, jossa musiikki ei koskaan voi olla aineas: tuote, vaan &anilevyjen
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vaihtoarvoon vaikuttaa niiden taiteellisen arvon psteettisen arvojarjestyksen
monimutkaistava vaikutus (Frith 1988, 106).

Keith Negus (1995, 316-341) on artikkelissaan pepidtisoinut aihetta, joka on hyvin
perustavaa laatua oleva teema populaarimusiikadt8é ja merkitysta kasitellessa. Kyse
on luovuuden ja kaupallisuuden vélilla kaytavastgkkistelusta, jossa usein vastakkaisia
puolia edustavat muusikot, tuottajat ja esittdjatkés toisaalla levy-yhtiot ja
vilhdekorporaatiot. Tamankaltaista kahtiajakoa gt& pohtia jo senkin vuoksi, ettd
suurin osa aanitetystd populaarimusiikista on katlatavalla kaupallista (Negus 1995,
317).

Populaarimusiikin sisalla maéaaritellyn luovuudenafiid on muuttuva. Sitd uudelleen
arvioidaan mm. uusien esteettisten ihanteiden paegen perusteella (Negus 1995, 334).
Negusin (1995) mukaan se, miksi luovuuden ja kdigpalden suhteen maaritteleminen on
erityisesti musiikkiteollisuuden viitekehyksessak&#a, liittyy ensinnakin siihen, etta

tuotteiden elinkaari ja uusien genrejen ja tyyliemaantuminen on talla alalla nopeampaa
kuin esim. kirjakustannusalalla. Musiikkia voidaaottaa alhaisemmilla kustannuksilla ja
nopeammin, lisaksi teknologiset muutokset ovat widneet uusien luovien kaytantdjen
kayttoonottoon. Toisekseen, musiikkiteollisuudessa tullut yleiseksi vaatimukseksi

nayttaa toteen artistin elaméantyylin ja hanen rkigisa valinen yhteys. (Negus, 1995,
336.)

Edella esitetyt tutkimusotteet kuvaavat selkeasinsimaisen mallin mukaisesti
rakentunutta musiikkiteollisuutta. Globalisoiturmsga kaupallistumisen my6dta sen
toimintatavat ovat monesti siirtyneet sellaisinaamyOs sellaisten  maiden
musiikkiteollisuuden rakenteisiin, joissa niidenytdle ei ole olemassa pitkid perinteita.
Tahan vaikuttaa luultavasti  kansainvalisesti  toiemv  musiikkiteollisuuden
organisaatioiden suuri maara, tarkasti saadeltyfgaisten normien ja rakenteiden avulla
on helpompaa yllapitaa yhtenaisyytta laajalla merédalueella. Musiikkiteollisuuden
yleisid  rakenteita suhteutetaan tarkemmin venddaise musiikkiteollisuuteen

analyysiosuudessa.
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6 MENETELMAT

6.1 Metodologiset l&ht6kohdat

Eskola ja Suoranta (1998, 16-20) ovat teoksessahdafus laadulliseen tutkimukseen
pyrkineet kuvaamaan joitakin kvalitatiiviselle tutlukselle keskeisia yleisia piirteita.

Laadullisessa tutkimuksessa aineistonkeruu, anialykinta ja raportointi kietoutuvat

tiivisti yhteen. Paaméaardna on tutkittavien nékidlan korostuneisuus ja tutkijan
osallistuvuus, jota on myos kritisoitu tutkimuksesbjektiivisuuteen negatiivisesti

vaikuttavana piirteend. Laadullisen tutkimuksenriadtajat ovat vastanneet tdhén epailyyn
toteamalla, ettd tdmankaltaisessa tutkimuksessa eromesiolettamusten vahvan
tunnistamisen kautta minimoidaan niiden vaikutudkitousprosessiin itse asiassa
paremmin kuin maarallisesséd tutkimuksessa. Tutkianusuoritettaessa ei myoskaan
lahdetda tekemaan lukkoon lydtyjd hypoteeseja, vaareistojen tehtavana on juuri

olettamuksien tekeminen.

Johdatus laadulliseen tutkimukseen -teoksessa (189B esitetyn kuvauksen mukaan
teoria toimii laadullisessa tutkimuksessa nimenamagtuspohjana. Teoria voi toimia
tutkimuksen keinona tai paamaarana (esim. grouteleth), taustateoriana tai
tulkintateoriana (Eskola & Suoranta 1998, 82). Taedoimii pohjana hyvinkin erilaisille
tutkimuskysymyksille ja -hypoteeseille. Selvaa etta tieteellinen tutkimus ei voi tehda
pesderoa aiempaan tutkimukseen ja tieteenalan ikgsgén tutkimuksiin, tama seikka
liittyy pitkalti tieteen tekemisen konventioihinetleyhteisdn asenteisiin ja arvoihin, ja jopa
tutkimuksen ns. markkina-arvoon (uusiin tutkimussauksiin tai tutkimuksen tekemisen
tapoihin voidaan suhtautua ennakkoluuloisesti, etegailman vallankumoukset ja

murroskaudet).

Tutkimusmetodien ja -tyyppien valinta laadullistatkimusta tehtdessa riippuu pitkalti
siitéd, miten keréttya tai valmista aineistoa hauntd&hestya. Olennaisena seikkana on se,
suhtaudutaanko aineistoon ns. julkilausuttuna tetua vaiko kenties tarkoitushakuisena
puhetapana. Kuten Johdatus laadullisen tutkimukgeeksessa (1998, 139) mainitaan, on
aineiston analysointitapojen taustalla usein eigaikielikasityksia ja oletus puheen
keskeisyydesta sosiaalisen todellisuuden rakergtajduoreimmat analyysitavat ovat
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unohtaneet pitkalti "todellisen” tavoittelun ja kat/neet "mahdollisen” etsintdan, kuten

Eskola ja Suoranta teoksessaan toteavat.

Metodin, eli menetelman valinnalla pyritaan valté#n arkiajattelulle ominaista paattelya
ja systematisoimaan sekad syntetisoimaan keratty@istoa. Pertti Alasuutari (1994, 72)
esittda aiheesta varsin varteenotettavan selitykKdéetodi koostuu niista kaytannoista ja
operaatioista, joiden avulla tutkija tuottaa hat@jen, seka niistéa sdédnnoistd, joiden mukaan
naitd havaintoja voi edelleen muokata ja tulkitain rettd voidaan arvioida niiden
merkitysta johtolankoina”.

Laadullista analyysia on mahdollista harjoittaaisgsti ottaen kahdella tavalla: on
mahdollista pitaytya aineistossa, jolloin analysioiapahtuu grounded-mallin mukaan tai
aineiston tarkoituksena voi olla teoreettisen ajatt lahtokohtana oleminen. Yleensa
laadullisessa analyysissa analyysia ja tulkintaaemiteta, analyysivaihe on lahinna
teknisesti erillinen. (Eskola & Suoranta 1998, }46.

Vaikka kvalitatiiviselle tutkimukselle onkin omireia vahva deskriptiivisyys, vaaditaan
siltd maarallisen tutkimuksen tavoin tiettyja rblldeettiin ja validiteettiin liittyvia ehtoja.
Kvalitatiivisen tutkimuksen arvioinnissa on otetialtuomioon sen kuvaava luonne ja se,

ettd tulosten ei ole tarkoitus useinkaan olla mMise&sa mielessa yleistavia.

Laadullisessa tutkimuksessa kuvaavuuden kauttaagaichahda tutkimuskohteen monia,
yllattaviakin puolia. Objektiivisuus astuu esiimthullisessa tutkimuksessa mm. silloin, kun
aineistosta nousee esiin jotain sellaista, jot&ijtutitsekdan ei ole osannut ennakko-
olettamuksissaan ottaa huomioon (Eskola & Suora8€8, 17). Tutkijan subjektiivisuus
on siis jollakin tavalla ylitetty.

Eskola & Suoranta (1998, 211-212) ovat teoksesdaadatus laadulliseen tutkimukseen
maaritelleet joitakin niita asioita, joiden avullaadullista tutkimusta voidaan arvioida.
Laadulliselle tutkimukselle on ensinnakin leimaklise, ettd tutkimuksen lahtékohtana on
tutkijan avoin subjektiviteetti. Jo tutkimusprosesalusta lahtien tutkijan tulisi tunnistaa

omat ennakko-olettamuksensa, jotka mahdollisestiatoraikuttaa tutkimuksen kulkuun.
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Taman kaltaisen avoimen itsetutkiskelun ja subygkgetin tunnistamisen on itse asiassa

todettu lisdavan tutkimuksen objektiivisuutta.

Laadullisen tutkimuksen luotettavuus eroaa selked@éralliselle tutkimukselle asetetuista
luotettavuusvaatimuksista, tavoitteena on kertoa hdollisimman tarkasti, mita
aineistonkerayksessa ja sen jalkeen on tapahtubuwbtettavuutta on mahdollista
tarkastellavakuuttavuuderkasitteen kautta. Tutkimusraportin sisaltdmét aseék sen
sisédinen ja ulkoinen koherenssi, osallistujien maation kuvaaminen, uusien
tutkimusongelmien naytille tuominen ja tutkimuksg@einen hedelmallisyys lisaavat sen
luotettavuutta. Sisdistéa validiteettia mitataan tutkimusraportin loogisuudella. Jos
tutkimuksessa tehdyt tulkinnat ovat mahdollisimniénella totuutta ja, jos siina esitetyt
kuvaukset esitetaan sellaisena kuin ne todellissealeovat, on tutkimukseunlkoinen
validiteetti taytetty. Laadullisen tutkimuksenreliabiliteettia testataan siséaisten
ristiriitaisuuksien kautta. Jos niitd ei havaita twitkija paassyt mahdollisimman lahelle
reliabiliteetin ideaalia. (Eskola & Suoraranta 19983-223.)

Méakela (1990, 47-48) on maaritellyt osittain samaogkijoita, joilla voidaan mitata
laadullisen tutkimuksen luotettavuutta. Aineistgiygtd riippumatta tarkeiksi seikoiksi
nousee nelja paakriteeria: (1) aineiston merkitg@vja yhteiskunnallinen ja kulttuurinen
paikka, (2) aineiston riittavyys, (3) analyysin teauus seka (4) analyysin arvioitavuus ja

toistettavuus.

Yksiselitteisyys ja tutkijan omien intuitioiden jearkoitusperien esiintuominen edistaa
koko tieteellisen tiedon olemassaolon tarkoitustaisena tavoitteena voidaan pitaa uuden
tiedon tarjoamista tiedeyhteisodlle, ei tutkijan en&inomaisuuden osoittamista tai omien
intressien ajamista. Tutkimuksen tekemisen tulissé mielessé olla pyyteetdnta toimintaa
luotettavuuden nimissa. Tutkijalla ei pitaisi ollanitddn salattavaa. Toisaalta
tutkimusraportti aukaisee lukijalle ainoastaan kaiksen, mitd tutkijaitse tiedostaa
tutkimusprosessinsa vaiheista, tutkimuksen ulopikiaminen on siis aina tietylla tapaa
kertomusta. Tam& seikka lieneekin eras tieteellidanoittamisen perimmaisista
probleemeista: miten tutkimusprosessi tulee aukaigh miten sen voi pitaa

mahdollisimman avoinna ulkopuoliselle.
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6.2 Tutkimuksen suorittaminen

Tutkimukseni tarkoituksena on Kkartoittaa ja sdiitt&enaldisen musiikkiteollisuuden
nykytilaa ja erityisesti niitd syitd, jotka ovathj@mneet ns. mielivaltaisen ja laittoman
aanitekopioinnin syntyyn ja yllapitamiseen. Toisanoen, pyrkimyksenéni on vastata
seuraaviin kolmeen padkysymykseen: helpottiko pmassa ollut rockin suojelemiseksi
luotu laiton &anitekopiointi perestroikan jalkeisdaaja-alaisen piraattijarjestelman
syntymistda, 10ytyyk6 ennen perestroikaa harjoitetusaittomasta &éanitekopioinnista
yhtalaisyyksia nykyiseen suuremmassa mittakaaviagsévaan piratismiin ja vaikuttaako
aanitekopioinnin pitkd historia Vendajalla siihenftae sitd arvioitaisiin eettisesti
suopeammin. Lisaksi tarkastelen venalaisen musaikisuuden ja musiikin tuottamisen
rakenteita sek& niiden suhdetta piratismiin. Nailkpsymyksiin  pyrin l10ytamaan
vastauksia kirjallisuuden ja asiantuntijahaastajieel avulla. Laajasti kasittaen tutkielmani
on uutta tietoa kartoittava tapaustutkimus, jossatéena on yleisesti tunnettu, mutta
todellisuudessa kulttuurisilta ominaisuuksiltaadmaaraiseksi jaanyt ilmiod. Tutkimuksen
lahtokohta on mahdollisimman deskriptiivinen, jotiémion eri tasot néakyisivat
mahdollisimman paljon sellaisenaan, eikéa esimerkiksraalisten arviointien varittamina.
Tutkielmani tavoitteena on myos kartoittaa jatkkimuksen tarve, uusien valineiden

tarjoaminen aihetta koskevalle tutkimukselle.

Kiteytettynd, kvalitatiiviselle tutkimukselle on omaista induktiivinen ajattelumalli:
tutkimuksessa annetaan tilaa ns. yllattaville jattzanmattomille ilmidille ja huomioille.
Lahtokohtana ei taman vuoksi useinkaan ole teojsarhypoteesin testaaminen vaan
aineistolahtoéinen ilmididen monitahoinen tarkasteluitkittavien nakékulman ja &anen
ymmartaminen on erityisen tarkeda laadullisen tothisen tekijalle. Juuri tAmé&n vuoksi
valitsin laadullisuuden tutkimusperiaatteeksenik@atelen toisin sanoen tekijanoikeuksia

loukkaavaa aanitekopiointia erilaisia kulttuurisiarkityksia sisaltdvana alueena.

Alasuutarin (1994, 240) mukaan laadullisen tutkiserk teoreettinen viitekehys elaa
tutkimuksen mukana, se voi muuttua ja tasmentyaisifosanoen laadullisessa
tutkimuksessa ei esitetd tarkasti muotoiltuja hgpeeja, vaan tutkimuksen tavoitteet
esitetdan yleisen tason kysymyksing, jotka sadttéigmentya tai jopa kokonaan muuttua

tutkimuksen edetessa. Nain myos tassa tutkimuksagkanuksen teoreettinen pohja on



40

toiminut esioletusten ja teemahaastattelun kysyemystihtokohtana, olen pyrkinyt

kuitenkin tarkastelemaan aineistoa myos irrall@amdettisesta viitekehyksesta.

Alasuutari (1994, 234-235) korostaa, etta empiirinaineisto sijaitsee laadullisen
tutkimuksen keskitossa, mielen avoimena pitaminemeisiosta nouseville yllattaville
seikoille on tarkeaa. Teoreettisen viitekehykseslimn hanen mukaansa tassa tapauksessa
se, ettd tutustumalla mahdollisimman moniin erilaiga eri nakdkulmasta ilmitta
tarkasteleviin teorioihin, tutkija pystyy pitamagmelensa mahdollisimman avoimena. Tata
periaatetta on sovellettu myo6s kasilla olevassianutksessa. Teoreettisen viitekehyksen
laajuudella olen pyrkinyt antamaan tilaa mahdatiisian monenlaisille tuloksille, jo
pelkastddn senkin vuoksi, ettd tutkimuksen kohteelewan ilmion (tekijanoikeuksia
loukkaava aanitekopiointi) vaikutussuhteita muihimitihin ei viela tunneta tarkasti.
Aineisto ei kuitenkaan ole sidottu teoreettisetekiehyksen olemassaoloon, vaan aineiston
analysoinnissa olen pyrkinyt antamaan tilaa mydgaikkeaville tapauksille (Hirsjarvi &
Hurme 2001, 176).

Tutkimuksen aineiston hankinnan metodina oli teemaghattelun perusperiaatteet, joita
sovelsin  neljassd sahkopostitse  suoritetussa  li@hstga sekd  yhdessa
puhelinhaastattelussa. Kolme haastattelua suoriengjaksi, kaksi englanniksi.
Haastatteluatarkastellaan tieteellisen menetelman tasolla tarken Hirsjarven &
Hurmeen Tutkimushaastattelu -teoksessa (2001, 13-46

Teemahaastattelun taustalla on puolistrukturoitastatelumenetelma, jota kutsutaan
englannista tulevan nimityksen mukaan myos kohdemkse haastatteluksi (the focused
interview). Puolistrukturoidussa haastattelussaykysten sisdltdé on ennalta maaritelty,
mutta kysymis- ja sanajarjestys eldd haastattehtebn mukaan, eiké vastausvaihtoehtoja
ole. Haastattelun aihepiiri on haastateltavalle adtan selvda. Teemahaastattelun
lahtokohtana on tieto siita, etta tietty joukko ikié on kokenut tietyn tilanteen. Tutkija on
tassé vaiheessa muodostanut mm. taustakirjallisuastalla tietyn kuvan ilmion osista,
rakenteista, prosesseista ja kokonaisuudesta, l&aael tiettyja olettamuksia ilmi6sta.
Olettamuksiensa perusteella han muodostaa haastatigon, jonka perusteella

suoritetaan haastateltavien subjektiivisiin kokesiwmk kohdentuva haastattelu. Itse
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haastattelutilanteen jalkeen haastattelija purlaasstattelut ja analyysivaiheessa suorittaa
niiden luokituksen ja tulkinnan. (Hirsjarvi & Hurn&901, 47.)

Teemahaastattelulle ominainen puolistruktuurisuilg/ntutkimuksessani mahdollisimman
avoimina kysymyksina, jotka pyrin muodostamaan dakin kielellisesti selkeiksi ja
ymmarrettaviksi. Kysymyksia oli 26, jotka olin atasasti teemoitellut neljan
kokonaisuuden alle: 1) Venaldainen musiikkiteollisutaloushistoriallisen kehityksen
valossa, 2) musiikin tuottamisen, levityksen ja utuksen prosessit ja venéalainen
underground-rock, 3) tekijanoikeus ja 4) piratistMuotoilin kysymykset suomeksi
(LIITE 1: Haastattelurunko suomeksi), englanniksLIITE 2: Haastattelurunko
englanniksi) ja vendjaksi (LITE 3: Haastatteluronkenajaksi). Tarkistutin venaldisen
version filosofian maisterilla, joka on valmistunpt&daineenaan slaavilainen filologia,

ensisijaisesti nykyvenja.

Tamankaltainen, osittain sahkodpostitse suoritestastattelumenetelma ei kuitenkaan anna
tilaa teemahaastattelulle ominaisille tarkentavie selittaville kysymyksille (yleenséa

haastattelija ja haastateltava suorassa vuorowdkigessa), mitd voidaan pitaa tutkimustani
rajoittavanakin piirteend. Kielitaito ja maantidtset rajoitteet estivat haastattelujen
tekemisen muulla tavalla, joten aineiston hankinmaenetelmén taytyi tassa mielessa
alistua edella esitetyille rajoituksille. Sahkopsst lahettdmani tarkastieemoiteltu

lomakehaastattelu antoi kuitenkin vastaajalle teavaa tilaa ja aikaa keskittyd seka pohtia
kysymyksid, varsinkin kun kysymysten kohteena ofittain myds menneisyydessa
tapahtuneet asiat. Kirjallisesti annetuille vastalld nayttaisi olevan ominaista se, etta
ihmiset pohtivat asiaa syvéllisesti ennen vastaamigsiaa on prosessoitu kielellisesti
ennen vastaamista. Nain ollen tdmankaltaisen aoméisruun avulla kykenin osittain

rajaamaan ulos aihealueen ulkopuoliset huomiotjalkgissa vastauksissa vastaajat
tuntuivat kiinnittavan erityistd huomiota kieletdsn selkeyteen. Sahkoisesti saamani

vastaukset oli myds helpompaa teemoitella ja kaodks.

Ennen varsinaisen haastattelupohjan lahettamiatéistin haastateltavien suostumuksen
haastattelupyynnolla (LIITE 4: Haastattelupyyntéomeksi), jonka olin kaantanyt
englanniksi (LIITE 5: Haastattelupyynté englannjksja vengjaksi (LITE 6:

Haastattelupyynté vendajaksi)Lomakehaastatteluihin, jota aineistonkeruun mefodin
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teknisesti edusti, liittyy negatiivisena piirteeniato, mikd merkitsee sita, etta
vastaamattomien maaréa saattaa nousta hyvinkinlsiufgheen arkaluontoisuus huomion
ottaen tdma seikka oli ennakoitavissa. Pyrin mimmna@an katoa toimimalla osittain
suomalaisten tekijanoikeusjarjestdjen ja venalarsttkia maahan tuovan organisaation,
Tusovkan kautta. N&ain |0ysin yhden haastateltav@tin myos suoraan yhteytta
sahkopostitse  venalaisen musiikkiteollisuuden egiust joista kaksi vastasi
haastattelupyyntooni ja lopulta haastattelukysymyk¥hden haastateltavan yhteystiedot
sain eraaltd Suomessa asuvalta henkilolta. Viideasthteltava |0ytyi erddn toisen
haastateltavan kautta, lumipallomenetelméaéa kayttdekonaisuudessaan aineiston keruu
kesti hieman yli kuusi kuukautta, parhaiten haatifatia 16ysin yhteyshenkildiden kautta,

mika saattaa liittya keskinédisen luottamuksen oksaaloon.

Suoritin  yhden haastattelun puhelimitse haastatsftapyynnosta. Han oli saanut
kysymykset sahkopostitse, mutta ajan puutteen vuaks halusi vastata niihin suullisesti.
Suoritin haastattelun musiikin laitoksella, haadtava tarjoutui soittamaan Vendajalta.
Nauhoitin haastattelun haastateltavan luvalla, kysten jarjestystda tai muotoa ei
muutettu, jotta vastausten valilla sailyisi yhdemanguus. Haastateltava vastasi
kysymyksiin englanniksi, joka ei ole hanen aiditdresa, joten vastauksissa esiintyi hyvin
vahan ns. vdélisanoja. Litteroituani haastattelurorhasin, ettd erds merkittava kohta
haastattelusta oli tallentunut epéselvasti ja mdlan esitin kysymyksen viel&a kerran
sahkopostitse vaarinymmarrysten valttamiseksi. Sahkopostitse vastauksen, jonka liitin

kyseiseen haastattelukohtaan.

Asetin tarkeimmiksi kriteereiksi haastateltavillesiamtuntevuuden ja kokemukset
venalaisen musiikkiteollisuuden sisalla toimimisedfaikilla haastateltavilla oli vuosien
kokemus edellisesta, kaikki viisi haastateltavaamiio johtotehtdvissa venéaldisen
musiikkiteollisuuden saralla. Tiedon laatu tutkielssani on sen verran marginaalista
(asiantuntevuus tarkeaa), etta myods melko suppastdialtavien maara kykeni antamaan

selityksia tutkimuskysymyksiin.

Hirsjarven & Hurmeen Teemahaastattelu-teoksess@7(1938) on kuvattu haastatteluin
keratyn aineiston purkamista. Ensimmaisenda vaiheandterointi, jota voidaan harjoittaa

hyvinkin yksityiskohtaisesti tai vAhemman tarkastitkimuksen luonteen ja menetelman
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mukaan. Tutkielmaani varten litteroin yhden haashkah, mink& suoritin sanatarkasti. En
olettanut tauoilla olevan sisaltoéon liittyvad meykid, haastateltava saattoi hakea oikeita
sanoja jo pelkastaan sen vuoksi, ettd han ei puhd@idinkieltddn. Taukojen merkitysta

olisi toisin sanoen ollut hyvin vaikeaa eritella.

Tutkimuksessa litterointia vastasi haastatteluj@ankaminen suomeksi. Kaansin kolme
haastattelua vengjasta ja kaksi englannista sudeleltd.  Tarkistutin venajasta
kdantamani versiot jalleen kieltenopettajana (W&n&nglanti) toimivalla filosofian
maisterilla, joka on valmistunut paaaineenaan dkmaen filologia, ensisijaisesti

nykyvenaja.

Jaottelin haastattelut kaannostyon ja litteroirjalkeen teemoittain. Eskolan & Suorannan
(1998, 176) mukaan, teemoittelu vaatii onnistuakseeorian ja empirian valista
vuorovaikutusta. Teemoittelu on talléin pelkistarais Tutkimushaastattelu-teoksessa
(2001, 173) teemoittelulla tarkoitetaan usealleast@eltavalle yhteisten seikkojen
tarkastelua, missa lahtokohtateemojen rinnalle @®ususein muitakin  teemoja.
Teemoittelun jalkeen analyysissa on mahdollistatéedgypittelyyn (Eskola & Suoranta
1998, 182), mika& merkitsee aineiston ryhmittelydaakaltaisiksi tarinoiksi. Tyypittelyssa
on mahdollista ottaa huomioon seka yleiset ettékaaivat tapaukset ja sita voidaan tehda
autenttisesti, yhdistettyna (mukaan vain sellaigtka esiintyy suuressa osassa aineistoa)
sekd mahdollisimman laajasti (Eskola & Suoranta81983). Merkittdvaa on, etta tassa
tapauksessa kiinnitin erityishuomiota siihenita haastateltavat kertovat (todellisuuden
rakentuminen), eikd niinkdan siihemiten he ilmaisevat asioita. Metodini ei siis
painottunut tekstin tai kerronnallisuuden tutkineise vaan pidin tiettyyn rajaan saakka
haastateltavien puhetta totena, en siis perehtgimgiston tulkinnalliseen ulottuvuuteen.
Myds aineiston teemoittelu ja tyypittely perustiiie ajatukselle.

Aloitin teemoittelun jaottelemalla aineiston viid@@ateeman alaisuuteen teemakortistoa
kayttaen, teemat esiintyivat osittain jo haastalbehakkeessa: 1) venéalainen
musiikkiteollisuus taloushistoriallisen kehityksemalossa, 2) musiikin tuottamisen,
levityksen ja kulutuksen prosessit, 3) tekijanokkga 4) piratismi. Viidetta paateemaa,
epavirallisen rockin sek&a kulttuuristen ja kans#&din erityispiirteiden vaikutusta

tarkasteltiin horisontaalisesti koko aineistoa &ast Taman suoritettuani etsin uusia
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teemoja itse aineistosta kasin, l&hinna keskittygihin seikkoihin, jotka toistuivat
aineistossa. Taman jalkeen jatkoin tyypittelyyn, ss@ niputin samankaltaiset
vastausyksikot yhteen. Lopullinen teemoittelu elisaavanlainen:
1) Venalainen musiikkiteollisuus taloushistoriallidezhityksen valossa
ldeologinen muutos
Rahan vaikutus
Massakulttuuri, liukuhihnatuotanto
Lailliset musiikkimarkkinat ja terve kilpailu
Poikkeavat tapaukset
2) Musiikin tuottamisen, levityksen ja kulutuksen pgesit
Kokonaisprosessi, musiikin tuottamisen kiertokulku
Vendaja suhteessa muihin
Jakelu
Levyntuottamisprosessiin vaikuttavat asiat venéksa kontekstissa
Poikkeavat tapaukset
3) Tekijanoikeus
Kasitykset musiikin/taiteen omistajuudesta
Kasitykset musiikin tekijanoikeudesta
Musiikkiteollisuuden sisdiset ndkemykset tekijamailen merkityksesta
Poikkeavat tapaukset
4) Piratismi
Syyt
Piratismin kehittyminen Vendjalla
Eettinen suhtautuminen piratismia kohtaan
Kuluttajat
Vaikutukset musiikkiteollisuuteen
Rikolliset toiminnat
Vallanpitgjien ja viranomaisten toiminta
Internet ja piratismi
Ratkaisuvaihtoehdot
Poikkeava tapaus
5) Epavirallisen rockin seka kulttuuristen ja kanssdin erityispiirteiden vaikutus

Epavirallinen rock



45

Kansalliset ja kulttuuriset piirteet

Poikkeavien tapausten merkittavyytta ei voi aliaida tdaméankaltaisessa tutkimuksessa.
Tutkimushaastattelu-teosta (2001, 176) siteeratakspoikkeamat pakottavat meidat
ajattelemaan aineistoa uudesta nakokulmasta”. Néém tyypittelyn jalkeen kiinnitin
huomioni jaljelle jaaneisiin, poikkeaviin tapauksiijotka toivat esiin asioita, joita ei
huomioitu suurimmassa osassa vastauksia. Nama &sikenivat valottamaan asiaa usein

erityisesta nakdkulmasta kasin.

6.3 Haastateltavat

Tulosten raportoimisessa olen ottanut huomioon iruikeettiset kysymykset.
Tutkimusaiheen arkaluontoisuuden vuoksi paljastaastateltavista mahdollisimman
vahan. Raportoinnissa ja siteerausten valinnassa pyhen, etta haastateltavia ei voida
tunnistaa esim. yhdistelemalla vastausyksikoitéksiSikahdessa tuloksiin liittyvassa
alaluvussa en nimea haastateltava lainkaan. Yhdemisuuden vuoksi puhelinhaastattelun
suomenkielisesta versiosta olen jatetty pois huksgiLja tauot, néita ei luonnollisestikaan
esiintynyt sdhkodpostitse suoritetuissa haastasiedui Siteerattujen kohtien alkuperaiset
versiot nakyvat alaviitteissa, joista kaannoksematutessaan tarkistaa.

Vaikka tutkimuksessa ei hyddynnetdkaan faktanakokal (ks. Alasuutari 1994), vaan
haastateltavien puhetta kasitellaédn tiettyyn rajaah totuutena, jo pelkastddn aiheen
arkaluontoisuuden perusteella voidaan olettaa, &tastateltavat eivat valttAmatta
kertoneet kaikkea tai kertovat asioista peitellystiten Alasuutari (1994, 84) asian esittaa,
tutkijalla on mahdollisuus tarkastaa haastateltearatamien ns. tosiasiatietojen (esim. ika,
sukupuoli) todenmukaisuus muista lahteista, mytusmaailmaan ja persoonaan liittyvia
asioita on hyvin vaikeaa, ellei mahdotonta arviotghjentavasti. Seuraavassa valotan

haastateltavien puhetapoja diskurssianalyysiltéatan kasitteen "subjektiposition” avulla.

Davies ja Harré (1990) ovat muotoilleet niitd tékg, jotka vaikuttavat yksildille ja
ryhmille ominaisiin puhekaytantéihin. He maaritigle diskurssin kielen ja kielen
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kaltaisen merkkisysteemin suhteellisen pysyvékgegéelmaksi. Diskurssit voivat olla
kilpailevia tai ne voivat muodostaa erillisia ja tgbn sopimattomia versioita
todellisuudesta. (Davies & Harré 1990, 45.)

Diskurssikaytantéjen maarddva tekija sijaitsee eddigositioiden hankkimisessa.
Asettuminen tiettyyn subjektipositioon merkitseetdsi ettd yksil6 omaksuu tietyn
nakokulman. Han tarkastelee maailmaa niiden kuviegrtauskuvien, tarinoiden ja
kasitysten kautta, jotka liittyvat siihen diskuksgitantoon, johon han on asettunut. Yksilo
iimentyy toisille ja itselleen sosiaalisten prosesskautta, tama kuva on rakentunut ja
uudelleen rakentuu edelleen niiden diskurssikagfént kautta, joihin han osallistuu.
(Davies ja Harré 1990, 46.) Positiointi voi ollaarektiivista, jolloin henkild asettaa toisen
henkilon tiettyihin positioihin ja refleksiivistgpssa henkild maarittelee oman positionsa.
Tama prosessi ei ole valttamatta tahallista. (CajaeHarré 1990, 48.) Myo6s stereotypiat
vaikuttavat siihen, miten positioimme itsemme t@is¢mme tarinassa (Davies ja Harré
1990, 50). Huomion arvoista on se, ettd mika vaaleuitsestaan selvalta ja helposti toisten
omaksuttavissa olevalta yhdesta positiosta kasivélgamatta ole sita toisesta. Yksil6lla
saattaa olla erilaisia, jopa keskenaan ristiriigaipositioita, joihin h&n asettaa itsensa
erilaisissa, yhteisesti jaetuissa tarinoissa. Robsivaihtelevatkin eri diskursseissa.
Jatkuvuutta luo kuitenkin se, ettd olemme tiettyjdumiillisia henkilditd ja olemme
sidottuja tilalliseen ja ajalliseen jatkumoon. Lksi meilla on yhteisid tulkintoja
subjektipositioista. (Davies ja Harré 1990, 58-59.)

Tata tutkimusta varten haastattelin viittd henkilfiika voidaan ensisijaisesti maaritella
venalaisen kulttuurin ja kaytantdjen edustajiksbisekseen heidat voidaan asemoida
venalaisen musiikkiteollisuuden toimijoiksi, jotkéierarkkisella tasolla toimivat

johtotehtavissa. Tata seikkaa voidaan tarkasteyasnkulttuuristen stereotypioiden kautta,
kuten myos ikaa ja sukupuolta, joilla tdssd tapeska ei nayttanyt olevan suurtakaan
merkitystd. Henkilot puhuivat selkeasti asemastasin, asiallisesti ja asiantuntevuuteen

pyrkien.

Suurimpina haastateltavien puhetapoihin liittyvdekijana tassa tutkimuksessa nayttaisi
toimivan se, ettd haastateltavat asettivat mingtsgaisesti suomalaisena ja toissijaisesti

tutkimuksen tekijana ulkopuoliseen asemaan. Hagtdaille oli tyypillista, ettd he
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selittivat asioita, jotka ovat varmastikin selvianélaisessa kontekstissa, mutta ollessaan
epavarmoja siitd, ymmarrank6 muunmaalaisena ("wlabgena”) asiaa, he paattivat
selittdd minulle heille itselleen itsestdan sdvilvaikuttaneet seikat. Tama lisasi
tutkimuksen luotettavuutta siind mielessa, ettdosadarkistaa annetun perusinformaation

l&ahdekirjallisuudesta.

Haastateltavien nakemyksiin ja kayttamiinsa kasittevaikutti selkeésti se, kuinka paljon
heilla on tietoa lansimaisen musiikkiteollisuudemntintaperiaatteista. Vastauksista voi
siis tdmé&n perusteella jossakin maarin paatelldoohenkildo tydskennellyt esim.

lansimaisen musiikkiteollisuuden parissa. Haadttah nakemykset venélaisen
musiikkiteollisuuden erilaisuudesta verrattuna muuhmaailmaan saattavat téssa
tapauksessa olla lievempia ja kasitteiden kayttidola enemman linjassa lansimaisten
kaytantdjen kanssa. On myds mahdollista, ettd restaeeltavat, jotka eivat tunteneet
perinteisia lansimaisia kaytant6ja, nakivat Venaj@n muiden maiden valiset erot
suurempina. Tutkimuseettisten periaatteiden vuokéen nimennyt haastateltavat

yksinkertaisesti numeroittain (esim. Vastaaja 1).
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7 PIRATISMI JA TEKIJANOIKEUDET 2000-LUVUN VENAJALLA

7.1 Piratismi

Seuraavassa tarkastelen aineistosta nousevien jaenavulla Vengjalla harjoitetun
piratismin syita ja kehityskulkua, sen yhteyksiattisen kasityksiin, rikollisiin

toimintoihin, ja viranomaistoimintaan. Yleisesti idt@aan mainita, ettd kaikkien viiden
haastateltavan mielesta piratismi vaikuttaa muggkilisuuden toimintaan tavalla tai
toisella Vendjalla. Kaikki olivat samaa mieltd mysita, ettéd piratismia pitdisi torjua

Vengjalla.

7.1.1 Syyt

Mista tekijoista piratismi kumpuaa Vendjalla? Kakshstaajista néki korruption ja

varjotalouden olemassaolon vaikuttavan piraattiloiojen kasvuun Venajalla. Vastaaja
2:n mukaan Venjalla ei varjotalouden vuoksi oleis&vaa vipua”, jonka avulla osa
finanssivirroista voitaisiin suunnata pois laittste toiminnasta. Taman lisdksi vahaiset

rangaistukset vaikuttavat Vastaaja 2:n mukaantékseen.

Vastaaja 5:n mukaan tilanne on kehittynyt nykyesehl lainsdddannoéllisten puutteiden,
taytantoonpanoon liittyvien ongelmien, ei-kontraflon ja -sd&dellyn toiminnan
uupumisen ja pelotekeinojen vahyyden vuoksi. Mydasstdaja 5 kiinnittdd huomiota

viranomaistoimintaan seka poliittisen tahdon puuiteen.

Vastaajista kolme henkiloa kiinnitti huomiota pittleopioiden ja laillisten tuotteiden

valiseen hintaeroon ja sen vaikutukseen piratissgimyssa ja yllapidossa. Vastaaja 2:n
mukaan tilanteeseen vaikuttaa vakaan keskiluok#ojetu puuttuminen yhteiskunnassa,
taman lisaksi ostajat tyytyvat tavoittelemaan sitdika on halvinta”. Vastaaja 3 toteaa,
ettd Vengjalla vallitsee hyvin erikoiset musiikkirkiginat: alle 5 prosenttia vaestosta
pystyy ostamaan aanitteen 15 euron hinnalla. Hdaisee asiaa myds ulkomaisten
levymerkkien toiminnan kannalta: tavoitellessaanhdmdlisimman suurta taloudellista

hyotya ulkomaiset levy-yhtiot myyvat lisenssioiksigk vendlaisille levy-yhtidille, mika
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vaikuttaa taas osaltaan &anitteiden korkeaan mntddy0s Vastaaja 4:n mukaan
piraattituotteiden halvempi hinta lisenssi- ja nkddotteisiin verrattuna houkuttelee

ostajia ostamaan vaarennettyja kopioita.

Meilla on hyvin erikoiset musiikki- ja talousmarkidt maassamme. Alle 5 prosenttia vaestdsta
kykenee ostamaan CD:n 15 euron hinnalla. Nain allkomaiset levy-yhtitt joko myyvat
lisenssioikeudet jollekin venalaiselle levy-yht@{llevymerkille), ja sitten CD voidaan myyda 5
euron hinnalla, mika on jarkevéaa tai sitten pitgatkaisevat CD:n joka tapauksessa. (Vastadja 3)

Vastaaja 2 tarkastelee asiaa myos kulttuuriseltaagjéan jakautumisen nakodkulmasta,
hanen mukaansa piratismia harjoitetaan maailmantsssa vertailussa vain niissa maissa,

joissa valta ja kansa on selvassa oppositiossa.

7.1.2 Piratismin kehittyminen Venajalla

Missa olosuhteissa piratismi syntyi Vengjalla? Milsknen kehityskulku piratismilla on

ollut? Minkalainen tilanne vallitsee nykypaivananaglla piratismin suhteen?

Cushmanin (1995, 247-248) mukaan Neuvostoliitossaregtroikan myota
kulttuurituotannon ehdot muuttuivat radikaalistiutta toimivaa lainsdadantokulttuuria,
joka olisi taannut tekijanoikeudet erilaisissa oluissa ei viela ollut. Neuvostoliiton
tekijdnoikeuslait eivat pystyneet takaamaan musiitekijdiden omistusoikeutta omiin
tuotoksiinsa eikd myodskaan oikeutta saada rojattejgiikin myynnista tai esittdmisesta.
Vastaaja 1:n mukaan piratismi syntyi juuri olosisga, joissa ei ollut tarvittavaa

lainsdadantoa, eika rangaistuksia.

Vastaaja 3:n mielesta piratismille suotuisaa maspen ollut tilanne, jossa &énitteen hinta
verrattuna Euroopan valtioihin on ollut suhteetanujkomaiset levymerkit ovat olleet

eparealistisia lisensioidessaan aanitteita.

! We have a very special music and economic manketii country. Less then 5 % of population can &uy
CD at a price of 15 euros. So the foreign labelseeisell thdicensing rights to some Russian label and then
a CD can be sold at a price of 5 euros and thaemag&nse or pirates will release a CD anyway.
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Seka Vastaaja 2 ettd Vastaaja 5 ajoittavat piratiseynnyn kauas menneisyyteen.
Vastaaja 2:n mukaan ilmié on jo yli sata vuottah&anVastaaja 5:n mukaan piratismille

luotiin perustaa Vendjalla jo neuvostoaikana, lisah Melodia-organisaation toimesta.

Tama ilmi6 on yli 100 vuotta vanha. En viela eléasiyté aikana, mutta voitte tutustua niin Vengjan
kuin Euroopankin aaniteteollisuuden historiaan|6jada sieltd melko paljon esimerkkeja
“piratismista”. (Vastaaja 2)

Osa haastateltavista kasittdd nykytilanteen pareepeerrattuna entiseen. Vastaaja 1
sanoo, ettd 1980-lukuun verrattuna markkinat oviatiygyneet. Hanen mukaansa
suuremmissa kaupungeissa tilanne on parempi kuamepimissa. Han arvioi, etta
pienemmissa kaupungeissa myytavista venalaisisitteiatd 50 prosenttia ja ulkomaisista
98 prosenttia on piraattituotteita. Vastaaja 3:nkemdyksen mukaan venalaisilla
markkinoilla on monia levymerkkeja, jotka tuottavatusiikkia laillisesti. Vastaaja 2:n
mukaan tarkein levyjen hankintalahde on edelleeaattikopioita myyvat ostopaikat.
Hanen ndkemyksensa mukaan Pietarin viisi miljo@ssia kaupungissa on viisi liiketta,
jotka myyvat yksinomaan laillisia tuotteita ja 10@&uppaa, jotka myyvat osittain tai

pelkastaan laittomia kopioita.

7.1.3 Eettinen suhtautuminen piratismia kohtaan

Kaikki viisi haastateltavaa ovat samoilla linjoillxysyttdessa vyleisestda, Venajalla
vallitsevasta eettisesta ilmapiirista piratismiahtean. Vastaaja 1:n mukaan ihmiset
suhtautuvat piratismiin  normaalisti, mutta alhainezlintaso muokkaa asenteita
valinpitamattomiksi. Vastaaja 1 korostaa, ettd ési musiikkia ja elokuvia ostetaan
paaosin laillisina versioina, mutta talla seikatla enemmankin tekemista laadun kuin
eettisyyden kanssa. Vastaaja 2:n mukaan piratismiintotuttu, kuluttajille &&nitteen

alkupera, kohderyhma ja tuottamistapa on yhdentgkev

! 3romy sBrenmio Gonee 1001er. S ere He KT B Te BpEMEHa, HO BHI MOXKETE OOPATHTECS K HCTOPHH
rpaMMoQoHHON MHAYyCcTpuu Kak Poccuu, Tak 1 EBporisl U Haliiére TaM HEMaJIo MPUMEPOB «ITUTPATCTBAY.
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Yleisesti silhen on totuttu ja se kuuluu asiaantda&lattomana ja siedettavana pahana. Monet pitavéat
sita musiikin propagandana, joka pitaa olla karssavutettavissa. Seuraukset, joita piratismi
aiheuttaa nakevat vain muusikot ja tuottajat. (Sajst 23

Vastaaja 3 toteaa, ettd ulkomaisten levymerkkietoittRma ahneus rohkaisee piratismia.
Hanen mukaansa piratismille ei ole olemassa vdilitgee, tAman tosiasian takia kuluttajaa
ei voi estdd ostamasta piraattituotetta.

Jos lapsi haluaa suosikkiyhtyeensa albumin ja niaokla on ainoastaan tarjolla piraattituotteita, e

hanté voi estdd ostamasta sitd. Joten ollaanpatisal Piratismi ei ole hyvasta, mutta missaen s
toinen vaihtoehto? (Vastaaja’3)

Vastaaja 4 Kkuvailee eettista suhtautumistapaa kgyne kuluttajat suhtautuvat
piraattituotteisiin myonteisesti niiden halvemmannan vuoksi. Myds Vastaaja 5 kuvaa
yleistd asennetta rennoksi, kuluttajat tekevét pEgitbksid ennen kaikkea hintojen

perusteella.

Kylla, tdma on todella suuri ja vakava ongelmdé skttisesti ja sosiaalisesti piratismia ei ndhda
pahuutena. On olemassa erdanlainen todella reatmaga ihmiset eivat ymmarra, etté he tappavat
tavallaan a4nitteitd ostamalla piraattituotteittagtaaja 5)

On huomattu, ettd muusikoiden asenneilmapiiri [@naa kohtaan on ollut Venajalla
kaksijakoinen. Monet muusikot ovat jopa sita mie#tia piraattikopioiden luojat tekevat
eraanlaista kulttuurityétd hienostuneemman vergdisrockkulttuurin - luomiseksi

(Cushman 1995, 275). Asenteisiin on varmasti véakuit se, ettd nykyaikaista piratismia
on pidetty neuvostoaikana harjoitetun epaviralliggmitekopioinnin jatkeena (Cushman
1995, 274). Muusikoiden asenneilmapiiri tekijaneita loukkaavia toimia kohtaan on
haastateltavien mukaan joko taysin kielteinen taihteleva. Vastaaja 1:n mukaan

muusikot eivat hyvaksy piratismia. Myos Vastaajeor3 samoilla linjoilla: piratismin

'B 001meit Macce HapoJ| MPUBBIK M OTHOCHTHCS KaK K HEM30S)KHOMY U TEPIIUMOMY 31Ty. MHOTHE CUHUTAIOT 3TO
MPOTAralIoN My3bIKH, KOTOPast TOJDKHA OBITh TOCTYITHOM HaceneHuto. [TociecTBuS, 4TO BlIeYeT MUPATCTBO
BHUIHBI TOJBKO MY3bIKAHTaAM U IIPOJIOCEPAM.

2 If a kid wants an album of his favourite band #melonly stuff on the market is the piracy one yan't
stop him from buying it. So let be realistic. Byas no good but where is the other option?

® Yes, it's a very big and serious problem becathieatly and socially... the piracy is not viewedkisd of
evil. It is a kind very relaxed attitude, and treople do not understand that they're killing... k..
killing... kind of records by buying a kind of pirapeoducts.
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lasndolo markkinoilla vaikuttaa rojaltien méaaraamuusikot eivat ole tyytyvaisia

tilanteeseen.

Vastaaja 5 kuvaa muusikoiden asennetta erilaisekaijhmisista kasittaa, miten piratismi

vaikuttaa musiikkiteollisuuteen, osa ei lainkaan.

Muusikoiden asenne on erilainen, joten on olemaésasia, jotka toki ymmartavat piratismin

uhkan ja on muusikoita, jotka haluavat nayttaa Iytiévilta vaeston silmissa ja he antavat tyhmia
lausuntoja, kuten etta piratismi on mahtava adisinkertaisesti siité syysta, etta he eivat valita
albumimyynnistd saamistaan tuloista. Ja joissafatksissa, jos ajatellaan suuria nimid, he saavat
jonkinlaista ennakkomaksua ja pohjimmiltaan he \eidita, kuinka monta kopiota heidan
albumeistaan lopulta myydé&an. Joten suurin osahdigdoistaan tulee kiertueista ympari maata,
joten siind mielesséa he eivat luultavasti ole hytigipisia piratismin kannattamisen taloudellisista
seurauksista. (Vastaaja'5)

Vastaaja 4:n mukaan muusikot reagoivat piratisn@rn tavoilla. Vastaaja 2 kuvailee
asenneilmapiiria vaihtelevaksi: "Se, mita varastetdoiselta ei vaikuta voimakkaasti,
mutta omat tappiot harmittavat"Han kuitenkin painottaa negatiivisen suhtauturvista

olemassaoloa yleisimpana asenteena.

7.1.4 Rikollinen toiminta

Tassa osiossa en erittele haastateltavia tutkirttisgea kysymysten vuoksi.

On tutkittu, ettd korruptoituneet talouseldaman oday6tyvat vaaristyneitten ja
irrationaalisten markkinoiden olemassaolosta. @emc 1995, 42-44.) Eras haastateltava
kuvaakin Vendjan lainsaadant6ad heikoksi ja rosyegéja toimeenpanevaksi vallaksi,
mika tekee rehellisen kilpailun markkinoilla mahdotaksi. Haastateltavan mukaan 90
prosentilla markkinoilla toimivista tahoista on gdistinen tausta, rahanpesu kuuluu osana

toimintaan.

! Musicians' attitude is different, so there aregdeavho do understand the threat of the pirating, there

are some musicians who want to, to look nice éneles of the population and they make some stupid
statements like piracy is great, simply becausg tlem't care about the revenue from the salesedf th
albums. And in some instances, if you're thinkibgut big names, they are getting some kind of op#fr
advance payment and basically they don't care weattwhat number of copies of their albums will be
ultimately sold. So, most of their revenues comenftouringaround the country, so in that respect they are
not probably well aware about the economical... cquneaces of being pro piracy.

2 To, uto BODPYIOT Y APYTHX HE CUIbHO PACCTPAUBACT, & CBOE JKAJIKO.
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Erddssd vastauksessa pohdittin  tuotannon kottoolluutta ja virkamiesten

eparehellisyytta lahjusten oton kannalta.

Esimerkiksi, viinatuotteita kontrolloidaan valtisiien elinten toimesta ja kuitenkin on olemassa
suuri sektori ei-laadukasta ja "vaarennettyd" vadkearkkinoilla. Vaeston ja vallanpitgjien ikuinen
oppositio tulee jatkumaan, niin kauan kuin ei olettamuksen aikakautta.

Piratismia kuvattiin organisoitujen rikollisryhmid@annalta kannattavaksi toiminnaksi.

Koska piratismi on aina - jos puhutaan nopeassalfgeellisen riskitttmasta rahasta - se viehattaa
paljon rikollisia, organisoituja rikollisia ryhmi&jispa nama ihmiset, rikolliset, yrittavat tienata
piratismilla, teollisella piratismilla.

Erds haasteltava kiteyttda piratismiin vaikuttaviasioiden sisallon lyhyesti sanaan

"korruptio”.

7.1.5 Vallanpitgjien ja viranomaisten toiminta

Samoin kuin edella, tassa osiossa en erittele dta#taivia tutkimuseettisiin seikkoihin
vedoten. Seuraavassa esittelemani seikat liittp&ittain edelliseen lukuun "Rikolliset

toiminnot".

Erés haastateltava kasittelee miliisin toimintamdan 1993 lakimuutoksen yhteydessa.
Tuolloin  Vengalla hyvaksyttiin laki tekijanoikeusi&a ja rinnakkaisoikeuksista.
Haastateltavan mukaan &anitallennetuottajafirmat maut tekijanoikeuden kohteet
ryhtyivat tuolloin toimimaan yhteistydssa sisaadiallinnon, eli miliisin kanssa. Tama
yhteisty6® johti haastateltavan mukaan ensimmaigimenpiteisiin piratismia vastaan,
mika johti siihen, ettd 1990-luvun loppuun mennessgdio-videotuotannon markkinoista
lahes 50 prosenttia oli koostui laillisista toiminsta. Haastateltava korostaa, etté
valtakunnallisen politikan ansiosta monet piraitsiotteiden tuottajat  saivat

rangaistuksen.
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Eréalle haastateltavalle viranomaisten toimintattagtyy miltei hyodyttomana. Hanen
mukaansa tehdaan pinnallisia toimia tilanteen leonjgeksi, toimista puuttuu yhtenaisyys.
Liséksi han selittdd, etta miliisi ja toimeenpanevalta hyotyvat taloudellisesti
piraattimarkkinoista, ne harjoittavat yksityistkaaarikointia niilta tahoilta, jotka eivét jaa

tarpeeksi lahjuksia vallanpitajille.

Erdan haastateltavan mukaan katumyyjat kauppaaitednhia tuotteita melko avoimesti,
mikd& muodostaa melkoisen riesan valtion virkamiehjbtka yrittavat estdd tamankaltaiset
toimet. Liséksi viranomaisten taytyy reagoida oikemomistajien valituksiin, joiden
joukossa saattaa olla suuriakin monikansallisiaoytt kuten Microsoft tai EMI. Han
epdilee toisaalla, ettd syy, miksi poliisi ei Kiitdnjuurikaan huomiota katumyyjiin johtuu

selkean komennuksen, ohjeistuksen ja poliittisedda puuttumisesta.

Erdéssa vastauksessa esiintyi nakemys siita, afiigilla metodeilla on vaikeaa taistella

piratismia vastaan. Miliisin kanssa yhteistydsseibminen kannattaa vastaajan mielesta.

7.1.6 Poikkeava tapaus

Muista haastateltavista poiketen yksi haastateltakdsittelee vastauksissaan
teollisuuspiratismia ja ns. optisten levytehtaidemmintatapoja. Teollisuuspiratismille on
ominaista se, ettd sita harjoitetaan suurtenjdth optisten levytehtaiden (engl. optical

disc plant, OD) toimesta.

Piratismi on melko vakava ongelma maassani: meillaikenlaista teollisuuspiratismia, mika
merkitsee sitd, ettd venalaiset optiset aanilevgtleivat ainoastaan tuota laillisia tuotteitagrvae
tuottavat paljon piraattituotteita.

Haastateltavan mukaan yksi suurimmista syista ipireh olemassaoloon on juuri "ei-
kontrolloitu ja ei-sdadelty optisten levytehtaidkasvu ja teollinen piratismi”. Optisten

levytehtaiden maara on toisin sanoen kasvamassa.

! Piracy is quite a serious problem in my countoyme have all this industrial piracy which mearet tihe
Russian optical disc plants they produce not cedytimate products but they produce a lot of pirate
products.
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7.2 Tekijanoikeus

Kuinka Vengjalla kasitetdéan musiikin/taiteen omsts? Entdgpa  musiikin
tekijdnoikeuskysymykset? Tiedostetaanko tekijandidbset seikat musiikkiteollisuuden

sisalla?

Seuraavassa tarkastelen haastateltavien nakemtgigjanoikeudesta suhteessa teoksen

tekijaan, oikeudenomistajaan, kuluttajiin ja viramastoimintaan.

7.2.1 Kasitykset musiikin/taiteen omistajuudesta

Haastateltavista Vastaaja 1 ja Vastaaja 2 eivat §rtémeet kasitetta musiikin tai taiteen
omistajuus, mutta vastasivat kuitenkin kysymykseéviastaaja 4 ei vastannut

kysymykseen, johon tuo kasite sisaltyi.

Vastaaja 1 lahestyy kysymysta musiikin ja taiteemstajuudesta kiinnittdmalla huomiota
tekijanoikeuden haltijoihin. Vastaaja 2 selittddaasensiksikin osaamisen kautta, mutta

paatyy poliittis-taloudelliseen selitykseen tait&@mtrolloimisesta ja sen oikeutuksesta.

Omistajat (tekijanoikeuden haltijat) ovat ne taljiotika hankkivat haltuunsa tekijanoikeuden alaiset
teosten omaisuus-, tekijan- ja rinnakkaisoikeudeteivat ainoastaan omista niita, vaan maaraavat
niista harkintansa mukaan. Jos ollaan rehelligi@siikin tai taiteen omistajuus ei kuulosta oikein
vengjalta. (Vastaaja 1)

En aivan ymmarra kysymysté. Jos kysymys on osaataiseiin kaikkialla se muodostuu
ammattimaisuudesta ja karismaattisuudesta. Josrigsgn poliittis-taloudellinen, niin mielesténi
kaikissa valtioissa taidetta, kuten uskontoakirnytgkontrolloida, mutta ei sdannelld, koska ne
omaavat globaalin vaikutuksen vaestoon. Voidaalitd&hiteen ihmisia, taiteen levityksen ja
kommunikaation keinoja, mutta ei itse taidetta! $iamja 2

! Brnagenbip! (mpaBoo61agaTes) 310 Te JIHIa, KOTOPHIE IPHOOPETAIOT HMYIECTBEHHbIE AaBTOPCKHE I
CMEXHbIE TIpaBa Ha 00BEKThl aBTOPCKUX MpaB. OHHU HE TOJIBKO UMH BIIAJICIOT, HO M PACHOPSKAIOTCS MO
CBOEMY YCMOTPEHHIO. ECITH 4eCTHO, UTO 3TO KaK TO HE [0 PYCCKH "BJIaICHHE MY3bIKOH HIIM UCKYCCTBOM' 7
% He coBceM ToHsITeH BOmpoc. Ecii 0 MacTepcTse, Tak OHO BE3ZIe OMpeIelsieTcs po(hecCHOHaII3MOM I
XapU3MaTHYHOCTBIO.

Ecinut BOnpoc MojuTHKO-3KOHOMHUYECKH, TO B JII0OOM rOCyIapCTBe, sl CYMTAI0, HCKYCCTBO, KaK M PEJIUTHIO,
HAJI0 KOHTPOJUPOBATh, HO HE PETYJIHPOBATH, TAK KAK OHM UMCIOT TJI00aIbHOE BIMSHUC HA HACEICHUE.
Bnagets MOXHO JIFOABMHU UCKYCCTBA, CPEACTBAMH PACIPOCTPAHCHHS U KOMMYHHKAIIUI HCKYCCTBA, HO HE
CaMHM UCKYyCCTBOM!
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Vastaaja 5:n mukaan musiikin ja taiteen omistapugt ymmarreta taysin Vendjalla,
vaikkakin sen alueella toimivilla yhti6illa on joimkaista tietdmysta asiasta. Vastaaja 5
viittaa myds valtion virkamiehiin, joilla ei h&dnerikemyksensda mukaan ole tietoisuutta
levymerkkien kulttuurisesta merkityksesta. Levynkeek sitoutuminen sijoitusten kautta

markkinatodellisuuteen on jaanyt viranomaisiltaeraitta.

Joten se on vield alue, jossa tydskentelee mejadetiu maara yhtioita ja nAma yhtiot luultavasti
tietdvat jotakin asiasta, mutta muu maailma, mukakien valtion virkamiehet, yhteiskunta
yleensa, heilla ei ole aavistustakaan levymerkkidttuurisista puolista, he eivat tieda niista
kaikista sijoituksista, joita levymerkit ovat telatga heilld on melko vaaristynyt kuva
levytysteollisuudesta. Silla heilld on tapana rotismida sitd, koska he ndkevat artisteja, jotka ova
suhteellisen varakkaita. Mutta he eivét tieda kolsta ja kovasta elaméasta koskien nuoria,
lahjakkaita muusikoita, joita ei promotoida johtydratismiongelmista ja paikallisten levymerkkien
voimavarojen puutteesta. (Vastaaja 5)

Vastaaja 3 nakee asian eri tavalla. Vastaaja 3kaamumusiikin ja taiteen omistajuus on
kasitetty Venajalla kuten kaikkialla, tekijan- jauljaisuoikeuksien sek& muiden

samankaltaisten oikeuksien kenttana.

7.2.2 Kasitykset musiikin tekijanoikeudesta

Kysymys siita, tiedotetaanko Vengjalla musiikinij@koikeuteen liittyvat seikat ja milla
tavalla ne tiedostetaan heratti haastateltavissast@an eridvia ndkemyksia. Vastauksista
on loydettavissa kuitenkin kaksi paalinjaa: musiitekijanoikeus on ymmarretty Venajalla
osittain, musiikin tekijanoikeutta ei ole kasitel#ynkaan Vengjalla.

Vastaaja 1:n mukaan tavallisille ihmisille musiikitekijanoikeuskysymykset ovat
samantekevid, mutta taiteiljat sen sijaan Kkiirdvtit asiaan enemman huomiota.
Taiteilijoiden keskuudessa on ylipdataan yleistynyietoisuus tekijanoikeuden
lainsdadanndllisesta puolesta, mita tahansa somneisallekirjoiteta suoralta kadelta.

!Soit's a... it's still a... kind of area where quitsmall limited number of companies work in, anesth
companies probably know something about it buréisé of the world including the state officialseth
society in general, they don't have a clue abaut ttkind of cultural aspects of the record labdisytdon't
know about all those investments which have beer diy the record labels and they have quite artisto
picture about the... recording industry. Because thag to glamorise it because they see some aattists
relatively wealthy. But they don't know about tia¢efand the hard life of young talented musiciahe.w
who are not being promoted because of the piraalylems and because of the lack of resources of the...
local record labels.
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Sopimusasioissa turvataan aiempaa enemman lakimi&astaaja 1:n mukaan, "meidan

maamme on sellainen, ett4, jos hieman herpaaniytetiédan hyvaksi™

Vastaaja 4:n mukaan Vengjalla suhtaudutaan musiitekijanoikeuskysymyksiin
vaihtelevasti. My6s Vastaaja 3 on samoilla linmilhan toteaa, ettéd "meilla on erilaisia

tekijanoikeusyhdistyksia, jotka tukevat artistia."

Vastaaja 5:n ndkemyksen mukaan musiikin tekijandiie koskevat nakemykset
muodostavat Vendjalla hyvin oudon sekoituksen. Edmksi neuvostoaikana

tekijanoikeuslaki oli suojannut vain ne kulttuutisiotokset, jotka oli luotu valtion

kontrollin alaisuudessa (Cushman 1995, 203). Teaan kuitenkin muuttumassa, yhtena
syyna tdhé&n Vastaaja 5 mainitsee Vengjan hallituks®nna 2002 perustaman komitean,
jonka tarkoituksena on perehtya immateriaalioikeude puoliin. Valitettavana seikkana
Vastaaja 5 pitda sitd, ettd suurin osa painosttksgmka avulla pyritdan lisaéamaan mm.
viranomaisten ymmarrystad tekijanoikeudesta tulekomhbisten oikeudenomistajien ja

valtioiden taholta.

-- suurin osa ongelmista, joita meilla on piratisrkanssa ja joidenkin muiden asioiden, kuten
internetin kanssa, nAma ongelmat, ensinnékin, rexlosiavat tuhoa ja uhkaa paikalliselle artistille
ja paikalliselle kulttuurille, ensinnékin. Kutenrediln, Madonna luultavasti parjaa ilman venalaisia
markkinoita, mutta jos tarkastellaan venalaisiégsgaja, he eivét luultavasti voi elda ilman vengikii
markkinoita ja ilman naapurimaiden, eli entistenvestotasavaltojen markkinoita. (Vastaaja 5)

Vastaaja 2:n mukaan musiikin tekijanoikeutta eiyotenarretty Venajalla lainkaan.

Tehdaan kosmeettista PR:aa yrityksené korjatanttia, mutta kaikki tekijat ovat hajallaan, eivat
yhdessa. Sen lisaksi esiintyy jakautumista vaatsiasa Nimekas tekija sanelee ehtonsa
kustantajille, jotka repivat rahat kolmeen osaapgkottavat petokseen, johtuen vaatimuksiensa ja
markkinoiden todellisuuden kohtaamattomuudestaetnattomat artistit ovat sité vastoin valmiita
sopimukseen maksutta, mutta... heita ei kukaan tstéaja 2)

! V Hac CTpaHa TakKad, 4yTb paccna6HmLcs{-nonauémL B BIIPOCAK.

2 We have different copyright societies who supjwiists.

% - most of the problems which we have with the@y and with some other things like internet, éhes
problems in the first place they constitute damegg threat to the local artist and to the localimuswith
the local culture, in the first place. As | say Ipably Madonna can live without... can live without..ugRian
market but if you look at Russian artists they nahprobably live without the Russian market anthaut
the market of the neighbouring countries, whichthesformer Soviet Union Republics.

4 JenaroTcs kocMeTHYeCKHE MUap MOTBITKH UCITPABUTh CUTYAIMIO, HO aBTOPHI BCE pa3pO3HEHHBI, HE
crutodeHsl. TeM GoJiee ecTh OOJBIIIOE pa3/ie]IeHHe B BOCTPEOOBAHHOCTH. VIMEHUTHIE aBTOPHI TUKTYIOT CBOH
ycCiaoBuUA u3gaTeiiaM, ACPYT B TPU WIKYPHI U BBIHYKAAKOT HaA 06MaH, BBHUAY HCCOOTBCTCTBUA CBOUX
(l)I/IHaHCOBLIX HpeTeHSI/Iﬁ 1 pCaJIbHOCTH PbIHKA, 4 HCU3BCCTHLIC HAIIPOTHUB, T'OTOBLI OecIuIaTHO OTAaBaTbCA,
HO... UX HUKTO HE OepeT.
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Vastaaja 2 liittd nain ollen ongelman viranomaisiotaan ja musiikkiteollisuuden

siséisiin ongelmiin.

7.2.3 Musiikkiteollisuuden sisdiset ndkemykset tekijanoilkeuden merkityksesta

Tekijanoikeudelliset kysymykset tiedostetaan vesal musiikkiteollisuuden sisalla
vastausten perusteella taysin tai osittain. Vaatdan mukaan tekijanoikeutta koskevat
seikat on omaksuttu musiikkiteollisuudessa toddilvin. Myds Vastaaja 4 vastaa

kysymykseen myontavasti.

Vastaaja 2 tarkastelee asiaa kustantajien nakoktdmbeille tekijanoikeuden merkitys on
suuri. Vastaaja 2:n mukaan musiikkiteollisuudesdlison yleisempaa pettaa verohallintoa
kuin tekijaa. Verotusaste on fyysiseltd henkilokérkea Vendajalla ja artistien tuloja
pyritdén joissakin tapauksissa pimittdmaan. Nalangltekijan tuloja ei nay virallisissa
tiedoissa ja &anitteen valmistukseen kéaytettyjemojga ja tukkuhinnan valilla on

kohtuuttoman suuri ero.

Tahan liittyy kysymys joidenkin artistien tulojeaillistamisesta, koska veronkeruu fyysiselta
henkildlta Vengjalla on todella korkea, ja etenkiité on vaikea rekisterdida (lukematon maara
erilaisia tietoja ja selontekoja useisiin organigahin, kuten elakerahastoon, sosiaalivakuutukseen
verohallintoon jne.), tekijan tulot eivat nayttayklystannusyhtion finanssikertomuksissa, mika
johtaa aiheettoman suureen eroon CD:n valmistujestrkkuhinnan valilla. Se on suuri ongelma
nykyaan! (Vastaaja 2)

Vastaaja 5:n mukaan tilanne on muuttumassa, muEdksuuden sisalla vallitsee
kahtiajako asenteiden suhteen, toinen puoliskoststéi tiedostaa hyvin, etta asioille pitaisi
tehda jotain, toinen taas ei juurikaan. Vastaajpit&d tilanteen muuttumista pitkana ja

kivuliaana prosessina.

'B cBsi3m ¢ 9THM CTOMT 0COGO BOMPOC JIEraIN3aIiy JOX0I0B HEKOTOPBIX aBTOPOB, TAK KAK HATOTOBBIE COOPHI
¢ usmgeckux JuIl B Poccuu oueHsb BBICOKH, a TIIABHOE OUCHB CIIOKHBI TI0 PETUCTpAIH (OecarciieHHOe
KOJIMYECTBO YCTAHOBICHHBIX (DOPMAJIbHBIX CIIPABOK M OTYETOB B HECKOJIBKO OPraHU3alluH, KaK-TO
Iencuonnsiii ¢pona, ConuanpHoe cTpaxoBanue, Hamorosas ciyx0a u 1p.), TO J0XO0/(bl aBTOPOB HE
MOKAa3bIBAIOTCS B (DMHAHCOBBIX OTYETAX KOMITAHHUIA-U3AATENEH, YTO BEICT K HEONIPABAaHHO OOJBIION pa3HUIIC
Mexay npomusBojacTBoM CD u ero ontoBoii 1ieHoit. ITo Oosbiias npodiieMa Ha ceroHs!
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7.2.4 Poikkeavat tapaukset

Myds tekijanoikeutta koskien haastateltavat esittjoitakin yksittéisia asioita, jotka eivat
toistuneet aineistossa kuin yhden kerran, muttkajoblen niiden merkittavyyden

perusteella nostanut esiin.

Muista poiketen Vastaaja 5 ja Vastaaja 3 mainitsevastauksissaan joitakin
tekijdnoikeutta valvovia tai sen parantamiseen Pk organisaatioita. Vastaaja 5
selventaa Venajan hallituksen alaisen, immateodauteen perehtyneen komission
alkuperaa ja toimintatapaa, komitean pyrkimyksemé saattaa voimaan konkreettisia

toimintasuunnitelmia tekijanoikeutta koskien.

Yhdysvaltojen hallitus ja Yhdysvaltojen suurlahétysalkoivat puhua teollisesta piratismista, joten
elokuussa 2002 Venajan hallitus perusti immataonaaduden [engl. intellectual property]

komitean, jota alun perin johti pAaministeri ja p§#n sitd johtaa ensimmainen varapaaministeri. Ja
komission oletetaan paatyvan tietynlaisiin toimguannitelmiin koskien tiettyja laillisia muutoksia,

-- jotka tekisivat mahdolliseksi muuttaa talla kgssa olevalla kentalla harjoitetun
huikentelevaisuuden. (Vastaaja 5)

Vastaaja 5:n vastaukseen sisaltyi my6s nakemya, jutissa vastauksissa ei esiintynyt.
Han kuvailee viranomaisten kasitystd levytysteolidesta vaaristyneeksi, tilannetta
romantisoidaan korostamalla niiden artistien olesaaka, jotka ovat kyenneet
vaurastumaan musiikin avulla. Vastaaja 5 epéildé,\eranomaiset eivat tieda nuorien ja
lahjakkaiden muusikoiden todellisesta tilanteegtasa heidan promotoimiseensa ei ole

varaa piratismin ja voimavarojen puutteessa.

! The U.S. government and the... U.S. embassiesedtarttalk about the industrial piracy, so, in awtu
2002 there was the intellectual property right catiga... set up by the Russian government, which was
initially headed by the prime minister and nowsitieaded by the first deputive prime minister. #Amel
commission is supposed to come up with the kinalctibn plans for certain legislative changes - iclvh
would enable to change the dissipation of thisipagr sphere.
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8 VENALAINEN MUSIIKKITEOLLISUUS
YHTEISKUNTAJARJESTELMAN MURROKSEN NAKOKULMASTA

8.1 Musiikkiteollisuus ja yhteiskuntajarjestelman murros

Muuttiko kapitalistiseen talousjarjestelmaan siimiyen populaarimusiikin tuottamisen
tapoja Venajalla? Onko tdman jalkeen tapahtunut toksia? Jos on, niin millaisia? Mita
venalaisessd musiikkiteollisuudessa tapahtui peoiststa lahtien (eli 1980-luvun

puolivalista l&htien)?

Kaikkien viiden haastateltavan mielestd kapitaestin talousjarjestelmaan siirtyminen
muutti populaarimusiikin tuottamisen tapoja Vend@aMuutoksen tapojen ja piirteiden
suhteen esiintyi kuitenkin hajontaa. Vastaaja 1 eeakasian lainsdadannollisesta
nakokulmasta, ja linkittda vastauksensa piratisngetmaan. Myos Vastaaja 5:n
vastauksessa heijastuu piratismin vaikutus vamsinkkytilannetta maarittelevana ilmiona.

Vuonna 1993 Vendjdn Federaatiossa tuli hyvéaksytyksiki "tekijanoikeudesta ja
rinnakkaisoikeuksista". Vasta vuodesta 1996 lahsennnilleen, se alkoi toimia. (Vastaaja 1)

Seuraavassa tarkastellaan lahemmin vastauksissankiid yhtenevaisia teemoja, lopussa
esitetdan poikkeavia tapauksia, jotka eivat esiedy suurimmassa osassa vastauksia tai

esiintyivat aineistossa vain kerran.

8.1.1 Ideologinen muutos

Kaikki haastateltavat nakevat perestroikasta akanehityskulun ideologisen muutoksen
nakokulmasta, ns. taiteellisten neuvostojen oleawss rajoitti vapaata kulttuurista
toimintaa neuvostoaikana. Myods Vastaaja 1 mainitdaéeellisten neuvostojen
merkityksen = muutosprosessissa, mutta  hanelle  muutoserkitsee  myos

harrastelijamaisuuden kasvua musiikkimarkkinoilla.

1 B 1993roxy B P® 61 npuusT 3aK0H «O6 aBTOPCKOM IPABE U CMEXHBIX mpasax». Y Tosko ¢ 1996roxa,
NPUMEPHO, OH HadaJl AeHCTBOBATD.
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Ensinnékin kirjo ja saatavissa oleva valikoimadisi suunnattomasti, koska aiemmin se oli
eraassa mielessa... toimintaa sellaisessa mieldass&adkki oli kontrolloitua ja kaikki oli
suunniteltua. Joten siin&, mita pidettiin musiikkitteena oli jonkinlaisia vaaristymia. (Vastaaja 5)

Perestroikan jalkeen lakkautettiin taiteellisetvmstot, ja nykyaan on todella monia harrastelijoita
estradilla, sen vuoksi yksikdan venalainen yhtyele@isaavuttanut tunnustusta Vengjan Federaation
ulkopuolella. (Vastaaja 1)

Vastaaja 2 asettaa ideologian muutoksen keskidéuyastoaikana "kaikki oli ideologian
alistamaa ja mitka tahansa uudistusmieliset tatamdardiset ratkaisut olivat kiellettyja jo
syntyessaar Myds Cushman (1995, 38) on tutkimuksessaan ktamyjt tahan seikkaan
huomiota: Venaldinen kulttuurintuotanto edusti koiol siind mielessa vastakkaista
asetelmaa lansimaiseen systeemiin verrattunasettferimmaisena toimintamekanismina
ei kaytetty kysynnan ja tarjonnan lakia, vaan idgdia periaatteita. Nykyaan tilanne on
erilainen, perestroikasta alkunsa saanut muutasi@mut Vastaaja 2:n mukaan mukanaan
"ideologiasta riippumattoman musiikin tuottamisangvittamisen infrastruktuurif" Tasta
huolimatta hanen vastauksestaan ilmenee myosaiettémin vallinnut ideologia vaikuttaa
nykytilanteeseen sikali, ettd uudistuksiin suhtdadn edelleen epéilevasti: "entiseen

tapaan uudistamista vierastetaan".

Vastaaja 3 kuvaa neuvostoaikana vallinnutta tilganédysin erilaiseksi nykypaivaan
verrattuna. Han kiinnittda huomiota my6s musiikaadun muuttumiseen, sananvapaus on
merkinnyt laadun kasvua myos musiikkiteollisuudessdman sodan aikainen ideologia

sen sijaan korosti lahinna kommunistisen elamamtgliatamista.

Koko systeemi on muuttunut taysin. Menneina aikemalla oli "hyvaksytyn" musiikin ylivalta,
tdma tarkoittaa sita, ettd millaén rahalla ei sstattua suosiota mutta mydskaan lahjakkuus ei suo
menestystd. Joka kerta taytyi hankkia hyvaksyritiisezlta komitealta, ja sitten ehké kappale paasi
TV:n ja radion kiertoon. (Vastaaja®3)

! The first of all, the spectrum and the choice la#é increased tremendously because previoushgstthe
kind of sense that... activity in sense that evenghwas controlled and everything was planned tiSere
was some sort of distortions in the music... musie. what was proposed as music product.

2 ITocme HCpCCTpOﬁKH OTMCHHUIIN XYJIOKCCTBCHHBIC COBETHI, U ceiiyac 04eHb MHOTO CaMOACATCIbHOCTH Ha
3cTpaje, MOATOMY HH OJIHA PyCcCKasl TpyIina He qoOniachk Mpu3HaHus 3a npenenamu PD.

3 BCE OBLIO MNOJYMHCHO UACOJIOTUN U JII00BIE HOBAaTOPCKHE NI HECTAHAAPTHBIC PCUICHUA 3alIpCIIaINCh CIIC
[IPU POKIACHUU

* He 3aBHCHMAs OT HJEOJIOTUU HHPPACTPYKTYPA CO3MAHMS M PACTIPOCTPAHEHUS MY3bIKH

® EIMHCTBEHHO HOBAaTOPCTBO NO-IIPEKHEMY OCTAIOCH B CTOPOHE

® The whole system is totally changed. In the pia®s we had a domination of the ‘approved’ musis t
means that no money can buy you popularity butfent can grant you a success. Each time you hgeltto
an approval of a special committee and then maghbe song will be on the TV and radio rotation.
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Myds Vastaaja 4 kiinnittdd huomiota ideologistesakbjen muuttumiseen. Vallan elimet
kontrolloivat  tiukasti neuvostoaikana  musiikkisekd#o  perestroika  lisasi
"epakaavamaisen” musiikin olemassaolon edellytykskielletty hedelm@" kiinnosti

ihmisia.

8.1.2 Rahan vaikutus

Vastaajista Vastaaja 1, Vastaaja 3 ja Vastaaja kévwd tilanteen muuttumisen rahan

merkityksen kasvun nékdkulmasta.

Jos Teilld on sponsori, niin voitte yksinkertaisedit tahti Venajalla. Siihen vaaditaan noin 1 000
000 dollaria. Kaikki radiot ja televisio pyérivéain rahalla. (Vastaaja ™)

Vastaaja 3 liittdd rahan merkityksen muutoksenitdasen vaikutuksen heijastumaksi:
"Nykyaan meilla on lansimainen systeemi, jossaytaydlla todella lahjakas tai rikas
ollakseen menestyksek#s.Vastaaja 4 toteaa, ettd "populaarimusiikistaubiottvoimakas

rahan saannin valine®.

8.1.3 Lailliset musiikkimarkkinat ja terve kilpailu

Nelja viidestd haastateltavasta viittasi vastagiesia suoraan musiikkimarkkinoiden
viimeaikaiseen tervehtymiseen mita lAhemmaéksi wksiasa siirryttiin kasittelemaan
nykypaivdd. Vastaaja 1 kuvaa nykytendenssia maokd@m "siistiytymiseksi”, jossa
tavallisten ostajien tietoisuus laadusta on parasitu Asia linkittyy hénella myos

piratismiongelmaan.

Luetellessaan perestroikasta alkunsa saaneita migi@nmuutoksia Vastaaja 2 mainitsee

laillisten musiikkimarkkinoiden syntymisen koskieseka kotimaisia ettd ulkomaisia

'Ecim y Bac ecTb crioHCOp, TO BRI MOKETE 3a TIPOCTO CTaTh 3Be3/10i B Poccuu. J{s atoro Tpedyercs
npumepro 1 000 000 $Bce pamwo u TB TOIBKO 3a JECHBIH.

2 Nowadays we have a western system when you hawe very talented or rich to be successful.
® [MomysspHas My3bIKa CTaa MOIHEIM HHCTPYMEHTOM HOTYJEHHS JCHET.
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artisteja, han kertoo terveen kilpailun ilmestyrsige milla on hanen mielestaan yhteys
myo6s musiikin laatuun. Vastaaja 3 nakee muutoksdémayan artistin hallussa olevien
vapauksien ja mahdollisuuksien kasvavaan maaréitaluutta. Vastaaja 5:lle muutos on

merkinnyt "kulttuurisen moninaisuuden” lisdantyraist

8.1.4 Kansalliset ja kulttuuriset erityispiirteet

Epaviralliseen kulttuuriin ja viimeaikaisten vajobtoiseen ideologiaan liittyvien
muutosten lisaksi aineistoista nousi joitakin huaitai venalaisen talouden ja kulttuurin
ominaispiirteista, jotka liitettiin vastauksissa srkkiteollisuuden nykytilanteeseen ja

piratismin olemassaoloon.

Tutkimukset osoittavat, ettd kansankunnan keskiésién tulojen ja hyvinvoinnin

epatasaisen jakautumisen ja piratismin valilla dmeys (Proserpio, Salvemini &

Ghiringhelli 2005, 45). Hustedin (2000, 207) tutkiksen mukaan ohjelmistopiratismin
ollessa kyseessa sen asteeseen vaikuttaa taloedelehittyneisyys ja laajan keskiluokan
olemassaolo. Haastateltavista Vastaaja 2 on kidmit huomiota keskiluokan asemaan
venaldisesséd yhteiskuntarakenteessa. Hanen muka&s@gan kansa on jakautunut
koyhiin ja rikkaisiin, keskiluokka ei ole riittdvasuuri ja vakaa. Nain ollen oikeastaan

suhteellisen pienelld osuudella vaestdsta on Jaragtaa kulttuuriin.

Vastaaja 2 kiinnittdd huomiota myos yleissivistajairestelman heikentyneeseen tasoon.

Toiseksi, yleissivistdvan systeemin heikko kehéikio riittavasti musiikin kuluttajia, joilla olis
riittdva maku ja jotka tajuaisivat monimutkaistaadistyksellistd musiikkia (klassinen, jazz,
avantgarde, rock jne.). Valitettavasti ansiokkaafgktit eivat saa kuluttajia sen tahden, etta on
puute riittdvasta tiedosta ja sen tahden kuulijékwm valmistautumatonta, tana aikana
aggressiivinen harmaus tayttaa koko TV:n ja jouléstinnan. (Vastaaja )

On havaintoja siitd, ettd maissa, joissa on korkelaetdisyys on myds korkeampi
piratismin aste (Ronkainen ja Guerrero-Cusumanal26@3). Vastaajista Vastaaja 2 on

kiinnittanyt huomiota vaeston ja vallanpitdjien isé@en vallanjakoon. "Vaeston ja

'Bo BTOPYIO ouepeb ci1aboe pa3BUTHE 00IIe00pa3oBaTeIbHON CUCTEMBI HE CO3AET TOCTATOYHOE
KOJIMYECTBO MOTPeOUTENIeH My3BIKH, 00JIQIafOIINUX TOCTATOYHBIM BKYCOM U TIOJITOTOBKOM K BOCTIPUSATHIO
CJIOHO# WIJTK MPOTrPeCcCUBHON My3bIKU (KJIACCHKa, JKa3, aBaHTap/l, pok u mp.) K coxkaneHuio 10cToinHbIe
MPOCKTHI He HAXOJAT CBOCTO MOTPEOUTEIS M3-32 OTCYTCTBUS TOCTATOYHOM MH(pOPMAIIMU U U3-32
HETIOATOTOBIICHHOCTH ayTUTOPHH, B TO KE BPEMsI arPECCHBHAS «CEPOCTh> 3amoyiHmia coboit Bce TB u CMU.
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vallanpitgjien ikuinen oppositio tulee jatkumaaninrkauan kuin ei ole luottamuksen
aikakautta.* Vastaaja 2:n mukaan neuvostovalta loi puitteetiotal kohtaan osoitetulle

vastenmielisyydelle, joka vaikuttaa edelleen estkzm valtion toimien vastustamisena.

Venajalla oli 70 vuotta neuvostovalta, joka loi sak vastenmielisyyden valtaa kohtaan, miké
tahansa toiminta, joka on keskitetty valtiota vastehyvaksytaan meilla. Siksi valtion PR-yhtiot,
jotka taistelevat piratismia vastaan, vain herétdtvmisissa halun tehda kiusaa hallitukselle.
(Vastaaja 2)

Individualismi ja kollektivismin -kahtiajaon ja m@tismin valilta on l|0ydetty yhteys.
Proserpion, Salveminin ja Ghiringhellin (2005, 48jkimuksen mukaan maissa, joissa
vallitsee vahva ryhmafilosofia, esiintyy my6s pyrkis luovien ja éalyllisten teosten
jakamiseen. On myods olemassa todisteita siitd, ettdissa, joissa arvostetaan
individualismia enemman kollektiivisuuden sijaan,\aithemman piratismia (Ronkainen ja
Guerrero-Cusumano 2001, 64). Vastaajista Vastagja Yastaaja 5 ovat kiinnittdneet

huomiota kollektivismiin ja ryhmafilosofiaan venéén kulttuurin puitteissa.

Vastaaja 5:n mukaan on olemassa sosiaalisia jaultilia syitd, miksi ihmiset eivat
kasita, ettd piratismin harjoittaminen on moraaliseaarin. Han valaisee asiaa myds

hieman neuvostomentaliteetin kautta.

Joten, ihmiset eivat jotenkin sosiaalisesti jatiaultisesti kdsita, ettd siind on jotain vaaraaostaa
piraattituotteen. Ja syyt, voin tuskin menna ykskghtiin ja spekulaatioihin, mitka ovat syyt, dip
kyse sitten kollektivismin kaltaisesta neuvostoraétgetista tai mista tahansa. Mutta kyse on
elamasta ja kukaan ei tunnu todella ottavan vakawgis siina mielessa, ettéa tietynlaisia intresseja j
elamia on pantu vaaraan, kun joku ostaa piraattétan. (Vastaaja 3)

Myds eras toinen Vastaaja 5:n huomio liittyy ryhileéofiaan miellyttdmisen tarpeen

mielessa.

! 9TO BEYHOE MMPOTUBOCTOAHUEC HACCIICHUA U BJacTel 6y;[eT MMpOAOJIKATHCH, IOKAa HEC HACTYIUT 3I10Xa
JIOBEpHUs K APYT APYryY.

2B Poccun 7071€T COBETCKOM BJIACTH CO3IANH YCTOWIUBYIO HEIFOOOBH JIFOJIEH K BIACTH, JTFO00E IeiicTBHE
HaIpaBJIEHHOE ITPOTUB TOCYAapCTBA Y HAC 000psieTcs HaceneHneM. [103ToMy muap KOMIIaHUHM roCyJapCTBa
1o 00ph0E ¢ MUPATCTBOM TOJBKO Pa3KUTAIOT JKEIaHKE Y JIIOJIeH JelaTh HAa3JI0 TPaBUTEIHCTBY.

% S0, somehow people socially and culturally theydeal it is something wrong if you buy pirated doo
And the reasons... | can hardly go into details gatslations what was the reasons weather it was
collectivism or collective kind of soviet mentality... what ever. But it's a matter of life and... noeo
seems to be... really taking it seriously in the setizat there are certain interests and thereeataim lives
put in jeopardy when someone is buying... piratedipch
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Muusikoiden asenne on erilainen, joten on oleméssisid, jotka toki ymmartavat piratismin
uhkan ja on muusikoita, jotka haluavat nayttaa Iytiéilta vaestdn silmissa ja he antavat tyhmia
lausuntoja, kuten etta piratismi on mahtava adisinkertaisesti siité syysta, etta he eivat valita
albumimyynnista saamistaan tuloista. (Vastaaja 5)

Vastaaja 2 toteaa, ettd piratismia pidetaan Vdagépa hyvaksyttavana ja toivottavana

asiana.

Yleisesti siihen on totuttu ja se kuuluu asiaartaélattémana ja siedettavana pahana. Monet pitavat
sitéd musiikin propagandana, joka pitaa olla karsssvutettavissa. Seuraukset, joita piratismi
aiheuttaa nakevét vain muusikot ja tuottajat. (¥ajst 25

Vastaaja 2 nakee piratismilla olevan néin olletytiisen propagandallisen sisallén.

8.1.5 Poikkeavat tapaukset

Vastaajista Vastaaja 1 lahestyi kysymysta poputasgiikin tuottamisen tapojen
muutoksesta lainsdadannollisesta ndkdkulmasta,nivoaitui keskeisesti myos piratismiin
ja sen luomiin olosuhteisiin. Myos Vastaaja 5:ntaaksesta heijastui piratismi keskeisena
venalaiseen musiikkiteollisuuteen vaikuttavana d@n&. Sisalldllisesti Vastaaja 4:n ja
Vastaaja 5:n vastauksiin sisaltyi asioita, joihini éeema-alueen Venéalainen
musiikkiteollisuus yhteiskuntajarjestelman murreksgkokulmastamuutoin Kiinnitetty
juurikaan huomiota. Néaita seikkoja olivat teknikgsymykset, yrityshenkisyyden muutos

murrosvaiheen ilmionéa seka levymerkkien olemassaolo

Vastaaja 4:n mukaan kapitalistiseen talousjarjesiéh siirtyminen ei muuttanut teknisesti
juurikaan populaarimusiikin tuottamisen tapoja. Mgikaisia tallenteita ryhdyttiin

kayttamaan kuitenkin enenevassa maarin.

Alettiin kayttdd enemman hyvaksi nykyaikaisia &dlienteita, CD:t4, DVD:t4, videoklippeja.
- - Alettiin orientoitua uuteen teknologiaan. (Vaeja 43

! Musicians' attitude is different, so there aregdeavho do understand the threat of the pirating, there
are some musicians who want to, to look nice inelyes of the population and they make some stupid
statements like piracy is great simply because tloeyt care about the revenue from the sales af the
albums.

’B 0011eit Macce HapoJ| MPUBBIK M OTHOCHTHCS KaK K HEM30S)KHOMY U TEPIIUMOMY 37Ty. MHOTHE CUUTAIOT 3TO
MPOTAralIo My3bIKH, KOTOPast TOJDKHA OBITh TOCTYITHOM HaceneHuto. [TocieIcTBUS, 4TO BlIeYeT MUPATCTBO
BUJHBI TOJILKO MY3bIKAaHTaM U IIPOJAIOCEpaM.

8 Cranu 60JIbIIIE UCIIOIL30BATh COBPCMCHHBIC HOCUTCJIU 3BYKa, Cd, dvd BHUACOKJ/IHNIIBI.

- - Cranmu OPHUCHTHUPOBATHCA HAa HOBBIC TCXHOJIOTUH.
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Goldmanin (2003) mukaan vielda vuonna 1987 oli epégta siita, oliko yksityisbisnes
kiellettya vai ei. Tuolloin viela myyjan taytyi tegtaa olevansa myyméansa tuotteen tuottaja
valttadkseen hankaluudet viranomaisten kanssa. IRidgankin tilanne sai kaanteen, ja
yksityisbisneksen harjoittajat nousivat ns. maamaile. (Goldman 2003, 181.) Vastaaja 5
nakee perestroikan jalkeen tapahtuneet muutokssfslyenkisten toimintojen kasvuna.
Han viittaa myds perestroikan taloudellisiin seksam. "Me emme nahneet monia
fuusioita tai omistushankintoja teollisuudessa tasit koska -- teollisuus karsii paljon
piratismista.*

Joten 80-luvulla, kun meilla oli tallaisia vapaytatyshenkisia toimintoja, todistimme monien

uusien lahjakkuuksien, monien uusien laulajiengarien muusikkojen herdavan henkiin ja heista
tuli todella suosittuja Venajalla. (Vastaaj& 5)

Vastaaja 5 keskittyy vastauksessaan myos levymankkenalaisiin ominaispiirteisiin.

- - meilla on edelleenkin suhteellisen pieni mdaxgmerkkeja ja voin puhua ainoastaan
levytysteollisuudesta, koska, jos ryhdytdan puhunamserteista ja lahjakkuuksista ja artisti-
managementista, se on aivan eri juttu. Mutta, jgsupaan musiikkiaanitteista,
musiikkilevytysteollisuudesta, niin meillda on ea&lh hyvin pieni joukko levymerkkeja ja [jos] he
l&hettavat sinulle jotain materiaalia, ndet, ettilléon luultavasti noin 55-50 merkkid Venajala.
tastd 50 levymerkista, siité luultavasti 30-25 ceaémman tai vihemman pysyvia pelaajia
musiikkilevyteollisuudessa - -. (Vastaaja 5)

Vastaaja 5:n mukaan levymerkkien pieni maara skikéinen erilaisuus on ominaista

musiikkiteollisuudelle Venajalla.

! We didn't see a lot of mergers or acquisitionghaindustry partly because - - about the indusaffers a
lot from pirating.

2 S0 in 80s when we had this kind of free entrepugibactivities, we witnessed a lot of new talemt$ot of
new singers and young musicians coming to livetaegt became very popular in Russia.

% Aah, westill have a relatively small number of record Isb@nd | can only talk about recording industry
because if you start talking about concerts arghtaland artist management it's a whole differemies.
But talking about music records, music recordirdustry, so we still have a very few number of relcor
labels and they send you some material and yousedithat we have probably about fifty- 5 - O lalel
Russia. And out of this fifty labels probably orsle thirty-twenty-five are more or less... constdayers in
the music record business - -.
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8.2 Musiikin tuottaminen, levittdminen ja kuluttami nen

Milla tavalla musiikin tuottaminen on muuttunut \&gdla viime vuosikymmenten aikana?
Minké&lainen on populaarimusiikin tuottamisen prase¥/endjalla? Miten se eroaa
populaarimusiikin  tuottamisesta lansimaissa? Mitkasiat vaikuttavat eniten

levyntuottamisprosessiin Venajalla? Miten jakelidetaan Vengjalla?

8.2.1 Kokonaisprosessi, musiikin tuottamisen kiertokulku

Haastateltavat kasittavat hyvin eri tavoilla popumilausiikin tuotanto-kulutussuhteen,
kasitteita kaytettiin vaihtelevasti. Vastaaja 4vastannut aihetta koskevaan kysymykseen
lainkaan. Vastaaja 2 kasittad kysymyksen yleis¢Hgolla, ja kuvailee venaldisen
musiikkiteollisuuden pyrkimysta yhdistyda suurimmikgksikdiksi, han puhuu myo6s
rakenteen laajentumisesta. Vastaaja 3 ndkee popalesikin tuottamisen prosessin hyvin
samankaltaisena kuin lannessa, tuottamiseen sisagnittdminen studiossa, naytteitten
lahettaminen levy-yhtidille, sopimusten tekeminaibumin julkaiseminen.?

Vastaaja 1 kasittéda prosessin kolmiportaisena sysie:

1. Artisti myy levy-yhti6lle albumin. (Sen tasoisegittajat kuin Zemfira voivat myyda albumin 500
000 dollarilla, ei niin suositut esittdjat voivdteotyytyvaisia suunnilleen 15 prosentin rojaltiin
CD:nséa myyntituloista, omakohtaisena esimerkkingsv sitten myin keskisuositun pietarilaisen
yhtyeen albumin 15 000 dollarilla). Miten kukin asaeuvotella - -.

2. Levy painetaan tehtaassa.

3. Tukkuvaraston kautta levy paatyy liikkeiden mytapoydille (tiskeille). (Vastaaja?)

Vastaaja 5 liittda vastauksessaan populaarimudiilaottamisen prosessin Vendajalla osaksi
piratismiongelmaa. Tutkimuksen mukaan piraattimenéila voittomarginaalit ovat
korkeat ja kysynta voimakasta (Ang, Cheng, Lim &rikgyah 2001, 219).

. - recording in a studio, sending promos to #iels, signing contract, releasing an album.

2 1. ICIIONHATEb POAAST PEKOP/ KOMIIAHHH ab6oM. (HCIIOTHATENH YPOBHS 3eM(MUPBI MOTYT IPOATH
ams6om 32 500 000$He oueHb TOMyIISPHBIE HCTIOIHUTETH MOTYT TOBOJIBCTBOBATHCS POSUITH puMepHo 15%
¢ npoaax ceoux CD, Ha tndaHOM npuMepe, roj1 Ha3a ] anb00M CpeHe MOMyJIISIPHON MUTEPCKO IPYIIIbI 5
npozana 3a 15 000$)s000111e KTO KaK CMOKET TOTOBOPUTHCS - -

2. Ero mpou3BoAsT Ha 3aBOJIE

3. Uepes ONTOBBII CKIIAL JAUCK MOMAAAET HA MPUIABKU MAra3uHoOB.
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Levyteollisuus, laillinen levyteollisuus, painvastosilla ei ole riittdvéasti rahaa investoidakseen
uusiin lahjakkuuksiin ja uusiin nimiin, joten heljavat vanhojen artistien julkaisemista ja he
luottavat edelleen siihen, etté he saavat voittojserteista, ympari maata kiertamisesta jne, jne.
Joten, suosittujen, kiinnostavien artistien valiRasta tuli yha huonommin ja huonommin saatavilla
olevaa tavalliselle yleisélle. (Vastaajd 5)

Vastaaja 5 korostaa sitd, ettd menestydkseen v&gsd#a musiikkiteollisuudessa taytyy
loytdd jokin erityinen tapa, jolla erottautua maistHanen vastauksestaan ilmenee
venalaisen musiikkimarkkinoiden todellisuus: kymmstd julkaisusta vain yksi tai kaksi
julkaisua sisaltaa todellista kaupallista potenigadoisin sanoen sellaisia ominaisuuksia,
joiden avulla ne kykenevat menestymaan markkinoillaman lisdksi kaksi tai kolme
kymmenestad julkaisusta pystyy kattamaan artistirytdldiiseen, levyttdmiseen ja
promotoimiseen kaytetyt kulut albumista tai muigtaeista saaduilla tuloilla.

8.2.2 Venja suhteessa muihin

Miten venaldiset musiikkiteollisuuden piirissa tonat henkilot nakevéat venalaisen
toimintamallin verrattuna lantisiin toimintatapai? Vastauksista ilmenee, ettd erot
littyvat pitkalti lainsaadanndllisiin ja kansaliis piirteisiin. Vastaaja 4 ei vastannut

kysymykseen.

Arvelen, ettd, niin sanotun showbisneksen teknalogi kaikissa maissa samanlainen. Ainoastaan
lainsaatdjien toiminta jokaisella tasolla sdanrésteuhdetta kansalliseen kulttuuriin ja ulkomaisee
vaikutukseen, yleisesti sanottuna, isdinmaallinevadas tekee tuon liukuhihnamaisen luonteen.
(Vastaaja 2¥

Vastaaja 1 kuvailee lansimaista mallia "sivistyng®iksi". Hanen vastauksestaan ilmenee
myaQs, etta venalaisten artistien on vaikeaa sadtivéa toimeentuloa albumimyynnista,
paaasialliset tulot koostuvat konserttituloistasidaja 1 arvelee, ettéa ulkomailla tilanne on
toisenlainen. Frithin (2001, 33) mukaan musiikkilisaudelle on yleisestikin ominaista
epaonnistumisen normi, mika merkitsee sita, ettérisuosa sen saralla tuotetuista

hyodykkeista ep&onnistuu taloudellisesti. Myds "Wagt 5 kiinnittéd huomiota samaan

! The record industry, the legitimate record industron the opposite... it doesn't have not enough meome
invest in new talents and in new names so they keagleasing the old artists and... they keep orningl

on getting some revenue from... from concerts, froarihg around the country etc, etc. So the choiche
popular interesting artists became less and lesitable for the general public.

2 S mnoJiararo, 4YTo TEXHOJIOI'MH TaK Ha3bIBAEMOI'O H_on-61/I3Heca BO BCEX CTpaHax OAUHAKOBLI. Tonbko
3aKOHOAATCIIbHBIC ﬂeﬁCTBHﬂ B TOH WU MHOM CTEIIEHHU PErIaMCHTUPYIONE OTHOLICHUSA HaHHOHaJ‘ILHOﬁ
KYJIbTYPbl U BHCIIHUC BJIUAHUS, 06H16€ MaTpUOTUYICCKOC BOCIUTAHUEC ACIIAOT 3TOT KOHBeﬁep XapaKTCPHBIM.
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seikkaan venalaisen musiikkiteollisuuden ominarggi& koskien. Jakeluyhtididen rooli

on hdnen mukaansa mya@s erityisen voimakas Vendjalla

Minun mielestani peruseroavaisuus venalaisen lemtsiikkiteollisuuden ja muun maailman
valilla on se, etté suurin osa venalaisista leveista ne eivéat turvaudu ainoastaan albumien
myymiseen. Ne yrittdvat monipuolistaa toimintoja@rastaaja 5)

Toisaalla Vastaaja 5 selventdd myos venalaisiaikkirsiarkkinoita pitkalti maarittelevaa
tekijdéa: paikallisen musiikin osuutta markkinoilla.

- - venalaisten musiikkimarkkinoiden ainutlaatuirpginre on, ettd venalainen musiikki, paikallinen
musiikki edelleen hallitsee sitd. Ja paikallinersiikki, jos katsotaan yleisesti, luultavasti
muodostaa noin 70 prosenttia kokonaismusiikkimdérdeska kulutetaan Venajalla, jos
tarkastellaan yhdessa menekkia, radiokanavia, TiNeta(Vastaaja 3)

Vastaaja 3:n vastaus poikkeaa edellisistd, hdndaamsa populaarimusiikin tuottamisen
prosessi on Vengjalla samanlainen kuin lansimals®a,ei 10yda eroavaisuuksia lannen ja

Vengjan valilta.

8.2.3 Jakelu

Vastaaja 5 kuvaa venalaisia jakeluyhti6itd voimalksia Eraiden jakeluyhtididen toiminta
kytkeytyi aiemmin tiiviisti piratismiin, ja ne hygvat edelleen siita. Piratismista saamillaan
rahoilla ne mybhemmassa vaiheessa perustivassiaillevymerkkeja, ryhtyivat ostamaan
laillisesti artisteja ja kilpailemaan niiden levyrkkien kanssa, joiden teoksia he kopioivat
aiemmin luvatta. Taméankaltaiset yhtiot eivat oleitdwkaan peitelleet alkuperdansa.
Vastaaja 5 valaisee asiaa esimerkill, jonka mule&éan suuren venalaisen jakeluyhtion
edustaja on haastattelussa myontanyt yhtion jakab860-luvun lopulla piraattituotteita.
Nykyaan jakelutilannetta on muuttanut suurien wyisalisten ketjujen rantautuminen

Vengjalle, levymerkeilla on mahdollisuus tarjotattaeitaan suoraan yhtiéille.

! In my view, the principle difference between thesBian music... recording music industry and theagst
the world is that most of the Russian record latiedy do not rely... they not rely... only on sellifget
albums. They are trying to diversify their actiegi

% - the unique feature of the Russian music maskehat it is still predominated by the Russiarsiopby
local music. And the local music is, if you arelo@ in general, probably constitutes about 70 getrof the
overall music consumed in Russia... if you look thgetat the sales, radio stations, TV etc.



70

Ja tdma on organisatorinen, ehkdpa jopa tekninetiarsilti hyvin vakava venalaisen
levyteollisuuden ongelma. Se johtuu lapindkyvyydehpkkuuden, itsendisyyden puuttumisesta ja
hyvalla tavalla se tyodllistaisi pitkaan jakeluaisSjakelusta suuri osa on eraanlainen erikoinen
sekoitus vanhaa, kapitalismia edeltédneen ajarajntita, erdanlaista piraattitoimintojen jadmaa ja
uusia, tulevia asioita. Joten se on melko outo iseko(Vastaaja 3)

Vastaaja 1, Vastaaja 2, Vastaaja 3 ja Vastaaja vaduat hyvin samankaltaisesti
venalaisen jakeluverkoston kattavuutta ja ongelMastaaja 1:n mukaan jakelu tapahtuu
Vengjalla musiikkiliikkeiden kautta. Esimerkin alasthan valaisee internetissé tapahtuvan
musiikin jakelun ongelmakohtia, sahkdinen tiedoitean toimii huonosti. Vastaaja 2:n
mukaan musiikin levitys tapahtuu Vengjalla tukkumit@iskauppojen, konserttien ja
postin valityksella. Hankin kiinnittad huomiotaentetin valityksella tapahtuvan musiikin

myynnin epékohtiin, myos piratismin olemassaolkutiaa hanen mukaansa asiaan.

Erotuksena lanteen audio- ja videotuotanto Ver&j#rvoissa tapauksissa (miljoonapainokset)
takaa sijoitusvarojen palautuksen tuottajille. Si&sitys tapahtuu tukku-vahittaiskauppojen kautta,
kuten myds konserteissa ja postin valityksella.

Enemman kuin puolet liikevaihdosta menee "varjasdle", ns. varjomarkkinoille. MP3-
tiedostojen internetmyynti etenee hitaasti. Muttatp luotto-finanssikeinoista, luottokorteista ja
“piraattisivujen” olemassaolo pidattelee internapfaojen kehitysta. (Vastaaja’2)

Vastaaja 3 toteaa jakelun tapahtuvan péaaasialligegeluverkoston kautta, jossa
sahkoisesti tapahtuvalla asioinnilla ei ole juuaikanerkitysta heikon luottokorttisysteemin
vuoksi. Vastaaja 4 kiinnittda huomiota myds nsvepdliseen jakeluun, han nakee jakelun
jakautuvan seuraavien tahojen kesken: isojen lewkkien jakeluverkostot, kaupat,

internet ja vaihto ihmisten valilla.

8.2.4 Levyntuottamisprosessiin vaikuttavat asiat veéglaisessa kontekstissa

Mitk&a asiat vaikuttavat eniten levyntuottamispraesiesVengjalla? Haastateltavat pohtivat
kysymysta sek& puhtaasti tekniseltd kannalta ettdudellisten ja kulttuuristen syy-

! So... and this is one of the kind of organisationsybe even technical, but still very serious peabbf
the Russian record industry. This is the lack afsparent, efficient, independent and good sendesof
would... long engaged distribution. So... most of thgribution is the kind of unique mixture of old,
precapitalistic time kind of entrepreneurs, sonmllaf reminiscent of pirated activities and someewn
things coming. So, it's quite a strange mixture.

2B ormune ot 3amaja ayauo ¥ BUIEO HOCUTEIH B Poccru B pekux ciydasx (IpH MUJUTHOHHBIX THPAKaX)
MO3BOJISIIOT BEPHYTH MPOAOCEpaM BIIOKEHHBIE cpeicTBa. [loaToMy pacnpocTpaHeHre MPOUCXOIUT Kak uepes
ONTOBO-PO3HUYHYIO TOPTOBJIIO, TAK M Y€PE3 MPOJAXKY HA KOHIEPTAX, PACChUIKY 10 mo4rte. bosee monoBuHbI
060p0Ta I/IIléT B «TCHEBOM CCKTOPE», TaK Ha3bIBAEMBIA TEHEBOK PBIHOK.

Meuienno nHabupaet o6opot MuTepHeT npoaaxa cxxareix B MP3 daiinos. Ho oTcyrcTBHE KpeanTHO-
(l)I/IHaHCOBLIX CpCACTB, KPECAUTHLIX KaPT U «IIUPATCKUC CalThI» CACPIKUBAIOT pa3BUTUC I/IHTepHeT Mara3mHOB.
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seuraus-suhteiden kautta. Vastaaja 1 ilmoittaasgl@tta ei ymmarra kysymysta, mutta
vastauksessaan han kiinnittaa kuitenkin huomidtantauslaadun ja kaytettavissa olevan
rahamaaran suhteeseen. Kaava vaikuttaa yksinldtéaisahan avulla voi ostaa laadukasta
studioaikaa 50 dollaria tunnilta tai niin halutemsavoi jopa l&hted nauhoittamaan
musiikkia Englantiin. Jos rahaa ei ole taytyy tgtyauhoittamaan &anite kotona

tietokoneella.

Vastaaja 2 pohtii asiaa monesta eri nakokulmadia. linnittad ensimmaiseksi huomiota
taloudellisiin seikkoihin: ilman taloudellista tukdahjakkaallakaan esiintyjalla tai tekijalla
ei ole mahdollisuuksia tehda lapimurtoa, vaan siitaevitaan asianmukaista tukea valtion,
mesenaattien ja lainsaadannon taholta. Myos pmatilemassaolo liittyy asiaan sikali,

ettd piraattimarkkinat eivat palauta musiikintuotiseen laillisesti investoituja rahoja
takaisin laillisen musiikkiteollisuuden kayttoon.délleen kaupallisen ja globaalisen
joukkotiedotuksen ja musiikkiteollisuuden keskirgiinfuusioituminen vaikuttaa Vastaaja
2:n mukaan levyntuottamiseen tavalla, joka johtaakkinoiden monopolisoitumiseen ja
massan yksipuolistumiseen (“zombeistumisBen" Kansan jakautuminen hyvin

toimeentuleviin ja vahavaraisiin sekd venalaisghieeiskuntarakenteelle ominainen laajan
keskiluokan puuttuminen vaikuttavat my6s asiaantetkkumyds 70 vuotta kestanyt
eristaytyneisyys sosialismin aikana, mika ei kydnlwpomaan riittdvan vahvaa pohjaa

kulutuskulttuurille.

Jyrkka kansan jakautuminen kdyhiin ja rikkaisiioype riittdvan vakaasta ja massiivisesta
keskiluokasta ei salli ihmisten kuluttaa kyllik@nheen kokonaisbudjetista koulutukseen (joka jo 15
vuotta ei ole ollut maksuton) ja kulttuuriin.

Toiseksi, yleissivistavan systeemin heikko kehéihio riittavasti musiikin kuluttajia, joilla olis
riittdva maku ja jotka tajuaisivat monimutkaistadeistyksellistd musiikkia (klassinen, jazz,
avantgarde, rock jne.). Valitettavasti ansiokkaafgktit eivat saa kuluttajia sen tahden, etta on
puute riittdvasta tiedosta ja sen tahden kuulijskwm valmistautumatonta, tana aikana
aggressiivinen harmaus tayttaa koko TV:n ja joukéstinnan. (Vastaaja?®)

! 30MGHpoBaHHIO

2 Peskoe paszzenieHue Hapoia Ha OeHBIX M OOTaThIX, OTCYTCTBUE JOCTATOYHO YCTOWYHBOTO U MAaCCOBOTO
CPEIIHETO CJIOS HE TMO3BOJISIET JIIOAM TPATUTh TOCTATOYHO CPEJICTB CBOETO CeMeiHOro Oro/pkeTa Ha
obpasosanue (koTopoe yxe 15 et He GecriaTHo!) ¥ Ha KyIbTYpY.

Bo BTOpYIO 0Uepens cimraboe pazBuTHE 00IIEO00pa30BaATEIHLHON CUCTEMBI HE CO3MAET TOCTATOYHOE
KOJIMYECTBO MOTpeOUTENIeH My3BIKH, 00JIQIAfOIINUX TOCTATOYHBIM BKYCOM U TIOJITOTOBKOM K BOCTIPUSATHIO
CJIOHO# WITK MPOTrPeCcCUBHON My3bIKU (KJIACCHKa, JKa3, aBaHTap/l, pok u mp.) K coxkalieHnio 10CToHHbIe
MPOCKTHI HE HAXOIAT CBOCTO MOTPEOUTENS M3-3a OTCYTCTBHUS TOCTATOYHON MH(MOPMAIMH U H3-32
HETOATOTOBICHHOCTH ayTUTOPHH, B TO KE BPEMsI arPECCHBHAS «CEpOCTh> 3amoyiHmia coboit Bce TB u CMU.



72

Vastaaja 4:n mukaan levyntuottamisprosessiin veakueniten Vengjalla piraattituotteiden
valtava maara, lainsdadannon epatasmallisyys jaatygs sekd kontrollin  puute

lisensioiduilla markkinoilla. Vastaaja 3 nakee astaottamisprosessin eri osa-alueiden,
itse musiikin luomisen, tehokkaan promootion ja moabudjetin onnistuneena

kokonaisuutena.

Vastaaja 5 pohtii asiaa tekniseltd kannalta. Hadilep tilanteen olevan teknisesti
samankaltainen joka puolella, CD-formaatin ja mydhg&issad vaiheessa internetin
esiinnousu muutti maailmaa. Internetin han uskoattavan oleellisesti levy-yhtiGiden

bisnesmallia.

8.2.5 Massakulttuuri, liukuhihnatuotanto

Kapitalistiseen talousjarjestelmaan siirtyminen @aonut mukanaan my6s muita
muutoksia. Rahan vallan kasvun liséksi ns. liukohtbottamisen valta on lisdéantynyt.
Vastaajista kolme: Vastaaja 2, Vastaaja 3 ja V@st@aiittaavat suoraan ns. hittituotannon
ja massakulttuurisen toimintatavan lisaantymiseey)s Vastaaja 5 viittaa asiaan. Kuten
Negus (1995, 331) toteaa, toisin kuin monilla nauillteollisuuden aloilla
musiikkiteollisuuden tuotteiden tulee uusiutua jatksti, mika tapahtuu tuottamalla
jatkuvasti uusia artisteja ja &aanitteita markkileilja luomalla yleiséja niille.
Musiikkiteollisuutta leimaa erityisesti se, ett&iglbjen reaktioita on mahdotonta ennustaa
ja markkinatilanne on alati muuttuva (Negus 19%4.,)3

Cushmanin (1995, 248) mukaan musiikille syntyi \jaha kaupallinen merkitys
kulutuksen kohteena toimivana hyddykkeena vastespeikan myotd. Tata ennen
musiikkia oli tarkasteltu lahinna sen sisallollissawon kannalta, taloudellisen arvon sijaan.
Vastaaja 2 luettelee kapitalistiseen talousjarjgsién siirtymisen vaikutuksia
musiikkiteollisuudelle. Eréds keskeisimmista negaista vaikutuksista liittyy juuri

massakulttuurin merkityksen kasvuun.

Negatiiviset muutokset liittyvat maailman globalifaprosessiin, mika saa aikaan edellytykset
liukuhihnatuottamisen syntymiselle, kuten ns. &ittiSellainen prosessi ei edista kansallisen
kulttuurin kehitysta ja johtaa investointien laskuwulttuurissa yleensa, ja ainoastaan kannattavien
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suunnitelmien investointiin (vihemman kuluja, smumgat voitot, nopeampi kiertokulku). (Vastaaja
2)

Vastaaja 3 viittaa venaldisen musiikkiteollisuudegstematisoitumiseen kuvaamalla
professionaalisten tuottajien merkitysta nuoribdnjakkuuksille, myds musiikkitelevisio,
radiokanavat, lehdet ja levymerkit vaikuttavat t@hiehitykseen. "Hittien tekemisen

prosessista tulee systemaattisempaa ja pelin séinenat tiukemmiksi.

Mainonnan keinojen ja PR:n, promootion ja kiertegiduonteen muuttuminen vaikuttivat
Vastaaja 4:n mukaan artistin lapipaasyn prosesklassakulttuurin kehittyminen muutti
populaarimusiikin tuottamisen tapoja.
Massakulttuuri on kehittynyt voimakkaasti, pop-nikista on tullut hittien tehdasmaista tuotantoa,
jotka elavat vahan aikaa, mutta tuottavat paljdrasa

Rockmusiikki, joka on orientoitunut vahempaan kjakliintaan, ei mahdu isojen tuottajien huomion
piiriin. (Vastaaja 4

Vastaaja 5 viittaa asiaan selittdmalla markkinoitleanteen muuttumista, mikad merkitsi

valikoiman lisd&ntymista.

8.2.6 Internet ja piratismi

Vastaaja 1:n ja Vastaaja 2 kasittelevat piratiswaikutuksia internetiin musiikin jakelun
yhteydessa. Vastaaja 1:n antaa ymmartaa, etténdsillmusiikin myyminen internetin
kautta ei ole taloudellisesti kannattavaa. Vastdajamukaan MP3-tiedostojen myyminen
internetin valityksella kehittyy hitaasti luottokbsysteemin puutteiden ja piraattisivujen

olemassaolon vuoksi.

! Herartusnbie IIPOABJIICHUA TAATCA B IIPOLECCE rno6ann3aunn Mupa, 4To COS,Z[aéT MPEANOCHIIIKN CO3TaHUA
KOHBEHEPHOTO MPOU3BOJICTBA TAK Ha3bIBAEMBIX XUTOB. Takoi mporecc He CIocoOCTBYET Pa3BUTHIO
HAITMOHAJILHOM KYJIBTYPHI ¥ BEJIET K CHHYKCHHIO HHBECTHIIMN B KYJIBTYPY BOOOIIE, @ TOIBKO K peHTa0eIbHBIM
npoekraM (MeHbIIE 3aTpaT, 0OJIbIIe MPUOLLIH, ObICTpEE 060POT).

“The process of hit making becomes more systemati¢tee rules of the game become stricter.

% CunbHo pa3BHIIACh MaccoBas KyJbTypa, MOT-My3bIKa cTasa (adpHUKOH MPOU3BOJICTBA XUTOB, KOTOPHIE MaJIO
JKUBYT, HO IPUHOCAT MHOI'O ACHCT.

Pox-My3bIKa, OpHEHTUPOBAaHHASI HA MEHBIIYIO ayJUTOPHIO, HE BOLLIA B c(hepy BHUMAHHS KPYITHBIX
MPOIXOCEPOB.
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Vastaaja 5:n mukaan ‘internet on lahestyvd uhka n@lko iso kysymys"
musiikkiteollisuudelle nykypaivana, ja se tulee mamaan levy-yhtididen bisnesmallia.
Eraat venalaiset internetsivut ovat vaurastuneé&igvattaneet suosiotaan tekijanoikeutta
loukkaavien toimien avulla. Niiden toimintaperiaagiin kuuluu, ettd ne myyvat tuotteita

ilman oikeudenomistajien lupaa ja ne eivat makgatega ulkomaisille tekijdille.

8.2.7 Kuluttajat

Kaikki viisi haastateltavaa kiinnitti huomiota hiam vaikutukseen kuluttajien paatokseen
ostaa piraattituote. Kuluttajien paatdéksen ostadrerinetty tuote saattaa vaikuttaa
ajatusmalli, jonka mukaan laittomien kopioiden #&kaamat hinnat demokratisoivat
tilannetta niiden ihmisten hyodyksi, joilla ei ol@araa ostaa alkuperéistd tuotetta (Ang,
Cheng, Lim & Tambyah 2001, 220). Vastaaja 2:n muok&¥@ngjalla vallitsee matala

vaeston tulotaso, tulojen valilla saattaa olla tkédainen ero. Kuluttajien ensisijaisena
ostokriteerind on nain ollen tuotteen halpuus. t&@a 3 arvelee, etta alle viisi prosenttia
vaestosta kykenee ostamaan &anitteen 15 euronllhinbMyos Vastaaja 4 kiinnittaa

huomiota piraattituotteiden halvempiin hintoihisdnssi- ja merkkituotteisiin verrattuna,
erityisesti suurten kaupunkien ulkopuolella ja giemissa kaupungeissa asuvilla ihmisilla
ei ole varaa alkuperadisiin tuotteisiin. Vastaajm &Arvion mukaan ulkomaisen artistin
piraattilevy maksaa 5 dollaria, alkuperdisend semahon 20 dollaria. H&n myontaa
ostavansa kalliita, ulkomaisten artistien aandtejiraattikopioina, mutta venalaisia
tuotteita, jotka ovat samalla myds halvempia, adoiMyods Vastaaja 5 on havainnut
hintojen vaikutuksen asiaan. Hanen mukaansa kjdttthuomauttelevat korkeista

hinnoista, eivatkd ymmarra, miten tuotteiden hiotdiikka ja markkinat todellisuudessa

toimivat.

Vastauksista nousi esiin myds laadun ja makutotetemu vaikutus kuluttajien

kayttaytymiseen. On tutkittu, etta laittomia kopéoi ostavat kuluttajat hylkaavat
laatukriteerein tapahtuvan kuluttamisen mallinagttikopiot ovat usein heikompilaatuisia
kuin alkuperaiset tuotteet (Ang, Cheng, Lim & Tarmahy2001, 224). Vastaaja 1:n mukaan

L _internet is forthcoming threat and... quite g isisue.
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ostajat ovat tulleet laatutietoisimmiksi joukkowiesssa harjoitetun tiedottamisen ansiosta
ja suosivat mieluummin laillisia tuotteita piratipioiden sijaan.
Ostajien asenne on muuttunut. Tiedon ansiosta #trkegsovat, mitd ostavat. On ilmestynyt

hyvalaatuisempaa tekniikkaa ja piraattituotteefieirksinkertaisesti enaé ole kilpailukykyisié.
(Vastaaja 1)

Vastaaja 2:n mukaan piraattituotteet ovat laadalthaonompia seka teknisessa etta
siséll6llisessé mielessa.
Sen lisaksi, kuluttajat saavat vain huonolaatuisidteita, piraattimarkkinat pilaavat ostajien maun

alentavat esteettisen kasvatuksen mahdollisuugsi@n suurempi kuin taloudellinen tappio!
(Vastaaja 2)

My6s Vastaaja 5 on samoilla linjoilla ja kiinnittd@omiota kuluttajien makutottumusten

ja piraattituotteiden laadun véliseen suhteeseen.

- - luultavasti, yleisesti ottaen suuresta osastattajia tuli niin sanotusti pilalle hemmoteltuja,
heidat hemmoteltiin piloille valinnanvaran avulteidat hemmoteltiin piloille halpojen
piraattituotteiden kirjavuuden avulla. Jotkut pitéaotteet eivat ole hyvélaatuisia, voi olla tigi
kokoomaaanitteitd, jotka on pantu kokoon joidersdnsittujen artistien kappaleista, joita ei ollut
tarkoitus julkaista. Joten yleisen musiikkikulutaksmaku ja laatu, uskoakseni meni alaspain.
(Vastaaja 5)

8.2.8 Poikkeavat tapaukset

Haastateltavien vastauksissa esiintyi yhteneva@ygtusiikin tuotanto-kulutusprosessin
venalaisia erityispiirteitd koskien. My0Os joitakiksittaisia eridvid nakokohtia sisaltyi
kuitenkin vastauksiin. Vastaaja 2 ja Vastaaja Snitsevat venaldisen joukkoviestinnén ja
kulttuuriteollisuuden pyrkimyksesta yhdistymaan reammiksi yhteisiksi yksikoiksi.
Vastaaja 2 puhuu "struktuurin laajentamisesta jdistamisesta”, joka hdnen mukaansa

mahdollistaa kalliiden laitteiden ja maailmantahtiduottajien kayton seka lisda

! W3Menunacey nMcuxoaorus TMOKYTIaTCJIA. Bnarouapa HH(bOpMaHHP[ JII0O AU CMOTPAT, YTO OHU IMOKYIIAroT.
TTosiBunack OoJiee kKaueCTBEHHAS] TEXHUKA U MTUPATCKas MPOAYKIIHS MPOCTO HE KOHKYPEHTHO CTIOCOOHA.

% Bonee TOTO, TpeJIaras MoTPEeOUTESIM 3a4acTyi0 HU3KOKAaYeCTBEHHYIO IPOAYKIIHIO, TMPATCKUI PHIHOK

IOPTHUT BKYC IMOKYTIATEIA, CHIKACT IUIAHKY 3CTCTUYCCKOI0 BOCIIMTaAHMA. 210 6OHBH.IG, geM YKOHOMUYECKHUI
ypoH!

® Aaah, probably, generally speaking... most of thescmners, they became... so to say spoilt, spoilhby t
choice, spoilt by the variety of cheap, pirateddueis. Some of the pirate products is not of gaaality,

you may have some compilations, which are compo$sdme tracks from some popular artists, which was
not supposed to be released. So... the taste ampi#iiey of general music consumption, | would bedie.
went... went down.
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mahdollisuuksia artistin  julkisuuteen paasemisekdHaittoina h&n mainitsee

liukuhihnamaisen otteen ja huonon maun lisaantymisarkkinoilla.

Kaupallinen ja globaalinen joukkotiedotus ja musii&ollisuus samoissa kasissé johtaa
markkinoiden monopolisoitumiseen, massan "zombeisteen” ja eparehelliseen kilpailuun.
Jokainen projekti riippuu mainoksiin sijoitetustésmésta, eika laadusta. (Vastaaja 2)

Vastaaja 5 selittdd tilannetta taloudellisesta kékbasta, jossa suurten yksikoiden

olemassaolo méaarittaa pienten levymerkkien toinnjm strategioita.

Siisp&, yleenséa on aivan kuin pieni feodaalivakisten keskiajalla. Siis, kaikki on samassa
paikassa: levytysstudio, keikkapromootioyhti6, noaiyhti, radioasema, TV-kanava ovat saman
katon alla, jos haluat. Ja tAma mahdollistaa sk@ramukaisesti saamaan rahaa eri kohteista.
Muut, pienemmat [levy]merkit, joilla ei ole varaaasla kaikenlaisia TV-asemia ja radioasemia, ne
eivat ole tosiasiassa oikeita levymerkkeja. Ne evegmmankin sellaisia joidenkin pienempien,
joidenkin pienten yhtididen artist & repertoire agfoja. (Vastaaja %)

Musiikin jakelua koskevan kysymyksen yhteydessasnbaastateltaville ajatuksia myos
internetin ja sé&hkoisen kaupan olemassaolostaaN#ikemyksia on lueteltu jo edella.
Muista haastateltavista poiketen, Vastaaja 5 paktaa mydskin perustavaa laatua olevien

ajattelumallien kannalta.

Ja internet tulee varmastikin muuttamaan levy-ytiéits bisnesmallia. Joten ei ole viela selvaa,
miten se tulee muuttumaan, mutta on ilmiselvaa, @t ihmisista on siirtymassa nyt pois
kuuntelemalla albumia yritetddn ymmartaa ideaaa estintyva artisti haluaa valittaa, ja viesteja.
Jos on yksinkertaisesti single-raita tai single-takteetti, se on erilainen elaméantapa ja luultévas
se on nopeampi musiikin kuluttamisen tapa ja lwaléd primitiivisempi musiikin kuluttamisen
tapa. (Vastaaja 5)

! Kommeprmanuzanus u rimobanuzaius CMU 1 My3bIKambHOW WHAYCTPUH B OJHHUX PYKax BEICT B
MOHOITOJIN3AINH Ha PHIHKE, 30MOUPOBAHHIO MAcC U HEUECTHOW KOHKYpeHIHH. OT KOJMYEeCTBA BIOKEHHOM
PEKIIaMBI 3aBUCUT TOT HUJIN HHOH IIPOCKT, HO HE OT €0 Ka4Y€CTB.

2 So usually you have a kind of small feudal stite,in the middle ages. So you have everythingria
place, you have a recording studio, you have tpromotion company, you have advertising company, yo
have radio station, you have TV channel if you,likeder one roof. And this enables... inside the agerio
get some money from the different sources. Othmealler labels which do not have... which do not henes
luxury of getting all those TV stations and radiati®ns, they are not they are not... in fact reakal record
labels real record labels. They are more the kirattist and repertoire department of some smallenme
small companies.

% And internet will definitely change the businessdal of... record companies. So, it is not yet cheaw it
will be changed but it's obvious that some peopenaw moving from album concept, which was quite a
good thing in the sense... in the sense that everyaiseexpecting an album, and by listening to aoralb
you are trying to understand the concept what gréopming artist would like to convey to you ane th
messages. If you have simply a kind of single trarckingles kind of mentalities it's just differemay of life
and it's a probably quicker way of consumption musiand probably the kind of more primitive way of
consumption music.
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Internet tulee Vastaaja 5 mukaan muuttamaan letigigden bisnesmallia. Albumi-kasite
musiikillisen  kokonaisuuden ilmentymana on hiljalle muuttumassa single-

mentaliteetiksi.

8.3 Neuvostoaikaisen underground-rockin tuottamis- ja
jakelukaytantdjen merkitys 2000-luvulla

Seuraavassa tarkastelen neuvostoaikana harjoitepédvirallisessa ja marginaalisessa
asemassa olleen rockin tuotantoa, kulutusta jaljyakeNaitd seikkoja olen etsinyt
horisontaalisesti koko aineistosta, nadin ollen @e&iue menee osittain paallekkain

edellisissa osioissa esitettyjen asioiden kanssa

Kuten edella esitetyistéd tuloksista on kaynyt ilnkgpitalistiseen talousjarjestelméaan
siirtyminen muutti muusikin tuottamisen tapoja, rakset liittyvat kiintedsti ideologiaan.
Neuvostoliitossa taiteen tekeminen ja sisaltdo adiotu valtiojohtoiseen ideologiseen
infrastruktuuriin, taideneuvostot ja komiteat p&dit vime kadessa siitd, minkalainen
musiikki paasi kuulijakunnan ulottuville. Musiikieollisuutta edusti tuolloin

monopoliasemasta kasin Melodia-levymerkki.

Kaikki haastateltavat kasittelivat vastauksissaanvostoajan epavirallista rockia. Rockin
tamanhetkistd asemaa kasiteltiin myos joissakimavksissa. Vastauksista erottuu rockin
marginaalisen aseman jatkuvuus neuvostoajalta riykiign. Kuten Cushman (1995, 135-
136) toteaa, rock oli keino luoda vaihtoehtoiserenmssaolon tilaa teollisessa

neuvostotodellisuudessa.

Neuvostoajan underground-rockin musiikillista ilswza maaritti pitkalti se, etta silla ei
ollut kaytettavissdan virallista teknologiaa. Naitdjoitteita kierrettiin epéavirallisen
kasettinauhurikulttuurin avulla, jonka lopputuloksi olivat yksityiset ja itsenéiset
aanitteet, konserttikokoelmat ja jo olemassa oled@@nitteiden kopiot. (Orlova 1991, 67.)
Vastaaja 2 kuvailee neuvostoajan underground-rockansaadanndlliselta ja

tuotannolliselta kannalta. Han puhuu laittomistakkoista, jotka ovat olleet olemassa jo
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1950-luvun lopulta lahtien. Tilanne helpottui, ki®80-luvulla valtio salli lisenssien avulla

lantisen musiikin, venalaisen rockin ja estradinkiisirajoitetut painosmaarat.

Epavirallisen venalaisen rockin tuotanto, levitgkjlutus oli perestroikaan kiellettya, ja siita
rangaistiin rikoslakikokoelman pykélien "Laiton tyelidisyys" ja "Neuvostovastainen propaganda”
mukaan.

Jotkut muusikot ja musiikin puolesta toimivat saitteomion. Mutta laittomilla markkinoilla alettiin
tehda aanilevyja rontgenkuvista, magneettisistdnoata ja mikrokaseteista, jotka ovat olleet
olemassa jo 50-luvun lopulta [&htien.

80-luvun puolivalissa tilanne alkoi helpottua jmdstyi ns. "Aanentallennusstudioita”, valtion
lisenssilla maariteltiin filmien ja mikrokasettipainosmaara lantiselle musiikille kuten myds
venalaiselle rockille ja estradimusiikille. Se maltidti alkupddoman monille nykyaankin toimiville
musiikkifirmoille. (Vastaaja 2)

Cushmanin (1995, 39) mukaan venalaiselle sosidlaliggjestelmalle ominaiset ystavien
ja tuttavien valiset tiiviit verkostot pitivat yllamyds epdvirallista rockia ja sen
levitysjarjestelmaa neuvostoajalla. Vastaaja 3:kamn Neuvostoliitossa oli taysin laitonta
levittdd underground-musiikkia. Uskollisimpien faniharjoittaman musiikin levittdmisen
vuoksi epavirallinen rock sailyi hengissa. Tamatdatlla toiminnalla oli siis suojeleva

merkitys.

No, oli taysin laitonta levittdd minkaanlaista urgteund-musiikkia. Jos poliisi 0ysi kasetin
taskusta, siitd saattoi joutua vankilaan. Ehdotsihmakeat fanit jatkoivat kaikesta huolimatta
kasettien vaihtamista ja ainoastaan taman faktda tenderground-musiikki elaa edelleen.
(Vastaaja 3)

Vastaaja 4 kuvailee epavirallisen kulttuurin ylk@onisen mekanismia: yhtyeet toimivat
kaksoisroolissa virallisen ja epavirallisen rajai@n molemmilla puolilla, tietoa pidettiin
ylla ihailijoiden keskuudessa ns. faniblokkien jaskttien valityksella. Han esittda

! MIpoussozctso, pacnpoctpanennue u notpebieHue HeoGUIHATLHOTO pycckoro poka (“underground‘pox)
a0 HepeCTpOﬁKH OBLIO oJa 3ape€ToM U KapajloCh YTOJIOBHBIM KOACKCOM IO CTAThsIM «He3akoHHOE
MNpeANPUHUMATCIBCTBO» U «AHTHCOBETCKas nponaranzaa».

HeKOTOpLIe MY3bIKaHTbl U MUCCUOHEPBI MY3bIKH OKAa3aJIUCh IMOJ CYyAOM.

Ho HeneranbHBIN PBIHOK CHa4YaJia rpaMIlJIACTUHOK Ha MCIIOJIb30BAHHBIX PECHTICHOBCKUX CHUMKAaX,
MAarduMTHBIX JICHTaX U MUKPO-KAaCCET CYIIECTBOBAJI €1I€ C KOHIIA 50x TOO0B.

B cepennne 80 Hayamoch MOCIa0JICHHE U TOSBIIINCH TaK Ha3biBaeMble «CTyauH 3BYKO3AIMUCH» 10
JIMIEH3UH I'OCYapCTBa TUPAXKMPOBABIIME HA INICHKAaX U MUKPO-KacceTaxX Kak 3alagHylo My3bIKY, TaK U
PYCCKHI POK ¥ 3CTPaIy. DTO MO3BOJIMIO CO3/IaTh CTAPTOBBIA KAIMMTAl MHOTHM M3 HBIHE pa0OTaIONTUX
MY3BIKIBHBIX (pHpM.

2 Well, it was totally illegal to distribute any kdrof underground music. You could go to jail if@ipeman
found a tape with rock music in your pocket. Deéty the real fans kept on exchanging tapes noematt
what and only due to this fact the underground missstill alive.
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ndkemyksen myos ‘“"epdkaavamaisen musiikin" esiin susta, joka liittyi

neuvostoideologian asteittaiseen hollentymiseen.

Yhtyeet soittivat filharmonioiden kautta, tayttivétalliset ohjelmat valtakunnallisia komissioita
varten, mutta konserteissa soittivat toisia kapmal®©matekoiset lehdet olivat suosittuja,
kirjeenvaihdon kehittaminen oli voimakasta (niintdwtut FB:t - faniblokit, tiettyjen ihmisten
valityksella levitettiin osoitteita ja kirjoitettii viehtymyksistaan, sen jalkeen aloitettiin
kirjeenvaihto). Oli hyvin vaikeata méaéritella ka#st painosmaara (magneettinauhat). (Vastadja 4)

Sen jalkeen yha enemman alkoi tulla esiin "epakaauaen” musiikki, ja sitéd kohtaan tuli valtava
kiinnostus, kuten mitd tahansa "kiellettyd hedelhitaan. Ensimmaisinéd vuosina Neuvostoliiton
hajoamisen jélkeen stadionkonsertit olivat todsilasittuja, ne kerasivat valtavat kuulijakunnat.
(Vastaaja 4)

Venalaisen rockin ymparille syntynyt virallisestajgstelmasta ja politikasta eristaytynyt
tila oli keino suojella rockin tuottamiseen kayéetha teknologiaa ja yhteison sisaista
vapautta (Cushman 1995, 221). Vastaaja 5:n mukpavirallinen rockkulttuuri oli ennen
perestroikaa erillinen kulttuurinosa, joka erilysfestddn huolimatta saavutti suosiota
nuorten keskuudessa. Perestroikan myo6ta epavemllisckkulttuurin tuotteita kohtaan
syntyi suurta kysyntdd. Ennen perestroikaa nucsiliennattu virallinen viihdetarjonta oli
ollut rajoitettua.
Jos puhutaan iasté, esimerkiksi ennen perestroikade, joka oli nuorten ihmisten saatavilla oli
todella rajoitettua. Sita oli pohjimmiltaan kaséi&eimusiikkikaseteilla ja elokuvateattereissaijags
kaikki pohjimmiltaan. Ja oli joitakin teattereifjajhin saattoi menna ja ndhda naytelmia. Mutta
nykyaan, katsokaas, meilla on DVD:ita, meilla omikgkéita, meilla on internet, vaikka mita. Joten

viihdetuotteiden kasvava valikoima luultavasti my@gkutti osaltaan ongelmiin, joita
viihdeteollisuus, mukaan lukien musiikkiteollisukishtaavat. (Vastaaja®)

Vastaaja 1:n ndkemyksen mukaan undergroundia dieedéaikkialla. Hanen mukaansa
underground-rockilla on aina ollut marginaalineneraa: neuvostoaikana syy liittyi

ideologiaan ja nykydan siihen, ettd musiikintuattagvat haluttomia sijoittamaan rockiin:

't pYIIBI UTPpaji Npy GprUITapMOHUSX, UCTIOJHSUTN OQHIIUATIBHBIE IIPOrPAaMMBI IS TOCYIapPCTBEHHBIX
KOMUCCHH, a Ha KOHIIEPTaxX UTpaiu Apyrue Beuy. [1omynspHbl ObUTH caMOIeNbHbIC )KypHAIbI ((DIH3UHBI),
ObLTa CHIIBHO pa3BUTa Mepenucka (Tak HazeiBaembie FB — fan blockmocpenctBom koTopsix mronu
PpacrnpoCTpaHsyii CBOU aJpeca U MUCaJIM O CBOUX YBJICUCHUAX, 4 IOTOM HAaYWHAJIU NEPECIUCBIBATLCA APYT C
apyrom). O4eHb CIOKHO OBUIO THPAKUPOBATH KACCEThI (MATHUTHBIC JICHTHI).

2 3atem Bce Golee cTaa IPOpPBIBATECS «He(pOPMATHAs» My3bIKa, U K Hell ObLI OFPOMHBIIl HHTEpEC, KakK K
MOO0OMY «3anpeTHOMY TuIoay». B mepsrie rosr mocie pa3saia CCCP odeHb MomyspHbI ObUTH CTaIHOHHBIC
KOHIIEPThI, COOMpABIIINE OTPOMHBIE aYIUTOPHH.

% If we are talking about ages, for example bef@esgtroika the kind of entertainment, which waslakée
for young people was very limited. It was basicaliythis tapes... music tapes and film theatres baidwwas
basically all. And some theatres where you canmgbsge some plays. But now, you see, we have those
DVDs, we have mobile phones, we have internet,ogsoname it. So the growing choice for entertainment
products probably also contributed to the problernieh are facing different entertainment industsy a
music industry including.
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"Suurten keskusten ulkopuolella ei soiteta elavéaisiikkia, sille ei ole puitteita eik&a

rahaa*. Myds Vastaaja 4 on samoilla linjoilla.

Ei ole mahdollisuuksia tiedottaa tietoa kuulijojl#0 prosenttia eetterista suosii poppia, joka rene
ympari maata, antavat konsertteja playbackina.ilRieaioittelevilla yhtyeilla ei ole juurikaan
mahdollisuuksia tulla kuuluisiksi ja antaa konsgett Venajan MTV ei ota kiertoon uusien
rockyhtyeiden videoita, tahtomattaan ne muovautlivadergroundiksi’. (Vastaaja?)

Rockmusiikki, joka on orientoitunut vahempaan kjakiiuntaan, ei mahdu isojen tuottajien huomion
piiriin. (Vastaaja 4)

Vastaaja 5 ja Vastaaja 2 kasittelivat vastauksissag0s Melodia-yhtion merkitysta

neuvostoajan venalaiselle kulttuurituotannolle.

Venaldisessa musiikkiteollisuudessa perestroikiiegsh monopolisen systeemin, Melodia-firman
tilalle ilmaantui monia pienia ja suuria studigigakustantajia, jotka 5-6 vuodessa tayttivat
markkinat taydellisesti, propagandan hirvié heighkensa. (Vastaaja2)

Joten alunperin meilla, kuten tiedatte, meillaélodia levymerkki, joka oli sellainen
valtiomonopoli ja sitten tuli joitakin uusia ihmésja ryhtyivat valmistamaan, ensin LP-levyja ja
sitten musiikkikasetteja ja sitten CD:ité jne. (téaga 59

Toisaalla Vastaaja 5 selittaéa myoskin  Melodian toman nivoutumista osaksi
piraattitoimintoja. Kuten todettu, Melodian toimaat ja painomaaria saadeltiin valtion
taholta lisenssien kautta. Vastaaja 5:n mukaan alndailista, etta yhtio painatti &anitteita
enemman kuin silla oli lupa. Han myds selventddatdraltaisen luvattoman toiminnan

yhteytta ns. moderniin piratismiin.

Mit& tarkoitin oli, ettd piratismi (ts. luvaton tggnoikeudella suojatun materiaalin kaytto) oli
olemassa jopa jo neuvostoaikoina - téstd mainirglbtiasta, monopolisesta levy-yhtiosté
Neuvostoliitossa, joka on saattanut painaa [&été}tenemman kuin oli luvallista ulkomaisten
oikeudenomistajien kanssa solmittujen sopimustais@aldessa. Myohemmassé vaiheessa, kun
Neuvostoliitto katosi, samankaltaisista (perusolkseltaan) loukkauksista tuli laajemmalle
levinneita ja havaittavampia. Ja loukkausten lagjaltsen mitd me kutsumme teollisuuspiratismiksi

! B personax mouty He 3BY4HT KHBAs MY3bIKa, T.K. HET IS 9TOrO HH yCIOBHH, HU [ICHET.

HeT BO3MOXKHOCTH JOHECTH HH(OPMALIO 10 ciymaTens, T.k. 90%>¢upa 3aHUMaeT morca, KOTopas u
€3/IUT IO CTpaHe, NaéT KOHLUEPTHI 10 «poHOrpamMMy». MOJIOIbIM HaUWHAIOLIMM T'PYIIaM MOYTH HET LIaHCca
CTaTh MOMYJISAPHBIMU U 1aBaTh KOHIEpThl. MTB Poccust He 6epéTr B poTaIMIO KIUIBI MOJIOIBIX POK TPYII,
OHH I10 HeBOJIE cTaHoBATCA "underground”.

3PoK-My3bIKa, OPHEHTHPOBAHHAS HA MEHBIIYIO ayAMTOPHIO, HE BOIITA B Chepy BHUMAHMS KPYITHBIX
TPO/IIOCEPOB.

‘B PYCCKOH MY3BIKAJIbHOW HHIYCTPHH ITOCIIE TIEPECTPOUKH BMECTO MOHOTIOTUCTHUECKON CHCTEMBI (PUPMBI
«Menoaus» NosSBUIIOCh MHOTO MaJIbIX M KPYIHBIX CTYAUN U U3/1aTEIbCTB 32 5-6 JIeT 3aM0JHUBIINX PHIHOK U
HOJIHOCTBIO 3aMEHUBIINX M3I0XILIET0 MOHCTPA IpOIIaraH/pl.

® So initially we, you know, we had Melodija recdatbel which was that kind of state monopoly andthe
some new people came and started to manufactigethfe LPs and then music cassettes and then €€Ds e
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(ts. jota isot lailliset OD tehtaat valmistavatysku kukoisti, tuli suuremmaksi, mutta tama ei
tarkoita, etta piratismia olisi ollut vasta neuvazgan jalkeen. Se oli olemassa Neuvostoliitossa -
mutta paljon pienemmassa mittakaavassa ja peiteiBité tavalla. (Vastaaja5)

Vastaaja 5 mukaan piratismia oli olemassa selkg¢@steuvostoaikana myos viralliselta

puolelta johdetun toiminnan sisalla.

! What | meant is that piracy (i.e. unauthorized efseopyright protected material) existed even avist
times - hence reference to Melodiya, monopoly rédabel in the USSR, which may have printed moasth
it was allowed under the licensing contracts witefgn right holders. Later when the USSR disapgubar
similar (in essence) violations became more widehead and noticeable. And the scope of violatants
growth of - what we call - industrial piracy (imanufacturing by big legitimate OD plants) floinesi
became bigger, but this does not mean that theypappeared only in after the USSR time. It didseii the
USSR - but on a muckmaller scale and in more concealed manner.
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9 ONGELMISTA RATKAISUIHIN

9.1 Piratismin vaikutus musiikkiteollisuuteen

Kaikkien viiden vastaajan mielesta piratismi vatkat musiikkiteollisuuteen Venajalla.
Vastaaja 1:n mukaan vaikutus oli aikaisemmin sup@ankuin nykydan. Vastaaja 2:n
nakemyksen mukaan vaikutukset liittyvat rahavarojajaukseen, silla piraattimarkkinat
vievéat osansa rahallisesta massasta. Han konkrasisa kuvitteellisella esimerkill&.

Mutta jos puhutaan luvuista, kuvitteellisessa tibgssa, jossa jonakin hetkena Venajan markkinoilta
haviaisivat piraattilevyt, huolimatta siita, ettlliset levyt ovat arvoltaan suurempia, yleinen
musiikin myynnin rahallinen mééra laskisi vain T@genttia.

Laillinen bisnes saisi siis 50-60 prosenttia suurethuudelleeninvestoinnit musiikkiin, ja jo 2-3
vuoden kuluttua saisimme mainioita tuloksia, uliadeja (projekteja), jotka kestavat
maailmanlaajuisen vertailun. (Vastaaja 2)

Vastaaja 3:lle piratismin vaikutukset ilmentyvéat memkaltaisina, kuten kaikkialla
muuallakin: virallisten tuotteiden matalina myynéérind. Vastaaja 4 kiinnittda huomiota
piratismin vaikutukseen taloudellisen tasapainokkajana, mikd estdd muusikoita
saamasta riittdvaa tuottoa &aanitteista. Vastaamn Ssamoilla linjoilla: piratismi estaa
paikallisen musiikkiteollisuuden kehittymisen. Uersi lahjakkuuksien ja artistien

l6ytaminen ja kehittdminen on vaikeaa tamankaltsiadilanteessa.

9.2 Ratkaisuvaihtoehtoja

Onko laillinen populaarimusiikin tuottaminen mahdtd Vendjalla? Miten tilannetta

voitaisiin kehittd&d parempaan suuntaan?

Vastaaja 2:n mukaan piraattimarkkinat vaikuttav@nnuttavasti kansallisen musiikin

tuottamiseen, silla ne eivat palauta musiikin t@witseen sijoitettuja varoja. Ainoastaan

1 Ho eciut roBopuTs 0 mudpax, To mpH paHTACTHIECKOM MPEITONOKEHHIH, UTO B KAKOH TO MOMEHT Ha PhIHKE
Poccun ncue3HyT nupaTtcKue AUCKH, HE CMOTPS HA TO YTO JierajbHbIe TUCKH OyAyT OOJbliie B LICHE, OOt
00BEM B JICHEKHOM SKBHBAJICHTE MPOIaK MY3bIKH HE CHU3HUTCS Oostee yem Ha 10 %.

DTO0 3HAYHMT, YTO JieTaibHbIH Om3Hec noayynut Ha 50-60 %000bIe peMHBECTUIINN B MY3BIKY, H YKe Uepe3 2-
3 roja MbI TOJTYYHM OTIMYHBIC PE3YJIbTAThI, BRIPAXKCHHBIC B KAUCCTBCHHO HOBBIX MPOCKTAX,
KOHKYPHPYIOIUX C MUPOBBIMU CTaHIAPTAMH.
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muusikot ja tuottajat nakevat ne todelliset seusatikjoita piratismi aiheuttaa. Ratkaisu

ongelmaan l6ytyy Vastaaja 2:n mukaan lapinédkyvigtainkertaistetuista toiminnoista.

Olen "lapinakyvan", yksinkertaistetun toimeenpamevallan kannalla, joka ei loisi alentumista ja
tilin tekoa, vaan luottamusta ja tarkistamistau@kin), mutta taman avulla vastuun maara tulisi nii
paljon korkeammaksi, ettéd mika tahansa laiton toienherattaisi elaimellista pelkoa ihmisissa ja
likkeenharjoittajissa. (Vastaaja'2)

Olen henkilokohtaisesti toimintaa ja havitysta sast Kysymys piratismin likvidoimisesta maksaa
paljon syvemmin, ja sen ratkaistakseen taytyy itenisnuodostaa uusia muodostumia ja harjoittaa
uutta ajattelua.

Olen varma, etta vaestd omaksuu uudet rehellidgsBaanot ja piratismi katoaa itsekseen, kuten
atavismi. (Vastaaja 2)

Vastaaja 2:n mielestéa laillinen populaarimusiikuottaminen on mahdollista Venajalla,
mutta silla ehdolla, etta kaikki liiketoimintaanatdisstuvat osapuolet toimisivat lakien ja
saantdjen mukaan. Vastaaja 2 arvelee, etta tanettdakimuutosten ja vastuunalaisuuden

myo6ta 90 prosenttia varjotalouden rahavirroistengloituisi.

Vastaaja 3:n mukaan laillinen populaarimusiikinttaminen on mahdollista Venajalla ja

piratismia tulisi torjua hintamuutosten, jakeluveskon ja markkinoiden siistimisen avulla.

Kylla, virallisen tavaran hintojen pitaisi mennaspain, jakeluverkostojen pitéisi olla nopeampia
tuodessaan CD:eita fanien ulottuville heti julkaigivan jalkeen, jne. Koko markkinasysteemin
pitaisi parantua ja nousta jyrkasti. (Vastaaja 3)

Vastaaja 5:n mielestéa laillinen populaarimusiikuottaminen on mahdollista Venajalla.
Piratismia tulisi hanen mukaansa torjua lainsaditamttaytantdonpanoon, rangaistuksiin
ja valvontaan liittyvien muutosten kautta. On tadetetta suurimpina ongelmakohtina
perestroikan jalkeisessd tekijanoikeuden valvorosgssissa oli se, ettd patevista
tekijanoikeusjarjestoista ja -lainsaadannosta matia lakien toteutumista ei valvottu

'S3a «IpO3payHbIe» YIPOIIEHHBIE OTHOLIEHUS C UCTIOJIHUTEIbHON BIACTHIO, TO3BOJISIIOIINE HE YHUKATHCS
U OTYHUTBIBATHCS, a JIOBEPSITh M POBEPATH (HE 4aCTO), HO [IPU 3TOM MEpa OTBETCTBEHHOCTH JIOJKHA OBITh
HACTOJILKO BBICOKOH, UTO JIH00Aast HeJlerajbHas ACATEIBHOCTh BhI3BIBANIA ObI JXUBOTHBIN CTPax y JIIOJCH U
MpeAnpUHUMATENEH.

2 JIaHO 51 IPOTHB AKIHMIl X MOrpOMOB. BOmpoc IMKBHAIMH HPATCTBA CTOMT TOPa3ao0 TIy0Ke, H pemaTh
€ro TOJDKHBI JTI0IM HOBOH (hopMaIiy, HOBOTO MBIIUICHHS.
YBepeH HaceJIeHHe IPIMET HOBBIE YeCTHBIC MPAaBIJIa UIPHI K IHPATCTBO HCYE3HET CaMO cO00i, Kak aTaBH3M.

% Yes, the prices on the official stuff should gawp the distribution networks should be fasterrimging
CDs to the fans right in the release date, etc.Wihae marketing system should be improved and be
rocketed.
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valtion tai paikallishallinnon toimesta. Taman ksi byrokratia esti tehokkaat
syyttamisprosessit. (Cushman 1995, 247-248.)

Minun mielestani, sen pitéisi olla etusijalla, kafimen olemassa olevien lakien ja lakeja taytant6o
panevien elinten kuten my6s oikeusistuinten lapi#@n. Oikeussysteemin tulee olla melko tiukka.
Joten, jos me jatkamme pysyttelemista ehdollidissmioissa tekijanoikeuden loukkaamisesta,
ihmiset eivat mene vankilaan, vaan he yksinkersdiiertovat, etta heilla on jonkinlainen
tekijanoikeussopimus ja he saavat yhden vuodenligetotuomion, mikad ei merkitse muuta kuin,
ettd sinua kutsutaan rikolliseksi ja sinulla onmim, mutta et mene vankilaan, et maksa suuria
sakkoja tai suuria rahoja yhteydestasi asiaan.oliark, se ei toimi. Pitaisi olla lain noudattamisen
valvomista, ja sité pitéisi valvoa ankarasti jadidkaasti. Jotta siitd tulisi pelottavaa, pelottavaa
muille ihmisille, jotta he eivat sekaantuisi sanesqatisiin asioihin. (Vastaaja’s)

Vastaaja 5:n esittdmat ratkaisuehdotukset nimenomaasiikkisektoria koskien liittyvat

oikeudenomistajiin, levy-yhtidihin ja lakien noutihisen valvomiseen.

- - sen pitaisi olla yhdistelma molempia: oikeudewsiajien toimenpiteita, levy-yhtididen
toimenpiteita katsella ymparilleen, etsia uusigstefa, yrittdd monipuolistaa toimintojaan, yrittaa
etsia uusia tulonlahteita. Ja sen tulisi olla yttssa lakia voimaansaattavien toimijoiden toimien
kanssa ja valtion kanssa, jonka tulisi tarjotatandsti enemman kehittymisen kannustimia
musiikkiteollisuudelle. -- Joten mina tuskin osaamaa sinulle tiettyd reseptia juuri nyt. Jokaisen
taytyy jatkaa sitd, mitd he ovat tekemassa, jateyrherkkien taytyy etsia uusia artisteja ja tuottaa
albumeita ja poliisin pitdisi katsoa ympaérilleerefsia piraatteja ja laittaa heidat vankilaan.
(Vastaaja 5)

Vastaaja 4:n mukaan laillista populaarimusiikinttamista on ollut jo kauan Vengjalla.
Vastaaja 1:n vastaus on eriava, hanen nakemykseunkdan laillinen populaarimusiikin

tuottaminen on mahdollista Venajalla vasta 50 vaquksta.

Y In my view, it should be in the first place, progaforcement of the existing laws and the attitafithe
law enforcement agencies as well as... courts. Gystem must be pretty strict. So if we... if we keap
getting on conditional sentences for the copyrigblation the people do not go jail but they simpid that
they have a kind of copyright agreement and th&yge year of conditional sentence which doesndrme
anything except that you are... that you are callédinal and you have this sentence but you wontogo
prison, you don't pay... big fines or big money fouy engagement. | mean, it doesn't work. ThereldHme
law enforcement, and it should be enforced rigdsoand... efficiently. To be come deterrent, detetrfen
other people to be involved in similar cases.

2. - s0, it should be combination of both: the \dtitis of the right-holders, of the record labels boking
around, for finding new artists, trying to divegstheir activities, trying to find some new sourcésncome.
And it should be in conjunction with the... law erdement agencies activities and the state whichlgdhou
provide probably more... more... more incentives far husic industry to develop. - - So I... | can hardly
give you some kind of recipe right now. Everyonestrkeep on doing what they are doing so... Record
labels must find new artists and produce albumstl@gbolice should look around and find pirates puat
them in jail.
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10 PAATANTO

Tutkimukseni paatavoitteena oli etsia Venajalla atgpvan laittoman &anitteiden
kopioinnin ja levittdmisen syitd, jotka liittyvat riyisesti kulttuurisiin tekijéihin.
Tutkimusasetelmani pohjana toimi kysymys siita,a ettenalaiselle &éniteteollisuutta
koskevalle piratismille on l6ydettavissd ns. inHiisia, kansallisiin ja kulttuurisiin
piirteisiin liittyvia selityksid, sulkematta kuitkaan tutkimuksen ulkopuolelle perinteisia
selitysmalleja mm. organisoidusta rikollisuudestalginsdadanndllisista piirteista. Kuten
edelld olen esittanyt, piratismiin vaikuttavia kaltisia ja kulttuurisia erityispiirteitd on
ryhdytty ottamaan huomioon viime aikaisessa tutikismssa, painopisteen ollessa
kvantitatiivisessa tutkimuksessa ja tilastollisissanetelmissa. Tassa tutkimuksessa tutkin
kyseisia kulttuurisia piirteitd maakohtaisesti,datisin menetelmin, pyrkimyksenani ol
asiantuntijahaastattelujen avulla antaa aani vessidamusiikkiteollisuuden toimijoille.
Tassa mielessd kyseessa oli siis tapaustutkimulssemittamisesta. Viisi venalaista
haastateltavaa vastasi séhkopostitse ja puheliniig@mushaastatteluun, jonka avulla
analysoin kokoamani aineiston teemoittelun, tygbytt ja lopulta poikkeavien tapausten
erittelyn kautta.

Asetin tutkimukselle kolme lahtdkohtaa: ensiksikpyrin selvittdmaan, vaikuttaako
aanitepiratismin taannoin vallinnut "hyvana pidethenki” nykypaivan piratismiin
Vengjalla, eli voidaanko nykyisen laittoman ja jékobikeuksia loukkaavan
aanitekopioinnin rakenteille 16ytdd vastaavuuttaivostoajan laittoman levykopioinnin
organisoitumisesta. Jaoin tAman tutkimuskysymylksdrieen alakysymykseen: helpottiko
jo olemassa ollut rockin suojelemiseksi luotu laitanitekopiointi perestroikan jalkeisen
laaja-alaisen piraattijarjestelmén syntymista jgtykd ennen perestroikaa harjoitetusta
laittomasta aanitekopioinnista yhtalaisyyksia ngkgn suuremmassa mittakaavassa
toimivaan piratismiin. Toiseksi tutkimuskysymyksekasetin, vaikuttaako laittoman
aanitekopioinnin pitkd historia Vengjalla siihenftae sita arvioitaisiin eettisesti
suopeammin. Asetin tutkimukselle myds kolmanneroiteeen, joka toimii myos tyon
laajempana runkona: venélaisen musiikkiteollisuuddsenteiden selvittaminen ja miké on

kyseisten rakenteiden suhde piratismiin.
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Tutkimustulosten perusteella Venajalla harjoitekaittoman aanitekopioinnin ja musiikin
levittdmisen taustalla on maan poliittiseen, taklliseen, lainsaadanndlliseen ja
kulttuuriseen kehityskulkuun liittyvia syita. Tamaerusteella voidaan siis paatella, etta
piratismi on hyvin monitahoinen ilmi6, jota ei py&i selittdm&én yhden muuttujan tai
tekijan avulla. Tutkimustulosten tulkinnassa onttatea huomioon myds se seikka, etta
Vengjan alue on maantieteellisesti ja kulttuumsibminaisuuksiltaan hyvin laaja ja
vaihtelevainen  sisaltden  varmastikin  toisistaan klgavia  kulttuurin-  ja
musiikintuottamisen tapoja. Musiikintuottamiseen pratismiin liittyvat kaytannot
saattavat siis olla hyvinkin erilaisia riippuen mmiitd harjoitetaanko niita suurissa

kaupungeissa tai niiden ulkopuolella.

Tutkimus osoitti, ettd neuvostoaikana harjoitefp@wrallinen rock ja sen sisalla toiminut
laiton &anitteiden kopiointi ja jakelu n&dhdaéan id&an erilaisiin paamaariin tahdanneena
toimintana kuin nykyinen, toiminnoiltaan eriytynjp systemaattiseksi kuvailtu piratismi.
Laittomalla &&anitekopioinnilla ja -markkinoilla nié§isi olleen neuvostoaikana tiettya,
erityisesti nuorison keskuudessa suosituksi notssumaehtoista musiikkityylia suojeleva
tarkoitus. Suosio johtui osittain siita, etta enmpemestroikaa nuorille suunnattu viinde oli

rajoitettua ja virallisesti kielletty kulttuuritaypta kiehtoi ihmisia.

Tutkimustulokset viittaavat siihen, ettd neuvodtaan aloitettu valtion toimista
rippumaton laiton &anitekopiointi seka sen rin@albyntynyt &anitteiden laiton
jakeluverkosto toimivat perustana nykyisille sekaittbmille ettd laillisille
aaniteteollisuuden toiminnoille. Aiemmille laittolhei toimille oli kuitenkin ominaista se,
ettd niitéa harjoitettiin pienemmassa mittakaavapsatellymmin. Epavirallisen kulttuurin
sisélla 1950-luvulla syntynyt, jopa ammattimaisekshittynyt aanitteiden tuotanto- ja
jakeluverkosto toimi pohjana monille nykyaankinnorille musiikkia tuottaville yhtidille.
On myos viitteitd siitéa, ettd monopoliasemasta rkddeuvostoliiton musiikkituotantoa
hallinnut Melodia-organisaatio tuotti aanitteitaittamasti neuvostoaikana ylittamalla
valtion maarddmat, lisenssien avulla maaritetytlidat painom&arat. Nain ollen,
tekijanoikeutta loukkaavat toiminnat nayttaisivdbttuneen myos viralliselle puolelle
neuvostoaikana. Naiden seikkojen perusteella voidaaeta, ettd perestroikan alkuun
panema muutosprosessi kaansi laillisen ja laittoragapinnat paélaelleen, laittomasta tuli

laillista, kielletysta sallittua.
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Neuvostoajan epéavirallisen musiikin tuottamistdejattamisen tapoja kasitelleet tulokset
osoittavat, ettd neuvostoaikana harjoitetun epbigea rockin tuotanto- ja jakelutapoja
tarkastellaan eettisesti suopeammin kuin nykyisitdmia toimia. Toisekseen, monien
nykydankin toimivien musiikkiteollisuuden toimija@d, musiikkia tuottavien ja jakavien
yhtididen alkuperd saattaa sijaita laittomissa bomoissa, mitd ne eivat valttamatta edes
pyri peittelemaan. Nayttaisi silta, ettd neuvodtamen musiikkituotannon tavoin
nykyisetkdan toiminnot eivat ole eriytyneet selkekdlliselle ja laittomalle puolelle, vaan
taydellinen suunnanmuutos on ollut ainakin aikais@ssa vaiheessa mahdollista.
Merkittdvaa on se, ettd nykyiset lailliset optigmtytehtaat tuottavat laillisten aanitteiden
rinnalla myds laittomia piraattikopioita, laillisena laittoman raja ei nayttaydy
yksiselitteisend. Voidaankin siis olettaa, ettd dakaltainen toiminta, jossa laittoman ja
laillisen ero on epaselvd, on aiheuttanut hAmmeéangsn musiikkiteollisuuden sisalla
toimivissa henkildissa kuin kuluttajissakin. Seldep puute, kielletyn ja sallitun rajojen

laaja tulkintavara saattaa siis hyvinkin olla y&gy nykyisen tilanteen olemassaoloon.

Toinen tutkimuskysymys liittyi eettisiin asentemsiiTutkimus osoittaa, ettd musiikin ja
taiteen omistajuutta ei ole kasitetty aivan taygamajalla. Myods aiemmassa tutkimuksessa
on Kkiinnitetty huomiota tahan seikkaan. Tekijnokeja idea musiikin tai taiteen
omistamisesta nayttdisi olevan pohjimmiltaan hyearooppalainen ja anglosaksinen
ajattelutapa (Smiers 2002). Taméa nakyi myos hadstaien vastauksissa: kasitys taiteesta
ja musiikista omistamisen kohteena ymmarretaantei@vasti, asia tiedostetaan lahinna

taiteilijoiden ja tekijanoikeusjarjestojen piirissa

Myobs kasitykset tekijdnoikeudesta vaihtelevat Vahdj Tutkimustulokset Iuovat
nakemyksen siitd, ettd musiikin tekijanoikeus ositglty Vengjalla osittain. Taiteilijat ja
artistit kiinnittavat huomiota tekijanoikeudellisiiseikkoihin osittain siitd syysta, etta
pelkaavat tulojensa vahenevan. Tavalliset ihmiseit &iinnitd asiaan juurikaan huomiota.
Merkittdvaa oli vastaajien yksimielisyys siitd, &tVengjalla yleinen eettinen ilmapiiri
piratismia kohtaan on suopea. Asenteisiin nayttaisraikuttavan sosiaaliset tekijat, kuten
alhainen elintaso, historialliset tekijat, kuten st& piratismiin on yksinkertaisesti ehditty

tottumaan, ulkomaisten levymerkkien intressit sedd#eitten vaihtoehtojen puuttuminen.
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Tulosten perusteella nayttaisi silta, ettd Venajationien kuluttajien asenne piratismia
kohtaan on hyvin passiivinen tai jopa myonteine@im@n vuoksi muusikot eivat kasvojen
menettdmisenkaan pelossa voi julkisesti vastustestigmnia kovinkaan voimakkaasti.
Nama tutkimustulokset olivat samansuuntaisia aiemtatkimuksen kanssa. Ang, Cheng,
Lim ja Tambyah osoittivat vuonna 2001, etta kufattaekevat ostopaatoksensa laittoman
ja laillisen tuotteen valilla pitkalti hinnan petaslla. Myos téssa tutkimuksessa kaikki viisi
haastateltavaa Kiinnitti huomiota hinnan merkitykse piratismin olemassaolossa.
Vendlaisen vaeston sosiaalinen jakautuminen, @iada matala vaeston tulotaso ja laajan
keskiluokan puuttuminen vaikuttaa laillisia kop#itedullisempien piraattikopioiden
suosioon. Suosittuna kulutusmuotona piratismilla taloudellisten seuraustensa lisaksi
valtaa vaikuttaa kuluttajien laatu- ja makutottusitk mikd tekee sen roolista
kulttuurintuotannon muokkaajana hyvin merkittava@ta piratismiin liittyvaa seikkaa ei
ole juurikaan huomioitu siita kaytavassa keskustsdu

Tutkimus osoitti myds, etta piratismin olemassadlppuu pitkalti korruptiosta ja ns.

varjotaloudesta, viranomaistoiminnan eriytyméattongstd, kontrollin puutteesta seka
ennen kaikkea lainsdadantbon ja taytantdonpanaibyvistd ongelmista. Haastateltavat
kasittelivat vastauksissaan hyvin vahan organieaita rikollisuutta, tamankaltaisiin

toimiin viitattiin hyvin yleisella tasolla. Tama atlaa merkitd sitd, ettd jarjestaytyneen
rikollisuuden roolia piratismiin liittyvana ilmiondpidetddn itsestaan selvana tai
organisoituneen rikollisuuden toiminnoista ei yk&rtaisesti uskalleta puhua. Voi myds
olla, ettd haastateltavat kasittelivat ainoastad# piratismiin vaikuttavia piirteitd, joita on

mahdollista realistisesti muuttaa. Taustakirjallisu osoittaa, ettd organisoituneen
rikollisuuden rooli on hyvin vakiintunut vendlaisés yhteiskunnassa, sen

toimintamekanismeihin on erittain vaikeaa vaikuttaa

Haastateltavat esittivat piratismia rajoittaviksa javittaviksi toimintavaihtoehdoiksi
seuraavia toimenpiteitd: lapinékyvien, yksinketiisijen toimintojen luominen,
lakimuutoksien ja hintamuutosten voimaansaattamsgsda taytantdonpanon ja valvonnan
tiukentaminen. My6s musiikkiteollisuuden toimij@illkoettiin olevan mahdollisuuksia
vaikuttaa tilanteeseen toimintojen monipuolistamig& uusien tulonldhteiden etsimisen

kautta.
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Vastauksista heijastui monien yhteiskunnallistenkmuutosten luomat haasteet
musiikkiteollisuudelle. Haastateltavat vertasivaten&ldisen  musiikkiteollisuuden
vallitsevaa tilannetta Neuvostoliiton aikaisiin rfontaperiaatteisiin, rahan merkityksen
muuttumiseen, lansimaista mallia mukailevan madtakuituotannon kehittymiseen seké
ideologiseen muutokseen, joka on merkinnyt sanaa@gn lisdantymista. Merkityksia
luotin  monessa tapauksessa heijastamalla muutoksizhteessa menneeseen,
Neuvostoliiton aikaisiin toimintaperiaatteisiin, it ei koeta tavoittelemisen arvoisina,
vaan pikemminkin taysin vastakkaisina ilmi6ind. KAlssa olevan muutosprosessin
nahdaan johtavan tulevaisuudessa positiiviseenikkisarkkinoiden tervehtymiseen ja
laillisten toimintojen lisdé&ntymiseen, mutta kigdeksi muutokseksi koetaan luovuuden

supistuminen massatuotantovalineiden kasissa.

Monet seikat viittaavat siihen, etta musiikkiteslluteen ja musiikin tuottamisen
kokonaisprosessiin liittyvat kasitteet eivat olel&i vakiintuneet Venajalla. Haastateltavat
kuvailivat hyvin vaihtelevasti ja erilaisin termeimusiikin tuottamisen, levityksen ja
kulutuksen prosessia. Aineistosta nousi esiin myékjoita, jotka osoittavat, ettd
venalaisen musiikkiteollisuuden nykymalli on sutaasin perustaltaan lansimaisen mallin
mukainen, mutta lansimaisia kasitteitd ei ole oradkssamalla tavalla kuin kaytannon

toimintamekanismeja.

Vastaajat erittelivat vendalaisen musiikkiteollisend kansallisia piirteitda ja néiden
piirteiden eroja suhteessa muihin maihin. Lansitaaisallia kuvattiin "sivistyneemmaksi".
Myds albumista saataviin myyntituloihin kiinnitetti huomiota. Eraat haastateltavat
olettivatkin Venajan eroavan muista maista siindd eiella artistit eivat saa riittavaa
toimeentuloa &anitteista, vaan paaasialliset tkbatstuvat konserttituloista. Vastauksista
iImeni myds, ettd hyvin harva aanite sisaltaa tcstal kaupallista potentiaalia, mita
pidettiin  erityisesti venalaisena piirteend. Simohrithin  (2001) lansimaiseen
musiikkiteollisuuden toimintaan pitkalti perustuttakimus osoittaa, etta myods lansimaissa
aanitteiden tarjonta ja kysyntd ei ole samansutauisvaan hyvin suuri 0sa
musiikkiteollisuuden tuotteista ep&onnistuu taldisiesti. Myds eraat muut aineistosta
nousseet seikat viittaavat siihen, ettd venalaimersiikkiteollisuus nahdaan sen sisélta
kasin tarkasteltuna hyvin erikoisena ja muista ke#lvana jarjestelmand, vaikka se ei sita

todellisuudessa olisikaan. Tadma saattaa johtud, gita venalainen musiikkiteollisuus on
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keskittynyt hyvin pitkdlti omiin paikallisin markkoihin ja se nayttaisi olevan
globalisoitumisprosessista huolimatta edelleen ewmlligen irrallinen ja autonominen
yksikko.

Erityisesti poikkeavien tapausten analyysin kauttausi aineistosta esiin kulttuurisia
erityispiirteitéa, joilla saattaa olla hyvin syvablaavia vaikutuksia piratismiin.
Yksittaistapausten perusteella ei voi kuitenkaamdde pitkélle menevid johtopaatoksia,
mutta ne kykenevat osoittamaan jatkotutkimustaiviahakokulmia. Merkittavaa on se
seikka, ettd myds neuvostoajalla syntyneelld siimaigtavalla valtaa kohtaan saattaisi
olla yhteys piratismiin. Vallan vaikutusta piratism on tutkittu mm. Ronkaisen ja
Guerrero-Cusumanon tutkimuksessa (2001). Aiemgirtuts viittaa siihen, ettéd maissa,
joissa on korkea valtaetaisyys, esiintyy myds ené@mrpiratismiin tdhtaavaa toimintaa
(Ronkainen & Guerrero-Cusumano 2001). Erdéan hadistean mukaan 70 vuotta kestanyt
neuvostoaika loi vastenmielisen suhtautumistavattazakohtaan. Ha&nen mukaansa
nykyaankin toimet, jotka on valtion taholta suutagtiratismia vastaan herattaa ihmisissa
vastustusta tai jopa halun vastata niihin. Myosidni haastateltava kiinnitti huomiota

neuvostomentaliteetin ja erityisesti kollektivismooliin piratismin olemassaolossa.

Kuten aiemmin on todettu, tutkimuksen analyysiospesustui siihen, ettd suhtauduin
aineistoon ennemmin julkilausuttuna totuutena kuarkoitushakuisena puhetapana,
diskurssina. Otin kuitenkin huomioon vastaajienjskiposition vastauksiin vaikuttavana
tekijana. Tutkimusasetelmani oli suhteellisen laapilla pyrin mahdollistamaan

tutkimusaineistosta nousevien yllattavienkin sejkkoesiin paasyn. Monitahoisuutensa
vuoksi en lahtenyt tutkimaan piratismia yhdestapsasta nékdkulmasta kasin, vaan

annoin tilaa myos vaihtoehtoisille tulkintatavoille

Teemahaastattelu ja aineiston analysoiminen te&ghoit tyypittelyn ja poikkeavien
tapausten kautta istui hyvin tamankaltaiseen ldadeh tutkimusaineistoon. Yleisesti
ottaen sahkopostihaastattelujen negatiivisenaepié pidetaan sitd, etta séhkoposteihin
ollaan totuttu vastaamaan lyhyesti. Taméa seikkaagstattelun pituus huomioon ottaen ol
aiheellista olettaa, ettd vastausten maara ja amssaen kaytetty aika tulisi olemaan

rajallinen. Kysymysten maara saattoikin vaikuttapulliseen haastateltavien maaraan,
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mutta vastausten pituuteen se ei vaikuttanut. ldegtdivat perehtyivat hyvin kysymyksiin

ja vastasivat perusteellisesti.

En halunnut tukahduttaa haastateltavien &dantd saos¢a lian  tiukoilla

analysointivalineilla ja analyysitapa soveltuikinyvin vieraasta kielesta suomeksi
kadannettyihin vastauksiin. Osittain juuri vieradisigyden vuoksi haastateltavien
vastauksia ei lahdetty analysoimaan kiinnittaméal@miota kielen sisaisiin nyansseihin.
Aineiston koon ollessa suhteellisen pieni on vaaras. erityispiirteiden kadottaminen
analyysivaiheessa. Mielestéani tamankaltainen tutkimenetelma mittasi hyvin juuri niita
kulttuurisia ja menneisyyteen liittyvia tekijoit@gita tutkimuskysymysten kautta haluttiin

etsia.

Tulosten yleistettavyytta ajatellen on muistettaeftid tutkimuksen kohteena oli viisi
musiikkiteollisuuden sisélla toimivaa henkilo6a. Rimbuksen rajoitteena voidaankin pitaa
juuri aineiston kokoa. Suurista ponnisteluista fsineiseen kulutetusta ajasta huolimatta
haastateltavia ei l10ytynyt enempaa, mihin saattakuttaa juuri edella mainitsemani
kysymysten suuri maara ja laajuus, aiheen arkatisunis ja se, ettda séhkopostitse on
vaikeaa todistaa olevansa ns. oikealla asialla. Mt@ta seikkaa voidaan kuitenkin
tarkastella erdaanlaisena osoituksena siitd, etidtignia ei haluta valttdmatta kasitella
avoimesti, ilmion vaikutus saattaa olla edelleeanlivahva musiikkiteollisuuden eri
sektoreilla. Vaikka aineiston koko on suhteelliggeni, esiintyi siind kuitenkin toistuvia
teemoja ja yksityiskohtia. Taman seikan perusteaidaankin sanoa, ettéd tutkimuksessa

saavutettiin tietty kylladntymispiste.

Tutkimus osoitti, ettd nykyinen moderneihin musiikiuottamisen tapoihin perustuva
systemaattinen piratismi on osittain jatketta netwajan laittomille toiminnoille. Naiden

toimintojen sisaltd ja paddmaard ovat kuitenkinagsét. Tamankaltainen nakoékulma on
jatkotutkimusta ajatellen varteenotettava siindlesigs, etta se selittdd hyvin monenlaisia
piratismiin liittyvia asenteita, arvorakennelmia faulttuurisia erityispiirteité, joita ei

aikaisemmin ole osattu ottaa huomioon. Tilannetikeuttaa se, ettd syyt nayttaisivat
elavan hyvin syvalla kulttuurissa, ainoastaan asitttiedostettuina. Jatkotutkimuksen
tarve on siis hyvin ilmeinen. Laajempaa tutkimusteten haastatteluja tulisi olla enemman

ja ne olisi hyvéa suorittaa kasvokkain, mika mahdtisi mm. kysymysten tarkentamisen
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ja lisdkysymysten suorittamisen. Myos puhelinhatedta ovat mahdollisia, joskin
keskinaisen luottamuksen luominen on helpompaa dkksin toimiessa. Aihe vaatii

ehdottomasti luottamuksellisen ilmapiirin olemadsadaastattelutilanteessa.

Mielenkiintoista on, ettda Venajan oletetaan pyrkiviéulttuuriteollisuuden yleisia, usein
kansainvalisesti arvioituja ja maariteltyja taveith kohti. Muutospaine on erityisesti
ulkoapain kovaa: tekijanoikeuden ymparille luodurangainvélisen yhteistyon ja
littoutumistoiminnan yhtend suurimpana paamaar@&ma taltuttaa piratismi ja estada
tekijanoikeutta vastaan tehdyt rikkomukset maaili@ajisesti. Vendjan asema toiseksi
suurimpana piraattikopioiden tuottajana ja ositauroopan alueella sijaitsevana valtiona
asettaa sen nain ollen kansainvélisen valvonnanaskuksi. Tarkea kysymys onkin,
pystyykd Vendja vastaamaan naihin haasteisiin jeo agdes tarkoituksenmukaista, etté
Vengjd omaksuisi vaatimukset sellaisenaan. Tutkinholsset ja aiempi tutkimus osoittaa
piratismiin liittyvan sellaisia kansallisia ja ktdurisia erityispiirteitd, jotka tulisi
huomioida mm. kansallista tekijanoikeuslainsaadiriiadittaessa. Muussa tapauksessa

lakien ja asetusten todellinen merkitys saattadg&apeaksi.

Taloudellisen tilanteen, kulttuurin erityispiirteid ja lainsdddannén toteutumisen
nakokulmasta Vengjan kulttuurintuottamisen tilaga@iihmetella. 1980-luvun puolivalissa
alkanut taloudellinen ja kulttuurinen murros ailtesuuren maaran vakavia ongelmia,
joihin kaikkiin ei ole vielak&aan Ioytynyt veden@itaa ratkaisua. Merkittdvaa on se, etta
muutos kaansi paalaelleen monia seikkoja niin \@@séén yhteiskuntaan kuin venalaisen
yksilon elamaan ja arvomaailmaan liittyen, mika gtéévalloilleen myds laittomaan
toimintaan liittyvia ilmiditd. Koko venaldinen yhskunta - musiikkiteollisuus mukaan
lukien - nayttaisi yha edelleen olevan muutostdasalouselama ja kulttuuriteollisuus eivat
ole viela sopeutuneet taysin tdhan muutokseen.dTj@astmonista muista negatiivisista
seikoista huolimatta, kuten edella olen esittawgnajalla laillisten musiikkimarkkinoiden
ja terveen Kkilpailun kehittymisestd on I0ydetta@isenenevassd maarin todisteita.
Toivottavasti tdma kehityslinja tulee jatkumaann@éisten kulttuuristen erityispiirteet

huomioivalla tavalla.
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LITTEET

Liite 1: Haastattelurunko suomeksi

Jyvaskyla 04.01.2006

Kiitan kiinnostuksestanne tutkimushaastattelua &aht Tutkimusta varten antamanne

tiedot sailytan ehdottoman luottamuksellisina.

OHJE: Kysymyksiin on selkeinta vastata jarjestykges(kysymykset numeroitu).
Vastaukset voi kirjoittaa kunkin kysymyksen jalkedos vastatessa tulee mieleen jotakin
sellaista, joka ei sisally seuraaviin kysymyksinj naita huomioita kirjoittaa kysymysten

jalkeen varattuun tilaan.

Vastaan mielellani, jos tutkimushaastattelustaitutiksesta ilmenee kysyttavaa.

Kunnioittavasti,
Reetaliina Marin
Musiikkitieteen opiskelija
Jyvaskylan yliopisto

remarin@cc.jyu.fi

HAASTATTELU

[1] Muuttiko kapitalistiseen talousjarjestelmaamtgminen populaarimusiikin tuottamisen

tapoja (Venajalla)?

[2] Jos ei muuttanut, siirry kysymykseen 5.

[3] Jos muutti, niin milla tavalla?

[4] Onko tdmén jalkeen tapahtunut muutoksia? Josiammillaisia?
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[5] Mita venéalaisessa musiikkiteollisuudessa tapaperestroikasta lahtien (eli 1980-luvun

puolivélista lahtien)?

[6] Miten epavirallisen vendalaisen rockin tuotant@akelu ja kulutus toimi ennen

perestroikaa?

[7] Milla tavalla musiikin tuottaminen on muuttunMendjalla viime vuosikymmenten

aikana?

[8] Minkalainen on populaarimusiikin tuottamiseropessi Venajalla?

[9] Miten arvelet sen eroavan populaarimusiikinteunmosta lansimaissa?

[10] Mitka asiat vaikuttavat eniten levyntuottanmsgessiin Vengjalla?

[11] Miten jakelu hoidetaan Vengjalla?

[12] Kuinka Venajalla ndkemyksesi perusteella léiadn musiikin/taiteen omistajuus?

[13] Entapéa musiikin tekijanoikeuskysymykset?

[14] Tiedostetaanko tekijanoikeudelliset kysymykseisiikkiteollisuuden sisalla?

[15] Vuoden 2004 tilastoissa (IFPI) Vengja oli &ksi suurin laittoman musiikin myyja

(Kiina oli suurin). Mista tekijoistd arvelet muskin liittyvan piratismin kumpuavan

Vengjalla?

[16] Milla tavalla piratismia arvioidaan eettiseggnajalla?

[17] Milla tavalla kuluttajat suhtautuvat piratismi
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[18] Missé olosuhteissa piratismi syntyi?

[19] Vaikuttaako piratismi musiikkiteollisuuteen N&@alla?

Jos ei vaikuta [20], siirry kysymykseen 22.

Jos vaikuttaa, [21] Milla tavalla se vaikuttaa?

[22] Pitaisiko piratismia torjua?

[23] Jos vastasit myontavasti, milla tavalla?

[24] Minkalainen on muusikoiden asenneilmapiirigtismia kohtaan?

[25] Onko laillinen populaarimusiikin tuottaminerahrdollista Venajalla?

[26] Jos on, mit& se vaatii?

[27] LISAHUOMIOITA (jos tulee mieleen jotain aihessn liittyvaa, jota ei kysytty edella)

TOSIASIATIEDOT

IKA

SUKUPUOLI

ASEMA ORGANISAATIOSSA/YHTEISOSSA

KUINKA KAUAN OLETTE TOIMINUT MUSIKKITEOLLISUUDESSA ? KUINKA
KAUAN SIITA AJASTA MAHDOLLISESTI VENAJALLA?

KIITOS VASTAUKSESTA!
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Liite 2: Haastattelurunko englanniksi
University of Jyvaskyla, Finland Jyvaskyla 22 March,2006

| thank you for your interest in this research intaview. All the information that you

will be providing in this study will be handled aretainedstrictly confidentially.
Instructions for answering: The questions are best answered in numerical oradercan
write your answers after each question. If anytluatside these questions should come to
your mind you can write your notions in the spaeserved for thafgrther
considerationgafter the questions.

| am willing to answer if you have any questionswthis research interview or research.

Yours faithfully,
Reetaliina Marin
Student of Musicology
remarin@ecc.jyu.fi

INTERVIEW

[1] Did moving towards capitalistic economic systehange the means of producing
popular music?

[2] If it did NOT change anything, please move orihe fifth [5] question.
[3] If it did change something, which things andrhat way?

[4] After that, have there been changes within musidustry? If there have been changes,
what kind of changes?

[5] What happened within Russian music industrgesiperestroika (in other words since
the mid-1980s)?

[6] How did the production, distribution and congutian of the unofficial (or
underground) Russian rock work before perestroika?

[7] In which way has the production of music chathgeRussia during the past few
decades?

[8] What is the process of producing popular mlige currently in Russia?

[9] How do you think it differs from the means abpgucing popular music in the western
countries?

[10] Which things have the most significant impantthe process of producing a record in
Russia?

[11] How does the distribution of music work in Rig?



101

[12] In your opinion how is the ownership of muait/understood in Russia?
[13] How are copyright issues understood in Russia?

[14] Within music industry, are people aware of yaght issues? How do they
comprehend copyright?

[15] Statistics from the year 1994 (IFPI) show tRaissia is the world's second largest
pirate market (China the world's largest piratekegr What are the reasons for this? What
are the factors that are related to piracy in Rssi

[16] In what way is the piracy evaluated (ethicplly Russia?

[17] What is the consumer's attitude towards piPacy

[18] In what conditions did the piracy come intorigg

[19] Does the music piracy has an impact on theierindustry in Russia?

If it does NOT have an impact [20], move on to guestion number 22.

[21] If it has got an impact, in what way doesffeat?

[22] Should piracy be controlled?

[23] If you answered YES, in what way?

[24] What is musicians attitude towards piracy?

[25] Is it possible to produce popular music legail Russia?

[26] If it is possible, what does it demand?

[27] Further considerations (if you like to add sghing or if you want to introduce
something else that was not asked above)

YOUR INFORMATION

[A] Age

[B] Sex (female/male)

[C] Position in the organisation

[D] Time you have worked within music industry
[E] Time you have worked in Russia

Thank you for answering!
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Liite 3: Haastattelurunko venajaksi

YHusepcuteT HOBACKIONA FOBsickionsa 22.03.2006

(University of Jyvaskyla), ®uHnaHans

A 6narogapHa 3a Baw uMHTepec K MHTepBbLIO ANA MOero uccrnegoBaHusa. Besa
mHdopmauusa, npenocrtaBneHHas Bamu OyaeT obGcyxaaTtbcA M XpaHUTLCA

abconTHO AOBEPUTENLHO.

Ha Bonpocbl sicHee Bcero oTBeYyaTb NO nopsiaKy (Bce BOMNpPOCHI
npoHyMepoBaHbl). Bbl MoXxeTe Hanucatb CBOM OTBETbl MOCHEe KaXaoro

Bonpoca.

Ecnu y Bac BO3HMKalOT Kakue-TO MbIC/IU, CBAA3aHHbIE C TEMOMW, HO O KOTOPbIX
B MHTEPBIO NPSAAMO He cnpawuBalT, Bbl MoXeTe HanucaTb CBOU MbICNM Ha

npegHa3Ha4vYeHHoOe AJA 3TOro mecTo nocJyie BOnpocos.

A1 c ynoBonbcTBUEM OTBeuvy Ha Bawm Bonpochl, CBsi3aHbl C 3TUM UHTEPBLIO.

C yBaxeHuewm,

Reetaliina Marin (PeetanuumHa MapwuH)
CtyaeHTKa My3blkoBeAeHUs
YHuBepcurtet lOBsickionsa, ®PMHNAaHAUA

remarin@cc.jyu.fi

MHTEPBbLIO
[1] U3meHunucb nM cnocobbl NPOU3BOACTBA NONYNbAPHOW MY3blKU nocne
nepexoAa Ha KanuTanMcTUYeCKun cTtpon ?

[2] Ecnu HeT, nepexoauTe Ha Bonpoc 5

[3] Ecnu pa, kakum ob6pasom?
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[4] Mocne aToro 4Yto-HMGYAbL M3MeHunocb? Ecnu ga, kak?

[5] YTO nNpoucxoAMT B PYCCKOM My3blKarlbHOW WHAYCTPUM nocne

nepecTpoukn (HaYMHas co cepeaunHbl 80-bIX rogoB)?

[6]Kak ocywecTBnANM npou3BOACTBO, pacnpocTpaHeHue U noTpebneHue

HeodmumanbHOro pycckoro poka ("underground” pokK) Ao nepecTponKn?

[7][Kakum o6pa3om npouM3BOACTBO My3blkM U3MeHuUnocb B Poccum 3a

nocrnegHue gecaTuneTna?

[8]Kakon npouecc nponsBoacTBa NonynbAPHON My3biku B Poccun?

[9] Kak 3TO, Ha Baw B3rnag, oTniM4aeTcsi OT NPOU3BOACTBA NONysbSAPHOMU

MY3bIKM B 3anagHbIX cTpaHax?

[10] Kakne cpakTopbl OGonblie Bcero BAUAKOT Ha Mpouecc Npou3BOACTBA

3anuceun B Poccun?

[11] Kakum opa3om npoBoAUTCS pacnpocTpaHeHue 3anucen B Poccumn?

[12] YTO, Ha Baw B3rnsag, B Poccun noHMmaeTca nop NOHATMEM "BnageHue

MY3bIKOWU UNN UCKYCCTBOM" ?

[13] Kak oTHOCATCA K BONpocamMm aBTOPCKOro npasa?

[14] Co3HaloTCcA NM BONPOCHLI aBTOPCKOro npaBa BHYTPU My3blKaribHOW

nHAaycTpun?

[15] Mo pmaHHbIM 2004 ropa (IFPI) Poccus 3aHsana BTOpOe MeCTO MO
NPOTUBO3aKOHHOW NpoAaxe HEeNULEH3UOHHbIX My3blKalbHbIX 3anucen.
Kakue dakTtopbl, N0 BalwemMy MHEHUIO, CNOCOOCTBYIOT pa3BUTUIO NUpaTM3Ma

B Poccumn?
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[16] Kakoe B Poccuu aTu4eckoe OTHOLLIEHME K NUPATU3MY ?

[17] Kak oTHOCATCA noKynaTenu K nupatusmy?

[18] Mpu Kaknx o6¢cTOATENBLCTBAX NMPATU3M BO3HUK?

[19] BnusieT nu nupaTtnam Ha My3blKanbHYyr nHayctpuio B Poccun?

Ecnu HeT [20], nepexoauTte Ha Bonpoc 22.

Ecnun pga, [21] kaknum ob6pasom?

[22] Hapo nu 6opoTbLCSA € NMPATU3IMOM?

[23] Ecnu pa, kakum ob6pasom?

[24] Kak oTHOCATCA My3bIKaHTbI K MUpaTU3My?

[25] BO3MOXHO nu 3aKOHHOe NPOU3BOACTBO MNOMNYJNbSAPHOU My3blKM B

Poccun?

[26] Ecnu pa, 4TO ANA HEro HyXHo?

[27] AONOJIHUTEJNIbHOE OBCYXXOEHUE (ecnu Bbl XOTUTE 4TO-TO A06aBUTD,

CBAiI3aHO C TeMOWN)

JaHHble oTBEeTMBLUEro

BO3PACT

non

OOJMKXHOCTb B OPTAHU3ALUA

KAK JABHO Bbl PABOTAETE B MY3bIKAITbHON UHOYCTPUN?
CKOJIbKO U3 3TOIo0 BPEMEHU B POCCUN?

CMNACHUBO!
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Liite 4. Haastattelupyyntd suomeksi
Jyvaskylan yliopisto Jyvaskyla 11.11.2005
Arvoisa vastaanottaja

Teen pro gradu -tutkielmaa Jyvaskylan yliopistoon. Paaaineenani on musiikkitiede.
Tutkimukseni tarkoituksena on kartoittaa venalaisen musiikkiteollisuuden nykytilaa
ja tekijanoikeuskysymyksia (mm. laiton &&nitekopiointi). Jotta saisin
mahdollisimman kattavan kuvan aiheesta pyytaisin Teita (tai mahdollisesti jotakuta
muuta taustayhteisdéssénne vaikuttavaa henkil6d) ystavallisesti osallistumaan
tutkimushaastatteluun. Haastattelu suoritetaan séhkopostitse ja voitte vastata
kysymyksiin suomeksi, englanniksi tai halutessanne venajaksi.

Tutkimusta varten antamanne tiedot sailytdn ehdottoman luottamuksellisina.
Toivon Teidan suhtautuvan myoénteisesti tahan tutkimuspyyntéon. Suostumuksen
haastatteluun voi osoittaa seuraavaan sahkodpostiosoitteeseen: remarin@cc.jyu.fi.

Kunnioittavasti,
Reetaliina Marin
Musiikkitieteen opiskelija
remarin@cc.jyu.fi

Liite 5: Haastattelupyynto englanniksi
University of Jyvaskyla, Finland Jyvaskyla 7 November 2005
Dear recipient

| am preparing my master’s graduate thesis for the University of Jyvaskyla,
Finland. | am majoring in musicology. The purpose of my study is to survey the
present state of Russian music industry and copyright issues (among other things
illegal music piracy). In order to get as comprehensive image as possible from the
topic in question | kindly ask you (or if not possible, some other person from your
background organisation) to take part in this research interview. Interview will be
carried out through e-mail and You may answer the questions either in English or -
if it feels more convenient - in Russian.

All the information that you will be providing in this study will be handled and
retained strictly confidential. | hope that you will take up a positive attitude
towards this request. You may give your consent to this request to this e-mail
address: remarin@cc.jyu.fi. Please, do not hesitate if you have any questions in
mind. Your view is important.

Yours faithfully,
Reetaliina Marin
Student of Musicology
remarin@cc.jyu.fi
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Liite 6: Haastattelupyynto venajaksi

FOBsickrons 07.11.2005
Yuusepcutet FOBsckronsa (University of Jyvaskylapunnsuaus

YBaxxaeMbI aapecar,

S nenaro CBOIO TUILIOMHYIO paboTy B yHUBepcuTeTe FOBSCKIONS, B
QUHISHINY U 5 CTICIUATU3UPUPYIOCH B 00JIACTH MY3bIKOBEICHUS
(musicology).llenas Moei pabOTHI UCCIIEIOBATH COCTOSIHHE PYCCKOM
MY3bIKaJIbHOW UHIYCTpUU. S Oyay Takke paccMaTpuBaTh BOMPOCHI
aBTOPCKOTO IMPaBa U MPOTUBO3aKOHHOTO KOMUPOBAHUSA
MY3bIKQJIbHBIX 3anucei. J[Jig Toro, 4ToObl MOTYYUTh KAaK MOYKHO
Oonee sipkoe MpeACTaBIEHHUE O TEME 5 MPOIILY O BallleM y4acTHU
(v Be1 MOXeTe TiepeciiaTh 3Ty MPOCch0y KOMY-TO IPYTOMY B
BalllCii OpraHu3aliy) B ’TOM HHTEpBIO. IHTepBIO OepeTcs 1o
eMauiy, 1 Bel MOXkeTe 0TBEYaTh WIH MO-PYCCKH UIIA MO-
AHTJIMHACKU.

Barmm otBeThl OyayT 00CY)IaThCS U XPaHBITHCS A0COJIIOTHO
JA0BEPUTEIBHO. S Ha/iel0Ch, 4TO Bbl OTHOCHTECH K ATOM MpOChOE
HIOJIOKUTENIBHO. BBl MOkeTe cooOmuTh (S ¥ ¢ YIOBOJILCTBUEM
OTBEUy Ha BaIllF BOIIPOCHI, CBA3aHBI C 3TOU MPOCHOOI) O CBOEM
COTJIACHM Ha MHTEPBIO Ha CICAYIOIIMA aapec: remarin@cc.jyu.fi
Bama Touka 3peHusi MHE OY€Hb BaXKHA.

C yBaXeHHEM,
Reetaliina Marin Beetanunaa Mapun)
CTYﬂeHTKa MY3bIKOBCACHUSA

Yausepcutet FOBsickromnst, @uHIsHIAUS
remarin@cc.jyu.fi




