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1. JOHDANTO

"...kun kuulin ekan kerran, kitarasaundi drsytti tosi paljon..."
"Omituinen rumpusoundi vaivaa kylldkin kolmea viidesti black metal -julkaisuista"

"...kylma sointivdiri alkaa vdhitellen saada piirteitd lampimasta ja lopuksi [dmmin sointivdiri on
muuttunut sameammaksi..."

"Viulusaundi aika rikéikellari."

"...Mezzoilla on yleensd selvdsti tummempi ja lampimampi ddnenvdiri kuin sopraanoilla.
Sopraanoiden ddnenvdri taas on parhaimmillaan korkeammalla."

"...Tarkoituksena on, ettd soittaja voi vapaasti valita sdvellajinsa ja kdyttdd kuitenkin tietyissa
soittotyyleissd tarkeitd avoimia kielid, joiden ddnenvdri on erilainen kuin otteilla soitettujen
danten"

Edelliset otteet on poimittu verkosta erilaisista yhteyksistd, joissa ddnestd ja sointivdristd on
ollut tarpeen puhua, mm. erilaisilta keskustelupalstoilta, levyarvioista ja jopa

verkkosanakirjasta.

Tavallisessa keskustelussa ddnenvéri, sointivéri, saundi tai soundi voi esiintya useinkin. Se on
ddnen ominaisuus, joka liittyy saumattomasti niin puheeseen kuin musiikkiinkin. Séveltgjille,
aanittdjille, miksaajille tai vaikkapa mainosten tekijoille se on arkinen tydkalu, tavalliselle
musiikinkuuntelijalle  jotakin, mistd tunnistaa  suosikkikitaristi tai  keskustella

sinfoniakonsertin jilkeen.

Lihes kaikille musiikillisille elementeille (esim. rytmi, melodia, harmonia jne.) on kehitetty
monenlaisia analyysimenetelmid. Sointivéri on  kuitenkin seikka,  johon
analyysimenetelméopuksissa ei juurikaan puututa. Kuitenkin eri instrumenteilla on erilaisia
tehtdvid jo vaikkapa renessanssin ajan musiikissa, ja kitarasaundien ruuvaaminenkaan on
tuskin tdysin merkityksetontd toimintaa. Téstd voidaan siis pditelld, ettd ainakin musiikin

tekijoiden mielestd erilaisilla sointivéreilld on erilaisia merkityksié ja tehtdvid musiikissa.

Valtaosa sointivéritutkimuksesta on tdhdn mennessd keskittynyt selvittdmddn erilaisten
yksittdisten &ddnten samankaltaisuuksia ja ihmisten kykyd tunnistaa esimerkiksi jonkin
soittimen dintd eri korkeuksilta. Vain muutamia tutkimuksia on tehty kéyttden

musiikkindytteitd, joissa on useampia sdvelid ja vield harvemmissa on kisitelty sointivirin



vaikutusta ithmisen tunteisiin. Olisi kuitenkin mielenkiintoista selvittdd, millaisia musiikillisia
merkityksid sointivdri valittdd musiikin kuulijoille. Merkityksellistd on myos se, ettd kun
muiden musiikillisten elementtien vaikutusta esimerkiksi ihmisen tunteisiin tutkitaan,
sointivdri on jdtetty ldhes tyystin huomiotta. Oletettavasti kuitenkin myds soivassa
melodiandytteessd kéytetylld saundilla on tietynlainen sointivdri, joka voi vaikuttaa

tutkimuksen lopputulokseen yhti lailla kuin itse melodiakin.

Koska sointivdrin ja tunteiden tutkiminen on pitkilti pysdhtynyt paikalleen menetelmien
puutteessa, padtin tissd tyOssd testata hieman erilaista tapaa ldhestyd sointivérid ja sen
aiheuttamia tunteita ja ajatuksia. Koska tdlld menetelmailld tuntuu saavan aikaan tuloksia, sitd
olisi syytd kehittdd edelleen esimerkiksi sellaiseen suuntaan, joka ottaisi erilliset tunteet

paremmin huomioon.



2. SOINTIVARI

Musiikista puhuttaessa sointivéri kuuluu samaan sarjaan musiikin peruselementtien, rytmin,
melodian ja harmonian kanssa, vaikka sitd ei aina muistetakaan siind yhteydessd mainita. Kun
kyseesséd ovat yksittdiset ddnet sointivdrin kanssa vertailukelpoisia késitteitd taas ovat déinen
korkeus, kesto ja voimakkuus (Rossing 1990, 125). Adnenviri tai sointiviri (engl. timbre) on
ongelmallinen kisite moniulotteisuutensa vuoksi, ja siksi sille on olemassa monenlaisia

erilaisia mééritelmia.

American National Standards Institute (ANSI 1960) médrittelee sointivdrin ominaisuudeksi,
joka erottaa toisistaan kaksi yhté pitkd4, korkeaa ja voimakasta ddntd. Kahden tillaisen d4nen
vilinen ero on helppo havaita tapauksesta riippuen joko kuulemalla tai spektrogrammia
tarkasteltaessa. Sointivdrin tutkiminen pelkdstddn spektrin avulla on kuitenkin asetettu
kyseenalaiseksi, koska d&nenvériin liittyy kuultuna sellaisia tekijoitd, joita ei voida yksin

spektrin avulla selittdd (Rossing 1990, 125).

New Grove Dictionary of Music and Musicians esittdd asian niin, ettd ddnen alukkeen
taajuusspektrilld on suuri vaikutus sointiviriin, mutta se ei pysty selittiméén sitd kokonaan.
Esimerkiksi takaperin soitetun dénen spektri on tdysin identtinen alkuperéisen kanssa, vaikka
kuulokuvassa tdllaiset &dnet eroavat huomattavasti toisistaan. Toisaalta taas spektriltdén
paljonkin eroavat dinet voivat muistuttaa toisiaan kuultuina jopa niin paljon, ettd niitd
kuvaillaan tdysin samanlaisiksi. Tdhédn vaikuttaa tietenkin myds ihmisen kuulo seké se, miten

hin kuulemaansa tietoisesti tai tiedostamattaan tulkitsee.

Aivan tavalliselle musiikin kuuntelijalle sointivéri on ennen kaikkea se tekijé, jonka avulla
erotamme esimerkiksi eri instrumenttien tai ihmisten &inet toisistaan. Kun vaikkapa
pianonsoittoa esitetddn kuinka sdrisevdstd radiosta tahansa, tunnistamme sen pianoksi
vaikeuksitta, miki ei onnistu spektrogrammia vilkaisemalla kohinan aiheuttamien héirididen
vuoksi. Kone ei osaa erottaa hilyd musiikista kuten ihmisen aivot. AZinen alukkeen
poistaminen taas toisaalta hdmé&d helposti kuulijat, muttei spektrid lukemaan tottunutta

henkil64 tai tietokoneen analyysiohjelmaa.

Sointivirin méirittelemisen vaikeus johtuu oikeastaan enimmékseen siité, ettd sitd on vaikea,

ldhes mahdoton mitata, toisin kuin esimerkiksi d4inten voimakkuutta tai korkeutta. Adnenvaria
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tai sointivdrid voidaankin pitdd erddnlaisena kaatoluokkana, johon sisdlty kaikki se
informaatio, mitd korkeudella, pituudella tai voimakkuudella ei pystytd selittdmddn (Rossing
1990, 125). Tamén vuoksi sointivéristd onkin ollut helpompi sanoa, mité se ei ole, kuin miti

S€ on.

2.1 Sointivarin tutkimuksen historiaa ja tyokaluja

Sointivdrid on alettu tutkia tieteellisesti vasta 1800-luvun lopulla, koska sitd ennen ei
juurikaan ollut olemassa siihen sopivia tyokaluja. Sitd ennen oli vain todettu (esim. Diderot ja
D’alambert 1758), ettd sointivérin tehtdvana tai funktiona on erottaa erilaisia ddnié toisistaan.
Myo6hemmin esimerkiksi Rousseau kuvaili erilaisia sointivérejd adjektiiveilla. (Puterbaugh,

2006.)

Jo vuonna 1868 Herman Helmholtz selvitti yhteyden sointivérin ja spektrin vililld. Taajuuden
ja ddnenkorkeuden sekd intensiteetin ja amplitudin vélinen suhde oli selvitetty jo aiemmin,
mutta sointivarid ei oltu vield pystytty selittdimddn fysikaalisesti. Kuitenkin kenen tahansa on
helppo kuulla, ettd eri instrumenttien &dénissd on muutakin eroa kuin korkeus ja intensiteetti.
Helmholtz selitti sointivdrin vaihtelut yld-déneksilld, jotka ovat esimerkiksi eri soittimilla
erilaiset. Tamin keksiminen tarkoitti —merkittdvdd harppausta eteenpdin  sekd

sointivaritutkimuksessa ettd ddnisynteesissd. (Watson, 1978.)

Helmholtzilta on perdisin myo6s ylid-déneksiin perustuva "sddnnosto" siitd, miltd spektriltddn
erilaiset ddnet kuulostavat. Kaikki lukemani myohemmat tutkimukset perustuvat tdhén

sadnndstoon, ja kdytin sitd mydJs itse vertailukohtana saamiini tuloksiin. (Rossing 1990, 126.)

1. Simple tones, such as those of tuning forks and widely stopped organ pipes, have very
soft, pleasant sound, free from roughness but dull at low frequencies. Yksinkertaisilla
danilld, kuten ddniraudan ddnelld tai peitetyilld urkupilleilld on hyvin pehmed,

miellyttivd sointi, mutta tylppd, "tunkkainen" matalilla taajuuksilla.

2. Musical tones with a moderately loud series of harmonics up to te 6th (such as those
produced by piano, the French horn, and the human voice) sound richer and more
musical than simple tones, yet remain sweet and soft if the higher harmonics are
absent. Adnet, joiden harmoninen sarja on kohtuullisen voimakas kuudenteen

osaddnekseen asti (esim. piano, kdyrdtorvi, ihmisddni ) kuulostavat rikkaammilta ja



musikaalisemmilta kuin yksinkertaisemmat ddnet mutta pysyvit yhd kauniina ja

pehmeind, jos ylempid harmonisia ei ole.

3. Tones consisting of only odd harmonics (narrow stopped organ pipes, clarinet) sound
hollow and, if many harmonics are present, nasal. When the fundamental
predominates, the quality of tone is rich; when the fundamental is not sufficiently
strong, the quality of sound is poor. Adnet, jotka koostuvat pelkdstiiin parittomista
yld-ddneksistid (kapeat peitetyt urkupillit, klarinetti) kuulostavat ontoilta, ja mikdli
yld-ddneksia on paljon, nasaaleilta. Mikdli fundamentaali on hallitseva, sointi on

rikas, mikdli se ei ole erityisen vahva, sointi on koyhd.

4. Complex tones with strong harmonics above the 6th or 7th are very distinct, but the
quality of tone is rough and cutting. Monimutkaiset ddnet, joilla on voimakkaita yld-
ddneksid kuudennen ja seitsemdnnen yldpuolella ovat hyvin erottuvia, mutta sointi on

rosoinen ja leikkaava. (Rossing 1990, 126.)

Merkittdvan askelen sointivéritutkimuksessa otti John M. Grey 1975. Grey oli kiinnostunut
ddnisynteesisti ja sen kehittdmisestd, erityisesti erilaisten akustisten soitinten mallintamisesta.
Hén kaytti viitoskirjassaan tuohon aikaan uudenlaista tietokoneavusteista systeemid,
additiivista synteesid, tutkiessaan sitd, miten ihmiset kokevat synteettisesti tuotettujen ja
luonnollisten dénten eroja. Erityisesti hdn halusi selvittdd, kuinka ldhelld synteettisen &énen
tiytyy olla akustisesti tuotettua esikuvaansa, jotta ihmiset kokevat sen niin samankaltaiseksi,
ettd keinotekoinen dini kdy jostakin soittimesta. ViitOskirjassaan hin testaa asiaa useilla

erilaisilla kuuntelukokeilla. (Grey 1975.)

Grey aloitti perinteen, jossa koehenkildiden antamia samankaltaisuusarvioita kaytetddn
sointivdrin arvioimiseen. Tdtd menetelmdd on kédytetty erittdin monissa tutkimuksissa 70-
luvulta nykypdivddn asti paitsi dénisynteesin, myos luonnollisten dénten sointivérin ja itse
sointivdrin luonteen tutkimisessa. Vaikka Greyn kehittiméd menetelméa on kiistatta merkittava,
itse véitoskirjatutkimuksessa ja sen tuloksissa on joitakin asioita, joihin kannattaa kiinnittda
huomiota: ensinndkin Greyn kayttdméd &inenlaatu on nykypdivin kriteereilld suorastaan

surkeaa, koska kdytdssé oli paremman tekniikan puutteessa vain kasettinauhuri ja 25,6 KHz



ndytteenottotaajuus (Grey 1975, 26). Onneksi Greyn kokeet on useita kertoja toisettu timén

jilkeen paremmilla laitteilla.

Toinen asia, joka pistdd silmddn, on Greyn vaihteleva koehenkilomaird. Kuuntelukokeissa on
kéaytetty koehenkildind Greyn kollegoita ja opiskelijoita pitkalti siltd pohjalta, kuin heitd on
kulloinkin saatu paikalle pitkdhkdja kokeita suorittamaan. Alkupuolella tutkimuksia
koehenkil6itd on riittdnyt, mutta ilmeisesti innostus on lopahtanut loppuvaiheessa, kun
tutkimustulokset saattavat perustua vain yhden tai kahden kuulijan vastauksiin. Téstd
huolimatta Grey vaikutti merkittdvasti dénisynteesin kehittimiseen ja sointivaritutkimuksen

edistdmiseen.

Vaikka spektrin merkitys on sointivirin tutkimisessa suuri, se ei kuitenkaan pysty selittdmédn
sitd tdysin. Kuulemalla on mahdollista havaita seikkoja, joita ei voida ndhdd yld-ddnessarjan
kuvassa. Esimerkiksi takaperin soitetun &inen spektri on identtinen alkuperdisen kanssa,

vaikka se kuulokuvassa muuttuu tiysin erilaiseksi.

Sen lisdksi, ettd ddnenvidrid on analysoitu spektrin avulla, sitd on ollut luonnollista tutkia
kuuntelukokeiden avulla, joissa koehenkildiden havainnoista yritetidn saada selville
ddnenvdrin eri ominaisuuksia. Tavallisin tapa on ollut kayttdd yksittdisid 4dnid, joko
luonnollisesta l4hteestd tulevia tai keinotekoisesti (syntetisaattorilla) luotuja, ja molempia on
my0s usein manipuloitu yhden tai useamman parametrin suhteen (esimerkiksi voimakkuus,
kesto jne). Muutamissa tutkimuksissa (mm. Scherer ja Oshinsky 1977) on kiytetty

arsykkeend my0s lyhyitd melodiakatkelmia.

Molemmille tutkimustavoille on ollut yhteisti se, ettd ne ovat perustuneet useimmiten
samanlaisuuden arvioimiseen. Koehenkil6ille on soitettu kaksi tai joskus useampiakin &énia,
ja pyydetty arvioimaan niiden samankaltaisuutta. Ndin on pyritty selvittiméén, onko esim.

ddnildhteelld (instrumentilla) merkitysti sointivirin kuulemisessa.

Koska ddnenviri koostuu monista eri osista, nditd osia on varsinkin ennen tietokoneaikaa
yritetty nimedmalld mdidritelld ja saatu aikaan erilaisia vastakohtapareja, joiden vilille
muodostuville akseleille ddnenvérid voidaan yrittdd sijoittaa. Voimakkuutta mitattaessa
tdllainen akseli on voimakas-hiljainen, korkeutta arvioitaessa korkea-matala. Varhaisimpia

téllaisia subjektiivisia asteikoita on von Bismarckin neliakselinen ehdotus vuodelta 1974



(Rossing 1990, 126). Adsnenvirin kohdalla akseleita saadaan kuitenkin helposti

kymmenenkin, tdssd esimerkiksi William Setharesin (1997) ehdotus:
dull — sharp

cold — warm

soft — hard

pure — rich

compact — scattered

full — empty

static — dynamic

colorful — colorless

Erilaiset dénet saataisiin siis médriteltyd siten, ettd jokainen niisté sijoitettaisiin kaikille néille
asteikoille. Monimutkaisemman asiasta tekee se, ettd myds korkeus ja voimakkuus
vaikuttavat ddanenvérin kokemiseen. Myos asteikkojen nimien kééntdminen muille kielille on
hankalaa, koska merkitykset saattavat muuttua matkan varrella. Eri ihmiset saattavat lisdksi
ymmértdd esimerkiksi “tdyteldisen” ddnen hyvinkin eri tavoin. Ongelmana onkin, ettei
ddnenvdristd puhuttaessa ole olemassa yhteistd vakiintunutta sanastoa tai kieltd kuten

esimerkiksi viiniharrastajilla.

Samanlaisuuden arvioimista on kéytetty menetelmidnd myods monissa muissa tutkimuksissa.
Sen etuna on, ettd ihmisten on helppo sanoa muistuttaako jokin ddni, melodia tai rytmi
vertailukohdaksi annettua versiota, ja kuinka samanlaiset ne ovat vaikkapa asteikolla yhdesta
viiteen (Wessel, 1978). Tillaisesta tutkimuksesta saadut tulokset ovat myos helposti
vertailtavissa keskendén ja niitd on vaivaton sijoittaa esim. erilaisiin matriiseihin ja

analyysiohjelmiin. Tdma selittdd varmaankin paljolti miksi menetelma on ollut niin suosittu.
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2.2 Aikaisempia tutkimuksia

Yksittdisid ddnid kdyttivilld ja niitd keskenddn vertailevilla kuuntelukokeilla on sointivirin
tutkimuksessa jo pitkidt perinteet. Eri tutkijat ovat kdyneet tilld tavoin 1api useampaan kertaan
kaikki ldnsimaiset soittimet ja lauluddnen sekd kéyttidneet lisdksi monenlaisia keinotekoisesti
luotuja 44nid. Molly Erickson ja Stephen Handel (2004) ovat tehneet erdén viimeisimmisti
taméntyyppisistd sointivéritutkimuksista. He ovat jatkaneet jo Greyn 70-luvulla aloittamaa
tutkimustapaa, jossa vertaillaan keskenddn eri @ddnildhteistd tulevien yksittdisten &dnten
samankaltaisuutta. Aiemmissa tutkimuksissa on &ddnildhteind kidytetty esim. naislaulajien
laulamia vokaaleja (Erickson, Perry, ja Handel 2001) sekd jousisoittimia ja puupuhaltimia
(Lakatos 2000). Niissd tutkimuksissa ei huomattu, ettd kuulijat olisivat maéiritelleet
kuulemansa &inet samankaltaisiksi sen perusteella, milli ja miten ne oli tuotettu.
Merkittavampi seikka oli esimerkiksi ddnen korkeus. Lisdksi Erickson, Perry ja Handel (2001)
saivat selville, ettd mikéli kaksi vertailtavaa dantd pysyvit saman oktaavin sisdlld, sekd
asiantuntijat etti tavalliset kuulijat pystyivdt ldhes poikkeuksetta erottamaan toisistaan eri
lahteistd (soittimista tai laulajista) tulevat ddnet. Tdtd suuremmat intervallit d4nten vélilld
aitheuttivat niin paljon muutoksia sointivdrissd, ettd ddnildhteen tunnistaminen samaksi
muuttui ldhes mahdottomaksi. Téstd voidaan péételld, ettd myos taajuudella on merkitystd

sointivarin havaitsemisessa.

Ericsonin ja Handelin (2004) uusimmassa tutkimuksessa vertailtiin keskenddn klarinetin,
englannintorven ja trumpetin ddnti. Tarkoituksena heilld oli selvittdd aiempien tutkimusten ja
“oddball”- metodinsa (erota kolmesta ddnestd se, joka on kotoisin eri dénildhteestd)
yleistettdvyyttd sekd sitd, onko samanlaisuusarvioilla yhteyttd sen kanssa onko nédytteet

soitettu keskenddn samalla instrumentilla.

Tutkijat tormésivat tydssdédn sithen, etteivit musiikillisesti kouluttamattomat ihmiset kyenneet
erottamaan eri asioihin viittaavia kisitteitd kuten dinenvérid ja ddnenkorkeutta toisistaan,
toisin kuin esim. ammattimuusikot. Tdmén tutkimuksen tulokset vahvistivat aiempia tuloksia
sen suhteen, ettd kuulemalla on vaikea erottaa toisistaan kahdesta eri ddnildhteestd tulevia

44anid mikéali ne ovat korkeudeltaan kaukana toisistaan.

Yksittdisid ddnid tutkimalla on saatu selville paljon sointivdristd. Emootioiden kannalta

yksittdisten ddnten tutkiminen ei kuitenkaan ole luultavasti kovinkaan hedelmaéllistd,

11



varsinkaan jos halutaan saada selville ddnenvérin osuus emootioiden herdttdjind nimenomaan
soivassa musiikissa. Ongelmallista onkin muiden tekijoiden (melodia, harmonia, rytmi,
muistot jne.) rajaaminen ulos tutkimustuloksista ja se, ettd koehenkilot saadaan ymmartamaan

mitd heiddn oikeastaan tulisi kuunnella ja arvioida.

Kanadalaiset psykologit Samson, Zatorre ja Ramsay (1997) ovat selvittineet musiikin
kannalta yksittdisid &4nid mielenkiintoisempaa seikkaa: miten &ddnenvéri kuullaan, kun
koehenkiloille soitetaan musiikkikatkelmia joissa on useampia ddnid perdkkain.
Tutkimuksessa kéytetyt katkelmat olivat hyvin lyhyitd, muutaman nuotin pituisia
melodiapétkid. Niiden lisdksi kaytettiin vertailumielessd my0s yksittdisid #&anid. Tassa
tutkimuksessa ei  kuitenkaan  havaittu = mitddn  merkittdivdd eroa  kuulijoiden

sointiviarihavainnoissa, olivatpa kyseessé sitten yksittdiset dénet tai melodiat.

Tutkijoiden alkuperdisend oletuksena oli, ettd sointivdrin havaitseminen melodioissa
poikkeaisi yksittdisistd ddnistd tehdyistd arvioista, koska melodia on sdvelten esiintymiselle
luonnollisempi  tilanne. Eihdn kukaan normaalisti kuuntele vaikkapa yksittdisid
saksofonintordhdyksid. Nami melodiat olivat kuitenkin erittdin lyhyitd ja yksinkertaisia
eiviatkd sisdltdneet esimerkiksi minkddnlaista harmoniaa. Tutkijat arvelivatkin, ettd

monimutkaisempia néytteitd kayttdmalld olisi mahdollista pddstd parempiin tuloksiin.

2.3. Sointivaritutkimuksen ongelmia

Vaikka pituus, voimakkuus ja korkeus ovatkin ne seikat, joiden avulla sointivdrid yritetdén
rajata, niistd jokainen vaikuttaa kuitenkin omalta osaltaan sen havaitsemiseen. Samoin tila,
tulkinta ja ddnen ajallinen sijainti liittyvdt sointivédrin havaitsemiseen. Tamén lisdksi on

otettava huomioon vield se kaikki, mitd varsinaisesti pidetddn sointivérini.

Toinen, 1dhes yhtd hankala ongelma on se, ettei sointiviristd keskustelemiselle ole olemassa
yhtendistd, vakiintunutta sanastoa. Tilanne on hieman samankaltainen kuin keskustelu jostakin
ndhdystd varistd kun keskustelun toinen osapuoli ei ole sitd ndhnyt. Ellei kyseessd ole jokin
yleisesti tunnettu sdvy tdytyy keskustelussa turvautua vertailuihin ja kielikuviin. Niin myos

sointivéristd puhuttaessa. Tdma johtaa helposti sekaannuksiin ja vddrinymmarryksiin.

Ongelmaksi muodostuu vertailuja tehtdessd usein myds se, ettd eri ihmiset voivat havaita

saman asian eri tavoin. On kuitenkin huomattu, ettd jotakin yhteistd on olemassa jopa eri
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kulttuurien valilla (Becker 2001, 136). Tdssdkin asiassa yhteisten mittareiden ja sanaston

kehittdminen olisi avainasemassa.

Sointivéritutkimusta ovat vieneet viime aikoina paljon eteenpdin teknologian ja metodien
kehittyminen. Aiemmin yksi suurimmista ongelmista oli juuri sopivien laitteiden puute,
myOhemmin sopivien ohjelmistojen puute esim. sointivdrin havaitsemisen tutkimisessa. Télla
hetkelld olisi taas tarvetta uusille metodeille esimerkiksi juuri sointivédrin havaitsemisen ja
kokemisen tutkimisessa. Tdman tyon tarkoituksena onkin pddasiassa testata erdstd mahdollista

menetelmad, jolla voidaan selvittda sointivérin kokemista.
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3. EMOOTIOTUTKIMUS

Kaikilla ihmisilld on erilaisia tunteita ja tuntemuksia. On kuitenkin vaikea maaritelld, miti ne
itse asiassa ovat. Yhteistd niille on se, ettd ne kohdistuvat johonkin: ihminen voi pelétd
pimedd, inhota hidmihékkejd, ihastua julkkikseen tai hdvetid tydtoverinsa puheita. Myds
tunteet aiheuttavat tunteita; ihminen voi kokea vaikkapa hdmmennystd tai huvittuneisuutta

siitd, ettd drsyyntyy jonkun toisen tekemisistd. (Davies 2001, 26.)

Nykyéédn tieddimme, ettd tunteet ovat myos fysiologisia ja kemiallisia tapahtumia aivoissa.
Kaikki tunteet eivdt myOskddn ole samanlaisia, silld esimerkiksi pelko ja inho ovat
vaistonvaraisia emootioita, joita jo vastasyntyneet osaavat kokea ja ilmaista, kun taas
vaikkapa kateus, kaipaus tai toivo ovat ajan mittaan opittuja ajattelumalleja. Erilaiset
tunnetilat kuten masentuneisuus tai onnellisuus taas eroavat varsinaisista tunteista siind, ettei

niilld ole varsinaista kohdetta. (Davies 2001, 27.)

Tieteenaloista erityisesti psykologia on ollut jo kauan kiinnostunut erilaisista tuntemuksista ja
niiden aiheuttajista. Pitkdn historian ja monialaisuuden vuoksi emootiotutkimuksen
kiasiteviidakko onkin melkoisen moniselitteinen ja laaja. Emotion, suomeksi yleensd tunne tai
tuntemus (emootio) on yleisimmin kidytetty sana, mutta sen rinnalla nidkee usein kéytettivan
termejd affect, feeling (ldhempidnd arkikielen tunne-sanaa), mood (mieliala), sensation tai
arousal. Niilld kaikilla on omat painotuksensa, jotka vaikuttavat sithen, mitd kaikkea

emootiotutkimukseen ylipdénsa lasketaan kuuluvaksi. (Sloboda ja Juslin 2001, 75.)

Kasitteiden méérd johtuu luultavasti siitd, ettd ihmisilld on niin monia erilaisia ja eritasoisia
tuntemuksia. Ajatellaanpa vaikka huvittuneisuutta, nélkdd, rakastumista, vahingoniloa ja
nostalgiaa. Kaikkia néitd voi tuntea, mutta mitké niistd ovat tunteita? Mikéli ne kaikki ovat,
niitd on hirvittdvin vaikea vertailla keskendén tai asettaa samalle viivalle. Tdmén vuoksi
monet tutkijat ovatkin paityneet kategorisoimaan emootioita eri tasoille. Tapoja on monia,
esimerkiksi Meyer (2001, 342-343) jakaa emootiot tiloihin ja prosesseihin, ja ndmi edelleen
sisdisiin ja ulkoisiin emootioihin, joista ulkoiset suuntautuvat johonkin kohteeseen, kuten
viha, rakkaus, pelko jne. Sisdiset emootiot taas ovat muista ithmisistd riippumattomia, kuten
nidlkd, viasymys, kylméi tai vaikkapa vain erityisen virked ja utelias mielentila (Meyer 2001,

342-343).
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Emootioista on olemassa erilaisia teorioita, joilla niitd on yritetty luokitella ja méaaritella. Yksi
suosituimpia ja parhaiten tunnettuja on teoria perusemootioista. Perusemootioiksi lasketaan
yleensd onnellisuus (ilo), viha, suru, pelko ja inho, joita esiintyy kaikissa kulttuureissa ja joita
kaikkia voidaan ilmaista esimerkiksi kasvojen ilmeilld. Kaikki muut emootiot katsotaan myds
voitavan  palauttaa ndihin  perusemootioihin. (Sloboda ja Juslin 2001, 76).
Perusemootioteoriassa pistdd ensimmadisend silmiin negatiivisten tunteiden ylivoima, mutta
tdméankin voi selittdd esimerkiksi evoluutioon liittyvilld seikoilla: Vihalle, pelolle tai inholle
on varmasti ollut enemmdn kayttdd historian edetessd kuin ilolle ja sen ilmauksille.
Perusemootioita voidaan perustella silldkin, ettd ne ilmenevdt hyvin varhain lapsen
kehityksessé toisin kuin ns. sekundaariset emootiot kuten kateus tai kaipuu (Sloboda ja Juslin

2001, 77).

Erés suosittu tapa luokitella emootioita ja johon perustuvat esim. monet jatkuvan mittauksen
menetelmalld tehdyt tutkimukset on dimensionaalinen teoria. Siind koetut tunteet mééritelldan
sijoittamalla ne erilaisille asteikoille kuten valenssi (miellyttivyys), aktiviteetti ja potenssi
(voimakkuus). Talld tavoin on saatu aikaan my0s tunteiden ympyrdmalli, jossa vastakkaiset

tunteet sijoittuvat ympyrén kehdlla eri puolille. (Sloboda ja Juslin 2001, 77-78.)

Prototyyppiteoria tavallaan yhdistdd perusemootio- ja dimensionaalisen teorian. Sen mukaan
toiset emootiot edustavat ”luokkaansa” paremmin kuin toiset. Liikkeelle 1&hdetddn siitd, onko
emootio positiivinen vai negatiivinen ja edetéén siitd edelleen puumaisesti, kunnes paistaan
varsinaiseen tunteeseen. TAtd mallia on Kritisoitu siitd, etteivdt ihmiset osaa luokitella
kokemiaan tunteita johonkin kategoriaan, ja ettd kategorioidenkin rajat ovat joskus varsin
héaélyvat. Onko esimerkiksi nostalgia positiivinen vai negatiivinen tunne? (Sloboda ja Juslin

2001, 78-79.)

3.1 Musiikin emootiotutkimuksen historiaa ja tyokaluja

Musiikin yhteys tunteisiin on tunnettu jo antiikista asti. Samoin jokainen musiikkia kuullut
thminen tietdd tdmén yhteyden olevan olemassa. Silti tdstd suhteesta ja varsinkin sen
ominaislaadusta on olemassa monenlaisia nidkemyksid ja mielipiteitd. Jotkut ovat jopa
asettaneet koko asian kyseenalaiseksi (ks. esim. Price 2004.), mutta yleisesti ottaen kuitenkin

oletetaan musiikilla ja tunteilla olevan jotakin tekemistd keskendan.
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Jo Aristoteles huomasi, ettd musiikki ja tunteet liittyvét toisiinsa ainakin kahdella eri tavalla.
Musiikki voi ilmentdd jotakin tunnetta niin, ettd kuulija tunnistaa sen musiikista (Cook ja
Dibben 2001, 46). Musiikin tehtivd on tilloin ikddn kuin esittdd tai vilittdid emootio
kuulijjoilleen. Talloin musiikin vélittdima emootio on yleensd samansiséltdinen koko yleisdlle.
Esimerkiksi Albinonin Adagiota pidetddan yleensd haikeana ja surullisena mutta kauniina
kappaleena. Sen sijaan hilped sirkusmusiikki jakaa mielipiteitd helpommin. Tunne, jota
téllainen musiikki haluaa tuoda esille, on keped ilo ja hilpeys, mutta usein sama musiikki
voikin aiheuttaa drtymysti ja aggressioita, ellei kuulija ole silld tuulella ettd posetiivirenkutus
hymyilyttéisi. Silloin onkin kysymys siitéd, ettd musiikki aiheuttaa jonkinlaisen tuntemuksen

(Cook ja Dibben 2001, 46).

Varsinkin romantiikan aikana myds sdveltdjit ovat yhdistidneet tyohonsd tunteet ja niiden
vélittimisen edelleen musiikissaan. Kuitenkin myds titd varhaisempi ja myo6hdisempi
ohjelmaton musiikki saa monen tunteet liikkeelle. Itse asiassa monet ihmiset kéyttavat
musiikkia tietoisesti erilaisten emootioiden ja tunnetilojen sddtelemiseen (Gregory 1997, 123-
140). Suosikkilevyn soittaminen voi lohduttaa rankan piivén jilkeen ja auttaa vaihtamaan
vapaalle. Myos elokuvateollisuus on jo pitkdan kéyttdnyt musiikkia tunnelmien luomiseen ja
kuvallisen viestin vahvistamiseen. Musiikilla saadaan aikaan tarvittaessa my0s vahvoja
kontrasteja kun sitd kdytetddn yhdessd kuvien kanssa tai silld voidaan vaikkapa houkutella

thmisid muuttamaan kulutuskéyttdytymistddn (North ja Hargreaves 1997, 268-289).

Musiikin  emootiotutkimusta tehdddn pddasiassa kolmella tavalla. Tavallisimmin
koehenkildiden annetaan itse kertoa, mitd he tuntevat tai tunnistavat kuulemassaan. Téssd
voidaan kdyttdd apuna esim. erilaisia valmiita adjektiivilistoja, asteikoita tai kysymyksié tai
antaa vain ihmisten kuvailla vapaasti tuntemuksiaan ja mielikuviaan. Tdma on luultavasti
ainoa tapa saada selville tiettyjd asioita, koska seuraavilla kahdella tutkimustavalla on

rajoituksensa. (Sloboda ja Juslin 2001, 74.)

Joitakin emootioita voidaan havaita kayttdytymistd tutkimalla. Kasvonilmeet, eleet, dénet ja
muu ruumiinkieli voivat kertoa sellaista mitd pelkdstddn kysymailld ei saada selville. Tosin
téllaista tutkimusta on helppo ohjailla kiyttdytymailld tietylld tavalla vaikkei mistdén
emootiosta olisikaan kysymys. Lisdksi ldheskddn kaikkiin emootioihin ei aina liity mitddn

ulospiin ndkyvéa kayttdytymistd. (Sloboda ja Juslin 2001, 74.)
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Emootioita on tutkittu myds tekemélld fysiologisia mittauksia. Esim. sykkeen, verenpaineen
tai hengitysrytmin mittaaminen voi antaa uutta tietoa tuntemuksista, mutta ongelmana on taas
se, ettei kaikkiin tuntemuksiin liity mitdén fysiologista reaktiota. Samaten muutoksia
mitattavissa asioissa tapahtuu jatkuvasti tdysin muista kuin emotionaalisista syistd, joten

tulokset eivit vilttamaitta ole kovin luotettavia. (Sloboda ja Juslin 2001, 74.)

3.2 Aikaisempia tutkimuksia

3.2.1 Musiikilliset elementit emootioiden aiheuttajina

Musiikki koostuu tietyistd elementeistd joiksi yleensd lasketaan ainakin rytmi, melodia ja
harmonia jotka voidaan kirjoittaa néhtiville nuoteiksi, sekd sointiviri ja tulkinta jotka tulevat
mukaan siind vaiheessa, kun musiikki muutetaan kuultavaan muotoon joko eldvénd

musiikkina tai ddnitteend. (Gabrielson ja Lindstrdom 2001, 223.)

Erilaisten musiikillisten elementtien vaikutuksesta tunteisiin ja mielikuviin tiedetdin jo melko
paljon. Esimerkiksi melodian yhteydessd on tutkittu sen kaarroksen, suunnan, litkkumisen ja
laajuuden vaikutuksia. Tunnetuin melodian tutkija lienee Derryck Cooke (1959), joka on
selvittinyt barokin aikana kéytettyjen ns. retoristen kuvioiden vaikutusta nykyihmisten
tunteisiin. Aikanaan tietyilld melodisilla kuvioilla oli yleisesti tunnettu merkitys, joten niitd
voitiin kdyttdd musiikissa ilmaisemaan tiettyd tunnetta tai tilannetta. Esimerkiksi murrettu
mollisointu ylospdin tarkoitti tuskaa, valitusta tai epdonnea. (Gabrielsson ja Lindstrom 2001,

229.)

Melodian suhteen eri tutkijoiden saamat tulokset ovat olleet keskenddn jonkin verran
ristiriitaisia (Gabrielsson ja Lindstrom 2001, 237). Téamén arvelisin kuitenkin johtuvan
ainakin osaksi muiden musiikillisten elementtien, mm. rytmin ja sointivdrinvaikutuksesta

melodiaan.

Sekéd tempo ettd rytmi tuntuvat iloisemmilta ollessaan nopeita ja rytmin ollessa kohtuullisessa
madrin vaihteleva. Tasainen rytmi ilmentdd iloa, majasteettisuutta ja rauhaa, episdaannollinen

taas koetaan levottomana ja jopa vihaisena. (Gabrielsson ja Lindstrom 2001, 229-241).

Asnenkorkeudella voidaan selkedsti vaikuttaa tuntemuksiin. Korkeat dénet liitetdsn iloon,
miellyttavyyteen ja yllatykseen, tosin myos vihaan, pelkoon ja aktiivisuuteen. Matalien dénten

merkitys on vastaavasti suru, pysyvyys, jannitys sekd tylsyys ja miellyttivyys. Silld, missd
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kontekstissa ddnet esiintyvét on paljon merkitystd siind, millaisiksi ne koetaan, mika selittda
osittaiset ristiriidat listalla olevien sanojen vililli. Myos voimakkuutta vaihtelemalla voidaan
tunnelmaa muuttaa helposti; esimerkiksi nopeat voimakkuudenvaihtelut voivat ilmentda

pelkoa, nopeat vaihtelut leikkisyytta.

Konsonoivaa yksinkertaista harmoniaa on kuvailtu mm. iloiseksi, rauhalliseksi, levolliseksi ja
uneliaaksi, monimutkaista ja dissonoivaa harmoniaa taas kiihkeédksi. jannittyneeksi,
vihaiseksi, surulliseksi tai epdmiellyttaviksi. Siveltdjit ovat kiyttineet kromatiikkaa vihan ja
surun ilmaisukeinona, iloinen ja rauhallinen tunnelma taas syntyy tonaalisuudesta. Intervalleja
tutkittaessa on saatu samanlaisia tuloksia kuin harmonian kohdalla: Konsonoivia intervalleja

kuvailtiin positiivisilla adjektiiveilla, dissonoivia taas negatiivisilla.

Moodeista on tutkittu l&hinné duuria, jonka on yleisesti tulkittu kuvaavan iloa ja mollia, johon
yhdistetddn suru, uneliaisuus, jénnitteisyys ja viha. Erityisesti mollin kohdalla muiden
musiikillisten elementtien vaikutus on selvésti huomattavissa, koska arviot sen aiheuttamista

tunteista vaihtelevat niin paljon. (Gabrielsson ja Lindstrom 2001, 239.)

Useissa tutkimuksissa on myds yhdistetty eri elementtien vaikutuksia toisiinsa. Eri
tutkimuksissa kdytetyt termit ja asteikot vaihtelevat kuitenkin niin paljon, etteivét tulokset ole

ainakaan helposti keskendén vertailtavissa. (Gabrielsson ja Lindstrom 2001, 241).

Jo antiikin ajoista asti on ollut olemassa myds oletus, ettd musiikissa oleva liike aiheuttaa
emootiot kuulijoissa (Scherer & Zentner 2001, 377). Monet ihmiset ovat kertoneet, etti
tietynlaista musiikkia kuullessaan heidén on vaikea pysyéd paikoillaan, koska he reagoivat
musiikissa olevaan liikkeeseen. Toisaalta hyvin staattinen musiikki, esimerkiksi kehtolaulut
rauhoittavat useimpia (Scherer & Zentner 2001, 377). Musiikissa liike voidaan havaita joko
rytmissd, melodiassa tai harmoniassa. Tdmén vuoksi onkin mielenkiintoista ottaa selvdd, onko
mahdollista tunnistaa tai kokea tunteita musiikkindytteistd, joista timé liikkeen havaitsemisen

mahdollisuus on poistettu.

3.2.2 Sointivari ja emootiot

Muihin musiikillisiin elementteihin verrattuna sointivirid ja varsinkin sen vaikutuksia
emootioihin tai yhteyksid musiikillisiin merkityksiin on tutkittu varsin véhin. Klaus Scherer

(1977) on 70-luvulla selvittdnyt erilaisten musiikillisten parametrien vaikutusta tunteisiin.
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Yhtend osana on ollut mukana myos sointivdri. Téarkeédssd osassa ndyttiisivit olevan yla-
aanekset kuten aikanaan Helmholtzilla: jos yld-ddneksid on vdhén, raportoitiin ndytteiden
olevan iloisia, miellyttdvid ja tylsid. Ylempien harmonisten lisddminen taas teki néytteistd
aktiivisempia, latautuneempia, vihaisia ja pelottavia. Koska Schererin pédasiallinen
mielenkiinnon kohde sointivirid tutkittaessa on puhe, hédn ei ole mennyt tdmin pidemmaille

musiikillisissa sointivaritutkimuksissaan.

Yhdessd muiden musiikillisten elementtien kanssa on sointivarid tutkinut myos Juslin (1997),
jonka mukaan pehmed sointiviri ilmaisee hellyytté ja surullisuutta, ja terdvat danet taas vihaa
(Gabrielsson ja Lindstrom 2001, 238). Eri instrumenttien &énistd Behrens ja Green (1993)
huomasivat surullisuutta voitavan ilmaista parhaiten lauluddnen tai viulun avulla, vihaa
patarummuilla ja pelkoa viululla. Balkwillin ja Thompsonin vuonna 1999, lidnsimaisten
kuulijoiden reaktiota hindustanilaiseen musiikkiin mittaava tutkimus taas yhdisti

jousisoittimet vihan ilmaisemiseen ja huilun rauhaan. (Gabrielsson ja Lindstrom 2001,241.)

Sointivdrin vaikutusta tunteisiin ja mielikuviin olisi tarpeellista tutkia suuremmassa méérin jo
sen vuoksi, ettd muilla musiikillisilla elementeilld tehdyt kuuntelukokeet, joita on aiemmin
tehty paljon saattavat antaa harhaanjohtavia tuloksia mikéli kuunteluniytteiden sointiviri

vaikuttaa koehenkildiden kokemiin tunteisiin ja sitd kautta heiddn antamiinsa vastauksiin.

3.2 Emootiotutkimuksen ongelmia

Musiikin ja tunteiden tutkimuksessa on omat hankaluutensa, kuten emootiotutkimuksessa
ylipadnsédkin. Tuntemusten vieminen laboratorioon tarkasteltaviksi on nimittdin osoittautunut
jokseenkin mahdottomaksi tehtidvaksi. Musiikin emootiotutkimukselta mydskin puuttuu vield
pitkd tutkimusperinne ja selked suunta (Juslin ja Sloboda 2001, 4-5). Mydskddn nykyisten
emootioteorioiden ei uskota tdysin pystyvian musiikin kisittelemiseen. Tarkein syymusiikin ja
emootion vidhdiseen tutkimiseen onkin aiheen vaikeus. Monet ovat ajatelleet, ettd ellei
tyokaluja aiheen tutkimiseen ole olemassa, on parempi jittdd se kokonaan rauhaan. 2000
-luvulla kuitenkin monet tutkijat ovat tarttuneet haasteeseen ja asiassa on alkanut tapahtua

vihitellen edistystd. (Juslin ja Sloboda 2001, 5.)

Musiikin ja emootion tutkiminen ei aina ole kovin helppoa asia. Tulokset ovat usein

ristiriitaisia ja monitulkintaisia. Esimerkiksi kuuntelukokeisiin annetuista vastauksista ei ole
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aina ongelmatonta tulkita, mikd musiikillinen tapahtuma on aiheuttanut minkékin
tuntemuksen, varsinkaan jos musiikissa tapahtuu paljon pienelld aikavililld tai jopa
yhtdaikaisesti. Jatkuvissa mittauksissakin mukana on aina inhimillinen viive, jonka
eliminoimiseksi on onneksi kehitetty luotettavia menetelmid. Kuulijoiden kulttuuritausta,
sosiaalinen asema ja elimédnkokemukset vaikuttavat aina siithen, miten he asioita kokevat.
Myo6s musiikin synnyttdmadt tietoiset ja tiedostamattomat assosiaatiot esim. aiempiin
tilanteisiin joissa samantapainen musiikki on ollut ldsnd vaikuttavat musiikin aiheuttamiin

tunnereaktioihin.

Aivotutkimusta tehtdessd emootiot saadaan rekisterdityd melko tarkasti juuri silld hetkelld
kuin ne aivoissa tapahtuvat. Ongelmana on tosin se, ettd monet emootiot sijoittuvat keskenidin
lahes samoille alueille aivoissa ja se, ettd emootioita aiheuttavat monet muutkin asiat kuin
kuultu musiikki, esimerkiksi omat ajatukset ja fyysiset kokemukset tai muut musiikkiin

liittyméattomat ympéaroivat tapahtumat.
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4. MUSIIKILLISET MERKITYKSET

Paitsi tunteita, musiikki voi esittdd my6ds muunlaisia merkityksid. Téstdkin on kiistelty paljon,
mutta ainakin tdmén tutkimuksen koehenkilot pystyivit kirjoittamaan kuulemistaan néytteista
hyvin monenlaisia asioita. Musiikki voi ilmaista merkityksid monella tavalla, kuten
tunteitakin. Merkitys voi olla henkilokohtainen ja liittyd johonkin musiikkiin tietoisesti tai
tiedostamattomasti liitettdvdin muistoon. Toisaalta musiikki voi muistuttaa tai "matkia"
jotakin yleisesti tunnettua asiaa kuten sadetta tai kden kukuntaa. Mielenkiintoisimpia ovat
kuitenkin ne merkitykset, jotka syntyvét mielikuvien kautta kaikille samantapaisiksi vaikkei

musiikki muistuttaisikaan mistddn tunnetusta ddnestd. (Gabrielsson ja Lindstrom 2001, 224.)

Miksi musiikki aiheuttaa ihmisissd tuntemuksia? Tdhédn kysymykseen ei ole olemassa
yksiselitteistd vastausta. Tiedetdén kuitenkin, ettd musiikilla voidaan jossakin miérin ohjata
tunteita ja ettd monet ihmiset kayttdvit musiikkia varta vasten tunteidensa ja mielialojensa
(engl. mood) séitelemiseen. Esimerkiksi Slobodan ja O’Neillin tutkimuksessa (2001, 420)
osanottajat raportoivat kiyttavinsd musiikkia herédtdkseen, tydskennellessddn, romanttisissa
tilanteissa tai vaikkapa nukahtaakseen. Musiikista haettiin nidihin tilanteisiin motivaatiota,
mielihyvii tai jdnnitystd. Toisaalta musiikki saattoi herdttdd muistoja, litkuttaa kyyneliin asti
tai saada aikaan viristyksid. Usein védrdssd tilanteessa soinut "sopimaton" musiikki saattoi

myos arsyttidd tutkimukseen osallistuneita.

Musiikkimaulla on tirked osa siind, millainen musiikki aiheuttaa mitdkin tunteita tietyssi
tilanteessa. Toinen tdrked tekijd on muisti. Musiikki voi muistuttaa jostakin aiemmin koetusta
tilanteesta, jossa on soinut samanlaista tai samankaltaista musiikkia. Kulttuuriset seikat taytyy
myds ottaa huomioon: Maamme-laululla on varmasti meihin suomalaisiin aivan toisenlainen
tunnevaikutus kuin vaikkapa Malesian kansalaisiin. Suomalaisten vélilldkin on varmasti eroja:
jadkiekkofani voi reagoida kansallissdvelmddn aivan toisin kuin sodasta selvinnyt
veteraanilotta vaikka molempien kokema tunne onkin luultavasti isdnmaallinen ja

nostalginen.

Vaikka musiikkimaulla, assosiaatioilla, muistoilla ja kulttuurilla onkin suuri osuus musiikin
emootiovaikutusten selittdmisessd, on olemassa myds sellaisia tuntemuksia ja mielikuvia joita

ei ndilld voida selittdd. Kun kyseessd on aiemmin kuulijalle tdysin tuntematon musiikki jota
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soitetaan keinotekoisilla synteettisilld soittimilla, pystyvdt ihmiset kuitenkin sekd
tunnistamaan ettd kokemaan tunteita, jopa laboratorio-olosuhteissa. Liséksi on huomattu, ettid
joitakin tunteita musiikista pystytddn tunnistamaan universaalisti kulttuurista riippumatta.

Selitystd tdhan onkin 1dhdetty hakemaan musiikista itsestéidn, sen elementeistd ja rakenteista.

Jos katsotaan asiaa musiikin tekijoiden kannalta, suuri osa kaikesta musiikista on sédvelletty
tietty tunnevaikutus mielessé. Erityisesti kdyttomusiikin on varsinkin aikoinaan ollut tarkoitus
saada ihmiset laulamaan, tanssimaan, marssimaan ja sotimaan tai vaikkapa tydskentelemdin
yhdessé (Scherer & Zentner 2001, 377). Siitd, voiko musiikki vélittd4 téllaisia merkityksid, on
kiistelty aivan yhta paljon kuten siitékin, voiko musiikki vélittdd tunteita (Meyer 1956, 1-2).
Oikeastaanhan kysymys on samasta asiasta; tunteethan voidaan laskea kuulumaan ndihin

valitettdviin merkityksiin.

Musiikkia on monesti yritetty verrata kieleen, vaikkakaan musiikilla ei ole samanlaisia
keinoja kuin kielelld vélittdd tiettyjd asioita. Musiikilla ei voida pyytdd henkil6d istumaan
ruokapdytddn tai ottamaan lisdd pannukakkua. Musiikin vilittdimdt merkitykset ovat
toisenlaisia ja usein myds hyvin henkilokohtaisia. Toisaalta taas tdysin vieraan kulttuurin
musiikkikin voi vilittdd merkityksid, tosin yleensd toisenlaisia kuin mitd niilla kyseisen
kulttuurin sisdlld ymmarrettdisiin. Téllaiseen kulttuurienviliseen viestintddn kielet eivit

kykene.

Leonard B. Meyer on eris pitkdaikaisimpia musiikillisten merkitysten tutkijoita. Jo 50-luvulla
hidn on kirjoittanut kirjan Emotion and meaning in music, jonka ajatuksista moni on yha
nykypdivdnd uusinta asiasta saatavissa olevaa tietoa. Meyer ilmaisee musiikin
merkitystutkimuksella olevan kolme ongelmaa; hedonismin, atomismin ja universalismin.
Hedonismin ongelma tarkoittaa sitd, ettd esteettisen kokemuksen katsotaan olevan ainoastaan
miellyttdvd, Meyer itse vertaa Beethovenin sinfoniaa jadteloannokseen. Kuitenkin on totta,
ettd musiikin, kuten muidenkin taiteiden kokemiseen liittyy monenlaisia tunteita ja

kokemuksia.

Meyerin atomismikritiikki taas kohdistuu sellaisiin tutkimuksiin, joissa musiikin merkityksid
yritetddn tutkia hajottamalla musiikkia osiin, esimerkiksi musiikillisiin elementteihin kuten

tassd tutkimuksessa. Pitdé paikkansa, ettd kontekstistaan irrotettuna musiikki varmasti koetaan
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toisella tavalla kuin silloin kun sitd kuunnellaan omaksi iloksi konsertissa tai autoradiosta.
Kuitenkin musiikillisilla elementeilld on oma, jopa tirked osansa musiikin muodostumisessa.
Uskon, etti tillaisella kontekstista irrottamisella on mahdollista saada selville sellaisia asioita

joita pelkistdadn kokonaisia teoksia tutkimalla ei olisi mahdollista huomata.

Meyer suhtautuu skeptisesti myos ajatukseen siitd, ettd musiikilla voisi olla jotakin kaikissa
kulttuureissa yhtendisid merkityksid. Monet myShemmét tutkimukset ovat osoittaneet, ettd
pidasiassa ndin onkin, ja ettd musiikilliset merkitykset voivat vaihdella paljon jopa pienten
alakulttuurien sisdlld. Kuitenkin aivan vieraidenkin kulttuurien musiikit voivat vélittdd
merkityksid, jotka ovat samansuuntaisia kuin kulttuurin sisilld kasvaneet ne kokevat. Myds
pienet lapset, joilla ei vield ole juurikaan kokemuksia musiikista reagoivat eri tavoin iloiseen
ja uhkaavaan tai haikeaan musiikkiin. Tdma viittaisi sithen, ettd musiikin universalismi ei

kuitenkaan olisi tdysin tuulesta temmattu ajatus.

Meyer on myds ainoa 10ytdméni tutkija, joka on tullut ajatelleeksi mielikuvien kerddmisti
yhtend tapana selvittdd musiikin merkityksid. Hén kuitenkin torjuu sen silld perusteella, ettd
musiikintutkija ei ole psykoanalyytikko eikd pysty kisittelemddn saamiaan vastauksia, saati
sitten analysoimaan niitd ja saamaan aikaan tuloksia. Vaikka tdmén tutkimuksen aineisto on
varmasti sellaista, ettd sen sisdlloistd voisi vetdd jos jonkinlaisia johtopadtoksid vastaajien
persoonallisuudesta tai eldméinkokemuksista, kyseessd ei kuitenkaan ole musiikillinen
mustetahratesti, jolla selvitettdisiin nditd asioita vaan tarkoituksena on 10ytdd uusia asioita
musiikista. Tdhdn mielestini my0s musiikintutkijalla on tdydet mahdollisuudet, joskin

yhteisty0 psykologian kanssa varmasti toisi uutta ja erilaista tietoa.

Erés tapa tutkia musiikillisia merkityksid on yrittdd etsid pienintd mahdollista yksikkdd, jolla
tdllainen merkitys on. Philip Tagg (1979) on nimennyt tillaisen yksikon museemiksi ja
yrittdnyt selvittdd, mitkd voisivat téllaisia yksikoitd olla. Yksi vahvimpia ehdokkaita on juuri
saundi tai sointividri, jota muuttamalla koko musiikkindytteen tunnelma voi muuttua, kuten
esimerkiksi tdmédn tutkimuksen tuloksista voi huomata. Tétd yhden yksikdn korvaamalla

tapahtuvaa menetelmad Tagg (1979) kutsuu hypoteettiseksi substituutioksi.
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5. AINEISTON ESITTELY JA MENETELMAT

5.1 Aineiston keraaminen

Tarkoituksenani on selvittdd erilaisiin sointivdreihin liittyvid tunteita, mielikuvia ja
merkityksid kahden kuuntelukokeen avulla. En halunnut kysyd pelkistddn tunteita, koska
usein tunteen tai tunnelman takana on jokin mielikuva, josta on helpompi kertoa kuin
tunteesta, jota ei musiikkia kuunnellessa ldheskdin aina koeta tai edes tunnisteta esityksesté.
Molempiin kokeisiin osallistui viisitoista eri-ikdistd henkilod, joilla ei ole erityistd
musiikkitaustaa. Joillakin  koehenkil6illion kuitenkin aktiivinen musiikkiharrastus.
Kuuntelukokeet suoritettiin molemmat samalla kertaa ilman osien erittelemistd toisistaan,
toisin sanottuna kaikki néytteet olivat perdkkéisind raitoina samalla CD-levylla.
Ensimmaéisessd osassa koehenkil6t saivat kuunneltavakseen 20 kappaletta lyhyitd noin 1-4
sekunnin pituisia ndytteitd olemassaolevasta musiikista. Toisessa osiossa kuunneltavana oli 19
erilaisilla synteettisilld saundeilla soitettua lyhyttd melodiaa. Melodia oli jokaisella kerralla

sama, vain saundit vaihtelivat.

Kummassakin osuudessa kuuntelijoiden tehtdvéani oli kirjata ylos kunkin néytteen kohdalla
mieleen tulleita mielikuvia ja tuntemuksia. Halutessaan koehenkil6t saivat kuunnella ndytteen
uudestaan. Aikaa kirjoittamiseen on niin kauan kuin oli kunkin niytteen kohdalla tarpeen.
Ohjeena oli kuitenkin kirjoittaa lyhyesti, muutamalla sanalla ensimmadisend mieleen tulleet

asiat.

Valitsin tutkimusmenetelméaksi kuuntelukokeen, koska silldi on sekd sointivdri- ettd
emootiotutkimuksessa pitkdt perinteet ja saamiani tuloksia voidaan ndin ollen helpommin
verrata aiempien tutkimusten tuloksiin. Kuuntelundytteet ovat hyvin lyhyitd, koska ajattelin
ndin rajaavani pois mahdollisimman paljon muiden musiikillisten elementtien vaikutusta.
Sointivdristd on mahdollista tehdd havaintoja huomattavasti lyhyemmén tarkastelujakson

aikana, kuin esimerkiksi melodiasta tai rytmista.

Otin mukaan sekd "oikeaa" musiikkia ettd syntetisaattorilla luotuja ndytteitd saadakseni
selville kumpia on helpompi kuunnella. Kaikki koehenkil6t kertoivat saaneensa helpommin
mieleensd asioita oikeista musiikkindytteistd, mikd johtuu varmasti myds niiden

monipuolisuudesta, kun taas syntetisaattorilla soitetut niytteet olivat kaikki saman melodian
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toistoa erilaisilla soundeilla. Vaikka jilkimméisen osuuden tuloksia on huomattavasti
helpompi tarkastella ja vertailla, alkuosuus toimi monille kuuljjoille erdénlaisena
jaanrikkojana ja harjoituksena sithen, mitd on tarkoitus kuunnella. Monet koehenkil6t myos
hdmmentyivit aluksi ndytteiden lyhyydesti, (vain joitakin sekunteja) mutta kaikki saivat paria
poikkeusta lukuunottamatta vastattua jotakin ldhes jokaiseen kohtaan, viimeistdin

kuunneltuaan joitakin naytteitd uudelleen.

Pyysin erdstd musiikin harrastajaa etsimdén levyiltéd erilaisia tunteita heréttivid kappaleita ja
niiden kohtia, joiden joukosta valitsin ndytteet. Syntikkasaundit taas on valittu kuulokuvan
perusteella tdysin subjektiivisesti siten, etti mukana on kuulokuvaltaan sekd erilaisia ettd
toisiaan jonkin verran muistuttavia saundeja. Koska sointivéreistd ja niiden vaikutuksista
tunteisiin tai mielikuviin ei juurikaan ole olemassa aiempaa tutkimusta, en katsonut

tarpeelliseksi tehdd mitddn ennakko-oletuksia tai perustaa niytteitd niihin.

Jalkimmadisen osion ndytteiden melodiaan en halunnut valita kovin selkedd duuri- tai
mollitonaliteettia tai liian dominoivaa keskussiveltd, joten pdddyin pentatoniseen asteikkoon.
Sen sivuvaikutuksena tosin saamiini vastauksiin syntyi “’kiinailmié”, eli ldhes jokaisessa
kohdassa joku vastaajista on viitannut Kiinaan tai muuhun kaukoiddn maahan. Tama vaikutti
suuressa maarin saamiini vastauksiin, ja ehkd myos rajoitti muunlaisten vastausten saamista.
Toisaalta ndytteiden melodian vaikutus vastauksiin on téssi tapauksessa melko helppo irrottaa

muiden musiikillisten elementtien vaikutuksesta tuloksia tarkasteltaessa.

5.2 Koehenkildiden ohjeet ja kuuntelutilanteet

Koehenkildille annetut suulliset ohjeet olivat osapuilleen seuraavanlaiset: Kuulet 39
musiikkindytettd. Kukin niistd kestdid 2-4 sekuntia, eli ndytteet ovat todella lyhyitd. Kirjoita
kustakin ndytteestd ylos, minkdlaisia ajatuksia, mielikuvia ja tunteita se sinussa herdttdd. Jos
mielleyhtymdicin liittyy muisto, kirjoita sekin. Ali kirjoita kovin paljon, vain se, mitd
ensimmdiseksi tulee mieleen. Jos mieleesi ei tule heti mitddn, voit kuunnella ndytteen
uudestaan niin monta kertaa kuin tahdot. Jollei jokin ndyte herdtd mitddn tunteita tai

mielikuvia, jdtd kohta tyhjdksi. Jos haluat, voit pitid taukoa kuuntelun valilld.
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Tamain lisdksi useimmat kuulijat tarvitsivat opastusta kannettavan CD-soittimen kiytdssa ja
harjoittelivat usein kuuntelemista muutamalla néytteelli ennen kuin paperia ja kyndi edes

otettiin esille.

Lihes kaikki vastaajat pitivit vastaamista jossakin maddrin hauskana ja viithdyttdvéna.
Vastaamiseen kului aikaa noin puolesta tunnista viiteenkymmeneen minuuttiin, tosin yksi
koehenkilo kuunteli ndytteet ja vastasi alle viidessdtoista minuutissa. Noin puolet vastaajista

halusi pitdd taukoa vastaamisen vililld, toiset jaksoivat kuunnella kaikki nédytteet kerralla.

Testin nuorin kuulija oli 9-vuotias, ja hinelld oli avustaja kirjoittamassa vastaukset ylos sitd
mukaa kun hén esitti ne suullisesti. Ainakin tdmén lapsen kohdalla vastaaminen tuntui olevan

helpompaa kuin aikuisille, suurin osa ndytteisté ei kaivannut kovin montaa uusintakuuntelua.

Useat koehenkildt ilmoittivat myds saaneensa joistakin néytteistd useampia mielikuvia, ja
voivansa vastata toisenkin kerran "toisella persoonallaan". Mikéli koehenkil6t siis olisivat
kirjoittaneet kaiken, mitd heiddn mieleensd tuli, samankaltaisia vastauksia saattaisi olla

enemmankin.

Kuuntelukokeen vastausten lisdksi pyysin koehenkil6iltd merkitsemédn demografisina tietoina
sukupuolen ja idn noin kymmenen vuoden tarkkuudella. Tdma on tirkedd sen vuoksi, ettd
esimerkiksi nuoruuteensa viitatessaan kuulijat eivét aina kertoneet mistd vuosikymmenesti
tms. on kysymys ja monia tilld perusteella yhtendisiksi luokiteltavia vastauksia olisi muuten

voinut menna ohi.

Kuuntelukokeet suoritettiin erilaisissa melko vapaissa kotitilanteissa vililld joulukuu 2005 ja
huhtikuu 2006. Yleensd koehenkil6illd oli kéytettdvissddn erillinen huone tai vastaava
rauhallinen tila niytteiden kuuntelemista varten. Kédytin kuuntelulaitteistona kannettavaa
Philipsin CD-soitinta ja AKG K240-kuulokkeita. Aéinenlaatu on alkuosan niytteiden kohdalla
CD-tasoista dantd (16 bittid, 44,1 kHz néytteenottotaajuudella), samaten loppupuolen

synteettisissd ndytteissa.

5.3 Aineiston analyysimenetelmat

Sain kuuntelukokeen tuloksena viidentoista koehenkilon vastaukset ldhes jokaiseen

ndytteeseen. Niistd vastauksista tarkoituksenani oli ensinnékin selvittdd, onko tillaisella
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menetelmdlld mahdollista kerdtd tietoa sointivdrin vaikutuksista musiikinkuulijoiden
mielikuviin ja tuntemuksiin. Toiseksi halusin kartoittaa, millaisilla vastauksilla kuulijat nédin
lyhyisiin ndytteisiin reagoivat. Kolmanneksi pyrin selvittimiin, ilmeneekd saman naytteen
sisdlld vastauksien sisdlldissd jotakin samankaltaista. Toisin sanoen heréttdakoé sama musiikki
koehenkildissd samankaltaisia mielikuvia ja tuntemuksia. Neljds tutkimuskysymykseni liittyy
spektriin ja sen merkitykseen musiikin kokemisessa. Sen wvuoksi vertailen aiempien
tutkimusten tuloksia kuuntelukokeesta saamiini mielikuviin. Mikdli samankaltaiset spektrit
antavat kuulijoille samankaltaisia mielikuvia, sen osuus voi olla niiden syntymisessd hyvinkin

merkittava.

Tein saamistani vastauksista kaksi erilaista taulukkoa. Molemmat ovat periaatteessa
samanlaiset, nithin on koottu kaikki saamani vastaukset sekd vastaajan sukupuoli ja ika
kymmenen vuoden tarkkuudella. Toiseen taulukkoon laijttelin erilaiset vastaustyypit (ks. alla),
toiseen samankaltaiset vastaukset ndyte kerrallaan. Koska taulukot perustuvat
virikoodaukseen, niiden esittdminen liitteend ei ole mielekéstd julkaisun mustavalkoisuudesta
johtuen. Vastaajien idlld ja sukupuolella ei ainakaan ndin pienessd joukossa ndyttinyt olevan

merkitystd vastausten tyyppiin tai sithen, mitd mielikuvia syntyi.

Jaoin saamani vastaukset erilaisiin ryhmiin sen mukaan, millaisia ne olivat. Ryhmét syntyivit
luonnostaan vastauksia ldpilukiessa niin, ettd aina I0ytdesséni vastauksen joka ei sopinut
mihinkddn edellisistd ryhmistd, loin sille oman uuden ryhminsé ja lisdsin sen alle kaikki

samantyyppiset vastaukset. Kdytyéni aineiston 1dpi pdddyin seuraavanlaiseen ryhmittelyyn:
1. mielikuva, johon liittyy yleensi jokin aika tai paikka

2. kuvailu, jossa nédytettd tai sen aikaansaamaa tunnelmaa on kuvailtu adjektiivein

3. kahden edellisen yhdistelmdit, joissa mielikuvaan on yhdistetty liséksi kuvailevia sanoja
4. soitin- kappale- ja artistitunnistukset

5. jonkin koetun tunteen kuvailu

6. jokin henkilé

7. tunne jota néyte esittdd
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8. muisto
9. mddritelmd siitd, mihin ndytteen musiikki soveltuisi

Yhden ryhmédn muodostavat myds tyhjiksi jitetyt vastauskohdat. Useimmat vastauksista
sopivat johonkin edelld esitetyistd ryhmistd, mutta oli myos sellaisia, jotka olisivat voineet
sopia useampaan ryhméén tai olivat niiden yhdistelmid. Muutama vastauksista ei sopinut
luokitteluun lainkaan, mutta ne eivit myoskdin muodostaneet keskenddn mitdéin omaa

yhtendistd ryhmédansé joten jétin ne jaoittelun ulkopuolelle.

Luokittelin vastaukset my0s toisella tavalla ndyte kerrallaan niin, ettd etsin jokaiseen
ndytteeseen annettuja samankaltaisia vastauksia. Téllaisia ryhmid olikin useimmista niytteista
helppo 16ytdd hakemalla samoja sanoja ja synonyymeji (Esim. pelko, pelottava, kauhu jne.)
tai tdysin identtisid vastauksia (esim. klassinen-klassinen). Joidenkin ndytteiden kohdalla
jouduin luomaan erddnlaisia teemaryhmié, joiden alle useampi vastaus sopi (Esim. lyoda,

hakata, paiskoa, tiuskia = hyokkédavyys).

Musiikkikatkelmien tarkoituksena on selvittdd sointivédrin osuutta informaation ldhteeni.
Mikali kuulijat pystyvét tunnistamaan esimerkiksi musiikkityylin tai tunnelman néin lyhyisti
ndytteistd tuntematta etukéteen kappaleita, joista ndytteet on otettu, sointivérilld on suuri

osuus tunnistamisessa.

Tallaiseen on jo saatu viitteitd esimerkiksi aivotutkimuksessa: henkild, joka ei kyennyt
tunnistamaan "Happy Birthday" (Paljon onnea vaan) -kappaletta pelkdstd melodiasta
aivovaurion vuoksi ei myoskdin tunnistanut omasta levykokoelmastaan otettua Albinonin
Adagiota, vaan kertoi kuulevansa kappaleen ensi kertaa. Hetken kuluttua hin lisdsi kappaleen
kuulostavan surulliselta, ja tuovan siksi hdnen mieleensd Albinonin Adagion. (Peretz 2001,
116.) Koska tdmédn henkilon kyky tunnistaa melodioita oli todistettavasti menetetty,
tunnistaminen tapahtui luultavasti sointivdrin ja sen aiheuttaman tutun tunteen tai molempien

perusteella.

Ensimmadisen osion kuunteluniytteet on otettu seuraavilta artisteilta ja kappaleista, mutta
niiden lyhyyden vuoksi itse kappaleita on erittdin vaikea tunnistaa, ellei satu tuntemaan juuri

kyseistd levytystd erityisen hyvin. Sen vuoksi suosittelen kuuntelemaan CD:t4, jolla ndytteet
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ovat (liite 1) tulosten lukemisen ohessa, jotta lukija voisi saada todenmukaisen mielikuvan

siitd, mistd koehenkildiden mielikuvat ovat perdisin.
1. Albinoni: Adagio
2. Black Sabbath: Iron man (intro)
3. Debussy: Images Pour Orchestre No. 2 Iberia: Les parfums de la nuit: Lent et reveur
4. Jimi Hendrix: Star spangled banner (Woodstock-live)
5. Joe Satriani: Driving at night
6. Black Sabbath: Black Sabbath
7. Toto & The Family Factory: Baba Mnumzane
8. So What Orchestra: Dear Old Stockholm
9. Noel Tuohy Radio Ceili Band: Twenty Men From Dublin Town
10. Yngwie Malmsteen: Never die
11. So What Orchestra: Ka-jaa-ni
12. The Chart mixers: Short dick man
13. Steve Vai: Sex and Religion
14. Steve Vai: Pig
15. Toto: Africa (Live)
16. Yngwie Malmsteen: Pyramid of Kheops
17. Jimi Hendrix: Purple Haze
18. Barber: First essay for orchestra, op. 12

19. Brodsky: Rakkahin

29



20. Raimo Sirkid: Kun joulu on

Toisen osuuden spektrikuvat on tehty Audacity-ohjelmalla kunkin ndytteen ensimmaéisestd
ddnestd, joka on aina taajuudeltaan sama eli C. Kyseessd on kokonainen #ini, jossa on
mukana myds sointivdrin kokemiseen voimakkaasti vaikuttava ddnen aluke transientteineen.
Kaytin 2048 FFT-pisteen tarkkuutta, taajuuden logaritmista esitystd ja Hanning-ikkuinointia,
joilla sain aikaan selkeimmin luettavissa olevia kuvia. Olen rajannut kuvat siten, ettd miinus
kuudenkymmenen desibelin alapuolella olevat tapahtumat on rajattu pois, koska sielld ei
juurikaan ole kuultavaa informaatiota. Samaten olen rajannut pois yli 11 kilohertsin taajuiset
ddnet ja toisaalta fundamentaalia matalammaksi jidvan huminan, mikéli sielld ei ollut mitédén
informatiivista, ldhinnd selkedsti erottuvia taajuushuippuja. Joissakin ndytteissd matalat
taajuudet olivat hyvinkin tdrkedssd osassa. Niissd nidytteissd olen jittinyt ne myds kuviin
nédhtdville. Niissd ndytteissd, joissa olen saanut vastaukseksi mielikuvien lisdksi myds selkeitd
tunteita, pyrin vertaamaan niitd aiempiin tutkimuksiin, esim. Helmholtzin ja Schererin

saamiin tuloksiin.
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6. TULOKSET

6.1 Kuuntelukokeen ensimmainen osio, oikeat musiikkinaytteet

Ensimmaéisen osion néytteiné oli lyhyitd (2-4s) katkelmia erilaisista musiikkikappaleista, jotka
on valittu silld perusteella, etti ne herdttivit tunteita erddssd musiikinkuuntelijassa. Koska

kyseessd on yhden henkilon musiikkimaku, ndytteet ovat painottuneet tietylld tavalla.
Nayte 1. (Liite 1 ndyte-CD, raita 1) Albinoni: Adagio

Ensimmadisen nidytteen vastaukset jakautuivat moneen ryhméédn: Kolme selkedd mielikuvaa,
seitsemén kuvailua, kolme ndiden yhdistelmid, yksi sopivuusmédrittely ja yksi mihinkdén
luokkaan kuulumaton vastaus (intro). Myds erilaisia ryhmid, joiden sisélld esiintyi
samanlaisia vastauksia oli tdssd ensimmdiisessd kohdassa huomattavan monta: Klassinen (2),
rauha (3), kevdt (2), surullinen, apea (2), aamu (2) sekd alku, intro (2). Aamu, keviét ja alku

ovat selkeisti samankaltaisia siind mielessd, ettd ne viittaavat jonkin alkamiseen.
Nayte 2. (Liite 1 ndyte-CD, raita 2) Black Sabbath: Iron man (intro)

Toinen ndyte antoi tulokseksi viisi mielikuvaa, kolme kuvailua, kaksi koettua ja yhden
esitetyn tunteen, kaksi henkilod, yhden sopivuusmaéérittelyn sekd yhden kappaletunnistuksen.
Kolme vastaajaa mainitsee rock-konsertin, kaksi moottoripyérdin, kahdella on vastauksessaan

sana syke ja kaksi koki ndytteen pelottavana.

Néyte 3. (Liite 1 nédyte-CD, raita 3) Debussy: Images Pour Orchestre No. 2 Iberia: Les

parfums de la nuit: Lent et reveur

Kymmenen mielikuvaa, kaksi kuvailua, kaksi yhdistelmdd ja yksi sopivuusmédrittely.
Mystinen metsd mainitaan kolmesti, keijut kahdesti ja pelkkd mystiikka, lumo tai satu viidesti.
Tdmén ndytteen kohdalla kaikki yhtendiset vastaukset sopivat jonkinlaiseen satu- tai
taruteemaan, epitodelliseen tunnelmaan viittaa myos yksittdinen vastaus sienensydjid.
Samaten vastaukset dekkari, baletti, elokuva ja ndytelmd seké joulutarina ja luurankosaari

voidaan laskea tdhdn kertomusryhmédn mukaan.
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Néyte 4. (Liite 1 ndyte-CD, raita 4) Jimi Hendrix: Star spangled banner

Seitsemédn mielikuvaa, kaksi kuvailua, yksi yhdistelmé, kaksi sopivuusméirittelyd, kaksi
koettua tunnetta sekd yksi henkilon nimi. Nuoruus oli tullut kahden koehenkilon mieleen,

kaaos tai ruuhka kahden ja kolme oli kokenut niytteen epdmiellyttdvind.
Nayte 5. (Liite 1 ndyte-CD, raita 5) Joe Satriani: Driving at night

Kuusi mielikuvaa, kaksi kuvailua, kolme yhdistelméé, kaksi sopivuusmairittelyé, yksi muisto
ja yksi henkil6. Menevyys tai matkanteko esiintyi kolmessa vastauksessa, kaupunki kahdessa,

70-luku kahdessa ja 80-luku kahdessa.
Néyte 6. (Liite 1 ndyte-CD, raita 6) Black Sabbath: Black Sabbath

Mielikuvia kuusi, kuvailuja neljd, kaksi artistitunnistusta, yksi koettu tunne, yksi yhdistelma
ja yksi luokittelun ulkopuolelle jédva vastaus (intro-viritys). Konsertista puhutaan kahdessa

vastauksessa, introsta kahdessa ja yhden ryhmin muodostivat tuska, pelko, helvetti ja kohtalo

4.
Néyte 7. (Liite 1 ndyte-CD, raita 7) Toto: Baba Mnumzane

Mielikuvia yhdeksén, kaksi kuvailua, yksi yhdistelma, yksi sopivuusmaéérittely, yksi koettu
tunne ja yksi artistitunnistus. Vaivautunut tunnelma kirkossa kerdsi kolme vastausta,

baptistikirkko kaksi, elokuva kaksi ja pelko kaksi. Kirkkotunnelma oli siis vahvasti esilld,
Nayte 8. (Liite 1 ndyte-CD, raita 8) So What Orchestra: Dear Old Stockholm

Yksitoista mielikuvaa, kaksi kuvailua, yksi yhdistelmid ja yksi soitintunnistus. Jonkinlainen
maisema tulee esille kolmesti, yksindisyys tai tyhjyys kahdesti, uni ja ilta kahdesti. Kahdessa

vastauksessa mainittiin big band.

Néyte 9. (Liite 1 ndyte-CD, raita 9) Noel Tuohy Radio Ceili Band: Twenty Men From Dublin

Town

Periti kolmetoista mielikuvaa, yksi kuvailu ja yksi yhdistelmd. Kahdessatoista kohdassa
mainittiin juhlat tai tanssit, kahdessa kesd, kolmessa viitattiin Saksaan ja kahdessa puhuttiin

nimenomaan kansantanssista tai tanhusta.
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Néyte 10. (Liite 1 niyte-CD, raita 10) Yngwie Malmsteen: Never die

Vain kuusi mielikuvaa, kolme kuvailua, kaksi yhdistelmii, kaksi artisti/soitintunnistusta, yksi
tyhjé ja yksi koettu tunne. Kahdesti ndyte on koettu epdmiellyttiviksi ja meteliksi, kolmessa
vastauksessa puhutaan itseddn esilletuovasta kitaristista, kahdessa pelkistddn kitarasta ja

kahdesti mainitaan kiire.
Nayte 11. (Liite 1 ndyte-CD, raita 11) So What Orchestra: Ka-jaa-ni

Kahdeksan mielikuvaa, nelja yhdistelméad, kaksi koettua tunnetta ja yksi tyhjd. Suosituin,
kolme mainintaa saanut mielikuva oli kesd, kahdesti mainitaan kaupunki ja katu, samaten

kahdesti tv-sarja tai saippuaooppera ja kaksi vastaajaa kuvaili ndytteen miellyttdviksi.
Nayte 12. (Liite 1 ndyte-CD, raita 12) The Chart mixers: Short dick man

Yhdeksén mielikuvaa, kaksi kuvailua, yksi yhdistelmd, kaksi koettua tunnetta ja yksi
sopivuusmaddrittely. Tama oli ainoa niyte, josta ei 10ytynyt lainkaan selkedsti samanlaisia
vastauksia. Toiset olivat kokeneet niytteen miellyttdvéksi, erds taas oli vastannut pelkdstddn
sanalla Ayi. Erilaisia rikkaita mielikuvia paljonkin, eikd kukaan vastaajista ollut jéttdnyt

kohtaa tyhjdksi. Suuremmalla joukolla yhtéldisyyksidkin olisi varmasti 18ytynyt.
Nayte 13. (Liite 1 ndyte-CD, raita 13) Steve Vai: Sex and Religion

Kymmenen mielikuvaa, kolme kuvailua, yksi yhdistelmé ja yksi tyhjd. My0s tima néyte jakoi
mielikuvat monille tahoille, kahdesti mainittu metalli ja samoin kahdessa kohdassa esiintynyt

soundcheck jaivat ainoiksi yhdistaviksi tekijoiksi.
Niyte 14. (Liite 1 ndyte-CD, raita 14) Steve Vai: Pig

Kymmenen mielikuvaa, kaksi koettua tunnetta, yksi kuvailu, yksi artistitunnistus ja yksi

henkild. Tarzan ja viidakko keréasivit kaksi mainintaa, fyomaa samoin kaksi.
Nayte 15. (Liite 1 ndyte-CD, raita 15) Toto: Africa (Live)

Yksitoista mielikuvaa, kaksi yhdistelmaa, artistitunnistus ja yksi tyhja. Afiikka kerédsi kuusi
aantd, rummut kolme, rumpusoolosta puhuttiin kahdesti, viidakosta kahdesti ja jonkinlainen

villi-teema esiintyi kahdeksassa vastauksessa.
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Nayte 16. (Liite 1 ndyte-CD, raita 16) Yngwie Malmsteen: Pyramid of Kheops

Mielikuvia yhdeksdn, yhdistelmid neljd, yksi koettu tunne ja yksi kuvailu. Téassdkdan
kohdassa ei selkeitd samankaltaisia vastauksia l0ytynyt lainkaan. Kuitenkin vastaukset
jakautuivat kuvailemaan joko jonkinlaista uhkaa (esim. pommikonelaivue, jdttildinen
nielaisemassa kddpion, Barcelonan huumekorttelit, Mies ajaa pyssyn kanssa takaa autoani)
tai konserttitilannetta (esim. 80-luvun sukkahousuhevid, nahkahousut, keikkamiksaus, rock).

Vain yksi vastaaja kuvasi nédytettd pelkastiédn sanalla hyvd.
Nayte 17. (Liite 1 ndyte-CD, raita 17) Jimi Hendrix: Purple Haze

Yhdeksdn mielikuvaa, kolme kuvailua, kaksi koettua tunnetta ja yksi henkild. Kahdessa
vastauksessa puhutaan askelista, ja kaksi vastaajaa on kokenut, ettd biisi ei kdynnisty tai ettd

se ei johda mihinkdcdn.
Néyte 18. (Liite 1 niyte-CD, raita 18) Barber: First essay for orchestra, op. 12

Mielikuvia kahdeksan, kuvailuja kolme, yksi yhdistelma, kaksi soitintunnistusta ja yksi
sopivuusmadrittely. Kirkko ja urut olivat tulleet mieleen neljille vastaajalle, kolme mainitsee

elokuvan ja kaksi kauhun.
Nayte 19. (Liite 1 ndyte-CD, raita 19) Brodsky: Rakkahin

Yhdeksdn mielikuvaa, kaksi henkildd, kaksi kuvailua, yksi koettu tunne ja yksi tyhja.

Panhuilu tai Stefan (Stanciu) kerési kolme mainintaa, uni ja lepo kaksi.
Néyte 20. (Liite 1 ndyte-CD, raita 20) Raimo Sirkid: Kun joulu on

Jélleen yhdeksdn mielikuvaa, kaksi koettua tunnetta, kaksi henkildd, yksi yhdistelma ja yksi
tyhjd. Ooppera tai oopperalaulaja esiintyi kolmessa vastauksessa, /ihava mies kahdessa,
teenndisyys/konsertti-yhdistelma kahdessa ja epdmiellyttdvind tai vdsyttdvind ndytteen oli

kokenut kaksi vastaajista.

Taulukossa 1. on esitetty vastaustyyppien jakautuminen kunkin nédytteen kohdalla.
Ehdottomasti eniten on kéytetty mielikuvia, sen jélkeen kuvailuja ja kolmantena néiden

kahden yhdistelmid. Taulukossa on lihavoitu kunkin ndytteen kohdalla suurin
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vastaustyyppiryhmi, joka on ensimmdistd ndytettd lukuunottamatta aina mielikuva. Kaksi
ryhmisté, esitetty tunne ja muisto kerédsivit vain yhden vastauksen kumpikin, joten ne olisi
ehkd voinut integroida jonkin muun ryhmén yhteyteen. Mydskédédn toisessa osiossa ne eivit
saaneet kuin kaksi mainintaa kumpikin. Toisaalta ndmé vastaukset eivit selkedsti sopineet
mink&4n muun ryhmén alle. Myds henkild-ryhmén olisi kokonaisuudessaan voinut luultavasti
jakaa esim. mielikuvien ja soitin/biisi/artistitunnistus-kategorian kesken, ja téllainen luokittelu

lienee tulevissa tutkimuksissa parempi ratkaisu.

Taulukko 1. Vastaustyypit ensimmaisessa osiossa

Mielikuva +
maarittely |[Sopiwus- |[Tunne, [Tunne, Soitin/biisi-
Mielikuva [Kuvailu |adjektiivein |maarittely |koettu |esitetty |Muisto |tunnistus |Henkild Muu  [Tyhja
1 3 7 3 1 0 0 0 0 0 1 0
2 5 3 0 1 2 1 0 1 2 0 0
3 10 2 2 1 0 0 0 0 0 0 0
4 7 2 1 2 2 0 0 0 1 0 0
5 6 2 3 2 0 0 1 0 1 0 0
6 6 4 1 0 1 0 0 0 2 1 0
7 9 2 1 1 1 0 0 0 1 0 0
8 11 2 1 0 0 0 0 1 0 0 0
9 13 1 1 0 0 0 0 0 0 0 0
10 6 3 2 0 1 0 0 2 0 0 1
11 8 0 4 0 2 0 0 0 0 0 1
12 9 2 1 1 2 0 0 0 0 0 0
13 10 3 1 0 0 0 0 0 0 0 1
14 10 1 0 0 2 0 0 1 1 0 0
15 1" 0 2 0 0 0 0 1 0 0 1
16 9 1 4 0 1 0 0 0 0 0 0
17 9 3 0 0 2 0 0 0 1 0 0
18 8 3 1 1 0 0 0 2 0 0 0
19 9 2 0 0 1 0 0 0 2 0 1
20 9 0 1 0 2 0 0 0 2 0 1
yht. 168 43 29 10 19 1 1 8 13 2 6

6.2 Kuuntelukokeen toinen osa: melodiakatkelmat

Jalkimmaisessd tutkimuksen osassa kuunneltavana oli erilaisilla soundeilla soitettu sama

melodia (nuottiesimerkki 1).
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Nuottiesimerkki 1.

L.

g4

SN

Melodia toistui eri soittimilla 19 kertaa. Kaikille koehenkildille tuli mieleen nididen néytteiden
aikana ainakin kerran Kiina tai muu kaukoiddn maa, joten rajasin sen enimmaikseen ulos
tuloksista, koska se on selkedsti melodian vaikutusta. Tamén pééttelin siitd ettd tdma
kaukoitdvastaus oli ainoa kaikkien ndytteiden kohdalla toistunut asia melodian liséksi ja
liséksi pentatonisuuden yhdistiminen Kiinaan tms. tuntui varsin luonnolliselta ratkaisulta.
Koehenkilot kokivat tdmén osan selkedsti ensimmaistd osuutta vaikeammaksi, mutta suurin
osa pystyi kuitenkin vastaamaan lidhes jokaiseen kohtaan jotakin. Vaikka tutkittava joukko oli

ndinkin pieni, yhtildisyyksié vastauksissa ilmeni melko paljon.

Kiina/Japani/Thaimaa/Intia/Itdmainen- vastausten liséksi ei ilmennyt muita kaikille néytteille
yhteisid teemoja, joten voitaneen olettaa, ettdi muut yhtdldisyydet johtuvat sointivérista.
Joidenkin néytteiden kohdalla "kiinailmié" on huomattavasti helpommin néhtivissi
useampien vastausten muodossa, joten ndiden ndytteiden sointivdri ilmeisesti vahvistaa

mielikuvaa itimaisuudesta. Kéyn nyt ldpi tulokset ndyte kerrallaan.
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Nayte 1. (Liite 1 ndyteCD, raita 21)

Tamd oli ensimmdinen yhdekséstitoista melodialtaan samankaltaisesta néytteesta.
Vastaustyypit vaihtelivat suuresti: Yhdeksdn mielikuvaa, kaksi yhdistelmdd, kaksi
soitintunnistusta ja kaksi kuvailua. Melodian itdmaisuusvaikutus nédkyy heti tdssi
ensimmadisessd ndytteessd vahvasti: Viisi vastausta viittaa kaukoitddn, ldhinnd Kiinaan ja
Japaniin. Muita yhteisid tekijoitd olivat harjoittelu tai opettelu, joka mainittiin kolmessa

vastauksessa seki kahdesti mainittu /apsi.

Naytteen spektrissd on néhtivissd voimakas fundamentaali seké kaksi seuraavaa kerrannaista,
jotka ovat yhtd voimakkaita. Muuten niytteen spektri noudattelee yldsdvelsarjaa, eiké

inharmonisia 44neksid ole juurikaan havaittavissa.

0 dB

539Hz |1kHz |3kHz |6KHz 11KHz

Kuva 1: Ndyte 1
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Nayte 2. (Liite 1 ndyteCD, raita 22)

Toisessa kohdassa on huomattavissa samankaltaisiin néytteisiin vastaamisen vaikeus: Kaksi
vastaajista on jattdnyt kohdan kokonaan tyhjéksi. Mielikuvia on seitsemén, kuvailuja kolme,
yhdistelmid yksi ja soitintunnistuksia kaksi. Keinotekoinen tai halpa on mainittu kolmassa

vastauksessa, syntikka kahdessa sekd avaruus- tai tieteis-alkuinen sana kahdessa.

Toisen ndytteen spektrid voisi kdyttdd malliesimerkkind siitd, miten yldsdvelsarjan mukaiset
ddnekset vaimenevat véhitellen lineaarisesti. Vasta kymmenennen osaddneksen jilkeen
mukaan tulee inharmonisia kerrannaisia, niitdkin vain muutamia, eivitkd ne ole kovin
voimakkaita. Tdmédnkaltainen soundi on tyypillinen vanhoille ja halvoille syntetisaattoreille,
mikéd selittid osan vastauksista. Samaten avaruus- ja tieteiselokuvissa on kaytetty paljon

tdméintyyppistd ei millekddn soittimelle tyypillistd "futuristista" dénta.

0dB

I ml“"\l“lﬂm

EKHz

Kuva 2: Névte 2
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Nayte 3. (Liite 1 ndyteCD, raita 23)

Kahdeksan mielikuvaa, kolme kuvailua, yksi tunnistettu tunne ja yksi soitintunnistus seka
yksi yhdistelmija yksi tyhjd. Tamé nédyte vahvisti selkeésti itdmaista mielikuvaa, silld Kiina-
vastauksia on periti kuusi, ja ndissd kaikissa mainittu maa on nimenomaan Kiina. Toisaalta
vastausten hajanaisuudesta voidaan pédtelld, ettei mitddn muuta yhdistdvdd tekijdd ole

ainakaan ndiden vastaajien mieleen tullut.

Merkittdvintd tdimén ndytteen spektrissd on se, ettd fundamentaali ei olekaan voimakkain
osaddnes, vaan sen oktaavikerrannainen, joten @dni kuulostaa oktaavia korkeammalta kuin
muissa ndytteissd. Sen lisdksi kaikki parilliset kerrannaiset ovat huomattavasti korostuneet, ja
varsinkin matalilla taajuuksilla on mukana myds voimakkaasti soivia inharmonisia daneksia.

Tastd seuraa se, ettd saundi kuulostaa siltd, kuin mukana olisi useampia soittimia.

l“lll i,

0dB

-10dB

E39Hz |1KHz

Kuva 3: Ndvte 3
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Nayte 4. (Liite 1 ndyteCD, raita 24)

Mielikuvia kymmenen, kuvailuja kolme, soitintunnistuksia yksi ja tyhjid yksi. Askeliin,

hiipimiseen tai kdvelyyn viitattiin neljassa vastauksessa, itdmaisuuteen kahdessa.

Tadmid saundi on hyvin voimakkaasti syttyvd ja nopeasti hiipuva, ja kuulostaa jélleen siltd,
kuin mukana olisi useampia instrumentteja. Vaikka spektrin huiput noudattelevatkin
enimmaikseen yldsdvelsarjaa, on mukana melko voimakasta kohinaa, eikd toisaalta kovinkaan
paljon yli kuuden kilohertsin korkuisia kuultavissa olevia taajuuksia. Kévelyn tai askelten
tuntu johtuu luultavasti saundin staccatomaisuudesta, jossa yksittdisten sdvelten vilille jaa
lahes tyhjaé tilaa kuten kévellessd askelten vélille. Myds néytteen tempo on kévelyvauhdiksi
sopiva, joten tdssd musiikki jiljittelee tosielimén tapahtumaa. Téllaista tehokeinoa kiytetdan

usein esim. piirretyissd filmeissa.

B&9Hz 1KHz 11KHzZ]

Kuva 4: Ndévte 4
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Nayte 5. (Liite 1 ndyteCD, raita 25)

Mielikuvia yhdeksédn, kaksi koettua tunnetta, yksi yhdistelmd ja yksi kuvailu sekd kaksi
tyhjad. Tdmédn ndytteen mielenkiintoisin yhteinen tekijd on kolmesti mainittu /apsi. Muita
yhteindisid vastauksia olivat itdmaisuus (4) ja se, ettd ndytettd kuvailtiin kolmesti

adjektiiveilla vihlova, ldpitunkeva tai rasittava.

Tassd ndytteessd fundamentaali on oktaavia korkeammalla kuin muissa ndytteissd. Se on
erittdin hallitseva, ja sen jdlkeen tulevat piikit ovat tiukasti yldsdvelsarjan mukaisia, ja
seitseménnen osaddneksen jidlkeen mitdén merkittdvdd ei juurikaan ole havaittavissa. Néin
ollen tdma ddni kuuluu osadédnestensd puolesta Helmholtzin kategoriaan kaksi, &éniin, jotka
vield kuulostavat kauniilta ja pehmeiltd sekd musikaalisilta. Kuitenkin kolme koehenkil6ista

oli kokenut tdméan huilumaisen saundin selvisti epamiellyttdvana.

T —

Kuva 5: Ndvte 5
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Néyte 6. (Liite 1 ndyteCD, raita 26)

Mielikuvia tdstd ndytteestd tuli vain wviisi, soitintunnistuksia kolme, kuvailuja kaksi,
yhdistelmid yksi ja koettuja tunteita kaksi, tyhjid kaksi. Synteettinen tai syntikka mainittiin
kolmesti, pdd- tai korvasdrky yleensd henkilokohtaisesti koettuna kolmesti ja kansallishymni

sekd jddkiekkovoitto, jotka yhdistin toisiinsa samankaltaisina, kumpikin kerran.

Téassdkin néytteessd fundamentaali j44 oktaavikerrannaistaan heikommaksi. Téllainen
ylempien kerrannaisten korostuminen on tyypillistd "sdrdisille" soundeille. Soundi jéljittelee
saksofonia jossa on mukana "puhalluksen" tuottamaa kohinaa. Tamid ndkyy spektrissd
inharmonisina kerrannaisina. Jotkut ndistd ovat melko voimakkaita, kuten usein toistuva A-
sdvel. Lisdksi yldsdvelsarjasta jid puuttumaan joitakin &&nid seitseminnen yld-ddneksen

jélkeen.

OB

-10dB

Il

B8IHZ 1KHz |11KHz

Kuva 6: Ndvte 6
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Nayte 7. (Liite 1 ndyteCD, raita 27)

Seitsemédn mielikuvaa, kolme kuvailua, kaksi soitintunnistusta ja kolme tyhjda. Tamé kohta
koettiin vaikeaksi vastata, eikd yhdistivia tekijoitd 10ydy kuin yksi, kahdesti mainittu kannel.
My®os tyhjien vastausten suuri lukumdird vidhentdd ndin pienessd tutkittavien joukossa

samankaltaisuuksien todenndkoisyytta.

Téasséd ndytteessd taas fundamentaali ja harmoniset kerrannaiset ovat vallalla, lukuunottamatta
hyvin voimakasta fundamentaalin alapuolella esiintyvdd A-dinestd. Tdma &4ni muistuttaa

jonkin verran jotakin kosketin- tai kielisoitinta, vastaajien mielesti erityisesti kannelta.

i

Kuva 7: Navte 7
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Nayte 8. (Liite 1 ndyteCD, raita 28)

Tdmd ndyte antoi yksimieliseksi tulokseksi kaksitoista mielikuvaa ja kolme kuvailua.
Hipsutus, sipsutus ja tassutus mainittiin kolmesti, itdmaisuus kahdesti. Tdmén kohdan
vastauksina oli enimmaikseen selkeitd mielikuvia luonnosta ja eldimistd, mutta niissd ei
varsinaisesti mainittu samoja asioita. Monen kohdan jdlkeen, joissa oli useita tyhjid tdmi

ndyte koettiin selvdsti helpommin vastattavaksi.

Tadmaénkin ndytteen fundamentaali on oktaavia korkeammalla kuin suurimman osan niytteista.
Se on myds kaikkein hallitsevin &dni ensimméisen kerrannaisen pudotessa alle miinus
kahdenkymmenen desibelin ja seuraavien alle miinus kolmeenkymmeneen. Tdma on yhteisti
tdmdn ja neljinnen naytteen spektreille, ja molempien yhteydessd mainitaan jonkinlainen
kively. Koska tdssd ndytteessd kohinaa ja inharmonisia ddneksid on vdhemméin, kdvelyn

"tasokin" on laskeutunut sipsutukseksi.

H I ]

3KHz |gHHz 11HHA

Ll

Kuva 8: Ndvte 8
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Néyte 9. (Liite 1 ndyteCD, raita 29)

Kahdeksan mielikuvaa, kolme kuvailua, yksi soitintunnistus seké peréti kolme tyhjééd kohtaa.
Sana vanha esiintyy neljdssd kohdassa, kirkko samaten neljdsti ja yhteensd kahdeksassa
kohdassa on kyseessd jonkinlainen harras tunnelma. Tamé ndyte jakoi vastaajat niihin, joilla
oli selked mielikuva ja niihin, jotka eivit saaneet vastatuksi mitddn tai tunnistivat vain

soittimen (urut, huilu, urkuharmoni mainittiin kukin kerran).

Fundamentaalin alapuolella onkin téll4 kertaa yksi hyvin voimakas oktaavikerrannainen, joka
on myos selvésti kuultavissa. Muuten pysytddn tiukasti yldsdvelsarjan puitteissa, eikd kovin
korkeita kuultavia déneksié tdssd saundissa ole. Vastaukset ovat sindnsd yllatyksettomid, ettd

kyseessd on kirkkourkuja jdljittelevd saundi, joka on ilmeisen onnistunut.

[T 11KH

Kuva 9: Ndavte 9
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Nayte 10. (Liite 1 ndyteCD, raita 30)

Mielikuvia kuusi, yhdistelmid kolme, kuvailuja kuusi. Kylmd tai talvi mainitaan peréti
viidessd vastauksessa, joulu kolmessa ja yhdessd vastauksessa esiintynyt Jeesus voitaneen
laskea samaan joukkoon kuuluvaksi. Oikeastaan ndma kaikki ilmentdvit samantyyppistd
tunnelmaa. MyoOs muista vastauksista moni voitaisiin laskea tdhdn samaan ryhmiin
kuuluvaksi mikéli ei haettaisi nimenomaan samoja sanoja. Vastaustyypin vdhdinen vaihtelu
sekd tyhjien vastausten puuttuminen kertoo selkedsti timdn ndytteen olleen sekd helppo

vastattava ettd samanlaisia mielikuvia heréttava.

Tamidkin ndyte soi oletusta oktaavia korkeammalta. Fundamentaalin jélkeen kuvassa on
nahtdvilla kuusi tai seitsemin selkedd yldsdvelsarjan mukaista tasaisesti laskevaa piikkid,
minkd jilkeen &ddnekset vaimenevat ldhes kuulumattomiin. Kyseessd on siis jélleen
Helmbholtzin toiseen ryhmédin kuuluva déni. Miksi tdmd &éni sitten on koettu talviseksi ja
jouluiseksi, mutta esimerkiksi viidennessd niytteessd tdllaisesta ei mainittu mitddn on

mielenkiintoista, ja sitd voisi tutkia edelleen.

Mhl “M . ltlﬂm

Kuva 10: Ndyte 10
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Néyte 11. (Liite 1 ndyteCD, raita 31)

Yhdeksdn mielikuvaa, kolme kuvailua, yksi muisto ja kaksi tyhjdd. Neljd itdmaisuuteen
viittaavaa vastausta, joista kolme Japania ja yksi Kiina. Avaruus mainittiin kahdesti. Koska
Kiina oli kaikkein yleisin vastaus eri Kaukoidin valtioista, arvelin, ettd tissd ndytteessa tdytyy
olla jotakin eritysen Japanilaista, mihin viittaavat myos yksittéiset vastaukset keisarillinen ja

temppeli.

Esiin pistdvdt fundamentaalin lisdksi erityisesti sen oktaavikerrannaiset. Myds muut
yldsdvelsarjan ~ mukaiset  kerrannaiset  jatkuvat melko  pitkddn  voimakkaina.
Oktaavikerrannaiset on myds helppo kuulla. Japani-vastaukset selittynevit silld, ettd tima

saundi jéljittelee jotakin itdmaista soitinta.

0dB

=10 dB

GE9HZ 1KHz

Kuva 11: Ndavte 11
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Nayte 12. (Liite 1 ndyteCD, raita 32)

Kahdeksan mielikuvaa, neljd kuvailua, yksi yhdistelmd, yksi soitintunnistus ja yksi tyhja.
Kantele mainitaan kahdesti, ja kahdessa vastauksessa saundia kuvaillaan hauraaksi ja

lasiseksi.

Kyseessd on jélleen yksi Helmholtzin toisen kategorian ddnisti. Fundamentaalin jidlkeen
esiintyy muutamia harmonisia kerrannaisia, ja hyvin vihdn muuta. Kuvassa on ndhtévissi
seitsemdn selkedd huippua, joiden vilissd ei kuuloalueella ole juurikaan mitdén. Jollakin

lasisella soittimella, esim. lasikellolla voitaisiin saada aikaan tdméntyyppinen &éni.

1

Kuva 12 Ndavte 1)

|
|3kHz |6kHz [11KHz
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Nayte 13. (Liite 1 ndyteCD, raita 33)

Kymmenen mielikuvaa, neljd kuvailua ja yksi yhdistelmé. Kolmesti mainittu metalli, kahdesti

lasi ja itdmaisuuteen viitataan neljésti.

Téssd ddnessd fundamentaali jdd ldhes kuulumattomiin, ja vallan ottavat oktaavikerrannaiset
sekd erittdin voimakkaana erottuva kvintti G.Ndiden neljin osasédvelen lisiksi mukana on
korkealta soivia sekd harmonisia ettd inharmonisia déneksid, jotka kuuluvat ldhinné sérindna
ja huminana saundissa. Tdmd &dni ei kovinkaan paljon muistuta edellistd, vaikka lasi

mainittiin my0s siiné.

Kuva 13: Ndvte 13
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Nayte 14. (Liite 1 ndyteCD, raita 34)

Vain kolme mielikuvaa, viisi kuvailua, kaksi yhdistelméd, kolme soitintunnistusta sekd kaksi

tyhjaa. Syntikka mainitaan kahdesti, sana pingottunut samaten kahdesti.

Téssd on taas ndhtdvilld malliesimerkki yldsévelsarjasta, joka laskeutuu kauniin lineaarisesti,
kunnes vdhdn yhdentoista kilohertsin jélkeen hdvidd ldhes kokonaan kuuluvista. Koska
ddneksid on paljon, saundi on jonkin verran sarolld, eikd siis Helmholtzin mittareilla "kaunis".

Sitd, miksi kaksi kuulijaa on kokenut saundin pingottuneena, en osaa sanoa.

h

BKHz

Kuva 14: Navte 14
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Nayte 15. (Liite 1 ndyteCD, raita 35)

Mielikuvia kahdeksan, kuvailuja kaksi, soitintunnistuksia kaksi, yksi yhdistelmd, yksi muisto
ja yksi tyhja. Tdmén nédytteen kohdalla syntyi useita vastauspareja: Yksindisyys, itdmaisuus,
leikki, huono tai aloitteleva viulisti, sekd Skotlanti/Irlanti mainittiin kukin kahdessa

vastauksessa.

Taméa ndyte muistuttaa spektriltddn jonkin verran edellistd, mutta d44neksid on vihemmadn, ja
ensimmadiset kerrannaiset ovat hallitsevampia. Tamédkin saundi on kuulokuvaltaan melko
yksinkertainen ja kaunis, ja muistuttaa ehkd jonkin verran viulua, mikd voisi selittdd tdmén
mielleyhtymédn. My0s skotlantilaiselle ja irlantilaiselle kansanmusiikille viulu on tyypillinen

soitin.

0de
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Kuva 15: Ndavte 15
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Nayte 16. (Liite 1 ndyteCD, raita 36)

Mielikuvia kymmenen, neljd kuvailua ja yksi esittdvd tunne. Kun vastaajat ovat kdytténeet
yksimielisesti vain yhtd tai muutamaa vastaustyyppid, myos samankaltaisia vastauksia on
yleensd paljon. Tdmédn ndytteen kohdalla kahta poikkeusta lukuunottamatta kaikissa
vastauksissa ilmenee kokemus jostakin suuresta, ja yleensd my0s viékivaltaisesta. Jdttildinen
mainitaan kahdessa vastauksessa, armeija kahdessa, painavien esineiden heittelystd puhutaan
kahdessa ja jonkinlaisesta vdkivaltaisesta kdyttiytymisestd kuudessa. Poikkeuksen teemasta

tekee kahdesti mainittu visailu.

Tamén nédytteen kuva on huomattavan erilainen, jos sitd vertaa muihin kuviin. Se johtuu siit4,
saundi koostuu useammista dénistd, eikd selkedd fundamentaalia pysty kuvasta erottamaan.
Kuulemalla sdvelyys on kuitenkin selvdsti olemassa. Tdmé saundi myds syttyy nopeasti ja
voimakkaasti ja hiipuu saman tien. Tdstd staccatomaisuudesta johtuvat varmastikin heittelyyn
ja lyomiseen viittavat vastaukset. Se, ettd mukana on useita soittimia yhdistetdin ilmeisesti
johonkin suureen, ja kun ndma kaksi ilmiotd yhdistetdédn, saadaan suuri vikivaltainen yksikko,

armeija.
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Néyte 17. (Liite 1 ndyteCD, raita 37)

Kolmetoista mielikuvaa, kaksi yhdistelméaa ja jélleen vastaajat ovat olleet yksimielisidpaitsi
vastustyypeissd myds vastustensa sisdlloissd. Vesi mainitaaan perdti kymmenessd kohdassa,
kalat kahdessa, kuplat kahdessa, "blub, plump"-ddnid on kuvailtu kahdesti ja nimenomaan

veden alla ollaan neljdssi vastauksessa.

Néytteen kuvasta on ndhtdvissd fundamentaalin alapuolella oleva selked matalataajuinen
inharmoninen osadénes, ja sen yldpuolella useita heikompia déneksid, joissa esiintyy seki
harmonisia ettd ei-harmonisia ddneksid. Tdssd ddnessd on selkedsti soivan sdvelen ohella
mukana @4ni, joka kuulostaa siltd, kuin juomalasi nostettaisiin alassuin tiskialtaasta, mista

kaikki vesiviittaukset ovat luultavasti kotoisin.

|3kHz [T 11HHa

Kuva 17: Ndvte 17
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Nayte 18. (Liite 1 ndyteCD, raita 38)

Seitsemén mielikuvaa, kolme kuvailua, neljd tyhjda ja yksi vastaus, josta en saanut vastaajan
kisialan vuoksi selvdd, joten jdtin sen pois luokittelusta. Tdma on selvisti yksi vaikeimmista
ndytteistd tyhjien madristd paitellen. MyoOskddn yhtddn selkedd ryhmiid ei syntynyt, ellei
lasketa mukaan kahdesti mainittua itdmaisuutta.Yksi vastaajista on myods kuvaillut néytettd

sanalla mitddansanomaton.

Fundamentaalia voimakkaammaksi on tdlld kertaa kohonnut neljd seuraavaa osadinestd,
erityisesti kvintti G. Melko yksinkertaiselta ddnen saa kuulostamaan se, etti kuuden
kilohertsin yldpuolella ei kuultavia taajuuksia juurikaan endd ole. Myoskéddn voimakkaita
inharmonisia taajuuksia ei ole mukana. Seka tistd seikasta, ettd siitd, ettei saundi oikeastaan
muistuta mitddn tunnettua soitinta voi selittyd samankaltaisten vastausten vihyys. Osansa

tekee varmasi se, ettd tdssd vaiheessa koehenkil6t olivat jo kuunnelleet

“l“m

Kuva 18- Ndavte 18
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Néyte 19. (Liite 1 ndyteCD, raita 39)

Kahdeksan mielikuvaa, kolme soitintunnistusta, yksi kuvailu, yksi yhdistelma ja kaksi tyhjaa.

Urut mainittiin kahdessa ja erilaisia kirkko-teemaan liittyvid asioita kahdeksassa kohdassa.

Tamin ndytteen vastaukset muistuttivat kahdeksannen kohdan néytteitd, spektreja katsellessa
nekin ovat melko samanlaiset. Tdmédn nédytteen fundamentaali on ainoa, joka soi oktaavia
alempaa kuin suurimmassa osassa. Toisaalta kahdeksannessa ndytteessd oli myds mukana
ylimédédrdinen oktaavikerrannainen fundamentaalin alapuolella. Kummassakin on kyseessi

urkusaundi, joten kirkkoteema on varsin odotettu vastaus.

0dB

il

BRIHE 1KHz |[11KHz

Kuva 19: Ndvte 19
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Jokaisen nédytteen kohdalla mainittiin itdmaisuus ainakin kerran. Taulukossa 2. on néhtédvissi
vastausten jakautuminen eri tyyppeihin. Ehdottomasti suurin ryhmé on tilldkin kertaa
mielikuvat, toisena taas kuvailut. Taulukossa on lihavoituna kunkin néytteen kohdalla eniten
kannatusta saanut vastaustyyppi, joka oli aina joko kuvailu tai mielikuva. Timén toisen osion
kohdalla melko suureksi ryhméksi nousee my0s tyhjien vastausten osuus, mikd kertoo siita,

ettd vastaaminen koettiin ensimmaisti osiota vaikeammaksi.

Taulukko 2. Vastaustyypit toisessa osiossa

Mielikuva +
maarittely |Sopiwus- |Tunne, [Tunne, Soitin/biisi-
Mielikuva [Kuvailu |adjektiivein maarittely koettu |esitetty [Muisto |[tunnistus |Henkild [Muu  [Tyhja
1 9 2 2 0 0 0 0 2 0 0 0
2 7 3 1 0 0 0 0 2 0 0 2
3 8 3 1 0 0 1 0 1 0 0 1
4 10 3 0 0 0 0 0 1 0 0 1
5 9 1 1 0 2 0 0 0 0 0 2
6 5 2 1 0 2 0 0 3 0 0 2
7 7 3 0 0 0 0 0 2 0 0 3
8 12 3 0 0 0 0 0 0 0 0 0
9 8 3 0 0 0 0 0 1 0 0 3
10 6 6 3 0 0 0 0 0 0 0 0
11 9 3 0 0 0 0 1 0 0 0 2
12 8 4 1 0 0 0 0 1 0 0 1
13 10 4 1 0 0 0 0 0 0 0 0
14 3 5 2 0 0 0 0 3 0 0 2
15 8 2 1 0 0 0 1 2 0 0 1
16 10 4 0 0 0 1 0 0 0 0 0
17 13 0 2 0 0 0 0 0 0 0 0
18 7 3 0 0 0 0 0 0 0 1 4
19 8 1 1 0 0 0 0 3 0 0 2
yht. 157 55 17 0 4 2 2 21 0 1 26

Erés havaitsemani molemmille osioille yhtendinen seikka oli se, ettd mikéli ndytteeseen kertyi
paljon tyypiltddn samanlaisia vastauksia, oli yleensd myds helppo 10ytdad sisdlloistd
yhtendisyyksid, joko useamman vastauksen sisédltd tai sitten ainakin useita vastauspareja.
Taulukoissa kolme ja nelja on esitetty ensin kunkin ndytteen kohdalla suurin mééra
samantyyppisid vastauksia ja sen jélkeen niiden vastausten mééri, joilla oli yksi tai useampia
sisdllollisesti samankaltaisia pareja ndytteen sisdlld. Tilastollisesti ottaen taulukot eivét
vahvista havaintoani, mutta suuremmalla koehenkiloméaédrdlld tdménsuuntaiset tulokset

saattaisivat vahvistua.
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Taulukko 3. Ensimmaisen osan vertailu

Samantyyppi
sia Yhtenaisia
1. OSA vastauksia vastauksia

1 7 9
2 5 5
3 10 4
4 7 7
5 6 8
6 6 0
7 9 7
8 1 9
9 13 12
10 6 9
11 8 6
12 9 0
13 10 4
14 10 2
15 1 11
16 9 0
17 9 2
18 8 7
19 9 2
20 9 10
yht. 172 114

Taulukko 4. Toisen osan vertailu

2. OSA

Sia
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7. TARKASTELU JA PAATANTO

Tyoni pédtavoite, joka oli uuden tutkimusmenetelmin testaaminen tuli tiytettyd. On selvia,
ettd tdllaisella tutkimustavalla on mahdollista saada aikaan tuloksia. Léhes kaikki koehenkil6t
kokivat lyhyet musiikkindytteet sellaisiksi, ettd niistd muodostui mielikuvia tai tuntemuksia
jotka pystyi kirjaamaan ylos. Myo0s yhtildisyyksiad oli havaittavissa miltei jokaisen nédytteen
kohdalla. Tédmén lisdksi huomasin, ettd vastaustyyppejd tarkastelemalla voidaan saada

toisenlaista tietoa siitd, millaisia assosiaatioita musiikkindytteet heréttivit.

Spektrien tarkasteleminen niytteiden yhteydessa toi usein lisdvalaistusta siithen, miksi ndytteet
koettiin siten kuin ne koettiin. Joistakin néytteistd herdsi myos uusia kysymyksid, joita olisi
mielenkiintoista selvitelld. Johtuvatko mielikuvat tietynlaisesta spektristd, vai onko kyseessa
jokin muu syy? Télld kertaa valitsin kdyttdméni saundit tdysin korvanvaraisesti, mutta
tulevaisuudessa olisi viisasta kdyttdd spektrien kuvia jo valintavaiheessa, jotta mukaan

saataisiin my0s tdssd suhteessa mahdollisimman erilaisia saundeja.

Erds tirkeimpid tutkimuksen kuluessa tekemidni havaintoja oli se, ettd alun oikeat
musiikkindytteet ovat tarpeen siind, ettd ihmiset orientoituvat vastaamaan jotakin nidytteiden
lyhyydestd huolimatta. Se, ettd kuuntelukoe alkoi oikeilla musiikkindytteilld helpotti selvidsti
loppupuolen ndytteisiin vastaamista, mikd koettiin vaikeammaksi. Kuitenkin nditd alkupuolen
ndytteitd oli selvisti lilan monta sithen ndhden, etti varsinainen informaatio saatiin loppuosan
syntikkandytteiden vastauksista. Esimerkiksi kymmenen ndytettd tai jopa vdhemmén olisi

saattanut riittdd tdssé orientoitumis- ja harjoitteluvaiheessa.

Joistakin niytteistd vastaajille syntyi heti selkeitd mielleyhtymid, joitakin taas haluttiin
kuunnella useampia kertoja. Mikali vastaajat olisivat merkinneet ylos, kuinka monta kertaa
ndyte piti kuunnella mielikuvan syntymiseksi, olisin saanut lisdd tietoa siitd mitkd ndytteet

koettiin helpoimmin vastattaviksi.

Erds ldhes vahingossa syntynyt mielenkiintoinen ilmid liittyy jélkipuolen néytteisiin
valitsemaani pentatoniseen melodiaan. Mikdli olisin valinnut toisenlaisen melodian, en olisi
varmastikaan saanut niin paljon Kaukoitddn viittaavia vastauksia. Toisaalta jonkin

neutraalimman melodian vaikutusten irrottaminen vastauksista olisi voinut olla paljon
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vaikeampaa, kun ei olisi tiennyt, mitkd vastaukset johtuvat melodiasta ja mitkd valitusta
saundista. Néin ollen selkeésti stereotyyppisen melodian valitseminen saattoi olla hyvéa
ratkaisu. Toisaalta taas téllainen melodia varmastikin ohjasi vastaajia tiettyyn suuntaan.
Tulevissa tutkimuksissa voisi olla hyva kdyttdd useampia melodioita samojen saundien kanssa

ja ndin yrittad eritelld sitd, mika kaikki on melodian vaikutusta.

Vastaamisohjeiden antaminen suullisesti tuntui olevan hyva ratkaisu, koska tdmé ei kahlinnut
vastaajien mielikuvitusta litkaa. Kirjalliset ohjeet, jotka olisivat ndhtivilld kuuntelun aikana
saattaisivat ohjata ja rajoittaa kuulijjoiden vastauksia. Toisaalta taas vastausohjeiden
yhtendistdmiseksi voisi olla hyvai kdyttdad kirjoitettuja ohjeita ja antaa koehenkildiden esittda
sen lisdksi halutessaan kysymyksid. Tédllainen kdytdntd on kuitenkin melko kankea eikd
rohkaise kyselemddn kuten suullinen ohjeistus. Lahes kaikki koehenkil6t paitsi esittivét
kysymyksid ennen kuuntelua myds kommentoivat koetilannetta jilkikdteen tai jopa sen

aikana. Suurin osa vastaajista kertoi pitineenséd kuuntelukoetta melko hauskana tapahtumana.

Vaikka tdssd tyOssd pyysinkin vastaajilta joitakin demografisia tietoja, niiden merkitys jdi ndin
pienesséd joukossa ldhes olemattomaksi. Lisdksi idn ja sukupuolen lisdksi olisi mukava

selvittdd myos musiikillisen taustan tai vaikkapa kulttuurin vaikutusta vastauksiin.

Téassd tydssd pinnalle nousivat selkedsti musiikin aiheuttamat mielikuvat. Kuitenkin olisin
ollut kiinnostunut myds enemmaissd médrin selvittimain sointivirin vaikutusta emootioihin.
Mikili jotenkin olisi mahdollista kerdtd puhtaasti emootioita siséltdvid vastauksia, tulokset
olisivat varmasti erittdin mielenkiintoisia. =~ Kuitenkin  kuuntelukokeen jélkeisissd
keskusteluissa ilmeni, ettd nimenomaan tunteisiin tai tuntemuksiin liittyvd vastaaminen

koettiin joko liian henkilokohtaiseksi tai muuten vaikeaksi.

Tutkimuksen aikana tuli my0s mieleeni, etti asetelman olisi voinut kdéntdd padalaelleen.
Kuunteluttamisen sijasta voisi antaa esimerkiksi kosketinsoittajille samat saundit kdyttoon ja
pyytdd heitd improvisoimaan saundiin omasta mielestdén sopiva melodia. Téllaisia tuotoksia

tutkimalla saataisiin varmasti selville paljon melodian ja sointivérin vélisistd yhteyksista.
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