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ESIPUHE

Johann Gottfried Walther ja hdnen musiikkinsa ovat kulkeneet mukana elimésséni
melko kauan. Ensimméiinen kosketukseni Waltheriin ja hinen konserttosovituksiinsa
on tapahtunut Anjalan kirkossa serkkuni héissd. Tosin silloin olin vield pikkupoika,
enki tarkalleen muista muuta kuin sen, ettd hienoa musiikkia oli. Vasta teini-idssid
rippikoulun  yhteydessd lopullinen kiinnostus ~ Waltheriin ~ syntyi erdédssi
urkukonsertissa, sekin Anjalan kirkossa. Sielld soinut Waltherin h-mollikonsertto jii
tavallaan soimaan my6s minuun. Olin jo muutenkin kiinnostunut urkumusiikista ja
Bach oli tullut hyvin tutuksi. Pian huomasin, ettd oli olemassa myos toinen sidveltija,
joka oli pinnalta katsoen hyvin samantyylinen kuin Bach. Nyt, monen monta vuotta

kestdneen tutkimukseni jidlkeen, en endd ole titd mieltd J. G. Waltherista.

Vaikka sdkkijarveldisessd suvussani onkin ollut kirkon musiikkielamissi
vaikuttaneita, ei minusta tullut kanttoria vaan musiikkitieteiliji. Urkujensoitosta on
tullut sen sijaan mukava harrastus. Musiikista tuli kuitenkin ammattini.
Musiikkitieteen ddreen minut ohjasi alkuaan musiikinopettajani Pdivi Pulkkinen, jota
en voi kyllin kiittdd. Hanen mukaansatempaava kisityksensd musiikista on jaanyt

mieleeni ldhtemattomasti.

Tiatd kaikkea ajatellen tutkimukseni on ollut erittdin haasteellinen kokemus, jossa on
riittdnyt vuoria valloitettavaksi. Aluksi nidytti siltd, ettei Waltherista ole
perusmainintoja lukuun ottamatta tietoja olemassakaan, mutta pintaa raaputettuani
avautui pikkuhiljaa hammaistyttdvin laajalle levittdytynyt ldhteistd. Mainintoja tuntui
I6ytyvin joka puolelta ja tehtdvikseni jdi sitten yhdistdd nditd kokonaisuuksiksi.

Toivoakseni tulos ndyttidytyy tutkimukseni sivuilla.



Kiitdn lampimisti professori Matti Vainiota tuesta tutkimukseni kokonaisrakenteen
hahmottamisessa ja asiantuntevista vihjeistd biografisen tutkimuksen saralla. Olen
kiitollinen myods amanuenssi Hannele Saarelle monista vinkeistd ja siitd kaikesta
avusta, jota olen saanut tutkimukseni aikana. Jaakko Tuohiniemi Helsingin yliopiston
kirjastosta ansaitsee erityisen kiitoksen avusta tietojen etsinnissd. Tutkimukseeni
liittyneissd salatieteitd ja alkemiaa Kkésittelevissd pohdinnoissa minua auttoi
mielipiteilldidin FT Jukka Sarjala Turun yliopistosta. Erityistd rohkaisua sain

apulaisprofessori David Yearsleyltd Cornellin yliopistosta Yhdysvalloista.

Kohdistan lampimit kiitokseni tyoni tarkastajille FT Gudrun Viergutzille ja
professori Erkki Tuppuraiselle asiantuntevasta ja tarkasta tyostd tutkimukseni
arvioinnissa. Suuri kiitos kuuluu my®os ldheisilleni ja ystéavilleni, jotka varmasti ovat
joskus joutuneet koville kuunnellessaan vuodatuksiani tutkimukseni kumpareista ja

alhoista.

Lopuksi haluan kiittdd syddmellisesti ohjaajaani FT Riitta Rautiota, jonka kanssa
kdymidni monet keskustelut barokkimusiikista ovat olleet suurena virikkeend
tutkimukselleni. Hénen laaja-alainen musiikkitieteen alalla saavutettu kokemuksensa
ja tietoméadrdnsd ovat auttaneet minua jisentimidn tutkimustani yhd uudelleen
menneiden vuosien aikana. Olen oppinut my0s olemaan katsomatta vain yhteen
suuntaan tutkimusta tehtdessd. Apua on aina saanut, kun sitd on tarvinnut. Uskon,

ettd monet opiskelijatoverini yhtyvit ndihin mielipiteisiin.

Kuopiossa 11. kesdkuuta 2006

Tommi Harju
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1 JOHDANTO

Johann Gottfried Walther (1684-1748) on nykyisin monelle tuntematon barokin ajan
sdveltdjd ja teoreetikko. Hénet tuntevat enimmékseen urkutaiteilijat ja kirkkomuusi-
kot, joiden ohjelmistoon Waltherin sdvellyksistd kuuluvat 1dhinnéd konserttosovituk-
set uruille ja urkukoraalit. Leksikografina Walther tunnetaan tiné pdivdnd ensimmdi-
sestd saksankielisestd musiikkitietosanakirjasta Musicalisches Lexicon, joka ilmestyi
vuonna 1732. Lisdksi Waltherin nimi esiintyy monien Bachia koskevien tutkimusten
alaviitteissd ja sivuhuomautuksissa, koska hén oli Johann Sebastian Bachin sukulai-
nen (ks. liite 3) ja ldhes identtinen aikalainen. Heidédn eldmissédédn on ollut monia yh-
tenevid piirteitd ja sattumuksia, joka on aiheuttanut sen, ettd heitd verrataan liiankin

usein.

Omana aikanaan Walther oli aikalaistensa korkealle arvostama henkil6. Lorenz
Christoph Mizler' mainitsi Waltherin luetellessaan aikansa virtuooseja kuten Bach,

Hasse ja Hindel® (Dok II, nro 481). Myds Johann Mattheson®, toinen ajan suurista

' Mizler eli vuosina 1711-1778. Hinen koko nimensi on Lorenz Christoph Mizler von Kolof, mutta
yleensi puhutaan Lorenz Christoph Mizlerista.

2 [...]JUnsere lebenden guten Meister und Virtuosen: Bach, Bokemeyer, Biimler, die beeden Graun,
Hasse, Héndel, Mattheson, Pisendel, Quantz, Schroter, Stolzel, Telemann, Walther, und noch einige
andere mehr, nehmen sich Zeit, und Ueberlegung zur ihren Arbeiten und Abspielungen schwerer
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musiikillisista ajattelijoista arvosti paljon Waltheria ja esitti, ettd hdnestd olisi kirjoi-

tettava kirja (Mattheson 1954, 476). Menneen ja nykyajan viliin jdidnyt aika on ko-
rostanut erilaisia kaanoneita eli erdédnlaisia luetteloita ideaaleista sdveltdjistd ja hei-
din teoksistaan. 1800-luvulla painotettu lansimaisen taidemusiikin kaanon on ohitta-
nut Waltherin melko yksiselitteisesti. Jos on erotettavissa erilaisia kaanonin alalajeja,
lienee Walther pysynyt sdveltdjand yksistddn kirkkomusiikin ja leksikografien kaa-

noneissa.

Kaanonajattelu on aiheuttanut myos sen, ettd Waltheria on tutkittu hyvin vihén.
Bach-tutkielmissa esiintyvien sivumainintojen ohella vain harvat musiikin tutkijat
ovat kirjoittaneet Waltherista itsendisesti. Hanestd on tehty 1900-luvun alkupuolella
vain kaksi biografisesti suuntautunutta viitoskirjaa ja 1960-luvulla kolme hénen
urkukoraalejaan koskevaa musiikkianalyyttistd tutkimusta Yhdysvalloissa. Lisiksi
ajoittain on ilmestynyt muutamia yleisluontoisia artikkeleita. Waltheria koskevassa
tutkimusperinteessd onkin selvid aukkoja, joita tutkimukseni yrittdd omalta osaltaan
paikata. Toinen timén tutkimuksen padmaird on koota yhteen sitd hajanaista tietoa ja

tutkimusmateriaalia, jota Waltherista on olemassa sijoitettuna eri ldhteisiin.

Oma tutustumiseni Waltheriin ja hdnen musiikkiinsa tapahtui alkuaan konserttosovi-
tusten kautta. Niistd kiinnostuneena aloitin vuosia kestidneen tiedon hakemisen. Yl1la-
tyksekseni huomasin, etti tietoa oli hyvin vihin ja se oli yleensd samoja asioita tois-
tavaa. Mielenkiintoni heritti myds tiedon vanhentunut ja hieman viiristynyt* luonne.
Péastyédni opiskelemaan musiikkitiedettd 10ysin yliopiston kirjastosta Waltherin kir-
jeitd sisdltavin kirjan, joka oli julkaistu 1987. Se vain varmensi késitysténi siité, ettd
Waltherin merkitys omana aikanaan on ollut nykykasitystd paljon suurempi. Kiehto-
vaa on ollut huomata hinen persoonallinen omintakeinen musiikkinsa ja se valtava

panos, jonka hén on antanut jokaiselle musiikin osa-alueelle omankin mééritelménsi

Stiicke, und darum sind auch ihre Arbeiten und Abspielungen mehrentheils sehr gut und unverbesser-
lich.[...]

? Johann Mattheson eli vuosina 1681-1764

* Yhi 2000-luvulla Waltherin asema tuntuu olevan episelvi osalle musiikintutkijoita ja —esittdji.
Esimerkiksi Ville Urponen mainitsee barokin ajan urkumusiikkia esittelevéin levynsd Eines Musicali-
sches Blumen-Feld (1999) (Jubal JCD-37) tekstiliitteessd virheellisesti Waltherin olleen Bachin oppi-
las. Varsinkin musiikinhistorian yleisesityksissd J. G. Walther sotketaan my0s ajoittain noin kaksisa-
taa vuotta aiemmin eldneeseen, luterilaisen kirkon ensimmaiseksi kanttoriksikin mainittuun Johann
Walteriin (1495-1570), joka oli Martti Lutherin ldheinen ty6toveri.
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mukaan. Musiikki on Waltherin Lexiconin mukaan tiedettd, joka kisittdd laulamisen,

soittamisen ja siveltimisen’ (Walther 2001, 430; ks. my0s Sarjala 2004, 9).

Tutkimukseni teoreettinen tausta muodostuu neljastd kisitekokonaisuudesta. Biogra-
finen tutkimus on hyvin suosittua, mikd perustunee pitkélti ihmisen haluun tietdi
jotain toisen eldmasti ja etsii itselleen ideaaleja samaistumiskohteita. Biografia voi-
daan madritelld kirjalliseksi esitykseksi, jossa kuvataan tutkittavan henkilon eldmén-
vaiheita, toimintaa sekid tekojen syitd ja seurauksia. Useimmiten eldmékerran, var-
sinkin tieteellisen, kohteena on joku historian suurmies. Heistd on yleensid helpom-
min saatavissa ldhteitd, elleivit arkistot ole jostain syysti suojattuja tai jollain tavalla
rajoitettuja. (ks. esim. Kostiainen 1982, 12.) Lansimainen historian tutkimus korostaa
ja arvostaa suurmiesten kaanonia (Blomstedt 1982, 9). Historiankirjoituksesta tulee
kuitenkin mahdotonta, jos siind rajoitutaan vain mestarien ja heidéin tdidensd kaano-
niin ja samalla unohdetaan timin pdivdn nidkokulmasta tuntemattomat siveltijit,
joiden teokset ovat merkinneet meille enemmin kuin osaamme kuvitellakaan.

(Krummacher 1988, 97.)

Tarkastelenkin suurten sédveltdjien kaanonin ulkopuolelle ja Bachin varjoon melko
lailla jadneen Waltherin elamdid kaanonkriittisestd ndkokulmasta. Olen ottanut mu-
kaan metodologiseen osaan myos ns. “uuden’ historian tutkimussuuntaukset, menta-
liteettien® historian ja mikrohistorian. Nimi luonteeltaan kaanonkriittiset historian
lajit ovat tavanneet tutkia tuntemattomia tai unohdettuja henkil6itd, jotka edustavat
erinomaisesti aikansa mentaliteettia tai ovat muuten ns. tavanomaisia poikkeuksia
ajassaan. Mentaliteettien historiaa ja mikrohistoriaa ei voida késitelld tutkimuksessa-
ni metodeina, koska kumpikaan ei ole monipuolisuutensa ja epimaiirdisyytensa takia
vakiinnuttanut metodin asemaa, mutta metodologian osina ne tarjoavat hedelmillisen
ldhestymistavan tutkimuskohteeseeni ja aineistooni. Ne toimivat joustavamman ldh-
dekésityksensd lisdksi ndkokulmina ajankuvan hahmottamiseen. Mikrohistoria ja

mentaliteettien historia eivit sulje toisiaan pois. Metodit, ldhteet ja tutkimuskysy-

> [...]bedeutet iiberhaupt die Ton-Kunst, d. i. die Wissenschaft wohl zu singen, zu spielen und zu
componieren.|...]

® Mentaliteetti on periisin latinan sielua tai mielti tarkoittavasta sanasta mens. Se on suomennettu
my0s joskus késitteelld mielenlaatu tai henkinen kokonaisasenne. (Sivistysanakirja 1992, 459.) Mitdin
yksiselitteistd médritelméda mentaliteetin késitteelle ei ole kuitenkaan onnistuttu luomaan.
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mykset ovat osittain paillekkdisid, mutta ne eivit edellytd toisiaan. (Katajala 1995,

14.)

Mentaliteettien historia perustuu mentaliteetin kisitteeseen, jonka epamaiirdisyys on
himmentdnyt monia. Tutkijatkaan eivét ole 10ytédneet yhtenevid ja selkeitd kasityksid
siitd, mitd ollaan tutkimassa. Mentaliteettien historiaa voidaan kuvata parhaiten tut-
kimuksen taustalla olevaksi kisitteelliseksi oletukseksi ja ndkokulmaksi, joka liittyy
aina ilmi6iden kokonaisuuteen — ei vain siis yhteen tiettyyn ilmioon. (Peltonen 1992,
14-15.) Mentaliteettien historia tarjoaa tarkastelunikokulman kahteen Waltherin
elamin aikana Saksassa vallinneeseen keskeniin ristiriidassa olevaan maailmankat-
somukseen tai  mentaliteettiin.  Renessanssiin ~ pohjautuva  kosmologis-
luonnonfilosofinen ajattelu ja siihen liittyvdit mentaliteetit olivat voimissaan vield
1700-luvun ensimmaisind vuosikymmenind. Nousevana aatteena oli rationalistinen

ajattelu, jonka vaikutus voimistui mitd pidemmaille 1700-lukua kuljettiin.

Mikrohistorian kentilld katsotaan mentaliteettien historian ideaa laajemmasta niko-
kulmasta. Kohteena eivit ole vain ihmisen ajattelun rakenteet, vaan mukaan on otettu
koko ithminen ympirdivine sosiaalisine ympdristoineen. Mikrohistoriallisen tutki-
musintressin tavoitteena on ymmartdd ihmistd hdnen omista ldhtokohdistaan, eld-
minehdoistaan ja kokonaisuudestaan kisin. Antero Heikkisen (1993, 21) tunnettu
midritelmé “thminen pienyhteisdssddn” kuvaa hyvin mikrohistorian laajaa tutkimuk-
sellista otetta. Pienyhteiso voidaan tulkita sekd fyysiseksi ettd henkiseksi. Mikrohis-
toriallisen ndkokulman tutkijat Carlo Ginzburg ja Giovanni Levi ovat julkaisemiensa
kirjojen sivuilla kdyneet sen metodologisen keskustelun, jonka ovat katsoneet tar-
peelliseksi. Molemmat edustavat ns. bolognalaista koulukuntaa, jossa henkilon nimi

on tdrked kiintopiste.

Mikrohistoriallisesta perspektiivistd voidaan tarkastella Waltherille tarkeitd pienyh-
teisojd sekd henkisestd ettd fyysisestd nikokulmasta. Fyysinen pienyhteisé on ollut
ihmisen konkreettinen elinpiiri. Waltherille tillainen oli Weimarin kaupunkiyhteiso
ja porvaristo. TyOpaikkana kirkko ja sen musiikkielami toimivat barokin aikana pit-
kalti méarittdvand alueena. Henkinen pienyhteiso on fyysistd huomattavasti laajempi

kokonaisuus. J. G. Waltherille timi néyttdytyi ennen kaikkea saksalaisissa muusik-
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kopiireissd, joihin pidettiin yhteyttd ldhinnd kirjeitse. Matkustaminen oli pitkien vé-

limatkojen ja huonojen tieyhteyksien takia harvoin mahdollista. Yhteiset puheenai-
heet ja henkinen ilmasto méirittivit matkojenkin taakse titd pienyhteisod. Myos vi-
hdinen mikrohistoriaa koskeva metodologinen keskustelu on tuonut tutkimukselleni
uusia ndkoaloja. Esimerkiksi Giovanni Levin havainto kohteensa Menocchion luke-
mista kirjoista on tarjonnut minulle viyldn huomioida Waltherin kirjeissdén esittele-
mi kirjasto. Tama on puolestaan avannut monia mentaliteettienkin piiriin luettavia

huomioita Waltherista.

Koska mentaliteettien historian ja mikrohistorian tutkimuskohteet ja henkilot ovat
marginaaliryhmien edustajia tai tutkimukseeni paremmin sopivaa ilmaisua kdyttden —
kaanonin unohtamia henkil6itd — he eivit ole jittdneet paljoakaan perinteisen tulkin-
nan mukaisia "hyviksyttidvid” arkistoldhteitd. Biografisessa tutkimuksessa nykyisin
kiytetty kehittynyt ldhdekritiikki on yhteydessd sekd mentaliteettien historian ettid
mikrohistorian kisityksiin ldhteiden monimuotoisuudesta ja puhuttelevasta luontees-
ta. Tamédn myotd entistd hyviksytymmiksi ovat tulleet erilaiset subjektiivisen luon-
teen omaavat lihdemuodot kuten esimerkiksi muistitieto ja yksityiskirjeet. Myos
tdméd tutkimus rakentuu pddasiallisesti edelld mainitusta ndkokulmasta katsoen epi-
luotettavaan aineistoon. Olen pyrkinyt tuomaan esiin Waltherin elamad kayttimalla
pddasiallisena ldhteend J. G. Waltherin kirjeitd, jotka Klaus Beckmann ja Hans-
Joachim Schulze julkaisivat kirjana 1987 (Johann Gottfried Walther: Briefe). Tie-
deyhteison laajan hyviksynnédn saavuttanut 47 kirjeestd (ks. liite 1) koostuva kirja
tarjoaa syviluotauksen hdnen eldméédnsé ja siithen liittyviin tapahtumiin sekd myos

rivien vilistd paljastuviin aihekokonaisuuksiin.

Tutkimukseni luvussa kaksi esitelldin tarkemmin tutkimuksen monipuolista aineis-
toa. Luvussa kolme tarkastellaan tutkimukseni kannalta oleellisia teoreettisia koko-
naisuuksia ja sitd seuraa tutkimustehtdvian madrittely. Niitd seuraavat luvut muodos-
tuvat Johann Gottfried Waltherin eldmin ja siihen liittyvien tuotosten — teoreettisten
kirjoitusten ja sdvellysten esittelystd. Eldmén vaiheet on jaettu luonnollisesti muo-

dostuviin osiin ja eldmikertaa edetddn pddasiassa kronologisessa jirjestyksessd.



2 TUTKIMUKSEN AINEISTO

2.1 J. G. Waltherin siilyneet Kkirjeet

Johann Gottfried Waltherin kirjoittamat kirjeet eivit ole perinteisen historiantutki-
muksen tulkinnan mukaan autenttisia ldhteitd, koska ne on julkaistu painettuna kirja-
na, enki ole tutkinut aitoja dokumentteja, jotka on talletettu ympari Keski-Eurooppaa
sijaitsevia kirjastoja’. Ennen kuin kirjekokoelma saavutti nykyisen muotonsa, se
vaelsi ympiri Eurooppaa. Waltherin Wolfenbiittelin kanttori Heinrich Bokemeyerille
kirjoittamat kirjeet olivat alkuaan osa kokoelmaa, joka sai sittemmin nimen Samm-
lung Bokemeyer. Aikojen kuluessa kokoelma kulki Bokemeyerin viavyn, Cellessi ja
Hannoverissa toimineen kanttori Johann Christian Winterin kautta Johann Nikolaus
Forkelin kisiin, josta ne vuonna 1819 luovutettiin Kuninkaalliseen musiikki-
instituuttiin (Konigliche Institut fiir Kirchemusik) Berliiniin. Sielli Sammlung Bo-
kemeyer hajosi useisiin osiin. Kokoelman kirjeet luetteloitiin myds Forkelin kokoel-

man huutokauppakatalogissa “Kokoelma kirjeitd Waltherilta ja Bachilta Hampurissa

" J. G. Waltherin Briefe-kirjaan on koottu kirjeiti paitsi Deutsche Staatsbibliothek zu Berlinisti, myos
seuraavista kirjastoista: Weimarin Stadtarchiv, Nationale Forschungs- und Gedenkstditten der klassi-
schen deutschen Litteratur, Goethe und Schiller-Archiv, Luzern Zentralbibliothek, Leipzig Universi-
tatsbibliothek, New York Public Library sekid Hampurg Staats- und Universitdtsbibliothek. (Ks. tar-
kemmin Beckmann & Schulze 1987, 259-264.)
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jne. musiikista vuodesta 1729 eteenpdiin”™®. Ei voida tarkalleen tietii, kisittikd koko-

elma tuossa vaiheessa enemmain kirjeitd, kuin nykyéddn on néhtivilli. Beckmann &
Schulze esittidvit arvion, jonka mukaan kokoelma on hajonnut joka tapauksessa to-
dennikoisesti viimeistddn 1800-luvun ensimmadiselld puoliskolla. Ne ovat vaeltaneet
yksityisomistajien ja antikvariaattien kautta ja suurimmalta osin kadonneet. (Beck-

mann & Schulze 1987, 8-9.)

Waltherin kirjeet tarjoavat paljon tietoa, jota ei ole aiemmin tdysipainoisesti hyodyn-
netty Walther-tutkimuksessa’. Kirjeistid saatua kokonaisinformaatiota sovelletaan
aikaisempaan tutkimustraditioon. Suurin osa kirjeistd on kirjoitettu Wolfenbiittelin
kanttorille Heinrich Bokemeyerille, mutta mukana on myos kirjeiti mm. barokin
teoreetikoille Johann Matthesonille ja Lorenz Christoph Mizlerille. Matthesonin ja
Mizelrin kirjeet ovat usein liitteind Bokemeyerille lidhtetyissé kirjeissd. Kirjeet ovat
suurilta osin yksityisid ja luottamuksellisesti kirjoitettuja. Téstd viestii monessa kir-
jeessi oleva latinankielinen lausahdus Sub Rosa'’, joka merkitsee luottamuksellisesti
(Kiviméki 1998, 540). Kirjeisiin voi esittdd muutamia varauksia juuri sen suhteen,
kuinka yksityiselld tasolla ne on kirjoitettu. Kirjeet ilmaisevat rivien vileissd mahdol-
lisesti jopa jotain Waltherin luonteesta. Samalla ne heijastelevat vahvasti aikaansa ja
saksalaista kaupunkiyhteisod ja yhteiskuntaa. Olisi kuitenkin voinut olettaa Walthe-
rin puhuvan teoksistaan enemmén nimilld. Pohtimisen arvoista on tédlldin, miké yksit-

tdisen teoksen késite on ollut barokin aikana (ks. tdstd esim. Goehr 1992, 202).

Waltherin séilyneet kirjeet ovat ajalta 1702-1747 (ks. liite 1). Ensimmaéinen kirjeistd
on osoitettu Erfurtin Tuomas-kirkon johtokunnalle hénen hakiessaan kirkon urkurin
virkaa kesdkuussa 1702. Tistd alkoi Waltherin varsinainen ura urkurina. Viimeinen
kirjeistd on vuodelta 1747, vuotta ennen Waltherin kuolemaa, ja se on luultavimmin
Waltherin nuoremman pojan Johann Christophin kirjoittama. Kirjeistd on mainittava

erityisesti kaksi eldmikertakirjettd. Varhaisempi (kirje nro 9) on Kkirjoitettu Boke-

8 Ein Convolut Briefe von Walther u(nd) Bach in Ham(burg) etc. iiber musik(alische) Gegenstdnde.
Von der Jah(ren) 1729 etc.

° Bach-tutkijana meriittid niittinyt Malcolm Boyd arvioi Waltherin kirjeet hieman yksipuolisesti
pitden niiden kirjoittamisen syynd ldhinnd tietojen kerddmistd Musicalisches Lexiconia varten. Hin
toteaa myos pettyneensd Bachista kertovien viitteiden vihyyteen. (Ks. tarkemmin Boyd 1988, 533).

' Ruusu kisitetiin vaitiolon symbolina. Kuriositeettina mainittakoon, etti idea periytyy roomalaiselta
ajalta. Ruusu ripustettiin sen oven ulko- tai yldpuolelle, jonka takana késiteltiin luottamuksellisia
asioita (Ks. esim. Dan Burstein: Secrets of the Code (2005), 537-538).
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meyerille 3. 10. 1729. Myohempi eldamikertakirje (kirje nro 37) on kirjoitettu Matt-

hesonille 28.12.1739. Se on ollut pohjana Waltherin omaeldamikertaan Matthesonin
teoksessa Grundlage Einer Ehren-Pforte (1740). Bokemeyerille kirjoitettu kirje on
luonteeltaan yksityisluontoinen ja siind Walther avautuu enemmén eldmaéstidin kerto-
en henkilokohtaisia tuntemuksiaan mm. opettajiaan kohtaan. Matthesonille kirjoitettu
kirje on ytimekkddmpi ja liikkkuu yleisemmalld tasolla, koska se oli tarkoitettu jul-
kaistavaksi. Kirjeenvaihto Bokemeyerin kanssa on toiminut monella tasolla. Sen tér-
kein tehtdvd on ollut sdveltdjien ja muusikoiden eldmikertatietojen hankkiminen
Waltherin Musicalisches Lexiconia varten. Bokemeyerilla oli omat laajat kontaktinsa
Saksan musiikkiyhteisoon sekd piddsy Wolfenbiittelin herttuan kirjastoon. Tamin
ohella ajatuksia vaihdettiin ajan musiikkieldmén piirteistd, musiikin teoriasta ja tie-
tenkin hieman myo6s henkilokohtaisesta elaméstd. Molemmat olivat myos kiinnostu-
neita alkemiasta. Harmiksemme kirjeenvaihto on sdilynyt yksipuolisena. Téssd tut-
kimuksessa kdytetddn kirjeisiin viitattaessa verrattain raskasta ldhdemerkintdmuotoa
(Walther, kenelle, kirjeen pdivdys / Beckmann & Schulze 1987, sivunumero), ja

kommentaariin viitattaessa pelkéstidin (Beckmann & Schulze 1987, sivunumero).

Kirjeiden ohella olen luokitellut ensisijaisiksi ldhteiksi Waltherin eldmén aikana tuo-
tetut lahteet. Muut Waltherin omista kisistd 14htoisin olevat ldhteet ovat Waltherin
teoreettiset teokset eli vuonna 1708 kirjoitettu sdvellysoppi Praecepta der Musicali-
schen Composition’" ja 1732 julkaistu Musicalisches Lexicon. Loput aikalaistekstit
ovat Johann Matthesonin ja Lorenz Christoph Mizlerin kirjoittamia tai toimittamia.
Grundlage Einer Ehren-Pforten ohella Mattheson on kirjoittanut kaksi suosiollista
artikkelia Waltherista teoksissaan Critica Musica Il (1722-1725) ja Der Vollkomme-
ne Capellmeister. Waltherin asemaa aikalaistensa keskuudessa ja hidnen perintodin
valottavat Bach-Dokumente I-111, joista varsinkin III osan dokumenteista kidy hyvin

ilmi, mihin Waltherin nimi hivisi tultaessa 1700-luvun lopulle.

" Breitkopf & Hirtel julkaisi ensimmiisen kerran kisikirjoituksen vasta vuonna 1955. Toimittajana
oli Peter Benary.
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2.2 Aiemmat J. G. Waltheria koskevat tutkimukset

Johann Sebastian Bachista kirjoitetut elamikerrat ovat relevantteja timén tutkimuk-
sen kannalta, silld ne kertovat muutaman sanan Johann Gottfried Waltherista. Usein
nimi ndkemykset ovat synoptisia ja toistavat melkein legendan tavoin Waltherin ja
Bachin yhteydet. Bach-eldmékertoja voidaan kidyttdd tdssd tydsséd ldhinnd taustakir-
jallisuutena. Philipp Spittan teos J. S. Bach I-1I (1873, 1880) poikkeaa siind mielessd
muista, ettd se kisittelee Waltheria ja hinen luonnettaan melko paljon. Hénen kéyt-
tdménsd ldhteet, tavoitteet ja motiivit jddvit kuitenkin hdmiriksi Waltherin osalta.
Spittan antama kuva on hieman erilainen kuin se, minkd Waltherista saa kirjeiden
vilitykselld. Hin ei tuntenut Waltherin kirjeistd kuin kaksi ja omisti niistd myohem-
min yhden (Beckmann & Schulze 1987, 9-10). Spittan muotoilemaan kuvaan Walt-
herista tulee siis suhtautua kriittisesti, samoin kuin hinen piitelmiinsd Bachin ja
Waltherin suhteiden viilenemisestd. Vaikka tutkimustraditio on keskittynyt Bachin ja
Waltherin suhteisiin, pyrin vilttamidin ndiden kahden séveltdjan liiallista vertailua,
jota aika ajoin esiintyy. Nykyinen tutkimus tiedostaa kylld heidin teidensd leikkaus-

pisteen; olivathan he melkein identtisid aikalaisia ja ditiensd kautta sukua toisilleen.

Muista Bach-eldmékerroista on mainittava Spittan teoksen ohella toinen suurista
Bach-eldmaékerroista eli Albert Schweitzerin J. S. Bach (1908). Myohemmistd moni-
polvisesta Bach-tutkimuksesta on mainittava Malcolm Boydin vuonna 1983 julkai-
sema teos Bach'?, joka tosin sitoo perinteiselld tavalla elimin ja teokset, mutta tuo
mukaan my6s Bachin ympdrilld olleita ihmisiad kiitettdavilld tavalla. Ndiden teosten
lisdksi uusimpia Bach-eldamikertoja edustaa Christoph Wolffin teos Johann Sebasti-
an Bach, the Learned Musician™ (2000). Se kisittelee perinteisen kanonisesti suun-

tautuneen tulkinnan ohella laajasti ajan virtauksia ja musiikkifilosofiaa.

Vuonna 1906 Max Seiffert esitti sarjan Denkmdiler Deutscher Tonkunst osassa 26/27
— ensimmadisessd Johann Gottfried Waltherin urkumusiikin julkaistun edition esipu-
heessa — my0s ajatuksia Waltherin eldmaéstd ja urkumusiikista. Kaikki myohemmiit

editiot perustuvat Seiffertin editioon. Ensimméinen J. G. Waltherista tehty viitoskirja

"2 Teos ilmestyi Kati Himiildisen suomennoksena 1991.
13 Kiyttimini teos on saksankielinen versio, ja ilmoittamani sivunumerot viittaavat tihin laitokseen.
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on vuodelta on vuodelta 1904. Sen tekijd Heinrich Wilhelm Egel14 el tuntenut kirjeitd

(Beckmann & Schulze 1987, 10). En ole ottanut titd mukaan aineistooni sen ldhde-
pohjan puutteellisuuden vuoksi. Vuonna 1937 Otto Brodde kaytti viitdskirjassaan
Johann Gottfried Walther (1684-1748), Leben und Werk vuodelta 1937 Georg Schii-
nemannin 1933 Bach-Jahrbuchissa julkaisemia kohtia kirjeistd. Brodden teos edus-
taa lajiltaan suosittua elima ja teokset -tyyppistd ratkaisua. Hdn on jakanut teoksensa
aiemmin suosittuun tyyliin kahteen selkedin osaan. Waltherin eliméa kerrotaan erik-
seen ja teokset toisessa osassa. Teos painottuu kokonaisuuteen verrattuna melko ly-
hyen eldmikerran jdlkeen teoksiin, erityisen vahvasti koraaleihin. Lexiconin Brodde
ohittaa melkein kokonaan ja kirjoittaa siitd hyvin lyhyesti. Brodden teosta leimaa
nykyajan ndkokulmasta varsinkin eldmikertaan painottuva ldhteiden kdyton huoli-
mattomuus. Painotan tutkimuksessani niitd osia Waltherista, joita Brodde tai myo-
hemmiit tutkijat eivit ole tutkineet sekd pyrin oikaisemaan muutamia virhepaitelmid.
Vihiisistd Waltheriin kohdistuneista akateemisista tutkimuksista on lisdksi mainitta-
va Yhdysvalloissa 1960-luvulla ilmestyneet kolme viitoskirjaa Waltherin koraaleis-

tal.

Kirsten BeiBwenger on tutkinut J. G. Waltherin nuottikisikirjoitusten kronologiaa
osana viitoskirjansa'® aineistoa. Hin tarkastelee titi lihemmin artikkelissaan Zur
Chronologie der Notenhandschriften Johann Gottfried Walthers. BeiBwenger kar-
toittaa Waltherin kopioimia teoksia ja pyrkii osoittamaan niille ajallisia suuntaviivoja
tutkimalla kiytettyjd papereita ja niiden vesileimoja. Samalla hin tuo ilmi huolensa
siitd, ettd Waltherin kirjoituksia (kirjeitd ja muita aikalaislédhteitd) ei ole tutkittu sisil-
I6llisesti kattavasti, vaikka niistd onkin olemassa viitteiti monissa Bach-
tutkimuksissa. (BeiBwenger 1992, 36 n3.) BeiBwenger on tutkinut myds Waltherin
nuottien ja kirjojen materiaalinhankintatapoja seikkaperiisesti vuonna 1998 ilmesty-
neessi artikkelissaan Erwerbsmethoden von Musikalien im Friihen 18. Jahrhunderts.

Am Beispiel Johann Sebastian Bachs und Johann Gottfried Walthers.

“HoW. Egel, Walthers Leben und Werke (diss., Leipzig, 1904). Mm. Brodde (1937) ja Buszin (1954)
tuntevat lihteissddn Egelin sukunimen muodossa Engel.

' Nimi ovat: 1. Theodore Beck 1961: Organ Chorales of Johann Gottfried Walther: an Analysis of
Style (Northwestern University). 2. Warren F. Schmidt 1961: The Organ Chorales of Johann
Gottfried Walther (State University of lowa). 3. Gilbert Lee Blount 1964. The Use of Affektenlehre
and Figurenlehre in the Organ Chorales of Johann Gottfried Walther (University of Los Angeles).

' BeiBwenger, Kirsten 1990. Johann Sebastian Bachs Notenbibliothek. (Diss. Gottingen).
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2.3 Muu tutkimuskirjallisuus

Muu tutkimuskirjallisuus voidaan jakaa aihealueittain karkeasti muutamaan ryh-
maiin. Kirjeistd hahmottuvan elaminkaaren ohella Waltherin elimikerran kokoami-
sessa on kaytetty Brodden teoksen lisdksi muutamia J. G. Waltherin eldmaésti ja hi-
nen teoreettisista teoksistaan kertovia melko suppeita ja pintapuolisia eldmékerta-
artikkeleita Ajankuvan hahmottamisen kannalta tarpeellisia ovat monien Bach-
elamikertojen lisdksi barokin ajasta kertovat yleisesitykset. Niistd voidaan mainita
esimerkiksi barokkia ja yhteiskuntaa yleiselld tasolla késittelevd teos Companion to
Baroque Music, joka siséltid myos runsaasti lyhyiti tietoja eri alueiden barokkisivel-
tdjistd. Erityisesti musiikkiin ja urkumusiikkiin painottuvaa ajankuvaa miirittdessédni
olen kiyttinyt Peter Williamsin uraa uurtavaa kolmiosaista kirjasarjaa The Organ
Music of J. S. Bach. Robert L. Marshall esittelee teoksessaan The Music of Johann
Sebastian Bach barokin ajan kisitystd kosketinsoittimista ja kiytettyjen nuottiviivas-
tojen lukuméirdn yhteyksistd. Waltherin sdilyneissd nuoteissa on sekd kolmelle etti

kahdelle viivastolle kirjoitettuja teoksia.

Johann Gottfried Waltheria tutkittaessa ei voida ohittaa musiikin teoriaa. Rolf Dam-
mann julkaisi musiikin kisitehistoriaan liitetyn tutkimuksen Der Musikbegriff der
Deutschen Barock vuonna 1967. Teoksessaan hidn valottaa sitd, miten musiikista
ajateltiin 1600-luvun lopulla ja 1700-luvun alkuvuosikymmeniné sekd mitd erilaisia
keskiajalta ja renessanssista perdisin olevia kisityksid oli vallalla. Joel Lester on
hahmotellut teoksessaan Between Modes and Keys, German Theory 1592-1802 sak-
salaisen musiikinteorian historiaa ja perinteitd. Waltherin ajan kdytdnnon savellysop-
pia esitellddn niin ikéddn Lesterin kirjoittamassa kirjassa Compositional Theory in the
Eighteenth Century. Siind pohditaan mm. partimento-tradition ja oktaavisiinnon

merkitysti barokin ajan sdvellyksessi ja sen opetuksessa.

Waltherin kirjeissd esiintyy usein mainintoja alkemiasta, jota harrastettiin barokin
aikana vield yleisesti tietyissd piireissd. David Yearsley on tutkinut yhteyksid alke-

mian ja musiikin vélilld vuonna 1998 ilmestyneessa artikkelissaan. Héneltd on myos
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ilmestynyt vuonna 2000 kirja, jossa aihetta tarkastellaan vield laajemmassa konteks-

tissa. Tutkimustraditio on aiemmin ohittanut ja koettanut peitelld ylipddnsi sitd, ettid
alkemiaa olisi harrastettu. Esimerkiksi Waltherin kirjeitd 1930-luvulla esitellyt Georg
Schiinemann ilmaisi pettymyksensé ja turhautumisensa alkemian esiintymiseen Kir-
jeissd ja pyrki jopa vierittimiin syyn kirjeenvaihdon toiselle osapuolelle eli Heinrich
Bokemeyerille (Schiinemann 1933, 117). Myoskdin Waltherin kirjeet julkaisseet
Beckmann & Schulze eivit kiinnittdneet paljoakaan huomiota kirjeiden kirjoittajan
viehtymykseen alkemiaan, vaan tyytyvédt kuvaamaan esipuheessa sitd odottamatto-

man vahvana, mutta ajalleen tyypillisend ilmiond (Beckmann & Schulze 1987, 11).

2.4 Nuotit ja sidvellysten ajoitus

Johann Gottfried Waltherin siilynyt musiikki on yhti vokaaliteosta'’ lukuun ottamat-
ta uruille sdvellettyd. Tésséd tutkimuksessa nuottildhteind kiytetdin Klaus Beckman-
nin vuonna 1998 toimittamaa Waltherin urkumusiikin kokonaislaitosta, joka koostuu

neljastd vihkosta. Laajan hyvéiksynn'ain18

saavuttanut sarja on tdydellisin olemassa
olevista laitoksista. Aiempien Waltherin nuottieditioiden tavoin se perustuu Seiffertin
luomalle pohjalle, joskin sitd on paranneltu nykyajan musiikkitieteellisin standardein
ja sithen on lisitty kaikki nyky#dédn saatavilla olevat Waltherin urkuteokset (Beck-

mann 1998b, 6).

Walther sdvelsi myods paljon muuta kuin uruille tarkoitettua musiikkia. Suurin osa
kadonneesta muusta tuotannosta on pédasiassa kirkollista vokaalimusiikkia sisdltden
monia kantaatteja ja tarkemmin mééritteleméttomid Kyrie-sdvelmid. Kuten Walthe-
rin kirjeissd, teoksen késite ilmaistiin tuohon aikaan yleensékin sanalla Sache tai
Stiick, jotka viittasivat yksittdiseen musiikkiteokseen sisdltod tai muotoa tarkemmin
madritteleméttd (Poulin 1994, 66; Wolft 2000, 357). Yhtd sidvellystd lukuun ottamat-

ta kaikki vokaalimusiikkiteokset ovat kadonneet. Liitteend 2 olevassa taulukossa

'" Kyrie, Christe, Kyrie eleison iiber Wo Gott zum Haus nicht giebt sein Gunst (siilytyspaikka Staats-
bibliothek zu Berlin).

'8 Ks. esimerkiksi Stephen Farrin kritiikki julkaisussa Music & Letters (1999) Vol. 80 Nro 2 s. 338 ja
Hugh J. MacCleanin arvio julkaisussa Notes (2002) Vol. 58 Issue 3 s. 682-684. Kriittisemmin ddnen-
painoin Beckmannin editiota arvioi Keith Elcombe. Ks. Early Music Vol. 27 No. 4 (1999). s. 667.
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mainitaan Otto Brodden teoksessa luetellut Waltherin kirjeistd 16ydetyt teokset

(Brodde 1937, 56). Olen lisdnnyt kunkin teoksen kohdalle sen kirjeen pdivimaéérin,
mistd maininta 10ytyy. Lisédksi olen 16ytdnyt kirjeistd mainintoja Waltherin sidvelti-
mistd, sittemmin hdvinneistd teoksista, jotka on mainittu liitteen 2 alemmassa taulu-
kossa. Moniin Waltherin teoksiin liittyy hdnen omien sanojensa mukaan parodiointi,
joka oli barokin aikana tavallinen tapa liikkkua hengellisen ja maallisen musiikin vé-
lilld. Esimerkiksi alemmassa taulukossa mainittu teos Marian koettelemuksen juhlaan
on koostettu useista eri aikoina tehdyistd teoksista. Walther kertoo tehneensi
kahdeksan aariaa, joista kahteen Erfurtin Prediger-Kirchen kanttori Johann Friedrich
Stopel (1681-1736) oli tehnyt uudet tekstit ja alkuun, keskelle ja loppuun oli lisétty
koraalit, ja tdmd kokonaisuus toimi sitten itsendisend teoksena. (Walther Boke-
meyerille 29.7.1733 / Beckmann & Schulze 1987, 166.) Useiden saveltdjien suhde
parodiatekniikan kéyttoon oli esteettisesti ja eettisesti neutraali. Waltherille parodia
oli tarkoituksenmukainen toiminto, jota hin ei peitellyt, mutta ei mydskédéin tahtonut

kiinnittdd sithen huomiota. (Falck 1979, 6-7.)

Waltherin urkuteosten levytyksissd on viime aikoina yh#d enenevissd maddrin alettu
kayttdd urkuri Heinz Lohmannin (1934-2001) 1970-luvulla hahmottelemaa LvY-
numerointia. Siitd on olemassa maininta hinen kirjoittamassaan teoksessa Handbuch
der Orgellitteratur (1975). Lohmannin tarkoituksena oli julkaista useita barokin
pienempid saveltdjid kisittdnyt teosluettelo LV-luettelon nimelld. Séveltdjanimind
hin mainitsee Bohmin, Buxtehuden, Scheidtin, Waltherin, Zachowin ja Pachelbelin.
(Lohmann 1975, XIV-XV) Niistd ainoastaan Friedrich Wilhelm Zachowin (1663-
1712) luettelo on ilmestynyt kokonaisuudessaan. Johann Gottfried Waltherin teosten
osalta LV-numerot ilmestyiviat Lohmannin toimittamassa J. G. Waltherin Ausge-
wdhlte Orgelwerke —nuottikokoelman esipuheessa. Numerointi on tosin vaillinainen,
koska kysymyksessid on vain valikoima Waltherin urkuteoksia. Tyd néyttdd joko jaa-
neen hineltd kesken tai sitd ei ole julkaistu kokonaisuudessaan missdin yhteydessa.
Sama LV-numero saattaa siis merkitdi Bohmin, Zachowin tai Waltherin teosta eli
kysymys ei ole vain yhden sidveltdjan itsendisestd teosluettelosta. Lohmannin luette-
lon ilmeisestd puutteesta huolimatta tidssd tutkimuksessa tullaan kdyttimédn LV-

numerointia niiden Waltherin teosten kohdalla, joista se on olemassa.

1 Lohmann Verzeichnis.
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J. G. Waltherin sdvellysten ajoitukseen liittyvit ongelmat asettavat haasteita tutki-
mukseni kokonaisrakenteelle. Aiemmat Walther-tutkimukset ovat perustuneet van-
haan tapaan jakaa eldma ja teokset omiksi alueikseen. Yksi syy selkedédn jakoon on
saattanut olla myos se, ettd sdvellysten valmistumisvuosia ei ole tunnettu lukuun ot-
tamatta Waltherin elinaikana painettuja sédvellyksid. Tutkimukseni ldhtee liitkkeelle
kokonaisvaltaisesta ldhestymistavasta koskien J. G. Waltherin elimé, joten mainittu
eldamin ja teosten jakaminen omiin jaksoihinsa sotii tidtd periaatetta vastaan. Nykyiin
biografisessa tutkimuksessa pyritdin yhdistiméén, jos vain mahdollista, eldméd ja
teokset kiintedsti toisiinsa. My0s mikrohistoria painottaa kokonaisvaltaista ldhesty-
mistapaa. Vapaat urkuteokset pystytddn ajoittamaan paremmin kuin urkukoraalit,

joita on méadrillisesti paljon enemman (ks. taulukko 1).

TAULUKKO 1. Waltherin urkuteosten tyypit ja lukumé&arit

Teostyyppi Lukuméara
Koraalit 1327
Konserttosovitukset 14

Preludit / toccatat ja fuugat 7

Alcuni Variationi del Sigr Corelli E-duuri 1
Konsertto G-duuri 1

Olen koostanut sekd Beckmannin nuottieditioiden (1998a-1998d) ldhdeselvitysten
ettd BeiBwengerin tutkimuksen (1992, passim.) perusteella viimeisimmain tutkimuk-
sen valossa ajoitetut teokset (ks. taulukko 2). Tarkeédn lisdn ldhinnd koraaleihin tuo
Beckmannin kiyttimé ldhdekokonaisuus, joka kantaa nimed Plauener Orgelbuch
(Plauenin urkukirja). Kokoelman koraalit on sdvelletty vuosien 1708-1710 vélisend
aikana ja se sisdltdd parikymmentd Waltherin sdveltamidd urkukoraalia. Plauener
Orgelbuch hivisi toisen maailmansodan tyrskyissd, mutta materiaali on sdilynyt va-

lokuvattuna. (Beckmann 1998b, 145-146. Ks. my6s Seiffert 1920, passim.)

20 Beckmannin edition numeroinnin mukaan. Muunnelmasarjojen kaikki variaatiot mukaan luettuina
savellyksid on kaikkiaan 288.
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Savellys

Tyyppi

Savellysvuosi

Fuuga F-duuri LV 124

Valikoima koraaleja kokoelmasta
Plauener Orgelbuch
Meinem Jesum lass ich nicht LV 1
Jesu meine Freude LV 2
Konserttosovitukset (13 kpl)
LV 126-128, 130-136, 138-140
Preludit / toccatat ja fuugat (4 kpl)
LV 121-123, 125
Alcuni Variationi del Sigr Corelli E-
duuri LV 129

Concerto per la Chiesa composto dal

Sigr  Telemann et

all’Organo da J. G. Walther G-

duuri LV 137
Allein Gott in der Hoh’ sei Ehr’ LV 3

Vorspiele iiber das Adventslied Wie soll

ich empfangen LV 4

Konsertto G-duuri LV 120

Preludi ja Fuuga G-duuri LV 119

adattato

Preludit / toccatat ja fuugat

Urkukoraalit

Urkukoraalit

Konserttosovitukset

Variaatiosarja (itsendinen teos)

Konserttosovitukset

Urkukoraalit

Koraalit

Konsertto (itseniinen teos ero-

tuksena sovituksista)

Preludit ja fuugat

1702-1707"!
1708-1710

1712

ennen vuotta 1717
tai sen jilkeen
ennen vuotta 1717

tai sen jilkeen

1726-1728

1726-1740?

1738

1740/1741

1740/1741

1741

Niiden sdvellysten ajoitusten perusteella on mahdollista koota kokonaisvaltainen J.

G. Waltherin eldmikerta niin, ettd sdvellykset on sisdllytetty eldmékerran osaksi.

Etuna on se, ettd kaikista taulukon 1 sdvellystyypeistd pystytddn ajoittamaan johon-

kin Waltherin eldmin vaiheista.

2 Klaus Beckmannin arvio (Beckmann 1998a, 6).
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3 TUTKIMUKSEN TEOREETTISET LAHTOKOHDAT
JA TUTKIMUSTEHTAVAT

3.1 Linsimaisen taidemusiikin kaanon ja sen Kkritiikki

Biografinen musiikintutkimus oli pitkédédn keskittynyt tunnettujen sédveltdjien tutkimi-
seen. Viime vuosikymmenten aikana tutkimuksen painopistettd on kuitenkin siirretty
suurmiesten aikalaisiin, jotka eivit ole olleet niin tunnettuja. Tutkimussuunta tunne-
taan nimelld kaanonkriittinen tutkimus. Kaanon periytyy kreikan sanasta xoavov (ka-
non), joka merkitsee sddntod, sdddosti tai luetteloa. Musiikissa télld laajalla termillid
on kaksikin merkitystd. Lansimaisen taidemusiikin historiallisessa jatkumossa kaa-
non merkitsee kdsitystd, jonka mukaan ajan kuluessa tietyt sdveltdjit ja tietyt teokset
ovat nousseet ihmisten arvostuksen kohteeksi. Se perustuu pohjimmiltaan ihmisten
tekemiin péditoksiin siitd, mikd on hyvii ja esimerkillistid jossain teoksessa’>. Taméi
puolestaan johtaa teoksen esittdmisten lisddntymiseen, joka taas vahvistaa yleistid
kuvaa ns. hyvistd sadveltdjiastd. Tuloksena muodostuu erdénlaisia auktoriteetteja.

Kaanonilla viitataan yleensd myos siihen, miten musiikki periaatteessa toimii op-

? Yleensi taide-elimissi kaanonilla viitataan laajasti esimerkillisiin kokoelmiin kirjoja, maalauksia ja
rakennuksia, joilla on ihailun ja tulkinnan kannalta arvo. Télloin puhutaan Kermanin mukaan kuiten-
kin repertuaarista, ei kaanonista. Kaanon on enemminkin idea — ei kokoelma repertuaareja. Erona
voidaan pitdd sitd, ettd repertuaarin kokoavat esittdjat, kaanonin kriitikot. (Kerman 1983, 107, 111-
112.)
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pialana sisdistimalli tiettyjen sdveltdjien ja teosten standardit ja samalla sen, miten

niitd ei rikota. Toinen, kiytdannon muusikolle tavallisempi kaanonin merkitys musii-
kissa on ankaraan jdljittelyyn perustuva polyfoninen muoto, jossa sama aihe esiintyy
vuorollaan melodisesti ja rytmisesti muuttamattomana tietyin aika- ja intervallieroin.
(Bergeron 1992, 5.) Tutkimuksessani tulen kdyttdméédn kisitettd kaanon pédasiassa

siveltijien ja teosten kaanoniin viittaavassa merkityksessi.”

Kaanonien muodostuminen on monisyinen ja aikaavieva prosessi, koska teos eikd
sdveltdjd hae itselleen oikeutta pédstid kaanoniin. Kanonisointi vaatii ennen kaikkea
aikaa ja teokselta tiettyd ajattomuutta. Lisédksi tarvitaan teoksen ja sdveltdjin puolesta
puhuvia henkiloitd®*. Teoksen pitiisi olla malli menneesti, joka ilmaisee aikansa
samankaltaisuutta®. Musiikinhistorian kaanonien muodostajat eli mainitut puolesta-
puhujat ovat olleet usein musiikkitieteilijoitd. Randelin mukaan kaanonia ovat pit-
kddn mdidritelleet ne metodit, joilla musiikkia on tutkittu (Randel 1992, 17). 1800-
luvulla musiikinhistorioitsijat kirjoittivat sdveltdjistd, jotka toimivat esimerkkeind
“suurista sdveltdjistd”. Samalla osa sdveltdjistd putosi pois suuren yleison tietoisuu-
desta. Kaanon voi muodostua myds torjumalla tietoisesti tietyt teokset ja sdveltdjit.
Tama mahdollistaa toisten esiin nostamisen toisten kustannuksella, mink& ldnsimai-

sen taidemusiikin teorian historia on osoittanut. (Bohlman 1992, 203-205.)

Weber esittelee kolme kaanonin tyyppid, jotka kaikki ovat vaikuttaneet osaltaan mu-
siikin kaanonin muodostumiseen. Vanhin niistd on ns. akateeminen kaanon, jonka
juuret ovat antiikissa. Tuolloin musiikkia tarkasteltiin seki filosofisesta etti tieteelli-
sestd ndkokulmasta, ja ndiden tarkastelujen tulokset siirtyivit aikanaan keskiajan
koulujen opetukseen quadriviumissa®®. Akateeminen kaanon siilyi aina 1700-luvulle

asti, ja kiytdnnon muusikkoudesta eriytyneend sitd harrastivat harvat. Toinen tunnis-

» J. G. Walther kiytti kaanonia paljon sivellystyyppini ja keskustellessani tisti asiayhteydesti kiy-
nee selvisti ilmi, mihin kaanonin merkitykseen silloin viitataan.

* Musiikinhistoriassa on painotettu monesti siveltijien henkildi ja heidin persoonallisia piirteitiin
(esim. Wagnerin jonkinmoinen narsismi, Richard Straussin natsisympatiat ja Bachin perhettd suosiva
elimd sekd hankala luonne). Samoin musiikkitieteen sisilld tutkijat liittdvit osaamisalansa usein eri
sdveltdjien nimiin. On olemassa Mozart-tutkijoita ja Bach-tutkijoita. Pienemmén sidveltdjdn menestyk-
sekds tutkiminen riippuu paljolti tutkijan kyvyistd osoittaa kohteensa vaikutus verrattuna kaanonin
sisélld oleviin sdveltdjiin. (Nettl 1992, 141.)

» Tyylin muodostumisen kisite liikkuu hyvin lihelld tillaista ajattelutapaa, koska tyylin voidaan
sanoa olevan tunnistettavissa niiden musiikillisten piirteiden avulla, jotka esiintyvit toistuvina tiettya
tyylid edustavissa teoksissa.

*% matemaattisten aineiden joukko Septem Artem Liberalesissa.
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tettava kaanonin muoto on pedagoginen kaanon. Sen on katsottu alkaneen kirkkomu-

siikin piirisséd vallalla olleesta kdytidnnosté, jossa edellisen sukupolven mestarisdvel-
tdjien teokset toimivat vilineind opetettaessa sdvellystd. Tamad 1500-luvulta alkanut
prosessi laajeni huomattavasti tultaessa 1800-luvun alkuun. Viimeinen suuri kaano-
nin muoto on esittdmisen kaanon, joka perustuu ohjelmistojen jérjestimiseen koko-
naisuuksiksi. 1700-luvulta alkaen alettiin julkaista myos valikoituja kokonaisuuksia
tietyn sdveltdjdn teoksista, mikd edesauttoi tdmén kaanonin lajin kasvua. On myos
esitetty, ettd kaanonin kokoaminen olisi alkanut jo 1500-luvulla, jolloin tiettyjd kap-
paleita jdi ihmisten tietoisuuteen yli sukupolvien ja ndistd olisi muodostunut kaano-

nin alku. (Weber 1999, 336, 339-340.)

Kermanin mukaan ennen 1700-lukua kaanon muodostui korkeintaan kahden edelli-
sen sukupolven ja kulloisenkin sukupolven omasta musiikista. Se eli siis jatkuvassa
muutoksen tilassa. Myods Bachin musiikki pudotettiin aikanaan pois Leipzigin Tuo-
mas-koulun ohjelmistosta pian hidnen kuolemansa jédlkeen.1800-luvun alkuvuosi-
kymmenien aikana repertuaarissa ollut vanha musiikki ei endd poistunutkaan uusien
tieltd ja sdilynyttd aikaisempien vuosisatojen musiikkia alettiin koota edustaviksi
kokoelmiksi. (Kerman 1983, 107.) Musiikillinen kaanon on valjastettu my6s herdé-
vin kansallisen itsetunnon hahmottamispyrkimyksiin. Moni kansakunta on pyrkinyt
(tietoisesti tai tietdmittddn) muodostamaan oman kansallisen kaanoninsa oman
maansa siveltdjien avulla osaksi laajempaa ldnsimaisen taidemusiikin kaanonia (Sar-
jala 2002, 14). Saksassa tdmé on ollut sidottuna jo 1700-luvulta alkaen nationalisti-
siin pyrkimyksiin. Tuolloin kylvetyt kansallisuuden siemenet kehittyivit 1800-
luvulla.”’” J. N. Forkelin Bach-biografiakin omistettiin kaikille isinmaallisille musii-

kin ihailijjoille. (Bohlman 2003, 48-50; Finscher 1998, 3.)

Saksalaisten barokkisédveltdjien kaanonissa Johann Sebastian Bach on ollut pitkédin
esikuvana. Bachilla oli jo omana aikanaan voimakkaita puolestapuhujia kuten Mizler
ja Johann Adolph Scheibe®® ja Friedrich Wilhelm Marpurg, mutta Bachin varsinainen

kanonisointi alkoi 1800-luvun alussa. Ensimmaiinen vaihe oli Forkelin elimikerta

*’ Myshemmin ilmeni my6s vihemmiin toivottuja vaikutteita. Kirjailija Thomas Mann tuo teokses-
saan Tohtori Faustus (1947) esiin saksalaisen mielen ja ylpeyden omasta kansallisesta perinndstd ja
siitd, miten titd perintod kiytettiin kauhealla tavalla viérin toisen maailmansodan aikana.

*¥ Scheibe tunnetaan myos Bachin tyylin ankarana kriitikkona.
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Bachista vuonna 1802, jossa hén asetti Bachin ideaaliseksi barokin sdveltdjidksi. Ta-

min jdlkeen romanttiseen orkesteriohjelmistoon sopineet Bachin teokset nousivat
konserttien ohjelmanumeroiksi. Yksi voimakkaimmista Bachin puolestapuhujista
tissa vaiheessa oli Ernst Theodor August (E. T. A.) Hoffmann, joka pitkélti muokka-
si romantiikan ajan instrumentaalimusiikin linjoja. My6s Felix Mendelssohn Bart-
holdyn johtama esitys Bachin Matteus-passiosta vuonna 1829 oli yksi Bachin uudel-
leen 16ytamisen merkkipaaluista. (Dahlhaus 1978, passim.; Kerman 1983, 121; Fin-
scher 1998, 3-4.) Sittemmin massiiviset Philipp Spittan ja Albert Schweitzerin Bach-
biografiat vakiinnuttivat pitkdksi aikaa Johann Sebastian Bachin nimen melkeinpi
ainoaksi barokin saveltdjidksi. Bachin ympirille rakennettiin nopeasti romanttisen
saveltaiteen edellyttimé kuva yli-inhimillisestd sdveltdjastd — mm. brittildinen sével-
tdjd Samuel Wesley (1766-1837) viittasi Bachiin pyhimyksend, puolijumalana ja
musiikin ylipappina (Goehr 1992, 208). Oli kuljettu pitkd matka Mizlerin monia
mestarien nimid sisdltdvistd luettelosta sithen, jolloin ldhinnd yhden henkilon nimi
madritti kokonaista tyylikautta. Bachin ohella saksalaissyntyistd, sittemmin Isoon-
Britanniaan muuttanutta Georg Friedrich Hiandelid on pitkdin pidetty toisena barokin

suurista, elimiin jadneistd sdveltdjisti.

J. G. Waltherin monipuolisesta toiminnasta on mahdollista erottaa monia aloja, joille
voidaan katsoa kehittyneen oma kaanoninsa. Sdveltdjien ja teosten kaanonista hin on
eittimaéttd pudonnut. Nykyididn Waltheria harvemmin mainitaan edes 10 barokkisével-
tdjdn joukossa, 30 nimen piiriin hidn jo mahtunee. Huomattavasti tuntemattomampaan

leksikografiseen kaanoniin Walther on jadnyt pysyvésti uraauurtavan tyonsi ansiosta.

3.2 Biografisen tutkimuksen haasteita

3.2.1 Ryhmityksesti ja kerronnallisuudesta

Elamékertoja voidaan ryhmitelld monella tapaa. Jako voidaan tehda joko henkilokoh-
taisen tuntemuksen kautta laadittuihin tai tutkimukseen perustuviin eldmékertoihin.
Jalkimmaisestd eli tutkimukseen perustuvasta eldmékerrasta on mahdollisuus erottaa

sarja erilaisia luokituksia, joista tissi esitellddn tdmin tutkimuksen kannalta olennai-
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simmat ryhmitykset. Informatiivisessa elimékerrassa annetaan lidhteiden puhua ja

esitystapa on usein kronologinen. Titéd pidetddn objektiivisimpana elimékerran mal-
lina. Toinen muoto on kriittinen eliméikerta, joka antaa mahdollisuuden kohteen
kriittiseen tulkintaan. (Kostiainen 1982, 16.) Tieteellisessd eldimikerrassa painottuu
aiemmin esitellyn ldhdekritiikin ohella heuristiitkan eli ldhteiden 10ytdmisen taidon
hallinta sekaé taito laatia kertomuksia ja kyseenalaistaa niitd. Ne ovat tirkeitd tyokalu-
ja erityisesti musiikin tutkimuksessa, koska tutkijalla on kdytettdvissddn laaja ldhteis-
to ja hidnen tulee kiinnittdd huomiota my6s musiikin historian monien tarinoiden ja
legendojen paikkansa pitdvyyteen. Heuristiikalle asettaa haasteita se tosiasia, ettd
arkistoinnin mahdollisuudet ovat rajallisia. Lisidksi osa tuhoutuu aina — tavalla tai
toisella. Voidaan ajatella, ettd mitd kauemmas historiaa mennéédn aiheenvalinnassa,
sitd haastavampaa ldhteiden 10ytdminen on. Usein kyse on tulkinnan koostamisesta
hyvinkin pienistd osista. Tutkijan tehtdvédnid on sitten jdrjestdd néitd ldhteitd tarvitse-

maansa jarjestykseen. (Sarjala 2002, 54-55, 113.)

Biografinen tutkimus asettaa tekijdlleen monia haasteita. Ensimmdiisend ongelmana
voidaan mainita aikakausien hahmottaminen. Tutkijalla tulisi olla perusteelliset tie-
dot siitd aikakaudesta, jolloin tutkimuksen kohde on elidnyt. Mitd enemmin tietoa on,
sitd enemman tutkijalla on edellytyksid arvioida kohteen toimintaa, sen edellytyksia
ja seurauksia. Toisaalta mitd kauemmas ajassa mennddn, sitd vaikeampaa aikakauden
piirteiden hahmottaminen on. Biografin tehtdvind on médritelld yksilon ja ympéris-
ton tai niiden summan vaikutusta henkiloon. Vaikutukset suodattuvat pitkédn ajan
kuluessa. (Uino 1985, 52.) Tieteelliseen eldmikertatutkimukseen kuuluu tillainen
menneisyyden rekonstruointi (Soikkanen 1986, 58). Vaikka biografinen tutkimus
kuinka pyrkisi objektiivisuuteen, on se kuitenkin pohjimmiltaan aina subjektiivista.
Ongelmana ovat tdlloin moraalinen arvottaminen ja tutkijan arvovalinnat. Ideaalista
olisi pyrkid vapautumaan arvoviritteisestd henkilohistoriasta. Jaakko Paavolainen

kiteyttad mahdollisen ratkaisun seuraavasti:

Erids pakotie on yrittdd "kertoa kaikki’, tuoda esiin miti ldhteistd suinkin 10ytyy ja siten ris-
teyttdd eldamikerta ja tietosanakirja. Tosiasiain vyory tukahduttaa kaikki kysymykset, myds

arvovdritteiset ja mittaavat. (Paavolainen 1983, 29.)



23
Hénen mukaansa kaiken kertomisen kanssa painiminen on tutkijalle vaikeaa. Monel-

la historian henkil6lld on nimittdin kaksi tarinaa itsestidin — julkinen ja salainen. Bio-
grafin tehtdvini on tilloin selvittdd itselleen, mitd voi julkaista ja mité ei. (Paavolai-
nen 1983, 28-30.) Toisaalta voidaan kysyd, tehddidnko oikeutta historialle, jos jotain
jatetddn kertomatta. Myos yksilon ja yhteison suhdetta tulee arvioida, koska yksilod
voidaan arvioida ainoastaan yhteison osana. Syyt ja seuraukset liikkuvat siis yhteison

ja yksilon vililld. (Soikkanen 1986, 59-60.)

Tutkijan ja tutkimuksen kohteen suhdetta mitataan ldheisyyden avulla. Se voi olla
lajiltaan joko fyysistd tai henkistd. Fyysiselld ldheisyydelld viitataan aikalaisuuteen.
Henkinen ldheisyys voidaan miiritelld tutkijan tuntemaksi affektiiviseksi, ideologi-
seksi tunteeksi tai jonkinlaiseksi kohtalonomaisuudeksi asian tiimoilta. Tietenkin on
mahdollista molempien yhtidaikainen ldsniolo tutkimuksessa. Joka tapauksessa tutki-
jan on luotava tiedollinen ldheisyys kohteeseensa ja hidnen ympiristoonsi. Pahin vaa-
ra tassda ymmarryksen kehdssd on se, ettd tutkija alkaa kirjoittaa omaeldmékertaa

kohteensa nimell4. (Saarikoski 1989, 125-126.)

Historiankirjoituksen viime vuosikymmenien muutos on nikynyt “kertomuksen pa-
luuna”. Eldmakertatutkimus ldhestyy voimakkaasti kirjoittamismuotona narratiivis-
ta? kertomusta, jossa vaikutteita voidaan ottaa kertomuksellisuudesta. Kertomuksel-
lisuudessa korostuvat usein subjektiiviset piirteet. Se on kuitenkin tiukasti sidoksissa
tiedon todenmukaisuuden ja tieteellisyyden rinnastukseen. Tapahtumat yhdistédvit
kertomusta ja historiaa. Tdma tulee hyvin esiin elimékerroissa, koska kohdehenkilon
elamdd kuljetetaan tiettyjen, usein hdnen elamilleen merkittdvien tapahtumien kaut-
ta. Elamékerran kirjoittaja eldd tavallaan kahden eri diskurssin, kertomuksen ja tie-
teellisyyden ristitulessa. Nédiden vililld olisi 10ydettidvd sopiva dialogin muoto. (Ks.
esim. Kalela 1993, 231-232.) Narratiivisuuden kisite on ollut mukana myds mentali-
teettien historian ja mikrohistorian esitysten arvioinneissa. Ginzburgin mukaan olisi
korostettava historiankirjoituksen kertomuksellisuuden ulottuvuuden parantavia, ei

kaventavia mahdollisuuksia (Ginzburg 1996, 104, 117), koska nykyajan historiantut-

¥ Narratiivisuudella tarkoitetaan yleensi kahta asiaa. Sen historiallinen perusta on ollut tieteenalan
varhaisvaiheeseen liittynyt tapa esittdd tietoa. Filosofisesti katsoen se on historialliselle ajattelulle
ominainen muoto, joka tulee esiin historiantutkijan esityksessd. Historialliset tutkimukset narraationa
ovat kuitenkin aina historian konstruktioita. (Kalela 1993, 70, 80.)
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kija ei suinkaan kerro yksinkertaista tarinaa, vaan kuvauksen rinnalla kulkee yhtd

tarkednd toinen tarina tutkimusprosessin vaiheista, jossa lukija vedetddn mukaan ar-
vioimaan tutkijan tekemisid, vertaamaan tuloksia aiempaan tutkimukseen ja mietti-
maiin tulosten merkitystd. (Peltonen 1999, 41.) Kertomuksellisuus on ldasnéd vahvasti
myos eldmikerroissa — kerrotaanhan niisséd tietyn yksilon eldmin tapahtumista ja

niiden vaikutuksista — olipa ldhestymistapa sitten makro- tai mikrohistoriallinen.

3.2.2 Biografisen musiikintutkimuksen erityispiirteitéi

Musiikin historiassa biografioilla on tirked osa ja yhd tind pdivini tehddin monia
korkeatasoisia elimékertoja. Elamikertoja kirjoitettiin méaarillisesti eniten 1800- ja
1900-lukujen vaihteessa, usein tunnetuista henkil6istd (Dahlhaus 1987, 7). Kansain-
vilisen kehityksen mukaisesti suomalaisessa musiikintutkimuksessakin on alettu
kiinnittdd huomiota suomalaisille tirkedn Sibeliuksen varjoon jddneisiin sédveltdjiin.
Einar Englund antoi oireellisesti omaeldmékerralleen nimen Sibeliuksen varjossa;
katkelmia sciveltdjiin eldmdsta™ . Tieteellisen tutkimuksen puolella professori Matti
Vainion Robert Kajanus -elimikerta’’ on esimerkki perusteellisesta tutkimuksesta

yhdestd merkittdvistd, Sibeliuksen varjoon jddneesti tiarkedstd musiikkimiehesta.

Téassd tutkimuksessa nousevat esiin myos késitteet sdveltdjd ja henkilokuva. Siveltdja
ei ole kuka tahansa historiallinen henkild; hédn eldd yhi sdvellystensid kautta. Savelti-
jan henkilokuva on yhteisollinen ja se on monessa mielessd vahvempi kuin kuvatta-
vansa. Historiallinen henkil on aina rekonstruktio, jonka henkilokuva on rakennettu
tulkinnalla ja pdittelylld. Sen rakenne on kolmikerroksinen. Henkilokuva muodostuu
konkreettisesta henkilostd tai — jos hdn on kuollut — kuvasta. Téstd koostuu puoles-
taan narratiivinen henkilokuva, johon liitetdédn tarinoita ja legendoja. Kolmas rakenne
on tutkijan muodostama henkilokuva. Sitd voidaan manipuloida ja se voidaan sijoit-
taa arkkityyppisesti tiettyyn luokkaan. (Heini6 1992, 1-4, 14.) Esimerkiksi J. S.
Bachin eldmaésti kertovat kaskut ja legendat ovat himartineet ja peittidneet realistista
sdveltdjadkuvaa. Toisaalta samantyyppinen legendaarinen aines on pitidnyt osaltaan

hengissd muutamia Waltheriin liitettyjd vddrid ominaisuuksia. Tillaiset narratiivisen

30 | skuggan av Sibelius: fragment ur en tonsiittarens liv. Helsinki: Soderstrom 1996. (Suom. Helsinki:
Otava 1997.)
3! ”Nouskaa aatteet!” Robert Kajanus. Elimi ja taide. Helsinki WSOY 2002.
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tason kertomukset ovat usein vahvasti liioiteltuja. Narratiivisilla legendoilla on usein

pitkille vievd symbolinen merkitys (Dahlhaus 1987, 29). Ne ulottuvat aina sidveltdji-
en kaanoniin asti sdvellysten kautta. Ndin ollen sdveltdjan elamékertaa ei voida kir-
joittaa jattamailld pois sdvellykset. Ne ovat edesauttaneet sdveltdjan kaanoniin nou-

semisessa merkittavilld tavalla, jokaisessa aiemmin esitellysséd kaanonin lajissa.

3.2.3 Eliimai ja teokset -problematiikka

Eldma ja teokset -tyyppisen késittelyn ongelmaksi muodostuu usein teosten ja henki-
Iokuvan yhdistiminen luontevalla tavalla toisiinsa. Lisdksi ajankuvaukset tuovat ta-
hin kolmiodraamaan oman jinnitteensd. Teokset saatetaan pudottaa jopa kokonaan
pois. (Sarjala 2002, 124.) Tama ei kuitenkaan tee oikeutta elamikerran kohdehenki-
I6lle, joka on esimerkiksi tullut tunnetuksi nimenomaan sédvellyksistidin. Sarjala esit-
tdd osittaisena myOnnytyksend, ettd sdveltdjin teoksia tulkittaisiin osana taiteilijan
minuutta (Sarjala 2002, 125). Taiteilijan minuus on nykyisin kuitenkin sidottu
enimméikseen romanttiseen beethovenilaiseen kirsivin taiteilijan kuvaan (ks. esim.
Goehr 1992, 205-542). 1700-luvun pienen kaupungin urkurin, kuten J. G. Waltherin
kohdalla romanttisen taiteilijan leima ei liene paikkaansa pitivé, joten voidaan kysyi,
pystytddnko télloin soveltamaan taiteilijan minuus -kisitystd. Barokin sdveltamisme-
netelmissd on nihtivissd vield selvé kisityoldisluonne, joka tulee ilmi mm. pitkélle

opittujen kaavojen kdytossi.

Tarmo Kunnaksen mukaan biografinen ldhestymistapa on taiteen tutkimuksessa on-
gelmallisempaa kuin perinteisessd historiantutkimuksessa. Han mainitsee mm. klas-
sisen biografisen metodin, jossa tutkittavan henkilon eldminvaiheita esitellddn ja
teoksista pyritddn 10ytdmédin muistumia elamistd. Téllaisten helppojen analogioiden
I6ytdminen eldmin ja teosten vélilld on uhkarohkeaa, koska teosten syntyminen on
aina monimutkainen prosessi. Taideteosta ei pitdisi tulkita yksistddn eldmin kopiona.
Toisaalta kaikki eliméssé tapahtuva vaikuttaa taiteen tekemiseen. Kunnas esittidkin
ratkaisuksi sen, ettd taiteentutkijan ei tarvitse sekaantua biografisen tutkimusmene-
telmédn ongelmiin. (Kunnas 1986, 94-96.) Néen tillaisen tulkinnan vaarallisena, var-
sinkin kun késitellddn akateemisia toitd, joissa metodologinen perusta on osoitus te-

kijansd ajattelusta. Myonnettakdon, ettd vain harvoissa biografioissa on esitelty tut-
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kimuksellisia 1dhtokohtia. Akateeminen tutkimus on perinteisesti ollut ongelmakes-

keistd, jossa on pidetty tirkednd miksi-kysymysten esittdmistd. Biografisessa tutki-
muksessa miksi-kysymykset ovat hankalammin muotoiltavia. Biografinen ote on
yleensd ollut enemminkin mité tapahtui - kuvaamista. Kysymys lienee pikemminkin
nidkokulmista, joista biografista tutkimusta tarkastellaan. Tarkastelun kohdehenkilo
voidaan ndhdi itsessddn ongelmana. Tutkimuksen piidhenkilo nousee siis prosessiksi,

jossa kokonaisvaltaisuus on erittdin tirked tekija. (Saarikoski 1986, 122-123.)

3.3 Mentaliteettien historia

Kirjeet ldhdeaineistona kaipaavat rinnalleen tyodkaluja, joita ldhdekritiikki kehitty-
neessd muodossaankaan ei pysty tarjoamaan haasteelliselle materiaalille. Apuna voi-
daan tdlloin kédyttdad ns. uusia historiantutkimuksen lajeja kuten esimerkiksi mentali-
teettien historiaa, jonka on katsottu syntyneen ranskalaisen annalistien koulukunnan®?
perinteistd. Mentaliteettien historiassa oli alkuaan kysymys kulttuurin ja sen kanta-
mien merkitysten hahmottamisesta. Tami toteutettiin usein kvantitatiivisin menetel-
min ja ajan kuluessa suuriin mairillisiin aineistoihin pitdytyvii tulkintaa mentalitee-
teista alettiin pitdd joustamattomana. Vastatakseen ajan haasteisiin mentaliteetin kési-
tettd on sittemmin haluttu laajentaa ja varioida puhumalla kollektiivisista represen-

taatioista™ tai arki- ja yksityiselimén historiasta®*. (Korhonen 2001, 40-41.)

3% Historiankirjoituksen ranskalaisen koulukunnan on katsottu syntyneen I maailmansodan jilkeen.
Erddnd koulukunnan etappina pidetdin Marc Blochin ja Lucien Febvren alettua julkaista aikakausleh-
ted nimeltd Annales d’histoire économique et sociale vuonna 1929.

3 Representaatio kisitetizin mentaaliseksi tapahtumaksi, jonka avulla yksilo palauttaa todellisuuteen
symbolisesti tallentuneen informaation. Noam Chomsky médrittelee representaatiot mentaalisen jér-
jestelmén rakenteiksi, jotka sisdltdvit tiettyjd sdadntojd ja periaatteita. (Chomsky 1980, 48.) Kollektii-
viset representaatiot puolestaan ovat Emile Durkheimin mukaan samalla tavalla konkreettisia ideoita,
joiden avulla yksilé pystyy muodostamaan tulkintoja omasta elinpiiristdén. (Durkheim 1980, 383-
398.) Kollektiiviset representaatiot toimivat vilineend, joiden avulla voidaan korostaa yhteisdiden
vastakkaisuuksia (kuten henkild vs. yhteiso). Durkheim méirittelee kollektiiviset representaatiot intel-
lektuaalisiksi kategorioiksi, joita ovat mm. uskonto, myytti, tiede sekd ajan ja paikan kategoriat.
(Moscovici 1988, 218.)

* Matti Peltonen jakaa mentaliteettien historian kehityksen kolmeen vaiheeseen. Ensimmiinen vaihe
perustui kulttuurihistoriallisten mentaliteettien tutkimukseen. Sen jdlkeen vakiintui demografinen
vaihe, jossa painotettiin kvantitatiivisia viestohistoriallisia aineistoja. 1970-luvulta alkaen ollaan kes-
kitytty ammentamaan virikkeitd kulttuuriantropologiasta. Kolmatta vaihetta vérittdd myos kisitteen
mikrohistoria-kisitteen ilmestyminen osaksi mentaliteettien tutkimusta. (Peltonen 1992, 47.)
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Mentaliteetin kisitteelld ei ole tdsmallistd, eikd vakiintunutta suomennosta. Yleisim-

min se on kddnnetty mielenlaaduksi, joka viittaa yhtédéltd vanhaan temperamenttiop-
piin mutta voidaan ymmaértdd myos tunnetilana. Mentaliteettia koskevien tulkintojen
avainsana on mieli. Monet sanakirjatulkinnat osoittavat ettd kyseesséd ei ole mikédéan
vihidpétoinen kulttuurin osa. Mentaliteettia voi kuvata koordinaatistoksi tai henkisek-
si kartaksi, joka sisdltdd ihmisen ymmirryksen todellisuudestaan. Sen varassa ihmi-
nen sijoittaa itsensd sosiaaliseen ja kulttuuriseen ympéristoonsda. Mentaliteetilla on
kuitenkin yhteisollisen ulottuvuutensa lisdksi jokaisen ihmisen luoma yksilollinen
puolensa. Le Goffin mukaan mentaliteetit toimivat arkisen ja automaattisen tasolla ja
koostuvat yksilon ajattelun ei-persoonallisesta, kaikkia koskevasta aineksesta. Sitd on
kdytetty mm. meidédn ja toisten eroavuuden osoittimena tarkemmin mééritteleméatta

kisitettd. (Korhonen 2001, 42, 44.)

Mentaliteetti on kisitteend hyvin ldhelld ideologiaa ja ne ymmirretdin usein toisten-
sa vastakohdiksi. Laheisyydestd viestii myos se, ettd ne voivat melko vaivattomasti
muuttua toisikseen. Ideologia on tiedostettu ja reflektoitu rakenne, kun taas mentali-
teetti on usein tiedostamaton ja reflektoimaton. (Kearney 2004, 78.) Ideologinen poh-
ja on yhteydessd mentaliteetin kisitteeseen, jossa astutaan reflektoimattoman toimin-
nan piiriin. Ideologia voidaan avarasti tulkiten mairitelld yhteiseksi uskoksi tiettyihin
yhteiskunnallista eliméi koskeviin perusoletuksiin ja silli on my6s monia lahikasit-
teitd, joista tutkimukseni kannalta tirkein on maailmankatsomus. Maailmankatso-
muksella on kaksi puolta. Se voi olla yksityinen, yksilon subjektiivisten nikemysten
verkosto tai sitten objektiivisempi, useille henkildille yhteinen ndkemys. (Ks. esim.

Heikkinen 1999, 81-84.)

Maailmankatsomuksellisen piirteen korostaminen oli osa mentaliteettien historian
kolmatta vaihetta, jossa mukaan tuli tavallisen ihmisen arkipdivin kuvaaminen kor-
keakulttuurin sijaan. Erityisesti marginaaliryhmien néhtiin paljastavan jotain olen-
naista valtakulttuurista, jonka sisélld ne elivit. Tallaisessa tarkastelussa ongelmaksi
muodostui ldhteiden védhdisyys ja niiden moninaisuus. Niitd oli tarkasteltava perus-
teellisesti ja analyyttisesti, koska ne paljastivat kertojiensa ajatusmaailmaa. (Korho-
nen 2001, 42-45.) Pyrkimys menné ihmisen pdin sisdlle on aiheuttanut monille tutki-

joille hammennysté tilanteessa, jossa uuden historian tutkimuksen myotd padhenki-
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16iksi on otettu ennen tuntemattomia ja unohdettuja kulttuurimme varjojen ihmisié.

(Peltonen 1999, 18-19.) Mentaliteettien historiassa on tavattu painottaa tutkittavien
ilmitiden kollektiivista luonnetta ja pitkda kestoa, mikd on luonnollisesti herdttanyt
keskustelua sekd yksilollisyyden liikkuma-alasta ettd muutosprosesseista. Joissain
tapauksessa tietyt yksilot ovat saaneet edustaa aikakaudelle tyypillistd mentaliteettia.

(Knuuttila 1994, 64.)

3.4 Mikrohistoria

Mikrohistoriassa on periaatteessa kyse erilaisista eliméin ldhtokohdista, joilla on kui-
tenkin yhteistd sisdltod. Sen aluetta voidaan jakaa monilla tavoin. Yksi tapa on erot-
taa tutkimuskohteesta yksityinen ja julkinen sfiiri ja tarkastella niiden vilistd suhdet-
ta. Keskiajalla tdmé suhde oli toisiinsa sekoittunut. Yksityisen ja julkisen erkanemi-
nen tapahtui modernin valtion syntyyn, reformaatioon ja lukutaidon yleistymiseen
liittyneiden muutosten myo6tid. Julkinen keskittyi ja sai ilmentyminsd ennen kaikkea
1500- ja 1600-luvuilla hoveissa. I[lmio vahvistui entisestdin 1700-luvun ruhtinasho-
veissa. Ndiden sfidrien viliset suhteet eivit ole mitddn vakioita, mutta mikrohistoria
on keskittynyt enemmin tulkitsemaan ndkokohtia yksityisen puolelta. Toinen yleinen
tapa on ollut jakaa tietomuodot korkeaan (tieteelliseen) ja matalaan (kansanomai-
seen) (Ginzburg 1996, 22). Tutkimusten ajallinen painopiste on ollut tdhin mennessi
selkeidsti eurooppalaisessa historiassa uuden ajan vuosisadoilla 1400-1700. (Heikki-
nen 1993, 42-43.) Tillaisiin yksityisen ja julkisen jaotteluihin sisiltyy vahva mentaa-
linen lataus. Yksilo saattaa ajatella yksityisesti toisin kuin julkisesti ja suhteuttaa

tekonsa ja tuotoksensa timin mukaan.

Kasitteend mikrohistoria viittaa pieneen tarkasteluun. Silld tarkoitetaan historiallisten
tosiasioiden analyysid, joka mikroskoopin tavoin suurentaa tarkastelun skaalan pal-
jastaen jotain, mikd jad paljaalla silmélld nidkemittd. (Levi 1998, 55-56.) Asioita
tarkastellaan siis toisesta pdéstd kuin yleensd makromuotoisessa, suuriin linjoihin ja
suurmiehiin keskittyvéssa historiankirjoituksessa. My0s aikakaésitys voi olla erilainen
kuin perinteisesti (kronologinen) — samassa hetkessd ovat ldsnd mennyt, tuleva ja

nykyhetki. (Peltonen 1999, 10-13.)
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Kaksi mikrohistorian uranuurtajaa ovat olleet Carlo Ginzburg3 > ja Giovanni Levi’®.
Etenkin Ginzburgia pidetddn mikrohistorian erddnlaisena isdnd. Italiassa on ollut
vahva mikrohistoriallisen tutkimuksen perinne ja sen keskuspaikkana on toiminut
Bolognan yliopisto, missd Ginzburg toimii historian professorina. Bolognan piirin
mikrohistorian tutkimusmetodin ytimenid on ollut nimi. Olennaista on, ettd henkilon
nimi pystytidin tunnistamaan erilaisista ldhteistd. Nimeen liittyy ldheisesti myos syn-
tymiajan perustella ldhteistd tehtivit padtelmit. Mikrohistorian piirissd onkin ehdo-
tettu siirtymistd (makro)historian keskeltd tarkastelemaan reunojen tapahtumia ja
henkil6itd (Levi 1998, 61, 82). Mikrohistoriallinen ndkékulma on usein mukana
makrohistoriallisessa tutkimuksessa ja se voi avata myos makrohistoriallisia perspek-
tiivejd. Mikrohistoriasta omine pddméairineen on kysymys silloin, kun tutkimuskoh-
teena on ihminen pienyhteisossdin ja kun eri tutkimustulokset suhteutetaan tidhédn
pienyhteisoon. Silld voi olla biografisen tutkimuksen kannalta myds oma tehtdvénsi

— eldménkokonaisuuden valottaminen. (Heikkinen 1993, 26-27, 40-41.)

Kuten Levin ja Ginzburgin teoksista voidaan pédtelld, mentaliteettien historian ta-
voin mikrohistoria ei mydskéén ole tutkimusmetodi, vaan jotain laajempaa, joka liit-
tyy tutkimuksen ldahtokohtiin, strategisiin ratkaisuihin tutkimuksen alussa ja tyohon
vaikuttaviin valintoihin. Teoreettinen pohdiskelu ole koskaan ollut mikrohistorian
keskiOssd, joten metodin kehittiminen on jdényt pois. Se on ollut ensisijaisesti ndako-
kulma menneisyyteen, jolle ei ole osoitettavissa selvid rajausta tutkimuskohteessa.
Sen alle on yhdistetty mitéd erilaisimpia tutkimusintresseja. Metodin vahvistamisen
sijaan mikrohistorian kohdalla on kédyty ennen kaikkea metodologista keskustelua.

(Heikkinen 1993, 3, 11; Peltonen 1999, 20-21.) Metodologinen keskustelu on ollut

% Ginzburgin kuuluisin teos on Il formaggio e i vermi (1976), jossa pitkiin keston rakenteiden esitti-
minen lyhytaikaisten tapahtumien kanssa luo konflikteja, minki avulla pidetdédn lukijaa jénnityksessa.
Kirja kertoo mylldri Menocchion kohtalosta. Siind paljastuu myohemmaéin historian valossa, miten
edistyksellinen ajatusmaailma heijasti vanhaa kulttuuria. Ginzburg sai vihistéd ldhteistd selville mm.
mitd kirjoja Menocchio oli lukenut ja pystyi timén avulla miirittelemédédn hinen késityksidédn ja aja-
tusmallejaan. (Ginzburg 1980, passim.)

%% Giovanni Levin kirjassa Aineeton perinté — Manaajapappi ja talonpoikaisyhteisé 1600-luvun Itali-
assa tutkimuskohteena oli Santenan kyldn kirkkoherra Giovan Battista Chiesa, joka ryhtyi 1690-
luvulla parantamaan seurakuntalaisiaan ja heidin kotieldimidin karkottamalla riivaajia niistd. Katoli-
nen kirkko rankaisi Chiesaa teoistaan ja héneltd on jdinyt jiljelle ainoastaan potilaspéivikirja. Levi
rakentaa tutkimalleen yksilolle tarkan ja monipuolisesti valotetun sosiaalisen taustan kdyttamalld titd
paivikirjaa ldhteend. Pappi ja papin nimi ovat siis olleet lahtokohtina laajemmalle tutkimukselle, josta
on avautunut Santenan kylda madrittdnyt maailmankuva. (Levi 1992, passim.)
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monikdyttdistd ja monimuotoista ja se on toteutunut usein ideoiden jakamisen tasolla

koskien mikrohistoriallista ndkokulmaa.

Mikrohistorian kritiikkid yhdistdd yksi yhteinen ajatus, jonka mukaan historiankirjoi-
tukseen kuuluisivat arvostelijoiden mielestd ainoastaan kulttuurin ja polititkan merk-
kihenkil6iden teot ja ajatukset. Giovanni Levi on puolustanut mikrohistoriaa totea-
malla, ettd se sivuuttaa korkeakulttuurin huiput ja valtioelimédn kohokohdat. Yksi-
tyiskohtiin pureutuvan mikrohistoriallisen tarkastelun etuna on mahdollisuus uusiin
16ytoihin ja oivalluksiin. Parhaimmillaan mikrohistoria antaa aseita aiemman kritiik-
kiin ja uusien késitysten muotoutumiseen. (Peltonen 1999, 38-39, 51-52.) Kaanoniin
pitaytyvén historian tulkinnan kritiikki tuo yhteyden mikrohistorian ja kaanonkritii-

kin vilille ja se soveltuu siten hyvin tdmin tutkimuksen punaiseen lankaan.

3.5 Lahteet uudessa valossa

Tarkastelen luvun lopuksi kirjeiden asemaa teoreettisessa viitekehyksessid. Ne eivit
ole mikddn uusi aluevaltaus biografisen tutkimuksen kentilld, vaan ovat jo pitkédédn
kuuluneet biografiseen tutkimukseen. Kuitenkin niiden kdyttd padasiallisena ldhteend
on saanut kritiikkidkin osakseen (ks. esim. Lenneberg 1988, 5). Tieteellisen histo-
riantutkimuksen tidrked peruskivi, ldhdekritiikki perustuu ajatukseen, ettd lihde on
syntynyt tietyssd ajassa, paikassa, tietyssd kontekstissa ja tekijdnsd nidkokulmasta.
Siithen on myos tarttunut jdlkid ympdrilld olleesta maailmasta. (ks. esim. Sarjala
2002, 70-71.) Historia perustuu muistamiseen ja muistinvarainen tieto on ldhdekriit-
tisesti ajatellen mahdollisimman epéluotettavaa tietoa. Siithen sisdltyy mahdollisuus
“vadrdstd” tai “parannellusta” tiedosta ldhteiden hedelmillisyyden kustannuksella.
Alkuaan ldhdekritiikin tarkoitus oli puhdistaa teksti kaikista ajan tuomista lisist.
Viime vuosikymmenind on kuitenkin alettu arvostaa yhd enemméin muitakin kuin
pelkistddn luotettavia arkistoldhteitd. Léhteitd ei endd pidetd luotettavina tai epd-
luotettavina, vaan eri tavoin informatiivisina. Uusi ajattelutapa mahdollistaa minka
tahansa ldhteen kdyton todisteena. Ero ldhteiden vililld on télloin suhteellinen ja ta-

mi korostaa entistd enemmaén tutkijan vastuuta ja varovaisuutta. Kehittyneessd lih-
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dekritiikissd kaikki ldhteet ovat arvokkaita ja niité tulkitaan tutkimuskohteesta katso-

en. (Kalela 2000, 90-93.)

Historioitsijalla on vain harvoin mahdollisuus saada omakohtaista tietoa ihmisisti,
joiden eldméd hién tutkii. Yksi parhaimmista véylistd tdhdn ovat kirjeet, jotka itses-
sddn ovat historiallisia ldhteitd. Historiallisiksi ldhteiksi voidaan nimittdd kaikkia
niitd havaintojemme ulottuvilla olevia esineitd, jotka sisdltavit informaatiota ihmis-
ten eldmistd. Kirje ei ole tutkijalle vain esine, vaan se saa merkityksid sen mukaan,
mitd merkkejd paperille on kirjoitettu ja ndin merkeistd koostuu kertomus. (Heikki-
nen 1996, 53-54.) Lihteiden kéytdossd mikrotason nidkokulma on usein merkinnyt
melko suppeiden aineistojen perusteellista ja intensiivistd analyysia, ldhteiden tark-
kaa ldhilukua, “rivien vilistd” lukemista ja tulkintaa. Mikrohistoriassa ldhteiden omi-
naisluonne hyviksytidin ja sitd kdytetddn hyviksi. Usein tutkimus ldhtee liikkeelle
yhdesti, poikkeuksellisesta ldhteestd tai 1ihdekokonaisuudesta kuten tapauksessani J.
G. Waltherin kirjeistd. Vaikka mikrohistorian kdyttimien erilaisten ldhdetyyppien
luotettavuutta onkin kritisoitu, se ei Carlo Ginzburgin mielesta tarkoita sité, etteivit-
ko objektiivisesti haasteelliset ldhteet voisi kertoa meille menneisyydestd. Nédiden
kautta on mahdollista saada sensuroimatonta “tuoretta” tietoa ihmisten ajattelutavois-

ta. (Ginzburg 1992, 12; ks. myos Elomaa 2001, 61-63.)

Mikrohistoriallisessa tulkinnassa voidaan kiytettdvdn aineiston pohjalta tarttua jo-
honkin sellaiseen, joka ei ndy suoraan katsottaessa kokonaisuutta®’. Tillaisia aspekte-
ja pyritddn muuttamaan osaksi tarinaa ja muodostamaan niistd kerronnallisia ele-
menttejd. Naenndisesti merkityksettomien tietojen ja yksityiskohtien pohjalta on luo-
tavissa monisdikeinen todellisuus, joka ei ole suoraan koettavissa. Tutkijan tehtdviani
on jdrjestdd nimd tiedot siten, ettd niistd syntyy kerronnallinen jatkumo. (Ginzburg

1996, 46, 48-50.)

Ensisijaisena tutkimusaineistona kdyttiméni Johann Gottfried Waltherin kirjeet ovat
kokonaisuutena monitasoisia. Niissd tulee hyvin ilmi yleensékin kirjeiden ominais-

laatu historiantutkimuksessa. Virallisten asiakirjojen ohella on olemassa yksityis-

37 Ginzburgin mukaan tillainen asetelma koskee lihinni kvalitatiivisia tieteiti, joilla on tutkittavaan
yksil6llinen tapaus tai aineisto (Ginzburg 1996, 48-50).
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luontoisia asiakirjoja, joita on laadittu yksityisten toimijoiden taholta. Yksityiskirjeet

ovat ihmisten toisilleen ldhettdmii viestejd, joihin liittyy muodollisen kontrollin puu-
te. (Heikkinen 1996, 100.) Omaeldmaékerrallisessa kirjallisuudessa (pdivikirjat, kir-
jeet etc.) ndkyy pyrkimys itsetutkiskeluun ja itsensd tuntemiseen. Téllainen kirjalli-
suus oli yleensd olemassa vain kirjoittajaansa varten, sitd ei ollut tarkoitettu julkais-
tavaksi tai jaettavaksi. (Ilmakunnas 2001, 11.) Verrattaessa esimerkiksi pdivékirjoja
ja kirjeitd paivikirjojen voidaan sanoa olevan vield astetta yksityisempid. Ne on tar-
koitettu kirjoittajan omia silmid varten. IThminen on paljaimmillaan itsensd kanssa
kirjoittaessaan piivékirjaa. Kirjeen kohdalla tulee mukaan toinen yksilo ja varautu-

neisuuden aste on tilloin toinen.

Kirjeisiin on kohdistettu epdilyja koskien niiden hyviksyttdvyyttd osana ldhteistod.
Kuitenkin kirjeissid paljastetaan usein pienten, mutta merkityksellisten tapahtumien
merkityksellisyys ldhettédjélle tai vastaanottajalle. Subjektiivisen luonteen omaavina
niiden todenperdisyydelle ja edustavuudelle voidaan esittdd myos oikeutettua kritiik-
kid. Elamékerrallisessa tutkimuksessa kirjeisiin on suhtauduttu suopeammin ja ne on
rinnastettu varsinaisiin arkistoldhteisiin. Téllaiset arkipdivdin kuuluneet dokumentit
kuten kirjeet voivat paljastaa kdytdntdjd ja kokemuksia ihmisen nikokulmasta®. (Ka-
linke 2000, 7-9,15.) Yksityiskirje paljastaa rivien vélissd usein kirjeenvaihdon osa-
puolten vilisen suhteen. Mitd tarkemmin kirjoittajan ja vastaanottajan suhde tunne-
taan, sitd paremmin voidaan oivaltaa kirjoittajan yksityisid piirteitd. Néin kirje alkaa
“eldd” tutkijan kisissd. Toisaalta kirje on erddnlaista muistelupuhetta, jossa olennais-
ta on aiemmin ohitetun tai ndkyméttomidn menneisyyden nékyvéksi tekeminen ihmi-
sen omien kokemusten kautta. (Paavolainen 1983, 33, 42.) Muistelijalla on aina oi-
keus omiin tulkintoihinsa (Ukkonen 2000, 14). Tutkijan on yritettdva padsti tulkinta-
kehin “taakse” ja mietittivd, mitd kirjoittaja mahdollisesti jittdd kertomatta. Koch-
Schwarzerin mukaan kirjeet 1700-luvulta alkaen edustavat kasvavaa mindkuvan ke-
hitystd. Niissd pédédsee esille yksityinen ihminen julkisen yhteison varjossa. (Koch-

Schwarzer 2000, 107-108.)

% Esimerkiksi tillaisesta paroni de Feriol osti neiti Aissen orjaksi Istanbulissa 1698 ja toi Pariisiin.
Aisse kuoli orjana, mutta jatti jilkeensd kokoelman kirjeitd, jotka Voltaire julkaisi kommentaarein
1787. Niitd kuvataan vikeviksi ajandokumentiksi. (Ks. Victor Klemperer: Haluan todistaa. Pdivikir-
jat 1933-1945 5. 176.)
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Waltheria koskevassa tutkimuksessa on vuoden 1987 jilkeen toistuvasti viitattu

Beckmannin ja Schulzen Waltherin kirjeitd késittelevéin kirjalaln.39 Waltherin kirjeet
asettunevat samalle autenttisuuden tasolle kuin laajalti Bach-tutkimuksessa kdytetyt
Bach-Dokumente I-1V. Mainitunlainen tietylld tavalla rennompi ldhestymistapa ai-
neistonhankintaan on saanut biografisen tutkimuksen kentidlld myos kritiikkid siitd,
miten kuvattavaa henkilod koskeva taustamateriaali otetaan helposti toissijaisista
lahteistd ja yksityiskokoelmista (Ks. Saarikoski 1986, 122 n11). En nie titd kuiten-
kaan edelld esitetyn perusteella uhkana tutkimukseni luotettavuudelle. Tarkastelen
Waltherin kirjeitd asiasisidllon perusteella ja sen voidaan tulkita olevan muuttumaton-
ta uudesta mediumista huolimatta. Beckmann ja Schulze ovat tehneet tarkan tutki-
muksen Waltherin kirjeiden vesileimoista®’. Kirjassa on mukana myds jokaisesta
kirjeestd tehty kommentaari, jolla on pyritty valaisemaan kirjeiden joskus hamariksi
jaaviai sisiltod. Toimittajat toteavat esipuheessa kirjeissd olevan myos paljon sellai-
sia asiakokonaisuuksia, jotka jaavit selvittamittd (Beckmann & Schulze 1987, 11-

12).

3.6 Tutkimustehtavit

Tutkimukseni tarkoitus on kuvata Johann Gottfried Waltherin eldamié. Lahestyn ai-
hetta esittelemieni metodologisten ratkaisujen (biografinen tutkimus, mentaliteettien
historia, mikrohistoria) pohjalta holistisesta ndkokulmasta. Niin keskeiseksi ongel-
maksi nousee tutkittava henkil6 ja hdnen elaminsi. Pddasiallisena tutkimustehtidviani
onkin perinteisen ongelmanasettelun miksi-kysymyksen sijaan esitelld Waltherin
elamid pohjautuen hinen siilyneisiin kirjeisiinsi ja esitelld Waltherin elimén aikana
syntyneitd tuotoksia eli teoreettisia kirjoituksia ja sidvellyksid osana eldméd aiemmin
esitetyn kronologisen jirjestelyn perusteella (ks. taulukko 2). Teosten osalta tutki-
mustehtdvi liittyy teosten tyylillisiin piirteisiin, jotka johdattelevat sdvellystyylien

historiallista jatkumoa.

* Ainoan 16ytimini poikkeuksen tihin tekee Ulrich Asperin artikkeli ”Komponist, Musiktheoretiker,
Lexikograph : Johann Gottfried Walther (1684-1748)” vuodelta 1998. Asper kiyttdd ldhteindin
Matthesonin Grundlage einer Ehrepforte -teosta ja Seiffertin Walther-edition esipuhetta vuodelta
1906.

% Beckmann & Schulze (1987) esitteleviit tarkat kuvaukset Waltherin kirjeiden vesileimoista s. 269-
272.
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Waltherin eldmin vaiheet esitetddn kronologisessa jirjestyksessid. Tarkoituksena on
selvittdd ja tuoda esiin kirjeiden perusteella avautuvia Waltherin eliméin téarkeitd ai-
heita, kuten sdveltdmistd ja toimintaa Waltherin ympérille muodostuneissa pienyhtei-
sOissd. Nditd julkisen ja yksityisen elimén ndyttdmoitd ja niiden vilistd vaikutusta
heijastelevat Waltherin alkemian harjoittaminen ja tdrkednd osana tutkimusta on
Waltherin teoreettisen péadteoksen Musicalisches Lexiconin syntyprosessin kuvaami-
nen. Waltherin moninaiset ja laajat yhteydet barokin muihin séveltdjiin antavat myos

kuvan hinen merkityksestdédn aikalaistensa keskuudessa.
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4 JOHANN GOTTFRIED WALTHERIN LAPSUUS JA
NUORUUS - VUODET 1684-1707

Nykyisen Saksan Liittotasavallan alue oli 1680-luvun alussa osa Pyh&dd Saksalais-
Roomalaista keisarikuntaa, jolla oli kannettavanaan tuhatvuotinen perint6. Historian-
sa tuossa vaiheessa se oli jo poliittisesti heikko ja pirstoutunut. Kdytdnnossa keisari-
kunta koostui useista sadoista pienistd, melko itsendisistd ruhtinaskunnista. Varsinkin
Westfalenin rauhaan®' piittynyt 30-vuotinen sota (1618-1648) oli heikentiinyt keisa-
rikuntaa ja luonut paljon aineellista tuhoa, mutta henkisesti sen on katsottu tuoneen
helpotusta uskonnosta kummunneisiin kiistoihin, joita on pidetty yhteni syyni sodan

alkamiseen. (Haikala 1997, 21, 28.)

Tutkimuksessani liikutaan Thiiringenin maakunnan alueella, joka oli ollut keskelld
jatkuvaa joukkojen siirtoa 30-vuotisen sodan aikana (Munck 1990, 27). Thiiringen
levittdytyy Eisenachista itdédn ja on ollut aina hyvien kulkuyhteyksien varrella. Maa-
kunnan halki kulkee nimittdin tie Frankfurtista Leipzigin ja Dresdenin kautta Varso-
vaan. Maisemat, jotka eivit ole paljoa muuttuneet sitten 1600-luvun, ovat tdynni
puiden peittdmid mikii ja laaksoja. Kulttuurisesti alueelta on 1dhtdisin monia musii-

kin historiaan sittemmin siirtyneitd sidveltdjid. Jotkut ovat hakeneet tille selitystid

! Ttse asiassa rauhoja sovittiin vuonna 1648 kaksi: katoliseen kirkkoon kuuluneet osapuolet allekir-
joittivat rauhan Miinsterissé ja protestanttiset Osnabriickissa (Munck 1990, 23).
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maakunnan ilmanalasta — sen on katsottu tarjonneen miellyttivin ympériston ryhtyi

muusikoksi. Thiiringenisséd varttui muusikkotyyppejé, joille oli tyypillistd konserva-
tiivisuus ja sitoutuminen perinteisiin. Tatd kehitystd tuki ajan yhteiskunnallinen, po-

liittinen ja uskonnollinen ilmapiiri. (Young 1970, 1-2; Boyd 1991, 15, 17.)

Kédntdkddimme katseemme Thiiringenin alueen keskiosiin ja sen suurimpaan kau-
punkiin Erfurtiin. Gera-joen ympdérille muodostuneen kaupungin maineikas historia
ulottuu aina 700-luvulle asti. Perustamisvuotena mainitaan 742. Sinne syntyi vuonna
1392 myos Saksan neljds yliopisto, jota kdvi aikanaan my0s evankelis-luterilaisen
kirkon perustaja Martti Luther. Erfurt onkin ollut perinteisen luterilaisuuden ydinalu-
etta, vaikka 1670-luvulla sen 18 000 asukkaasta 20 % kuuluikin roomalaiskatoliseen
kirkkoon. Erfurt oli katolisen Mainzin arkkihiippakunnan enklaavi*’. Tilld seikalla
on ollut vaikutuksensa monipuolisen kirkkomusiikin syntyyn ja rikkauteen alueella.
Luther arvosti musiikkia korkealle ja piti sitd yhtend tdrkeimmistd jumalanpalveluk-
sen ja ihmiseldmén elementeistd. Erfurt sijaitsi strategisesti tarkeédssa paikassa, minkd
vuoksi se kérsi paljon 30-vuotisen sodan aikana. Rauhan tultua seurasivat vakaam-
mat olot, mutta toipuminen oli hidasta sekéd henkisesti ettd fyysisesti. (Young 1970,

10-11, 30, 32; Wolff 2000,15; ks. myos Imboden 2006.)

4.1 Waltherin suvun tausta ja Johann Gottfriedin varhaislapsuus

Johann Gottfried Waltherin suku on vanhaa thiiringenildisti perua. Erfurt lienee ollut
pitkdin suvun asuinpaikka, silli ensimmdiset viitteet Walther-sukuiseen henkil6on
ovat 1500-luvun alusta, jolloin Erfurtin asiakirjoissa mainitaan parkkuri Claus Walt-
herin nimi. Aukottaista historiankirjoitusta tdydentdd seuraavan kerran maininta
Balthasar Waltherin nimi vuodelta 1650 erfurtilaisessa menettelytapakertomuksessa.

(Brodde 1937, 1.)

Samaisena vuonna 18. joulukuuta syntyi J. G. Waltherin isd Erfurtissa. Han sai kas-

teessa nimen Johann Stephan. Hin hankki itselleen porvarillisen kutojan ammatin ja

> Enklaavi on oman varsinaisen hallinnollisen alueen siséipuolella sijaitseva toiseen yksikkoon kuulu-
va alue.
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kuului Erfurtin porvareihin. (Mattheson 1740, 387). Waltherin isén puolen sukulai-

sista ei ole sdilynyt muita tietoja. Waltherin diti Martha Dorothea o.s. Ldmmerhirt oli
syntynyt 27. kesdkuuta vuonna 1655. Lammerhirtit olivat kuuluisaa thiiringenildista
musiikkisukua ja asuneet myos sukupolvia Erfurtissa (Young 1970, 34). Juuri &itinsa
suvun kautta J. G. Walther on sukua Bacheille ja siten my0s Johann Sebastian
Bachille (Ks. liite 1). Waltherin isoisoisd Valentin Lammerhirt oli ollut yhteisonsi
arvostama turkkuri ja kaupungin raadin jasen. Kumpikin Valentinin tyttéristd oli nai-
tu Bach-suvun Erfurtin haaraan. (Wolff 2000, 18.) Waltherin isdn puoleisen suvun
musiikillisista lahjoista ei ole sdilynyt mink&énlaisia viitteitd, joten Limmerhirtien
suvussa olevan musikaalisuuden on tdytynyt vaikuttaa Waltherin musiikinlahjoihin

(Wolff 1980, 786).

Johann Stephan Walther avioitui Martha Dorothean kanssa 27. lokakuuta 1678.
Kuuden vuoden naimisissa olon jidlkeen Martha Dorothea ja Stephan Waltherin per-
heeseen esikoisena syntyi poika 18. syyskuuta 1684. Martha Dorothean raskaus on
luultavasti edennyt hermostuneessa ilmapiirissé, sillda edellisend vuonna Erfurtissa oli
raivonnut rutto® (Yearsley 2002, 12). Hin kuitenkin vilttyi saamasta tartuntaa. Syn-
tynyt poika kastettiin Johann Gottfriediksi ajan tavan mukaan kolmen péivén péésti
syntymastddn 21. syyskuuta Erfurtin Baarfiisserkirchessd. Myohemmin perhe kasvoi
vield kahdella tyttirella — Magdalena Dorothea syntyi 1687 ja kuopus Anna Sibylla
1694. Waltherin lapsuuden perhe-eldméstid on vain muutamia mainintoja hénen kir-
jeissddn. Perhe ei liene ollut mitenkidin varakas, koska Walther mainitsee ditinsd aut-
taneen perheen elannon hankkimisessa ompeluksillaan isdn ammatin suomien puut-
teellisten tulojen vuoksi**. Waltherin iiti oli poikansa kuvauksen mukaan hyvin us-
konnollinen — hénelld oli tapana rukoilla ahkerasti lastensa puolesta. (Walther Boke-

meyerille 3.10.1729 / Beckmann & Schulze 1987, 66.)

Perhe muutti toisen lapsen synnyttyd vuonna 1688 Junkersand — nimisen kadun var-
relle, taloon numero 3, jonka edessd virtaa Gera-joki (Beckmann & Schulze 1987,
222). Talo on kaupungin keskustassa ldhelld kaupungintaloa. Talon melko keskeinen

sijainti saattaisi kertoa perheen &killisestd vaurastumisesta. Waltherin kirjeessdin

* Johann Pachelbel menetti tissi kulkutaudissa vaimonsa ja lapsensa (Yearsley 2002, 12).
pald [...]die den Vater in seiner sehr verfallenen und Nahrungs-losen ProfeBion mit Putzmachen und
Nehen im Leben getreiilich secundiret]...]”
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esittiméd maininta perheen vihdisistd rahavaroista antaa kuitenkin olettaa, ettd asian-

laita on ollut kuitenkin toisenlainen. Spitta kertoo tuossa osoitteessa asuneen Lam-
merhirtien sukua (Spitta 1880, 174), joten mahdollisesti Stephan Waltherin onnistui

saada asunto tuosta osoitteesta vaimonsa sukulaisten kautta.

Waltherien naapurissa eli osoitteessa Junkersand 1 asui tuohon aikaan Erfurtin

Predigerkirchen silloinen urkuri®’, siveltidjid Johann Pachelbel (1653-1706) perhei-
neen. J. G. Waltherin leikkitoverina oli Pachelbelien poika Wilhelm Hieronymus
(1686-1764). (Beckmann & Schulze 1987, 222.) Titd kautta Waltherilla on var-
maankin ollut ensimmaéinen kdytinnon kosketus Pachelbelin musiikkiin, joka myo-
hemmin niytteli tirkedd osaa hianen musiikillisessa kehityksessdin ja vaikutti hinen

tyyliinsa.

4.2 Oppivuodet

Johann Gottfried aloitti koulunkdynnin kotiopetuksen muodossa jo 4-vuotiaana. Hi-
nen opettajanaan toimi Erfurtin apteekkari, jonka nimed ei tiedetd. (Walther Boke-
meyerille 3.10.1729 / Beckmann & Schulze 1987, 66.) Varsinainen koulunkiynti
aloitettiin yleensd noin seitsemédn vuoden idssd ja valittavana oli joko yliopistoon
valmistava latinakoulu tai saksalainen koulu. Molempien oppiainevalikoimaan kuu-
luivat keskeisesti uskonto, kielioppi ja aritmetiikka. (Wolff 2000, 27-28.) Neljalla
ensimmadiselld asteella opeteltiin didinkieltd ja kirjeiden kirjoittamista sekd maantie-
toa. 1500- ja 1600-lukujen periaatteena oli opettaa latinaa, dialektiikkaa ja retoriik-
kaa yliopisto-opintoihin valmistavina aineina. Myos kreikan ja heprean kieli kuului-
vat opetusohjelmaan ylemmilld luokilla. Tunnustuksellisessa protestanttisessa suun-
tauksessa ne edustivat lansimaisen oppineisuuden humanistista perintdoda. (Kremer

1991, 127, 133.)

Musiikki oli osa jokapdivéistd elaméad, jonka toteuttamiseen osallistuivat sekéd opetta-
jat ettd oppilaat koko yhteison musiikkieldmaissd erityisesti yliopistokaupungeissa

kuten Erfurtissa (Boyd 1991, 16). Saksankielisissd maissa kaikki oppivat musiikin

* Siveltiji ja urkuri Johann Pachelbel toimi kirkon urkurina vuosina 1678-1690.
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teoreettiset alkeet (esimerkiksi mensuraalinotaation, solmisaation ja kirkkosévellajit)

yleensd jo latinakouluissa. Yleisesti kdytossd olivat koulujen oppikirjat, joiden sisil-
t6 ei ollut muuttunut paljoakaan sitten 1500-luvun puolenvilin. Esimerkiksi Erfurtis-
sa kadytettiin mm. Heinrich Faberin 1500-luvulta perdisin olevaa teosta. Niiden kdy-
tdnnollinen merkitys oli opettaa oppilaat 1ihinné laulamaan musiikkia nuoteista. Op-
pilaat osallistuivat usein kuorona jumalanpalveluksiin. (Lester 1977, 235-236; Lester

1994, 171; ks. my6s Preussner 1942, 407-409.)

Aikalaistensa tavoin my0s Walther aloitti varsinaisen koulukidyntinsd 7—vuotiaana
vuonna 1691 Erfurtin kauppiaiden ylldpitdmaéssa triviaalikoulussa, joka oli latinakou-
lu. Perinteisten aineiden ohella Johann Gottfried aloitti musiikkiopinnot, joihin kuu-
lui aluksi laulu ja myohemmin kosketinsoittimet. Hinen ensimmaéisend opettajanaan
toimi Johann Egidius46 Bach (1645-1717), joka oli Erfurtin Mikaelinkirkon urkuri ja
kaupunginmuusikko. Egidius Bach néyttdd kuitenkin olleen melko véhén aikaa nuo-
ren Waltherin opettajana. Kirjeessdin Matthesonille hin mainitsee varsinaisena en-
simmadisend laulunopettajana toimineen silloisen kanttorin Jacob Adlungin kuvaten
tiatda tarkaksi mieheksi. (Walther Matthesonille 28.12.1739 / Beckmann & Schulze
1987, 218.) Walther on erehdyksessi sekoittanut tdssd kohdin nimié ja hén tarkoitta-
nee Rudolf Ernst Adlungia (1663-1699). Beckmann & Schulze mainitsevat ko. kir-
jeen kommentaarissa (1987, 222) Jacob Adlungin syntyneen vasta vuonna 1699. Otto
Brodde (1937, 4) viittdd opettajana toimineen Jacobin isdn David Adlungin, mutta
hin ei ollut kanttori, jonka tehtiviin laulunopetus olisi kuulunut, vaan pelkistidin
koulumestari (Walther 2001, 8). Brodden ldhteiden kdyttod voi pitdd tdssd tapaukses-
sa epdilyttdvind, silld hdn on perustanut tulkintansa Waltherin kirjeeseen Boke-

meyerille 3.10.1729, jossa mainitaan vain herra Adlung ilman etunimea.

Kosketinsoittimissa Johann Gottfriedid opetti aluksi Johann Bernhard Bach (Egidi-
uksen poika). Bernhard Bach siirtyi myohemmin urkuriksi Magdeburgiin ja Eise-
nachiin, missd hdn toimi myos hovin kamarimuusikkona (Walther 2001, 63). Hanti
kuvataan taitavaksi esiintyjidksi ja sédveltdjdksi. Bernhard Bachin musiikkia on siily-

nyt meiddn pdiviimme ainoastaan Waltherin kopiointityon ansiosta (Spitta 1880, 24).

%® Tissi tyossi kiytetiin nimestd muotoa Egidius. Saksalaisissa lihteissd nimi kirjoitetaan Agidius ja
englantilaisissa ldhteissd nimi on muodossa Aegedius tai Egidius.
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Hénen muutettuaan Magdeburgiin 1699 Waltherin kosketinsoitinten opettajaksi tuli

Kauffmann-kirkon uusi urkuri Johann®" Andreas Kretschmar. Hén toi mukanaan Ei-
senachin hovista italialaisen tabulatuurin, jonka pohjalta Johann Gottfried alkoi opis-
kella kenraalibassoa. Sen opetus pohjautui pitkilti Pachelbelin ja Buttstettin oppei-
hin, johon kuului kolmidninen satsin kisittely. Walther nédyttdd oppineen nopeasti
laulamaan, soittamaan ja kirjoittamaan nuotteja, silld vain alle vuoden opiskelujen
jalkeen hidn pédsi avustamaan jumalanpalveluksissa. (Walther Bokemeyerille

3.10.1729 ja Matthesonille 28.12.1739 / Beckmann & Schulze 1987, 66-67, 218.)

Vuonna 1697 J. G. Walther siirtyi Erfurtin lukioon*®. Hin oli tuolloin 13-vuotias.
Lukioaikanaan Walther avusti edelleen jumalanpalveluksissa, jopa katolisessa kir-
kossa, kuten hin kertoo Bokemeyerille kirjeessid 3.10.1729%°. Walther olisi saanut
tistd myos palkkaa, mutta hin kertoo antaneensa palkkansa kanttorille, koska ei tien-
nyt paremmasta. Lukiossa ollessaan Johann Gottfried osallistui koulun musiikkitoi-
mintaan soittamalla kolmidédnikertaisia urkuja ja laulamalla kuorossa. (Walther Bo-

kemeyerille 3.10.1729 / Beckmann & Schulze 1987, 67.)

Edelld kuvattu musiikkitoiminta péitevoitti Waltherin ottamaan vastaan vuonna 1702
urkurin viran Erfurtin Pyhdn Tuomaksen kirkossa, jonne hédntd pyydettiin kanttori
Johann Conrad Leichin suosituksesta. Kesdkuulta 1702 on sdilynyt Waltherin koru-
kielinen hakukirje tdhidn virkaan. Kirjeessd hin esittdd, ettd hinet otettaisiin herra
Gorneriltd vapautuneeseen urkurinvirkaan siitd huolimatta, ettd hidn yhd edelleen
opiskeli Erfurtin kymnaasissa laulua, soittoa ja musiikin filologiaa™. (Walther Tuo-
maskirkon johtokunnalle kesidkuussa 1702 / Beckmann & Schulze 1987, 23.) Walt-
her valittiin virkaan ja hénestd tuli nuorin kolmesta kirkon silloisesta urkurista. Ha-
nen ohellaan kirkossa toimivat urkureina Johann Christoph Graf (1669-1709) ja Jo-
hann Christoph Bach (1671-1721). Tuohon aikaan kirkossa olleet urut olivat vuodel-
ta 1550, eivitka ne olleet erityisen hyvissd kunnossa. My0s palkkaus jétti toivomisen

varaa, kuten Johann Christoph Bach on todennut. (Beckmann & Schulze 1987, 24.)

7 Etunimeksi esitetiin joissain lihteissi myos Georg (ks. esimerkiksi Beckmann & Schulze 1987
222; Hayder 1998, 21).

* Ratsgymnasium.

49> [...]Jauch in die Katolischen Kirchen]...]”

30> 1 Jich nebst dem Studio Philologico der edlen Music, sowol vocaliter als instumentaliter jeder
zeit obgelegen [...]”



41

4.3 Sivellyksen maailmaan

Vuonna 1702 Walther alkoi myos opiskella sédvellystd (Walther Bokemeyerille
4.4.1729 / Beckmann & Schulze 1987, 32). Hianen ensimmadinen sdvellyksenopetta-
jansa oli Johann Heinrich Buttstett (1666-1727), joka oli tuohon aikaan Erfurtin ai-
noa sdveltdja (Walther Bokemeyerille 3.10.1729 / Beckmann & Schulze 1987, 67).
Hén toimi vuodesta 1691 Erfurtin Predigerkirchen urkurina ja my6s kaupungin kato-
lisissa kirkoissa. Buttstett oli opiskellut Johann Pachelbelin johdolla ja oli julkaissut
myo6s yhden teoreettisen kirjoituksen — Ut, mi, sol, re, fa, la, tota musica et harmonia
aeterna vuonna 1716. (Sadie 1990, 186.) Buttstett oli hyvin konservatiivinen musii-
killisissa kisityksissddn. Hén halusi palata musiikillisesti aina 1500-luvulle asti.
(Lester 1989, 120.) Hianen kauttaan Walther lienee saanut ensimmadisid vaikutteita
musiikin luonnonfilosofisesta tulkinnasta, jossa korostetaan sfiddrien harmoniaa ja

musiikin ihmeité tekevid voimia.

Walther selostaa kirjeessddn Bokemeyerille 3.10.1729 opiskelustaan Buttstettin oh-
jauksessa. Pdivittdisessd opetuksessa kaytettiin tunnettua jesuiitta Wolfgang Schon-
lederin kirjoittamaa51 Architectonice Musices universalis -teosta, joka on painettu
Ingolstadtissa vuonna 1631. Kaksiosaisen teoksen tavoite oli opettaa ldhinni vokaali-
teosten saveltamistd. Vaikkei teoksessa ei mainitakaan sanaa kenraalibasso, se on
kiytdnnossd hyvin ldhelld kenraalibasson kirjoittamiseen ohjaavaa tyoskentelyd. Ar-
chitectonice Musices sisdltdid myos vahva affekteihin ja sanamaalailuun perustuva
jakso.(Ks. Buelow 2006b). Kiytdnndssd opetus toteutui siten, ettd Buttstett antoi
Waltherille numeroidun basson, jonka péille hinen piti kirjoittaa kotona yli-ini, **
jonka opettaja sitten korjasi nopeasti tultuaan soittamasta Pyhén Pietarin luostarista.
Opetusta oli siis myos iltaisin ja Walther sai mukaansa uuden tehtivén, jota hin 1dhti

tekemdén odotettuaan Buttstettia ensin pitkédin.

> Hiin oli kirjoittanut teoksen kiyttien pseudonyymii Volupius Decorius.
2» [...] und also harmonischen Bal} gab, woriiber ich die Ober-Stimmen zu Hause bauen muste [...]”
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Walther koki, ettei saanut tarpeeksi hyvdd opetusta Buttstettiltd ja timén takia hdn

hankki itselleen suurin kustannuksin musiikin teoriasta kertovia kirjoja, kuten And-
reas Werckmeisterin kirjoituksia seki Athanasius Kircherin™ Musurgia Universalis -
teoksen ja Robert Fluddin® teoksen Utriusque Cosmi metaphysica. Walther kuvaa
nditd mykiksi opettajiksi, joilta sanoi oppineensa hyvin paljon. (Walther Boke-
meyerille 3.10.1729 / Beckmann & Schulze 1987, 68.) Tédssd vaiheessa kannattaa
kiinnittdd huomiota Waltherin herddviidn kiinnostukseen kerétd kirjoja ja erityisesti
ndiden kirjojen nimekkeisiin. Mainituilla teoksilla on ollut yhteytensd Waltherin
myOShemmain eldménvaiheen kiinnostuksen kohteisiin. Kaikki ylld mainitut teoreeti-
kot olivat Buttstettin tavoin hermeettisesti suuntautuneita, renessanssin aikana musii-
kin jumalallista alkuperdd korostaneita tutkijoita. Heiddn musiikillisissa kéasityksis-
sdadn korostuu musiikin kosminen luonne, jossa ihmisen sisdinen mikrokosmos hei-
jasteli suurta universumin makrokosmosta. Heiddn vaikutuksensa nidkyy myos Butts-

tettin teoksessa Ut, mi, sol. (Godwin 1987, 143-154, 324.)

Walther kertoo Fluddin, Kircherin ja Werckmeisterin kirjojen herittineen hénessi
paljon kysymyksid koskien erityisesti koraalilaulujen muotoa (modo). Buttstettin
vastaukset koskivat yksittdisid tapauksia, eikd niitd voinut yleistdd kiytettdviksi si-
vellyksen opiskelussa kokonaisvaltaisesti. (Walther Bokemeyerille 3.10.1729 /
Beckmann & Schulze 1987, 68.) Buttstett korosti moodien eli kirkkosdvellajien
merkitysti koraalisdvelmille. Ne olivat hidnen samoin kuin monien muiden ajan opet-
tajien mukaan koraalien sielu, ja niiden vidheksyminen sekd duuri- ja mollisdvellajien
lisddntyvid kaytto saattaisivat johtaa urkukoraalien merkityksen vihenemiseen. (Les-
ter 1994, 170.) Walther ja Buttstett kisittelivit myOs Johann Theilen kirjaa kaksin-
kertaisesta kontrapunktista®, josta Buttstett salli Waltherin kopioida vain muutamia

lukuja. Péddstydin eroon Buttstettin huonosta opetuksesta hin sai Buttstettin pojan

>3 Athanasius Kircher (1645-1706) oli jesuiitta ja yleisnero, joka kirjoitti viimeisen suuren teoksen
spekulatiivisesta musiikista traditionaalisessa mielessd. Musurgia Universalis ilmestyi vuonna 1650.
Kircher oli syddmeltiddn hermeetikko, mutta hdnen piti tasapainoilla katolisen kirkon oppien ja esotee-
risuuden vililld. Hidn oli yhtd varovainen tasapainoillessaan magian ja tieteen vililld. (Kircheristid
enemmin Godwin 1979, passim. ja 1987, 153.)

>* Robert Fludd (1574-1637) oli fyysikko, joka kiytti hyvikseen Paracelsuksen oppeja, jotka oli hin
omaksunut vaeltaessaan ympéri Eurooppaa. Fludd oli myds hermeetikko ja alkemisti. Fluddin péddteos
oli Utrisque Cosmi Historia (Kahden maailman historia, 1617-26). Fluddin teokset ovat tdynna viittei-
td musiikkiin ja sisdltdvit kokonaisia jaksoja sekd maallisesta ettd jumalallisesta musiikista. (Godwin
1987, 143.)

55 Unterricht von denen gedoppelten Contrapuncten.
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kautta kokonaisuudessaan kisiinsd Theilen traktaatin. (Walther Bokemeyerille

3.10.1729 / Beckmann & Schulze 1987, 68.) Theile ja hinen kirjoituksensa osoittau-

tuivat myohemmin tarkeiksi Waltherille.

Buttstettin vaikutus Waltherin alkaneisiin sdvellysharjoituksiin on nihtévilld J. G.
Waltherin nuoruudenajan teoksessa fuuga F-duuri (LV 124), joka on Beckmannin
(1998a, 6) mukaan tyyliltdin 1dhelld Buttstettin fuugia. Tdméa on antanut aiheen olet-
taa sen olevan sidvelletty vuosien 1702 ja 1707 vilisend aikana, jolloin Walther toimi
Erfurtissa Tuomaksen kirkon urkurina. (Beckmann 1998a, 6.) Fuugan teeman (nuot-
tiesimerkki 1.) piirteet, kuten repercussiomainen aihe kertovat vahvasti Buttstettin

vaikutuksesta. Fuuga F-duuri on kirjoitettu kahdelle viivastolle.

NUOTTIESIMERKKI 1. Fuugan F-duuri teema (t. 1-4) (Beckmann 1998a, 22).
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Opetus Buttstettin luona oli kaiken kaikkiaan kallista ja tehotonta. Ei oikein tiedetd,
oliko kyseessd pedagoginen taitamattomuus vai henkilokohtaisten kemioiden yhteen-
sopimattomuus. Walther kirjoittaa Buttstettin olleen hédntd kohtaan hyvin salamyh-
kiinen®. Walther joutui maksamaan kaikista opetuksessa kéytetyistd kirjoituksista.
Samanaikaisesti alkaneet lain ja filosofian opinnot Erfurtin yliopistossa tulivat Jo-
hann Gottfriedille liian kalliiksi. ja hdn piitti luopua yliopisto-opinnoista ja omistau-
tua yksin ja kokonaan musiikille. (Walther Bokemeyerille 3.10.1729 / Beckmann &
Schulze 1987, 68.)

J. H. Buttstettin vaikutusta Waltheriin ei pidd vidheksyéd huolimatta heiddn vilillddn
vallinneista ristiriidoista. Luultavasti Buttstett ohjasi Waltherin hermeettisten musii-
kin teoreetikkojen jiljille. Asioiden omaksumista lienevit lisinneet my0Os teini-idn

herkédt myohéisvuodet, joita Walther tuona aikana eli. Tédssd on pitkélti kyse subli-

%6 Jmein Lehrmeister sehr heimlich gegen mir war [...]” Saksan kielessi sana gegen, joka on tissi

kddnnetty “kohtaan”, ilmaisee negatiivista tuntemusta jotakin kohtaan.



44
maatioprosessista, jossa thminen ajautuu sosiaaliseen ympéristoonsd ja héntd ympa-

roivien ithmisten vaikutuskenttddn. Osa vaikutuksesta on alitajunnan piiriin kuulu-

V3.3.57.

Johann Gottfried Waltherin ensimmaéinen kirjojenhankkimistarkoituksessa tehty
matka suuntautui Frankfurt am Mainin kirjamessuille ja Darmstadtiin syksylld 1703.
(Beckmann & Schulze 1987, 219 / Walther Matthesonille 28.12.1739.) 1400- ja
1500-lukujen vaihteesta ldhtien Frankfurt am Mainin messut toimivat kirjakauppiai-
den kokoontumisina ja niissd tapahtui my0s materiaalien vaihtoa kirjakauppiaiden
kesken. Toinen tdrked kirjamessukeskus oli Leipzig, jonka merkitys kasvoi 1700-
luvun puolella. Néitd messuja jéarjestettiin kaksi kertaa vuodessa — kevéilld ja syksyl-
la. Vierailijoihin kuului kirjakauppiaiden ohella oppineita ja muusikoita. (Beilwen-
ger 1998, 246.) Waltherin kiinnostus musiikkia késittelevien kirjojen ja nuottien ke-

rddmiseen alkoi saada yhid ammattimaisempia pnrteltal5 .

Barokin urkurit olivat monitaitajia, jotka hakeutuivat oppiin myds oman alueensa
ulkopuolelle. Monet saksalaiset urkurit tekivét opintoretkid kuuluisien urkurien luok-
se ja he saivat tarkkailla néitd mestareita tyossddn. (Williams 1984, 32-42; ks. my0s
Lenneberg 1988, 50-51.) Vuonna 1704 Walther vieraili téllaista tarkoitusta varten
Halberstadtissa ja Magdeburgissa. Halberstadtissa asui Andreas Werckmeister
(1645-1706), missd hdn toimi Pyhdn Martinuksen kirkon urkurina. Werckmeister oli
myds hyvin tunnettu teoreettisista kirjoituksistaan. Hanessd henkildityivét protestant-
tinen hurskaus, humanistinen oppineisuus sekd Keplerin ja Kircherin musiikillinen
platonismi. Musiikilla oli hdnen mukaansa ainoastaan yksi alkuperda — Jumalallinen
mieli — ja yksi tarkoitus: lahjan palauttaminen Jumalalle, Hinen suureksi kunniak-
seen ja ithmisen hurskauden lisdintymisessd. Werckmeister tunsi kaikki klassisen ja
renessanssin musiikin teoriat, kuten my0s saksalaisten kirjoittajien Calvisiuksen,
Lippiuksen, Baryphonuksen, Printzin ja Bartholuksen teokset, joista hin omisti muu-

tamia. (Godwin 1987, 165.)

°7 Sublimaatioprosessista ks. esimerkiksi Elias 1993, 52-61.

¥ Monissa tuon ajan saksalaisissa yliopistoissa opetettiin oppiainetta nimelti historia literaria, joka
pyrki tekemiin eri tieteenalojen kirjallisuudesta muistinvaraisesti hallittavia kokonaisuuksia usein
kisikirjamaisessa muodossa (Mékinen 2001, 55). Tdma on hyvinkin saattanut toimia Waltherin kirjo-
jen hankkimista ja kokoamista tukevana aineena.
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Werckmeister oli ymmirtidvédinen nuorta Waltheria kohtaan ja lahjoitti hdnelle Henri-

ci Baryphonuksen teoksen Pleiades Musicae sekéd Dietrich Buxtehuden urkuteoksia,
jotka Snyderin mukaan sisélsivit sekd kisikirjoituksia ettd kopioita nimenomaan
urkukoraaleista (Ks. tarkemmin Snyder 1987, 129, 320-323). Walther on todennut
saaneensa ~vidhiiset” taitonsa juuri Werckmeisterilta, koska sai seurata hyvin sivel-
tdjin tyoskentelyid ja kédvi timin kanssa myohemmin kirjeenvaihtoa. (Walther Matt-
hesonille 28.12.1739 / Beckmann & Schulze 1987, 219.) Werckmeister oli jilleen

yksi luonnonfilosofisen musiikintulkinnan kannattaja Waltherin ldhipiirissa.

Magdeburgissa asui Erfurtista 14htoisin oleva ja Waltherin entuudestaan tuntema
Johann Graff® (1669-1709). Seka Werckmeister ettd Graff antoivat Waltherin soittaa
heiddn urkujaan. Melko todenndkoisesti kyseessd oli Waltherin heiltd saama opetus
muodossa tai toisessa. Opetustyyleissd oli ndhtédvisti ollut eroja, koska Walther kir-
joittaa vaikutuksen olleen erilainen kummassakin®. Vuonna 1706 Walther kivi vie-
railulla lapsuudentoverinsa Wilhelm Hieronymus Pachelbelin luona Niirnbergissa.
Vierailun aikana Walther sai kisiinsd Pachelbelin sekd muiden muusikoiden nuotte-

ja. (Walther Matthesonille 28.12.1739 / Beckmann & Schulze 1987, 219.)

Vuonna 1707 Walther haki Miihlhausenin Pyhidn Blasiuksen kirkon urkurinvirkaa,
joka oli vapautunut Johann Georg Ahlen®' kuoltua. Walther kuvaa Matthesonille
28.12.1739 ldhettdméssédidn kirjeessd luopuneensa hakemisesta kuultuaan Johann Se-
bastian Bachin hakeneen titd virkaa. Bokemeyerille kirjoittaessaan 3.10.1729 hén
paljastaa kuitenkin enemmin peruutuksensa syitd. Walther perui koesoiton, koska
koki kaupungissa paljon vihamielisyytti®®. (Walther Bokemeyerille 3.10.1729 ja
Matthesonille 28.12.1739 / Beckmann & Schulze 1987, 70, 219-220.) Misté vihamie-

lisyydesti on ollut kyse, ei selvid tarkemmin®. Halu psti Erfurtista oli kasvanut

% Joissain lihteissi sukunimen muoto Graf.

60> [...]wiewohl mit ungleicher Wirckung]|...]”

o Walther viittii kirjeessidin Matthesonille 28.12.1739 urkurin toiseksi nimeksi Rudolph (Beckmann
& Schulze 1987, 219). Rudolph Ahle oli kuitenkin Johann Georg Ahlen isé ja kuollut jo 1673 (Boyd
1991, 41).

62 [...]weil aber der Ort mit verhalt gemacht wurde, schrieb den termin da mich stellen solte auf, und
erwartete bequemere Legenheit][...]”

% Myos Bach kuvasi Miihlhausenin ilmapiiris vihamieliseksi. Kaupungissa vallinneet uskonnolliset
kiistat luterilaisuuden puhdasoppisuuden ja pietismin vililld ovat olleet Boydin mukaan syynéa tuleh-
tuneeseen tyoilmapiiriin Mithlhausenissa. (Boyd 1991, 43-44.)
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Johann Gottfriedin mielessd. Tidhédn kenties vaikutti melko huono palkka, ja niinpd

hin suuntasi katseensa kohti Weimaria.
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5 KESKUSPAIKKANA WEIMAR - VUODET 1707-1717

5.1 Asettuminen Weimariin

Johann Gottfried Walther haki vuonna 1707 Weimarin Pyhille Pietarille ja Paavalille
omistetun kaupunginkirkon urkurin paikkaa, joka oli vapautunut Samuel Heinzelta
tdmén siirtyessd Suhliin aktuaariksi. Waltherin hakemuskirje on paivitty 4. 7. 1707.
Siind hin korostaa kohteliain sanakdéntein soittotaitoaan ja toimimistaan sidveltdjana.
(Walther Weimarin kaupunginraadille 4.7.1707 / Beckmann & Schulze 1987, 25.)
Hakijoita virkaan oli kaikkiaan yhdeksédn, mutta muiden hakijoiden nimié ei ole séi-
lynyt. Varsinainen hakukoe suoritettiin kahdessa osassa. Yhtend osana siithen kuului
itse sdvelletyn kantaatin esittiminen. Waltherin kantaatti ei ole sdilynyt. 25. heini-
kuuta kanttorin talossa soitettiin yksityinen koesoitto kaupunginkanttori Georg
Theodor Reinicciuksen ja Samuel Heinzen ollessa lautakuntana. Iltapéivilld oli vuo-
rossa yleinen koe kirkossa jossa lautakuntana oli rovasti J. G. Lairitzin ohella myos
kaupunginraadin jdsenid. 27. heindkuuta nimittdmisjuhlallisuudet péatettiin siirtdd
Mikkelin-péividin, koska Weimariin oli julistettu suruaika 10. heindkuuta kuolleen
herttua Johann Ernstin vuoksi. Walther valittiin virkaan 28. heindkuuta ja kutsuttiin

sithen seuraavana pdiviand. Waltherille annettiin virkansa perusteella myos oikeus
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hyviksyi soitto-oppilaita sekd tarkastaa urkuja. (Beckmann & Schulze 1987, 26,

137.)

Weimarista oli tullut tiarked kaupunki 1500-luvulla, jolloin siitd tehtiin Saksen-
Weimarin herttuakunnan péddkaupunki. Vuoden 1707 tienoilla kaupungissa oli suun-
nilleen 5000 asukasta, joista noin kolmasosa oli suoraan tai epdsuorasti tyollistetty
hoviin (Wolff 2000, 132). Weimar tunnettiin vanhastaan kulttuurikeskuksena. Kuten
kaikkialla saksalaisten ruhtinaskuntien alueella, myos Weimarissa elettiin hovin,
porvariston ja kirkon muodostaman ndkymaéttomén kolmion keskelld. Hovin ja por-
variston ero konkretisoitui siind, ettd hovilla oli ovet avoinna ulkomaailmalle, kun
taas porvaristo oli kiddntynyt sisddnpain. Néilld kahdella oli vain muutamia kosketus-
pintoja toisiinsa — yksi parhaimmista oli musiikki. Niin oli erityisesti pienissd resi-
denssikaupungeissa, joissa hovin musiikkieldmin lisdksi my0s kaupungilla oli oma
usein vired musiikkieldmidnsd. Hovin muusikot avustivat kaupungin kirkollisessa
elamissd muutamissa tapauksissa. Toisaalta taas Weimarissa 1700-luvun alussa kau-
punginmuusikoita ja -urkuria kidytettiin hovin soittajina avustamassa (Wolff 2000,
136). Urkurit osallistuivat hovin musiikinopetukseen ja muusikot saivat ajoittain
mahdollisuuden kiinnitykseen hovikapelliin. (Forchert 2000, 40.) Weimar oli tunnet-
tu puhdasoppisesta luterilaisuudestaan, jossa arvostettiin jumalanpalveluseldmaa.

Kaupunginkirkon urkurilla riitti siis tyotd monella saralla.

Weimar toimi ruhtinaskunnan piikaupunkina ja hallitsijoiden residenssind. Télld oli
suoria vaikutuksia kaupungin toimintaan ja jokapdivdiseen elimédin. Waltherin saa-
puessa Weimariin hovissa oli juuri tapahtumassa vallanvaihto vanhan herttua Johann
Ernstin kuoltua. Sachsen-Weimarin herttuakunnassa oli kaksi kanssahallitsijaa —
herttua Johann Ernst IIT (1664-1707) ja hinen veljensd Wilhelm Ernst (1662-1728).
Johann Ernstin kuoltua 1707 puolet hallitsijan vallasta peri hidnen poikansa Ernst
August (1688-1748). Herttua Wilhelm Ernstid on kuvattu erittdin persoonalliseksi
hallitsijaksi ja Weimarin hovi oli hdnen aikanaan tunnettu vaatimattoman ja luterilai-
suudessaan fanaattisen puhdasoppisen eliméin viettimisesti, vaikka Wilhelm-herttua
0soitti taipuvaisuutta myos pietismiin. Hin oli erittdin kiinnostunut kirjoista ja tdmén
takia hovikirjaston kokoelmat karttuivat nopeasti. Kansahallitsijaksi 1707 noussut

Ernst August oli puolestaan paljon vapaamielisempi, mikd oli omiaan aiheuttamaan
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skismoja kahden hallitsijan, sedin ja veljenpojan, vilille. Lisdksi vanha herttua Wil-

helm Ernst katsoi itsellddn olevan enemmén hallitsijan oikeuksia ja Ernst Augustin
ylittdvin valtuutensa toimiessaan myos hallitsijana. Molemmilla oli omat palatsinsa,
joiden vililla oli katettu kdytdvd. Wilhelm Ernst eli Wilhelmsburgina tunnetussa lin-
nassa ja Ernst Augustilla oli kdytdssddan Rotes Schloss eli Punainen linna. (Spitta
1951a, 375; Wolff 2000, 133.) Kaupunginkirkon urkurina Walther piisi Sachsen-

Weimarin hoviin opettamaan melko pian nimityksensa jalkeen.

Waltherin péivittdisend toimintaympéristond toiminut kaupunginkirkko on tyyli-
suunnaltaan myohédisgoottilainen ja rakennettu vuosina 1498-1500. Kirkossa on alt-
taritauluna Lucas Cranachin valmistama kuuluisa maalaus-triptyykki vuodelta 1555.
(Boyd 1991, 53.) Kirkossa olevat urut olivat Waltherin aikaan kaksisormioiset. Ne
oli rakentanut weimarilainen urkujenrakentaja Junge. Uruissa oli padpillistona toimi-
va ylapillistd (Oberwerk) ja selkipillistd (Riickpositiv) sekd jalkio (Ks. urkujen dis-
positio liite 4). Kaupunginkirkon urut edustivat pohjoissaksalaista tyylid. Pohjoissak-
salaisiin urkuihin rakennettiin usein selkdpillisto, kun taas keskisaksalaisissa sitéd ei
kiytetty. Rakennustyyleissd oli merkittivd ero, ja myOs viritys oli erilainen; poh-
joissaksalaiset urut viritettiin keskisdvelisesti ja keskisaksalaiset ldhes tasavireisesti.

(Williams 1984, 124, 126.)

Waltherin tydsopimuksia ei ole sdilynyt, mutta hiinelle kuuluneista tehtivistd voidaan
tehdd pidtelmid ajan yleisten kdytintojen pohjalta. Urkurilla oli kanttorin ohella tér-
ked tyo kirkossa — tosin urkurit olivat usein kanttoria ndkyméttomampid kaupungin-
kirkoissa. Urkurin ammattiin ei ollut sellaista muodollista yliopistokoulutuksen vaa-
timusta kuin kanttorilla, vaan hinen tuli olla ennen kaikkea taitava soittaja. Urkurit
toimivat kaupungeissa omana luokkanaan, joka on erotettavissa raati- tai kaupun-
ginmuusikoista. Heiltd edellytettiin muita kaupunginmuusikoita enemmén soittimen-
sa mestarillista hallintaa. Eduksi oli jos urkuri hallitsi my6s jonkin toisen soittimen
soittamisen urkujen ohella. (Forchert 2000, 46-47.) Urkurien sosiaalinen status saat-
toi olla kaupunginmuusikoita heikompi ja puutteellisten tulojen vuoksi monet liittyi-
vit osaksi paikallista collegium musicumia. Samalla heididn musiikillinen horisonttin-

sa saattoi laajentua. (Applegate 2002, 178.)
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Waltherille tirked oppi-isd Andreas Werckmeister (1645-1706) médritteli teoksissaan

Orgelprobe vuodelta 1698 ja Harmonologia Musica (1702) urkurin tehtidvid. Urkurin
tuli — ei vain soittaa hyvin harjoittelemiaan kappaleita — vaan sen lisdksi osata impro-
visoida fuuga annetusta aiheesta. Samoin urkurin tuli osata varioida koraaliteemaa
monin eri tavoin ottaen huomioon tekstin luonne. Werckmeister peradnkuulutti myos
transponoinnin tirkeyttd osana urkurin tehtivid. Hénen tuli osata lukea sekd kenraa-
libassoa ettd tabulatuuria. Sdveltiminen oli luonnollinen osa 1700-luvun urkurin teh-

tavid. (Williams 1984, 32.)

J. G. Waltherin elimén aikana urkurin tehtdvit muuttuivat hyvin vidhin. J. A. Scheibe
(1708-1776) kuvasi teoksessaan Der Critische Musicus (1745) hyvin samankaltaisia
tehtavid kuin Werckmeister nelja vuosikymmenti aikaisemmin. Scheiben mukaan
kenraalibasson taitavan soittamisen (kirkossa sekd sen ulkopuolella) ohella urkurin
tiarkeitd tyokaluja olivat koraalien soittaminen, rekisterdinti ja soiton sovittaminen
tekstin luonteeseen. Barokin ajan urkurin julkisen kuvan tuli olla harras ja vaatima-
ton luterilaisen kirkon palvelija. Hanen tuli olla yhteydessd my6s muiden kaupunkien
urkureihin, jotta musiikkiteoksia voitiin vaihtaa. Kirkkomusiikki oli vahvasti sidok-
sissa myOs kaupunginraatiin — urkuri ei saanut vaihtaa ilman sopimusta valitsemiaan

kappaleita. (Williams 1984, 34, 42.)

Kirkon viroissa toimivilta edellytettiin yleensd vakaata perhe-elamidd. Se koettiin
oikeana eldméntapana 1700-luvun kaupunkiyhteisdissd. Edustihan perhe funktiona
sitd vakaata eldméntapaa, jolla oli tiarked osa keskiluokan kehittymisessa. Kirkollisis-
sa viroissa toimivat henkilot olivat luterilaista uskoa tunnustavissa kaupungeissa
vahvasti porvaristoa. (Kitchen 1996, 134.) Saatuaan viran Weimarista Johann Gott-
fried Walther katsoi ajan olevan otollinen perheen perustamiseen. Hin 16ysi puo-
lisonsa nédhtdvdsti isdnsd ammattipiirin kautta. Walther meni naimisiin rdétélin tytéar
Anna Maria Dresslerin kanssa kesdkuun 17. pdivd vuonna 1708. Vaimo oli kotoisin
Branchenwindasta, ldheltd Arnstadtia. Perhe oli erittdin tarked Waltherille, ja erityi-
sesti myOhemmasséd eldmédnvaiheessa lastenlasten syntyminen tuntuu tuottaneen hi-
nelle paljon onnea. (Walther Matthesonille 28.12.1739 ja Bokemeyerille 23.1.1744 /
Beckmann & Schulze 1987, 221, 248.)
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Kaupunginkirkon urkurina Walther koki ensisijaiseksi velvollisuudekseen sidveltidd

urkukoraaleja, koska se kuului hdnen virkaansa. (Walther Bokemeyerille 4.4.1729 /
Beckmann & Schulze 1987, 33). Urkukoraaleja tehtiin virsien alkusoitoiksi ja
alternatim- eli vuorottelukdytdntoon liittyviksi. Koraalit liittyvit erottamattomasti
virsiin, joiden asema barokin aikana oli moninainen. Hidastempoiset virret koettiin
ensisijaisesti rukoukseksi (ks. tarkemmin Williams 1984, 18-20). Virrelld oli myos
laajempi henkinen merkitys. Se oli saksalaisille tirked musiikin muoto, jonka
vaikutus ilmeni erityisesti sotien aikana — virsi osoitti pysyvyyttd (Palisca 1968, 90).
Nouseva kansallistunne ja reformaation vaikutukset nikyivét virressd siten, ettd niiti
kddnnettiin latinasta saksaksi. (Young 1970, 9.) Virsien melodiat toimivat
koraalialkusoittojen cantus firmuksina (Williams 1984, 15). Weimarissa painettiin
vuonna 1713 Weimarin virsikirja (Weimarer Gesangbuch) (Tolonen 1971, 72.)
Seuraavana vuonna herttua Wilhelm Ernst méaridsi, ettd laulettavat virret tuli valita
tistd kirjasta ja niiden sdvelmid tuli suosia. Mdidrdys koski hovin ohella koko
herttuakuntaa. Tamin tarkoituksena oli standardisoida ja rajoittaa muiden mm.
pietististen virsikirjojen levidmisti. Weimarin laulukirja (1713) ja aikaisempi
Thiiringenin virsikirja (julkaistu vuosina 1650-75) tarjosivat urkureille teemoja
savellettdviin koraaleihin. (Williams 1984, 15.) Virsien ja urkukoraalien
erottamattomuutta kuvaa se, ettd uruista tuli barokin aikana yksi tirkeimmistd

seurakunnan veisuuta edistivista tekijoistd (Herresthal 1980, 260).

5.2 Walther ja Plauenin urkukirja

Pian Weimariin saapumisensa jilkeen Walther osallistui ns. Plauenin urkukirjan
(Plauener Orgelbuch) tekemiseen. Se koostuu thiiringenildisten, erityisesti erfurti-
laisten sédveltdjien urkukoraaleista. Plauenin urkukirjan maantieteellisenid keskitty-
mind voidaan pitdd Erfurtia; olihan suurin osa kokoelman tirkeimmistd sdveltdjistd
joko asunut tai opiskellut sielli®. Plauenin urkukirja sisiltdd vanhaa urkukirjallisuut-

ta, joka on sdilynyt pddasiassa Waltherin kopiointityon ansiosta. Seiffertin mukaan

% Mm. Johann Pachelbel oli Predigerkirchen urkuri vuosina 1678-1690, Andreas Armsdorff toimi
lyhyen eliménsd (1670-1699) aikana Erfurtin Reglerkirchen, Andreaskirchen ja Kaufmannskirchen
urkurina ja J. H. Buttstett eli koko eldménsé kaupungissa.
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weimarilainen taideympiristd J. G. Waltherin ympirilld oli tirked apu Plauenin ur-

kukirjan kokoamisessa, vaikka sen kokoamiseen onkin osallistunut monia tuntemat-
tomia kirjoittajia. Plauenin urkukirja on osoitus myos sidveltdjien pienyhteison toimi-
vuudesta, jonka keskellda Walther toimi. Urkukirjaa on alettu koostaa vuonna 1708.
Kaksiosaisen kokoelman jdlkimmiinen osa ilmestyi vuonna 1710. Pachelbelin ja
Buttstettin ohella J. G. Walther on yksi kokoelman tirkeimmistd sdveltdjistd. (Seif-
fert 1920, passim; ks. myos Stinson 1987, 355.) Plauenin kokoelmassa ovat sdilyneet
Waltherin varhaisimmat koraalit, jotka on esitelty taulukossa 3. Plauenin urkukirja
on sidilynyt ainoastaan valokuvina alkuperdispainoksen hévittyd toisen maailmanso-

dan aikana 1945. (Stinson 1987, 355.)

TAULUKKO 3. Waltherin teokset kokoelmassa Plauener Orgelbuch 1708-1710

Plauenin Koraalin nimi Muunnelmasarjan Beckmannin
urkukirjan osia (versus) edition (1998)
sivu nro
62 Schaffe in mir Gott ein reines Herz 2 104
110 Ach Gott und Herr (BWV 693+ 692%) 7 3
128 Erhalt uns Herr bey deinem Wort 1 28
143 Alle Menschen mussen sterben 1 11
144 Herr Jesu Christ, meins Lebens licht 2 53
148 Was mein Gott will, das gscheh allzeit 1 114
150 Erschienen ist der herrliche Tag 1 30
151 Erstanden ist der heilige Christ 2 31
157 Nun freut euch, Gottes Kinder all 4 91
170 Wir Gott nicht mit uns diese Zeit 1 110
183 Wer Gott vertraut 1 120
230 O Herre Gott, dein gottlich Wort 2 97
231 Herr Jesu Christ, du hochstes Gut 2 51
242 Erbarm dich mein, o Herre Gott 1 27
243 Sag, was hilft alle Welt 1 103
280 Herzlich lieb hab ich dich, O Herre 1 57
308 Hilf, Gott, dass mir's gelinge (per canonem) 1 59
325 Herr Jesu Christ, wahr' Mensch und Gott 1 54

%5 NHitd kahta Waltherin siiveltimiid urkukoraalin osaa on aiemmin luultu J. S. Bachin saveltamiksi,
minké takia ne ovat olleet mukana my6s Schmiederin BW V-luettelossa.
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Plauenin urkukirjassa on kaikkiaan 32 Waltherin siilyneisti 288 koraalista®®. Olen

kdyttanyt koraalien muodon kuvailussa Sara Ann Jonesin viitdskirjan (2002) jakoa
urkukoraalin (genre) alalajeihin. Luokitus on melko viljd, koska alalajien piirteet
usein limittyvit toisensa kanssa. Jonesin J. S. Bachin nuoruudensavellyksinid

67 . e
” muodon madidrittelemiseen  kehittdmin

pidettyjen  “Neumeister-koraalien
luokituksen kayttdmistd puoltaa se, ettd Waltherin koraalit ovat tyylillisesti melko
tiukasti vanhoihin malleihin pitdytyvid ja siten ldhelld Neumeister-koraaleita.
(Stinson 1993, 456 n4, 467-468; Wolff 2000, 53.) Plauenin urkukirjaan kuuluvat
Waltherin koraalit edustavat lajeiltaan monipuolisesti hénen lipi eldminsd kdyttimid
urkukoraalin 1ajeja68. Lajeja kokoelmasta 16ytyy kaikkiaan kuusi (lajit on jatkossa

kursivoitu).

Waltherin suosimista urkukoraalin lajeista koraalimotetin paiasiallisia piirteitd ovat
koraalin viliddnien imitoiva kéisittely69 ja koraalin sidkeiden esittely niiden
alkuperidisessd jarjestyksessd. Imitoiva kdsittely ilmenee usein niissd koraaleissa,
joissa cantus firmus on sopraanossa. (Jones 2002, 35.) Motiivinen tyoskentely oli
tunnusomaista my0s Waltherin musiikkiin vaikuttaneen Johann Pachelbelin
koraaleille (Melville 1939, 12). Cantus firmus -koraalien peruspiirteend on pitkin
nuottiarvoin, usein bassossa esiintyvd muuttamaton pitkédsidvelinen koraalimelodia.
Koraalin sédkeet on usein erotettu pienin vilikkein, ja kontrapunktinen kirjoitustapa
on melko vapaa. (Jones 2002, 33-34.) Tamin tyyliset koraalit ovat perinteeltddn

keskisaksalaisia, Pachelbelin koraalien kehittyneempid muotoja.

66 Kéyttiméssidni Beckmannin editiossa (1998) on nimekkeitd 132. Monet teoksista ovat moniosaisia
muunnelmasarjoja, joiden sidkeistot mukaan luettuina urkukoraaleja on yhteensd 288.
(Muunnelmasarjojen osat on nimetty vaihtelevin termein kuten versus, variatio, fragment tai stanza).
7 Neumeister-koraalit ajoitetaan aivan 1700-luvun alkuun ja ne Kkisittivit monia kaanoniin,
variaatioon ja kuvioivaan soinnutukseen perustuvia koraaleja. Mallia Bach on hakenut Waltherillekin
tarkeistd sdveltdjistd. Johann Gottfried Neumeisterin kerddmin kokoelman koraalien joukossa on
my0s varhaisempien siveltdjien, kuten Johann Michael Bachin ja Johann Pachelbelin teoksia. (Stinson
1993, 456 n4.)

% Joissain tulkinnoissa urkukoraalin kisite jaetaan kahteen. Choralvorspiel (koraalialkusoitto) ei
vilttamittd sisidlld koko koraalia, vaan esimerkiksi alkusikeen, jota muotoillaan. Orgelchoral- tyypis-
sd esitetddn koko koraali. Mainitut kaksi muotoa toimivat eri funktioissa jumalanpalveluksen aikana.
Orgelchoral perustui alternatim-kdytintoon. Choralvorspiel taas saattoi alkusoittotehtivin lisdksi olla
tarkoitettu tunnelman luomiseen. (Ks. esim. Buszin 1954.)

% TImitoiva kisittely (Vorimitation) ulottuu usein siestiviin #iniin, joita esiintyy mm. cantus
firmuksen sidkeiden vilisissd interludeissa.



54
Plauenin urkukirjan muodostamisen aikaan 1700-luvun alkuvuosina Walther oli

paljolti riippuvainen opettajiensa, erityisesti J. H. Buttstettin vaikutuksesta. Hin oli
varmaankin opettajansa ihannoimien periaatteiden kautta viehittynyt “oppineen
kontrapunktin” (gelehrter Kontrapunkt), erityisesti kaanonin kidyttoon. Kaanoneissa
melodiaa kuljetetaan tavallisesti kahdessa uloimmassa didnessi, jaljittelyintervalleina
kvintit ja oktaavit. Sdestdvien ddnien motiivinen materiaali on usein johdettu itse
koraalista. (Jones 2002, 34.) My0s motiivinen materiaali on toisinaan Kkirjoitettu
kaanoniksi. Monissa ldhteissd mainitaan Waltherin urkukoraaleissaan kayttama
kaanontekniikka’®. Walther on hakenut esimerkkiz Johann Pachelbelilta ja Andreas
Armsdorffilta (1670-1699), joiden merkitys Waltherin kaanoneille on ollut
keskeinen. (Williams 1984, 55-57.) Armsdorff on yksi niistd sdveltdjistd, joiden
teoksia 10ytyy Plauenin urkukirjasta. Sekéd kaanonien ettd koraalifuugien kohdalla on
monia yhtenevid piirteitd. Tdméa johtuu Waltherin tavasta kirjoittaa satsia. On ole-
massa kahdenlaisia koraalifuugia — sekd tiukasti fuugan muotoa jiljittelevid seki
sellaisia, joiden muoto on edellistd vapaampi. Jalkimmaiisissd yhdistyvit fuugan ja
kaanonin elementit, ja niiden tyylipiirteet ovat perdisin aina Samuel Scheidtin (1587-

1654) ajalta. (Buszin 1954.)

NUOTTIESIMERKKI 2. J. G. Walther: Ach Gott und Herr Versus 1 t. 1-4.

Versus 1
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Koraalifuugat tai -fugetat’’ muistuttavat maallisten sivellysten fuugia, mutta eroavat

niistd kahdessa suhteessa. Teema pohjautuu tavallisesti koraalimelodian

70 Stinsonin mukaan Walther kiytti koraaleissaan ainoastaan oktaavikaanonia, ja useimmiten sop-
raanossa ja bassossa. Monet Waltherin kaanoneista ovat tyyliltddn samanlaisia kuin Bachin Weimarin
aikaan sijoitettavat Orgelbiichleinin koraalit (ks. laajemmin Stinson 1999, 73-74.)

"Jones erottaa koraalifuugan ja fugetan pituuden perusteella. Jos sivellys on alle 35 tahtia
pituudeltaan, se on fugetta. T4td pidemmit ovat fuugia. (Jones 2002, 34.)
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ensimmiiseen sidkeeseen. Fuugan kisittely on vapaampaa ja voi poiketa paljonkin

oppikirjojen sddnnoistd. (Jones 2002, 34). Waltherilla koraalifuuga edustaa lyhytti
fugettamuotoa ja on usein myos yhdistettavissd kanoniseen kisittelytapaan sekd
cantus firmus -koraalien fugettamaisiin aloituksiin (ks. nuottiesimerkki 2). Tama tapa
periytyy Johann Pachelbelilta. Koraalifuugat edustavatkin ennen kaikkea
keskisaksalaista urkuperinnettid. (Heikinheimo 1985, 131.)

Vaikka Walther pitdytyikin paljolti Pachelbelin tyylissd tehdd urkukoraaleja, hénen
koraaleissaan on vaikutteita myods Dietrich Buxtehuden teoksista. Buxtehuden
urkukoraalit olivat tulleet hinelle tutuksi Werckmeisterin lahjoituksen myotd paria
vuotta aikaisemmin. Laajemminkin pohjois-saksalaiselle urkukoululle tyypillisen
koloroidun ornamentoidun koraalin tunnusomaisena piirteend on usein runsaan
retorisen kuvioinnin takia tunnistamattomaksi kdyvd koraalin sopraanomelodia.

(nuottiesimerkki 3).

NUOTTIESIMERKKI 3. Alle Menschen miissen sterben, t. 1-5.
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Se on ilmaisuvoimaisin urkukoraalin muoto, jossa sdestdavilld materiaalilla on omat
motiiviset ja rytmiset kaavansa. Viliddnten motiivisten ja rytmisten kaavojen
tarkoitus on siestdd koraalimelodiaa. (Jones 2002, 34.) Buxtehuden voimakkaasta
vaikutuksesta Waltheriin kielii my0s toinen esimerkki “oppineen” kontrapunktin
kiaytostdi. David Yearsley on havainnut selvin yhtildisyyden Buxtehuden
koraalimuunnelmasarjan Mit Fried und Freud fahr’ ich dahin ja Waltherin
koraalivariaatioiden Herr Jesu Christ, wahr’ Mensch und Gott vilillda. Walther

kdyttdd samaa kontrapunktista prosessia kuin Buxtehude omassaan. (Ks. tarkemmin
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Yearsley 1999, passim.) Waltherin urkutriot perustuvat yleensd kolmeen erilliseen

ddneen, joista yksi perustuu koraalimelodiaan basson toimiessa continuomaisesti.

Plauenin urkukirjan teon aikaan Saksassa oli vield wvallalla tiettyjen,
konservatiivisesti  ajattelevien = kirkkomuusikkojen  piirissd  pitdytyminen
kirkkosévellajeihin eli moodeihin. Modaaliset koraalit olivat hyvin elinvoimaisia
pitkdlle 1700-luvulle. Walther noudatti koraaleissaan varsin pitkélle perinteistd
nikemystd urkukoraalien kuulumisesta modaalisen musiikin piiriin. Tamin
osoittavat hinen teoreettisten teostensa Praeceptan (1708) ja Musicalisches
Lexiconin (1732) laajat moodeja koskevat selitykset. (Ks. tarkemmin Lester 1989,
51; Chafe 2000, 74-77.) Myods Waltherin opettaja J. H. Buttstett puolusti
voimakkaasti moodien siilyttimistd osana musiikillista tulkintaa teoksessaan Ut, mi,
sol, re, fa, la tota musica et harmonia aeterna”. Kirjalla lienee ollut oma osansa
Waltherin saamiin vaikutteisiin ja implementaatioon hidnen ajatusmaailmaansa

koskien moodien ja sdvellajien suhteita.

Plauenin urkukirjan ulkopuolelle jad Waltherin kdyttdmistd urkukoraalin muodoista
ainoastaan hinelle tirked bicinium, joten tulkoon sekin esitellyksi tissd yhteydessi.
Walther médrittelee Praeceptassa (1955, 103) termin lyhyesti ja ytimekkéadasti:
"kaksidininen laulu” (ein zwey-stimmiges Lied).”* Bicinium on alkuaan italialaisesta
musiikista perdisin oleva muoto. Samuel Scheidt vakiinnutti bicinium-perinteen
urkusdvellyksiin 1500- ja 1600-lukujen vaihteessa. Walther on Bachin ohella
tunnetuimpia bicinium-muotoa kiyttidneitd sdveltdjid. Waltherin biciniumeille
tyypillistd on laskeva kuvio, ja niihin yhdistyy melko usein ritornello-tyyppinen
tonaalisesti suljettu muoto. (Williams 1984, 112.) Waltherin bicinium-koraaleissa
diskanttimelodia on usein bassoa koristellumpi. Muutamissa niistd pddmelodia

vaihtelee diskantin ja basson vililla.

" Erityisesti myShemmiissi partitan Schmiicke dich, o liebe Seele triossa on nihtivissi J. L. Krebsille
tyypillinen triosonaattimainen rakenne. Lester (1989 passim) nimittidkin Waltherin urkutrioja virheel-
lisesti triosonaateiksi.

7 Buttstett kiivi asiasta kiistaa Johann Matthesonin kanssa, joka oli sivellajien puolestapuhujana.
Matthesonin kirja Das Beschiitzte Orchestre (1717) oli alaotsikoltaan Ut, mi, sol, re, fa, la Todte
(kuollut) musica (kiistasta ks. tarkemmin Lester 1989, 118-125.) Buttstettin ja Matthesonin erilaisista
maailmankésityksistd viestii myos ko. kirjojen kansikuvasto. Buttstettilla kuvassa on taivas enkelei-
neen (kosmologinen ldhtokohta), Matthesonilla barokkinen puisto (rationalistinen ldhtokohta).

™ Sama méiritelmé on siilynyt myds parikymmenti vuotta myshemmin ilmestyneessi Lexiconissa
(2001, 94).
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5.3 Praecepta der Musicalischen Composition

Walther sai tehtdavikseen opettaa herttua Ernst Augustin veljed, musiikillisesti lahja-
kasta nuorta prinssi Johann Ernstid (1696-1715) sekd heidédn sisartaan prinsessa Jo-
hanna Charlottaa. Opetus keskittyi aluksi kosketinsoitinten opiskeluun. Samaisena
vuonna Walther kirjoitti prinssi Johann Ernstille musiikinteorian oppikirjan, nimel-
tddn Praecepta der Musicalischen Composition. Se on my0ds omistettu prinssille td-
min nimipdivind. (Walther Bokemeyerille 3.10.1729 / Beckmann & Schulze 1987,
70.) Titd teosta ei painettu Waltherin elinaikana, vaan se sdilyi pitkddn késikirjoituk-
sena’”. Nyttemmin Wolffin mukaan kadonnut kisikirjoitus oli pitkdén Philipp Spittan

omistuksessa (Wolff 1989, 326.)

Praecepta on jaettu kahteen osaan. Ensimmadisessd osassa selitetddn musiikin kisit-
teitd, nuottien merkitsemistapoja ja aika-arvoja sekd termistod. Siitd voisi vield ny-
kypdivéanikin huoletta opiskella musiikin alkeet. Toinen osa Praeceptasta on merkit-
tavd. Siind kerrotaan intervalleista ja niiden suhteista soinnuissa. Sijansa saavat myos
ddnenkuljetussddnnot ja kirkkosavellajit. Oleellisia ovat my0s retoriset kuviot. Tatd
toista osaa Walther nimittdd Musica Poeticaksi. (Walther 1955, passim.) Praecepta
on erddnlainen yhteenveto 1600-luvun musiikin teorian piirteistd. Waltherin késitys
retorisista kuvioista on kuitenkin laajempi kuin edeltdjiensd. Héan lisdd mm. fuugan
yhdeksi retoriseksi kuvioksi. (Bartel 1997, 132.) Musica Poetican osana retoriset
kuviot olivat kontrapunktiopin tdrked alalaji (Eggebrecht 1957, 63). Waltherin pai-
nopiste tdmén teoksen kohdalla on kuitenkin ollut piiasiassa kdytdnnollinen ja ta-
voitteena on ollut antaa prinssille hyvid neuvoja satsin kirjoittamiseen (Barber 1984,
721). Esimerkkini tdllaisesta kdytdntoon suuntautumisesta mainittakoon Waltherin
viisi syytd kiyttdd taukoja: 1. Laulajan tdytyy saada hengittdd ja soittajien leviti, 2.
Taukojen avulla voidaan erotella tekstid, 3. Niitid voidaan kidyttdd apuna myos fuuga-
teemojen muodostamisessa, 4. Taukojen avulla voidaan vilttdd kiellettyjen interval-
lien muodostumista ja 5. niilld voidaan herdttdd myos kuulijan mielenkiinto. (Lester

1994, 158-159.)

7> Kisikirjoitus julkaistiin vasta 1955 Peter Benaryn editoimana (Leipzig: Breitkopf & Hirtel).
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Walther kertoo kirjeessidén Bokemeyerille 3. 8. 1731 koonneensa Praeceptan sivel-
lysopiksi, johon hin on siséllyttidnyt tietoa mm. jesuiitta Schonlederin teoksesta Ar-
chitectonice Musices Universalis sekd Christoph Bernhardin (1628-1692) ja muiden
saksalaisten teoksista. (Walther Bokemeyerille 3.8.1731 / Beckmann & Schulze
1987, 140.) Arnold Schmitz mainitsee mm. Johann Georg Ahlen vaikutuksen vahva-
na taustatekijina Praeceptassa (Schmitz 1952, 80, 86). Teos pohjautuu siis vahvasti
hidnen opettajiensa — niin “mykkien” kuin todellisten — ajatuksiin ja heijastelee 1600-

luvun lopun matemaattisesti ldhestyttdvdd luonnonfilosofista musiikin tulkintaa.

Yhteydet hoviin kiihdyttivit Waltherin uran nousukiitoon 1710-luvun alussa. Sana
alkoi kiirid ympéri kaupunkia Waltherin jalosukuisista oppilaista ja pian myos kau-
pungin muut aateliset ja porvarit alkoivat ldhettdd lapsiaan hinelle soitto-oppilaiksi.
Waltherin oppilaina tiedetdédn olleen ainakin Jacob Adlungin (1699-1762), Johann
Tobias Krebsin (1690-1762), Wilhelm August Rothin’® (1720-1765), Johann Gabriel
Seyffartin (1711-1796), Carl August Thielon (1701-1763) ja Adolf Friedrich Labesin
(1702-1758) (Lohmann 1977, xvi). Lisédksi hankitut sdvellystaidot loivat pohjan ur-
kurin ammatin menestykselliseen tyohon. My0s perhe alkoi kasvaa. Ensimmiinen
lapsi oli poika, joka syntyi 3. toukokuuta 1709. Hin sai kasteessa nimen Johann
Ludwig. Seuraavana vuonna perhe tdydentyi tyttidrelld, kun Anna Dorothea Walther
syntyi 22. kesdkuuta. Kumpikaan néistd kahdesta ensimmdisestd lapsesta ei eldnyt

aikuisikddn. (Beckmann & Schulze 1987, 84.)

5.4 Hovikollega J. S. Bach ja yhteiset intressit

Weimariin saapui vuonna 1708 téihin myos Waltherin sukulainen Johann Sebastian
Bach. Hin oli saanut urkurin viran Weimarin hovista kylldstyttydin Miihlhausenissa
kohtaamaansa pahansuopaisuuteen. (ks. esimerkiksi Boyd 1991, 45.) Bach ja Walt-
her ystavystyivit nopeasti yhtenevien tyonkuvien ja hovissa tapahtuvien aktiviteetti-

en kautta. Toki ndméa kaksi tunsivat ja tiesivit todennédkoisesti toisensa sukulaisuu-

’® Lohmannin mukaan Johann Andreas Rost. Groven tietosanakirjassa etunimini mainitaan kuitenkin
Wilhelm August.
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tensa kautta jo ennen Weimaria. Tyonteko hovissa lihensi Waltheria ja Bachia enti-

sestidin. Bach joutui Weimarin aikanaan (1708-1717) kiistoihin hovissa, koska hin
palveli seké hallitsevaa herttuaa Wilhelm Ernstid ettd timin kanssahallitsijaa Ernst
Augustia. Kiistojen takana olivat uskonnolliset ristiriidat ndiden kahden hovin leirin
vililla. (Boyd 1991, 61.) Jos Bach ei olisi palvellut molempia, hédn ei vélttimétta
koskaan olisi joutunut tekemisiin nuoren prinssin kanssa, joka asui Ernst Augustin
hovissa. Prinssi Johann Ernst oli myos Bachin oppilaana viulunsoitossa (Spitta

1951a, 410).

Johann Ernst oli hyvin kiinnostunut italialaisesta musiikista ja viehéttynyt erityisesti
konsertoista. Vuonna 1711 prinssi Johann Ernst ldhti opiskelemaan kahdeksi vuo-
deksi Alankomaihin Utrechtin yliopistoon. Télld matkalla, jolla oli myos osin diplo-
maattinen ulottuvuus (Utrechtin rauha solmittiin 1712-13), prinssi seurueineen vie-
raili myds Amsterdamissa. Sielld hédn lienee kuullut Amsterdamin Nieuwe Kerkin
kuuluisaa sokeaa urkuria Jan Jaakob de Graafia, jolla oli tapana esittdd uusimpia ita-

lialaisia konserttoja uruille sovitettuina. (Boyd 1991,101; Schulze 1972, 6.)

Télld vilin Waltherin sosiaalinen verkosto oli muodostunut tiiviiksi Weimarissa.
Johann Sebastian Bachin ohella Walther oli ystdavystynyt Georg Philipp Telemannin
ja Johann Tobias Krebsin sekd urkujenrakentaja Heinrich Nicolaus Trebsin kanssa.
Waltherin perhe kasvoi, ja kolmannen lapsen synnyttyd 26.9.1712 kolme piivii
myO6hemmin kaupunginkirkossa pidetyssé kastetilaisuudessa Johann Sebastian Bach
toimi Waltherin lapsen kummina. Kasteessa poikavauva sai isdnsd nimen Johann
Gottfried. Seki Bach etti Walther toimivat puolestaan Trebsin vauvan’’' kummeina

seuraavana vuonna. (Dok II nro 54; Dok I1 61.)

Myo6s Waltherin ensimméiset koraalit painettiin ja julkaistiin 1712 nimelld "Musica-
lische Vorstellung / Zwey Evangelischer Gesdnge, nemlich: Meinem Jesum laf3 ich
nicht und Jesu Meine Freude, Auf dem Claviere zu spielen, entworffen von Johann
Gottfried Walthern, Erfurt. J. z. Organisten der Kirche S. Petri und Pauli in Wei-

mar”. Julkaistut koraalit oli kaiverrettu kupariin ja ne koostuivat kahdesta partitasta,

" Tamikin lapsi kastettiin Johann Gottfriediksi.
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Meinem Jesum laf3 ich nicht' (6 variaatiota) ja Jesu meine F reude”” (10 variaatiota).

(Beckmann 1998c, 154.) Vield vuonna 1715 ne olivat Waltherin sanojen mukaan
seudun uusimmat julkaistut sidvellykset (Walther Bokemeyerille 19.4.1735 / Beck-
mann & Schulze 1987, 183). Walther mainitsee kirjeessddn Bokemeyerille 3.10.1729
prinssin palanneen Utrechtista takaisin Weimariin kesdkuussa 1713. Tuolloin Walt-
her alkoi opettaa prinssille myods sdvellystd. Opetuksessa kiytettiin Praeceptaa.

(Walther Bokemeyerille 3.10.1729 / Beckmann & Schulze 1987, 71.)

5.5 Konserttosovitukset

On poikkeuksellista, ettd yhdesséd paikassa keskelld Saksaa alkoi ilmestyd yhtédkkid
weimarilaisten urkurien sovituksia uruille ja cembalolle italialaisten, erityisesti ve-
netsialaisten sidveltdjien konsertoista. Weimarin hovista oli tosin muotoutunut vuosi-
en 1713-14 aikana italialaisen musiikin keskus, ja sieltd vaihdettiin muiden saksalais-
ten hovien kanssa musiikkia (Schulenberg 1992, 91). Kehitykseen lienee vaikuttanut
herttua Wilhelm Ernstin kiinnostus kirjojen ja nuottien kerddmiseen. Prinssi Johann
Ernst toi myos Amsterdamin matkaltaan nuotteja Weimariin. Hén oli luultavasti vai-
kuttunut Hollannissa kuulemastaan ja hankkinut sieltd konserttojen partituureja.
Hans-Joachim Schulzen tutkimuksen mukaan Weimarin arkistojen merkinndistd kay
ilmi, ettd prinssille oli annettu lupa kdyttdd lisdd rahaa, koska Amsterdamissa oli il-
maantunut ylldttden yliméaraisid kuluja. J. S. Bachin oppilas Philipp David Kreuterin
kirjoitus tulee vahventaneeksi Amsterdamin matkan ja konserttojen hankinnan yh-
teyden olemassaoloa. Hdan mainitsee prinssin palaavan Hollannista mukanaan ranska-
laista ja italialaista musiikkia, jota tullaan kuulemaan sen jdlkeen Weimarissa.
(Schulze 1972, 7.) Amsterdam oli 1700-luvun alussa kasvanut nuottien jakelukes-
kukseksi. Sielld toiminut Estienne Rogerin nuottikustantamo oli kiinnostunut nuoris-
ta, uusista sdveltdjistd ja itse Rogerilla oli ilmeisesti laaja kosketus tuon ajan musii-

killiseen Eurooppaan. Sitid kautta hin sai tietoa myos Italian musiikkieldmasti™.

"8 Lohmannin teosluettelossa LV 1.
7 Lohmannin teosluettelossa LV 2.
% Roger julkaisi ensimmiisend Vivaldin opuksen III, johon sisiltyy Bachin sovittama a-
mollikonsertto RV 522 (ko. opuksen nro 4). Sen julkaisuvuosiksi midritellddn 1712-13. (Kolneder
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Weimarin molemmat urkurit sovittivat uruille ja cembalolle Amsterdamin kautta

Weimariin tulleita konserttoja, luultavasti juuri prinssin pyynnostd. Waltherin séily-
neet sovitukset®' (14 kpl) on tehty yksinomaan uruille®. Alkuperiisten konserttojen
saveltdjid ovat mm. italialaiset Giuseppe Torelli, Tomaso Albinoni, Antonio Vivaldi
sekd saksalainen Georg Philipp Telemann. Mukana on my0s tuntemattomia venetsia-

laisia siveltijia. Bach on sovittanut 5 konserttoa uruille® ja 14 cembalolle.

Saksassa oli myOs muita reittejad italialaisen konserton levidmiseen Rogerin nuotti-
kustantamon lisdksi. Sarah E. Hanks on tidydellisimmissi tidhédn asti Waltherin kon-
serttosovituksista tehdyssi tutkimuksessaan (1972) todennut, ettdi monet italialaiset
saveltdjat viettivit aikoja Saksassa. Erityisesti Waltherin sovittamien konserttojen
siveltijit olivat kosketuksissa saksalaisiin ruhtinaisiin®*. Myds monet saksalaiset
saveltdjat hankkivat oppeja Italiasta. (Hanks 1972, 41-50.) Kun tiedetdin monien
sdveltdjien saaneen leipdnsi saksalaisista hoveista ja Weimarin toimineen musiikki-
teosten vaihtokeskuksena, ei ole ihme, etti monet konsertot kulkivat Weimarissa

pysytelleen Waltherinkin® silmien editse.

Barokin aikana sovittaminen ja nuottimateriaalin siirtiminen toiseen tarkoitukseen
oli yleinen tapa. Jo 1500-luvulla intabuloitiin eli tehtiin sovituksia kosketinsoittimille
vokaaliteoksista ja instrumenteille tehdyistd tansseista. Talloin on havaittu cembalon
ja urkujen sopivuus sovitusten esittimiseen. Cipriano de Rore kuvaa néitd soittimia
sanaparilla instrumento perfetto vuonna 1577 ilmestyneessd kokoelmassaan.

(Schmogner 1998, 117-118.) Urut on usein rinnastettu orkesteriin, silld ddnikerroissa

1970, 96.) Williamsin (1980b, 296) mukaan siité oli kuitenkin aikaisemmin liikkeella jo julkaisematon
ns. Amsterdamin editio.

8! Lohmann Verzeichins-numerot LV 126-140.

%2 Beckmannin mukaan Berliinissd oleva kisikirjoituskokoelma P801 sisiltdd kaksi J.G. Waltherin
sovitusta cembalolle. Teokset ovat Concerto Melante (Telemann) ja Concerto di Marcello. (Beck-
mann 1998a, 7 n6.)

% Bachin sovituksista ja implementaatioista italialaisen musiikin kanssa laajemminkin ks. esimerkiksi
Leach 1994a ja 1994b passim.

% Hanksin mukaan Torelli vieraili vuonna 1700 Ansbachissa, Vivaldilla oli yhteyksii Darmstadtiin ja
Albinoni tunsi Miinchenin vaaliruhtinaan Karl Albertin. (Ks. tarkemmin Hanks 1972, 41-43)

% Hanks mainitsee mm. Gottfried Heinrich Stélzelin opiskelleen 1710-luvun alussa Italiassa (Hanks
1972, 46.) Walther tunsi hyvin Stolzelin ja oli hdnen kanssaan kirjeenvaihdossa (ks. esimerkiksi
Walther Stolzelille 16.4.1726 / Beckmann & Schulze 1987, 27-28.)
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esiintyy runsaasti eri sointivirejd kuten orkesterissa.*® Timin takia urut sopivat hy-

vin erilaisten orkesteriteosten sovitusten instrumentiksi. Barokin orkesteri toimi dy-
namiikaltaan barokin urkujen tapaan. Tdma teki mahdolliseksi piano — forte -efektin.

(Harnoncourt 1986, 171.)

Hanksin tutkimuksen mukaan on hahmoteltavissa muutamia piirteité, joiden mukaan
Walther on tehnyt sovituksiaan. Tyypillisid muutoksen piirteitd on monissa kohdin
verrattaessa konserttojen originaaleja ja Waltherin sovituksia (ks. nuottiesimerkki 4).
Materiaali on usein aseteltu uudelleen siten, ettd saavutettaisiin paras mahdollinen
erillisten asettelu dintenkuljetuksessa.®” Vastateemat voidaan asetella alempaan ok-
taaviin, jotta véltettdisiin ddnten ristiinmeno. Tekstuuria on voitu myods keventdad soo-
lo-osissa (usein poistamalla alttoviulustemma). Walther on lisdnnyt koristeita toistu-
vasti (i.e. trillit, mordentit, appogiaturat). Melodiaa on joskus muutettu lisddmalla
kuviointia. Myos alkuperiisestd temaattisesta materiaalista lisdttyd motiivia on saa-
tettu kehittdd kaikissa ddnissd. Walther on saattanut muuttaa rytmiikkaa péddasiassa
silloin, kun on halunnut nopeuttaa rytmid. Hin on muuttanut bassolinjaa ja sisdllytti-
nyt sithen suurempaa rytmistd vaihtelua ja idiomaattista kuviointia. Samoin viululle
tyypilliset kuvioinnit Walther on saattanut kirjoittaa uudelleen, niin ettd ne ovat vas-

tanneet enemmaén kosketinsoittimien kuvioita. (Hanks 1972, 127-151.)

Wolfgang Stockmeier mainitsee Waltherin konserttojen kokonaislevytyksensi esipu-

8 materiaalia®. Hin on

heessa sdveltdjdn késitelleen melko vapaasti sovitettavaa
transponoinut tarvittaessa, lisinnyt materiaalia ja poistanut sitd. Muutamissa kohdin
on otettu huomioon myo6s kidytdnnosta poikivia seikkoja, kuten basson muuttaminen

jalkion sujuvamman kdyttamisen edistdmiseksi (nuottiesimerkki 4). Waltherin sovi-

% Tyomas Karjalainen on tutkinut Bachin ja Waltherin urkusovituksia ja 1600-1700-lukujen jousisoi-
tinsdvellysten esityskdytintdjen vastaavuutta julkaisemattomassa pro gradu —tyossddn (Karjalainen,
1997).

¥7 Waltherin sovitusprosessista yksittiisten znten osalta ks. tarkemmin Getz 1988, 4- 5.

% Kisitteelld on olemassa tissd yhteydessi kaksi merkitysti - sovitus ja transkriptio eli siirtokirjoitus.
Sovituksella syvemmin tason merkityksessd on monta aspektia. Se voi tarkoittaa siirtimistd mediu-
mista toiseen, kappaleen monimutkaistamista tai keventdmistd. Jonkintasoinen uudelleensédveltdmisen
vaikutelma on yleensd aina olemassa. Transkriptio tarkoittaa olemassa olevan musiikin siirtdmisti
(melkein) sellaisenaan toiseen mediumiin. Implikaatio sovituksen ja transkription vililld ei ole aivan
yleisesti hyviksytty. (Schulenberg 1992, 400 nl1.) Waltherin sovitusten kohdalla voidaan kayttda sy-
vemman tason késitettd sovitus.

% Wolfgang Stockmeier: Waltherin vapaiden urkuteosten kokonaislevytys CPO -levymerkille (1991).
CPO 999 131-2.
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tuksissa ilmenee hyvin barokin musiikille luonteenomainen melodian ja basson ko-

rostaminen. Viliddnet tapaavat korostaa tilanteesta riippuen jompaakumpaa. Jotkut
Waltherin konserttosovituksista on transponoitu alaspédin. Taméa on luultavasti aiheu-
tunut kidytetyistd Weimarin kaupunginkirkon uruista. Koska ne on uudistettu myo-
hemmin, ei voida tietdd sormioiden ja jalkion dédnialoja. Sovituksen transponoinnilla

on todennikdisesti yritetty madaltaa konserttojen lakisidvelien korkeutta.

Jos oletetaan, ettdi Weimarin prinssi Johann Ernst oli konserttosovitusten liikkeelle
paneva tekijd, niin J. G. Waltherin konserttosovitukset uruille voidaan ajoittaa pai-
asiassa vuosiin 1708-1715. Walther mainitsee omaeldmikerrassaan sovittaneensa
kaiken kaikkiaan 78 kappaletta uruille (Mattheson 1740, 389). Ei ole tietoa, ovatko
nama kaikki olleet konserttoja, joista on sdilynyt meidin paiviimme vain 14 (ks. liite
5, ryhmi 2). Niistd 13 teosta ovat yhtendisessd Zegertin k'aisikirjoituskokoelmassago,
jota sdilytetddn Deutsche Staatsbibliothekissd Berliinissd. Saattaa olla, ettd Walther
on valinnut ndméi 13 teosta eradnlaiseksi valikoimaksi, koska ne edustavat samaa
hienostuneita piirteitd omaavaa genred (Beckmann 1998a, 6). Ndiiden lisdksi vasta
1950-1uvulla on 16ydetty yksi Telemannin konsertosta tehty sovitus, jonka nimené on

Concerto per la chiesa del Signor Telemann (G-duuri) (Lohmann 1977, xvii;

Beechey 1985, 103).

Verrattaessa J. S. Bachin urkusovituksiin Walther on keskittynyt vanhempiin sdvelta-
jiin kuten Albinoniin, Torelliin ja joukkoon tuntemattomampia venetsialaisia savelti-
jid. Bachin konserttosovitukset cembalolle pohjautuvat myos osin hieman vanhem-
paan materiaaliin, ja joukossa esiintyy samoja sidveltdjid kuin Waltherin urkusovituk-
sissa. Lisdksi Walther on ottanut mukaan sovitettavaksi saksalaisten aikalaistensa

konserttoja (Georg Philipp Telemann, Joseph Meck).

Waltherilta on sidilynyt kaksi sovitusta Tomaso Albinonin (1671-1751) konsertoista
(LV 126 ja 127). Molemmat on tehty opuksen 2 konsertoista (nrot 4 ja 5). Niiden

piraattipainokset ilmestyivit Amsterdamissa Rogerin nuottikustantamossa vuonna

% Kisikirjoituksen signum on Mus.ms. 22541/4.
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1704°'. Molemmat ovat kolmiosaisia ja konserttojen @driosissa on hyvin muotoiltu,

tonaalisesti suljettu ritornello-rakenne. Walther on sovittaessaan laskenut sivellajeja
yhden kokoaskeleen. F-duurikonsertto on alun perin ilmestynyt G-duurissa ja B-

duurikonsertto C-duurissa. (Beckmann 1998a, 158.)

NUOTTIESIMERKKI 4. Vivaldi — Walther: urkukonsertto h-molli I osa, t.41-42
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Waltherin sovituksissa on muutamia tuntemattomien venetsialaisten sidveltdjien kon-
serttoja. Niitd ovat urkukonsertto A-duuri Giorgio Gentilin’> mukaan (LV 130), ur-
kukonsertto B-duuri Giovanni Lorenzo Gregorin’> mukaan (LV 131) ja urkukonsert-
to g-molli Luigi Manzian mukaan (LV 132). Walther mainitsee Lexiconissa (2001,
275, 290) Gentilin ja Gregorin, mutta Luigi Manziasta ei ole artikkelia. Beckmann

°! Hanksin mukaan italialainen musiikkitieteilijia Remo Giazotto méiritteli Albinonin kokoelman op.
2 julkaisuajankohdaksi jo vuoden 1694. Francois Lesure tarkensi ajankohdan myShemmiksi, vuoteen
1702. (Hanks 1972, 64.)

?> Gentitli eli vuosina 1698 - n. 1730.

% Gregori eli vuosina 1663-1745.
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epdilee Manzian olevan oikealta nimeltidin Luigi Mancia® (1660-1708), joka oli ve-

netsialainen sdveltdjd ja diplomaatti. Hinen konserttonsa kuin myoskddn Gentilin
konserton alkuperdisid partituureja ei ole sdilynyt. Gregorin sovituksen originaali on
konsertto nro 3 op. 2. (Beckmann 1998a, 159.) Yhteistd niille kolmelle sovitukselle

on, ettd kaikki on kirjoitettu kahdelle nuottiviivastolle eikd niissé tarvita jalkiota.

Urkukonsertto B-duuri Tagliettin mukaan (LV 135) sisdltdd nelja osaa. Alkuperdinen
konsertto on Giulio Tagliettin (1660-1718) opuksen 8 kahdeksas teos. Tagliettin kon-
sertoissa on samoja tyylipiirteitd seki kirkko- ja kamarimusiikillisia elementtejd kuin
Torellin konsertoissa (Schering 1965, 34). Sovitus on kirjoitettu siten, ettd kaksi en-
simmadistd osaa esitetddn sormioilla ja kahdessa viimeisessd osassa on mukana jalkio.
Urkukonserton A-duuri Blamrin mukaan (LV 128) alkuperd on tuntematon, koska
sdveltdjdd ei myoskddn tunneta. Luultavasti kyseessd on ollut ranskalainen Colin de
Blamont (1690-1760). Blamont mainitaan myo6s Lexiconissa (2001, 174). Nimi on
tiettdvasti lyhennetty muotoon Blamt, joka on sitten vaihtunut vahingossa Blamr’iksi.
Waltherin viehdttavd sovitus koostuu ranskalaisesta alkusoitosta, jonka nopeassa
osassa on hyvin paljon italialaisia vaikutteita, ja sitd seuraavasta pastorellasta.

(Beckmann 1998a, 158-159.)

Walther sovitti myos kaksi aikalaisensa ja ystdvansd Georg Philipp Telemannin kon-
serttoa uruille. Molemmat konsertot ovat neliosaisia. Urkukonsertto c-molli Tele-
mannin mukaan (LV 136) edustaa melko galanttia tyylid. Tdmin konserton alkupe-
ridinen orkesteriversio’’, jota siilytetdsin Lundin kirjastossa Ruotsissa, on aikanaan
nimetty Vivaldin tekemiksi’®. Siini on kuitenkin havaittavissa Telemannille ominai-
sia piirteitd ja myohemmin se onkin todettu Telemannin sdveltiméksi. (Lohmann
1977, xxi; Tuohiniemi 1998, 58.) Alkusoitto on muodoltaan ranskalainen (adagio-
allegro), ja adagio on homofoninen, hyvin sointupohjainen kokonaisuus. Urkukon-

sertto G-duuri Telemannin mukaan (LV 137) on sdilynyt ainoastaan Waltherin teke-

% Sukunimi on saattanut olla my&s muotoa Manza.

% Klaus Beckmann on toimittanut tisti kisikirjoituksesta modernin nuottiversion, joka ilmestyi Breit-
kopf & Hirtelin kustantamana vuonna 1981. Christine Suzanne Getz mainitsee artikkelissaan tekevén-
sd parhaillaan transkriptiota toisinpdin eli orkesteripartituuria Telemannin c-mollikonserton sovituk-
sesta (Getz 1988, 21). Getz ei liene ollut tietoinen Klaus Beckmannin jo seitsemédn vuotta aiemmin
toimittamasta, Lundin kirjastossa olevaan alkuperiiseen partituuriin perustuvasta laitoksesta.

% Takalan mukaan konsertto on luettu ensimmiisen kerran Vivaldin tekemiiksi Antonio Fannan teos-
luettelossa (Takala 1977, 15).
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ménd sovituksena (Tuohiniemi 1998, 58). G-duuri-konserton alkuperdissovitusta

sdilytetddn nykyisin Yalen yliopiston kirjastossa (Lohmann 1977, xvii; Beechey
1985, 103). Télld teoksella on Beecheyn mukaan yhtéldisyyksid koraaliin Herr Jesu
Christ, dich zu uns wend. Hén viittaa melodioiden samankaltaisuuden ohella myos
teksturaalisiin yhtéldisyyksiin Telemann-sovituksen ja Waltherin koraalista tekemien

variaatioiden vélilla. (Beechey 1985, 103-104.)

Tiarkedn kokonaisuuden Waltherin urkukonserttosovituksissa muodostavat kolmesta
Giuseppe Torellin (1658-1709) konsertosta tehdyt sovitukset. Kaksi sovituksista pe-
rustuu Torellin opuksen 8 (Concerti grossi con una Pastorale per il Santissimo Nata-
le) konserttoihin 7 ja 8. Urkukonsertossa d-molli Torellin op. 8 nro 7 mukaan (LV
138) Walther on siilyttanyt alkuperdisen sdvellajin. Téstd konsertosta on sovitettu
vain ensimmadinen osa, tai sitten loput osat ovat kadonneet ajan kuluessa. Urkukon-
sertto a-molli Giuseppe Torellin mukaan (LV 140) on néistd Torelli-sovituksista ai-
noa kolmiosainen. Walther on laskenut sédvellajia 1 1/2 sédvelaskelta sovitukseensa
alkuperiisestd (c-molli) Urkukonsertto B-duuri Giuseppe Torellin mukaan (LV 139)
perustuu Torellin sinfoniaan kahdelle viululle ja basso continuolle D-duuri opuksesta
3. Alkuperdinen orkesteriteos on kadonnut. Walther on sovittanut sinfoniasta kaksi
osaa, vaihtanut sidvellajin B-duuriksi ja muuttanut nimekkeen konsertoksi. (Beck-

mann 1998a, 160.)

Urkukonsertto C-duuri Meckin mukaan (LV 134) perustuu saksalaisen Joseph
Meckin (1690-1758) kadonneeseen konserttoon. Meck julkaisi 12 konserttoa vuosina
1720-1721 Rogerin kustantamon kautta. Beckmannin mukaan kokoelman konsertot
ovat ilmiselvisti Vivaldin tyylisid (Beckmann 1974, 176). Urkukonsertto C-duuri on
kolmiosaisuudessaan ja ritornelloissaan erittdin ldhelld Vivaldin konserttoja. Walther
on alkuaan luullut sovittaneensa myos toisen Meckin konserton. MyShempi tutkimus
on kuitenkin osoittanut timéin Waltherin uruille sovittaman konserton h-molli (LV
133) Antonio Vivaldin sdveltiméksi (Beckmann 1974, passim). Alkuperiiskasikirjoi-
tuksessa konserton otsake on Concerto del Sigr. Meck appropriato all’ Organo. Or-
kesteripartituurin esipuheessa Adolf Hoffmann mainitsee Vivaldin e-mollikonserton
RV 275 sisidltyneen Rogerin vuosina 1716-17 painamaan kokoelmaan, joka sisilsi

myo6s muiden sdveltdjien konserttoja (Hoffmann 1979, 2). Molempien nimet on ni-
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mittdin mainittu kokoelman kansilehdilld, mutta teoksia ei ole tdsmennetty tiettyjen

saveltdjien tekemiksi (Talbot 1984, 104).

Konserttosovitusten kédyttotarkoitus on jadnyt historian hdmérén peittoon. On esitetty
arvailuja siité, ettd niilld olisi voinut olla kirkollinen tai maallinen funktio. Instru-
mentaalikonsertot luettiin yleenséd kuuluvaksi maallisen musiikin piiriin, vaikka niitid
saatettiin esittdd myos kirkoissa ehtoollisen aikana. Protestanttisissa kirkoissa tima ei
kuitenkaan ollut tapana. Niilld on voinut olla my6s opetuksellinen tehtdvd. Todenna-
kodisimmin niitd on kdytetty prinssin opettamisessa tai esitetty hovissa. (Boyd 1991,
100-101.) (Hanks 1972, 52.) Sovitukset sytyttivit Waltherissa kipinin, joka jatkui
my0s prinssin kuoleman jilkeen. Lohmannin mukaan on olemassa todisteita, jonka
mukaan sovitustyo jatkui kenties kaksi tai kolme vuosikymmentd (Lohmann 1977,
xx). Tarkemmin maééritteleméattd mihin hin niilld todisteilla viittaa, voidaan olettaa
olevan kyse Waltherin kirjeisséd 10ytyvistd maininnoista sovituksista. Walther kirjoit-
taa Bokemeyerille vield vuonna 1740 erfurtilaisen seurakunnan papin ostaneen itsel-
leen kahdeksannen Torellin teoksen 16 groschenilla’’ (Walther Bokemeyerille
19.9.1740 / Beckmann & Schulze 1987, 234). Samassa kirjeessd hin viittaa myos
Telemannin teoksista tekemiinsé sovituksiin. Peter Williams tosin epdilee, ettd kaikki
Waltherin konserttosovitukset olisi tehty ennen vuotta 1725 (Williams 1984, 96).
Waltherin Musicalisches Lexiconin maininnat konserttosovitusten varsinaisten sa-
veltdjien (ne joista on maininta ylipidinsid) hakemisessa ovat jdineet mielesténi turhan
vihille huomiolle. Waltherilla on ollut tapana kirjata, ei vain sédveltédjien ja teoreeti-
koiden eldmékertojen ohella heiddn tuotantoaan, vaan myOs mainita yleensd omis-

tuksessaan olleita partituureja ja kirjoja.

Konserttosovitusten opetuksellisesta funktiosta viestii se, ettd Waltherin ohjauksessa
prinssi sdvelsi my0s itse orkesterille konserttoja ja muita teoksia italialaiseen tyyliin.
Valmistumistahti on ollut nopea. Walther mainitsee prinssin sdveltineen 9:ssd kuu-
kaudessa (3/4 vuodessa) 19 soitinteosta’ (Walther Bokemeyerille 3.10.1729 / Beck-

mann & Schulze 1987, 71.) Williamsin mukaan Waltherin vaikutus Johann Ernstin

7 >Das 8te Torellische Werck hat ein Priester aus dem Erffurtischen Gebiete fiir 16 Groschen an Sich
gekauffet.”

o8 ”’[...]darinnen Sie es so weit gebracht, das 19 Instrumetal-Stiicke in der Zeit von 3/4 Jahren von
Thnen verfertiget worden]...]”
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omaan tyyliin on n#kyvissd prinssin konsertoissa, jotka ovat enemmin Waltherin

tyylisid kuin esimerkiksi Vivaldille ominaisia (Williams 1980b, 290).

5.6 Waltherin opetustyyli ja ystivyys Bachiin

Waltherin opetustyylistd on sédilynyt joitain tietoja. Spittan mukaan Johann Gottfried
oli opettajana lahjakas. Hénelld oli sithen monia taitoja ja luonteenpiirteitd mm. tark-
kuus, vdsymittomyys ja vaativa luonne yhdistettynd musiikilliseen tietimykseen.
(Spitta 1951a, 382.) Soittamisen harjoittelu aloitettiin peruskappaleista eli kenraali-
bassosta ja koraalien soitosta. Metodi oli molemmissa neliddninen. Koraaleissa basso
soitettiin urkujen jalkiolla ja sormioilla kolme ylempdi dintd, joita voitiin koristel-
1a”. (Walther Bokemeyerille 3.10.1729 / Beckmann & Schulze 1987, 74.) 1700-
luvun alun sdvellyksen opetuksessa kiytettiin seconda pratticasta periytyvid muotoja
kuten basso continuoa ja oktaavisdantod (regle de [’octave). Niiden piddpaino oli
harmonisten idiomaattisten kaavojen omaksumisessa. Mitddn yhtendistd kenraalibas-
sokoulua ei kuitenkaan ole olemassa. (Lester 1994, 49-52.) Kaavat vaikuttivat myos
improvisatorisempiin sidvellysgenreihin kuten toccatoihin (Lester 2001, 64). Myos J.
G. Waltherin Praecepta pohjautuu satsitekniseen ohjaukseen. Vaikka oktaavisdén-
nostd el tdssd teoksessa olekaan mainintaa, Walther on kuitenkin tuntenut oktaavi-
sdd@ntoon perustuvan idean, silld hén viittaa Lexiconissa musiikillisten oktaavien jir-
jestimiseen Francois Campionia koskevassa artikkelissa'® (Walther 2001, 131). Kir-
jeessddn hian kertoo hankkineensa nelji traktaattia, Niversin, Campionin, Massonin
ja Loulién. Ne tulivat maksamaan yhteensi 2 riikintaaleria ja 21 groschenia'®! (Walt-
her Bokemeyerille 3.8.1730 / Beckmann & Schulze 1987, 123). Kommentaarissa
mainitaan timdn Campionin teoksen olleen nimenomaan oktaavisdintdja koskenut
kirja (Beckmann & Schulze 1987, 130). Musikaalisesti lahjakas prinssi tuntuu olleen
sdavellyksenopettajaansa hyvin tyytyviinen ja osoittaneen hédntd kohtaan luottamusta.

Walther kertoo olleensa usein prinssin luona kutsuttuna ruokapdytdén ja viipyneensi

% »Die Methode in beyden ist 4stimmig, und zwar in den leztern so, dass die Fiie den BaB im Pedale
absonderlich, und die Hidnde die iibrigen 3 Stimme dazu formieren[...]” Bachin opetus oli hyvin sa-
mantyylistd (ks. Dok II nro 563.)

'% Einrichtung der musicalischen Octaven.

191 yyoden 2000 tienoon rahan arvoon muunnettuna 207 euroa (Wolff 2000, 578).
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T . - . . 102
usein Oisin tdmin vuoteen vierelld lisdéntyneen sairastelun aikana . (Walther Bo-

kemeyerille 3.10.1729 / Beckmann & Schulze 1987, 71.)

Maaliskuussa 1714 prinssi Johann Ernst matkusti Wiesbadeniin ja Frankfurt am
Mainiin hakemaan apua sairauksiinsa kylpyloistd. Hén ei endéd palannut Weimariin ja
kuoli 1. elokuuta 1715 Frankfurtissa. Aikalaistensa keskuudessa hintd on pidetty
melko taitavana sdveltdjand. Georg Philipp Telemann (1681-1767) julkaisi prinssiltd

postuumisti kuusi konserttoa vuonna 1718'*

. Waltherille jai muistoksi prinssistd
yksi ndiden konserttojen alkuperdinen partituuri, jonka hin oli saanut henkilokohtai-
sena lahjana. (Walther Bokemeyerille 3.10.1729 / Beckmann & Schulze 1987, 71.) 8.
heindkuuta 1715 Walthereille syntynyt neljds lapsi toi varmaankin lohtua prinssin
kuolemasta aiheutuneeseen suruun. Poikavauva sai kasteessa nimen Johann Chris-

toph.

Waltherin tyd kaupunginkirkon urkurina jatkui, samoin vuorovaikutus Bachin kans-
sa. Urkurien tyonkuvaan kuuluivat olennaisesti jumalanpalveluksissa kdytettyjen
urkukoraalien sdveltiminen. Bachin ja Waltherin urkukoraalit ovat tyyliltddn hyvin
samankaltaisia. Williamsin mukaan Waltherin runsaasti kdyttdimid “kanoninen” eli
kaanoniin perustuva urkukoraalimuoto on vaikuttanut Bachin Weimarissa 1713-1716
kokoamaan Orgelbiichlein-kokoelman tiettyihin koraaleihin (Williams 1980c, 10).
Liheisistd vileistd puhuu myods Bachin varhaisin sdilynyt kaanon, jonka hin omisti 2.
elokuuta 1713 muistoksi ldheiselle, mutta nimedmittoméille henkilolle (Schmieder
1969, 602). Nuottiesimerkissd 5 on esitetty kaanonin alku. Useat tutkijat, kuten Spitta
(1951a, 387) Lohmann (1977, xvi) ja Yearsley (2002, 48), ovat paitelleet Waltherin

olleen se henkilo, jolle timéa neliddninen paidttymiton kaanon on omistettu.

102 1 Jan Dero Tafel zu speisen, auch sonsten gar offt des Nachts in der Kranckheit bey Thnen zu

bleiben]...]”

103 »gix CONCERTS 2 Un violon concertant, deux violons, un Taille, et Clavexin ou Basse de Viole,
de feu S.A.S. Monsigneur le prince JEAN ERNESTE, Due de Saxe-Weimar, Opera I ma. Par les
Soins de Mr. G.P.Telemann. 1718”. (Beckmann & Schulze 1987, 190.)
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NUOTTIESIMERKKI 5. J. S. Bachin kaanon BWV 1073, omistettu luultavasti J. G.

Waltherille.

Canon a 4 voc. perpetuus
7 A I e |
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Walther puolestaan teki Bachille runon'® (Brodde 1937, 9; Lohmann 1977, xvi).
Hedelmiaillinen vuorovaikutus on auttanut hiomaan sekéd konserttosovituksia ettd ko-
raaleja lajiensa sisdlld tyylillisesti yhteneviisiksi. Bach ja Walther ovat molemmat
myos olleet poikkeuksellisen tietoisia ajassa liikkuneista tyyleistd (Williams 1980a,

111).

Vuonna 1717 Walther sai seurata vierestd Bachin hankaluuksia kahden kanssahallit-
sijan mielipide-erojen vuoksi. Weimarin kapellimestarin Samuel Dresen kuolema
loppuvuodesta 1716 aiheutti asiain kirjistymisen. Herttua Wilhelm Ernst kieltdytyi
nimittdmastd Bachia kapellimestariksi. Kutsu kidvi Anhalt-Kothenin hovista ja kaik-
kien kiemuroitten jidlkeen, joihin sisiltyi Bachin pidéttiminen, hénet vapautettiin
virastaan. (Boyd 1991, 61-63.) Télld tapahtumaketjulla oli my6hemmin vaikutuksen-
sa mm. Waltherin Lexiconissa olevan Bach-artikkelin lyhyyteen, mikd sai Spittan
(1951a, 388) ilmeisen virheellisesti vdittimdidn Waltherin ja Bachin vilien viilen-
neen. Luultavasti artikkelin lyhyyden perusteena on kuitenkin ollut Waltherin poliit-
tinen korrektius hallitsijaansa kohtaan, eikd sensuurin mahdollisuuttakaan voida sul-

kea pois.

1401 Tag, komm ofte noch, o! froher Tag! an dem uns Gott dich gab, o theurer Bach! Wir danken
ihm fiir dich, und flehen um dein Leben, den felten wird der Welt ein solch Beschenck gegeben!
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6 MUSICALISCHES LEXICONIN SYNTY - VUODET
1717-1732

6.1 Waltherin yhteyksii Sachsen-Weimarin hoviin 1710-luvun lopul-

la

Prinssi Johann Ernstin kuolemasta huolimatta Johann Gottfried Waltherin kanssa-
kdyminen Sachsen-Weimarin hovin kanssa jatkui. Hidn jatkoi myds runomuotoisten
tekstien kirjoittamista. Weimarin Anna Amalian kirjastossa on siilynyt'® vuodelta
1719 Waltherin herttua Wilhelm Ernstille sdveltimin ja sanoittaman nimipdivin on-

nittelukantaatin teksti.

Waltherilla oli roolinsa myds Kéthenin hovin vieraillessa herttua Leopoldin johdolla
Weimarissa lokakuussa 1721. Hénet kutsuttiin hoviin soittamaan, ilmeisesti pitkdn
tauon jilkeen'*®. Herttua Ernst August lihestyi hinti pyytien soittamaan suloisesti

cembaloa vieraille. Seuraavana pdiviand Waltherin vanha tuttavuus paroni von Smie-

195 Teksti pelastui tuhoisasta Anna Amalian kirjastoa kohdanneesta tulipalosta 2004. Tekstin Signatur
B 106. (Katsottu 30.10.2005 Anna Amalian kirjaston tietokannasta, http://wwwopac.ub.uni-
weimar.de:8080/DB=2.3/LNG=DU/ )

1% Walther kiyttii kirjeessdin Bokemeyerille sanaa unvermuthet (ikkiarvaamatta, ikkid, odottamat-
ta), mistd on pidteltiavi, ettd hoviin kutsumisessa on tdytynyt olla tauko. (Walther Bokemeyerille
3.10.1729 / Beckmann & Schulze 1987, 71.)
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del'”, joka toimi siti nykyi hovimarsalkkana, tiedusteli mitd hin haluaisi vastapal-

velukseksi soitostaan. Walther kertoo viestittaneensd hovimarsalkan vilitykselld tyy-
tyviansd mihin tahansa palkkioon, jonka herttua suostuu myontiméédn hinelle. Walt-
herin soitto lienee kérsinyt hdnen silmiensid heikkoudesta, koska hin kertoo Boke-
meyerille joutuneensa soittamaan myOs viulua ahtaassa ja pimedssid paikassa. Ni-
koon liittyvd vaiva osoitti myohemmin pahenemisen merkkejd. Herttua péétti palkita
Waltherin kiitokseksi avustaan vierailun yhteydessd hof-musicuksen arvolla, johon
sisdltyi luontoisetuina tietty maidrd jyvid, ohraa ja puuta. (Walther Bokemeyerille
3.10.1729 / Beckmann & Schulze 1987, 71-72.) Ndamai luontoisedut ovat helpottaneet
kasvaneen perheen ruokkimisessa. Waltherin perheeseen oli syntynyt 1710-luvun
lopussa kaksi lasta. Niistd lapsista vuoden 1717 elokuussa syntynyt poika oli tosin
maailmaan tullessaan jo kuollut. Kaksi vuotta myohemmin 7. elokuuta Walthereille
syntyi tytér, joka kastettiin Johanna Eleonoraksi. Joulupdivind vuonna 1723 Walthe-
rin perheeseen syntyi tytér, joka sai nimen Wilhelmina Maria (Beckmann & Schulze

1987, 84).

Vuonna 1721 Walther sai uuden kollegan, kun Weimarin hovin urkuriksi nimitettiin
Johann Caspar Vogler (1696-1763). Waltherin suuresti arvostama Vogler toimi
myohemmin myos Weimarin pormestarina. (Sadie 1990, 222.) 1720-luvun vaihtees-
sa Walther toimi aktiivisesti my0s urkurin tehtivissd. Hin osallistui ainakin kahteen
urkujentarkastukseen — vuonna 1718 Klein-Brembachissa ja Buttstidtissd 1724
(Beckmann & Schulze 1987, 137). Vuosikymmenen alkupuolella Walther yritti jul-
kaista kirkkovuoden juhlien mukaan jdrjestettyd urkukoraalien vuosikertaasta. Tastd
16ytyy maininta Johann Matthesonin Critica Musican osassa II (Mattheson 1725,
175). Niille yritettiin 16ytdd julkaisija, mutta tdsséd ei ilmeisesti onnistuttu. Walther
mainitsee vuonna 1729 tehneensi sithen mennessd 70 koraaliteosta, joissa on variaa-

tioita (Walther Bokemeyerille 6.8.1729 / Beckmann & Schulze 1987, 63).

197 Waltherin mukaan Smiedel oli entinen hovin tallimestari.
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6.2 ”Tunsin itseni avuttomaksi ja lohduttomaksi”

Jos Johann Gottfried Waltherin eldmé oli tihdn mennessd ollut nousuvoittoista seki
uran ettd perheenkin osalta, niin vuodesta 1726 alkoivat vaikeudet. Weimarin kau-
pungin kanttori Georg Theodor Reineccius kuoli samaisen vuoden joulukuussa ja
virka julistettiin hakuun. Walther haki virkaa omien sanojensa mukaan parantaakseen

asemaansa, ei niinkdin kunnian tavoittelun takia'%®

. Hén vaati 50 floriinia lisdd palk-
kaa, summan, joka yhdessd urkurinpalkan kanssa vastasi muiden 12 viran hakijan
ilmoittamaa raham#édrdd. Nididen hakijain joukossa oli my0Os sellaisia, jotka eivit
Waltherin kommentin mukaan ymmirtineet siveltimisestd mitiin'®’. Hinet ohitet-
tiin lopulta virantdytossa. Kanttoriksi valittiin Laurentius Reinhardt, joka oli Hilden-
burgin lukion kreikan ja puhetaidon opettaja. Walther mainitsee hinen osanneen sa-
veltdd, mutta kitkerinmakuinen kommentti antaa kuvan Reinhardtista laiskana ithmi-
send. Reinhardt sidvelsi kahdessa vuodessa ja kolmessa kuukaudessa vain yhden vuo-
sikerran kantaatteja ja kolme tarkemmin maiirittelemétontd Kyrie-savelmiid. Myos-
kddn hénen harjoittamis- ja johtamistapansa eivit saaneet Waltherin hyviksyntii;
molemmat tapahtuivat ilman partituuria, eikd hén pitdnyt mydskdin Reinhardtin con-
tinuo-soittoa mitenkédédn korkeatasoisena verrattuna hinen edeltdjansa soittoon. Walt-
her koki tulleensa kaltoin kohdelluksi ja tunsi itsensd avuttomaksi ja lohduttomak-
5i!10

. Reinhardt pysyi Weimarissa vuoteen 1729. (Walther Bokemeyerille 3.10.1729 /
Beckmann & Schulze 1987, 72-73.)

Vuonna 1726 kaupunginkirkossa alkoi myos laaja ja pitkd remontti, jonka takia
Walther ei voinut kiiyttdd urkujaan liki kymmeneen vuoteen'''. Hin viittaa monessa
kirjeessdin vuodesta 1726 alkaneeseen ja alati jatkuneeseen remonttiin kutsuen itse-
44n mm. musiikilliseksi leskeksi''%. Johann Gottfried koki myos huonoa omatuntoa
siitd, ettei seurakunta padssyt osalliseksi urkumusiikista. Vuonna 1731 urkujen sel-

kipilliston (Riickpositiv) 10 ddnikertaa olivat jo kdytossd — tosin ne eivit kaikki toi-

198 > [ _Inicht aus Ehrgeitz, sondern meine schwache und nicht hinlingliche Subsistenz zu verbe-

Bern[...]”

109> [ Jzween Competenten, die die Composition nicht verstanden[...]”

1o [...]auf solche Art bin abermahl Trost- und Hiilfflof} iibergangen worden][...]
" Kaupunginkirkon laaja remontti tehtiin vuosien 1726 ja 1735 viliseni aikana.
1z [...]jetzo ein Musicalischer Witber bin[...]”
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mineet hyvin ja sormio oli huonossa kunnossa'"®. Kirjeiden mukaan timi ei kuiten-

kaan estdnyt Waltheria sdveltiméstd remontin aikana urkukoraaleja. (Walther Boke-
meyerille 4.4.1729; 6.8.1729; 12.3.1731 / Beckmann & Schulze 1987, 34, 63, 133.)
Urkujen vihdiset kdyttomahdollisuudet ovat mahdollisesti jdttdneet jialkensd myos

Waltherin urkukoraaleihin, joissa on paljon kahdelle viivastolle kirjoitettuja teoksia.

Aika ajoin téllainen barokin ajalle tyypillinen kirjoitustapa on herittényt tutkijoiden
keskuudessa kysymyksen, ovatko kahdelle viivastolle kirjoitetut urkusdvellykset
yleensi tarkoitettu soitettaviksi urkujen sijaan cembalolla tai klavikordilla. Tavalli-
sesti kahdesta viimeksi mainitusta puuttuu jalkio, ellei kyseessi sitten ollut harvinai-
sempi ja kalliimpi jalkiollinen cembalo. Barokin aikana kaikilla kosketinsoitinper-
heeseen kuuluvilla soittimilla oli paljolti yhteistd ohjelmistoa. Esimerkiksi uruille ja
cembalolle sidvelletty musiikki oli melko suuresti idiomaattista, kosketinsoittimelle
tyypillistd tekstuuria (Hamildinen 2002, 236). Ajalle oli tyypillistd, ettd sovituksia
soittimelta toiselle tehtiin helposti. Yleensd ne teokset, joissa on itsenédinen jalkio-osa
(esimerkiksi ostinato-luonteiset teokset kuten chaconnet tai passacagliat) tai liturgi-
seen materiaaliin pohjautuvat teokset, kuten koraalit, on luettu urkuteoksiksi ja ne,
joista itsendinen jalkiostemma puuttuu, cembalo- tai klaveeriteoksiksi. (Marshall
1989, 271-273.) Téllainen jako ei kuitenkaan pidde ldheskéddn kaikissa tapauksissa
(Ks. esim. Snyder 1987, 227-228).

Osa barokin ajan urkuteoksista on yleisestikin tarkoitettu soitettaviksi manualiter eli
sormioilla. Marshallin mukaan tétd termid on kédytetty osoittamaan sitd, ettd k.o. teos
on soitettava sormioilla, vaikka soittimessa olisi jalkiokin. (Marshall 1989, 283; vrt.
Snyder 1987, 228.) Waltherin kahdelle viivastolle kirjoittamia teoksia 16ytyy koraa-
leista, konsertoista ja preludeista. Hinen toissddn kahden nuottiviivaston kidytto ei
vilttamittd merkitse, ettd teokset oli tarkoitettu soitettavaksi pelkéstdin sormioilla.
Erityisesti koraaleissa esiintyy kahdelle viivastolle kirjoitettuja sdvellyksid, joissa

pedaalistemma on siséllytettynd alemmalle viivastolle. Téllainen kirjoitustapa viittaa

'3 Pohjoissaksalaisiin barokkiurkuihin kuulunut selkiipillistd sijaitsi sananmukaisesti urkurin selin
takana ja muodosti oman pienen urkunsa. Siihen oli sijoitettu virikkditd déinikertoja, koska sitéd kiytet-
tiin usein sooloissa ja kontrastina padpillistolle (Waltherin uruissa Oberwerk). (Williams 1980b, 343.)
Kirkon remontin aikana selkipillisto on siis hoitanut urkujen virkaa ja jalkion kdyttokin on ollut mah-
dollista, koska Waltherin uruissa oli yhdistdja RP/P (ks. liite 4). Tdmén avulla selképilliston dénikerto-
ja on voinut soittaa myos jalkiolla.



75
sithen, ettd kyseessd ei ole ollut ns. obligato-jalkio, jolloin se olisi kirjoitettu erillisel-

le viivastolle (Marshall 1989, 339 n38). Waltherin sédvellysten kohdalla kahden nuot-
tiviivaston kdytostd huolimatta soittimena ovat epdilemitté olleet urut, koska Walther
oli ensisijaisesti urkuri. Historiallisesta kontekstista tarkastellen kaupunginkirkon
remontti tarjoaa loogisen selityksen kahdelle viivastolle kirjoitettujen teosten runsau-

teen Waltherin urkutuotannossa.

6.3 Variaatioita Corellin teemasta

Kaupunginkirkon remontin alkuvuosiin 1726-1728 sijoittuu myos Waltherin tekemi
variaatiosarja Corellin mukaan LV 129 (ajoituksesta ks. esim. Beckmann 1998a,
154-155 ja BeiBwenger 1992, 16). Bassoteema on otettu viulusonaatin op. 5 nro 11
preludista. Teoksen virallinen nimi on Alcuni variationi sopr’ un Basso Continuo del
Signor Corelli. Teos sisdltdd neljd variaatiota. Waltherin mukaan tdmi teos osoittaa
hyvin tavan muodostaa fantasian keinoin variaatiosarja tietystd teemasta imitoimalla
obligato-basson ylle114 (Walther Bokemeyerille 6.2.1730 / Beckmann & Schulze
1987, 108). Corellin teemat olivat melko yleisid kopioinnin ja lainauksen aiheita
1700-luvun ensimmdiselld puoliskolla. Esimerkiksi Britanniassa on sdilynyt Tenbu-
ryn kokoelmassa kosketinsoitinsovituksia Corellin viulusonaateista (Seletzky 1996,
98-99). Viulusonaattien tyylikds melodialinja ja selked basso continuo -soinnutus
ovat varsin helppoja siirtdd kosketinsoittimille. Tdma viehattiavilld tavalla muodos-
tettu variaatiosarja tuo mieleen Waltherin jo vuonna 1712 julkaiseman koraalivariaa-
tiosarjan Meinem Jesum laf3 ich nicht (LV 1). Nuottiesimerkissd 6 on esitelty mo-
lempien teosten ensimmaéisten osien ensimmadiset sikeet. Tastd ndhdédn, ettd sointu-
pohjissa (I-IV) ja melodian nousevassa linjassa (5-6) on yhtildisyyksia. Molemmat
on myos kirjoitettu kolmidénisiksi ja esitettdviksi sormioilla, johon viittaa kahden
nuottiviivaston kdyttd. Molempien teosten tekstuurikisittelyssd on myds samankal-

taisuuksia, kuten kahdeksasosien kaytto.

14 ’[...]wie iiber einen obligaten Ball verschiedene Imitationes formirt werden konten...Sonsten wer-

den auch beygelegte 4 Variationes iiber ein Corellisches Solo zeigen; wie auf solche Art zum phanta-
sieren gelangen konne.”
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Molemmat teokset edustavat Waltherin kisitystid variaatioista, olipa teema lainattu

koraalista tai sonaatista. Waltherin maininta Corelli-variaatioiden esimerkillisyydesti
variaatiosarjan muodostamisessa voidaan yhdistdd my0s Meinem Jesum-
variaatioihin. Koraalivariaatiot julkaistiin vuonna 1712, eikd Walther varmaankaan
olisi painattanut niitd, ellei olisi kokenut jo niissd olevan jotain julkaisemisen arvois-
ta. Samassa kirjeessd, jossa Walther kertoo Bokemeyerille Corelli-variaatioistaan,
hin mainitsee myos oppilaansa tekemistd chaconnesta, joka oli Waltherin mielesta
epdonnistunut. Jostain syystd ko. chaconne teemasta O Jesu, du edle Gabe piityi
Waltherin teosten joukkoon ja on edelleen mukana uusimmassa Beckmannin editios-
sa, tosin Anhang-osassa. Chaconne-tyylin kiytto sidvellysopetuksessa perustuu Walt-
herilla ilmeisesti pitkilti Friedrich Erhardt Niedtin (1674-1708) teoksiin Musicali-
sche Handleitung I-11I. Walther luotti paljon Niedtin musiikkikdsityksiin ja kdytti
paljon hénen kirjojaan myods médritellessidin termejd Musicalisches Lexiconiin. (Pou-

lin 1989, xi; ks. myos Eggebrecht 1957, 18.)

NUOTTIESIMERKKI 6. Waltherin Meinem Jesum laf3 ich nicht —variaatioiden ja

teoksen Alcuni Variationi del Sigr Corelli ensimmiinen sée
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6.4 Waltherin Kirjasto avaa maailmankuvia

Walther esittelee kirjeessddn Bokemeyerille 4. 4. 1729 omaa kirjastoaan. (Walther
Bokemeyerille 4.4.1729 / Beckmann & Schulze 1987, 35-43.) Kirjasto tarkoitti
1600- ja 1700-luvuilla enemminkin kalustetta kuin huonetta. Sanana Bibliothek saat-
toi viitata periaatteessa enemminkin huoneen nurkassa olevaan kirjahyllyyn, kuin
itsendiseen huoneeseen. Tuon ajan teksteissd ei aina kyetd erottamaan, onko kyse
huoneesta vai huonekalusta. Erillisid kirjastohuoneita oli yleensd vain rikkaammissa

. 11
talouksissa.''>

Ottaen huomioon Waltherin kasvaneen perheen ja suhteellisen vaati-
mattoman tulotason urkurina kyseessé lienee ollut hylly jossain pdin Waltherin taloa.
Kirjaston harvinaisen laaja kokoelma koostuu 146 kokonaisesta kirjasta ja 147 trak-
taatista (ks. liite 6). Tutkiessani tarkemmin kirjastoa onnistuin selvittiméédn yhteensi
293 nimekkeestd 275 teoksen ilmestymisvuoden. Kéytin koostamistydssd Wolfen-
biittelin Herzog August Bibliothekin''® ja Vatikaanin kirjaston''’ tietokantoja. Kah-
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den teoksen kohdalla ~ en yrityksistd huolimatta padssyt selvyyteen alkuperdisesti

nimekkeesta.

Walther on jakanut kirjat kokojen''® mukaan ryhmiin esitellesséin niiti Boke-
meyerille. Folio-kokoisia'® kirjoja on kaikkiaan 10 kappaletta. Néisti tirkeimpii
teoksia ovat Athanasius Kircherin'?', Giozeffo Zarlinon'** ja Franz Xaver Mursch-

hauserin'** kirjoitukset. Quarto-koossa'** olevia kirjoja 16ytyy kaikkiaan 58 ja octa-

"% ks. tarkemmin yksityisen elimin niyttimaisti Ranum 2001, 95-96.

"% Wolfenbiittelin kirjaston tietokanta, joka kisittii teoksia aina vuodesta 1501 alkaen, 15ytyy osoit-
teesta http://sunny.biblio.etc.tu-bs.de:8080/DB=2/LNG=EN/

"7 Vatikaanin kirjaston tietokanta 1ytyy osoitteesta

http://bav.vatican.va/en/v_home bav/home bav.shtml

8 Teokset ovat traktaattien osiossa numerot 56 (Majoli Diebus canicularibus) ja 139 (Molleri Hy-
pomnemat: Hist: Crit.) (Walther Bokemeyerille 4.4.1729 / Beckmann & Schulze 1987, 41, 43.)

"% Kirjojen kokojen nimet on miiritelty vanhan tavan mukaan, jossa sivun koko muodostuu sen mu-
kaan, kuinka iso osa paperiarkista, jolle sivu on painettu on kidytossd. Folio-koossa arkki on jaettu
kahteen lehteen (neljdiin sivuun), quartossa neljdén lehteen jne.

030,48cm x 96,52 cm

121 Musurgia Universalis (ilm. 1650) ja Neue Hall und Thon-Kunst (1684)

122 Dialogo della musica antica e della moderna (1553)

' Academia musico-poetica bipartita, oder Hohe Schul der musicalischen Compositions (1721) ja
Fundamentalische kurz- und bequeme Handleitung sowohl zur Figural als Choral Music (1707)

124 24,13 cm x 30,48 cm. Walther kdyttdd merkintdd “in 4t0” (Walther Bokemeyerille 4.4.1729 /
Beckmann & Schulze 1987, 35).
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vo-koossa'?® olevia 64. Kaikkien pienimmaissd kokoluokassa (duodecimo’®) on 14

teosta. Traktaatit ovat olleet Waltherin késin kopioimia teoksia, ja siten niitd ei ole

mairitelty koon mukaan vaan ne on lueteltu yhtendisend 147 teoksen listana.

Tarkastelin Waltherin kirjastoa tutkimalla nimekkeitd ja ilmestymisvuosia. Ennen
vuotta 1650 ilmestyneitd teoksia 10ytyy Waltherin kirjahyllystid kaikkiaan 137 eli
melkein puolet. Vuosien 1650 ja 1700 vilisend aikana kirjoitettuja opuksia on 87 ja
Walther oli hankkinut vuoden 1729 huhtikuuhun mennessd vuoden 1700 jilkeen
ilmestyneitd teoksia kaikkiaan 51. Waltherin kirjasto sisédltdd monen alan teoksia.
Pédpaino on luonnollisesti monissa musiikin teoriaa kisittelevissi kirjoissa. Edustet-
tuina ovat monet Waltherille tdrkeit renessanssin ja barokin ajan teoreetikot kuten
esimerkiksi Lippius'?’, Printz'*®, Boethius'?, Baryphonus'*® ja Calvisius"' seki ai-
kalaiset mm. Johann Matthesonin kaikki teokset. Waltherin kirjastosta 10ytyy myds
monipuolisesti teologista kirjallisuutta. Huomionarvoista on, ettd Martti Lutherin
teokset loistavat poissaolollaan. Sen sijaan tilalla on monia katolisen kirkon piirissi
vaikuttaneiden teologien teoksia. Mukana on mm. Philippe Alegamben' Bibliothe-
ca Scriptorum Societatis Jesu, Giovanni Bonan'” teoksia ja jakamattoman kirkon

134 . o
3 Verrattaessa esimerkiksi Johann

ajalta Johannes Krysostomoksen Opetuspuheet
Sebastian Bachin teologiseen kirjastoon on havaittavissa hyvin erilainen ldhestymis-
tapa teologisiin kysymyksiin. Bachilla oli hyllyssdan Lutherin kootut teokset (Wolff
2000, 359 ks. myos Spitta 1951b, 354-355). Toisaalta musiikinteoriaan liittyvid kir-

joituksia on Bachin kirjastossa ollut melko vihin (Christensen 1998, 24 n5). Walt-

125 15,24 cm x 22,86 cm. Walther kdyttdad merkintdda “in 8vo” (Walther Bokemeyerille 4.4.1729 /
Beckmann & Schulze 1987, 37).

'2012,7 cm x 18,8 cm. Walther kiyttii merkintid “in 12mo” (Walther Bokemeyerille 4.4.1729 /
Beckmann & Schulze 1987, 39).

" Disputatio musica (I-III) (1609-1610), Synopsis musicae novae omino verae atque methodicae
universae (1612)

128 printzens opera omnia (1668-1690) eli kaikki Wolfgang Caspar Printzin teokset.

'2 De institutione musica (5.kirja) (n. 500-250 jKr)

B9 Pleiades musicae, quae in certas sectiones distributae praecipuas quaestiones musicas discutiunt
(1615)

B! Melopoeia sive melodiae condendae ratio,quam vulgo musicam poeticam vocant (1582 tai 1592)

132 Philippe Alegambe (1592-1652) oli katolinen jesuiittapappi, joka matkusti ympiri Eurooppaa,
ennen kuin asettui Roomaan Jesuiittojen yhteison valvojaksi. Hinen pééteoksensa on mainittu Bib-
liotheca Scriptorum Societatis Jesu. (Lisddi Alegambesta ks. esimerkiksi Biographisch-
Bibliographisches Kirchenlexicon osoitteessa http://www.bautz.de/bbkl/a/alegambe p.shtml)

33 De divina Psalmodia (1663) ja De Rebus Liturgicis (1671).

3 Dionis Chrysostomi Orationibus (n. 350-400 jkr.)
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herin yhteydet katoliseen kirkkoon tuntuvat kylldkin luonnollisilta, olihan hén pikku-

poikana ollut mukana laulamassa katolisissa jumalanpalveluksissa Erfurtissa.

Lukuisten retoriikkaa ja maantiedettd kéasittelevien kirjojen lisdksi Walther on koon-
nut kirjahyllyynsi teoksia, jotka ovat lihtdisin aina antiikista saakka'>>. Oman koko-
naisuutensa muodostavat salatieteisiin viittaavat teokset. Mainitsen tistd esimerkkini
tdssda kohtaa ainoastaan Bartolozzin Bibliotheca Magna Rabbinican vuodelta 1675,

joka on magiaan pohjautuva kirja'*

. Walther ei ole kuitenkaan sisdllyttinyt Boke-
meyerille ldhettamiinsd listaan kaikkia salatieteitd kisittelevid teoksia, jotka hén
omisti. Tami tulee ilmi Waltherin kirjeestd Bokemeyerille 3.10. 1729. Kirjaston
tutkiminen osoittaa Waltherin olleen laajasti perehtynyt erityisesti renessanssin mu-
siikinteoreettisiina tulkintoihin. Kirjaston koostumuksessa nidkyy paitsi Waltherin
opettajien vaikutus, myos yleisemminkin musiikinteorian pythagoralainen perinto,
jossa matemaattisiin tieteisiin laskettu musiikki sisélsi juutalais-kristillisestd perin-

teestd periytyvin késityksen mm. numerologiasta. (Sarjala 2001, 71.) Kirjojen esitte-

ly Bokemeyerille liittyy myos Waltherin pdidteoksen Musicalisches Lexiconin syn-

tyyn.

6.5 Musicalisches Lexicon

Ei tiedetd tarkalleen, milloin Walther on alkanut keritd tietoja ensimmaistd saksan-
kielistd musiikkitietosanakirjaa, Musicalisches Lexiconia, varten. Kirjeiden perus-
teella ndyttdd siltd, ettd viimeistidin 1720-luvulla aineiston kerdystyo oli systemaattis-
ta. Eggebrechtin mukaan Gerberin musiikkitietosanakirjassa (1789) on ollut mainin-
ta, jonka mukaan Walther olisi alkanut koota Lexiconia jo vuonna 1710 (Eggebrecht
1957, 12). Tamid on hyvin mahdollista. Olihan Walther jo nuoruudestaan asti ollut
kiinnostunut kirjoista ja hankkinut itselleen mité erilaisimpia teoreettisia kirjoituksia

ja nuotteja kuten edelld on kerrottu.

%5 Mm. Vitruviuksen 10. kirja eli De principiis machinarum kokonaisuudesta De Architectura (n.

vuodelta 20 eKr.). 10. kirja késittelee mm. akustiikkaa ja astronomiaa.
13 Teos kiisittelee mm. gematriaa eli heprean aakkosia ja niihin yhdistettivii numeroarvoja.
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Barokin aikana musiikista kertovia teoreettisia teoksia ja sdvellyksid hankittiin mo-

nella tavoin. Hyvin yleistd oli vaihtaa musiikkiteoksia ystdvien kesken (BeiBwenger
1998, 242). J. G. Walther kédvi vuosikymmenii kirjeenvaihtoa Heinrich Bokemeyerin
kanssa ja hidnen roolinsa Waltherin Lexiconin tietojen kokoamisessa on hyvin merkit-
tavd. Kirjeenvaihtoon liittyy erilaisten musiikkiteosten ja nuottien vaihtoa. Esimer-
kiksi varhaisimmassa sidilyneessd kirjeessi Walther pyysi Bokemeyeria etsimédin
Wolfenbiittelin kirjastosta sielld painetut teokset, niiden tekijit ja tiedot nédistd (Walt-
her Bokemeyerille 8.3.1729 / Beckmann & Schulze 1987, 30). Bokemeyerin ohella
Walther sai apua myds omilta oppilailtaan ja ystédviltddn. Konrad Kiister on artikke-
lissaan esittinyt myds Bachin olleen Waltherin apuna. Hédn perustaa ndkemyksensi
erdisiin Lexiconin artikkeleihin, joiden tiedot olivat perdisin Leipzigista. (Kiister

1991, 189-191.)

Heinrich Bokemeyerin nimi on mainittu tisséd tyossid jo moneen kertaan. On siis syy-
td tarkastella lahemmin titd J. G. Waltherille tiarkedd henkilod. Walther julkaisi Lexi-
conissa hinen lyhyen omaeldmékertansa ja siind esitellddn lyhyesti tietoja hénen
elamistiin. Bokemeyer (1769-1751) opiskeli Braunschweigissid S. Martins- und S.
Catherinen-Schulessa ja myohemmin Helmstedtin yliopistossa. Hanen sdvellyksen-
opettajanaan toimi Georg Osterreich. Bokemeyer siirtyi lyhyiden Braunschweigin ja
Husumin kanttorinvirkojen kautta Wolfenbiitteliin vuonna 1717. (Walther 2001,
102.) Omana aikanaan Bokemeyer oli laajalti tunnustettu sidveltdjd, opettaja ja teo-
reetikko ja hidnen nimensi on mainittu monissa 1700-luvun teoreettisissa kirjoituksis-
sa. Bokemeyerilld oli ilmioméiinen kirjasto, joka koostui kirjoista ja nuoteista. Suurin
osa timin kokoelman kirjoista oli kuulunut hinen opettajalleen Osterreichille ja
my0s J. G. Walther kasvatti omalla panoksellaan tétd kirjastoa. (Sadie 1990, 159.)
Heidén kirjeenvaihtonsa alkoi Lexiconin tietojen kartuttamisesta ja laajeni kattamaan

muita eldminaloja.

Kopiointi oli 1700-luvulla hyvin yleinen tapa saada késiinsa kirjallisuutta. Kopioin-
nin tapoja oli monia. Oppilaat saivat usein jdljentdd ilmaiseksi opettajiensa nuottiko-
koelmia, joissa oli mukana my0s teoreettisia kirjoituksia ja traktaatteja (BeiBwenger
1998, 240). Waltherilla ei kuitenkaan ollut tidtd mahdollisuutta Buttstettin luona.

Buttstett suhtautui kokoelmiinsa hyvin suojelevasti, ja erddssédkin tapauksessa Walt-



81
her sai salaa haltuunsa kopioitavakseen yhden traktaatin vain Buttstettin pojan avus-

tuksella. (Walther Bokemeyerille 3.10.1729 / Beckmann & Schulze 1987, 69.)

Kopioitavia materiaaleja lainattiin toisilta yleisesti (BeiBwenger 1998, 244). Siind oli
tietenkin riskinsd, kuten Walther mainitsee kirjeessddn Bokemeyerille 3.8.1731, ettei
endd lainaa nuotteja, koska joku nimedmiton oli jéttdnyt palauttamatta lainaamansa
nuotit. Posti kulki 1700-luvulla ldhettien kautta, eikéd pakettien hdaviiminen ollut tuo-
na aikana mitenkdin poikkeuksellista. Monissa kirjeissddn Walther valittelee postin
epdluotettavuutta. Esimerkiksi tidstd hidn kertoo Bokemeyerille vuonna 1741 sattu-
neesta tapauksesta, jolloin musiikkiteoksia sisiltdnyt paketti oli ldhetetty ajomiehen
mukana Erfurtiin ja sieltd edelleen Hampuriin. Paketin kulku oli kuitenkin keskeyty-
nyt, ja hidnen vaimonsa Anna Maria Walther oli ldhtenyt Erfurtiin sitd etsimé&én.
(Walther Bokemeyerille 3.8.1731; 26.1.1741 / Beckmann & Schulze 1987, 138,
236.)

Waltherilla oli kdytossddn myos Weimarin herttuan kirjasto. Antikvariaateista ja kir-
joista kiinnostunut herttua Wilhelm Ernst oli perustanut 1702 hoviin kirjaston. Sitd
johti ensin Salomo Franck ja hénen jidlkeensd Johann Matthias Gesner, joka oli myds
Weimarin lukion vararehtori. (Wolff 2000, 133.) J. G. Walther oli ystavystynyt Ges-
nerin kanssa ja pddsi hyodyntamiin kirjaston kirjoja. Waltherin poika Johann Gott-
fried nuorempi oli Gesnerin myotidvaikutuksella ja ohjauksessa suuntaamassa kohti
akateemista uraa, ja viimeisend kouluvuotenaan hén tydskenteli Gesnerin apuna ho-
vin kirjastossa. Pojalle lupailtiin herttuan stipendii, joka tosin annettiin hinelle vasta
muutama vuosi myohemmin. Isd-Walther vieraili omien sanojensa mukaan kirjastos-
sa keskimidrin pari kertaa viikossa. (Walther Bokemeyerille 3.10.1729; 19.7.1730 /
Beckmann & Schulze 1987, 75, 120.) Bokemeyerid hidn pyysi kidyttimédan Wolfen-
biittelin isoa kirjastoa ja kopioimaan sielld olevista kirjoista otteita, mistd on piitel-
tiavissd, ettd kopioiden valmistaminen oli myos sielld mahdollista. (Walther Boke-
meyerille 8.3.1729 / Beckmann & Schulze 1987, 30; ks. myos Schiinemann 1933,
102.)

Kalliimpia vaihtoehtoja hankkia itselleen alan kirjallisuutta oli ostaa testamentattuja

jaamistojd ja osia muista kokoelmista sekéd ostaa teoksia kirjamessuilta (BeiBwenger
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1998, 245). Waltherin eris tuntemattomaksi jddnyt oppilas hankki opettajalleen Ams-

terdamista traktaatteja vuonna 1730 (Walther Bokemeyerille 3.8.1730 / Beckmann &
Schulze 1987, 123). Johann Gottfried oli iskenyt silmdnsd myds merseburgilaisen
Wilhelm Ernst Hertzogin jdlkeensi jittamiin musiikin teoriaa kisitteleviin kirjoihin.
Hin ei kuitenkaan loppujen lopuksi saanut havittelemiaan kirjoja. (Walther Boke-

meyerille 6.2.1730 / Beckmann & Schulze 1987, 102.)

Usein muusikot lahjoittivat toisilleen teoksiaan. Walther sai jo opiskellessaan 1704
Werckmeisterilta Buxtehuden urkuteoksia lahjaksi. Osan ndistdi Werckmeister oli
kirjoittanut saksalaista tabulatuurinotaatiota kédyttden, ja osa oli Buxtehuden omakiti-
sid. Walther mainitsee saaneensa myos J. S. Bachilta teoksia. Hin lahjoitti monesti
myOs omia teoksiaan sdveltdjikollegoilleen. (Walther Bokemeyerille 6.8.1729;

30.7.1738 / Beckmann & Schulze 1987, 63, 124.)

Edelld mainituilla moninaisilla keinoilla Walther sai koottua sen huomattavan aineis-
ton, jonka pohjalta hin kokosi Musicalisches Lexiconin. Ensimmaéinen vaihe Walthe-
rin kirjahankkeessa saavutettiin vuonna 1728, jolloin hén julkaisi teoksen Alte und
Neue Musicalische Bibliothec™’. Teos Kisitti kirjaimella A-alkavat musiikin teorian
ja kdytdnnon edustajien sekd sdveltdjien nimet, ja sen oli painanut erfurtilainen David
Limprecht. Walther ldhetti Bokemeyerille esipainoksen 8. 3. 1729. Tistéd tuli myo-
hemmin ensimméiinen osa lopullista Lexiconia. Alun perin Waltherin tarkoituksena
oli ollut julkaista Lexicon useita eri teoksia kisittivind sarjana. Hdnen kustantajansa
leipzigildinen Wolfgang Deer ei kuitenkaan suostunut siihen, koska pienisti ja erilli-
sistd osista ei voinut kidyda samalla tavalla kauppaa kuin kokonaisesta kirjasta (Walt-
her Bokemeyerille 6.2.1730 / Beckmann & Schulze 1987, 99). Walther siis paityi

muodostamaan yhden kokonaisteoksen. Hinen pédtavoitteensa on ollut luoda aikansa

137 Teoksen koko nimi on: Alte und Neue Musicalische Bibliothec, Oder Musicalisches LEXICON,
Darinnen Die Musici, so sich bey verschiedenen Nationen durch Theorie und Praxin hervor gethan,
nebst ihren Schriften und andern Lebens-Umstinden; ingleichen Die in Griechischer / Lateinischer /
Itidlienischer und Franzosischer Sprache gebriduchliche Musicalische Kunst- oder sonst dahin gehorige
Worter, nach alphabetischer Ordnung vorgestellet, erklihret und Beschrieben werden. Allen Music-
Liebhabern und Ergebenden zu niitzlichem Gebrauch Stiick-Weise ausgefertiget und mitgetheilet von
Johann Gottfried Walthern, Fiirstl. Sichsis. Hof-Musico und Organisten zu S. Petri und Pauli in Wei-
mar. Zu finden hierselbst bey dem Verfasser. Gedriickt zu Erffurt bey David Limbrechten, Herr-
schaftl. Buchdr. 1728.
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nikokulmasta systemaattinen kokoelma termien selityksid ja musiikin kanssa teke-

misissid olleiden ihmisten lyhyiti eliméikertoja.

Lexiconin valmistusprosessia voidaan seurata kirjeiden vilityksellda. Walther raportoi
Bokemeyerille sdidnnollisesti tyonsd edistymisestd. Ensimmaéisen kerran Walther on
ollut valmiina painamaan teoksen jo heindkuussa 1729. Silloin késikirjoitus sisélsi
106 arkkia ilman kirjainta A, mutta miellyttddkseen julkaisijaa hdn laajensi sitd ja 12.
maaliskuuta hin kirjoittaa teoksen koostuvan 120 arkista ja luovuttavansa sen kus-
tantajalle kirjamessuilla. Tdmin jidlkeen teos on mennyt painoon. (Walther Boke-
meyerille 6.8.1729 ja 12.3.1731 / Beckmann & Schulze 1987, 59, 132.) Walther toi-
voi Musicalisches Lexiconin ilmestyvdan jo vuoden 1731 pididsidismessuilla, mutta
toive ei toteutunut. Tamén takana lienee herttua Ernst Augustin hovin sensuuripoli-
titkkka. Kirja luultavasti joutui tarkastettavaksi. Walther ilmaisi drtymyksensi siitd,
ettd vuosilukua jouduttiin muuttamaan viivistyksen takia (Walther Bokemeyerille
31.3.1732 / Beckmann & Schulze 1987, 157). Kiister on paitellyt Lexiconin Bach-
artikkelin lyhyyden johtuneen sensuurista (Kiister 1991, 187). Bach ja hédnen poistu-
misensa Weimarista 1717 koettiin ilmeisesti yhi edelleen negatiivisesti hovissa. Jo-
hann Gottfried nuoremman stipendi myonnettiin vasta tammikuussa 1732, mikd on
Heyderin mukaan viittaus siitd, ettd kirja oli tuolloin pddssyt sensuurista (Heyder

1998, 23).

Musicalisches Lexiconin'>® esipuhe on péivitty 16. helmikuuta 1732 ja se julkaistiin
saman vuoden padsidismessuilla. Waltherin perinpohjaisesta tarkistuksesta huolimat-
ta kirjaan tuli muutamia pienia virheitd (Walther Bokemeyerille 31.3.1732 / Beck-
mann & Schulze 1987, 157). Teos on omistettu Sachsen-Weimarin herttua Ernst Au-
gustille. Teoksen A-kirjaimen alussa ovat kirjaimet 1. N. J. (In Nomine Jesu) (Walt-

her 2001, 1). Lexicon on ainoa Waltherin kaikista tuotoksista, joissa esiintyy tillai-

138 Teoksen koko nimi on: Musicalisches LEXICON oder Musicalische Bibliothec, Darinnen nicht
allein Die Musici, welch so wohl in alten als neuern Zeiten ingleichen bey verschiedenen Nationen
durch Theorie und Praxin sich hervor gethan, und was von jedem bekannt worden, oder er in Schriften
hinterlassen , mit allem Fleisse und nach den vornehmsten Umstdnden angefiihret, Sondern auch Die
in Griechischer, Lateinischer, Itilienischer und Franzosischer Sprache gebrduchliche Musicalische
Kunst- oder sonst dahin gehorige Worter, nach alphabetischer Ordnung vorgetragen und erklidret und
zugleich die meisten vorkommende Signaturen erldutert werden von Johann Gottfried Walthern,
Fiirstl. Sdchsis. Hof-Musico und Organisten zu der Haupt-Pfarr-Kirche zu St. Petri und Pauli in Wei-
mar. Leipzig, verlegts Wolfgang Deer, 1732.
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nen barokin ajalle tyypillinen omistus. Jumalan kunnia palveli tuolloin poliittisia

tarkoitusperid, joita korostivat sekid puhdasoppinen luterilaisuus ettéd poliittinen teoria

(Sarjala 2001, 70; ks. laajemmin my6s Nicholls 1995, 185-195).

Waltherin Lexiconin esikuvana on Sébastien de Brossardin ranskankielinen Dic-
tionaire de la Musique vuodelta 1703. Tistd teoksesta Walther sai kiyttoonsda 900
henkilon nimet. Biografisia tietoja tarjosi puolestaan Wolfgang Caspar Printzin His-
torische Beschreibung der edelen Sing- und Kling-Kunst vuodelta 1690. Walther
painottaa esipuheessa sitd, ettd on tidrkedd saada saksankielinen tietosanakirja, ei la-
tinankielistd. (Walther 2001, 9, 11.) Hén siis asennoitui tehtdviinsi paitsi musiikilli-
sesta my0Os nationalistisesta nikokulmasta. Lexicon siséltdd 2885 terminologista ar-
tikkelia, jonka lisdksi on 136 viittaussanaa. Yhteensi ndistd muodostuu 3011 musiik-
kiin liittyvdd termid tai nimed selityksineen. Waltherin tarkoitus — esitelld ja selittdd
kreikasta, latinasta, ranskasta ja hepreasta perdisin olevia musiikkiin liittyvid sanoja —
pohjautuu vahvasti linsimaiseen kulttuuriperintoon. Hanen kdyttdaminsa ldhteet ovat
sen todellinen summa. Viittauksia on 270 kirjoitukseen ja 237 kirjailijaan. (Egge-
brecht 1957, 13, 17-18.) Waltherin Lexicon on asia- ja henkil6tietosanakirja, mutta
varsinaisia eldmikertoja, joissa pohdittaisiin esimerkiksi ko. henkilon luonnetta, se ei
tarjoa (Gerwink 1995, 43). Lexiconin artikkeleissa esiintyy myos jokseenkin pedant-
tisia piirteitd. Artikkelissa "Bird” Walther viittaa William Byrdiin seuraavasti: ”Bird
tai lintu, englantilainen sidveltdjd ja kanonisen musiikin yst'aiv'aim.” (Walther 2001,
96). Lennebergin mukaan myds muut Waltherin Lexiconissa olevat englantilaiset
sdveltdjien nimet on toistuvasti kirjoitettu vadrin. Esimerkiksi Henry Purcell 16ytyy
kohdasta Pourcel ja Walther on sekoittanut Daniel ja Henry Purcellin elimat keske-

niin' . (Lenneberg 1988, 22.)

Waltherin Lexiconissa on barokin ajalle tyypillisesti késitelty retorisia kuvioita, joita
esitellddn kirjassa kaikkiaan yli 50. Retorisen periaatteen mukaisesti harmoniaa tul-
kittiin sanojen kautta. Tekstistd muodostui kielellinen merkitysrakenne, jonka avulla

médritetddn sdvellyksen idea. (Dammann 1967, 84) Barokkisdveltdjit keskittyivit

%% Bird oder Vogel, ein Englindischer Componist, und Liebhaber der Canonischer Arbeit.

' Johann Mattheson hyodynsi Waltherin virheellisié tietoja elimikertoja koonneeseen kirjaansa
Grundlage Einer Ehren-Pforte (1741). Hén vééristi Purcellin tietoja lisdd viittimalld Purcellin olleen
ranskalainen. (Lenneberg 1988, 31.)
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retorisessa tulkinnassaan kahteen ideaan. Musiikilla voitiin ilmaista uskollisesti ja

luonnollisesti tekstin sisdltod. Tétd vahvistivat pintatason musiikillis-retoriset kuviot
ja dissonanssit. Syvemmidlli tasolla teos jaettiin kolmeen vaiheeseen klassisten reto-
rikkojen mukaan'*' — dispositioon, inventioon ja elaboratioon. Sen avulla esiteltiin
sdavellyksen perusrakenne, tunneilmaisujen valinta ja sen soveltaminen kdytdntoon.
Osana inventiota tuli pohtia tekstin sanojen luonnetta ja karakteria — erityisesti paik-
kaan, liikkeeseen, aikaan ja numeroihin tai ikéén liittyvid. Téllaisia neuvoja annettiin
monissa sdvellysoppaissa, jotka perustuivat Musica Poeticaan. (Davidsson 1991,
89.) Walther kéyttdd retoristen kuvioiden esittelyssid Joachim Thuringuksen, Thomas
Baltazar Janowkan (1660-1715) sekd jo mainittujen Printzin, Bernhardin ja Ahlen
kirjoituksia. Jokaisella ndisti teoreetikoista oli oma késityksensi retorisista kuvioista.
Kuvio-oppi (Figurenlehre) oli Thuringuksella kontrapunkiin pohjautuvaa kuviointia.
Janowka taas painotti tunteiden ilmaisua niiden avulla. Ahle kiyttdd niitd puhtaasti
puheeseen rinnastettavien retoristen kuvioiden merkityksessd. Walther on Lexiconia
kootessaan huomannut tdmén ja jattdnyt pois ne Ahlella esiintyneet kuviot, joilla ei
ollut tekemistd musiikin kanssa. J. G. Walther kédyttdda ensimmadisen kerran musiikin
historiassa termid musiikillis-retoriset kuviot — siihen asti oli puhuttu ainoastaan
retorisista kuvioista. Tami tapahtuu artikkelissa anaphora (Walther 2001, 34). Hén
haluaa osoittaa retoristen kuvioiden toimivan sekd musiikissa ettd retoriikassa. Walt-
her ajanmukaisti retoriikkaoppia, joka pohjasi vahvasti menneeseen. Yhdistimalla
1500- ja 1600-luvun ldhteitd héin loi barokin loppuvaiheissa rikkaan ja monipuolisen

sanakirjan. (Bartel 1997, 135.)

Affektit kuuluvat keskeisesti barokin musiikin teoriaan ja niitd pyrittiin sitomaan eri
savellajeihin. Mattheson tekikin tdmin teoksessaan Das neu-eroffnete Orchestre
(1713). Hédn on ollut merkittdvd sdvellajikarakteristiikan puolestapuhuja. (Williams

1984, 75.) Sellaisia affekteja, jotka Waltherin mukaan voivat esiintyd musiikissa, on

141 Klassisen retoriikan pohjalta kehitettiin jako kuuteen jaksoon. Jaksot tunnetaan nimilld Exordium,
Narratio, Propositio, Confirmatio, Confutatio ja Conclusio/Peroratio (Unger 1941, 5). Ensimmiisen
sovelluksen musiikkiin tdsti teki Joachim Burmeister (1564-1629) (exordium — ipsum corpus carminis
— finis) (Burmeister 1606, 202). Linsimaisessa koulu — ja yliopisto-opetuksessa tukeuduttiin néihin
mm. Quintilianukselta periisin oleviin retorisiin periaatteisiin. Runous oli mykkdd musiikkia ja mu-
siikki mykké&a runoutta, kuten erds 1600-luvun saksalainen runoilija méaritteli. (Unger 1941, 5, 11-12,
16.)
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142 (Walther 2001, 12). Hén sitoo affektit erityisesti moodeihin eli

vain kahdeksan
kirkkosévellajeihin. Jo vuoden 1708 Praeceptassa hin toteaa selvisti, ettd moodit
aiheuttavat tiettyji affekteja'*® (Walther 1955, 17). Sekii Praeceptassa etti Lexi-
conissa on moodien kohdalla esitelty kuhunkin kuuluvat koraalimelodiat, jotka kuu-
luvat kulloisenkin kirkkosivellajiin. Praeceptassa Walther méérittelee moodit Zarli-
non kisitysten mukaan, Lexiconissa taas Glareanuksen pohdintojen perusteella.
Moodeja kasittelevd artikkeli on Lesterin mukaan yksi teoksen pisimpid (yhdeksédn
sivua). Saksalaisessa musiikinteoriassa pitdydyttiin moodiperustaisessa ajattelussa
melko pitkille 1700-luvulle saakka, ja J. G. Walther kuuluu tdhén ryhméén sdvelta-
Jid, jotka suosivat kirkkosidvellajien kdyttod. Walther lienee kisittinyt myos sdvelta-
essddn koraaleja ne kuuluviksi pikemminkin kirkkosédvellajien kuin duuri-
mollitonaliteetin piiriin. (Lester 1989, 135-137.) Barokin aikana moodeille rakentu-

neet urkukoraalit sisdlsivit usein myos jonkin affektin kuvauksen (Norrback 2002,

45).

J. G. Waltherin kisitys sdveltimisestd (Musica Poetica) vilittyy hyvin Lexiconista,
samoin tdmén abstraktion muuttuminen, kun sitd verrataan Praeceptassa esiintynei-
siin ajatuksiin. Oppikirjansa toisen osan alussa Walther tunnistaa sdvellyksen mate-
maattiseksi tieteeksi, jossa ddnid asetellaan paperille (Walther 1955, 1). Lexiconissa
hidn on muuttanut ndkokohtiaan yleisempéidn suuntaan. Sielld hdn mainitsee musiikin
olevan pelkistiin tiede, jossa sekoitetaan melodia, konsonanssit ja dissonanssit kes-

kendidn. (Walther 2001, 433.)

Vaikka Waltherin kirja pohjaa paljolti menneeseen, se on silti synteesin tavoin otta-
nut huomioon Saksassa 1700-luvun alusta alkaneen ajatusmaailman muutoksen ra-
tionalistisempaan suuntaan. Ajassa oli yhd mytologiaan pohjaavia ajatusrakenteita,
mutta Walther etddnnytti julkisessa profiilissaan itsensid tdsti. Dammannin mukaan
myohdisbarokin aikana musiikin ihmeitd tekeviin vaikutuksiin lakattiin vihitellen
uskomasta (Dammann 1967, 401). Walther mainitsee raportoivaan tyyliin mm. artik-
kelissa Herodorus seuraavasti: "Herodoruksen on sanottu soittaneen kahta trumpettia

yhtéd aikaa” (Walther 2001, 312). Kyseessi oli ennen kaikkea historiallisten, antiik-

142 Niiti ovat rakkaus, tuska, ilo, viha, sdili, pelko, royhkeys ja haimmistys.
143 [...]Jund die Modi verursachen absonderliche Affectus.”
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kiin pohjaavien lidhteiden uskottavuudesta. (Sarjala 2001, 148). Silti julkinen profiili

el estdnyt Waltheria uskomasta yliluonnollisiin ja okkultistisiin asioihin yksityisela-
missdin. Myos edelld mainittujen moodien kohdalla Walther varoo ottamasta kantaa
kummankaan systeemin (kirkkosivellajit vai duurimolli-tonaliteetti) puolesta. (Lester
1989, 136.) Waltherin julkinen vaatimattomuus eldménasenteissaan tulee esiin myos
Lexiconissa. Hén ei ole sisillyttinyt itseddn Lexiconin artikkeliksi. Esimerkiksi Jo-
hann Mattheson oli luonteeltaan toisenlainen ja teki itsestdin 36 sivun mittaisen

omaelimikerran teokseensa Grundlage einer Ehren-Pforte (Lenneberg 1988, 25)'*.

J. G. Waltherin Musicalisches Lexicon noteerattiin varsin pian ilmestymisensd jil-
keen muusikoiden ja teoreetikoiden keskuudessa. Sekd Mattheson ettd Lorenz Chris-
toph Mizler suhtautuivat myonteisesti Lexiconiin, mutta kiinnittivit huomiota sen
pikkuvirheisiin. Johann Mattheson ja Lorenz Christoph Mizler edustavat vastakkaisia
maailmankatsomuksia musiikinteorian historiassa. Mizler uskoi musiikin matemaat-
tisiin ilmioihin. Musiikki kosmisen harmonian edustajana oli hinelle yksi syy perus-
taa Korrespondiere Sozietdt der musicalischen Wissenschaften (Musiikillisten tietei-
den kirjeenvaihtajaseura'®). Mattheson koki musiikin lihinnd kiytinnonliheisesti
nidkokulmasta ja paheksui Mizlerin esittimid ndkokantoja musiikin universaalista
harmoniasta. (Christensen 1998, 17.) Vastakkaisista ndkokulmista huolimatta mo-
lemmat arvostivat maailmankatsomusten vélissi tasapainoillutta J. G. Waltheria kor-
kealle. Walther ldhetti yhden tekijiankappaleistaan Bokemeyerille kiitokseksi sdvel-
tdméinsi teoksen Kyrie eleison sopra I’ Canto fermo Es ist Heil uns kommen her mu-
kana. Koska vastausta ei kuulunut pitkdin aikaan, héntd alkoi kalvaa epdilys ldhe-
tyksen katoamisesta. (Walther Bokemeyerille 4.8.1732; 1.10.1732 / Beckmann &
Schulze 1987, 160, 162.)

Saamastaan palautteesta rohkaistuneena Walther alkoi tehdid toista painosta Lexi-
conista. Tdahdn hintd rohkaisi erityisesti Mizler, joka kirjeessddn Waltherille 1734
ilmaisee halunsa nihdi toinen ja paranneltu versio kirjasta'*® (Mizler Waltherille

25.10.1734 / Beckmann & Schulze 1987, 177). Waltherin tavoitteena on ollut tehdi

'* Matthesonin Grundlage on tosin pelkistiin elimikerroista koostuva biografinen sanakirja, kun
taas Waltherin Lexicon on seké asia — ettd biografinen tietosanakirja.

1% Mizlerin seuran nimen suomennos Kati Himildisen (ks. Boyd: Bach, s. 236)

1461 Jein groB so Vergniigen seyn, wenn ich die andere und verbeBerte Auflage sehen kan[...]”
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laajennusosa kirjaansa. Hédn alkoi kerdtd uudelleen tietoja, mutta seuraavina vuosina

selvisi, ettei uusintapainos kannattanut. Waltherin mukaan jokaista Lexiconin myytyéd
kappaletta kohti valmistui 10 "laitonta” kopiota'*’ (Walther Bokemeyerille 4.8.1736
/ Beckmann & Schulze 1987, 195). Syyni saattoi olla myds Chemnitzissa 1737 il-
mestynyt Kurtzgefafites Musicalisches Lexicon, jossa hipeilemittd hyoddynnettiin
Waltherin Lexiconin tietoja. Ajatuksesta luopuneena hin kertoo Bokemeyerille sa-
mana vuonna jatkon olevan vield kovin kaukana valmiista, ja ettei hén ole saanut
valmiiksi enempidd kuin 25 arkkia. Walther ei ainakaan tuolloin ollut vield tarjonnut
tatd kustantaja Deerille. (Walther Bokemeyerille 25.1.1740 / Beckmann & Schulze
1987, 224.) Varmuudella ei tiedeti, tarjottiinko sitd koskaan virallisesti hdnelle. Toi-
sesta painoksesta on sdilynyt kisikirjoitus vuodelta 1740, jota sidilytetdin nykydin

Wienissi. (Damschroder & Williams 1990, 376).

6.6 Elamia Lexiconin ohella

Lexiconin tekemisen aikana Waltherin eldméntilanne oli melko vaikea. Materiaalin
kerddminen tietosanakirjaa varten ei tullut halvaksi, ja kasvava perhe vaati yhi
enemman tuloja. Vuonna 1728 Weimarin hovissa tapahtui perustavanlaatuinen muu-
tos. Vanha herttua Wilhelm Ernst kuoli ja hinen kanssahallitsijastaan herttua Ernst
Augustista tuli yksinvaltias. Hovin rakennemuutos karsi myds luontaisetuja hovi-
muusikoilta. Vield vuonna 1726-1727 hovimuusikko J. G. Waltherin nimi 16ytyy
herttua Ernst Augustin pditoskirjasta. Walther sai puolivuosittain rahaa esimerkiksi
sind vuonna yhteensd 4 guldenia ja 16 groschenia, miki liittyi hidnen saamaansa ar-
vonimeen. (Beckmann & Schulze 1987, 85.) Tdamin jidlkeen luontaisedut katosivat,
ja Walther muistelikin katkeraan sdvyyn ndkokykynsd huonontuneen seitsemissi
vuodessa kamari- ja poytimuusikkona'*® (Walther Bokemeyerille 12.3.1731 / Beck-
mann & Schulze 1987, 135). Johann Gottfriedin perheeseen syntyi 1728 kahdeksas ja

samalla viimeinen lapsi 17. maaliskuuta. Hin on kuitenkin jafinyt nimettoméksi, mis-

147 1’[
148 1’[

...]Jwenn 1 Liebhaber Geld anwendet, ihrer 10 und mehr es abschrieben]...]”
...Jsehr beschwerliche Augenmaladie (die in 7 Jahren durch die Cammer- und Tafel-musiquen
starcker worden)[...]”
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td voidaan piitelld hinen joko syntyneen kuolleena tai kuolleen vastasyntyneend.

(Beckmann & Schulze 1987, 84.)

Weimarin kaupunginkirkossa tapahtui 1729 uudelleenjdrjestelyji. Waltherin hyvi
ystdvd Johann Mattias Gesner erosi lukion vararehtorin paikalta siirtyen Ansbachiin
ja hinen tilalleen valittiin kaupungin kanttori Reinhardt. Tédsséd vaiheessa kaupungin
konsistori pyysi tyhjédksi jddneeseen kanttorin paikkaan nimettiviksi Adof Friedrich
Labesin, joka oli Waltherin entinen soitto-oppilas. Lisddntyva katkeruus sai Walthe-
rin arvostelemaan my0s Labesia, joka yritti muuttaa kanttorin viran nimeksi director
musices siind kuitenkaan onnistumatta Walther ldhetettyd eridvin mielipiteensid kon-
sistorille. Konsistori padtyi kuitenkin pitimédn virassa Labesin mutta nimekkeena
kanttorin. Samaan aikaan Waltherin oppilaiden miird oli pudonnut kolmannekseen
aikaisemmasta méadrdstd. Labesin tapaus osoittaa Waltherin joutuneen kilpailemaan
entisten oppilaidensa kanssa, jotka olivat alkaneet hakeutua nimekkdisiin virkoihin

ympiri Saksaa.'®

Hin koki kuitenkin lohtua siité, ettd oppilaat olivat oppineet soit-
tamaan ja ettd hdn oli onnistunut hankkimaan itselleen vankan perheen. (Walther

Bokemeyerille 3.10.1729 / Beckmann & Schulze 1987, 73-74; kommentaari s. 85.)

Perhe aiheutti Waltherille surua ja myo6s iloa 1730-luvun taitteessa. Hanen ditinsd
kuoli 72-vuotiaana tammikuun 23. pdivd 1727. 1731 Waltherin isd kuoli paivilleen
81-vuotiaana, 18. joulukuuta. Johann Gottfried ja Anna Maria hautasivat hinet 20.
pdivd. 81 vuotta aiemmin hinet oli kastettu samaisena pdivdnd. Myos jélkikasvu,
erityisesti poikien koulutus ja siihen liittyvit pohdinnat olivat néihin aikoihin aiheina
kirjeissi Bokemeyerille. Waltherin poikia kiinnostivat erilaiset urat; tavallaan ne
heijastelivat heidédn isdnsd nuoruuden valintoja. Johann Gottfried nuorempi oli kou-
luttautumassa yliopisto-opintoja varten, ja Johann Christoph mieli urkuriksi. Heidén
1sdnsd kantoi huolta heiddn opiskeluistaan. Molemmat siirtyivit Jenan yliopistoon
opiskelemaan. J. G. nuorempi luki lakia. Johann Christoph Walther toimi taitojensa
kehittyessd isdnsi sijaisena urkurina timén ollessa poissa ja sairastaessa. Hénelld oli
erikoinen improvisoinnin kyky, joka ei kuitenkaan ulottunut sdveltimiseen asti.

Waltherin mukaan Johann Christoph osasi tuottaa urkukoraalin erilaisia muotoja ex

4% Waltherin oppilaista mm. Johann Tobias Krebs toimi Michaeliskirchen urkurina Buttstidtissa,
Jacob Adlung taas Erfurtin Predigerkirchen urkurina.
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tempore, mutta ei osannut kirjoittaa niitd paperille, kenties ideoiden runsaudesta joh-

tuen'’. (Walther Bokemeyerille 24.4.1730, 25.1.1732, 26.1.1736, 25.4.1743 /
Beckmann & Schulze 1987, 116, 155, 192, 244.)

150 ”[...]daB er einen Choral, auf verschiedene Art, ex fempore ausfithren, aber nicht, wegen Vielheit

der zuflieBenden Ideen, zu Papier bringen kan.”
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7 ALKEMIAA JA GALANTTEJA PIIRTEITA - VUODET
1733-1748

7.1 Waltherin suhde alkemiaan

Melko pian sen jidlkeen kun J. G. Walther oli aloittanut kirjeenvaihtonsa Heinrich
Bokemeyerin kanssa, ilmestyivit kirjeisiin ensimmaéiset maininnat barokin aikana
yleisesti harjoitetusta alkemiasta. Laajasti ajateltuna alkemia ei merkitse vain kullan-
tekotaitoa, vaan ensi sijassa kyseessd on kirkon ulkopuolella kehitetty oppi sielun
jalostamisesta. Koska opinkappaleet eividt sopineet yhteen teologisten opetusten
kanssa, sen vertauskuvasto on haettu kirkollisen symboliikan sijasta laboratorioiden
tarjoamista aineksista. Tosin oli niitdkin alkemistejd, jotka toivoivat kykenevinsi
synteettisesti valmistamaan jalometalleja. (Biedermann 1989, 13.) Esimerkiksi ajan
runoudessa on nidhtdvissd alkemiaan, kosmologiaan ja luonnonfilosofiaan viittaavia

rakenteita.

Kirjeessddn 3.10.1729 Walther selostaa Bokemeyerille laajasti tietojaan alkemiasta ja
luettelee hallussaan olevia kirjoituksia. Néitd kirjoja hin ei sisédllyttinyt mukaan Bo-
kemeyerille esittelemiiinsi kirjastoon. Mukana on mm. Paracelsuksen (1493-1541)
ja Valentinin traktaatteja, joita pidetddn alkemiassa peruskirjoina. (Walther Boke-

meyerille 3.10.1729 / Beckmann & Schulze 1987, 76.) Jotta Waltherin viehtymysta
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alkemiaan voidaan ymmartdd paremmin, on hyvi tarkastella erilaisia maailmantul-

kintoja barokin ajalta. 1600-luvulla ja vield 1700-luvun alussa maailmankuva oli
moninainen. My6s musiikkiin liitettiin erilaisia maailmankatsomuksia. Kosmologi-
nen, luonnonfilosofinen ja teologinen periaate sisélsivdat monia yhteyksid alkemisti-
seen ajatteluun. Pohjimmiltaan kaikkien néhtiin olevan osa Jumalan ty6td, jota Hin
valvoi sitid korkeuksistaan. Erilaisiin maailmantulkintoihin siséltyi runsaasti toisiaan
tdydentdvid ja pdillekkdin menevid aspekteja. Musiikin puolesta kaikissa kolmessa
nidkokulmassa painottuu traditionaalisuus ja jdrjestyksen painotus. (Dammann 1967,

84, 397.)

Kosmologisessa nikokulmassa harmonia perustui jarjestykseen, suhteisiin, numeroi-
hin ja médrdin eli sen pohja oli matemaattisten tieteiden ndkemyksissd. Kosmologi-
nen prinsiippi otettiin erityisen vakavasti Saksassa. Saveltdjiat harmonisoivat teoksen-
sa makrokosmoksen saavuttaakseen musiikin paddmaiirin eli litkuttaa syddmii ja kos-

kettaa kuulijoiden tunteita. (Dammann 1967, 84, 250.)

Luonnonfilosofisen periaatteen mukaan harmoniaa kontrolloivat voimat, jotka laittoi-
vat ihmisten eldmén voimat toimimaan ja vaikuttivat maailman temperamentteihin,
jokaiseen eri tavalla. Ndméa tulkinnat juontavat juurensa luonnonfilosofian ohella
my0Os affektien ja temperamenttien opeista, jotka ovat kytkoksissd kosmologiaan.
(Dammann, 84; Davidsson 1991, 100.) Kosminen prinsiippi perustui ajatukseen, jos-
sa mikrokosmos (ihminen) on makrokosmokselle (universumi) alisteinen. Maassa
olevat dissonoivat elementit (maa, vesi, ilma, tuli) saattoivat ajaa maapallon kaaok-
seen, vaikuttaa ihmisessi oleviin perusvoimiin'®' ja siten hiiriti planeettojen keski-
ndistd riippuvuutta toisistaan. Taivas ja Luoja olivat kaiken yldpuolella ja asettivat
rajat makrokosmokselle. Luonnonfilosofista prinsiippid voidaan ldhestyd myos poly-
fonisen musiikin kehityksesti kohti uutta tyylid, jossa kontrapunktiset figuurit ja can-
tus firmuksen entista vapaampi késittely vaikuttivat ihmisten tunteisiin. Affekti maa-
rittyi moodin ja musiikillis-retoristen kuvioiden valinnan pohjalta. (Davidsson 1991,

101.)

5! Dammannin mukaan calidus, frigidus, humidus ja siccus yhdessi sadtelivit forma substatialista.
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Teologisesti tulkiten musiikin harmonia perustui duurikolmisoinnusta (7rias Harmo-

nica) laskettuun symboliseen ilmenemaddn, jolla oli merkittivd asema ajateltaessa
Pyhdd Kolminaisuutta. Teologisen ajattelun mukaan tdydellisyyden aste kasvoi sitd
mukaa, mitd tarkemmiksi suhteet kdyvidt muodostettaessa sointua Unitas. Unitas
merkitsi Jumalaa. Kuviollisilla ideoilla kuten allegoria, embleemi'> ja symbolismi,
oli paljon liitkkumisvaraa tillaisessa tulkinnassa. (Dammann 1967, 84; Davidsson

1991, 103.)

Allegorinen historian ja teologian tulkinta oli ominaista saksalaiselle barokille. Myos
musiikillisille ilmidille annettiin symbolisia merkityksid, ja tdlld pyrittiin kuvaamaan
maailmaa. Urut néhtiin allegoristen tulkintojen soittimena. (Davidsson 1991, 104.)
Ajatus esiintyi erityisesti Athanasius Kircherin ajattelussa, jossa Jumala néhtiin maa-
ilmanurkujen soittajana. Myods monissa 1600-luvun kirjoissa on esimerkkejd siitd,
miten urut olivat symbolisessa mielessd maailmankuvia. (ks. tarkemmin Davidsson

2002, 83.)

Kosminen, luonnonfilosofinen ja teologinen nidkemys universumista harmonian ku-
vana perustui harmonisiin radikaalilukuihin'®, jotka toimivat suhteiden arkkityyp-
peind (taulukko 4). Niissd nédhtiin luomisen idea, kuten ihmisessd Jumalan kuva. Mu-
siikissa C-duurikolmisointu tuli tdydellisyyden ja kauneuden kuvaksi. Mitid kauem-
mas tédstd tasapainosta liikuttiin, sitd kivuliaammaksi sdvellys ja arveluttavammaksi
sen tekijd koettiin. Unitas koostui unisonosta ja sen péélle rakentuvasta Pyhdn Kol-

minaisuuden kuvasta — duurikolmisoinnusta. (Davidsson 1991, 103.)

Naitd arkkityyppisid peruslukuja korkeammat numerot néhtiin edellisten summina, ei
itsendisind numeroina. Samalla niiden symbolinen merkitys kertautui. Pyrkimys me-
tafyysisesti ja hengellisesti perusteltuun musiikintulkintaan on luonteenomaista sak-
salaisen barokin ideologialle. Niinpd rajanveto esimerkiksi kuvion, allegorian ja

symbolin vililld ei ole aina selvi. (Davidsson 1991, 105.)

'32 Embleemi on tunnusmerkki tai vertauskuva, jonka nimi juontaa juurensa kulta- kupari- tai hopea-
astioiden metalliornamenteista (Sivistysanakirja 1992, 196).
153 Eri luvuille on tosin mériteltidvissd monia tulkintoja (ks. tarkemmin Feldmann 1957, 109-112.)
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TAULUKKO 4. Numeroiden tulkintoja (Davidsson 1991, 105'**; Godwin'> 1987,

158-159.)

Numero

Teologinen merkitys

Sovelluksia muihin tieteenaloihin

1
2
3

Jumala
Kristus
Pyhi Henki

Risti

Thminen

Tadyttymys

Armo

Ylosnousemus

Alku, ykseys, aurinko, priimi, olevaisuus
duaalisuus, luominen, kuu, oktaavi

Pyhd Kolminaisuus, tdydellisyys, ensimmiinen
tdydellinen numero  (alku-keskikohta-loppu),
kolmisointu C-E-G

maailma, enkelit, Quadriviumin neljd ainetta,
neljd elementtid, vuodenajat, tuulet, evankelistat,
taydellinen konsonanssi, toinen oktaavi ylasdvel-
sarjassa

kuolevaisuus, hedelmillisyys, aistien numero,
kvintti

(maailma luotiin kuudessa pdivissd), heksakordi
tdydentyy kuudennella sédvelelld, surullinen kon-
sonanssi, numerus mundanus, Trias Harmonica
perfecta (4-5-6)

Kytkee Pyhdn Kolminaisuuden maahan (3+4),
pyhéd numero, paradoksien ja salaisuuksien nume-
ro, seitsemidn vapaata tiedettd, Pyhdn Hengen
lahjaa ja sakramenttia

Kaikkivaltias, ensimmaéiinen kulmikas numero,
taydentdd harmonian, kolmas oktaavi yldsdvelsar-

jassa, Merkurius, elohopea

Musiikin teoria (ars musica) oli sisdllytetty yhtend osana quadriviumiin aritmetiikan,

geometrian ja astronomian kanssa. (Davidsson 1991, 87.) Septem Artem Liberales eli

seitsemiin vapaata tiedetti'*® ovat joidenkin kisitysten mukaisesti kaikki sidoksissa

geometriaan. Geometriset kuviot, numerot ja musiikilliset intervallit kohdistettiin

palvelemaan samaa pddméiirdd ja heijastamaan universumin jirjestystd ja sen luon-

nollisia suhteita. Apokryfisen tekstin mukaan todetaan Jumalan jirjestineen'’ kai-

'** Davidsson on koonnut ajatuksia Andreas Werckmeisterin teoksen Musicalisches Paradoxal-
Discourse (1707) pohjalta.
1 Godwin on koonnut ajatuksia Athanasius Kircherin teoksen Musurgia Universalis (1650) pohjalta.
1% Vanhan kisityksen mukaan seitsemiin vapaata tiedetti ovat kielioppi, puhetaito, dialektiikka, lasku-
taito, geometria, musiikki ja tdhtitiede. (Véliaho 1990, 46-47.)

157 Uudessa kidnnosehdotuksessa: séditineen (Ks.

http://www.evl.fi/kkh/to/kjmk/apokr/kaksi_apokryfikirjaa.pdf)
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ken mitan, luvun ja painon mukaan (Viis.">® 11:21). Numerot ja polyfonia kiisitettiin

ennen kaikkea suhteiden symboleiksi. Koska numeroilla uskottiin olevan eldmé
kosmoksessa, ne edustivat moraalisen ja tunne-elamin arvoja 1600-luvun Saksassa.
Symboliset numerot voidaan 16ytd4 mm. Raamatusta kuin myos traditiosta, joka ulot-
tuu varhaisesta kristillisyydestd ortodoksiseen luterilaisuuteen. (Davidsson 1991, 87.)
Mainittu apokryfisen tekstin jae on kenties kiyttokelpoisin méiriteltdessd sitd arvoa,
jonka luterilainen kirkkomusiikkiyhteisd antoi numerojen tulkinnalle. (Tatlow 1991,
3). Traditionaalisten maailmankasitysten ohella numeroita arvostettiin myos alkemis-

tisissa piireissid, kuten Waltherin kirjeet paljastavat.

J. G. Waltherin kiinnostus alkemiaan on ollut ajalleen erittdin tyypillistdi. Mm. kuu-
luisa tiedemies Isaac Newton (1642-1727) oli hyvin intohimoinen alkemisti'”. Walt-
herille alkemistinen kiinnostus oli tullut osittain perintonéd kotoaan, silld hin kirjoitti
Bokemeyerille kopioineensa iséltddn erdédn kirjan ja ldhettivédnsd sen hinelle, koska
tdma ymmartiisi siitd enemmén (Walther Bokemeyerille 24.4.1730 / Beckmann &
Schulze 1987, 117). Tétd kodin vaikutusta eivit ole huomioineet aikaisemmat, yleen-
sdakin alkemiaan negatiivisesti suhtautuneet tutkijat (Schiinemann, Beckmann &
Schulze) eikd asiaan perehtynyt David Yearsley, joka tosin mainitsee Waltherin

hankkineen itselleen jo lukioaikanaan alkemistista kirjallisuutta (Yearsley 1998, 50).

Walther 16ysi Bokemeyeristd samalla tavoin ajattelevan ihmisen. Huomattuaan hei-
din yhteiset intressinsd my0s alkemian alalla hdn pidityi arvioimaan Bokemeyerin
olevan todella taitava alkemisti. Walther pyysi ystdviltddn neuvoja moniin alkemian
kysymyksiin. Esimerkiksi 24.4.1730 Walther ldhestyi Bokemeyeria kertoen liitté-
neensd kirjeen mukaan isdnsd originaalin tuntemattomaksi jddneestd kirjasta, josta
hin oli tehnyt jédljennoksen ja ldhetti sen Bokemeyerille omaisuudeksi, koska tami
osasi paremmin tulkita sitd. (Walther Bokemeyerille 24.4.1730 / Beckmann & Schul-
ze 1987, 117.)

'8 Viisauden kirja kuuluu ns. apokryfisiin, Raamatun ulkopuolelle jiineisiin, kirjoihin.

1% Sir Isaac Newton on mielenkiintoinen esimerkki matemaatikosta, joka harrasti alkemiaa. Newtonin
alkemiaharrastus oli hyvin vakavaa ja aina kun hén ei tydskennellyt luonnontieteiden opetuksen paris-
sa, hin keskittyi alkemiaan ja teologisiin kysymyksiin. Myos Newtonin kiinnostus aiheeseen oli osa
luonnonfilosofista maagista traditiota, jossa alkemia naytteli tiarkedd osaa. ( Keynes 1995, 25, 34; ks
my0s Dobbs 1982, passim.)
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Kiinnostus alkemiaan lisdéntyi yhd enemmaén kun Walther kesélld 1730 vieraili ho-

vin kirjastossa kenties tavoitteenaan etsid jotain tietoa Lexiconia varten. Kirjasto oli
ollut kiinni, mutta hovin taidekokoelman (Kunst—Kammer)160 kuraattori oli havain-
nut Waltherin odottamassa ja kutsunut tdmén katsomaan kokoelmaa. Astuessaan
sisdin tdhidn luonnontieteelliseen museoon Walther havaitsi barometrin ja tuli kysy-
neeksi, antaako se oikeita lukemia. Kuraattori vastasi, ettd barometri ei ollut ilmatii-
vis, joten siind oleva elohopea ei ollut aktiivista. Tamén jidlkeen hén oli alkanut pu-
hua elohopean luonteesta ja viittdnyt, ettd se joka osaa kisitelld elohopeaa “filosofi-
sella tulella” ja ”auringolla” tulisi hyvin onnekkaaksi, jopa rikkaaksi. Waltherin ky-
symykseen filosofisesta tulesta kuraattori selitti sen merkitsevédn alkemistista reaktio-
ta. Han kuvasi my0s nidkeméidnsd konetta. Siind oli ollut 24 lasia, jotka jauhoivat
metallin hienoksi harmaaksi jauheeksi. Kyseessd oli alkemistinen prosessi, jota kut-
sutaan kalkinaatioksi. Silld kertaa tuotos oli ollut pelkdd elohopeaa, ei alkemistisesti
aktiivista elohopeaa, josta voisi tehdd kultaa. Pari vitkkoa myohemmin Walther tie-
dusteli Bokemeyerilta, olisiko téllaisen koneen valmistaminen mahdollista. (Walther

Bokemeyerille 3.8.1730 / Beckmann & Schulze 1987, 122-124.)

Alkemialla on havaittu olevan myds yhteyksid musiikkiin. Téstd on viitteitd myos
Waltherin kirjeissd. Hén viittaa alkemiaan kaikkein korkeimpana ja kauneimpana
taiteena'®'. Toisaalla samassa kirjeessi hin pohtii ensin alkemian yhteyksii nume-
roihin 1-7 ja 8 ja toteaa ndiden pétevin myos kaanoniin, joka on sidvellyksen korkein
muoto'®. (Walther Bokemeyerille 3.10.1729 / Beckmann & Schulze 1987, 76, 81.)
Ajatus periytyy Zarlinolta ja hdnen aikalaisiltaan. Kaanon ja siihen ldheisesti liittyvi
kaksinkertainen kontrapunkti ovat sekd Bokemeyerin ettd Waltherin tuotannossa
tarkeitd. Toisaalta ndmi kaksi musiikin rakentamistapaa edustivat 1700-luvun alku-
vuosikymmenind musiikin teorian ja kdytdnnon vilistd konfliktia. Niedt ja Mattheson
paheksuivat kaanonin asettamista etusijalle sédvellyksessd. Mattheson ajautui téstd
aiheesta myos kiistaan Bokemeyerin kanssa, joka voimakkaasti puolusti kaanonin
asemaa. Titd riitaa kutsutaan musiikin historiassa kaanon-kiistaksi (Kanonstreit). Se

on julkaistu kirjeenvaihtona otsikolla Die Canonische Anatomie Matthesonin Critica

1% Kunst-Kammerin oli perustanut herttua Wilhelm Ernst 1700 (Yearsley 2002, 48).

11> Allerhdchste und schonste Kunst”.

162 [ ]durch den Schliissel 1 u. 7. zur geheimen Philosophie, also ich durch die Betrachtung der
Zahlen 1, 2, 3,4, 5, 6, 7 u. 8. hinter die von Zarlino so weitlduffig vorgetragene Lehre der Consequen-
zen kommen bin...da} der hochste Grade in der Composition sey.”
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Musicassa (1722-1725). Tamin vdittelyn voitti lopulta Mattheson. (Yearsley 1998,

204-206, 208.) Toinen Waltherin kaanoniin ja sen allegoriseen voimaan viehitty-
neistd ystivistd oli Gothan kaupungin urkuri Gottfried Heinrich Stolzel, joka toimi
myShemmin Mizlerin seuran jisenend'®. (Yearsley 2002, 24-25.) Waltherin kirjas-

tosta 10ytyy myos Stolzelin julkaisema kaanonin kiyttdd puolustava teos'®.

Waltherin opiskelussa tirkedssd roolissa olleelle Andreas Werckmeisterille kaanon ja
kaksinkertainen kontrapunkti olivat oleellisia — ne edustivat universumin mytologis-
ta, kitkettyd rakennetta. Ne olivat tidydellisid harmonisissa kidfinnoksissdin ja kuvas-
tivat luonnon ja Jumalan jérjestystd. Musiikin teorian yhteydet okkultismiin ja maa-
gisiin piirteisiin olivat erityisesti Matthesonin vastustamia. Han pyrki poistamaan ne
rationaalisesta musiikin teoriasta kritisoimalla raskaasti Werckmeisterin kirjoituksia.
Esimerkiksi Bokemeyerin tapana oli kiyttdd musiikinteorian opetuksessaan tdysin

alkemistisia termeji'®. (Yearsley 1998, 212, 216.)

Werckmeisterin ajattelussa luvut olivat merkityksellisid'®. Tatlowin mukaan And-
reas Werckmeister esittelee kirjassaan Musicalische Paradoxal-Discourse (1707)
lukujen 1-7 tulkintoja, mutta ei kerro miten niitéd tulisi kdyttdd esimerkiksi sdvellys-
ten tekemiseen (Tatlow 1991, 5). Luvut viittaavat myos kabbalistiikkaan'®’. Walthe-
rin lukujen pohdintaa voidaan ldhestyd monesta nikokulmasta. Esimerkiksi luku 8
kisitetdin kosmologiassa Merkuriuksen numerona. Merkurius on oleellinen alkemi-
assa, jossa se on elohopean vertauskuva. (Hahn 1973, 28.) Musiikissa luku 8 merkit-
see oktaavia. Luvulla 8 oli my0s teologinen merkitys. Jakamattoman kirkon ajoilta
oli periytynyt ajatus kahdeksannesta, illattomasta pdiviastd iankaikkisuuden periku-

vana'®®. Tami ajatus esiintyi mm. kirkkoisi Johannes Krysostomoksen (347-407)

19 Stolzel, kuten Bokemeyerkin liittyiviit seuraan 1739.

1 Practischer Beweifs, wie aus einem nach dem wahren Fundamente solcher Notenkiinsteleyen ge-
setzten Canone perpetuo in hypo dia pente quatuor vocum, viel und mancherley, theils an Melodie,
theils auch nur an Harmonie, unterschiedene Canones perpetui a 4 zu machen seyn (1725)

195 Bsimerkiksi Minerva (viisauden jumalatar) oli musiikillisen invention vertauskuva.

1% K aanonien ja numerologian yhteyksisti ks. Wendt 1992, 86-91.

'7 Juutalaisten salainen oppi, joka liittyy numerologiaan (gematria). Kuriositeettina mainittakoon, etti
kabbalistisessa numeroajattelussa on olemassa monia jirjestystapoja kuten esimerkiksi milesialainen
(1-10, 10, 20, 30, 40...100, 200, 300...1000), trigonaalinen (1, 3, 6, 10, 15, 21...) tai quadrangulaari-
nen (1, 4,9, 16, 25..) variantti. (Ks. tarkemmin Davidsson 1991, 87, 104.)

1% 'O Sind suuri ja pyhin Piisidiskaritsa Kristus! Oi Viisaus, Jumalan Sana ja Voima! Suo meidin
tulla tdydellisemmin osallisiksi Sinusta valtakuntasi illattomana pdivand." (Pyhén Johannes Krysos-
tomoksen jumalallisen liturgian ehtoollisrukouksesta). (Sidoroff 1979, 228.)
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teksteissd, joita Walther omisti (Walther Bokemeyerille 4.4.1729 / Beckmann &

Schulze 1987, 40). My6s Lexiconissa (2001, 209) on artikkeli Krysostomoksesta.
Luterilaisen “metafyysisen tradition” merkitys ulottui monille eldmén aloille, myos
kdytdnnon teologiaan ja siihen rinnastettaviin tieteisiin (Chafe 2000, 41). Mystiikalla
on ollut vaikeaa 10ytdd luonnollisia teitd luterilaisuudessa (ks. esim. Axmacher 1998)
ja sen kohtaaminen luonnonfilosofisen maailmankuvan kanssa ei ole ollut ongelma-
tonta. Niinpd vastauksia on haettu soveltamalla “epdortodoksisia” uskomuksia luteri-
laiseen teologiaan esimerkiksi numeroiden symbolismin kautta. Walther oli luterilai-
sen kirkon palveluksessa ja laajasti oppineena hiin lienee tiedostanut myds teologisen
numerotradition olemassaolon'®. Jako tieteen, uskonnon ja alkemian vililld ei ole

ollut niin selvi kuin rationalistit ovat antaneet mydhemmin olettaa'’°.

Alkemiassa kohtasivat monet tieteet ja maailmankuvat ja sen takia sitd voitiin sovel-
taa monin eri tavoin. Lihestymistavat ja -tasot vaihtelivat. Silld saattoi olla tdysin
kaytiantoon sidottu konteksti kullan tuottamiseksi, tai sitten musiikillisiin termeihin
sidottua kaytdntod. Waltherin tapauksessa kyse on kenties ollut molemmista. Hin
itse toteaa kiyttdneensd alkemiaa vilineend saavuttaakseen ldhimmilleen hyvii ja
kunniaa Jumalalle (Walther Bokemeyerille 3.10.1729 / Beckmann & Schulze 1987,
80). Kirkolliset tahotkaan eivit ole nidhtdvésti kokeneet alkemiaa mitenkdin itseddn
vastaan kohdistetuksi kapinaksi. Pastori ja virsirunoilija Johann Rist, sdveltdja Hein-
rich Scheidemannin ystivi, harjoitti alkemiaa tydssian'’'. Vaikka Waltherin kirjeissi
paljastuukin kiinnostus alkemiaan yhdistettiviin numerologiaan'®, en ole 16ytinyt
hiinen teoksistaan viitteiti minkiinlaisesta numeroiden kiytosti'”>. Tatlow arvelee-
kin, ettei gematriaa ole kidytetty ikind musiikin tulkintaan, vaan sen avulla on tulkittu

lahinnd pyhié kirjoituksia (Tatlow 1991, 4).

1% Walther kopioi ja piti arvossa saksalaisen Liebholdin tekemii kantaatteja, joissa on kiytetty paljon
symboleita. (Ks. tarkemmin Schroder 2006).

"0 Henkilokohtainen tiedonanto professori David Yearsleyltd 10.10.2004.

! Henkilokohtainen tiedonanto professori David Yearsleyltid 10.10.2004.

"2 Muistakaamme my&s Waltherin kirjaston monipuolinen salatieteellinen kirjallisuus, johon sisiltyy
Bartolozzin heprelaisia aakkosia kisittelevd magiakirja Bibliotheca Magna Rabbinica.

173 Tutkin Waltherin teoksia etsimilld lukujen 38 (=I/JGW), 99 (=1/] G WALTHER) ja 242 (=
I/JOHANN GOTTFRIED WALTHER) summia teosten tahtim&éristd ja sdvellysten taitteista. Periaat-
teena on ettd jokaista kirjainta vastaa tietty lukuarvo siten, etti A=1, B=2, C=3, D=4, E=5, F=6, G=7,
H=8, 1/J=9, K=10, L=11, M=12, N=13, O=14, P=15, Q=16,R=17, S=18, T=19, U=20, V=21, W=22,
X=23, Y=24,7=25 (Ks. esim. Davidsson 1991, 87, 103-104.)
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Vuoden 1732 jilkeen viittaukset alkemiaan vdhenividt Waltherin kirjeissd, mutta ne

késittelivdt pitkddn Johann Theilen (1646-1724) teosta Musicalisches Kunstbuch,
jonka nimi viittaa alkemiaan. Yearsleyn mukaan ”Kunstbuch” yleensi viittaa erityi-
sesti magiikassa ja hermeettisessa tieteessd kéytettyyn kirjaan. Theilen teosta ei ole
kirjoitettu yhteniisesti, vaan se sisdltdd hinen sdvellyksiddn 1670-1680-luvuilta sisél-
tden mm. kaanoneja. Yhteinen tekijd kaikissa kirjan sdvellyksisséd on kaksinkertaisen
kontrapunktin kdyttd. (Yearsley 1998, 225.) Tamin kirjan Walther halusi lahjoittaa
kopioina Bokemeyerille kiitokseksi hidnen avustaan Musicalisches Lexiconiin tarvit-
tujen tietojen kerdimisessd (Walther Bokemeyerille 19.4.1735 / Beckmann & Schul-
ze 1987, 184.) Hin ldhetti teoksen osina sitd mukaa kun se valmistui vuosien 1735 ja

1738 viliseni aikana.

7.2 Painettua musiikkia

Weimarin kaupunginkirkon remontti péittyi vihdoin vuonna 1735, ja Walther péaési
jélleen urkujensa ddreen. Samana vuonna hovissa tapahtui muutoksia musiikin osalta.
Herttua Ernst August oli pdittanyt erottaa hovikapellin ja tekikin ndin 30. huhtikuuta.
Kaikki soittajat erotettiin lukuun ottamatta hovin urkuri J. C. Vogleria. Walther poh-
diskeli Bokemeyerille timén vaikutusta silloin vield tekeilld olleeseen Lexiconin jat-
ko-osaan, koska pelkisi soittajien katoavan nédkopiiristddn, ennen kuin hén ehtisi
keritd heiddan elamikertatietojaan. (Walther Bokemeyerille 3.8.1735 / Beckmann &
Schulze 1987, 187.)

Vuonna 1737 J. G. Walther paitti luopua sekd sdvellyksen ettd soittamisen opetuk-
sesta kokonaan. Hin tiesi hyvin kérsivéansa taloudellisesti, mutta oppilaiden katoami-
nen oli tosiasia, joka tdytyi hyviksyd. Muutamassa vuodessa rahapula kasvoi niin
suureksi, ettd hdnen oli myytédvi pois kirjastoaan. Walther kertoo varojen vihyyden
erottavan hinet siiti, miki oli tullut hiinelle kallisarvoiseksi'’*. Ensimmiisend myyn-
tiin joutuivat konserttosovitukset. (Walther Bokemeyerille 19.9.1740 / Beckmann &
Schulze 1987, 234.)

174 ”’[...] der Geld-Mangel...verursachet eben, daB3...was mir sonst lieb ist veralinieren muf3.”
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Rahapulaa helpotti osittain, muttei tarpeeksi, sdvellystuotannon vilkastuminen parin

vuoden sisdlld kirkon korjauksen pédittymisestd. Walther oli 1736 valmistanut kah-
deksan variaatiota koraalista Allein Gott in der Hoh’ sey Ehr. Héan etsi kaivertajaa
teokselleen ja kéytti apunaan mm. J. S. Bachia, joka oli suositellut dresdenildiselle
kaivertajalle teoksen ottamista tyon alle. Tyo olisi tullut kuitenkin liian kalliiksi, jo-
ten Walther loppujen lopuksi péityi augsburgilaisen J. C. Leopoldin taidekustanta-
mon asiakkaaksi. Teos julkaistiin vuonna 1738 nimekkeelld Harmonisches Denck-
und Danckmahl bestehend aus VIII Vorspielen iiber das Lied: Allein Gott in der
Hoh’ sey Ehr'”. Waltherin kirjeissd on maininta siitd, etti variaatiosarja on tehty
kaupungin maistraatille sekd kaupunginkirkon remontin valmistumisen kunniaksi.
Kiitokseksi toimimisesta asian hyviksi Walther mainitsee ldhettineensd Bachille ja
my6s Mizlerille mainitun painotuotteen. (Walther Bokemeyerille 4.8.1736;
30.7.1738 / Beckmann & Schulze 1987, 195, 214.) Julkiset tilaukset sdvyttivit 1740-
luvun alkua. Augsburgin'’® kaupungin pormestari Morellius tilasi Waltherilta sivel-
lyksen, joka sai nimekseen Monumentum Musicum'’’, mutta tunnetaan nykyisin pa-
remmin nimelld Konsertto G-duuri. My0ds Preussin kuninkaallinen hovi ldhestyi
Waltheria tilauksella, jonka kuninkaan ylikamaripalvelija herra Fredersdorft halusi
kaiverruttaa kupariin. Kyseessd on Preludi ja fuuga G-duuri'™®. (Walther Boke-

meyerille 26.1.1741 / Beckmann & Schulze 1987, 237, 238.)

"> Harmonisches Denck- und Danckmahl bestehend auf VIIT Vorspielen iiber das Lied: Allein Gott in

der Hoh’ sey Ehr etc. Zuforderst dem Dreyeinigen Gott und hiernechst Einem Hoch Edlen und Ho-
chweisen Stadt Magistrat Der Hochfiirstlichen Residenz Weimar, als Patrono, Der nunmehro ver-
belerten und fast neuerbaueten Haupt-Pfarr-Kirche Zu S. Petri und Pauli hierselbst, zu Ehrenau-
gerichtet von Johann Gottfried Walthern, Hochfiirstlich-Sichsischen Hof-Musico und Organisten ab
besagter Kirche. Zu finden bey Johann Christian Leopold, Kunstverlegern in Augsburg. Lohmannin
teosluettelossa LV 3.

76 Waltherin poika J. G. nuorempi oli nimitetty samana vuonna Augsburgin kaupungin notaariksi.

""" Teoksen koko nimi on "Monumentum Musicum ICONCERTAM | raepresentas, | quod | Viro Prae-
nobilissimo, Consultissimo atque Amplissimo | IOANNIO GEORGIO MORELLIO, | Reipublicae
Augustanae | Senatori, Consuli, ac Praefecto redituum e potulentis| Spectatissimo, itemque ad causas
aedificorium cognoscendas | Deputato, ecclesiarum Augustanae Confessionis Curatoribus | religiois-
simis in partem curacum Adiuncto, atque | Collegii Euangelici Administratori dignissimo, | Patrono
suo summopere Colendo, | ceu | peritissimo artis Musicae Aestimatori,| in memoriam | diei natalis |
EIVSDEM auspicatissimi, | a.d. IIT Septembr. M D CCXXXXI | adparentis,| obseruantie declarandae
ergo | exstruxit | Ioannes Godofredus Waltherus, | Serenissimi Ducis Saxo-Vinariensis Musicus | Auli-
cius, atque Organoedus ad SS. Petri et Pauli | aedem sacram. | Sculpendum et excudendum curauit |
Ioannes Christianus Leopoldus Augustae Vindelicorum, | Cum Gratia et Priuilegio Sacri Romani
Imperii Vicariatus”. Lohmannin teosluettelossa LV 120

'8 Preludio con fuga, per dove, dell’ Augustissima liberalita del Serenissimo e Potentissimo Prencipe
FREDERICO II, Re di Prussia, Marchese di Brandenborgo etc:.[...]avanti otto anni a Lui stato conos-
cuito Giovanni Godofredo Walthero, Organista della Chiesa cattedrale di Vinaria. Scolpit’ in Rame et
fatto Stampare Da Giovanni Christiano Leopold Itagliatore in Augusta Con Gratia e Privilegio di Sua
Sacra Cesarea Maesta”. Lohmannin teosluettelossa LV 119.
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7.3 Preludeista ja fuugista galanttiin ilmaisuun

1740-luvun vaihteessa Johann Gottfried Walther palasi elaménsé aikana vihén sdvel-
tdmiensd muotojen eli maallisten sévellysten joukkoon luettavien preludien / toccato-
jen ja fuugien pariin. Héan oli sdveltidnyt niitd uransa aikana vain neljd, eiki tiedetd
varmuudella milloin ne on sévelletty, lukuun ottamatta preludia ja fuugaa G-duuri.
Waltherin preludit ja fuugat ovat osa 102-sivuista ns. Zegertin kokoelmaa (Beck-

mann 1998a, 154).

Waltherin preludeiden tyyli on sekoitus pohjoissaksalaista ja keskisaksalaista urku-
koulukuntaa. Pohjoissaksalaista preludityylid kehitti alkuaan Heinrich Scheidemann
(n. 1595-1663), jonka teokset olivat muodoltaan moniosaisia (Archbold 1985, 20).
Preludityyli kehittyi sen jdlkeen mm. Franz Tunderin (1614-1667) kisissd. Molempi-
en preludityyli edusti pohjoissaksalaista ns. praeambulum-tyylid, jossa vuorottelivat
ns. tekstuuriltaan vapaat ja fuugamaiset osiot. Ne olivat usein muotoa preludium-
fuuga-postludium (tai coda). Pohjoissaksalaisen preludi-tyylin huipentajana on nihty
Dietrich Buxtehude (1637-1707), joka kehitti preambulum-tyylin entistd moniosai-
semmaksi preludium pedaliter’ 79—tyy1iksi. (Thistlewhite & Webber 1998, 232.) Kes-
ki-Saksassa ei kehittynyt sellaista muodollista koulukuntaa kuin Pohjois-Saksassa,
mutta keskisessd Saksassa sédvelletyissd teoksissa oli tapana yhdistdd vaatimaton pre-
ludi fuugaan. Tyyli oli kdytossd esimerkiksi Johann Pachelbelilla, Johann Kuhnaulla
ja Johann Kriegerilld. (Williams 1984, 110). Walther maédérittelee Praeceptassa ter-

min Praeambulum niin:

Praeambulum, it.: Praeludium, alkusoitto, jonka urkuri soittaa uruillaan tai muu soittaja
instrumentillaan, ja hédn tekee siitd fantasian luoden nidin alkuun musiikkiteoksen.

(Walther 1955, 144.)'%

' Jos kyseessi on preludi, joka on tarkoitettu soitettavaksi sormioilla, kiytetdin luonnollisesti termiz
preludium manualiter. Buxtehuden tuotannossa on molempia muotoja, ja ne ovat selvisti erotettavissa
toisistaan. (Snyder 1987, 228.)

180 Praembulum, it.: Praeludium, ein Vorspiel, welches der Organist auf der Orgel, oder jeder Instru-
mental-Musicus auf seinen Instrumente nach seiner Fantasie daher machet, ehe das ihm vorgelegte
musicalische Stiick seinen Anfang nimmet.



102

Lexiconissa hin kasittid preludin seuraavasti:

Prelude (ransk.) Preludio (ital.) on alkusoitto, joka toimii johdatuksena tai valmistukse-

na seuraavaan. Niitd ovat tyyliltddn my06s oopperoiden alkusoitot samoin kuin ritornel-

lot, joista tapahtumat etenevit. (Walther 2001, 495.)181

Walther ilmaisee nédissd kisitteiden madrittelyissddn pohjoissaksalaisen ja keskisak-
salaisen koulukunnan eroja. Praeceptan Kirjoittamisen aikoihin hén oli tutustunut
Buxtehuden tuotantoon Werckmeisterin kautta, mikd ndkyy myos hinen késitykses-
sddn. Yli 20 vuotta myohemmin Lexiconin méiiritelmi taas kuvaa enemmin keski-
saksalaista preludia. Pohjois- ja keskisaksalaisten preludium-kédytiantéjen muuttumi-
nen preludi ja fuuga -pariksi tapahtui vihitellen. Esimerkiksi 1700-luvun alussa teok-
sen lopussa ollut coda lyheni ja sittemmin katosi kokonaan. (Williams 1984, 110.)

Waltherin preludeita on tutkittu vain vihin.'®

Waltherin preludeista ja fuugista neljia
edustaa kaksiosaista preludi ja fuuga -muotoa ja viides, vuoden 1741 preludi, mo-
niosaisempaa, kehittyneempii synteesid. Sdilyneiden preludien / toccatojen ja fuugi-

en luettelo on mainittu liitteen 3 ryhména 3.

Jokainen Waltherin preludeista edustaa koulukuntansa sisélld tiettyd muotoa, eikd
kahta samanmallista preludia ole mukana. Herddkin kysymys, onko Walther tarkoit-
tanut sdilyneet preludit erdénlaiseksi kokoelmaksi niistd tyyleistd, jotka vaikuttivat
preludien sdvellystapaan. Konserttosovitusten tapauksessa Beckmann (1998a, 6)
epdilee Waltherin muodostaneen kokoelman parhaista sovituksistaan. On mielenkiin-
toista ajatella Waltherin toimineen preludien kohdalla samalla tavoin. Waltherin pre-
ludit edustavat thiiringenildisten sdveltdjien preludeista kehittyneitd muotoja. Ne ovat

formaalisesti keskisaksalaisen urkukoulun vaatimattomia preludi ja fuuga -muotoisia

81 Prelude (gall.) Preludio (ital.) ein Vorspiel, so als eine Einleit- und Vorbereitung zum folgenden
dienet: also sind die Opern-Ouvertures Arten Praeludiis; wie auch die Ritournelles, welche von den
Scenen hergehen.

"2 Otto Brodde mainitsee preludien C-duuri, d-molli ja A-duuri olevan tyyliltizin keskisaksalaisia ja
seuraavan Pachelbelin tyylid. Toccatan C-duuri hdn maérittid kuuluvan Buxtehuden ja Tunderin tyy-
liin. (Brodde 1937, 31-32.) Peter Williamsin mukaan Waltherin preludeissa on vihén ritornello-
rakenteeseen (ekspositio-sekvenssi-kadenssi) pohjaavia osia. Niitd esiintyy hidnen mukaansa vain
preludissa G-duuri. Williams pitdd Waltherin preludeita melodialtaan ja harmonialtaan vaatimattomi-
na. (Williams 1984, 110.) Hin on toki verrannut niiti teoksia Bachin lukuisiin ja laajempiin preludei-
hin, eiki sinédnsé ole tutkinut Waltherin teosten tyylillisid vaikuttimia.
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savellyksid, mutta sisdltdvit myos vahvoja pohjoissaksalaisen koulun vaikutteita.

Tami osoittaa Waltherin olleen selvisti perilld sekd pohjois- ettd keskisaksalaisen

urkukoulun tyyleista.

NUOTTIESIMERKKI 7. Buxtehuden preludin e-molli ja Waltherin preludin d-molli

avaus

Dietrich Buxtehude: Preludi e-molli BuxWV 142 t. 1-2
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J. G. Walther: Preludi d-molli LV 123 t. 1-2
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Preludissa ja fuugassa d-molli'® on vaikutteita Dietrich Buxtehudelta. Teos on kir-
joitettu kolmelle nuottiviivastolle eli jalkiolla on oma, itsendinen viivastonsa. Preludi
voidaan jakaa viiteen, toisistaan selvisti poikkeavaan jaksoon.. Preludin alussa Walt-
her kiiyttii Buxtehudelle tyypillistd figuratiivista aloitusta'™ (nuottiesimerkki 7).
Myos preludin sisdinen sektionaalisuus viittaa Buxtehudeen. Esimerkiksi keskelld
preludia ilmeneva 24/16-osissa tahdiltaan etenevi jakso on hyvin tyypillinen Buxte-
hudelle (Archbold 1985, 56). Tassi preludissa Walther yhdistdd muodollisesti keski-
saksalaiseen preludi ja fuuga —parin muotoon vahvasti Buxtehudelta perdisin olevia
pohjoissaksalaiseen urkukouluun kuuluvia vaikutteita. Brodden késitys timén prelu-
din Pachelbelilta saaduista vaikutteista ei siis pidd tdysin paikkansa, vaan Dietrich

Buxtehude lienee merkittdvampi vaikuttaja.

183 Teoksen nimeke on Preludio con Fuga d-molli (LV 123).

'8 Nuottiesimerkissi 12 on nihtivissialoitus, joka on samankaltainen molemmilla siveltijilli. Buxte-
hudella ensimmadisen tahdin kuviointi (nelidity) suuntautuu ylospiin, kun taas Waltherin kuvioryhmén
likke on alaspdinen. Yhteistd néille on my0s se, ettd kuviointi imitoidaan seuraavassa tahdissa vasem-
malla kidella.
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Toinen, vield selvemmin pohjoissaksalaiseen preludiperinteeseen liittyvd Waltherin

teos on Preludi ja fuuga A-duuri. Siind sovelletaan pohjoissaksalaisen urkupreludin
mallia, joka pohjautuu saksalaisten teoreetikkojen, kuten Friedrich Erhardt Niedtin
(1674-1708), Johann Matthesonin (1681-1764) ja Johann Kriegerin (1652-1735) ki-
sitykseen urkupreludin muodosta'®. (Williams 1984, 106.) Waltherin preludin avaa
neljd tahtia késittdvd pedaalisoolo, joka muodostaa tonaalisesti suljetun pienoismuo-

don: esittelyn, sekvenssin ja kadenssin (ks. nuottiesimerkki 8).

NUOTTIESIMERKKI 8. Waltherin preludin A-duuri jalkiosoolon tonaalisesti suljet-

tu muoto

Esittely Sekvenssi Kadenssi
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Tamin jilkeen seuraa sointujen késittelyd, jonka jidlkeen tehdddn kaksi sekvenssi-
kiertoa. Teos pddttyy kadenssiin, josta jatkuu suoraan fuuga. Brodde lukee my0s té-
min Waltherin preludin ja fuugan keskisaksalaiseen tyyliin kuuluvaksi sen ilmeisisti

pohjoissaksalaisista piirteistd huolimatta (Brodde 1937, 31-32).

Tyyliltizn tyypillisen keskisaksalainen Preludi ja fuuga C-duuri'®® on kirjoitettu kah-
delle nuottiviivastolle. Huomio kiinnittyy ldhinné preludin ja fuugan pituuksien epi-
suhtaan — kaikkiaan 115 tahdista muodostuvasta kokonaisuudesta preludi kasittdd 27
tahdista ja fuugan pituus on 88 tahtia. Preludi on ns. ldpisdvelletty, eli teoksen aikana

el tapahdu mitéén &dkillisid tahtilajin tai tekstuurin ilmiselvid vaihdoksia.

Keskisaksalaista perinnettd seuraa Waltherin preludien joukossa myos yksi teos -

toccata ja fuuga'®’

C-duuri. Walther on itse kisittdnyt toccatan merkityksen eri ai-
koina eri tavoilla. 1700-luvun alussa Praeceptassa toccata merkitsi hidnelle seuraa-

vaa:

"85 Malli voidaan tiivistii seuraavien piirteiden avulla. Preludi alkaa pedaalisoololla. Témén jilkeen
on sointujen kdyttdd, jonka perdin niitd sointuja kuvioidaan. Fuuga jatkuu ilman taukoa preludista.
(Williams 1984, 106.)

'% Sivellyksen nimeke on Preludio con Fuga C-duuri (LV 121).

'87 Siivellyksen nimeke on Toccata con Fuga C-duuri (LV 122).
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Toccata: tarkoittaa myos preludia. Tulee sanasta toccare. Erityinen tapa, jossa niin oikea
kuin vasenkin kisi varioivat, ja mitd diskantissa tapahtuu, basson tulee samalla tavoin
imitoida sitd. Ei sovellu muille instrumenteille kuin kosketinsoittimelle. (Walther 1955,

156.)'%8

Lexiconissa Walther kuvailee hieman eri tavalla toccatan:

Toccata pl. Toccate (ital.) verbistd toccare, koskettaa. On uruille tai clavicymbelille189

savelletty pitkidhko kappale, jossa molempien kdsien kanssa vaihtelevat muunnokset tai

sitten oikealla ja vasemmalla kéddelld tehdddn sama. Tai pedaalissa on pitkid jatkuvia

4inid, joiden ylipuolella 4inid kuljetetaan. (Walther 2001, 610.)"°

Huomionarvoista vertailtaessa nditd kahta kisitteen médrittelyd on Praeceptan mai-
ninta toccatan soveltumisesta ainoastaan klaveerille. Klaveerilla on kuitenkin barokin
aikana tarkoitettu usein kosketinsoitinta yleensd, joten Walther lienee tarkoittanut
tillaista laveaa tulkintaa soittimesta. Uruille kirjoittamassaan toccatassa LV 122

Walther on lihempini Lexiconin miiritelmid kuin Praeceptan tyypittelya.

NUOTTIESIMERKKI 9. Pedaalikaavio Waltherin toccatasta C-duuri LV 122 ja

Pachelbelin toccatasta C-duuri.
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188 Toccata ist so viel, als Praeludien: kommt her von toccare beriithren. Thre sonderliche Art aber ist,
daB bald die rechte, bald die lincke Hand variiret, und was der Discant gehabt, der Baf}, wo nicht in
eben den Noten, doch auf solche manier nach gehends imitiert. Wird auf kein ander Instrument, als
aufs Clavier gesetzet.

"% Walther viittaa sanalla clavicymbel pienempiin, pystymalliseen cembaloon, joka voitiin helposti
ottaa mukaan matkoille pienen kokonsa takia. Klavicembalo taas on hinen méiritelminsd mukaan
sama kuin cembalo tai clavessin (Walther 2001, 169-170).

90 Toccata, pl. Toccate (ital.) vom Verbo: toccare, anriihren; ist eine auf die Orgel, oder auch Clavi-
cymbel gesetzte lange piece, in welcher entweder beyde Hinde mit Veridnderung abwechseln, so daf
bald aber die lincke ihr Lauffwerck machete; oder das Pedal hat lang anhaltende Noten, woriiber
beyde Hinde das ihrige verrichten.
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Toccatassa C-duuri on néhtdvilli myos Johann Pachelbelin urkuteosten vaikutus.

Tistid kertovat vahvat urkupisteet jalkiolla (sointuasteet I-V) ldpi koko toccatan, miki

on tyypillistd monille Pachelbelin toccatoille (ks. nuottiesimerkki 9).

Kun néité neljadi selvasti barokin tyylille ominaista preludi-muotoista teosta verrataan
vuoden 1741 Preludiin ja fuugaan G-duuri, voidaan havaita selvid eroja niin muodon
kuin tekstuurinkésittelyn osalta. Preludissa ja fuugassa G-duuri on erotettavissa nelja
osaa ja se on kirjoitettu kahdelle nuottiviivastolle. Se palautuu osin muodoltaan van-
hempiin malleihin, esimerkiksi Dietrich Buxtehuden moniosaisiin preludeihin. Teok-
sen avaa ranskalaisen alkusoiton mallia edustava preludio (adagio-allegro-adagio).
Tekstuurin késittely on kevyttd ja soinnullista. Walther kdyttdd galantille tyylille
ominaisesti runsaasti erilaisia korukuvioita. Teosta leimaa myos jannittavi toistuva
kadenssien kiyttd. Se jdsentdd siderakennetta jopa neljdn tahdin mittaisiin osiin. Kah-
dessa ensimmdisessd tahdissa esiintyy galantille tyylille ominainen avausskeema
Romanesca (ks. nuottiesimerkki 10). Tietyt opitut skeemat ovat Gjerdingenin mu-

kaan ominaisia tietylle aikakaudelle'"

. Monet musiikilliset elementit ovat yleensa
historiallisesti ja kulttuurisesti sidonnaisia. Musiikillisen kaavan avulla sédveltdjd pys-
tyi kielen tavoin jakamaan yhteisid ajatuksia yleisonsd kanssa. Téllainen on esimer-
kiksi aloitusskeema nimeltddn Romanesca, jonka 1700-luvun muoto on bassokaava

1-7-6-3. (Gjerdingen 1996, 366-368.)

NUOTTIESIMERKKI 10. Walther: Preludi G-duuri LV 119, Romanesca, t. 1-2.
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I Robert O. Gjerdingen on tutkinut skeemoja mm. galantissa musiikissa Leonard B. Meyerin skee-
mateoriaan pohjautuen.
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Teoksen fuuga on tyyliltddn perinteinen ja sitd seuraa suoraan Grave-osa, jolle on

ominaista vahva soinnullisuus. Se toimii ikdidn kuin vélikkeeni viimeiseen osaan eli
Ariaan, jossa on merkintd a 2 Tastature, miki viittaa kahden sormion kdyttoon. Aria
koostuu pienoismuodosta. Melodiateema esiintyy diskantissa, mitd sdestetddn melko
homofonisella sointupohjalla. Ariassa on muistumia myds uruille ominaisesta bicini-

um-tyylistd. Tosin tdssd se esiintyy kolmidéniseni.

Toinen Waltherin sdvellys 1740-luvun alusta on Konsertto G-duuri, joka edustaa
hyvin samanlaista mallia. Se tunnetaan myds nimelld Monumentum musicum. Teos
edustaa Waltherin konserttokésitystd. Hin késitti konserton musiikillisena muotona
joko vokaali- tai kamarimusiikkina tai viuluteoksena, jossa #didnet vuorottelevat.
(Walther 2001, 179.) Konsertto G-duuri on muodoltaan lahempédnd kamarimusiikki-
tyylistd ratkaisua. Konserton muotorakenteesta tulee mieleen Archangelo Corellin
konserttorakenne, joka koostuu monista vaihtelevia tempomerkintdjd siséltivistd
osista. Toisaalta Waltherin aikalainen Georg Philipp Telemann hakeutui konsertois-
saan kolmea useampaa osaa kdyttavdin muotoon. Teoksen moniosaisuuden kanssa

yhtenevii piirteiti on 16ydettivissd myds muutamista konserttosovituksista'*.

Waltherin konsertto on kirjoitettu kolmelle nuottiviivastolle. Konserton avaa Prelu-
dio-niminen osa, joka on muodoltaan ranskalainen alkusoitto (adagio-allegro). Alleg-
rossa on fuugamainen alku, joka on hyvin tyypillinen ranskalaisen alkusoiton piirre.
Verrattuna G-duuripreludin alkusoittomuotoon, viimeinen hidas osa on jitetty
pois'®®. Tillaisena voisi tietenkin pitdi myos preludiota seuraavaa largoa, joka on
vilikkeenomainen ja melko soinnullinen kokonaisuus. Se johdattaa tdmin teoksen
erikoisimpaan osaan, joka on kahden ritornellon kehystama Aria. Aria on kirjoitettu
poikkeavasti C-duuriin. Kehysritornelloissa on mukana jalkio. Ritornellojen viliin
jdavi aaria on tehty aitoon bicinium-tyyliin, jota Walther kdytti myds urkukoraaleis-

saan yhtend mallina.

192 Esimerkiksi urkukosertot B-duuri Gregorin mukaan LV 131, B-duuri Tagliettin mukaan LV 135, c-
molli Telemannin mukaan LV 136, G-duuri Telemannin mukaan LV137.

193 Waltherin Lexiconin mukaan timé on mahdollista tai sitten loppuun voidaan liittid toinen hidas,
vakavahenkinen osa'® (Walther 1732, 455).



108
Konserton kaksi viimeistd osaa ovat toinen Aria ja teoksen péittivd Vivace. Toinen

Aria on tempossa largo ja sdvellajina on e-molli. Ariassa huomio kiinnittyy kaunii-
seen ja surumieliseen melodiaan, joita galanteissa teoksissa tavattiin painottaa. Vii-
meisessd, Vivace-osassa on piirteitd, jotka ovat hyvin samankaltaisia Waltherin uruil-
le sovittaman Telemannin konserton c-molli (LV 136) viimeisen osan kanssa. Se on
teoksen italialaisinta ja konsertoivinta tyylid edustava osa. Telemannilla on Walthe-
rin tapainen tyyli konsertoissaan kdyttdd moniosaisia, vanhempiin venetsialaisiin
malleihin ja uudempiin galantteihin piirteitd yhdistdvid malleja (Drummond 1980,
211). Konsertto G-duuri on erikoinen yhdistelma erilaisia musiikin muotoja vaihdel-

len ranskalaisesta alkusoitosta aariaan, bicinium-muotoon ja konserttotyyliin.

Marshallin mukaan maallisiin tilaisuuksiin Kirjoitetut teokset tehtiin yleensd kevy-
emmiksi ja modernimmiksi, mikd tarkoitti 1730-1740-luvuilla galantteja vaikutteita.
Nditd piirteitd alkoi esiintyd yhd enemmin myos kirkollisissa teoksissa. Galantin
tyylin piirteitd otettiin italialaisesta 1720-luvun oopperasta, ja tima tyyli levisi 1730-
1740 luvuilla ympéri Euroopan. Niitd oli alkanut tosin esiintyd musiikissa jo 1690-
luvulta 1dhtien. 1700-luvun alkuvuosikymmenind lisdéntyneen rationalismin vaiku-
tukset nikyivit musiikissakin. Melodioita otettiin usein eri tanssin lajeista ja harmo-
niasta tuli soinnullisempaa keventyen samalla. Lisddntyvd homofonisuus painotti
melodiaa. Sderakenteesta tuli artikuloidumpaa, ja se hakeutui entistd balansoidum-

paan suuntaan. (Marshall 1989, 32-34.)

Kuitenkin molemmat sivellykset'®* tavallaan katsovat menneeseen moniosaisissa
muodoissaan. Aavistuksia kulttuurissa tapahtuneista muutoksista ja tyylin muuttumi-
sesta antavat teoksen galantit piirteet. Vield konserttoakin selvemmin ndmi néakyvit
Preludissa ja fuugassa G-duuri. Siksi on ymmarrettdvad, ettd galantille tyylille omi-
naiset piirteet esiintyvét tuossa teoksessa voimakkaammin — olihan teos tilattu Preus-
sin kuninkaalliseen hoviin. Walther on luultavasti tajunnut ajan uudet virtaukset si-
veltdessddn ndma teokset, jotka poikkeavat niin paljon hidnen muusta tuotannostaa.

Ne edustavat erdinlaista julkista synteesid Waltherin tuotannossa.

% Brodde miiritteli vuoden 1741 teoksia seuraavasti. Preludi ja fuuga edustaa hinen mielestiin
kirkkosonaattimuotoa, jossa on konsertoivia vaikutteita. Konsertto G-duuri on Brodden késityksen
mukaan “klaveeriteos”. Koska siind tarvitaan my0s jalkiota, hdn arvelee soittimena olleen ns. jal-
kiocembalon. Hian méérittelee myos taméin teoksen kokonaisuuden kirkkosonaatiksi (sonata da chiesa)
tai concerto grossoksi. (Brodde 1937, 33, 39.)
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Viimeiseksi J. G. Waltherin julkaistuksi sdvellykseksi jdi Vorspiele iiber das Advent-
Lied: Wie soll ich empfangen? Und wie begegn’ ich Dir'®” vuodelta 1741. Maalli-
sissa teoksissaan suuntaa muuttanut Walther pysytteli koraaleissaan tutulla perintei-
selld linjallaan, eikd sarja eroa mitenkiin esimerkiksi variaatioista sdvelmastd Allein
Gott in der Hoh sei Ehr. Adventtivirren sdavelméén perustuva sdvellys on kymmene
variaation sarja ja se on omistettu Sachsen-Weimarin prinsessa Johanna Charlottalle,
Waltherin nuoruuden aikaiselle oppilaalle. Walther oli kutsuttu edellisen vuoden
lokakuussa hoviin, jolloin oli ollut prinsessan syntymipéivd. Audienssi oli kestidnyt
tunnin ja Walther oli vienyt lahjaksi hinelle kolme sithen mennessé painettua variaa-
tiota. (Walther Bokemeyerille 26.1.1741 / Beckmann & Schulze 1987, 237.) Tami

saattoi olla hidnen viimeinen kosketuksensa Weimarin hoviin.

Waltherin kirjeenvaihtosuhde Bokemeyeriin alkoi hiipua pikkuhiljaa 1740-luvun
vaihteessa. Toisen osapuolen pitkd vaitonaisuus sai Waltherin jopa miettimdin, josko
Bokemeyerille on sattunut jotain. Heiddn kirjallinen intressinsd eri teoreetikoiden
teosten kédntdmisessd kuitenkin jatkui. Pitkdén tehty Zaccaria Tevon teoksen I/ Mu-
sico Testore'® kiinnos valmistui vihdoinkin 1740. Huolimatta musiikin teoriassa
tapahtuneesta muutoksesta Bokemeyer ja Walther kisittelivdt 1500-luvun teoksia
mm. Zarlinon Institutionibus Harmonicis -teosta. (Walther Bokemeyerille 3. 8. 1739,

6. 8. 1740 / Beckmann & Schulze 1987, 216, 229.)

1740-luvulla J. G. Waltherin perhe kasvoi jo toisessa polvessa. Molemmat tyttiret
olivat menneet naimisiin. Vanhempi tytir Johanna Eleonora oli avioitunut
17.10.1741 Geran péadkirkon urkuri August Heinrich Gehran kanssa. Nuorempi Wil-

helmina Maria sai puolisokseen 2.5.1743 trumpetisti Christian Martinin. Pian tyttéri-

195 1 ohmannin teosluettelossa LV 4. Teoksen kansilehdelld on teksti "Vorspiele iiber das Advents-

Lied: | Wie soll ich empfangen? [Und wie begegn’ ich dir? | Wollte der durchlauchtisgsten Prinzessin,
| Prinzessin | Johannen Charlotten| Herzogin zur Sachsen, Jiilich, Cleve und Berg, auch Engern und
Westpfalen, | Landgrifin in Thiiringen,Marggrifin zu Meissen, | Gefiirsteten Grifin zu Henneberg, |
Girfin zu der Marck und Ravensperg,| Frauen zu Ravenstein, | Seiner gnidigsten Fiirstin und Frau, |
an Dero Hohen begluckt erschienen Geburts-Tage | als eine Freuden-Opffer | In tieffester Devotsion
gliick-wiinschend darbringen | Ein unterhidnigster Knecht | Johann Gottfried Walther | hochfiirstlich
Séachiset Hof-musicus und organist | an der Haupt-Pfarr-Kirche zu S. Petri und Pauli | in Weimar. | Zu
finden bey Johann Christian Leopold | Kunst verlegern in Augspurg”

1% 1] Musico Testore del P: Bac: Zaccaria Tevo M: C: Raccomandato alla benigna et Anttorevole
Protetione dell’ TIL:™ ett Ecc:™ Sig:" il Sig:" Andrea Statio, Veneto Patricio Venezia M. DCC.VI
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en avioitumisien jidlkeen lapsenlapsia alkoi syntyd. Gehran perheeseen syntyi syys-

kuussa 1743 poika ja Martineille tammikuussa 1744. Kolmannen kerran Johann
Gottfriedistd tuli isoisd 1745, jolloin Gehran perheeseen syntyi tytidr. Walther mainit-
see myohdisilld paivillidn kokeneensa kiitollisuutta Jumalalle kasvaneesta perhees-
tddn. (Walther Bokemeyerille 23.1.1744; 6.8.1745 / Beckmann & Schulze 1987, 248,
253.)

7.4 Paiviat paattyvit

Waltherin terveys alkoi horjua enenevissd madrin. Vuonna 1745 Walther sai jon-
kinasteisen halvauksen, jonka jdlkeen hin ei endd ehkd toiminut virassaan. (Hayder
1998, 25.) Kirjeiden mukaan Walther oli vield terveeni 6. elokuuta, jolloin hén kir-
joitti Bokemeyerille antaneensa suosituksen basso-laulaja Johann Chrysostomus Mit-
tendorffille!’. (Walther Bokemeyerille 6. 8. 1745 / Beckmann & Schulze 1987,
253.) Waltherin saatua halvauksen hiinen sijaisekseen tuli Johann Christoph Walther,
joka oli jo tottunut viran hoitamiseen isdnsd sairastaessa yhd enenevissd méadrin. Jo-
hann Christoph pyrki turvaamaan myos tulevaisuuden asemansa vield isidnsi eldessd,
jolloin hin kirjoitti kirjeet sekd kaupungin raadille ettd prinsessa Johanna Charlottal-
le. Erokirjeessiin, joka on luultavasti Johann Christophin kirjoittama, Johann Gott-
fried Walther pyysi herttua Ernst Augustia nimedmiin seuraajakseen poikansa. Pa-
haksi onneksi herttua kuoli tammikuun 19. pidivé eiki ehtinyt tehdid pédatostd asias-
ta'”®. Hoviurkuri ja pormestari Vogler yritti saada Waltherilta auki jdéineeseen vir-
kaan oman poikansa. J. G. Waltherin seuraajaksi valittiin lopulta J. S. Maul. (Walther
herttua Ernst Augustille 28.4.1747 / Beckmann & Schulze, 255; kommentaari 256-
257.)

"7 Mittendorff oli syntynyt joko Cellessi, kuten Bremenin lukion matrikkelissa mainitaan, tai sitten
Rudolfstadtissa. Sen mukaan hén olisi syntynyt kaupunginmuusikon pojaksi ja mennyt Kielin lukioon
1742. Kun kohtaaminen Waltherin kanssa oli tapahtunut, Mittendorff siirtyi Leipzigiin, jonne hénet
palkattiin bassolaulajaksi (Leipzigin kaupunginarkisto, Ratsrechnungen). (Beckmann & Schulze 1987,
254.)

1% Johann Christoph Walther muutti Ulmiin, missé hén toimi ensini Miinsterin urkuri Conrad Michael
Schneiderin sijaisena ja tuli myohemmin tdmén seuraajaksi (Beckmann & Schulze 1987, 257).
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Myos Waltherin aika jérjestdd pojalleen turvattu tydpaikka kévi lyhyeksi. Johann

Gottfried Walther kuoli 23. maaliskuuta 1748 63-vuotiaana. Hanen kuolinsyytién ei
tiedetd. J. G. Walther on haudattu Weimarin Jaakobinkirkon eteldpuolelle, jonne oli
tapana haudata kaupungin porvaristoa. Samaan hautaan laskettiin yhdeksén vuotta
my6hemmin Waltherin vaimo Anna Maria, joka kuoli 23. kesdkuuta 1757. (Heyder

1998, 25; Asper 1998, 145.)
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8 J. G. WALTHERIN PERINTO

Eldminséd viimeisind vuosina Johann Gottfried Walther oli ollut aikalaistensa kes-
kuudessa korkealle arvostettu muusikko ja teoreetikko. Mattheson kirjoitti teokses-
saan Der Vollkommene Capellmeister (1739) Waltherista ylistivin lausunnon, jossa
hin kuvasi weimarilaista urkuria jaloksi, oppineeksi ja verrattoman ahkeraksi. Matt-
heson pidityi kutsumaan Waltheria toiseksi Pachelbeliksi. Waltherin koraalit olivat
hinen mukaansa Pachelbelin tyyliin tehtyjd, mutta niisséd oli kiytetty sellaista kekse-
lidisyyttd, ettd niistdi muodostui hienoja, perusteellisia ja taiteellisia.