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1 JOHDANTO

Pro gradu tutkimukseni kasittelee Lallukan Taiteilijakodin 16 taiteilijan Nieve y Sol* -
nayttelyn vastaanottoa Chilessa. Nayttely oli esilla Chilen padkaupungissa Santiagossa,
Universidad de Chilen? Nykytaiteen museossa (Museo de Arte Contemporaneo, Mac
Parque Forestal), ajanjaksolla 19.8.-19.10.2008. Tutkimuksessani haluan selvittaa,
miten taidendyttely otettiin Chilessa vastaan ja millaisia ajatuksia néyttely heratti

suomalaisesta taiteesta, sekd Suomesta ja suomalaisista ylipaansa.

Viettdméni vaihtovuosi Universidad de Chilessd lukuvuonna 2006-2007 synnytti
minussa monenlaisia ajatuksia ja kiinnostusta Chile& kohtaan. Positiivisten kokemusten
innoittamana hain harjoittelupaikkaa Chilen pdadkaupungin Santiagon museoista.
Kolmen kuukauden mittaisen harjoittelujakson sain sovituksi Universidad de Chilen
Nykytaiteen museon museokasvatuksen osastolle. Harjoitteluni ajoittui sopivasti
vuoden 2008 elo- lokakuulle, samaan ajankohtaan kun museon toisessa kerroksessa
pidettiin Helsingissd sijaitsevan Lallukan taiteilijakodin monipuolinen Nieve y Sol -
nayttely. Nayttelyn ajalle oli suunniteltu monenlaista ohjelmaa; tydpajoja,
taiteilijatapaamisia sekd Suomea esittelevé luento- ja teemapaiva®. Jo ennen avajaisia
nayttely ndkyi ja kuului niin lehdissé, radiossa kuin televisiossakin, ja syysta, silla
olihan se ensimmainen suurikokoinen suomalaista taidetta esitteleva ndyttely Santiago

de Chilessa. Kiinnostukseni nayttelyd kohtaan herési. Minua askarrutti, miten koko

! Suomennettuna nayttelyn nimi olisi Lumi ja Aurinko. Kaytan tutkielmassani kuitenkin espanjankielista
nimed, silla minusta se tuntuu luonnolliselta ja yhteyteen sopivalta.

2 Suora suomennos olisi Chilen yliopisto. Tama suomennos on kuitenkin hammentava, silla
suomennoksella voisi tarkoittaa mit4 tahansa Chilessé olevaa yliopistoa, joten kaytan tutkimuksessani
espanjankielistd nimea.

% El Mercurio -lehti, 2007.



projekti toteutuisi ja miten se otettaisiin vastaan. Kiinnostaisiko chileléisid ylipaataan
suomalaisen taiteen nayttely ja siihen liittyvéat tapahtumat?

On aina mielenkiintoista kuulla, mitd muut meista ajattelevat. Millaisena kulttuurimme
nayttaytyy toiselle kulttuurille ja millainen on muiden maiden Suomi-kuva, vai onko
sellaista olemassa? Hannes Sihvo (2001) kirjoittaa: ”Vieraiden Suomi-kuva on paljon
muutakin kuin taattu annos Finlandiaa, Sibeliusta, joulupukkia, vodkaa, talvisotaa ja
Paavo Nurmea. Monet asiat, joita ulkomaalaiset meissd arvostavat, ovat meille
yhdentekevia tai sellaisia, joita emme itse ole tulleet ajatelleeksi. Kasitys Suomesta ja
suomalaisuudesta kulkee omaa vuosisataista ja -tuhantista uraansa kaikista Matkailun

Edistamiskeskuksen ja ulkoministerién ponnisteluista huolimatta. ™

Kokemukseni mukaan stereotyyppiset kasitykset muista kulttuureista ovat jokseenkin
pysyvia ja perustamme ajatuksemme vaitteisiin, joiden alkuperésta meilla ei valttamétta
ole edes tietoa. Isoditini muutti perheensd kanssa Kaliforniasta Suomeen 1920-luvun
lopussa ja muistelee hymysuin kalifornialaisen opettajansa tapaa kertoa muille oppilaille
muutosta. Opettaja sanoi: “Toini (iSO&itini) muuttaa sinne, missa jaakarhut kavelevat
kaduilla,” ja ndytti samalla Suomen pohjoisen sijainnin maailmankartalla. Muutama
vuosi sitten Universidad de Chilen arkkitehtuurin opettaja antoi oppilailleen tehtavaksi
tehdd akvarellein todenmukaisen ympariston olemassa olevalle rakennuspiirustukselle.
Ystavani sai tehtavakseen Alvar Aallon suunnitteleman Villa Mairean ja teki
ymparistosta hyvin vihredsavytteisen, Suomen kesdn mukaan. Opettaja oli yllattynyt
oppilaansa tyosta ja palautteena hén saikin kommentin, ettd ty6 oli valheellinen, silla
Suomessahan on aina kylma ja luonto on valkoista. Tallaisiin ajatuksiin olen tormannyt
edelleen, lisdyksend tietysti kommentit pimeydestd, kylmyydestd ja luonnonolojen
vaikutuksesta mieleemme. Ajatukset Suomea kohtaan eivdt ole aina kuitenkaan
negatiivisia, silld usein saa kuulla ihailevia kommentteja muun muassa korkeatasoisesta
peruskoulutuksesta ja pohjoismaisesta kauneudesta, unohtamatta tietenk&an uskomuksia

suomalaiseen saunakulttuuriin liittyen.

* Sihvo 2001, 9-10.



Edelld esittdmistani pohdinnoista syntyi kiinnostus siihen, mitad Chilessa oikeastaan
ajatellaan Suomesta. Lallukan Taiteilijakodin Nieve y Sol -nayttelyn jérjestdmisen ja sen
antaman tilaisuuden myota tamé pohdinta kiteytyi tutkielmassani lopulta suomalaisen
taidenayttelyn vastaanottoon Chilessd, siithen mita chileldinen museovieras nayttelysta
ja sen teoksista ajattelisi. Millainen tunnelma ndyttelystd valittyisi, ja millaisia
mielikuvia ja ajatuksia nayttely mahdollisesti heréattaisi? Tutkimuksessani haluan siis

selvittad miten Lallukan taiteilijakodin Nieve y Sol -nayttely otettiin vastaan Chilessa.

Tutkimukseni péaaineistona toimivat nédyttelyn aikana teettdmani kyselylomakkeiden
vastaukset. Kyselyyn vastasivat opastusvarauksen tehneet ryhmét sekd muutamat
satunnaiset museokévijat. Lisdaineistona toimivat ndyttelya koskeneet jutut chileldisessa
mediassa (lehtiartikkelit ja televisiouutiset) seka havaintoni opastuksista ja
keskusteluista opastusryhmien ja museon henkilékunnan, lahinnd oppaiden kanssa.
Mukavan lisén aineistoon tuovat havaintoni kahden Nieve y Sol -taiteilijan vetdmasta
Hamard -tyopajasta ja joihinkin opastuksiin  kuuluneista piirustustytpajoista.
Tutkimukseni selkarangaksi muodostuukin aineistoista nousseiden teemojen ja niihin

sopivien teorioiden valinen vuoropuhelu.

Yleisesté taidendyttelyvastaanotosta on tehty lukuisia tutkimuksia niin Suomessa kuin
ulkomaillakin, mutta suomalaisen taidenayttelyn vastaanotosta ulkomailla ei ole
tietaakseni tehty vastaavaa tutkimusta aikaisemmin®. Annika Waenberg ja Manuel
Vélez Cae ovat tehneet tutkimusta siitd, miten Granadan yliopiston Kuvataiteiden
tiedekunnan ja Jyvaskylan yliopiston Taiteiden ja Kulttuurin tutkimuksen laitoksen
opiskelijat analysoivat espanjalaisen taiteilijan Bartolomé Rocan kolmea teosta®.
Tutkimus on samansuuntainen kuin omani, mutta se keskittyy kolmen teoksen laheiseen
sisaltbanalyysiin, jossa analyysin kohteena ovat espanjalaisen taiteilijan maalaukset ja

analysoijina eri kansallisuuksia edustavat taideopiskelijat.

5 Jyvaskylan yliopiston kirjaston tietojen hakulinkit: Kirjaston aineistot (JYKDOK), yhteistietokanta
(LINDA) ja kotimaiset artikkelit (ARTO).

® Vélez ja Weanberg, 2009.



Tutkielmani siséltd on seuraavanlainen: toisessa luvussa kerron tutkimukseni
ldhestymistavoista ja tutkimusmenetelmistd sek& esittelen tutkimusaineistoani ja
tyoprosessin aikana kohtaamiani tutkimushaasteita. Luku kolme rakentuu puolestaan
tutkimukselleni oleellisesta tausta- ja kontekstitiedosta, jossa esittelen Lallukan
Taiteilijakodin ja Nieve y Sol -nayttelyn taustoja sekd mukana olleet 16 taiteilijaa.
Kerron myo6s nayttelyn alussa pidetystd Hamard -workshopista. Useaan kertaan
tutkimusprosessin aikana olen toérménnyt ajatukseen, ettd Chile on jotakin hyvin
tuntematonta ja kaukaistakin. Nayttelykohtaisen kontekstitiedon liséksi koenkin
tarkedksi kertoa omien kokemusteni perusteella jonkin verran myos Chilestd, sen
museomaailmasta, Nykytaiteen museosta, jossa nayttely pidettiin, sek& suomalaisten
toiminnasta Chilessa. Luku nelja on tutkielmani sykkiva sydan, jossa keskityn Nieve y
Sol -ndyttelyn vastaanoton analyysiin erilaisten teemojen kautta. Samassa luvussa tuon
esiin myos chileldisten kommentteja ja otteita lehdiston julkaisemista Kirjoituksista
nayttelyyn liittyen. Tutkielmani viimeisessa luvussa, luvussa viisi, on johtopadtdsten ja

tutkimukseni yhteen kokoamisen aika.



2 LAHESTYMISTAVAT JA TUTKIMUSMENETELMAT

Tutkimukseni Lallukan taiteilijakodin 16 taiteilijan Nieve y Sol -ndyttelyn vastaanotosta
Chilessa perustuu teettdmieni kyselylomakkeiden vastauksille, sek& niiden ja tekemieni
havaintojen analyysille. Tutkimukseni asettuu laadullisen tutkimuksen piiriin, silla
maarélliselle tutkimukselle tyypillisten tarkkoja tuloksia antavien kokeiden sijaan
keskitssd ovat havaintoni tietystd ilmidstd. Kun tutkija itse toimii laadullisen
tutkimuksensa vélineend, hénen on tarkedd olla tietoinen itsestddn ajattelevana ja
tuntevana yksilond, ja ottaa etdisyyttd tutkittavaan aiheeseen tarvittaessa. Hyvé tutkija
voi kuitenkin tuoda sopivassa suhteessa omat ndkemyksensé ja kokemuksensa mukaan
tutkimukseen tarkentaakseen ja selittddkseen jo tehtyja havaintoja.” Laadullinen
tutkimus on siis pitkdlti riippuvainen tutkijastaan, jolle tutkimuksellisesta
mielikuvituksesta ja kyvystd sukeltaa kertomusten ja kertomuksellisuuden
monikerroksisiin ja -ulotteisiin maailmoihin on hyotyd. Tastd johtuen laadullinen
tutkimus saakin usein kerronnallisia piirteitd ja kertoo saatujen tutkimustulosten liséksi

jotakin myds itse tutkijasta.

Tutkimukseni on aineistolahtoinen ja analyysi perustuu valjasti siséltdanalyysille.
Tuomi ja Sarajarvi (2002) kuvaavat siséltdanalyysiksi kaikkea tutkimusaineiston
tiivistamista ja luokkiin tai kategorioihin jéarjestamistd ilman informaation kadottamista

tutkijan parhaaksi katsomalla tavalla.’

Tutkimukseni on luonteeltaan kuvaileva®™, silld pyrin selventdmaan nayttelyn saamaa

vastaanottoa nostamalla aineistosta ndkyvimmat piirteet esille ja tarkastelemalla niita

" Patton 2002, 14, 64.

® Eskola&Suoranto 1999, 21, 24.

% Tuomi&Sarajarvi 2002, 6. Ks. myos Eskola&Suoranto 1999, 138.
9 Hirsjarvi 2004, 130.



yhdessé sopivien teorioiden ja havaintojeni kanssa. Tietyn ilmion kuvailu asettaa
tutkimukseni puolestaan tapaustutkimuksen (case study)™ kenttaan, ja tapauksena toimii

Nieve y Sol -nayttely.

Tutkimuksellani on fenomenologisia piirteitd, silld aineisto perustuu niin chileléisten
ajatuksiin ja kokemuksiin nayttelystd kuin omiin kokemuksiini ja havaintoihini.
Fenomenologinen tutkimus keskittyy kuvailemaan sitd, mité ihmiset kokevat ja mista
syysta ihmiset kokevat, mita kokevat.'> Fenomenologinen kokemus kasitetaan laaja-
alaisena ihmisen kokemuksellisena suhteena omaan todellisuuteensa, maailmaan jossa
han eldd. Kokijaa ja ympérdivdd maailmaa ei siis voida erottaa toisistaan.
Kokemuksessa ilmenee my6s ihmisen suhde toisiin ihmisiin, kulttuuriin ja luontoon, ja
kokemus syntyy vuorovaikutuksessa todellisuuden kanssa. Fenomenologit uskovat, etta
ihmisen suhde maailmaan on intentionaalinen, joten kaikki tekeminen, kokeminen ja
ajatteleminen merkitsevét meille jotakin ja ndin myds kokemus muodostuu merkitysten
mukaan. Namé& merkitykset oikeastaan muodostuvatkin fenomenologisen tutkimuksen
varsinaiseksi kohteeksi. Merkitykset eivat siis ole ihmisille synnynndisia, vaan niiden
ldhteena toimii yhteiso, johon jokainen kasvaa tai on kasvatettu, ja omannut yhteisia
piirteita ja merkityksia."> Fenomenologisen késityksen mukaan ihminen on siis aina osa
ympéroivéa todellisuuttaan, jonka myota ajattelumaailma on rakentunut. Yksilolliset
kokemukset eivat kerro vain yksilon (museokavija) ajattelumaailmasta vaan myds koko
yhteisosta, johon yksilé kuuluu. Tutkimuksessani suurin yhteis6 muodostuu
chilel&isista. Pienempié yhteis6jd& muodostavat muun muassa koululaiset, opiskelijat ja
elakeldiset. Nama jaottelut voivat osittain selittdd kyselylomakkeiden kommentteja,
jotka ovat pitkélti riippuvaisia kévijan tietopohjasta, ja kyvysta késitella ja pukea

nayttelystd saamia kokemuksia sanoiksi.

Tutkimukseni liittyy véljasti reseptiotutkimukseen, joka pyrkii kartoittamaan sitd, miten
kulttuurituote otetaan vastaan. Urpo Kovala (2001) on jaotellut yleisesti taideaineiden

reseptiotutkimusta ja kiteyttadd sen periaatteet seuraavanlaisesti: 1. Merkitys muodostuu

" Hirsjarvi 2004, 125.
12 patton 2002, 107.
13 | aine 2001, 26-28.
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vasta vastaanotossa, sitd ei pida maéritella irrallaan. 2. Lukijalla, katsojalla tai kuulijalla
on aktiivinen rooli merkityksen muodostumisessa. 3. Merkitys on kontekstuaalista.”"*
Kovalan mukaan reseptiotutkimuksessa on kuitenkin tarkeda kysyé, mika konteksti on
relevantti konteksti. Han Kirjoittaa joidenkin suuntausten korostavan henkilokohtaisia
elamankokemuksia, toisten teksteihin liittyvad kontekstitietoa tai esimerkiksi sosiaalisia
taustoja. Taiteiden reseptiotutkimuksen uranuurtaja on puolalainen filosofi Roman
Ingarden, joka pitdd taideteosta skemaattisena, luonnosmaisena ilmiond, jota
vastaanottaja voi tdydentdd. Ingarden mukaan taideteoksia koskeva reseptio on
mahdollista silloin, kun kohteen voi liittdd juuri katsojan omaan kokemustaustaan ja tatéa

kautta tehda kokonaisemmaksi.*®

Kovalan ja Ingardenin madritteet teoksen vastaanotosta ovat osuvia ja pidéan erityisesti
ajatuksesta, jonka mukaan teoksen vastaanottoon vaikuttaa kokijan oma kokemustausta.
Kyselylomakkeisiin vastanneiden kokemus- ja tietotaustoja minulla ei ole tiedossa,
mutta jo chilel&isyys ja chileldinen kulttuuri asettaa erilaiset ja hyvin mielenkiintoiset
l&htokohdat tutkimukselleni.

2.1 Tutkimusaineisto

Laadullisessa  tutkimuksessa haastattelu, kysely, havainnointi ja erilaisiin
dokumentteihin perustuva tieto muodostavat yleisimmat aineistokeruumenetelmat™ ja
aineisto on pelkistetyimmillaan tekstin muodossa ilmenevaa.'” Tutkimuksessani
padaineistona toimivat teettdméni kyselylomakkeiden vastaukset. Kyselylomakkeisiin
vastasivat opastusvarauksen tehneet ryhmét ja muutamat satunnaiset museokavijat

(yhteensd 113 taytettyd lomaketta). Vastauksien avulla kerdsin Nieve y Sol -

' Kovala 2001, 177.

1> Kovala 2001, 178, 181.

16 Tuomi&Sarajarvi 2002, 73.
7 Eskola&Suoranto 1999, 15.
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nayttelykéavijoiden mielipiteitd ja ajatuksia nadyttelyyn liittyen. Kysymyksiin vastattiin
lyhyesti ja vapaamuotoisesti kirjoittamalla. Vastaajien kommentteja ja kirjoituksia tulen

kayttdmaan tutkimuksessani suorina lainauksina, mutta kaénnettyna suomen kielelle.

Lis&aineistona toimivat nayttelyd koskeneet jutut chileldisessa mediassa (lehtiartikkelit
ja televisiouutiset), seka havaintoni ja muistiinpanoni seuraavista tilanteista:

o opastukset,

o keskusteluista museon oppaiden ja opastusryhmien kanssa seka

o nayttelyn aikana pidetyistd tyOpajoista (Hamard -tydpaja ja muutamiin

opastuksiin kuuluneet piirustustyopajat).

Lehtiartikkeleita kerasin talteen koko nayttelyn ajan. Museon lehdistdvastaava Ximena
Villanueva luovutti Nieve y Sol -nayttelyd koskevan lehdistomateriaalin minulle
kopioitavaksi, sillda hanelld se oli niin sahkdisend kuin lehtileikkeiden ja tulosteiden
muodossa. N&in sain kaikki ndyttelyd koskevat lehtiartikkelit talteen, mukaan lukien
yhden jo vuonna 2007 julkaistun artikkelin, sekd tallenteen televisiouutisista, jossa
nayttelysta kerrottiin. Lisdaineistosta nousevat huomiot ja kommentit nayttavat ikaan
kuin varmentavan kyselylomakkeiden vastauksista nousevia ajatuksia ja teema-alueita.

Seuraavassa esittelen yksityiskohtaisemmin tutkimusaineistoani.

2.1.1 Kyselylomakkeet18

Kyselylomakkeeseen vastasivat péasaantdisesti ndyttelyn opastusvarauksen tehneet
ryhmat, joilla oli aikaa vastata kyselyyn. Viiden ryhmén opettajat Kieltaytyivéat
vastaamasta ajanpuutteen vuoksi. Muutoin Kkyselylomakkeisiin suhtauduttiin varsin
myonteisesti. Pyysin myds muutamia satunnaisia museovieraita tayttdmaan kyselyni ja
jatin  lomakkeita my6s museon vastaanottotiskille, jonka museovieras kohtaa

ensimmadisend tullessaan sisélle museoon. Kaiken kaikkiaan taytettyja kyselylomakkeita

18 Katso liite 1.
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on 113. Kokonaismaarasta vain 12*° lomaketta on pyynnostani tai oma-aloitteisesti

satunnaisten museokavijoiden tayttamia.

Lomakkeiden ikdjakauma on seuraavanlainen:

vastanneiden ikd | vastanneiden lukumaara

alle 15 -vuotiaat 25
15-24 -vuotiaat 57
25-30 -vuotiaat

31-40 -vuotiaat

41-59 -vuotiaat

yli 60 -vuotiaat

N © | o | N | N

ei kertonut ikaansa

Vastaajien ikéhaarukan jakautuminen kertoo selkeasti sen, ettd valtaosa lomakkeiden
tayttajista koostui opastuksen varanneista koululais- ja opiskelijaryhmistd (15-24 -
vuotiaat) ohjaajineen.

Tein  kyselylomakkeet suoraan  espanjan  Kielelld, sekd sinuttelu- ettd
teitittelymuodossa®®.  Kysymysten —muotoilussa minua auttoivat  esimieheni,
museokasvatuksen yksikon koordinaattori Galide Moreno sekd toinen yksikon
assistenteista, Carolina Vera. Kyselylomakkeen alussa kerroin lyhyesti kuka olen, mita
opiskelen ja miksi tein kyseista kyselyd. Kysymyksia lomakkeessa oli yhteensé 12, ja ne

jakautuvat kolmeen eri aihealueeseen.

19 |isaksi kuusi vain etusivun tayttanyttd vastaajaa. TAma johtui omasta huolimattomuudestani, sill4
jattdesséni ensimmdisen kerran lomakkeita museon vastaanottotiskille, en ollut nitonut kahta erilladn

olevaa sivua yhteen. N4itd kuutta ensimmaiseen sivuun vastannutta en ole ottanut mukaan analyysiin.

2 Chiless teitittely on tarkeaa, etenkin kun on kyse vanhemmista ihmisista tai henkil®isté, joiden kanssa
et ole tekemisissé kasvotusten. Nuorten kanssa puhetyylin voin sen sijaan valita. Jos halutaan pitéa ylla

opettaja-oppilas-asetelmaa, teititelladn. Sinuttelun avulla puolestaan ”laskeudutaan oppilaiden tasolle”.
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Kolmea ensimmaéistd kysymystd voi kutsua lammittelykysymyksiksi. Kysymysten
avulla halusin saada selville onko vastaaja kaynyt kyseisessd museossa aikaisemmin,
minka ikainen han on ja kenen kanssa han tuli museoon. Vain 45 vastaajaa oli kaynyt
nykytaiteen museossa aikaisemmin ja 66 vastaajalle kéynti oli ensimmainen. Kaksi
vastaaja jatti kohdan tyhjaksi. Suurimmalle osalle vastaajista museovierailu oli koulun
jarjestama tai osa retked paakaupunkiin Santiagoon. Satunnaiset museokavijat olivat

tulleet museoon paasaantoisesti ystavén tai perheen kanssa.

Toinen aihealue koski itse Nieve y Sol -ndyttelyd sisaltden yhteensd kahdeksan
kysymysté liittyen niin taiteilijoihin, teoksiin, néayttelya koskeviin ennakko-odotuksiin,
nayttelyn tunnelmaan ja nimeen. Tutkimukseni kannalta ndma kysymykset ovat
ehdottomasti mielenkiintoisimpia ja eniten tietoa antavia, mutta myods haasteellisia

analysoitavaksi.

Viimeinen osio koski k&vijdn Suomen-tuntemusta. En kuitenkaan halunnut antaa
valmiita ideoita vastauksille vaan jatin kysymyksen tarkoituksella hyvin avoimeksi.
Vastauksissa toistuivat stereotyyppiset mielikuvat Suomesta: korkeatasoinen koulutus,

Nokia, pimeys ja kylmyys niin ilmaston kuin ihmistenkin suhteen.

Lomakkeen lopussa oli tilaa kommentoida. Jopa 97 vastaajalla oli jotakin
kommentoitavaa. Kommenteista noin puolet ovat varteenotettavia, lopuissa on
paaséaantoisesti kommentoitu sanoilla ”pidin”, “hyva” tai todella hyvd”. Monessa myds
toivotettiin onnea tutkimuksen tekoon ja Kkiitettiin mukavasta ja mielenkiintoisesta

opastuksesta.

Kokonaismaarasta (113) 24 lomakkeen katson olevan osittain kayttokelvottomia
sotkuisen késialan takia. Téhan 24 kappaleen ryhmééan kuului myds muutama melkein
tyhjaksi jatetty lomake, sekd vastaajia, jotka olivat vastanneet ensimmaisen sivun
kysymyksiin, mutta jattdneet sivun kaksi melkein kokonaan tyhjéksi. Yksi vastaaja oli
sotkenut museon néayttelyt keskendan, silla han Kirjoitti chileldisen taiteilijan Roberto

Mattan teoksista Nieve y Sol -néyttelyn sijaan.
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2.1.2 Muu aineisto

Tutkimukseni lisdaineistona toimivat ndyttelyd koskevat jutut chileldisessd mediassa
(lehtiartikkelit ja televisiouutiset). Lehtiartikkeleita on yhteensd kymmenen ja lisané on
seitseman lyhyehkdd mainostekstid. Paasaantoisesti lehtiartikkeleiden luonne on hyvin
informatiivinen, silld ne kertovat tiedot nayttelystd, taiteilijoista ja teoksista, ilman
syvallisempaa tulkintaa tai kuvausta. Esimerkiksi artikkeli “Pohjoimaalaista taidetta
Chilessa: Suomalaisen jaan rikkomista” (Arte Nordico en Chile: Quebrando el hielo de
Finlandia)®* antaa otsikollaan lukijalleen mielikuvan mielenkiintoisesta artikkelista,
mutta pettymykseksi otsikon merkitysta ei kuitenkaan tekstissa selitetd ja artikkeli jaa

tylsaksi, vain taidendyttelya esittelevaksi tekstiksi.

Lehtiartikkeleiden joukossa on vain muutama teksti, jotka eivat tyydy vain ndyttelyn ja
taiteilijoiden informaation kertomiseen. Esimerkiksi “Nykytaiteilijat Suomesta:
Suomalaista luovuutta MAC:ssa” (Artistas contemporaneos de Finlandia: Creatividad
finesa en el MAC)? -otsikolla varustettu artikkeli alkaa Sibeliuksen ja Savonlinnan
Oopperajuhlien kuvaamisella ja muistuttaa, ettei Suomi ole tehnyt itsedan tunnetuksi
vain musiikilla. Artikkelissa pidetdan suurena mahdollisuutena saada tutustua Nieve y
Sol -nayttelyn kautta suomalaiseen nykytaiteeseen. Taiteilija Heimo Suntiota késitteleva
artikkeli, jonka Kkirjoittaja haastatteli itse taiteilijaa, on artikkeleiden todellinen
poikkeus. Tama artikkeli on oikeastaan ainoa todellinen lehtiartikkeli Nieve y Sol -
nayttelya koskien, sill& se todella ké&sittelee aihettaan, keskittyy Suntion taiteellisen tydn
kuvaamiseen ja kertoo myds nayttelysta mielenkiintoisella tavalla.?® Lehtimainosten ja -
artikkeleiden lisdksi taidenayttelysta kerrottiin lyhyesti chileldisen televisiokanava
Megan iltayhdeksan uutisldhetyksen kulttuuriannissa 10.10.2008, jossa kehotettiin

katsastamaan nayttely ja tutustumaan ”pohjoismaisen taiteen lumoon ”.

Nieve y Sol -opastuksilla olin aina mukana, vetden ne itse tai ollen museon oppaiden

apuna. Opastusten aikana tekemdni  muistiinpanot antavat tutkimukselle

2L E| Mercurio. 2008. A13
22 Sommer, W. 2008. E17.
2 | olas, J. E. 2008. 42
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mielenkiintoisen lisén, silla opastuksilla syntyi kiinnostavia keskusteluita niin
suomalaiseen taiteeseen kuin maahamme liittyen. Opastuksissa kerrottu informaatio oli
pitkalti minun kertomani mukainen, silla harjoitteluni ensimmainen tehtdva oli laatia
Suomea koskeva tietoisku museon varsinaisille oppaille ja kertoa heille my6s kaikKki
mahdollinen Nieve y Sol -nayttelyyn liittyen. Kiehtovaa on, ettd vaikka opastukset
painottuivat itse nadyttelyyn, sen taiteilijoihin ja teoksiin, opastusten aikana syntyneet
keskustelut puolestaan liittyivat usein Suomeen ja suomalaisiin. Uskon tdman johtuneen
siitd, ettd opastusten alussa pitdmani tervetulopuheen kautta valittyi viesti siitd, ettd
osasin puhua espanjaa ja se rohkaisi museovieraita esittdaméan kysymyksia seka itse
nayttelyyn mutta etenkin Suomeen liittyen, “silld olihan tilaisuus ainutlaatuinen”,
kuten eraan ryhman opettaja sanoi. Mielenkiintoisen lisan aineistoon tuovat havaintoni
nayttelyn aikana pidetystda Hamara -tydpajasta ja joihinkin opastuksiin kuuluneista
piirustustyopajoista, joissa oppilaat piirsivat Nieve y Sol -teeman mukaisesti aiheesta,
joka nayttelysta jai heille parhaiten mieleen.

2.2 Tutkimuksen haasteita

Haastetta tutkimukseeni ja etenkin kyselylomakkeiden vastausten analysointiin tuo
kieli. Mielestani on térked tiedostaa, ettd vaikka puhun ja ymmarran espanjaa hyvin,
kielen tulkinnassa on kuitenkin aina omat haasteensa, etenkin kun se ei ole oma
aidinkieli. Tyon méaardd ja vaikeusastetta lisdd myos se, ettd vastauksissa oli usein
kaytetty puhekieltd ja slangi-sanoja, joiden merkityksia minun oli usein tarkistettava
chileléisilta.

Huomioitavaa on my0ds se, ettd vaikka analysoin néyttelyvastaanottoa, aineistoni
koostuu p&éosin kysymyslomakkeiden vastauksista, kirjoitetusta tekstistd, jonka

sanavalintoja vastaaja on todennakdisesti pohtinut ennen kirjoittamista. En siis analysoi
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valitonta sanallista tekstia, vaan Kirjoitettua ja néin ollen jollakin tavalla pohdittuakin
nayttelyvastaanottoa.?*

Haastetta tutkimukseeni tuo myds oma asemani, silla seurasin koko projektia hyvinkin
ldheltd, niin taiteilijoiden kuin museon puolelta. Uskon, ettd jonkinlainen
suomalaisuuden, taiteemme ja kulttuurimme ihannointi ja puolesta puhuminen oli
vetdmissani opastuksissa melko vahvasti lasna. Tama piirre olisi nyt tutkielmaa tehdessé

osattava siirtda sivuun.

24 vrt. Linko 1992, 15. 1998, 12.
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3 NIEVE Y SOL -NAYTTELYN TAUSTA JA KONTEKSTI

Tutkimuksessa tausta- ja kontekstitiedon kertominen on térkeda. Tata ajatusta seuraten
haluankin t&ssé luvussa kertoa jonkin verran Lallukan taiteilijakodista, Nieve y Sol -
nayttelystd, projektiin mukaan ldhteneistd 16 taiteilijasta ja heiddn saamistaan
kommenteista kyselylomakkeissa, seka avajaispaivan jalkeen pidetystda Hamara -

tyGpajasta.

Tutkimusprojektini aikana olen Suomessa tormannyt usein ajatuksiin, joiden mukaan
Chile sijaitsee hyvin kaukana ja tuntuu siksi melko tuntemattomalta. Tast4 syyst4, sek&
siksi, etta laadullisessa tutkimuksessa tutkimuskohteen sijoittaminen yhteiskunnallisiin
yhteyksiin on tarkeaa®®, haluan kertoa omien kokemusteni perusteella Chilesta ja sen
museomaailmasta. Esittelen myds museon, jossa Nieve y Sol -nadyttely oli esilld ja

kerron suomalaisten toiminnasta ja nékymisesta Chilessa.

3.1 Lallukan Taiteilijakoti

Lallukan Taiteilijakoti on vuonna 1933 valmistunut Juho ja Maria Lallukka s&&tion
rakennuttama ja yllapitdama, eri alojen taiteilijoille (kuva-, nayttdmo- ja
séveltaiteilijoille) tarkoitettu asuin- ja ateljeerakennus, joka sijaitsee Etu-TO616ssa,
Helsingissd. Testamentissaan viipurilainen liikemies, kauppaneuvos Juho Lallukka ja
h&nen vaimonsa Maria Lallukka maarésivat, ettd kummankin puolison kuoltua pd&osalla
kuolinpesdn omaisuudesta oli perustettava saatio, jonka tehtdvdna on yllapitéa
Helsinkiin perustettavaa taiteilijakotia. S&ation tehtdviin kuului turvata taiteilijoiden

toimeentulo, ja taiteilijakodin oli muodostuttava Helsingista puuttuvaksi turvapaikaksi,

% Eskola&Suoranta 1999, 18.
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jossa taiteilijat pystyisivat héairiottd keskittym&&n luomisty6honsd. Testamentissa

toivottiin, etta Taiteilijakoti “loisi pohjan Suomen taiteen jatkuvalle nousulle . *®

Alun perin taiteilijakodin tiloista 20 oli varattu kuvataiteilijoille ja 25 puolestaan muille
taiteen tekijoille. Nykyéaéan rakennuksen tiloissa on kuvataiteilijoille 24 ateljee-asuntoa,
nayttamotaiteilijoille 16 ja saveltaiteilijoille 13 asuntoa. “Kun tarkastelee taiteilijakodin
asukaslistaa kuluneen seitseman vuosikymmenen ajalta, on kuin lukisi Suomen keskeista
kulttuurihistoriaa. Sielld on asunut ja tydskennellyt monia suomalaisten rakastamia
kulttuurihahmoja, jotka ovat sekd persoonallaan ettd tyollaan olleet muovaamassa
suomalaista kulttuuria, ”?” kirjoitti Otso Kantokorpi (2008) Lallukan Taiteilijakotia
esittelevaan tekstiin Nieve y Sol -nayttelykatalogiin.

Taiteilijakotia ei haluta pitdd vanhainkotina, mutta ian karttuminen ei taiteilijaa talosta
kuitenkaan karkota. Asukasvalinnoista saation sivuilla kerrotaan seuraavaa: “Juho ja
Maria Lallukan Taiteilijakoti-saatio on koko toimintansa ajan pitanyt selviona, etta
Lallukan Taiteilijakoti on ansioituneita taiteilijoita varten. Samanveroisten hakijoiden
kilpailussa punnitaan myds sosiaalisia nakdkohtia lahjoittajien turvapaikka-ajatusta

muistaen, 28

Kuullessani ensimmadista kertaa Lallukan taiteilijakodista muistan ajatelleeni, etta siella
asuvien taiteilijoiden arkipdiva olisi varmasti hyvin sosiaalista. Kuvittelin heidén
jakavan tydtiloja keskenddn ja jarjestavan yhteisia illanviettoja. Ajatus jonkinlaisesta
taiteilijakommuunista ja yhteisollisyydesta oli vahva. Tallaiset ajatukset osoittautuivat
kuitenkin osittain harhaanjohtaviksi. Taiteilijat pitdvat toisinaan yhteisia illanistujaisia,
mutta harvoin kuitenkaan tydskentelevat yhteisissé tiloissa, silldi omaa tyOrauhaa
arvostetaan ja toisilla tydhuone itse asiassa sijaitsee aivan muualla. Taiteilijat kuvasivat
tekemisséni haastatteluissa taloa pikemminkin tavalliseksi kerrostaloksi, jossa naapurin
tunteminen ei jaa vain paivittaiseksi hissitervehdykseksi ja ajatus yhteisollisyydesta

syntyy pikemmin kaikkia yhdistavastd ammatista, ei niink&an arjen jakamisesta.

% |_allukka -saation Internet-sivut.
27 Kantokorpi 2008, 14.

28 | allukka-saation Internet-sivut.
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3.2 Nieve y Sol

Idea nayttelyn jéarjestamisestd Chilessa oli lahtenyt liikkeelle Lallukan Taiteilijakodissa
asuvan chileldisen taiteilijan, Soledad Chuaquin unelmista jo vuonna 2001. Chuaqui on
taidemaalari, kuvataiteilija ja taidegraafikko, joka muutti suomeen poliittisena
pakolaisena vuonna 1973 ja on asunut Lallukan Taiteilijakodissa vuodesta 2001.
Chuaqui kutsui henkilokohtaisesti kaikki Lallukan Taiteilijakodin visuaaliset taiteilijat
ldhtemaan mukaan Chilen nayttelyprojektiin. Mukaan lahti Chuaquin lisaksi yhteensa
15 taiteilijaa, joista seitsemén yhdessé kuraattorin kanssa paasi matkaamaan néyttelyn
avajaisiin Chilen péakaupunkiin Santiagoon. Aivan projektin alussa kuraattoriksi ja
tuottajaksi valittiin arkkitehti Mauri Korkka, joka kuitenkin véistyi tehtavéstaan ja tilalle
tuli tuottaja Riika Vepsa-Tapper. Nayttelyn suojelijana toimi Suomen tasavallan
presidentti Tarja Halonen ja tukijoina Suomen Kulttuurirahasto, FRAME?®, Outotec®,
Chilen Suomen suurldhetystd ja Santiagon nykytaiteen museon yhteistyokumppani

Hotelli Club Presidente, joka majoitti taiteilijat huoneisiinsa.

Nieve y Sol -nayttely on monipuolinen, jokseenkin perinteistd taidetta kunnioittava
nykytaiteen ndyttely, jonka teoksista valtaosa on tyostetty 2000-luvulla, joitakin 1990-
luvulla ja muutama grafiikanvedos jo 1960-luvulla. Joukkoon mahtuu monipuolinen
joukko niin maalaustaiteen, grafiikan, veistotaiteen kuin valokuvankin teoksia, seké
installaatioita. Nayttelyn ja teosten yhdistavéksi tekijaksi muodostuu Lallukan
Taiteilijakoti, jonka asukkaita ndyttelyyn osallistuneet taiteilijat ovat. Otso Kantokorpi
(2008) on kirjoittanut osuvasti: ”On ehka syyta korostaa, ettd Nieve y Sol -nayttelyn
taiteilijat eivat edusta mitaan yhtendista ajattelumaailmaa tai kiinteaa taiteilijaryhmaa.
Lallukkaan on aina paasty asukkaaksi tai tydskentelemaan taiteellisilla ansioilla, ei
mink&an koulukunnan tai ajattelusuunnan oppien perusteella. Lallukka on ollut paikka,
josta ei tarvitse muuttaa pois, mutta mikaan pelkka eléakeldistaiteilijoiden keidas se ei

ole. Asukkaiden ikahaitari on melko suuri, ja tassakin nayttelyssd nuorimman ja

# Finnish Fund for Art Exchange.
%0 Syomalainen teknologioiden ja palvelujen tarjoaja kaivos- ja metalliteollisuudelle.

3 Taiteilijahaastattelut ja -tapaamiset.
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vanhimman taiteilijan ik8ero on liki neljakymmentd vuotta. My6s vélineiden ja
tekniikoiden kirjo on hyvin edustettuna. Nayttelyn taiteilijoita yhdistaakin pikemminkin

. . ey e . e . .. 7. 9332
vakava asenne taiteellisen tyohén ja sen ikiaikaisiin teemoihin.

Néyttelyprojekti oli hyvin monivaiheinen ja sen suunnittelu kesti usean vuoden ajan.
Alun vaikeuksien jalkeen projekti lahti kuitenkin etenem&an ja Lallukan
Taitelijakodissa vietettiin mm. chileldisen ruuan ja kulttuurin iltamia ja muutama
taiteilija innostui myos opiskelemaan jonkin verran espanjaa Chuaquin opastuksella.
Néayttelyprojektissa mukana olevat taiteilijat olivat hyvilla&dn projektista, mutta eivat
kuitenkaan kokeneet sitd muusta ndyttelytoiminnasta poikkeavana, vaan nayttelyna
muiden ndyttelyiden joukossa. Suurin merkitys nayttelyn onnistumisella oli
luonnollisesti taiteilija Chuaquille. Nayttelyn tarkoitus ei siis suoranaisesti ollut tehda
Chilessa tutuksi suomalaita nykytaidetta ja kulttuuria vaan pikemmin Lallukan
Taiteilijakodin taidetta.*®

Néayttelyn nimi Nieve y Sol syntyi Chuaquin ehdotuksesta. Se hyvéksyttiin projektin
alkutaipaleella pidetyssé palaverissa. Nimeé pidettiin varsin kuvaavana: nieve (lumi)
kuvastaa Suomea ja sol (aurinko) puolestaan Chiled. Kukin taiteilija ehdotti ryhman
omia teoksia mukaan nayttelyyn. Lopulliset teokset valittiin yhteistydssa kuraattori
Vepsé-Tapperin ja taiteilijoista koostuvan Chile -projektiryhmén kanssa. Suurin osa
nayttelyssa olevista teoksista olivat valmiita. Taiteilija Juha Holopainen valmisti
nayttelya varten erillisen collagrafiikan teossarjan. Alustavan néayttelyripustuksen

suunnitteli taiteilija Jukka Makela.**

Heimo Suntio ja Antti Vuori matkasivat yhdessa kuraattori Vepsa-Tapperin kanssa
ohjeistamaan ja avustamaan nadyttelyn ripustuksessa viikko ennen nayttelyn avajaisia.
Myéhemmin paikalle matkasivat Soledad Chuaqui, Ipi Kérki, Marjukka Paunila, Jaakko
Niemeld ja Senja Vellonen.

%2 Kantokorpi 2008, 14.
% Taiteilijahaastattelut ja -tapaamiset.

% Taiteilijahaastattelut ja -tapaamiset.
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3.2.1 16 taiteilijaa

Taiteilija Soledad Chuaquin lisdksi Nieve y Sol -néyttelyprojektiin Idhti mukaan
yhteensd 15 Lallukan Taiteilijakodin taiteilijaa. Kyselylomakkeiden vastauksissa
taiteilijoiden teoksia kommentoitiin paljon. Jopa sadassa lomakkeessa (100/113)
mainittiin jokin taiteilija tai teos, joka oli jaanyt kévijalle mieleen. Seuraavaksi esittelen
nayttelyprojektin kaikki 16 taiteilijaa. Poimin mukaan my0ds kyselylomakkeiden
vastauksissa ilmenneitd taiteilija- ja teoskohtaisia kommentteja, jotta muodostuu
jonkinlainen yleiskuva siitd millaisen vastaanoton kukin taiteilija sai osakseen Chilessa.
Luvussa neljd kasittelen taidendyttelyn saamaa vastaanottoa monipuolisemmin ja

syvemmin.

Soledad Chuaqui (s.1937) on taidemaalari, kuvataiteilija ja graafikko, joka pakeni
Chilen sotilasdiktatuuria Suomeen vuonna 1973. “Kuvataiteilija ei tarvitse mitddn

i3

muuta kieltd kuin kuvataiteen”, on taiteilija itse sanonut muistellessaan ensimmaisia
vuosia Suomessa.  Suomi tuntui kylmalle ja kolkolle. Taide kuitenkin auttoi
sopeutumaan. Vuodesta 1987 Chuaqui on voinut matkustaa Chileen. Siita lahtien hén
onkin elanyt kahden maan vaélilla, tuntien aina kaipuuta sinne, missa ei silla hetkella ole.
Suomessa Chuaqui tuli tunnetuksi paperileikkauksista, joiden avulla hén kuvasi
voimakkain piirtein chileléistd kansaa. Nykyaan pé&saantdisend materiaalina toimii
kuitenkin rautalanka, joka taipuukin taiteilijan ké&sissa aistillisiksi ja hyvin taidokkaiksi
ihmisreliefeiksi. Chuaquin teoksissa yhdistyvét grafiikan herkkyys ja veistotaiteen
voima, seké varjojen mielikuvituksellinen maailma. Teokset ovat hyvin moniulotteisia,
herkkié ja omaelamankerrallisia, mutta eivét kuitenkaan elaméaa kuvittavia. Ne kuvaavat
pikemminkin maailmaa unen ja valveen rajatilassa, jossa tietoinen ja tiedostamaton
Kietoutuvat toisiinsa ja antavat aavistuksen siitd maailmasta, jonka saavuttamiseksi

pelkat sanat eivat riita.*®

Nieve y Sol -ndyttelyssd oli esilld useita Chuaquin rautalangasta loihdittuja
ihmishahmoja ja -torsoja, sekd muutama soutuvene soutajineen ja airoineen. Teokset

olivat esill& suuressa aulassa yhdella isolla valkoisella seindpinnalla, jossa teokset ikd&n

% Kantokorpi 2008, 16. Taiteilijahaastattelut.



|22

kuin saivat vapauden leijailla ja ndin varjon tarkeys nousi hyvin esiin. “Erityisesti
chilelais-suomalainen Chuaqui paasee rautalangan avulla hyvin pitkalle, pidemmalle
kuin tyypillisen esittavyyden avulla, pystyy vilittdmddn tunteita”, Kuvaili 34-vuotias
nayttelyvieras. “Chileldisen teokset, tyyli, jolla hin sai rautalangan ’puhumaan ja
itkem&an’”, kirjoitti puolestaan 50-vuotias museovieras pohtiessaan teosta, joka hanelle

jai parhaiten mieleen.

Soledad Chuaqui Kkerési vastauslomakkeissa eniten kommentteja, yhteensd 209.
Taiteilijaa kommentoitiin selkeasti eniten myds opastusten aikana. Chuaqui tuntui
olevan kavijoiden mieleen juuri chileldisen alkuperénsd, eldmanhistoriansa ja teosten
herkkyyden ansiosta. "Chuaqui jdi mieleeni vahvimmin, silld héinen teoksiinsa liittyvdi
nostalgia toi mieleeni muistoja siitd, mita tapahtui isovanhemmilleni ja vanhemmilleni
vuonna 73", Kirjoitti 20-vuotias opiskelija. Téllaiset kommentit nousivat esiin myds
opastusten aikana, mik& oli jollakin lailla odotettavissakin, silld vuoden 73
tapahtumista®® puhuminen on edelleen chileldisten keskuudessa hyvin arka ja tunteita

pintaan nostattava asia, jota ulkopuolisen on hyvin vaikea ymmartaa.

Outi Heiskanen (s5.1937) on tunnettu taidegraafikko, joka kuvaa teoksissa satumaista
maailmaa ihmis- ja eldqinhahmoineen. Teoksissa esiintyvdat hahmot ovat Heiskasen
mukaan “heimoja” ja “perheitd”, jotka eivdt noudata minkddnlaisia rajoja, vaan
hakeutuvat toistensa seuraan yli kulttuurirajojen ja aikakausien. Han kuvaa usein omaa
elaméaansa, perhettaén ja ystaviaan. Nailla muodostelmilla on kuitenkin tapana laajentua
ja mukaan liittyy hahmoja menneisyydestd, esikristillisyydesta ja varhaisrenessanssista
asti.®” Grafiikan lisaksi Heiskanen rakentaa satumaisia installaatioita, joissa toistuvat
grafiikan vedosten periaatteet, silla niissa ei ole valmiiksi muodostettuja rajoja ja
asetelmia, vaan kaikki voi olla mahdollista. Heiskanen ei luonnostele teoksiaan vaan
rakentaa teoskokonaisuuksia useista erikokoisista laatoista, mita voisi melkein verrata

palapelien rakentamiseen.

% 11. syyskuuta vuonna 1973 Kenraali Pinochetin johtama sotilasjuntta kaappasi vallan presidentti
Salvador Allendelta. 17 vuotta kestdneen sotilasdiktatuurin aikana useat ihmiset joutuivat kidutetuksi,

katosivat tai pakenivat ulkomaille.

%7 Kantokorpi 2008, 20.
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Nieve y Sol -nayttelyssd Heiskasen teokset saivat yhden kokonaisen huoneen itselleen.
Keskelle sijoittui suuri installaatio, jossa majamaisen rakennelman alle oli sijoitettu
keinuhevosella ratsastava hevonen ja takana seisoi pienempi kultainen puuhevonen.
Seinilla oli lukuisia pienid grafiikan vedoksia, joista jokainen tuntui kertovan omaa
sadunomaista tarinaansa. Outi Heiskasen teoksista pidettiin paljon ja hdnen teoksiaan
kommentoitiin yhteens&d 10 kertaa. Heiskanen tuntui olevan erityisesti nuorempien
nayttelyvieraiden suosiossa seka lapsuuttaan muistelevien aikuisten ajatuksissa, miké
johtunee ehka teosten tarinallisuudesta ja jonkinlaisesta leikkisyydestd. “Pidin teoksista,
jotka olivat esilld “hevosten huoneessa”. Pidin siitd, miten jokaisessa maalauksessa
(vedos) oli omat yksityiskohtansa ja ne kertoivat jotain ihmisten ja eldinten yhteydesta

2

Jja sekoittamisesta”, pohti 13-vuotias vastaaja. “Hevosinstallaatio toi mieleen lapsuuden

Jja leikkikalut ', Kirjoitti puolestaan 50-vuotias vastaaja.

Juha Holopainen (5.1961) kuvaa itsedédn pikemminkin maalariksi kuin graafikoksi.
Hén aloitti maalarina, mutta huomasi tyostdvansd teoksia aivan liikaa, maalaten ne
ikdan kuin tukkoon. Myohemmin han 16ysi collagrafian, jossa han maalaa
alumiinilaatalle erilaisilla liiman ja silikonijauheen seoksilla. Tekniikan tydvaiheet
pakottavat hanet kuitenkin pysdhtymaan ja miettimaan, vaatien tekijddnsa ottamaan
etdisyyttd itse teokseen. Collagrafian kautta Holopainen pystyy omien sanojensa
mukaan toteuttamaan maalauksellista jalked maalaamatta ty6td kuitenkaan yhdelta

seisomalta tukkoon.®

Nieve y Sol -nayttelyd varten Holopainen valmisti uuden grafiikan sarjan, jossa
padelementtind on vesi. Teoksissa voi tunnistaa valkokankaan tunnettuja nayttelijoita.
Holopainen tunnustaa rakastavansa mustavalkoelokuvia tahtineen, mutta jattaa
kuitenkin teosten tarinallisuuden katsojan vastuulle. Teokset olivat esill4 suuren salin
paatyseinalla, omana ryhman&an ja néin asettuivatkin upeana teossarjana katsojansa
tarkasteltavaksi. “7hastuin Juha Holopaisen teoksiin ja hénen tekniikkaansa, jota en
tuntenut. Voisin ostaa yhden teoksen.” Né&in Kirjoitti 60-vuotias museovieras, joka antoi

kyselylomakkeiden ainoan Holopaisen teoksia késittelevan kommentin.

% Kantokorpi 2008, 24. Taiteilijahaastattelut.
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Taidegraafikkona pitkan uran tehnyt Viktor Kuusela (s.1925) on suomalaisen grafiikan
keskeisid nimi& ja ollut alallaan tekninen virtuoosi, joka kuitenkin vannoo perusasioiden
nimeen. "Tyvestd pitid puuhun nousta”, on taiteilija todennut. Kuuselan mukaan
tekemisen riemu voi tulla vasta kun sille on edellytykset. Teknisen osaamisen lisaksi
tyoskentelyssa on tarke&da rytmin, komposition ja tilallisten jénnitteiden luoma
kokonaisuus. Kuuselan teoksissa luonto on ollut inspiraation lahteend pitkdan, mutta
my0s Kkubistisia muotoja, arkkitehtonisia elementtejd ja kaupunkindkymia esiintyy
teoksissa. Mielenkiintoisena ja yllatyksellisendkin yksityiskohtana joistakin teoksista

voi 16ytaa lasten puuhevosen, joka niissé seikkailee.*

Kuuselan grafiikan teokset olivat Nieve y Sol -ndyttelyssa ripustettu pieneen tilaan, joka
tuntui luovan juuri sopivan intiimin tunnelman herkille, yksityiskohtaisille ja hyvin
taidokkaille grafiikanvedoksille. Kyselylomakkeissa Kuuselaa kommentoitiin yhteensa
neljad kertaa. “Viktor Kuuselan teosten muodot ja syvyys tekivit teoksista
mieleenpainuvia”, Kirjoitti 16-vuotias kavija. 22-vuotias kavija puolestaan Kirjoitti:
"Viktor Kuuselan teokset saivat huomioni osakseen, silld henkilokohtaisesti pidiin siitd,

’

ettd taiteilija yhdistdd luontoa ja abstraktisuutta.’

Kuvanveistaja Hannele Kyylanpaa (s.1948) pyrkii teoksissaan plastisen muodon ja
liikkeen tavoitteluun. Han kuvaa usein ihmisté tai el&intd, jotka ovat hyvinkin elédvan
tuntuisia, mutta samalla harmonisia, kauniita ja tdynna inhimillista tunteiden Kirjoa.
Materiaalinaan han kayttda pronssia ja keramiikka, ja on myds yksi niistd harvoista
suomalaisista veistdjistd, joka osaa hyddyntdd betonin mahdollisuuksia. Kyylanpaa
tavoittelee teoksissaan kauneutta, kaunistelematta kuitenkaan maailmaa ja ndin
teoksissa on lasna myds rosous, rujous ja karheus.”* Han pyrkii tyostamaan
materiaaliaan niin, ettei valttdmattd ensi nakemé&ltd voi sanoa, mika materiaali on
kyseessd. Han ikdén kuin sekoittaa ja hajottaa kuvanveistolle asetettuja normeja ja luo

kasissaan uusia.*

%9 Kantokorpi 2008, 32.
“0 Kantokorpi 2008, 36.

* Taiteilijahaastattelut.
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Kyylénpaan teoksia oli ripoteltu Nieve y Sol -ndyttelyssa useaan eri néyttelysaliin. Ne
ikddn kuin ohjasivat museovierasta salista toiseen kuljettaen kohti pddmaarédd, jossa
odotti rykelm& solakoita ihmishahmoja. Kyylédnpaatd kommentoitiin lomakkeissa
neljasti. “Etenkin sementistd tehdyt figuurit, jotka vaikuttivat keraamisilta, jaivat
mieleeni. Ne ndayttivdt mahdollisuuden monipuoliseen tytskentelyyn erilaisten
materiaalien avulla”, Kirjoitti 21-vuotias museokavija. “En muista teoksen, enkd
taiteilijan nimed, mutta veistos, jolla oli figuurin muoto, mutta yhdessd muiden kanssa

2

muodosti kaupungin”, pohti puolestaan 14-vuotias oppilas.

Taidemaalari Ipi Karki (s.1951) sanoo teostensa avulla maalaavansa realismia pois.
Hén pitdé kasvien orgaanisista muodoista, jotka toistuvatkin varjomaisina elementteina
hanen teoksissaan. Maalauskohteet, niin maisemat kuin kasvitkin, ovat tunnistettavia ja
oikeita, mutta toimivat vain lahtékohtina maalausten syntyyn. Han kuvaa teostensa
syntyvan varistd sekd valon ja varjon vuoropuhelusta. "Valo merkitsee minulle vdirid, ja
vari herattaa kiinnostuksen kokeilla erilaisia varirinnastuksia valon ilmaisemiseksi,”” on
taiteilija pohtinut. Ké&rki maalaa runsaalla vaérilla useita eri kerroksia, aloittaen
esimerkiksi oranssilla péaattaen siniseen. Viimeiset siveltimen vedot saavat varit vield
lilkkumaan ja tuottamaan optisen sekoituksen kautta ”véreilyn” tuntua, joka ikdan kuin

saa maalaukset hengittamaan.*?

Néayttelyssd Kérjen teokset sijaitsivat valoisassa huoneessa, jossa teosten véreily oli
aistittavissa. Lomakkeissa Kérked ei kommentoitu lainkaan, mutta muistan erdén
oppilaan pohtineen seuraavasti; “Tulee tunne, ettd varjot olisivat syntyneet ikkunan
takana olevan puun oksista, mutta eihan siella ole edes puita ja verho on sita paitsi

edessa. ”

Taidemaalari Lauri Lainetta (5.1946) on inspiroinut Rooma jo usean vuoden ajan.
Laine on Kklassisen koulutuksen saanut maalari, joka tydskentelee sdénndllisesti osan
vuodesta Italiassa. Han lainaa perinnettd muotojensa kautta, etsien kuitenkin aina
jotakin piilossa olevaa, jotakin saavuttamatonta. Laine on opiskellut myos

arkkitehtuuria, mik&d nékyykin hé&nen teoksissaan muotojen ja rakenteiden kautta.

*2 Kantokorpi 2008, 28. Taiteilijahaastattelut.
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Teoksissaan taiteilija havainnoi tilan, muotojen ja valojen suhdetta toisiinsa seka
renessanssin taiteelle tyypillista chiaroscuroa®, jota han teos teoksen jalkeen hartaasti

pyrkii tutkimaan.**

Nieve y Sol -nayttelyssa Laineella oli esilla kolme suurikokoista teosta, jotka jaljittelivéat
muotojensa puolesta arkkitehtonisia elementteja, kuitenkin erillisind objekteina, ik&an
kuin leijuen ilmassa ja luoden vaikutelman kolmiulotteisuudesta. Laineen teokset
sijaitsivat opastuskierrosten viimeisessa huoneessa ja jaivat kierroksilla harmillisen
usein hyvin vahalle huomiolle. Lainetta kommentoitiin lomakkeissa kuitenkin yhteensa
nelja kertaa. “Lauri Laine ja objektit jaivat mieleeni, silla pidin niiden véreista ja
varjoista”, Kirjoitti 17-vuotias koululainen.  Puolestaan 16-vuotias oppilas pohti
Laineen teoksista seuraavasti: “En tiedd miksi, mutta teosten suuruus teki minuun ehkd

’

vaikutuksen.’

Eero Markuksela (s.1952) ei halua méaritelld itseddn mikaan taiteilijatermin mukaan.
H&n on kokeillut monia eri tekniikoita; maalannut, valokuvannut, tehnyt videota ja
piirtanyt. Markuksela on tutkinut teostensa kautta paljon omaa itseddn, ajatuksiaan,
elamén suuria kysymyksia ja erityisesti miehen ja naisen vélista suhdetta. Hanen
teoksissaan ihmisyys on aina lasné ja se sijaitseekin hé&nen taiteensa keskipisteessé.
Muutama vuosi sitten hdn alkoi jalleen piirtdé ja pian sen jalkeen 10ysi tussipiirroksen,
mustavalkoisuuden ja hylkési kokonaan vérit. Han on ihastunut idén, erityisesti Kiinan

pitkaan historiaan ja sen perinteeseen, jota han nykyaan teostensa kautta tutkii.*®

Nieve y Sol -ndyttelyssé esilla ollut Markukselan Madonna -valokuvateossarja on
perdisin aikakaudelta, jolloin taiteilija k&sitteli miehen ja naisen valista suhdetta. Tango
-videoteos puolestaan pohtii ihmisyytta ja luontoa. Markukselan teoksia kommentoitiin
lomakkeissa yhteensd nelja kertaa. “Pidin Madonna -valokuvista, silla niissa
“"madonnat” ndytettiin juuri omanlaisinaan, niiden annettiin olla omia itsejaan”,

Kirjoitti 13-vuotias oppilas. “Esimerkiksi puhtaan kauneuden ndyttdminen suoraan

* Valohamy.
* Katokorpi 2008, 40.

* Taiteilijahaastattelut.
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kauniiden maisemien ja naisen hahmon kautta tuntui vaikuttavalta”, pohti puolestaan

34-vuotias vastaaja Markukselan tango -videosta ja valokuvista.

Taidemaalari Jukka Makela (s.1949) pitad paivittaista piirtdmistd tarkeand, vaikka ei
kaytdkaan piirustuksia maalaustensa luonnoksina. Hé&nen mukaansa alituinen
piirtdminen siirtdd suorituksen tiedostetun ja tiedostamattoman rajapinnan yli, jossa
piirt4ja harjaantuu, piirtad paremmin, mutta on vahemmin tietoinen siita, miten hén sen
tekee. Makeld ei kuvita ndkemaansd, vaikka maalaakin havainnoistaan, vaan pikemmin
tekee nakemisen hetken nakyvaksi.*® Hanen teoksensa ovat suurikokoisia ja varipinnat

tuntuvat eldvan omaa elaméaansa.

Nieve y Sol -ndyttelyssé Méakel&lla oli esilla kolme suurikokoista teosta, joiden edessé
katsojalle annettiin mahdollisuus kuljettaa katsettaan teosten loputtomissa ja toisiaan
leikkaavissa viivoissa. Teokset sijaitsivat kuitenkin opastuskierroksen viimeisessa
huoneessa, joten yhdessd Laineen teosten kanssa ne jdivat usein harmillisen véhélle
huomiolle. Mékelan teoksia kommentoitiin lomakkeissa kuitenkin kahdesti. “Kuten
Lauri Laineen teokset, ehka suuruudellaan myds Jukka Méakelan teokset tekivat minuun

vaikutuksen, jota en kuitenkaan osaa selittid”, pohti 16-vuotias oppilas.

Taiteilija Jaakko Niemeld (s.1959) on rakentanut viimeisimpien vuosien aikana
suurehkoja installaatioita julkisiin tiloihin, erityisesti museoihin, joissa jokainen teos on
luonut dramaattisen tarinan Kkyseiseen tilaan. Niemeld Kkasittelee teoksissaan
tuhoutuneita rakennuksia, sotaa, kuolemaa ja lapsuutta ja leluja, jotka kaikki yhdistyvat
my0s hé&nen omiin tuskaisiin eldmankokemuksiin vuosien aikana. Installaatiot
rakentuvat usein arkkitehtonisista rakenteista ja videosta, ja jokainen teos ikain kuin

valtaa kaytettavan tilan.*’

Jaakko Niemeld oli toinen Hamara -tydpajan ohjaajista. Nieve y Sol -ndyttelyyn
Niemel& toi kolmesta eri videosta rakentuvan videoinstallaation, jossa oli kaytetty danta
ja nopealiikkeistd kuvaa. Myods pimeé ja pieni tila, jossa installaatio oli esillg, loi oman

tunnelmansa videon kokemiselle. Niemeldan Punainen horisontti -videoteos toistui

*¢ Kantokorpi 2008, 44.
" Rautio 2008, 45.
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monissa vastauslomakkeissa mieleenpainuvimpana teoksena Soledad Chuaquin teosten
jalkeen. Niemeld keré&sikin yhteensd 15 kommenttia osakseen. Videoteos tuntui olevan
erityistesti 16-25-vuotiaiden mieleen juuri maailman julmuutta, sotaa ja ahdistusta
kasittelevana teoksena. “Lastentarhan rakennetta kuvaava video vaikutti hullulta ja
siihen liittyvd musiikki toi mieleen kauhuelokuvan”, pohti 20-vuotias opiskelija. 13-
vuotias oppilas puolestaan pohti; ” Jaakko Niemeldn audiovisuaalinen teos jdi mieleeni,
silla sitd katsoessa ja @anen takia syntyi monenlaisia tunteita; vahan ahdistusta ja

pelkoa. Loistava teos.”

Taidemaalari Antti Ojalan (5.1935) teokset ammentavat tarinoita niin Pohjanmaalla
eletystd lapsuudesta, véh&eleisesta kirkkotaiteesta, vaivaisukoista, keskieurooppalaisesta
kulttuurista kuin taiteilijan omasta elamaéstékin. Viime vuosina han on tydstanyt lukuisia
muotokuvia pohjalaisista vaivaisukoista, kirkon sisddntulossa olevista puisista
veistoksista, joiden rinnassa olevaan aukkoon tiputettiin almut véhdosaisille. Ojala
teokset ovat muotokuvia, joiden kohteena ei niinkdan ole itse puu-ukko, vaan ukossa
ilmenevé kansantaiteilijan luovuus, joka ei useinkaan saanut kummallista arvostusta

osakseen.*®

Nieve y Sol -néyttelyssa oli esilld Ojalan vaivaisukkoryhmd, jotka tuntuivat
tarkastelevan yleis6dan yhtd tarkkaavaisesti kuin heitd tarkkailtiin. Ojala kummasteli
Chilen vierailun aikana kulkukoirien méaardaad Santiagon kaduilla ja ikuisti niita
valokuvin. Han pohtikin, ettd ehkd seuraavissa teoksissa alkaa nakya Santiagon
kulkukoiria, jotka tuntuvat olevan todellisia oman eldmansa herroja. Ojalan vaivaisukot
heréttivat opastuksilla usein mielenkiintoisia keskusteluita aiheen ainutlaatuisuudesta,
sen jonkinlaisesta yksinkertaisuudesta. Vierailijoita kiinnostivat myods taiteilijan
mielipiteet Santiagon kulkukoirista. Kysymyslomakkeissa Ojalan teoksia ei kuitenkaan
kommentoitu niin paljon kuin olisin opastusten aikana osoitetun kiinnostuksen jélkeen
odottanut. Ojala kerési yhteensa 4 kommenttia osakseen. 13-vuotias tyttd Kirjoitti
viitaten Ojalan vaivaisnukkeihin: “Kaikki teokset sisdlsivit mielenkiintoisia ideoita,

etenkin ne suomalaiset nuket, joiden kautta opin jotakin uutta toisesta maasta”.

*8 Kantokorpi 2008, 56. Taiteilijahaastattelut.
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Taidemaalari Marjukka Paunila (s.1949) kuvaa maalaamista hengityksen kaltaiseksi:
“maalauksen avulla pysyn hengissd”. Paunilalle ndkeminen on luonnostelua. Han ei siis
luonnostele kohteitaan vaan maalaa havaintojensa perusteella. Paunila tydskentelee
akvarellin, munatemperan ja 6ljyn kanssa, sekoittaen kahta viimeksi mainittua myos
kesken&an. Han pyrkii teoksissaan luomaan varille syvyyttd, josta maalauksen voima
pitkélle kumpuaakin. Teoksissaan varit alkavat eldd omaa elamadnsa ja muuttavat
sévyaan vuorokauden aikojen mukaan. Niissé nékyy taiteilijan eletty elama ja maailman

moninaisuus.*®

Nieve y Sol nayttelyssd Paunilalla oli esilld kolme suurikokoista teosta, joiden
varikyllaisyys ja monikerroksellisuus antoi katsojalleen tdyden vapauden matkata varien
maailmaan. Vérien runsaus tuntuikin usein vierailijoista jopa huomiota heréttavalle.
Teoksia kommentoitiin neljésti. “Teoksissa néikyy paljon taiteilijan tunteita. Jokainen
vari kuvaa jotakin, ei vain jotakin tyypillistad, vaan niissd on tunteita ja
ekspressiivisyyttd”, pohti Hamara -tydpajaan osallistunut 25-vuotias oppilas. 34-vuotias
vastaaja puolestaan yhdisti Paunilan vérikkaat teokset muistoihin ja lapsuuden

maisemiin.

Taidemaalari Anne Sunila (s. 1954) kirjoittaa teostensa heijastavan yksilon kokemuksia
monipuolisesti, sekd ajatuksien ettd tunteiden ilmenemistd. Taiteilija tutkii niissa
ihmisen luonnetta ja figuratiivisen maalauksen mahdollisuutta tassé ajassa. Han pyrkii
luomaan interaktiivisen yhteyden visuaaliseen ympdristoon, joka hantd ympar6i ja
Kirjoittaakin, etta taiteilijan silmat ovat jatkuvasti alttiit kohtaamaan uutta. Tarkastelu on
tullut luonnolliseksi osaksi teoksia ja jatkunut myds tohtorin opinnoissa. Han tutkii
miten figuratiivisen teoksen Kieli kehittyy ja misté teos oikeastaan saa vaikutteita. Nieve
y Sol -ndyttelyssé esilla olleet teokset ovat osa Antigone -teossarjaa. Nimi viittaa
antiikin Kreikan aikaiseen ndytelmaén, jossa kaydaan rajakdyntia yksilon ja suvereenin

vallan valilla.>°

*9 Kantokorpi 2008, 60.
%0 Sunila 2008, 64. Taiteilijahaastattelut.
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Sunilan teokset koettiin opastusten aikana jokseenkin vaikeasti lahestyttaviksi ja ne
herattivat hyvin vadhan keskustelua. Teoksia pidettiin “erikoisina” ja “outoina’.
Teoskuvaukset saivat jopa oppaat hamilleen, silla ne tuntuivat “aivan liian
filosofisilta”, kuten yksi museon opastaja Sunilan teoksia kommentoi. Varovaisuus
teoksia kohtaan nakyi myos kyselylomakkeissa, silla Sunilan teoksia ei kommentoitu

lainkaan.

Heimo Suntio (s.1955) aloitti uransa taidemaalarina, mutta koki sen pian ”lajityyppina
vanhentuneena”. Han vuokrasi tydhuoneeksi vanhan kaupan, ja tiloista lI0ytyneet vanhat
esineet muuttuivat Suntion kasissé taideteoksiksi. Han on tehnyt myos valokuvia,
videoita ja pronssivaluja. Teoksistaan puhuttaessa Suntio viittaa usein kirjallisuuteen,
mutta ei halua kuitenkaan kuvittaa lukemaansa, vaan Kirjallisuus luo mielenkiintoiset
puitteet ja herattaa taiteilijan myds ajattelemaan. Han esiintyy usein itse teoksissaan,
mutta ei halua tehdd omakuvaa, ja jattadkin usein jonkin ruumiin osan peitetyksi.
Teoksissa toistuu palettimainen puunaamio, joiden merkitystd han kuvaa néin:
“"Naamioilla taiteilija pyrkii piilottamaan tai korvaamaan sielussaan asustavan

tekemiseen pakottavan vamman, joita meillé kaikilla on”.>*

Heimo Suntio oli toinen Hamara -tydpajan ohjaajista. Nieve y Sol -ndyttelyssa Suntiolla
oli esilla teoksia, joissa oli kaytetty niin valokuvaa, installaatiota, videota kuin
pronssivaluakin, joille katsoja itse pystyi rakentamaan kuvitteellista tarinaa, luottaa
intuitioonsa. Heimo Suntio kerdsi yhteensa kahdeksan kommenttia ja oli mieleinen
etenkin opiskelijoiden keskuudessa, jotka miettivét teosten filosofiaa ja pitivat niiden
monipuolisuudesta, elokuvamaisuudesta ja teatraalisuudesta. “Pidin erityisesti Heimo
Suntion valokuvien performanssivisuudesta ja niiden yhdistamisesta irrallaan oleviin
materiaaleihin (mm. puuhalot)”, pohti Hamé&ra -tyOpajaan osallistunut 24-vuotias
opiskelija. 14-vuotias oppilas puolestaan kirjoitti Suntion teoksista seuraavanlaisesti;
“Pidin teoksesta, jossa itse taiteilija istui puuhun nojaten vierelldan lapsi, jolla oli
puinen pad (maalauspaletti kasvojen peittona), koska se antoi minulle hyvin erilaisen

)

tunteen, pidin siitd aikalailla.’

5! Kantokorpi 2008, 68.
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Senja Vellonen (s.1954) on suurikokoisten akvarellimaalauksen tyostdja ja héanta
pidetadnkin suomalaisen akvarellimaalauksen todellisena mestarina. H&n maalaa
sarjoittain ja tutkii kohdettaan aina vasymiseen asti eri tunnetilojen valossa. Kohteina
voivat esiintyd niin  omenapuut, koivut, Islannin geysirit kuin ruusutkin.
Akvarellimaalausten lisdksi hédn on tehnyt teemaan sopivia taiteilijakirjoja, jotka nekin
ovat tutkielmia kohteestaan niin vérien, struktuurin ja toisinaan jopa muodon kautta.
Yhté kirjasarjaa lukuun ottamatta ne eivat sisélla tekstid vaan taiteilija pyrkii valon ja
varjon runouteen ilman sanoja. Nieve y Sol -nayttelyssa oli esilla muutamia
taiteilijakirjoja ja suurikokoisia ruusututkielmia, jotka tuntuivat ikddn kuin imevén
katsojansa herkullisten muotojen ja véarien sekaan. Ruusut kuuluvat 2000-luvun alun
aikakauteen, jolloin taiteilija maalasi loputtomiin ruusuja ja han onkin todennut, ettei

tiedd maalaako enaa koskaan ruusuja.”

Vellosen suuret ruusuakvarellit kerésivat yhteensd 9 kommenttia, joissa kaikissa nakyi
ihastus teosten vareihin ja kokoon. “Pidin Senja Vellosen 'Ruusun tie I’ -teoksesta sen
piirustustyylin®, virien ja kiytetyn tekniikan takia”, pohti 16-vuotias oppilas. 14-
vuotias vastaaja, piti puolestaan “teosten puhtaudesta ’la pureza’, joka taiteilijan toissa

nékyy”.

Antti Vuori (s.1935) on taidemaalari, jota pidetddn niin surrealistina, informalistisena
kuin naivistisenakin. Itse hdan on todennut olevansa ekspressiivinen. Taidemaalari aloitti
perinteisend figuratiivisena taidemaalarina, mutta suomalaisen modernismin vaikuttaja
Sam Vanni (1908-1992) lumosi hédnet ja Vuoren teokset muuttuivat taysin abstrakteiksi.
Sen jélkeen tuli informalismin aikakausi. Pian palettiveitsi ja runsaat varit johtivat
ekspressiivisiin kokeiluihin. “Virien hehku kiinnosti minua”, on taiteilija todennut ja
vareistd onkin muodostunut teosten p&&osaa esittdvia elementtejd. Oma eldma toimii

taiteilijalle ideoiden synnyttdjand, mutta teokset eivat kuitenkaan kuvita hanen omaa

52 Kantokorpi 2008, 72. Taiteilijahaastattelut.

> Monissa vastauksissa puhuttiin piirtamisesta (dibujar) maalaamisen (pintar) sijaan, joka on mielesténi
mielenkiintoista. Vastaaja ei ehkd koe tekniikoilla olevan suurta eroa, ehkd niitd ei ole koulun
oppitunnilla kéyty hyvin l8pi tai ehkd jopa oma opettaja voi sotkea tyylit tai tieto tulee esim.

vanhemmilta. Syité voi siis olla lukuisia ja niitd voin tutkijana vain arvailla ja olettaa.
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elamé&ansa, vaan aiheet saavat muotonsa varien kautta ja ndin synnyttavat teoksissa mita

mielenkiintoisinta tarinaa.>*

Nieve y Sol -nayttelyssé esilld olleet Antti Vuoren teokset olivat hyvin vérikkaita ja
iloinen piristysruiske muutoin vaaleasavyiseen saliin. Teosten vérikkyys ja iloisuus
kerésikin opastuksilla usein huomiota osakseen, mutta kyselylomakkeissa teoksia
kommentoitiin vain yhdesti. 33-vuotias nayttelyn kavijé piti teosten “pelleista, silla ne

olivat niin iloisia ja varikkaita .

Opastuskierroksen loputtua ja kyselylomaketta tayttdessadn kavijat eivat monestikaan
muistaneet taiteilijoiden nimid, joten he pyysivatkin minua kertomaan ja usein jopa
tavaamaan nimen. Etenkin nuorimmat museovieraat pohtivat: “Mikd oli sen
hevoshuoneen taiteilijan Nimi®?”, "Kuka oli kuvannut kauniita suomalaisia naisia’®...
voisitko tavata sen?” \Vanhemmat opiskelijat puolestaan kysyivét “Miten kirjoitetaan se
taitelija numero 2527 “Mikd oli tuon viimeisen huoneen akvarellimaalausten
taiteilijan  nimi®®,  miten se kirjoitetaan?” Vanhemmat opiskelijat yhdistivat
taiteilijakysymyksen mielenkiintoisella tavalla teosten sijaintiin tai niiden tekniikkaan
kun nuoremmat pohtivat enemmankin teoksissa esiintyneitd elementteja tai
yksityiskohtia. My6s oppaat puhuivat usein taiteilijoista numeroina tai teosten sijaintien
avulla, jonka uskon johtuneen juuri taiteilijoiden nimien erilaisuudesta outoine

kirjainyhdisteineen, joita chileldisten oli hyvin vaikea opetella ja muistaa.

Muutamiin museovierailuihin kuuluneissa piirustustydpajoissa tehtavand oli piirtaa
jotakin vierailun aikana nédhtyd ja koettua. Moni koululainen jaljensikin teosten
elementteja piirustuksissaan. Etenkin Antti Ojalan vaivaisukot, Soledad Chuaquin

rautalankareliefit ja Outi Heiskasen hevosaiheet padsivat oppilaiden piirustusten

% Kantokorpi 2008, 76.

> QOuti Heiskasen teokset olivat esill4 pienessd huoneessa, jonka keskelle oli rakennettu installaatio, jonka

pédosassa olivat puuhevoset.

*® Eero Markukselan teossarja koostui useasta suomalaisia naisia kuvaavista valokuvista, sekd videosta,
jossa my6s nakyi naisen profiili.

% Heimo Suntio oli opastuskierrosten taiteilija numero kaksi.

%8 Senja Vellonen oli suurten akvarellimaalausten tekija.
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aiheiksi. Antti Vuoren sirkusaiheisia elementtejd toistettiin  my6s muutamissa
piirustuksissa, sill4 erds oppilas piirsi klovnin heittelemé&ssa palloja ja toinen puolestaan
lippalakkisen pojan tai pellen ajamassa yksipyoréiselld taitopyoralla museon edessa

olevassa puistossa. (kuva 1)

Taiteilija- ja teoskohtaisten kommenttien runsaudesta (100/113) ja melko tasaisesta
jakautumisesta eri taiteilijoiden kesken voi péatelld, ettd nayttely tarjosi varmasti
jokaiselle kavijélle jotakin. Nayttely koostui yhteensa 16 erilaisen taiteilijan teoksista,
jossa teoskuvaukset, oppaiden kertoma informaatio ja kulttuurinen anti olivat vield
lisand. Taiteilija- ja teoskohtaisten kommenttien positiivisuus kyselylomakkeissa
mielestdni kertoo, ettd teokset varmasti koettiin helposti l&hestyttaviksi ja
mielenkiintoisiksi. Uskon, ettd jos opastuskierroksilla olisi vain ollut aikaa enemman,
teosten edessa olisi varmasti syntynyt mielenkiintoisia keskusteluita niiden

merkityksestd, tekniikasta ja yhteydestd suomalaiseen kulttuuriin.
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Kuva 1. Nieve y Sol oppilaiden piirustuksissa -kuvakollaasi.
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3.2.2 Hamdrd -tyopaja

Avajaisten jalkeisend paivéana jarjestettiin Heimo Suntion ja Jaakko Niemelan ohjaama
Hamara -tyopaja, joka jaikin lopulta opastusten liséksi ainoaksi jérjestetyksi ohjelmaksi
nayttelyyn liittyen. Osallistumismahdollisuus tydpajaan annettiin kaikille Santiagon
kaupungin yliopistojen taideopiskelijoille. Ty®pajaa mainostettiin museon puolelta
kuitenkin huonosti, joten paikalle saapui lopulta kahdeksan opiskelijaa. Ryhman koko
osoittautui kuitenkin hyvaksi, silla tila, jossa tydpaja jarjestettiin, olisi muodostunut

pieneksi suuremman ryhmén kanssa.

Ennen varsinaisen tyopajan alkua kiersimme koko néyttelyn lapi ja paikalla olleet
taiteilijat (Chuaqui, Suntio, Niemel&, Karki, Paunila, Ojala ja Vellonen) kertoivat omista
teoksistaan ja tavastaan tyoskennelld. Osa taiteilijoista puhui suoraan englanniksi, mutta
muutaman puheen kaansin suomesta espanjaksi. Kuraattori puolestaan esitteli taiteilijat,
jotka eivat itse olleet paikalla. Kierroksen jalkeen siirryimme tyopaja-tilaan, jossa
Suntio ja Niemeld kertoivat ensin hamaran merkityksestd, siitd miten se on Suomelle
tunnusomaista marraskuun aikaan, ennen talven ja lumen tuloa. Aikana, jolloin Chilessa

aurinko paistaa jo kuumasti ja alkaa olla kesan aika.

Lamminhenkisen keskustelun jalkeen taiteilijat antoivat opiskelijoille tehtavaksi tehda
Hamara -teemaan liittyvan installaation, jossa he saivat kayttdd apunaan Kkynttilan
valoa, varjoa, pahvia, lilmaa ja rautalankaa. Ohjeistuksen jélkeen opiskelijat ryhtyivat
innolla téihin. Toiset asettivat kynttilan ensin valitsemaansa paikaan ja alkoivat rakentaa
mielikuvituksellisia hahmoja pienen liekin ymparille. Toiset puolestaan rakensivat ensin
erilaisia muotoja ja tdman jalkeen katsoivat rakennelmaansa valon kanssa ja jatkoivat
taas rakentamista, minka jalkeen taas tutkivat uusia muotoja pienen liekin avulla.
Opiskelijat tydskentelivat keskittyneesti ja loihtivat mielikuvituksellisia tarinoita

valojen ja varjojen avulla.

Jokaisesta installaatiosta syntyi upea ja merkityksellinen kokonaisuus, jonka tekija sai
tyopajan lopussa esitellda muille ja kertoa tyOprosessin aikana syntyneitd ajatuksia ja
oivalluksia. Esittelyssa kavi ilmi teosten mielikuvituksellisuus ja yhteys tekijan omiin

pohdintoihin, unelmiin tai huolenaiheisiin. Installaatioissa oli mukana ajatuksia mm.
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Santiagon jateongelmasta, Pohjois-Chilen aavemaisista pikkukaupungeista, hdmarésté
ja vaarallisesta puistosta ja lapsena kuultuja tarinoita susi-hahmosta (chupa de cabra),
joka s6i tuhmia lapsia. Opiskelijoiden teosesittelyjen aikana taiteilijat kommentoivat
jokaista installaatiota seké tekijén tapaa tyoskennelld annettujen materiaalien avulla.
Jaakko Niemeld sanoi lopuksi, ettd koko tyopajan ideana oli saada tekija palamaan
lahtoviivalleen ja kayttdmaan tyoskentelyssdédn vain valoa ja varjoa, jotta aivan

peruselementit eivat unohtuisi jatkuvasti kehittyvassa maailmassa, joka meitd ymparoi.

Tydpaja oli kaikin puolin onnistunut kokonaisuus. Opiskelijat kehuivat sitd mukavaksi
ja mielenkiintoiseksi juuri materiaalien yksinkertaisuuden takia. Positiivista palautetta
saatiin myos taiteilijoiden ystavallisyydesta ja siitd, ettd nayttelyyn tutustuttiin paikalla
olleiden taiteilijoiden kanssa. Tamédn myotd “teoksista sai tietdd paljon sellaista, mita
itsendiselld nayttelykierroksella ei olisi saanut tietdd”, kuten yksi tyOpajaan
osallistuneista taideopiskelijoista kommentoi. TyOpajan nimi Hamaéra taisi osallistujilta
unohtua jo aivan tekemisen alkumetreilld, mutta pé&&asia olikin luoda jotakin uutta
peruselementtejd apuna kéyttden seka tietenkin vaihtaa ajatuksia ja nékemyksia

kahdesta eri kulttuurista tulevien ihmisten valilla. (kuva 2)
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Kuva 2. Hamara -workshopin tunnelmia -kuvakollaasi.
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3.3 Tietoa Chilesta

Chile on pitkdnmallinen, chili-paprikan muotoinen maa, joka sijoittuu Etel&-Amerikan
lansirannikolle. Maalla on pituutta yli 4500 km. Luonnon monipuolisuus on Chilen
rikkaus, sillda thmeteltavaa riittad etelan jaatikosta upeisiin metsikoihin ja valtaviin
jarvialueisiin, loputtomiin viiniviljelmiin ja Pohjois-Chilen kuivaan aavikkoon.
Puhumattakaan jylhdstd Andien vuorijonosta, jota vastassa on loputon Tyynen
valtameren rantaviiva. Chilea pidetddn maailman yhtena tarkeimpéna kuparin tuottajana

ja sen tarkeité vientituotteita ovat mm. viinit, viinirypaleet, avokadot ja lohi.

Historia, nykyisyys ja tuleva elavat Chilessa kési kadessa. Vaikeat Pinochetin®® vuodet
ovat jattaneet syvét haavat chileldisten keskuuteen, mutta usko tulevaan on kuitenkin
vahva. Mallia elintason ja koulutuksen nostamiseen on haettu jopa Suomesta kasin.
Kulttuurieldma teki sotilasdiktatuurin aikana kuolemaa, silla suuria tapahtumia ei saanut
jarjestéd ja taidetta sai tehdd vain Pinochetin puolesta, ei missdén tapauksessa hanté
vastaan. Sotilasdiktatuurin ajatuksia vastustavista taiteilijoista lilan moni kuoli tai joutui
pakenemaan ulkomaille. Sotilasdiktatuurin jalkeen elama Chilessa alkoi hiljalleen saada
normaalit puitteet ja 1990-luvulla monipuolinen kulttuurieldm& herési jalleen henkiin.
Tana paivand padkaupunki Santiago de Chilen kulttuuritarjonta on hyvin monipuolista

useine konserttitiloineen, teattereineen, museoineen ja gallerioineen.

3.4 Chilen museomaailma

Museoiden yleisilme Chilessé ei suuresti eroa suomalaisesta tai yleiseurooppalaisesta,

silla se on varsin ennakkoluuloton vaativienkin néyttelyiden jarjestdmisen suhteen.

% 11. syyskuuta vuonna 1973 Kenraali Augusto Pinochetin johtama sotilasjuntta kaappasi vallan
presidentti Salvador Allendelta. 17 vuotta kestaneen sotilasdiktatuurin aikana Pinochet hajotti kongressin
ja havitti opposition ja vasemmistopuolueen. VVuosien aikana kaikkiaan noin 30 000 ihmisen arvioidaan
joutuneen kidutetuksi ja noin 3000 ihmisen sanotaan kadonneen. Vuosien aikana lukuisia ihmisia pakeni

ulkomaille.



139

Samalla se kuitenkin kunnioittaa perinteita ja taidehistorian suuria nimid, unohtamatta
paikallisuutta ja maan nuoria taiteilijoita. Chilen museoiden seinien sisapuolella
tapahtuva toiminta kulkee kuitenkin mielestdni muutaman askeleen “kehityksestd”
jaljessd, silld uuden museotoiminnan luomisen sijaan se pitaytyy usein vanhoissa
suunnitelmissa uskaltamatta ottaa nayttelytoiminnan rinnalle jotakin perinteista

poikkeavaa.

Chilessa museoiden sisdédnpaasyt ovat edullisia, eldkeldisille ja opiskelijoille usein jopa
taysin ilmaisia. Kavijoitd kuitenkin kaivataan enemman. Museoiden suurin kévijakunta
koostuu pitkalti koululaisryhmistd ja turisteista, jonka jalkeen tulevat yksittaiset
chileldiset kavijat. Museot mainostavat paljon esilld olevia néayttelyitddn ja
tapahtumiaan niin televisiossa, radiossa, lehdissé ja tietenkin perinteisesti katukuvassa,
unohtamatta mydskaan maailmanlaajuisen suosion saavuttanutta Facebook -sivustoa,
jonka kautta kutsutaan muun muassa nayttelyiden avajaisiin ja erilaisiin tyopajoihin.
Saavutettavuus, nakyvyys ja tietenkin mielenkiintoiset néyttelyt ovat suurkaupungin

museoiden ehdottomia valttikortteja.

Museoiden positiivisuudesta ja ndyttelyiden kovatasoisuudesta huolimatta ne koetaan
chileldisten keskuudessa jokseenkin arvokkaaksi ja vieraaksi rakennukseksi, ja yleinen
ajatus siitd, ettd “ilman kiinnostusta esilld oleviin objekteihin ei sisddn kannata edes
pistdytyd” tuntuu olevan vield valloillaan. Kun oppilailta kysyttiin museovierailun
yhteydessd ”Millainen rakennus voi olla museo?”, vastaus oli usein: ”vanha rakennus”.
Oppilaiden vastaus kertoo mielestani siitd, millainen on koululaisten museotietous ja
suhtautuminen museoon, silla “vanha rakennus” juontaa helposti my0ds johonkin
vanhanaikaiseen, tylsddn ja perinteiseen, ja puolestaan nykytaide, taiteen

arvaamattomuus ja esimerkiksi yllatykselliset opastukset ovat taysin tuntemattomia.

Museotietouteen liittyen myds museokayttaytyminen on puutteellista niin koululaisten
kuin tavallisten museokévijoidenkin keskuudessa, silld ndyttelytiloissa syominen,
seiniin nojailu, teoksiin koskeminen ja valokuvien otto eivat ole harvinainen naky,
vaikka vartija olisi aivan vieressa. Museosdantéjen olemattomuus ei johdu vain saantéja
noudattamattomaan museovierailijaan vaan pikemminkin  museohenkilékunnan

ammatillisuuden puutteeseen. Suomen museoita koetellut uusi laki vaadittavista
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museologian perusopinnoista saikin chileldiset museotyontekijat naurahtamaan ja

miettimdén ylikouluttautumista.

Tavallisesta ohjelmasta poikkeavaa toimintaa, kuten erilaisia nayttelyopastuksia,
konserttitapahtumia, taidetoreja tai esimerkiksi hetkié taiteilijoiden kanssa ei juurikaan
jarjestetd. Ei siis ole ihme, ettd museot koetaan vanhanaikaisina ja tylsindkin paikkoina,
jonne vain koulutetut ja taiteesta pitdvat voivat mennd. Euroopassa ovat jo
arkipéivdisiksi muodostuneet ajatukset museon kuulumisesta kaikille” ja “museosta

5960

osana arkea”", mutta Chilessa ndihin ajatuksiin on vield matkaa.

3.5 Museo de Arte Contemporaneo, MAC

Santiagon nykytaiteen museo on Chilen paékaupungin yksi tarkeimmisté ja suurimmista
museoista. Nimensd mukaisesti museo on nayttelyilladn ja kokoelmillaan keskittynyt
nykytaiteeseen niin chileldisella kuin kansainvalisellékin tasolla. Museolla on kaksi
rakennusta, joista toista, aivan Santiagon keskustan tuntumassa sijaitsevaa MAC Parque
Forestalia voidaan pitdd museon varsinaisena rakennuksena, sen sykkivana sydamena,
jossa pidetdan suurimmat ja arvostetuimmat nayttelyt. Nieve y Sol -nayttely pidettiin
my0ds MAC Parque Forestalissa. Toinen museorakennus on MAC Quinta Normal, joka
on keskittynyt ndyttelyillddn aivan taman pdivan nuoriin taiteilijoihin, jopa

opiskelijoihin. Huonon sijaintinsa takia MAC Quinta Normal on selkedsti toissijainen.

Nykytaiteen museo avattiin 15. paivd elokuuta vuonna 1947, ElI Partenon
rakennuksessa, Quinta Normal puiston alueella, Universidad de Chilen vanhan
paédkampusalueen tuntumassa. Museo syntyi Universidad de Chilen taideakatemian
tavoitteista saada maahan ja tietenkin yliopistolle museo, joka esittelisi taidehistorian
mestariteosten sijaan eldvien taiteilijoiden teoksia. Ensimmainen nayttely pidettiinkin
chileléisilta taiteilijoilta lainatuilla teoksilla, jotka mydhemmin lahjoitettiin osaksi
museon kokoelmia. Museon kokoelmiin kuuluu tdnd paivana reilut 2000 teosta, joista

80 \/rt. Levanto 2004, 51. Kaitavuori 2007, 283. Kallio 2007, 115.
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yli puolet on grafiikan teoksia, loput maalauksia, piirustuksia ja veistoksia. Kokoelmiin
kuuluu muun muassa chilelaisen maalaustaiteen nimekk&impien taiteilijoiden, kuten
Roberto Mattan, Nemesio Antunezin ja José Balmesin teoksia. Vuonna 1975 museo
siirtyi nykyisiin tiloihinsa, Bellas Artes palatsiin, ldhelle Santiagon keskustaa
sijaitsevaan Forestal -puistoon. Kyseinen palatsi toimi tatd ennen Universidad de Chilen
taideakatemian opetus- ja ateljeetiloina. Palatsi julistettiin kansallismonumentiksi

vuonna 1976.%*

Museon nykyisen johtajan, Fransisco Brugnolin aloittaessa toimessaan vuonna 1998
huomio keskittyi kansallismonumentin huonoon kuntoon. Vuonna 1910 rakennettu
idkas rakennus oli kokenut kovia vuoden 1979 Santiagon keskustaa koetelleessa
tulipalossa, sekéd vuoden 1985 voimakkaassa maanjaristyksessa. Nykytaiteen museolle
alettiin etsid uutta rakennusta. Bellas Artes palatsin merkittavé historia Universidad de
Chilen taideakatemiana ja kansallismonumentin titteli puhuivat kuitenkin puolestaan ja
uuden rakennuksen etsimisen sijaan alettiin suunnitella rakennuksen restaurointia ja
tilojen muuntamista nykyaikaisen museon tarpeisiin. Valtion myontdméa apu néaytti
kunnostusurakalle vihredad valoa ja elokuussa vuonna 2004 museo suljettiinkin
restauroinnin ajaksi. NyKkyisessd asussaan museo avattiin yleisolle vuoden 2005

lopussa.®?

Museon kuuluu Universidad de Chilen taiteiden laitoksen alaisuuteen ja toiminnalliset
paamaardat, ohjeistus ja tavoitteet tulevat yliopiston suunnalta. Museon kuuluu toimia
kaikin tavoin yhteiskuntaa palvelevana instituuttina; edesauttaa taiteiden kehitysta ja
tutkimista, lisdtd kommunikaatiota nykytaiteen ja yleison valilla seké sdilyttad, tutkia ja

tallentaa aikansa taidetta.®

% Museon Internet -sivut.
82 Museon Internet -sivut.

83 Museon Internet -sivut.
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3.6 Suomen ja suomalaisten nikyminen Chilessa

Chilessa asuu vakinaisesti noin 200 Suomen kansalaista, jotka ovat muuttaneet maahan
padosin tyokokemuksen tai paikallisen kanssa solmimansa avioliiton kautta. Tdéman
lisdaksi Chile on suosittu opiskelijavaihto- sek& harjoittelukohde. Chilessa asuvat
suomalaiset pitdvat yhteytta toisiinsa tiiviisti. Tarkein juhla on ehdottomasti Suomen
itsendisyyspadivajuhla, joka kokoaa kerran vuodessa kaikki Chilessé asuvat suomalaiset
yhteen. Chilessda toimii noin kymmenen suomalaisyritystd, jotka ovat padosin

sijoittuneet Santiagon lahialueelle.

Vaikka Chilessd suomalaisia on yllattavankin paljon, chileldisen silmin Suomi ja
suomalaisuus ovat jotakin hyvin kaukaista ja osittain tuntematonta. Chileldiselle Suomi
on hyvin pitkélti median valityksella tutuksi tullut maa. Suomi onkin noussut Chilen
uutisotsikoihin monella tavalla, ja suurimpana aiheena viime aikoina on ollut Chilen
presidentti Michelle Bacheletin vierailu Suomeen huhtikuussa 2007%*. Suomesta on
myds haettu esimerkkeja talouden nopeaan kasvuun® ja koulujérjestelmaan®®.
Santiagossa sijaitsee myos koulu, joka kantaa Suomea nimessaan (Escuela Finlandia),
mutta sen periaatteet ovat kuitenkin suomalaisesta koulutusjarjestelmasta kaukana ja

koulu toimii kuten muutkin Chilen koulut.

Suomi on maa, jota Chilessd on pidetty esimerkillisend ja unelmien yhteiskuntana
pitkddn. Suomi tunnetaan maana, joka arvostaa luonnon puhtautta ja vihreda
kaupunkiymparistoa, pelkistettyé arkkitehtuuria, koulutusta ja jopa
sinfoniaorkestereita®”. Kauhajoen ja Jokelan kouluampumiset®® toivat chilelisten
silmien eteen Suomesta toisenlaisen kuvan, silld uutiset kaé&nsivat katseet

yhteiskunnallisista asioista aivan tavallisten ihmisten keskuuteen.

* EI Mercurio -lehti.

® mm. Tironi, E. 2007.

% E| Mercurio -lehti, 2007.
%" mm. Tironi 2007.

%8 E| Mercurio -lehti.
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4 SUOMALAISEN TAIDENAYTTELYN VASTAANOTTO
CHILESSA

Lallukan Taiteilijakodin 16 taiteilijan Nieve y Sol -ndyttely oli esilla kolmen kuukauden
ajan Santiagon nykytaiteen museossa syksylld 2008. Minua kiinnostaa, millaisia
ajatuksia nayttely heratti niin suomalaisesta taiteesta, Suomesta kuin suomalaisistakin.
Padaineistona toimivat teettdméni kyselylomakkeiden vastaukset. Lisdaineisto koostuu
nayttelya koskeneista jutuista chileldisessa mediassa ja tekemistani havainnoista

nayttelyn opastuksiin ja tyopajaan liittyen.

Kun aloin kdymaéaan lapi tutkimusaineistoani, erityisesti kyselomakkeiden vastauksia,
huomasin, ettd sisalloltddn ne jakautuivat melko selkeé&sti erilaisiin teemoihin, jotka
vahvasti liittyivat myos toisiinsa. Olenkin katsonut parhaaksi jaotella tdman néyttelyn
vastaanottoa késittelevan luvun voimakkaimmin esiin nousseiden teemojen mukaan,
joiden kautta aihetta kasittelen ja analysoin. Teemoja ovat: “Yleinen
ndyttelyvastaanotto”, "Millaista Suomessa uskotaan olevan” ja “Museon merkitys ja

vaikutus nayttelyyn .

Jotta tutkimus saa tieteellisen tutkimuksen madritteen, tarvitsee kerdtyn aineiston
pohjalta tehty analyysi teorian seurakseen®®. Seuraavissa luvuissa kasittelenkin
aineistoani yhdessd sopivien teorioiden kanssa, pyrkien muodostamaan sujuvaa

vuoropuhelua niin teorian, aineiston kuin omien ajatusteni valille.

% Tuomi&Sarajarvi 2004, 17.
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4.1 Yleinen niyttelyvastaanotto

“Ndyttely on uskollinen peilikuva pohjoisen alueen visuaalisuudelle. Teokset jaljentavat
paikallista kulttuuria, ovat yhteydessd sen myytteihin, legendoihin, tunteeseen
maantieteellisesta eristaytyneisyydesta ja paikalliseen kulttuuriin, johon ilmasto on
vaikuttanut. Esilla monipuolisia tekniikoita ja lahestymistapoja, sekd huomioita tyylien

variaatiosta ja monipuolisuudesta, jolla kulttuurinen joukko kerskailee. "™

Né&in vaikuttavin sanoin Chilessa ilmestyvédssa AL Limite -taidelehdessa kirjoitettiin
nayttelystd. Tekstiosuus ei ollut pitkd, mutta juttua eldvaitti suuri Eero Markukselan
Madonna -teossarjasta lainattu White Madonna -teoskuva, jossa vaaleahiuksinen nuori
nainen on pukeutunut puhtaan valkoiseen mekkoon ja istuu korkealla jakkaralla
kultainen seind taustanaan. Kuvan vieressd komeilee otsikko “Suomalaiset taiteilijat,
pohjoismainen kuvitteellisuus” ja sen ylapuolelle on sijoitettu n&yttelykohtaista
informaatiota.”* Teoskuva on toiminut varmasti oivallisena katseen vangitsijana lehden
sivulla ja yhdessé lyhyen tekstin kanssa syntyykin mielikuva “pohjoismaalaisista
enkeleistd, kaunottarista, joita on varmasti ndyttelyssd enemmdnkin ndhtdvilld”, Kuten

chileldinen ystavéni totesi pyytaessani hantd kommentoimaan kyseista sivua.

"Ndyttely ndytti sen, ettd taide on universaalia. Pidin teoksista todella paljon”, kirjoitti
66-vuotias nayttelyvieras, viitaten kommentillaan siihen, ettd oli taide kotoisin mista
tahansa, siita pidetdan ja usein sitd myds ymmarretadn kaikkialla. 36-vuotias vastaaja
puolestaan pohti taiteen avartavan maailmankuvaa kirjoittaen: “rotta kai nayttely vastasi
odotuksiani, silla koko nayttelylla on oma tapansa katsoa maailmaa ja jokainen tapa
avaa uusia ovia.” Tassd, sekd muutamassa muussa nayttelyd koskevassa kommentissa
ja tietenkin Al Limite -lehden artikkelissa esiintyy ajatus jostakin vieraasta ja
tuntemattomasta, joka jollakin tavalla kiehtoo. Niihin siséltyy myo6s tunne kauniiden
asioiden kohtaamisesta ja niistd nauttimisesta, unohtamatta tietenkd&n uuden tiedon

saamista ndyttelyn valityksell&.

© AL Limite -lehti 2008.

™ Katso liite 2.
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Satu Silvanto (2001) kirjoittaa taiteen vaikuttavuuden perustuvan siihen, etta se pystyy
yhdistdméan sosiaalisen tilan (mentaalinen ympéristd, joka monella tavalla vaikuttaa
ajatuksiimme ja toimintaamme) kolme ulottuvuutta, joita ovat kognitiivinen, esteettinen
ja moraalinen tila. Kognitiivinen tila maarittyy tietojemme mukaan, esteettinen tila
muodostuu kauneuden kaipuun tai ymparistoon kohdistuvan uteliaisuuden varassa ja
moraalinen tila puolestaan syntyy toisista Vvélittdmisen ja koettujen sosiaalisten
velvollisuuksien mukaan. Taide siis "vdlittdd tietoa ja herkistdd sen vastaanottamiseen
muutenkin kuin kognitiivisten tai kielellisten operaatioiden kautta. Taiteen kieli vetoaa

vhtd aikaa dlyyn ja tunteeseen. »12

"Koen, ettd ndyttelystd saatu kokemus liittyy pitkélti siihen, ettéd tuntematon kiehtoo
meitd aina. Vaikka Suomi on hyvin kaukainen maa, ei valimatka kuitenkaan luonut
nayttelyn erikoisluonnetta, eikd se, ettda teokset olivat perdisin Lallukan
Taiteilijakodista. Nayttelyn merkityksellinen tunnelma syntyi siitg, ettd maa (Suomi) on
niin tuntematon ja vieras, ettd teoksetkin muodostuivat n&iden Kkriteerien avulla
mielenkiintoisiksi. Syntyi halu tietdd enemman ”, kommentoi mielenkiintoisella ja hyvin
osuvalla tavalla erds museon opastajista pyytdessani hanta Kirjoittamaan muutamalla

sanalla ajatuksia ndyttelyyn liittyen.

Antti Kariston mukaan “taide hioo ihmisten herkkyyttd. Taide tuo usein kekselidasti
esille erilaisten elamanmuotojen olemassaolon ja arvon. Se ruokkii uteliaisuutta ja
opettaa etta erilaisuus ei ole aina uhka, vaan joskus hyvinkin nautittava asia. Nain se
voi lisdtd kykydmme suhtautua myonteiselld tavalla erilaisuuteen. 73 Kariston ajatus
ihmisen herkkyyttd hiovasta ja uteliaisuutta ruokkivasta taiteesta vahvistaa oppaan
kommenttia siitd, miten tuntematon ja vieras muotoutuivat nadyttelyn valityksella
joksikin kiehtovaksi, josta katsoja halusi tietdd enemmén. Uskonkin, ettd “halusta
tietdd, kokea ja ndhdd” moni chileldinen tuli Nieve y Sol -nayttelyd katsomaan.
Haluttiin varmasti kokea ja néhda jotakin uutta. Haluan myods uskoa, ettd ndyttelyn
valityksellda muutama kavijd oppi suhtautumaan myonteisella tavalla erilaisuuteen,

kuten Karisto taiteen vaikutusta kuvailee.

"2 Sjlvanto 2002, 51-52. Vrt. Karisto 1998, 63-65. Bauman 1993, 145.
" Karisto 1998, 65.
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Taidendyttelyda mennddn katsomaan, jos esimerkiksi nayttelyn nimi tuntuu
kiinnostavalta, tekija on tunnettu tai arvostettu taiteilija, tai jos itse rakennus tuntuu
mielenkiintoiselta ja kutsuvalta paikalta. Tietenkin myds opinnot, ammatti ja ystavét
voivat johdattaa uusien nayttelyiden d&arelle, puhumattakaan median luomasta
vaikutuksesta néyttelyn julkisuuskuvaan, josta hyvana esimerkking toimii Al Limite -
lehdessa ollut kuvallinen julkaisu otsikolla: “Suomalaiset taiteilijat, Pohjoismainen
kuvitteellisuus ”, johon myos aikaisemmin tasséa luvussa viittasin. On varmasti olemassa
useita syité siihen, miksi ndyttelyihin menndan, mutta uskon néiden syiden kuitenkin

luovan mielikuvia siitd, millainen néayttely on odotettavissa.

Nieve y Sol -ndyttelyn kavijoille olikin myds syntynyt erilaisia ennakko-odotuksia
nayttelyn suhteen. Erés kavija Kirjoitti: ”Odotin, ettd nayttely olisi hyvin sivistynyt ja
hienostunut, silla Suomi toimii taloudellisena esimerkkina Chilelle. Loppujen lopuksi
tykkasin, silla pidin sen yksinkertaisuudesta, mitd en osannut odottaa.” 17-vuotias
kavija puolestaan kirjoitti: “Odotin turhaan, ettd saisin koskea teoksiin ja ottaa niisté

kuvia.”

Kaikkein Kriittisimmat kommentit Kkirjoittivat Hamara -tyOpajaan osallistuneet
taideopiskelijat, joille on opintojen myota kasvanut jo jonkinlaista taiteellista ndkemysta
ja -tuntumaa erilaisista nayttelyistd, joihin he ehka Nieve y Sol -nayttelyd vertasivat.
Suullisten kommenttien mukaan opiskelijat kylla pitivat tydpajasta ja nayttelystakin,
mutta kysymyslomakkeiden vastaukset puolestaan osoittivat, ettd nayttelyltd moni olisi
toivonut enemman ja se ei tuntunut yltdvin museon “tasolle”. 24-vuotias opiskelija
Kirjoitti: “Museo kantaa nykytaiteen leimaa, mutta mielestani nayttely ei tayta sen
kriteereja. Osa teoksista oli mielenkiintoisia, mutta hyvin tavallisia.” 25-vuotias
taideopiskelija puolestaan pohti: “Ndytzely ei yltanyt museon tasolle, esilld olleet teokset
eivat nayttaneet mitdan ihmeellista tai uutta. En pitanyt lainkaan, silla kaukaisesta
maasta odotti jotakin erilaista ja uutta. ”

Muutamissa vastauksissa tuotiin esiin vahdinen kiinnostus taidetta kohtaan. 13-vuotias
oppilas kirjoitti: “tylsd, en pidi taiteesta”, joka ilmaisee hyvin sen, ettei taide kiinnosta
ja sen pohtiminenkin on varmasti vastaajan mielestd turhaa. Uskon, ettei téllainen

vastaaja olisi ehkd oma-aloitteisesti tullut museoon vaan vierailu oli esimerkiksi osa
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opintoretked. Erdélle 16-vuotiaalle, joka ei ole aikaisemmin pitdnyt taiteesta,
nayttelyvierailu oli puolestaan positiivinen kokemus. Oppilas Kirjoitti: “En ole koskaan
ollut kiinnostunut taiteesta kummemmin, mutta tdma nayttely oli mielenkiintoinen ja

aion jatkossa kiinnostua taiteesta enemman .

Néayttelykévijoiden joukossa oli myos niité, jotka pitivat nayttelystd, mutta teettdmani
kyselylomake oli liikaa. 13-vuotias oppilas Kirjoitti: "Pidin ndyttelysti ja siitd, miten
meidat otettiin vastaan ja opastettiin. Tdma kysely tosin laskee pisteet, silla aivan liikaa
kirjoittamista.” Uskon, ettd tdmén suuntaisia ajatuksia saattoi heratd myds muissa
kavijoissa. Nayttely kerasi varauksen tehneiden ryhmien lisaksi kuitenkin noin 40-60
kavijaa paivittdin ja viikonloppuisin kavijamaara nousi yli sadan, jopa kaksinkertaistui,
mutta lomakkeita ndma kavijat eivat malttaneet tayttad. Ehkd syyné oli lomakkeiden
pituus ja laajuus, niiden huono sijainti tai yksinkertaisesti tietaméattdmyys niiden

olemassaolosta.

4.2 60 kuvaavaa adjektiivia nayttelylle

Taiteen tulkinnassa adjektiivit ovat usein padosassa, silla yksittaisten sanojen avulla
voimme helposti  kuvata n&dkem&&mme, tuntemaamme ja  kokemaamme.
Kysymyslomakkeiden avulla halusinkin saada selville erilaisia adjektiiveja, joiden
avulla vastaaja Nieve y Sol -ndyttelyd kuvasi. Kysymyslomakkeen osassa 2,
kysymyksessd numero 7 Kkysyin: “Jos teilld olisi vain kolme adjektiivia
kéytettivindnne, mitkd kuvaisivat parhaiten ndyttelyd?” Vastauksissa kertyi yhteensa
60 erilaista ndyttelya kuvaavaa adjektiivia, joiden uskon syntyneen spontaanisti, ilman
syvempdd pohdintaa. Seuraavassa luettelen lomakkeissa esiintyneet adjektiivit
aakkosjarjestyksessa perékkéin, kirjaten adjektiivin jalkeen luvun, joka kertoo miten

monta kertaa kyseinen adjektiivi vastauksissa toistui.
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Nayttelya kuvaavia adjektiiveja olivat:

Abstrakti (4), Ainutlaatuinen (7), Akateeminen, Arvokas, Avoin, Didaktinen (8),
Epatavallinen, Epéaito, Erilainen (11), Erikoinen (3), Esittava (3), Herkka (3),
Houkutteleva (4), Hullu, Hyva (5), Hammentava (2), lloinen (3), Inhimillinen,
Innovatiivinen  (6), Inspiroiva, Intensiivinen, Interaktiivinen, Kallisarvoinen,
Kasvattava, Kaunis (23), Keved, Kulttuurinen, Kuvitteellinen (3), Kylmé, Loistava (3),
Luonnollinen, Luova (8), Lapikuultava, Mahtava, Mielenkiintoinen (41), Moderni (4),
Moninkertainen, Monipuolinen (10), Nerokas, Odottamaton, Outo (3), Puhutteleva (7),
Rauhallinen (3), Rauhoittava, Satuttava, Sekasortoinen, Surullinen (3), Sympaattinen,
Syva (4), Taiteellinen (2), Tilava, Todella hyva (3), Tunnepitoinen (3), Tutkiva, Utelias
(5), Uudenlainen (8), Vaikuttava, Valikoiva, Valloittava (3), Valoisa, Viihdyttava (9),
Varikas (4), Vasyttava, Yksinkertainen (9), Ylistavé, Yllattava (5) ja Ystavallinen.

Néayttelya kuvanneiden 60 erilaisen adjektiivin kirjo ja monipuolisuus kertoo
mielenkiintoisella ja yksinkertaisella tavalla siitd, miten erityyppisten sanojen kautta
chileldinen museovieras nayttelyn ja sen teokset koki. Nayttelya kuvattiin
paasaantoisesti positiivisten adjektiivien kautta, kuten ainutlaatuinen, kaunis,
puhutteleva ja mielenkiintoinen. 60 adjektiivin joukossa on my0s negatiivisen
mielikuvan synnyttavid adjektiiveja, kuten outo, ep&aito, hullu ja sekasortoinen.
Adjektiiveissa on lasna tieto maapallon toiselta puolelta tulevasta taiteesta, erilaisesta
kulttuurista ja vieraasta maasta, silla néyttelya kuvattiin erilaiseksi, uudenlaiseksi,
moderniksi ja innovatiiviseksi. Didaktisuus kuvaa puolestaan sitd, ettd nayttelyn avulla

ajateltiin oppivan jotakin uutta.

60 adjektiivin muodostama lista on vaikuttava ja hyvin kiehtova. Adjektiivien joukossa
kiteytyy lukuisia erilaisia merkityksia ja ne kertovat sen, miten chileldinen museovieras
nayttelyn koki ja minké&laisten sanojen avulla sitd halusi kuvata. Adjektiivien listaa
tilvistden voin todeta, ettd chileléiset kokivat nayttelyn ennen kaikkea mielenkiintoiseksi

ja kauniiksi, mutta myos erilaiseksi, monipuoliseksi, viihdyttavaksi ja yksinkertaiseksi.
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4.3 Millaista Suomessa uskotaan olevan?

Padosassa Vvastauslomakkeista viitattiin jollakin tavalla siihen, millaista Suomessa
kuvitellaan tai uskotaan olevan. Namé ajatukset eivét kuitenkaan esiintyneet kohdassa,
jossa kysyin tietimysta Suomesta’® vaan kysymyksissa, jotka koskivat itse nayttelya.
Esimerkiksi nayttelyn tyylia ja Nieve y Sol -nimen merkitystd koskevissa vastauksissa
ilmeni ilmastoon liittyvid pohdintoja. “Mielestani teoksilla oli yksi yhdistava tekija,
paikka (Suomi). Lisdksi se nayttaa paljon lampdisemméan puolen Suomesta, jota

’

pidetddn kylmdnd.” ... “Selitdn sitd (ndyttelyn nimi) niin, ettd Suomen ilmasto on hyvin

kylm& = Lumi. Ja teosten lamp6 = Aurinko, ” pohti 13-vuotias oppilas.

Edward Said (1985) on luonut kasitteen kuvitteellisesta maantieteestd, jonka avulla
luomme totuutena pidettyja kasityksia ja olettamuksia meille vieraista kulttuureista.
Mielesséamme muodostamamme kasitykset eivat kuitenkaan valttdmatta kerro niink&éan
meitd vastassa olevasta kulttuurista vaan pikemminkin meista itsestdmme. Kuvitteellisen
maantieteen avulla muodostamme siis kasityksid jonkin tutun, “ours”, ja vieraan,
“theirs”, valille, joista konkreettisena esimerkkind toimii jaottelu ita-lansi.
Kuvitteellisen maantieteen turvin voimme muodostaa my6s “meiddin maa- barbaarien
maa (vieraiden maa)” -erottelun, josta barbaareilla ei vélttdmattd ole mink&énlaista
tietdmysta. Keskeistd ajattelussa on, ettd ndma muut (barbaarit) eroavat meista niin
maantieteellisen sijaintinsa kuin ajattelunsakin puolesta ja jaottelu tekee meista
puolestaan yhtendisemman. Kuvitteellinen maantiede vahvistaa siis merkityksia

dramatisoimalla etaisyyden ja eron, ja piirtamalla rajoja kulttuurien valille.”

Tutkimuksessani kuvitteellinen maantiede toimii chileldisten silmien edessé ik&an kuin
lapindkyvéna verhona, joka on tadynnd olettamuksia ja luotuja kuvitelmia Suomesta,
suomalaisista ja kulttuuristamme. Chileldiset museovieraat tutkivatkin Nieve y Sol -

nayttelyn teoksia td&mén kuvitteellisen maantieteen synnyttdmén Iapindkyvan verhon

™ Kysymyslomakkeen osa kolme: “Ennen tutustumistanne nayttelyyn, tiesittekd jotakin Suomesta

(taiteesta, kulttuurista, maasta jne.)?”

" Said 1985, 54-55. Vrt. Paajoki 2004, 55.
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l&pi perustaen pohdintansa jo olemassa oleville mielikuville, sekd muodostaen lisaé
nakemyksia ja ajatuksia heille vieraasta kulttuurista.

Uskon Saidin kuvitteellisen maantieteeseen pohjautuvien ajatusten ja kuvitelmien
kertovan toki jotakin niitd synnyttdvasta yhteiskunnasta, mutta mahdollisesti myds
kuvaavan asioita, minka vuoksi toisia ehka jopa kadehditaan. Usein niin Suomessa kuin
Euroopassakin torméa ajatuksiin, jonka mukaan esimerkiksi eteldamerikkalaiset,
valittamatta siitd onko kyseessa brasilialaiset, argentiinalaiset, perulaiset tai chilelaiset,
kuvataan hellyyttd osoittavina, mutta tulisina salsan taitajina, jotka osaavat nauttia
rennosta eldmastd “mafiana” (huominen) -mentaliteetin avulla. Muualla maailmassa
Skandinaviaa puolestaan pidetddn kylména alueena, niin ilmaston kuin ihmistenkin
suhteen, ja ihmiset vain tervehtivét toisiaan kattelemalld, mutta tuntevat kuitenkin koko

perheensd, ystdvansé ja jopa naapurinsa alastomina yhteissaunojen takia.

Tutkimuksessani Saidin luoman “iti-ldnsi” -kasiteparin kaltaisen yhdistelman voisivat
muodostaa esimerkiksi “Skandinavia/Eurooppa - Etela-Amerikka”, jossa muut eroavat
meistd niin maantieteellisen sijainnin kuin kulttuurinsakin puolesta. Uskon jaon
kuitenkin toimivan niin, ettei vain yksi osapuoli ole luonut kasityksia siita, millaisia
muut ovat, vaan sekd Skandinavia/Eurooppa, ettd Eteld-Amerikka ovat luoneet
kasityksié siitd, millaista toisella puolen maapalloa ajatellaan ja uskotaan olevan.

Stuart Hall (1999) pohtii "iddn” ja "ldnnen” merKitystd ja jakoa, jota han ei mydskaan
pidd vain maantieteellisesti muodostuneena jaotteluna. Hallin mukaan monet
yhteiskunnat pyrkivét saavuttamaan lansimaisuuden, ainakin elintasoa mielessa pitéen.
“Lantiselld” tarkoitetaankin Hallin mukaan yhteiskuntaa, joka on kehittynyt,
teollistunut, kaupungistunut, kapitalistinen, maallinen ja ennen kaikkea moderni. Hallin
mukaan lansi mahdollistaa yhteiskuntien luokittelun erilaisten kategorioiden avulla,
jotka rajaavat “ldntisid” ja “ei-ldantisid” yhteiskuntia. Lansi toimii siis erdénlaisena
symbolisena esikuvana, joka kertoo meille millaisia eri yhteiskunnat, kulttuurit, kansat
ja paikat ovat. Ké&site antaa meille mahdollisuuden vertailla yhteiskuntia toisiinsa
luomalla vertailustandardin tai -mallin, jonka avulla eroa selitetdén ja muita yhteiskuntia
asetetaan jarjestykseen. Lansi toimii ndin ollen ideologian tavoin. Ité-1ansi -jaottelun

Hall muuntaa diskurssiin me ja muut. Me ja muut -kasitepari antaa paljon laajemman ja
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vapaamman nakokannan Kkasitelld aihetta, vaikkakaan ei toimi yhtddn sen

viattomammin, silla my6s sen avulla luodaan yksinkertaista mallia “erosta”.”®

Saidin ajatus kuvitteellisesta maantieteestd, jonka avulla luomme totuutena pidettyja
olettamuksia meille vieraista kulttuureista, ja Hallin me ja muut -ké&sitepari, jonka avulla
rakennamme eroa meidén ja muiden valille, rinnastuvat mielestani keskendan. Koen
idean kuvitteellisesta maantieteesta kuitenkin paljon tiukemmaksi, jokseenkin
jarjestelmallisemmaksi  ja maailmaa suuriin  alueellisiin  ryhmiin  jakavaksi
ajatusmalliksi, jonka jaot perustuvat pitkalti kulttuurisiin eroavaisuuksiin. Me ja muut -
kasitepari on myds maailmaa erilaisuuden mukaan jakava maéritelma, mutta sanojen
"me” ja “muut” avulla se tuntuu paljon arkipéivaisemmalle. T&sté johtuen uskonkin,
ettd se voi toteutua esimerkiksi lasten leikeisséd hiekkalaatikolla tai opiskelijoiden
keskuudessa yliopistolla. Arkipéivaista ajatusta seuraten ndenkin Kkuvitteellisen
maantieteen saavan jonkinlaisen vapauden me ja muut ajattelutavan turvin, minka
myOta kuvitteellisen maantieteen voi ndhdé syntyvan mink& tahansa yhteiskunnan tai
kulttuurin silmin kohti vastakkaista yhteiskuntaa. Tutkimuksessani chileldiset katsovat
siis valmiiksi tuotettujen mielikuvien 1api Lallukan Taiteilijakodin taiteilijoiden
tuottamia teoksia ja luovat ndiden kokonaisuudesta ajatuksia ja ndkemyksid niin
nayttelyn teoksista, Suomesta kuin suomalaisistakin.

Kyselylomakkeissa toistuivat mielikuvat ja ajatukset Suomesta maantieteellisen
sijainnin, ilmaston, kulttuurin, koulutuksen, Nokian ja jopa Duudsonien’’ kautta. Eraalla
opastuskerralla  ialtdédn  noin  17-vuotiaat pojat  kysyivdt tunnenko mind
henkilokohtaisesti Duudsonien pojat. Heidadn pettymyksekseen annoin Kkieltdvan

vastauksen. Tata heidan oli vaikeaa uskoa, silla “Koko Suomessahan on saman verran

™ Hall 1999, 77-80, 83-84.

" Duudsonit (engl. Dudesons) on neljan nuoren miehen muodostama ryhma, jotka ovat tulleet
maailmankuuluiksi hurjista stunt -tempuistaan ja mielipuolisesta kéytoksestdan. Heidén ohjelmansa on
vélittynyt Music Televisionin kautta myds Chileen. Duudsonien kotisivuilla kerrotaan miesten oman
historian, uutisten tms. lisaksi myds Suomesta seuraavaa: “We live in the beautiful country of Finland, far
up in the Arctic Circle. The winters are long and severe, in the darkest days the sun doesn't come up at
all! But luckily during the summer we have the ever-blazing midnight sun. [...] We have always thought

that it's the bizarre weather of Finland that has loosened some screws in our heads!”
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asukkaita kuin vain taalla Santiagossa”, he pohtivat ja jatkoivat: “Tekevitko kaikki
suomalaiset yhté hulluja temppuja kuin he?”’® Etenkin poikien toinen kysymys kertoo
siitd, miten helposti jokin yksityiskohtainen tieto yleistetddn koko aluetta tai maata

koskevaksi olettamukseksi.

John Urry (1990, 2002) on luonut teorian turistin katseesta (tourist gaze), joka vaihtelee
yhteiskunnan, sosiaalisen ryhmén ja historiallisen ajanjakson mukaan. Turistin katse
perustuu ajatukseen loman vietosta, matkustamisesta ja elaman nauttimisesta. Ihmiset
jattavat tutun ympariston lyhyiksi ajoiksi, jotta voivat matkustaa ja nédhda asioita ja
paikkoja, mitd arkipdivaisessa ymparistossa ei tulisi nédhdyksi. Mennessdédn muualle
thmiset katsovat ymparistdd mielenkiinnolla ja uteliaisuudella, katsovat ja kiinnittavat
huomionsa asioihin, jotka poikkeavat tavallisesta. Ihmiset viipyvat nédissa kokemuksissa
(katse), jotka voidaan ja usein myos halutaan ikuistaa valokuvien, postikorttien, videon
tai pienoismallien (matkamuistojen) avulla, jolloin kokemusta voidaan myo6s toistaa
loputtomasti. Urryn mukaan katse rakentuu symbolisista merkeista (signs), ja turismi
puolestaan pitda sisalladn lukuisten merkkien kokoelman. Kun turistit esimerkiksi
nakevat kahden ihmisen suutelevan Pariisissa, syntyy kasitys “Timeless romantic

Paris” tai kun nahdaan pieni englantilainen kyla, muistetaan “Real old England”.”

Urryn turismin maéaritelméssd minua kiehtoo erityisesti hanen esimerkkinsé naista
symbolisista merkeista, joiden mukaan katseemme rakentuu, mista hyvana esimerkkina
toimivat myo6s aikaisemmin mainitsemani 17-vuotiaat pojat, jotka rakensivat
mielikuvansa Suomesta Duudsonien synnyttdmien mielikuvien varaan. Symboliset
merkit muokkaavat siis ké&sityksidmme erilaisista asioista ja toimivat ehka jopa

eradnlaisina ennakkoasetelmina, joiden mukaan teemme valintoja ja paatelmia.

Ponchoon pukeutuneiden ihmisten ja laamojen nédkeminen vahvisti omaa mielikuvaani
perulaisesta katukuvasta. Buenos Airesin kaduilla tangoa tanssineet pariskunnat ja
lukuisat tangoesitykset teattereissa ja ravintoloissa antoivat minulle vahvan uskon siit,

etta tango todella olisi Argentiinasta kotoisin. Brasilialaisen ystdvani ”sambakuume”

"8 paivakirjamerkinta.

™ Urry 2002, 1-3.
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puolestaan vahvistaa uskomuksiani siitd, ettd kaikki brasilialaiset osaisivat tanssia

sambaa ja osallistuisivat monipéaivéisiin samba-karnevaaleihin.

Suomalainen ystdvani puolestaan tydskenteli chilelédisellda ala-asteella keraten
materiaalia pro gradu -tutkimustaan varten ja kertoi minulle hauskan kommentin, jonka
han oli kuullut pienelta pojalta sen jalkeen kun oli esitellyt itsensa ja kertonut tulevansa
maapallon toiselta puolelta. Taman jalkeen kyseinen pieni poika oli katsahtanut
ystavéani ja hanen farkkujaan, joissa myos etupuolella oli takataskujen malliset taskut,
ja sitten miettivasti ja pontevasti todennut: “Ei ihme, etta tulet pallon toiselta puolelta,

silla sun farkuissakin on taskut ihan vaaralla puolella ™.

Kiinnittdessdmme turistin tavoin huomiota ympéristoomme ndemme siis lukuisia
merkkeja tai turistisia kliseita (tourist clichés), joiden merkitys saattaa ajatuksissamme
olla hyvinkin symbolinen tai se on luotu kuuluisuuden turvin.®® Hyvana esimerkkin
jonkin asian kuuluisuudesta toimii Leonardo Da Vincin Mona Lisa ja hanen viekas
hymynséa tai esimerkiksi Eiffel-torni Pariisissa. Edellda mainitsemani laamat Perun
kaduilla ovat puolestaan hyvé esimerkki turistisesta kliseestd, jonka mukaan mielikuva

vieraasta maasta saattaa rakentua.

Urryn mukaan turistisen katseen toteutumiseen tarvitaan paikka, joka eroaa
arkipéivaisessd eldmassé koetuista paikoista. Tamén paikan on myods pystyttava
tuottamaan yksilolle jonkinlaista mielihyvad ja nautintoa. Turistinen katse voi myds
syntyd, jos kohtaamme esimerkiksi kaikkien tuntemia uniikkeja kohteita, joita ovat
muun muassa Egyptin pyramidit ja Buckinghamin palatsi. Tai hetkina, jolloin ndemme
jotakin tyypillistd, joka yhdistyy meillda jo ennestddn oleviin mielikuviin, kuten
tyypillinen englantilainen kylad tai ranskalaiset viiniviljelméat. Tilanteissa, joissa
kohtaamme meille ennestddn tuntemattomia asioita ja ymparistoja, tai kun ndemme
tuttujen asioiden tapahtuvan meille vieraassa ympéristossd, syntyy vaistamatta
turistinen katse, jolla tarkkailemme ja tallennamme ympdristod. Turistinen katse voi
Urryn mukaan syntyd myos tilanteessa, jonka symboliset merkit kertovat meille, ettd

kyseessa on jotakin erikoista, vaikka se ei meisté tunnu silta. Tasta hyvéana esimerkkind

8 Urry 1990, 129.
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toimii taidegalleria, jossa halutaan nahda esimerkiksi pelk&n nimen perusteella jokin
teos. Kunnes kyseinen teos sitten vihdoin ndhdaéan, se ei tunnu eroavan muista esilla
olevista teoksista lainkaan, mutta taidegallerian ilmapiiri kuitenkin pitéa yll& turistisen

katseen ja kiinnostuksen kohteeseen.®

Urryn mukaan postmoderni aikakausi ei ole yhdistanyt vain korkeaa ja matalaa
kulttuuria toisiinsa, vaan se on yhdistanyt erilaisia kulttuurin muotoja, kuten turismia,
taidetta, koulutusta, televisiota, valokuvausta, urheilua, ostoksien tekemistd ja
arkkitehtuuria toisiinsa. Ihmiset kuluttavat naita erilaisia kulttuurin muotoja paivittéin ja
tastd syysta ovat “ruristeja” suurimman osan ajasta, halusivat sitd tai eivat. Turistisesta
katseesta onkin siis muotoutunut olennaisesti osa nykyaikaista kokemusta, o0sa

postmodernia yhteiskuntaa.®?

Turistinen katse on syntynyt osana nautintoa, matkustamista, lomailua ja hetkid, jolloin
kiinnitdmme ymparistéssamme huomiota arkipéivésté poikkeaviin ja erikoisiin asioihin.
Turistisen katseen yksinkertaisuus ja erddnlainen tavallisuus tekee kasitteesta mielestéani
hyvin kKkiehtovan. Turistisen katseen voi helposti siis yhdistad arkipaivaisiin
kokemuksiin ja asioihin, joita kohtaamme, ja ndin asiat voivat muuntautua jollakin
tavalla my6s muistettaviksi ja erikoisiksikin. Uskon, ettd myds muut, kuin nédmé
Duudsonit tuntevat 17-vuotiaat pojat, joista aikaisemmin kerroin, altistuivat Nieve y Sol
-nayttelyn aikana turistiselle katseelle, joka syntyi erilaisten merkkien tai kliseiden
avulla. Esimerkkina tasta voidaan nédhda vaaleat hiukseni, jonka myo6ta monille syntyi
varmasti késitys, ettd kaikki suomalaiset ovat vaaleahiuksisia. Chilessé vaaleahiuksisille
huudellaan usein “gringo/-a”® ja heidéan ajatellaan olevan rikkaita ja automaattisesti

8 Urry 1990, 11-12.
82 Urry 1990, 82.

8 Nimityksen syntyyn on olemassa monia selityksia. Esimerkiksi meksikolainen tarina kertoo ajasta,
jolloin Meksikon peso oli vahva, mutta pohjoisamerikkalaiset halusivat silti maksaa ostoksensa
Meksikossa dollareilla. T&ll6in englantia osaamattomat Meksikolaiset pyrkivét vastarintaan ja torjuivat
dollarin k&ytdn sanomalla: “green go” Tadmé maksutapahtuman sanapari muotoutui mydhemmin
“gringo ”-sanaksi ja sité alettiin k&yttaa yleisnimityksend muuallakin kuin Meksikossa kaikille vaaleille ja
englantia puhuville henkildille. Pohjois-Amerikka onkin tdmén perusteella saanut nimekseen

“Gringolandia”.
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puhuvan englantia. Opastuksilla usein hd&mmastyttiinkin siitd, ettd “gringana” 0sasin
puhua espanjaa ja vield ilman aksenttia, joka englantia puhuvilla usein on.
Vastapainoisesti myds minulla oli stereotyyppisia ajatuksia Chileé tai koko Latinalaista
Amerikkaa kohtaan, silld ennen matkaani tunsin Chilen ennen muuta hyvana viinin
tuottajana ja kuvittelin nakevéani kaikkialla laamoja ja ajattelin monien ihmisten osaavan

tanssia salsaa tai sambaa ja kulkevan ponchot péalla.

“Sanotaan, ettd eurooppalaiset ja etenkin skandinaavit ovat tunnettuja kylmyydestaan,
mutta sitd en tuntenut, silla oppaamme oli mukava ja huomioon ottava”, pohti 36-
vuotias vastaaja. Vastauksissa stereotyyppiset ajatukset Suomesta ja suomalaisista olivat
voimakkaasti mukana. Stuart Hallin (1999) maaritelmén mukaan: “Stereotyyppi on
yksipuolinen kuvaus, joka syntyy, kun mutkikkaat erot pelkistetdan yksinkertaiseksi
“pahvinukeksi”. Kohteen erilaiset piirteet sulautetaan yhteen ja tiivistetddn yhdeksi
kuvaksi. Tama liioiteltu yksinkertaistus kytketdan sitten tiettyyn ihmisryhmaan tai
paikkaan. Sen piirteistd tulee niitd merkkejd, sitd “todistusaineistoa”, josta puheena

oleva kohde tunnetaan. Ne mddrittivit kohteen olemista, sen olemusta. »84

Opastusryhmistd 16ytyi aina yksi tai useampi henkild, jotka kommentoivat sitd, etta
Suomessa olisi yhdeksén kuukauden mittainen talvi, valoa olisi hyvin véhan ja kesalla
puolestaan olisi aina kylma ja sataisi. Lisaksi mainittiin se, ettd suomalaiset ovat hyvin
ujoja, hiljaisia ja kylmia. Eraan eldkeldisryhman opastuksen alkaessa yksi ryhman
henkildista puhui kovaan daneen juuri tapahtuneesta Kauhajoen koulusurmasta ja selitti
tietdvansa syyn sanoen, ettd “pimeys ja kylmyys tekevat varmasti kaikista suomalaisista
hulluja.” Tallaiset mielikuvat, kuten myos aikaisemmin mainitsemani 17-vuotiaiden
poikien Duudson-mielikuvat olivat opastusten aikana arkipéivéisid. Toisinaan minulle
tulikin tunne, ettd yritin jopa puhua suomalaisen kulttuurin, maan ja suomalaisten

puolesta, kuin vain kertoa millaista Suomessa on.

Monissa vastauksissa toistuivat ndmé olemassa olevat stereotyyppiset kasitykset
Suomesta, mutta vastaajista 10ytyi myos poikkeuksia. “Mielestini se (ndyttelyn nimi)

kertoo Suomen ilmastosta; Kesan auringosta, joka on lammin, ja talven lumesta. Siina

8 Hall 1999, 122.
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on myos ajatus kahden asian vastakkaisuudesta, niin erilaisista, mutta samalla toisiaan
taydentavista (lumi ja aurinko)”, pohti kauniisti ja hyvin poikkeavalla tavalla 16-
vuotias oppilas, joka oli varmasti kuunnellut opastuksella Suomen ilmastoon liittyvaa

informaatiota tarkasti ja liitti ndyttelyn nimen sitd kuvaavaksi.

Vastauksissa verrattiin jatkuvasti myos tuttua vieraaseen, silld omaa ympéristod, tuttua
ja turvallista (Santiago, Chile) verrattiin johonkin tuntemattomaan (Suomi). Hallin
(1999) mukaan stereotyyppistamisen avulla pelkistetdén, tehdaan olemukselliseksi ja
luonnolliseksi sekd jahmetetddn olemassa olevia eroja. Néain yllapidetdaan osittain
sosiaalista ja symbolista jarjestystd ja asetetaan symbolinen raja meidan ja muiden

valille &

Jotta ero stereotyyppistdmisessd meidan ja muiden vélilla olisi selked, ndma “muut”
voidaan Hallin mukaan esittdd joko demonisoinnin, naurettavaksi tekemisen tai
idealisoinnin kautta.?® Demonisoinnin avulla nimé “muut” ovat pahoja, ilkeitd ja ehki
vaarallisiakin, mitd voi verrata esimerkiksi aikaisemmin mainitsemani elékel&isen
kommenttiin  hulluista, pimeydessa ja kylmyydessd kasvaneista suomalaisista.
Pilkkaamisen avulla "muut” tehddan puolestaan naurunalaiseksi, niin positiivisessa kuin
negatiivisessakin mielessé. Pilkkaamisesta esimerkkind voi pitdd luuloja ja uskomuksia
saunakulttuuriamme kohtaan, jonka myoté tuntisimme jopa naapurimmekin alastomina.
Tassa ei suomalaisten mielestd ole puolestaan mitddn outoa ja pilkattavaa, koska
alastomuus on luonnollinen osa saunomista. Myos vitsailut ja yleistykset runsaasta
alkoholin kaytostd sopivat tahan kategoriaan. Idealisoinnissa “muut” puolestaan
nahdaan hyvin ja esimerkillising, mista aivan ensimmaiseksi mieleeni tulee chilel&isten
suhtautuminen Suomen peruskoulutukseen ja korkeaan elintasoon seké skandinaavisen
kauneuden ihannointi, mika nakyy vaikkapa siten, ettd meikkisarja Lumenea
markkinoidaan Ahumada-apteekkikonsernin toimesta Chilessd ajatuksella “keino

. . . })87
pohjoismaiseen kauneuteen’™".

% Hall 1999, 190-191.
8 paajoki 2004, 50-53.

8 Farmacias Ahumada Internet -sivut.
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Hallin (1999) mukaan stereotyyppistdmisessd vastakohtaparit ovat térkeitd, silld ne
vangitsevat maailman moninaisuuden joko-tai-&&ripéihin, minka avulla pidetddn myos
yll4 sosiaalista ja symbolista jarjestysta.?® Nayttelyn Nieve y Sol -nimen pohdinta toi
monelle vastaajalle asioiden vastakkaisuuden mieleen, joka ilmeni myds nayttelya
kuvaavissa 60 adjektiivissa. "Liitdn sen (ndyttelyn nimi) kahteen vuoden aaripaahan;
talvi ja kesd. Valo ja varjo, ilo ja suru, lampimat ja kylmat véarit jne”, pohti oppilaansa
museovierailulle tuonut 35-vuotias opettaja. “Nayttelyn nimi voisi tarkoittaa sita, etta
pohjoisnavalta (lumi) tullaan eteléanavalle (lamp6 ja aurinko), muutokset, erilaisuudet
ja monipuolisuus ”, pohti 14-vuotias oppilas ja l&heni ndin myos taiteilija Soledad
Chuaquin ajatusta nayttelyn nimen suhteen.

Vastauksissa ja opastusten aikana esiin tullessa kommenteissa esiintyi ajatuksia siit,
ettd ndyttelyn avulla pohjoiselta pallon puoliskolta oli tuotu jotakin eteldiselle pallon
puoliskolle nahtévaksi. Monissa vastauksissa pohdittiin myds nayttelyn erilaisuutta ja
ihmeellisyyttd, sekd taiteen eroa chileldiseen taiteeseen verrattuna, mutta eroa ei
kuitenkaan lahdetty selittdméan tai sitd ei osattu selittdd. “Ndyrti toisenlaisen tavan
katsoa maailmaa: suomalainen opas ja toinen kulttuuri, jossa kiinnostus keskitetaan
toisiin asioihin, erilaisine tapoineen ja ndkokulmineen. Todella mielenkiintoista! ”, pohti

14-vuotias oppilas.

Pohdin usein, mitka asiat saattoivat vaikuttaa siihen, ettd Nieve y Sol -nayttelyn teokset
nayttivat chileldisten museovieraiden silmin niin erilaisilta. Uskon, ettd ajatukset
erilaisen taiteen nakemisesta johtuivat pitkalti koko museovierailun aikana syntyneesta
kokemuksesta. Ensinnékin opastajana oli ulkomaalainen henkild, jonka kotimaasta taide
oli kotoisin. Useaan kertaan sainkin kuulla, etteivdt museovieraat olleet koskaan
aikaisemmin tavanneet ketddn suomalaista. Opastusten aikana kerroin heille itse
taiteilijoista, heidan pyrkimyksistdan, teosten merkityksestd ja tekotavasta, seké&
Suomesta ja suomalaisista. Uskonkin, ettd saatu informaatio synnytti museokavijassé
helposti tunteen jostakin uudesta, vieraasta ja jopa eksoottisesta. Nayttelyvierailujen
luoma tunnelma ja tilanne kokonaisuudessaan synnyttivat kévijoille ehka tunteen siita,

ettd nahty taide oli erilaista.

8 Hall 1999, 153, 191.
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Jos kuitenkin museovierailun aikana syntyneen tunnelman ja kokemuksen jattad taka-
alalle ja vertailee esimerkiksi Nieve y Sol -néyttelyn teoksia chileldiseen taiteeseen, jota
pystyy kohtaamaan ilman museoitakin, esimerkiksi kadulla tai kotien seinilld, Nieve y
Sol -teokset olivat elementeiltddn, tunnelmiltaan ja tyyleiltdan toki erilaisia. Nayttelysta
puuttuivat esimerkiksi perinteiset maisemamaalaukset ja kaupunkikuvaukset, joita
Chilessa etenkin katutaiteilijat vield harrastavat. Nayttelyssé ei myoskaan ollut yhtaan
mapuche®® -aiheista teosta, mihin chileldinen on tottunut. Nayttelysta puuttuivat myos
vasemmistolaisen taiteen teokset, joissa hahmojen aariviivat rajataan paksulla mustalla

viivalla ja mukana on aina tahtia, hattuja, lippuja ja ihmisjoukkoja.

Nieve y Sol -nayttelyn teokset olivat hyvin monipuolisia ja edustivat niin
maalaustaidetta, valokuvaa, installaatioita, videota, kuvanveistoa kuin grafiikkaakin.
Néayttelyyn liittyvat opastukset olivat puolestaan informatiivisia ja lamminhenkisié.
Haluankin uskoa, ettd juuri monipuolisuutensa takia ndyttelystd varmasti jokainen
kavija l0ysi jotakin uutta ja erilaista, johtui se sitten teosten tyyleistd, aiheista ja

tekotavasta tai koko vierailun aikana syntyneesta kokemuksesta.

4.4 Museon merkitys nayttelyn vastaanotossa

Kyselylomakkeessa pé&dosassa olivat nédyttelyd koskevat kysymykset. Museo-sanan
mainitsin  vain  kysyessdni, oliko vastaaja kdynyt museossa aikaisemmin.
Néayttelyopastusten alussa kerrottiin aina jonkin verran informaatiota itse museosta, sen
historiasta ja merkityksestd Chilen nykytaiteen kentalld. Museosta ei siis opastusten
aikana muutoin puhuttu, ellei siitd joku erikseen jotakin kysynyt. N&yttelyd koskevien
kommenttien liséksi vastauksissa ilmeni kuitenkin melko paljon huomioita niin museon
tiloista, sisalla olevasta valosta kuin nayttelyn ripustuksestakin. “Toiset salit olivat
valoisat, joissa oli valoisia teoksia ja puolestaan pimeammat salit olivat tummemmille

teoksille. Lumi kuvastaa kylmid, kirkkaita saleja ja puolestaan aurinko kuvastaa

¥|ntiaaniheimo, joka on kotoisin Chilesta ja Argentiinasta.
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lampimid, varikkaita saleja”, pohti 13-vuotias oppilas liittdmalla teosten tunnelmat ja

nayttelyn nimen nayttelysaleissa vallinneeseen tunnelmaan.

22-vuotias kavijd antoi museolle arvoa Kkirjoittaen: “Ndyttely oli sellainen kuin
ajattelinkin, silld fyysinen tila vaikuttaa niin paljon.” Vastapainoisesti erdaan 16-
vuotiaan vierailu museoon pelastui mielenkiintoisen nayttelyn avulla, joskin museossa
vallinnut tunnelma vaikutti my0ds positiiviseen kokemukseen. Han pohtikin
seuraavanlaisesti: “Ndyttely vaikutti todella mielenkiintoiselle, silld jokaisella teoksella
tuntui olevan oma merkityksensd. Tasta syystd vierailu museoon oli paljon
mielenkiintoisempi. Nayttelylle oli saatu hyva tunnelma valojen ja teosten paikkojen

’

suhteen. Se kaytti hyvin museon tilaa hyédykseen.’

Silvannon (2002) mukaan kulttuurituotteen &arella koettu elamys tai tunne ei ole vain
yksilon subjektiivinen kokemus, vaan siihen vaikuttavat usein my6s kulttuuriset ja
sosiaaliset merkitykset. Kokemukseen voi siis tarttua vaikutteita niin museoilmapiirista
kuin median valittdmésté tiedosta. “Taiteen kohtaaminen onkin keskustelua kyseisen
tuotteen kanssa jossain kulttuurisessa miljoossd ja yksilollisesti maarittyneessa
kontekstissa. " Tutkimuksessani taman kulttuurisen miljoén muodostaa Santiagon
nykytaiteen museo, joka luo jokseenkin jopa hyvin perinteisen museomiljoén vanhalla
ja arvokkaalla arkkitehtuurillaan, nayttelysalien korkeilla huoneillaan, péa&aulaa

jasentavilla jykevilla pilareillaan ja mustavalkoruutuisella marmorilaatoituksellaan.

"Minusta tuntui, ettd kaikki tilat olivat melankolisia, jopa tila, jossa sailytimme
reppumme. — Museossa olisi pitéanyt olla tuoleja! Niin monen rapun jalkeen, jotka
kipusimme yl6s museoon, olimme vasyneité ja halusimme istua. Olisimmekohan voineet
istua lattialla?” pohti 13-vuotias oppilas, joka ndyttelyn kommentoinnin sijaan keskittyi

museon puutteiden esiin tuomiseen.

Marja-Liisa Ronkkoé (2007) viittaa Kavanaghiin (1996) Kirjoittaen minkd tahansa
nayttelyn olevan periaatteessa “hyvd”. Jos néyttelya kuitenkin ajatellaan omana
taidemuotonaan “liikutaan ylimmilla, metarealistisella ja refleksiivisella tasolla.”

Taiteen kohtaamiseen ja katsomiseen tarvitaan tila, joten museo rakentuukin fyysisen

% sjlvanto 2002, 53. V/rt. Linko 1998, 30, 67.
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paikan lisdksi kolmesta symbolisesta tilasta, joita ovat alyllinen, tajunnallinen ja
sosiaalinen. Naiden kolmen symbolisen tilan yhdistyttya katsomisen hetkelld, voi syntya

neljas, unelmien tila, jota kutsutaan elamykseksi.”

Maaria Lingon (1994) mukaan museo voi emotionaalisen kokemuksen kautta tarjota
kavijoilleen myos ylevén, lahes sakraalin kokemuksen tai jopa aineksia omien juurten
etsintdan.  Passiivisen katsojan sijaan puhutaankin  mieluummin aktiivisesta
kuluttajasta.”® Taman paivan museota pidetaan paikkana ajatuksille ja pintana, johon
projisoida omia oppimistarpeita ja toiveita. Museota pidetddn myos tilana, jossa

jokaisella on jotain koettavaa, jos siihen vain annetaan mahdollisuus.”

Muutamissa vastauksissa pohdittiin museon ja teosten kuulumista jokseenkin yhteen.
“Se (ndyttely) néytti minulle paljon uutta, silld en ole koskaan aikaisemmin kaynyt tdssa
museossa,” pohti 16-vuotias oppilas. “Se (ndyttely) ndytti minulle lukuisia uusia
asioita, silla on kulunut jo kauan siitd kun viimeksi tdssa museossa vierailin,” pohti
puolestaan toinen 16-vuotias oppilas. N&iden kommenttien perusteella syntyy ajatus
siitd, ettd vastaajan mielesta nayttelyn teokset ehké kuuluivat kyseiseen museoon, toisin
sanoen olisivat sielld aina esilla. Tallainen ajatus on voinut syntyd esimerkiksi
kansallismuseoiden tai luonnonhistoriallisten museoiden my6td, joissa nayttelyt
kestavat pitkiakin ajanjaksoja. Vierailun aluksi kerroimme my6s museon ensimmaisessé
kerroksessa olevasta pysyvasta nadyttelystd, joka saattoi myods sekoittaa vastaajien

pohdintoja siitd mitka nayttelyt ovat museossa pysyvia.

Maaria Linko (1998) yhdistad John Urryn (1990) turistin katseen®, jonka avulla
tarkastelemme arkipéivésta poikkeavia asioita uteliaisuudella, ja Dean MacCannellin

%1 Ronkkd 2007, 267.
%2 inko 1994, 177, 188.
% | evanto&Pettersson 2004, 7.

% Katso s. 52.



| 61

turistisen tietoisuuden® kuvaamaan yleison museokéyntej ja niihin liittyvaa aitouden
ja eldamyksellisyyden tavoittelua, jolloin museoammattilainen puolestaan voi toimia
merkitysten rakentajana.”® Turistinen katse ja tietoisuus ovat mielenkiintoinen lisa
keskusteluihin puhuttaessa museoiden eldmyksellisyydesta ja merkityksellisyydesté.
Museovieras menee museoon juuri elamysten, kokemusten, uuden tiedon etsimisen
varjolla tai pelkastd mielenkiinnosta, mutta tallentaa ndkeméansa sielld esiintyvien
symbolisten merkkien avulla. Museokaynnista syntyvia merkkeja voivat olla esimerkiksi
erilaiset varit, materiaalit, tilat, valoisuus, museon henkilokunta, muut museovieraat ja

tunnelma.

John H. Falk ja Lynn D. Dierking (1992) ovat pohtineet museokayntia
kokonaisvaltaisena tapahtumana, kutsuen sitd nimelld “The Interactive Experience
Model”, josta muun muassa Kaija Kaitavuori (2007), Marjatta Levanto (2004) ja Eija
Liukkonen (2004) kayttavat suomennosta “museokokemus®". Museokokemus rakentuu
henkilokohtaisista, sosiaalisista ja fyysisista viitekehyksistd, jotka kaikki omalta
osaltaan vaikuttavat yksilén saamaan museokokemukseen osaltaan. Henkilokohtainen
viitekehys on museokokemuksessa oleellisin, silla se on aina uniikki ja siséltaa erilaisia
tietopohjia, kiinnostuksen kohteita, motivaatioita ja huolenaiheita, joiden myo6ta yksilo
museoon useimmiten saapuu. Sosiaalinen viitekehys puolestaan syntyy siksi, ettd
ihminen tulee museoon usein ryhmassa, ystavien tai perheen kanssa. Yksin museoon
meneva puolestaan melkein poikkeuksetta altistuu kanssakdymisiin  muiden
museovieraiden tai museossa tyoskentelevien kanssa, jolloin vierailu muotoutuu
sosiaaliseksi. Fyysinen viitekehys puolestaan syntyy siitd, ettd kavija paattaa vierailla

museossa ilman pakkoa. Tdmé& viitekehys myo0s siséltdd “tunteen” rakennuksesta ja

% Dean MacCannell (1989, 101) pitaa turistisen tietoisuuden olennaisena motivaationa kiihke4 halua
tavoittaa aitoja kokemuksia, ja turisti mielellddn uskottelee itselleen ldhestyvansd tatd tavoitettaan.
Turistinen tietoisuus edellyttdd sosiaalista tilaa, jossa autenttisuus on ikdan kuin asetettu esille. Tallainen
sosiaalinen tila voi tarjoutua paitsi museoissa myds prinsessan hautajaiskulkueessa tai Leningrad
Cowboysien konsertissa. (Linko 1998, 36)

% | inko 1998, 37.
%7 Kaitavuori 2007, 288. Levanto 2004, 56. Liukkonen 2004, 148.
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esilld olevista objekteista. MyOs se, miten kavijd museossa kayttaytyy, mita sielld
katselee ja mitd kaynnistaan muistaa liittyy voimakkaasti fyysiseen viitekehykseen.*®

Ajatus kokonaisvaltaisesta museokokemuksesta on mielestdni kiehtova. Uskon
kuitenkin, ettd ensimmaéistd kertaa museossa vierailevien museokokemus jakautuu
varmasti tasaisemmin kokonaisuuden kokemiseen, niin museoympériston, -rakennuksen
kuin sisétilojen huomioimiseen. Kavijat, jotka ovat jo aikaisemmin vierailleet museossa,
tietdvat puolestaan mitd odottaa itse museorakennukselta ja pystyvat nédin ehka

keskittymaan itse nayttelyyn.

Kokonaisvaltaisen museokokemuksen osaksi muodostuivat tietenkin myds tyOpajat.
Ty0pajoissa, jotka kuuluivat joidenkin kouluryhmien museovierailuun, oli aiheena
piirtdd jotakin vierailun aikana koettua ja nahtyd. Moni oppilas jaljitteli nahtyjen teosten
varejd, tunnelmia ja niissa esiintyneitd elementtejd. Muutamaan piirrokseen jopa mina
paasin vaaleahiuksisena oppaana mukaan. Ty0Opajoissa valmistuneissa piirustuksissa
tunnuttiin pohtivan my6s museorakennuksen merkitystd, silld muutamat oppilaat
jaljittelivat museon fyysista tilaa hahmotellen museota ulkoapain, sen upeaa julkisivua
tai jotakin yksityiskohtaa museon sisaltd, kuten pilareita. Toiset taas sisallyttivat
piirustuksiinsa museon edesséd olevan puiston tapahtumia ja elementtejd, jolloin
museokokemus ulottui museorakennuksen seinien ulkopuolelle, aina museon

ymparistoon asti.

Ajanpuutteen takia meilla ei ollut mahdollisuutta tydpajojen paatteeksi keskustella
piirustuksista oppilaiden kanssa, mutta heidan tyGskennellesséan kiertelin oppilaiden
keskuudessa ja keskustelin heiddn kanssaan niin teoksista kuin museovierailun
kokemuksistakin. Muistan erdan pojan tehneen koko paperin kokoisen julkisivukuvan
museon sisdankaynnistd. Kysyessani hanelt4 syyta valitsemaansa aiheeseen totesi poika
miettimatta: “Toki halusin piirtdd museon, silla olen ensimmaista kertaa taalla ja se on
iso. Haluan isona arkkitehdiksi. ” Kaksi tyttod oli puolestaan mennyt tekeméén tydpajan
tehtdvdd hieman kauemmaksi, jotta he nakisivat kokonaiskuvan museosta ja sen

ympadristostd. He kuvasivatkin melkein yhteen daneen kuvittamaansa: “Puisto kuuluu

% Falk & Dierking 1992, 1-7.
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’

museoon myos, etenkin tuo pullea hevospatsas on hassu tuossa museon oven edessd.’
Myo6s moni muu oli kuvannut tuota museon edessé olevalla aukiolla seisovaa “’pulleaa
hevospatsasta”. (kuva 3) Naiden ja muiden ahkerien piirtajien kohdalla ei siis ole
epéilystakaan siitd, etteikd museovierailu olisi muodostunut kokonaisvaltaiseksi
kokemukseksi, johon erilaiset elementit, niin museon rakennus, esilla olevat teokset,

oppaat kuin ympéristokin vaikuttivat.
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Kuva 3. Museokokemus oppilaiden piirustuksissa -kuvakollaasi.
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5 JOHTOPAATOKSET

Tutkimuksessani halusin selvittdd miten Lallukan Taiteilijakodin Nieve y Sol -nayttely
otettiin vastaan Chilesséd. Millaisia ajatuksia ja kommentteja nayttely synnyiti
suomalaisesta taiteesta, Suomesta ja suomalaisista? Tutkimusmateriaalina toimivat
teettaméni kyselylomakkeiden vastaukset ja lisdaineistona nayttelyd koskeneet jutut
chileldisessa mediassa, sekd havaintoni ja muistiinpanoni opastuksista ja tyopajoista.
Néayttely nakyi ja kuului chileldisessd mediassa jo ennen avajaisia. Nayttelyn ajalle oli
suunniteltu erilaisia ty0pajoja, taiteilijatapaamisia sekd Suomea esitteleva luento- ja
teemapdivd, mutta loppujen lopuksi Hamara -tyOpaja ja opastukset jaivat ainoaksi
jarjestetyksi ohjelmaksi nayttelyyn liittyen.

Tutkimukseni  muotoutui  prosessin  aikana  voimakkaasti  aineistolahtdiseksi
tutkimukseksi, jossa chileldisten museovieraiden kommentit nayttelyyn liittyen olivat
keskitssd. Tamé asetelma asetti tutkimukseni puolestaan fenomenologisen tutkimuksen
piiriin, silla se keskittyi kuvailemaan ja analysoimaan sitd, mita chileldiset kokivat ja
mistd syystd kokivat, mitd kokivat. Nieve y Sol -nayttelyn vastaanoton tutkimus sisalsi
my0s reseptiotutkimuksen piirteitd, silld se kasitteli kulttuurituotteen vastaanoton
tutkimista ja analysointia.

Lallukan Taiteilijakodin Nieve y Sol -nayttelyn vastaanotto oli yleisesti ottaen
positiivinen. Kerddmani aineisto osoitti ensinnédkin sen, etta nayttely koettiin vierasta
kulttuuria tutuksi tekevéksi ja kiinnostavaksi ja kokonaisuutena nayttelyn ajateltiin
olevan esteettinen ja harmoninen. Chileldinen museoyleisé koki nayttelyssa
kohtaavansa jotakin kiehtovaa, ihmeellistd, erilaista ja tuntematonta, jotakin mikéa oli
kotoisin maapallon toisella puolella sijaitsevasta maasta, josta tiedettiin hyvin véhan.
Néayttelyssd kohdattiin kauniita asioita, joista myos nautittiin. Nayttelyyn tutustumisen
myota ajateltiin, ettei sen avulla opittu jotakin vain suomalaisesta taiteesta vaan myos

suomalaisesta kulttuurista, Suomesta ja suomalaisistakin.
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Nieve y Sol -néyttelyn saama vastaanotto ei kuitenkaan ollut vain ja ainoastaan
positiivista ja ihannoivaa, silla etenkin taideopiskelijat olivat odottaneet nayttelylta
enemman. Koska taidenayttely tuli kehittyneestd yhteiskunnasta, ajateltiin, ettd taidekin
olisi kehittynytta ja jokseenkin “edelld muita”. Taideopiskelijat pitivat nayttelya hyvin
tavallisena ja perinteisenakin, ja siksi Santiagon Nykytaiteen museo ei tuntunut
parhaalta mahdolliselta paikalta nayttelylle.

Toiseksi kerddmani aineisto osoitti sen, ettd vaikka opastusten ja kyselylomakkeiden
kysymysten padosassa oli itse Nieve y Sol -nayttely, rinnalle nousivat kuitenkin
pohdinnat siitd, millaista Suomessa kuvitellaan ja uskotaan olevan. N&ma pohdinnat
liittyivat pitkalti stereotyyppisiin ajatuksiin niin Suomen ilmastosta, kulttuurista kuin
tavoista ja tottumuksistakin. Pohdinnoissa nousivat esiin  muun muassa NokKia,
korkeatasoinen koulutus, Duudsonit, Suomen ikuinen kylmyys ja talvi seké
pohjoismainen kauneus ja vaaleus. Stereotyyppiset ajatukset olivat kommenteissa ja
chileldisen median julkaisemissa artikkeleissa vahvasti ldsnd, mutta néitd olemassa

olevia ajatuksia uskallettiin myos kyseenalaistaa.

Kolmanneksi tutkimukseni osoitti sen, ettd Nieve y Sol -nayttelyn vastaanottoon vaikutti
suuresti itse museorakennus ja sen ympaéristd, vaikka museosta ei opastuksen
tervetulopuheen jalkeen juuri puhuttu ja kysymyslomakkeissakin sana museo esiintyi
vain yhdessa kysymyksessd. Museota kuitenkin pohdittiin niin tunnelman kuin
tilojenkin kautta ja etenkin piirustustyopajoissa museorakennus ja sen ymparistd paasi
mukaan oppilaiden piirustuksiin. Kokonaisvaltainen museokokemus toikin mukavan ja
mielenkiintoisen lisan aineistoanalyysille ja vahvisti sen, ettd museon tilojen, valojen,
tunnelmien, henkilékunnan ja jopa museon ulkoisen ympariston merkitys nayttelyiden

vastaanotossa on valtava.

Tutkimukseni osoitti neljanneksi, ettd vaikka kyse oli Lallukan Taiteilijakodin
nayttelystd, Nieve y Sol -ndyttely koettiin pikemminkin suomalaisen nykytaiteen
suuntauksia edustavana ndyttelyna kuin vain Lallukan Taiteilijakodin ndyttelyna. Tasta

hyvdna esimerkkind toimii  Waldemar Sommerin  kirjoittaman  artikkelin
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loppukommentti: “Ndhtyddn ndyttelyn ei ole epdilystikddn siitd etteikd kotimaisen

vleison kiinnostus suomalaisen taiteen uuteen ilmaisuun olisi lisddntynyt.”

Lallukan Taiteilijakodin Nieve y Sol -nédyttely tarjosi itselleni luonnollisen
ldhestymistavan mielenkiintoisen tutkimuksen pariin, jonka tekeminen on ollut hyvin
mielenkiintoista ja antoisaakin. Prosessi jatkui hyvin pitkaan ja kaikkein ty6laimmaéksi
koin kerétyn espanjankielisen aineiston analyysin ja tulkinnan. Ehka néin jalkeenpdin
ajateltuna olisin toivonut, ettd Chilessé oloni aikana olisin haastatellut museon johtaja
Fransisco Brugnolia ja esimerkiksi yhtd museon opasta, saadakseni muutaman
chilelaisen alan ammattilaisen kommentteja nadyttelyyn liittyen. En kuitenkaan halua
aliarvioida tutkimusaineistoani millaan tavalla, sill& loppujen lopuksi se yllatti minut

analysoivalla ja pohtivalla otteellaan.

Mielestani on tarkeda huomioida, ettd tutkimukseni antaa yhdenlaisen nakdkulman siité,
miten chileldiset Nieve y Sol -nayttelyn kokivat. En missédan nimessa halua tutkimukseni
luovan vaittamid siitd, miten Chilessd néyttelyt otetaan vastaan. Pikemminkin haluan
tutkimukseni tuovan toisenlaista ndkékulmaa puheeseen taidendyttelyiden vastaanotosta
ja toimivan ehka jopa jonkinlaisena innoittajana kiinnostavalle tutkimusalueelle. On
sanomattakin varmasti selvad, ettd mielestdni on aina mielenkiintoista kuulla mita
meistd suomalaisista ajatellaan muualla maailmassa, mutta viel& mielenkiintoisemmaksi
nama ajatukset muuttuvat, jos niita tutkitaan ja analysoidaan jonkin muun asian, kuten

taiteen, yhteydessa.

Taideteoksen vastaanotto ei ole koskaan aivan yksiselitteistd, silld jokainen katsoja
kohtaa taidetta omien ajatustensa ja kokemustensa valossa. Taiteen tulkinnassa ei siis
ole olemassa oikeaa ja vaaraa tulkintaa. Yksilotasolla tapahtuvaa teosanalyysia on
tutkittu paljon ja tasté syysta olikin kiehtovaa pohtia tutkimuksessani millaisia ajatuksia
ja ideoita toiselta puolelta maapalloa tuleva taide voi synnyttdd, mihin kaikkeen taiteen
synnyttdmat pohdinnat voivatkaan liittyd ja mistd ne saavat puolestaan vaikutteita.

% Sommer W. 2008. E17.
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"Tdrkeda on taiteen kyky kehittéa ja kasvattaa kauneusaistia, toisin sanoen herattaa
ithmisen l[Ampimi& ja jaloimpia tunteita, levitta& rakkauden henked, sanalla sanoen,
kehittaa ja kasvattaa ihmissydanta. ” (Gyldén 1850, 21)'%

Olen erittdin tyytyvdinen, ettd lahdin projektiin mukaan ja sain tutkimukseni tehtya
epéatoivoisista hetkistd huolimatta aina loppuun asti. Omaa kiinnostustani ja jopa
jonkinlaista intohimoani Chiled kohtaan ei varmastikaan voi olla havaitsematta

tutkielmastani.

100 ) evanto 2004, 20.
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25.4.2009] Saatavissa;http://diario.elmercurio.cl/detalle/index.asp?id={1d86c1e8-257b-
4eb8-82ad-8d02b04ea389}



http://www.finland.cl/public/default.aspx?culture=fi-FI&contentlan=1
http://www.thedudesons.com/main.site?action=siteupdate/view&id=11
http://www.farmaciasahumada.cl/fasaonline/fasa/belleza/m_exclusivas.htm
http://www.taloussanomat.fi/ulkomaat/2007/12/04/lallukan-taide-eliitti-sai-kutsun-chileen/200730803/12
http://www.taloussanomat.fi/ulkomaat/2007/12/04/lallukan-taide-eliitti-sai-kutsun-chileen/200730803/12
http://www.mac.uchile.cl/index.html
http://www.emol.com/noticias/nacional/detalle/detallenoticias.asp?idnoticia=257282
http://www.emol.com/noticias/internacional/detalle/detallenoticias.asp?idnoticia=323002
http://www.emol.com/noticias/internacional/detalle/detallenoticias.asp?idnoticia=323002
http://www.emol.com/noticias/internacional/detalle/detallenoticias.asp?idnoticia=281227
http://www.emol.com/noticias/internacional/detalle/detallenoticias.asp?idnoticia=281227
http://diario.elmercurio.cl/detalle/index.asp?id=%7b2ad613d1-87d7-4075-8d3c-40ccda8bb70d%7d
http://diario.elmercurio.cl/detalle/index.asp?id=%7b2ad613d1-87d7-4075-8d3c-40ccda8bb70d%7d
http://diario.elmercurio.cl/detalle/index.asp?id=%7b1d86c1e8-257b-4eb8-82ad-8d02b04ea389%7d
http://diario.elmercurio.cl/detalle/index.asp?id=%7b1d86c1e8-257b-4eb8-82ad-8d02b04ea389%7d
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Haastattelut ja tapaamiset;

Tapaamiset Lallukan taiteilijakodissa kevaan 2008 aikana, mm. kuraattori Riika Vepsé-
Tapperin, taiteilija Soledad Shuaquin kanssa.

Osallistuminen Nieve y Sol -nayttelypalaveriin Lallukan Taiteilijakodissa 14.4.2008.
Paikalla Riika Vepsé-Tapper, Soledad Chuaqui, Lauri Laine, Marjukka Paunila, Heimo
Suntio, Heidi Krohn ja Johanna Karlstedt.

Taiteilijahaastattelut toteutettu Lallukan taiteilijakodissa 7.-8.6.2008 valisend aikana
kunkin taiteilijan itse maaradmassa tilassa. Haastateltavina olivat taiteilijat: Soledad
Chuaqui, Juha Holopainen, Hannele Kyylanpaa, Ipi Karki, Eero Markuksela, Antti
Ojala, Anne Sunila, Senja Vellonen.

Valokuvat;
Kansikuvan teoskuvat ovat Nieve y Sol -ndyttelyn lehdistokuvia.

Teoskuvien tiedot:
Senja Vellonen, Taiteilijakirja / Libro de Arte (1999-2004), akvarelli.
Heimo Suntio, Lautankuljettaja / EI Balsero (2000), valokuva.
Soledad Chuaqui, Noituus / Embrujo (2008), rautalankareliefi.
Juha Holopainen, Aallot / Ondas (2008), collagrafia, kuivaneula.
Antti Ojala, Vaivaisukko (2006), akryyli.

Valokuvakollaasit (kuvat 1-3) tyOpajoista ja oppilastoistd olen koonnut ottamistani
kuvista.
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Liitteet

Liite 1.
Kysymyslomakkeen teitittely -malli, kddnnds suomeksi kursivoituna suluissa.
Vastaustilaa olen véhentanyt jokaisesta kohdasta vahéan.

Encuesta (Kysely);
Nieve y Sol, La Residencia de Artistas Lallukka, Helsinki, Finlandia

En el Museo de Arte Contemporaneo, Santiago de Chile, 19.8.-19.10.2008. (Nive y Sol,
Lallukan taiteilijakoti, Helsinki, Suomi. Nykytaiteen museossa, Santiago de Chile, 19.8.—-19.10.2008.)

Hola, soy de Finlandia y estudio educacion de arte en la universidad de Jyvéskyla,
Finlandia. Estoy haciendo mi practica en el MAC y me interesa mucho conocer su
opinidn sobre la exposicién Nieve y Sol. Sus respuestas me ayudaran con el desarrollo
de mi investigacion final de magister. Estas seran ocupadas Ginicamente como parte de
mi investigacion.

Desde ya le agradezco sus respuestas y el tiempo que le has tomado para responderlas.
iSu opinion es muy importante!

Atte. Johanna Karlstedt

(Hei, olen Suomesta ja opiskelen taidekasvatusta Jyvaskylan yliopistossa, Suomessa. Olen tekeméassa
harjoittelua MAC:ssa ja minua kiinnostaa todella paljon saada tietdd mielipiteeseesi Nieve y Sol -
nayttelystd. Vastauksenne tulee auttamaan maisterintutkintoni loppututkimuksen valmistumisessa. Nama
tulevat kéytetyksi vain ja ainoastaan osana tutkimustani.

Jo nyt kiitan teita vastauksistanne ja ajasta, jonka otitte vastataksenne kysymyksiini.

Mielipiteenne on hyvin térkea!

Kunnioittaen Johanna Karlstedt)
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Museo de Arte Contemporaneo (Nykytaiteen museo)

1. ¢Usted ha visitado este museo antes? (Oletteko kdyneet tassa museossa aikaisemmin?)

2. ¢Usted llegd al museo solo, con amigo/s, con la familia 0 su visita es parte de
sus estudios/trabajo etc.? (Tulitteko museoon yksin, ystavéan/-ien kanssa, perheen kanssa

tai onko vierailu osa opiskeluanne/tydtéanne jne.?)

3. ¢Cuantos afios tiene? (Montako vuotta olette?)

La exposicion NIEVE y SOL (Nieve y Sol —néyttely)

1. ¢Que le parecio la exposicidn en general? (Milta nayttely teistd vaikutti yleisesti?)

2. ¢Usted considera que las obras de esta exposicion son interesantes? ¢Por qué?

(Pidatteko nayttelyn teoksia mielenkiintoisena? Miksi?)

3. ¢Que artista y/u obra quedo en sus pensamientos? ;Por qué? (Kuka taiteilija ja/tai

mika teos jai mieleenne? Miksi?)

4. La exposicion ¢Le mostr6 algo nuevo o algo que no haya visto antes? ;Por que?

(Nayttikod nayttely teille jotakin uutta, mita ette olleet nahneet aikaisemmin? Miksi?)

5. ¢La exposicion respondio a las expectativas que usted tenia antes de visitarla?
¢Por qué? (Vastasiko nayttely teidan odotuksianne, joita teilla oli ennen siihen tutustumista?

Miksi?)

6. La exposicion ¢Usted piensa que tenia algun caracter especial? (los colores/el
ambiente/los temas etc.) (Ajatteletteko, ettd nayttelylla oli jokin erikoinen piirre?

(varit/tunnelma/teemat jne.))
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7. Si tuviera solamente tres adjetivos ¢Cuales serian los que mejor describen la
exposicion? (Jos teilla olisi vain kolme adjektiivia kaytettavananne, mitkd kuvaisivat

parhaiten nayttelya?)

8. Qué piensa sobre el titulo de la exposicion “Nieve y Sol” ;Cémo lo interpreta?

(Mité ajattelette nayttelyn nimesté Nieve y Sol? Miten tulkitsette sit&?)

Finlandia (Suomi)
1. Antes de ver la exposicion, ¢Usted sabia algo de Finlandia (del arte, de la cultura,
del pais etc.)? (Ennen tutustumistanne ndyttelyyn, tiesittekd jotakin Suomesta (taiteesta,

kulttuurista, maasta jne.)?)

Comentarios (Kommentit)
Todos los comentarios son bienvenidos, por favor, siéntase libre de comentar!

(Kaikki kommentit ovat tervetulleita, olkaa hyva, kommentoikaa vapaasti!)

Muchas gracias por sus respuestas y comentarios!!!! ©

Kiitos paljon vastauksistanne ja kommenteistanne!!!! ©



Liite 2.
Artistas finlandeses — Imaginario nérdico

AL Limite -lehden julkaisema artikkeli Nieve y Sol —néyttelystd, elokuu 2008, s.34.

W
-

te informa |

to galerias | Al Limi
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artistas
finlandeses

imaginario noérdico

Provenientes de Helsinki,
16 artistas abordan la
complejidad de su
entomo geografico y
social, mediante
manifestaciones
contemporaneas no
habituales en nuestro
medio local.

capital de Finlandia, esla =

l a Casa Lalluka, ubicada en la
residencia de una prominente

lad artistica comp
por dramaturgos y artistas
visuales. De entre ellos, 16 fueron
seleccionados por los curad y

artistas Jukka Mékeld, Antti Ojala
y Riika Vepsi-Tapper para la
muestra que el MAC ofrece
durante los dos proximos meses.

La exhibicion es un fiel reflejo de
la visualidad de aquella region
nordica, en cuyas obras se percibe
la cultura local, la vinculacion con
sus mitos, leyendas, el sentimiento
de aislamiento geografico y la
cultura local influida por el clima.
Diversas técnicas y
aproximaciones, ademas, dan
cuenta de la variedad estilistica y
la pluralidad que aquella
congregacion cultural ostenta.

Titulo: "Nieve y sol"

Fecha: del 19 de agosto al 19 de
octubre

valor: $600 entrada general, $400
3 @ edad y estudiantes.

Lugar: Museo de Arte
Contemporaneo / Parque Forestal
s/n, Santiago / 977 17 43

sitio web: www.mac.uchile.cl
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Abstract

My Master's thesis is about the reception of the Lallukka Artists' Home's Nieve y Sol
exhibition in Chile. The exhibition was held for three months in the Museum of
Contemporary Art in Santiago in the autumn of 2008. In my research, | want to explain
how the exhibition of Finnish art was received in Chile and what kind of thoughts the

exhibition brought out about Finnish art, Finland and the Finns in general.

The main material of my research is the responses in the inquiry forms | made. As the
additional material, 1 use the articles and the news on the exhibition in the Chilean
media and the observations | made about the exhibition's guided tours and the
workshops. My research is based on the study materials, and therefore, the research
method used is content analysis. The research is descriptive in nature and it includes
features from phenomenological and receptive research. The analysis of the study
materials is outlined in the following themes: "The General Reception of the
Exhibition", "What Finland is thought to be like", and "The Meaning and the Effect of

the Museum on the Exhibition".

The reception of the Nieve y Sol exhibition was mainly positive, but it received some
criticism especially among the Chilean art students. However, the exhibition was
experienced to be interesting, it introduced a foreign culture and was an aesthetic entity.
It was fascinating that even though majority of the questions in the inquiry forms
concerned the exhibition, in the responses, there came up the stereotypical ideas and
thoughts about Finland and the effect of the museum surroundings on the exhibition.

Based on the material | collected, my experiences and the analysis, this thesis gives
information of what the Chileans thought about the art pieces, us Finns, our culture and
Finland in general through the Lallukka Artists' Home's exhibition Nieve y Sol and its
guided tours.
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Key words:

Lallukka Artists' Home, Finnish art exhibition, reception, Chile, imaginative geography,

stereotype, tourist gaze and the meaning of museum.
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Resumen

Mi tesis de maestria trata sobre la recepcion de la exposicion Nieve y Sol de la
Residencia de Artistas Lallukka en Chile. La exposicion estuvo expuesta por tres meses
en el museo de Arte Contemporaneo en Santiago durante el otofio de 2008. En mi tesis,
quiero indagar sobre como la exposicion finlandesa fue recepcionada en Chile y qué
tipo de pensamientos despertd la exposicion sobre el arte finlandés, Finlandia y los

finlandeses en general.

El material principal de mi tesis son las respuestas de las encuestas. Como material
adicional ocupo las publicaciénes de la exposicion en los medios de informacién
chilenos y mis observaciones de los tours guiados y talleres en los que participe. El
método de investigacion usado es el analisis del contenido. El caracter de mi tesis es
descriptivo y tiene rasgos de investigacion fenomenolégica y de investigacion receptiva.
El analisis del material de estudio se divide en los siguientes temas: “La recepcion
general de la exposicion”, “Cémo uno imagina que es en Finlandia”y “El significado

y la influencia del museo sobre la exposicion”.

En general la recepcion de la exposicion Nieve y Sol fue positiva, sin embargo
igualmente recibié criticas, especialmente de los estudiantes chilenos de arte. La
exposicion fue recepcionada como interesante, acercO a una cultura extranjera y fue
observada como un conjunto estético. Aunque la mayor parte de las preguntas en la
encuesta trataron sobre la exposicion, fue interesante ver que en los comentarios
salieron impresiones y pensamientos fuertemente estereotipados sobre Finlandia, asi

como también aparecio la influencia del entorno del museo sobre la exposicion.

Basado en el material recolectado, mis experiencias y el analisis, ésta tesis provee de
informacion sobre como la exposicion Nieve y Sol, de la Residencia de Artistas

Lallukka y los tours guiados construyeron una impresion a traves de cual los chilenos se
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formaron una imagen de Finlandia, de los finlandeses, de su cultura y de las obras de la
exposicion.

Palabras claves:

La Residencia de Artistas Lallukka, Exposicién Finlandesa, Recepcion, Chile,

Geografia Imaginaria, Estereotipo, Mirada Turistica, Significado del Museo.



